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Kvinnorna och hemmet i Elin Wagners
Pennskaftet

For den, som en gang héllit av en stations-
inspektor, finns helt visst angenéimare sitt
att tillbringa sin dag 4n att sivligt fara fram
genom Sverige med ett persontig. P4 den
tiden, d4 han var forsta stationsskrivare och
den enda man i virlden, voro alla dessa
stationer, som man nu passerar: Nissjo,
Mjslby, Katrineholm, lika minga tinkta
hem, dir man kiinde ved- och kéttpriserna
och méjligheterna av ett bildat umginge.’

Elin Wigners roman Pennskaftet (1910) borjar
med att f6lja lirarinnan Cecilia under en tig-
resa. Hon passerar stationer som en ging ut-
gjort potentiella hem. En uppslagen forlovning
i hennes ungdom innebar inte bara férlusten
av mannen ifriga, utan ocksé av en ricka moj-
liga hem och potentiella praktiska bestyr i de
stationshus som tdget passerar. Cecilias kirlek
formuleras med viss ironi som si hingiven att
hon ”girna velat viga sitt liv it den blygsamma
uppgiften att hilla vita gardiner i fonstret pd
Sveriges sotigaste station”.? Idén om hemmet
utévar en stark men smirtsam lockelse pa
Cecilia.

I den hir artikeln analyserar jag skildringen
av kvinnorna och hemmet i Elin Wigners
Pennskaftet. Min analys inriktas pd hur bo-
stiderna levs, kinns, virderas och diskuteras,
vilket jag underséker med hjilp av begrepp ur
Sara Ahmeds Queer Phenomenology: Orienta-
tions, Objects, Others (2006). Wigners roman 4r
uppkallad efter karakeiren Pennskaftet — som
tillsammans med Cecilia utgér huvudkarakeir
—och handlar om en grupp kvinnor i det tidiga
1900-talets Stockholm som arbetar f6r kvinnlig
rostritt. Det finns méjligen nigot paradoxalt
med att studera hemmet i Pennskafiet eftersom
det dr en roman vars urbana karaktir och fokus
pa offentliga rum brukar framhallas.® Penn-
skafters rostrittskvinnor hor till det segment
av kvinnor som arbetar utanfér hemmet — de
ar lararinnor och likare, och Pennskaftet sjilv
ir journalist. Den tidigare forskningen om ro-
manen har ofta tagit upp den urbana miljén,
men har inte pd ett mer utforligt vis undersdkt
de rumsliga aspekterna av Pennskaftet. Men
Pennskaftet ir en roman som i hdg grad dis-
kuterar kvinnors plats, i privatlivet sivil som
i samhillslivet. Kvinnors sociala och rumsliga
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roller uppfattas som mittade med politiska och
existentiella dimensioner i romanen, vilket gor
det sirskilt intressant att undersdka hur dessa
sjalvforsorjande bildade kvinnor* viljer att leva,
och vilka virden de tillskriver hemmet.

I sin studie om den kvinnliga rostrittsrorel-
sen skriver Josefin Rnnbick att minga vid det
tidiga 1900-talet upplevde att det goda hem-
met var hotat av kraven pa kvinnlig réstritt,
och av kvinnans engagemang utanfér hemmet
overlag. Farhigan var att kvinnorna inte skulle
kunna erbjuda goda hem och gott moderskap
— nigot som ansdgs vara kvinnors frimsta livs-
uppgift — om de ocksd engagerade sig i sam-
hillet i stort.® Men moderlighetsidealet och
forestillningarna om kvinnans sirskilda kopp-
ling till hemmet omfamnades inte bara av rost-
rittsmotstindare. Hemmet anvindes retoriskt
dven av rostrittskvinnor sjilva — men d4 ofta i
metaforisk form for att visa varfér kvinnor be-
hévs i samhillslivet, och i politiken. Rénnbick
skriver: ”"Hem-metaforen var anvindbar efter-
som den gav uttryck for en heteronormativ och
kénskomplementir konsensusidé.” Att argu-
mentera for att det som sigs som kvinnornas
bidrag i hemmet ocksd kunde vara kvinnornas
bidrag till samhillet, framstod som en icke-
konfrontativ linje.

Skildringen av hemmet i Pennskafter pekar i
en liknande riktning, men betonar dven kvin-
nornas eget behov av goda hem. Romanen
motsiger inte de idéer som siger att hemmet r
kvinnans plats, men forskjuter dem genom att
sitta kvinnans perspektiv och egna 6nskemal i
fokus, samtidigt som mannens avgérande roll
pa ett kritiske st fors in i diskussionen.

For denna undersokning av Pennskafter ir
begreppet orientering (orientation) — si som det
anvinds av Sara Ahmed i Queer Phenomeno-
logy — anvindbart. Med begreppet beskriver
Ahmed hur minniskor férhaller sig till rum,
och orienterar sig i vissa riktningar.” Begreppet,
som anvinds metaforiskt i sexual orientation,
har rumsliga implikationer som Ahmed menar
fortjinar att utforskas.® Ahmeds tinkande om
queerhet ir anvindbart dven for att under-
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soka heterosexuella erfarenheter och relationer
— hon beskriver en normativ heterosexualitet
kodad som zhe straight line. Att leva i enlighet
med denna normalitet beskrivs med Ahmeds
terminologi som att vara in /ine: "We are ’in
line’ when we face the direction that is already
faced by others.” En viktig poing i Queer
Phenomenology ir att normer tenderar att bli
osynliga genom upprepning, si att med tiden
bara det som avviker frin normen upplevs ha
en orientering.

Pensionatet

Den forsta bostaden som beskrivs i Wigners
roman betraktas egentligen inte som ett hem.
Pennskaftet och Cecilia bor vid romanens bor-
jan pa samma pensionat. Aven om pensionatet
vid tiden ir etablerad som boendeform fér en-
samstdende si utgor det inte ett hem i ordets
ritta bemirkelse. Snarare gor skildringen av
pensionatslivet i Pennskaftet behovet av ett eget
hem dnnu mer partagligt.

P4 pensionatet samlas alla de boende, vir-
dinnan och spisgisterna fér gemensamma
maltider runt ett och samma bord. I sin analys
inriktad pd genus och gemenskap i Wigners
forfattarskap har Helena Forsis-Scott beskrivit
att de gemensamma maltiderna pa pensionatet
presenterar och konfronterar karaktirerna med
normativa familje- och genusforestillningar.

The dominant discourses on the family and
gender are rolled out in the chapter representing
dinner-time in the boarding-house where Pen-
woman is living with other single professionals
and occasional visitors to the capital. The single
professionals are predominantly male, en route
to their roles as husbands, fathers, and family
breadwinners.'®

Forsis-Scott delar upp pensionatsgisterna i
tillfilliga beskare och ensamstiende yrkesarbe-
tande. De tillfilliga beskarna ska si sméning-
om limna huvudstaden och de yrkesarbetande
ska tids nog limna pensionatet for att bilda



familj. For att anknyta till Ahmeds tanke om
orientering befinner sig gisterna i pensionats-
miljén, men idr samtidigt genom sina livsplaner
redan inriktade mot andra — framtida — hem.
Men medan Pennskaftet forestiller sig en bana
liknande de manliga yrkesarbetande' ir Cecilia
snarast orienterad mot det forflutna, och inte
pd vdg mot nagot annat rum. Detta ger Cecilia
en avvikande position pd pensionatet.

Pennskaftet och Cecilia skildras i romanen
som individer som limnat férildrahemmet,
men inte etablerat nigot eget hem. Det skiljer 10
ar i dlder mellan kvinnorna, och medan Penn-
skaftet som ir i 20-arsdldern beskrivs som ung
och liten, si beskriver Cecilia sig som gammal
och i vintan pa doden. Det polariserade sittet
att beskriva deras dlder kan ocksi formuleras
som en friga om orientering. Pennskaftet ir
riktad mot framtiden, medan Cecilia i huvud-
sak orienteras mot datiden, genom att hennes
tillvaro kretsar kring férlust och sorg. Beskriv-
ningen av de tvd huvudkaraktirernas aldrar
som ung respektive gammal synliggor ocksé
vikten av att gora ritt sak vid ritt tid i livet, for
att hélla sig inom den heterosexuella livslinjens
normalitet.’ Cecilia har efter brytningen med
fistmannen halkat in pé en avvikande livslinje
— och dven som pensionatsgist sticker hon ut
genom att inte vara pa vig nagonstans.

Medan den vilbirgade Cecilia bor i pensio-
natets storsta rum fir Pennskaftet, som har
simre ekonomiska forutsittningar, bo i delat
rum. Vid romanens bérjan far Pennskaftet en
ildre kvinna som ny rumskamrat — en politisk
motstindare vilken forsorjer sig genom att
skriva artiklar mot kvinnors réstritt. Penn-
skaftet drommer emellertid om ett eget rum
— for att kunna vara ifred, med sina tankar
och med sin vila. Hon lingtar efter en framtid
som skrivande, tinkande individ. Det ir alltsa
i stora drag ett eget rum i Virginia Woolfs me-
ning som Pennskaftet drommer om — det egna
rummet och egna pengar som en nidvindig
forutsitening for att kunna forfatta eller skapa
konst.” Hon vill kunna vara sig sjilv, vila och
tinka utan att vara i opposition.

Vid ett tillfille ber Pennskaftet Cecilia om
tillstind att fi komma in till henne for att und-
fly rumskamraten. Cecilia ir for artig for att
neka, men tinker sedan dngerfullt: “hur skulle
det g, om den lilla flickan komme och toge
henne pa orden, en ging, nir ensamheten var
det enda, varmed hon kunde délja sin sorg?”'*
I sitc avskilda rum slipper Cecilia sin kontrolle-
rade fasad och later sorgen fléda ut i rummet.
Bara i ensamhet kan hon fullt ut kinnas vid
sina tankar och sin situation. Sara Ahmed skri-
ver om upplevelsen av att vara hemma som att
vara pa en plats dir jaget, eller sjilva kroppen,
kan expandera ut i rummet: “becoming a part
of a space where one has expanded one’s body
[...]: home as overflowing and flowing over”.”
Den hirt kontrollerade Cecilia kan ensam i sitt
pensionatsrum ldta sin sorg och smirta villa
&ver. Men att kunna lata sorgen floda ricker
inte for att Cecilia ska kunna bebo sitt pensio-
natsrum i Ahmeds mening. Att kunna agera
eller handla ir lika viktigt f6r Ahmeds tanke
om vad det innebir att utstricka sin kropp till
tingen omkring en eller rummet man vistas
i.'® Och Cecilia agerar inte, utan har stelnat i
sin sorg.

En lugn och karlfri hamn

Pensionatet erbjuder inte nigon av de tvi kvin-
norna tillricklig avskildhet eller méjlighet att
leva som de 6nskar. Medan Pennskaftet drom-
mer om att kunna tinka och vila utan att ha
oppositionen inpa bara skinnet handlar Cecilias
drémmar om att slippa frimlingars blick pa sin
ensamhet. Men Pennskaftet hjilper Cecilia bort
frin pensionatet genom att omdefiniera begrep-
pet hem s att det blir nagot hon kan géra an-
sprak pd. Genom detta sker en omorientering
av Cecilias lingtan, hennes riktning.

Nagra dagar efter att de triffats for forsta
gangen siger Pennskaftet: “Jag tycker inte ni
passar hir hos tant Bengtsson [...] Herre gud, ni
skulle ha ett eget hem, det ropar ju ur er pa lingt
hall.”'" Detta fir Cecilia att stelna till — dver-
tygad om att dktenskap inte ir ett alternativ for
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nigon med hennes historia. Pennskaftet (som
hir ocksa kallas Barbro) fortsitter:

det dr hirligt, att vi alla fall kommit s langt, att
vi ir oberoende av manfolket i det stycket, om
vi viljer att vara det forstds. Man har sitt arbete,
tvi rum och kok och en slav, som skoter dem
och en sjilv.

— Har man? sade Cecilia. Jag kiinner ingen
som har det si, det matte i alla fall inte brukas.
Ni har det ju inte sjilv, Barbro.

— Nej, jag, sade Pennskaftet bekymmerslést,
4r inte mogen nog att bilda hem 4nnu, och jag
har inte rad."®

Pennskaftet menar att det tvirt emot vad Ceci-
lia tror inte alls kridvs ndgon man for att bilda
ett hem. En kvinna med viss mognad och god
ekonomi har sjilv de nédvindiga forutsitt-
ningarna for att sjilv skapa ett eget hem. Hir
utgdr Pennskaftet frin sina egna idéer och 15s-
ningar och beskriver tillvaron utifrin visionen
snarare in verkligheten. Ebba Witt-Brattstrom
menar att Elin Wigner i Pennskafter omkodar
“avgdrande sambhillskategorier” och att den
nya betydelse som hon ger hemmet 4r “yrkes-
kvinnans ’egna rum’”."® Att forkasta realitets-
principen och i stillet beskriva verkligheten
s4 som man dnskar den dr ndgot som Cecilia
Annell, med st6d hos Ann Ardis, menar ir ut-
mirkande fér Nya Kvinnan-forfattare.°
Karaktiren Pennskaftet, som nyligen skrivit
en artikel i frigan i sitt arbete pa Frisinnade
Morgontidningen, fungerar i denna passage
som en forfattare med den Nya Kvinnans at-
tityd. Peter Forsgren beskriver denna romanens
attityd nir han beskriver Pennskafiet som “en
feministisk kamproman som sitter kvinnors
styrka och méjligheter i centrum”.?”
Pennskaftet saknar dock inte verklighetsfor-
ankring — hon har exakta siffror och bostider
som underlag: ”Vet ni, nir jag skulle skriva den
dir artikeln, gick jag for ro skull och hérde pa
priset pa sidana dir sma flickviningar. D.v.s.
hir finns ju inga i Stockholm, man fir héra
efter bland dem, som bebos av bankvaktmis-
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tare, chaufférer och dnkor.”?? Enligt den Nya
Kvinnans logik etablerar uttrycket flickvaning
en kategori av bostider i samma stund som det
betecknar den.?® Att viningen som Cecilia ska
tinka sig in i beskrivs som liten och flickig ger
henne ocksi méjlighet att tinka sig in i rollen
som “flickan”, i kontrast bade till sin vanliga
upplevelse av sig sjilv som gammal, och till
inkan som tidigare bor i denna typ av ligenhet.

De som vid tiden var motstindare till kvin-
nors uttride i yrkesliv och offentlighet pastod
att yrkesarbetet skulle utgdra en risk for kvin-
nohilsan. Denna synpunkt tas in i romanen,
men Pennskaftet vinder pa begreppen:

— De sidger, att vi star ut sé daligt, och det ar
nog sant, men varfor ir det sant, predikade
hon vidare med artikelns ord. Jo, dirfor att vi
saknar det livselixir f6r kvinnan, som ligger i
ett eget hem, egen tystnad och frid, egen mat
och jungfru. Jag for min del kan inte ata mig
att leva i 15 ar dill, om jag skall bo pé pensionat.
Men vinta till dess de sjilvf6rsorjande kvin-
norna bérjar bilda egna hem, fulle, fulle dver
hela Stockholm, det ska bli lika minga sma
kraftstationer, och virlden skall hiipna &ver
vad vi skall astadkomma.?*

Det ir inte yrkesarbetet, utan bristen pé driglig
hemtillvaro, som hir beskrivs som farlig for de
sjilvforsorjande kvinnorna. Hemmet lockar
dock inte for mojligheten att sjilv laga sin mat
eller pyssla med sin hemmiljs, utan lockelsen
ligger just i sjilvstindigheten, vilan, komforten
— avskildheten. Det Pennskaftet beskriver lik-
nar den roll i det heterosexuella hemlivet som
vid tiden dr manligt kodad. Men denna stilla
plats sigs ocksd kunna fungera genererande —
bli rena “kraftstationer” som kan producera
oanade resultat.

Cecilia skaffar sig en vaning pa Blasicholmen.
Det dr “mitt verk” siger Pennskaftet. "Det vi-
sade sig, att hon hade fyra tusen om 4ret, men
det har bara inte fallit henne in att bereda sig en
lugn och karlfri hamn, forrin jag lirde henne.””
Cecilia anvinder sjilv samma forklaringsmodell



— eftersom hon identifierar sig med sin sorg tors
hon inte erkinna att hon kinner lust och vilja
infor sin nya tillvaro. Men den yttre férindring-
en for med sig en inre férindring vare sig hon
vill eller inte. Hon vaknar i det nya hemmet och
glommer att identifiera sig sjilv med den van-
liga vimjelsen”, upptagen av tankar p& “mattor
och gardiner”.? Att flytta in i en egen véning
borjar férindra hennes egen syn pa vem hon ir
och vart hon &r pé vig — och i inredningsivern
finns tecken pa att Cecilia borjar kunna agera i
detta nya hem. Men processen ir inte smartfri.
Flytten vicker ocksd minnen frin sist, da du
ville skaffa dig ett nytt hem”.?” D4 levde hon
ogift tillsammans med sin idlskade och "gick
och sjong och sysslade” i viningen som de hyrt
”pa tre &r, ty ddr var ju barnkammare” i tron pa
att en framtid med dktenskap och barn, ett liv
enligt normen, vintade.?® Ensamheten mildras
dock av att hushillerskan Kristin flyttar in i
Blasieholmsvaningen tillsammans med Cecilia.
Genom Kristin, som tidigare arbetat i Cecilias
forildrahem, fir den annars si ensamma och
isolerade Cecilia en link bakét i familjehisto-
rien. Genom sin nirvaro, sin kompetens och
koppling till Cecilias slike legitimerar Kristin
Cecilias flickvaning som hem.

— Vill ni tro, sa Cecilia, att p& mindre in tre
dagar har Kristin gjort sitt skanska idiom fruk-
tat och vérdat pd Hétorget? Hon berittade idag,
att fruarna i stdndet i morse med bivan frigade,
om dir var nigot, som var henne tillags och
utbjod sina bista bitar med den motiveringen
att rostbiff och blomkal brukar gamla herrar
tycka om. Den gamle herrn det ir jag, sade hon
och smalog. De vet ju inte, torggummorna, att
de gamla kinkiga froknarnas drhundrade nu
brutitin [...].%°

Anekdotens centrala poing ir att Cecilia in-
direke forstds som en man — ingen kan tro att
Kristin arbetar for en froken. Det ir forstis inte
optimalt heller for en man att bo for sig sjilv
utan att vara gift, men i det tidiga 1900-talets
Stockholm ir det en mer bekant och accep-

terad position in den ensamma kvinnans.
Missforstandet kan ses som del i den lek med
identiteter som mojliggor att Cecilia sedan
skdmtsamt beskriver sig som en av de “kinkiga
gamla fréknarna” vars arhundrade nu bérjat.
Hon har nu ett eget hem, och nigon som ser
till hennes behov. Hon kan plétsligt leka med
tanken att samtiden, och framtiden, 4r hennes.
Cecilia och Pennskaftet kan drémma om att
sitta sin kirlek i (hushalls)arbete for sitt hjirtas
ilskade, men beskrivs sillan inom romanens
ramar vara upptagna av hushallsgéromal.
Peter Forsgren har jaimfort skildringen av mat
i Wigners Norrtullsligan (1908) med den i
Pennskafter®® Han menar att medan Norrtulls-
ligan uppvisar tydlig upptagenhet vid mat, sa
skildras mat i Pennskafter som ndgot man inte
behover ligga ndgon storre vike vid. Skillnaden
har en klassaspekt — i Norrtullsligan skildras
ett “manschettproletariat”, medan “rostritts-
kvinnorna i Pennskaftet i hég grad [kommer]
frin den ekonomiskt vilbestillda liberala
medelklassen”.®" Som Forsgrens artikel antyder
behdver romanens kvinnor, med undantag for
Kristin, i liten utstrickning befatta sig med
matlagning eller andra hushéllssysslor. Tillvaron
for den yrkesarbetande medelklasskvinnan
mojliggdrs och understdds av andra arbetande
kvinnor, vilka rent konkret sysslar med hem-
met. Bostaden kan dirfor i stillet vara en plats
for dterhimtning, en plats for umginge, eller
en plats for det egna politiska engagemanget.

Pennskaftets hyresrum

Nir Pennskaftet sjilv flyttar frin pensionatet
och skaffar sig ett eget rum fir hon kinna pé
grinserna for hur mycket hon kan omdefiniera
och omorientera sin egen tillvaro. Kirlek, och
underforstatt sex, utanfor dkeenskapet, dr for
kvinnor i Pennskafter forknippat med sirbar-
het och utsatthet. Pennskaftet inleder en rela-
tion med arkitekten Dick under tiden d4 han
ir matgist pi pensionatet. For henne, som
kimpat hirt for sitt oberoende, ir upptickeen
av den “svaghet” som kommer med kirleken
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skrimmande.® Nir hon bérjat uppleva vidden
av sin kirlek gentemot Dick, skaffar hon sig
ett eget rum. Det nya hyresrummet har egen
ingang, vilket gor det majligt for Pennskaftet
att ta emot besdk av Dick — men jag tolkar det
ocksa som att hon soker dkad sjilvstindighet
for att kompensera f6r sirbarheten.®

Via annons fir Pennskaftet snabbt tag i "ett
vackert hornrum vid Adolf Fredriks kyrko-
gard.”® Nar hon kommer f6r att titta pd rum-
met finner hon att den tidigare hyresgisten ir
barndomsvinnen Klara. Férutom rummet fir
Pennskaftet ocksi 6verta telefon och en del
mébler. Hon har s skaffat sig ett eget rum
— stort och avskilt nog for att ha nigonstans att
vila och tinka. Rummet framstir som 4inda-
milsenligt — Dick har givit henne en bokhylla
och hjilpt henne att moblera. Alltsi borde ett
av hennes livsmil vara uppnitt:

Det var med en glidje, som hon inte brydde
sig om att délja, som Pennskaftet tog sitt och
flyttade frin pensionatet, dir hon hidanefter
endast skulle ita sina middagar, och sikert
hade hon aldrig varit si lycklig, som da hon
somnade for forsta gdngen i sin egen bidd i
den nya bostaden.®®

Men redan den forsta natten i det nya rum-
met vicks Pennskaftet av att telefonen ringer.
Mannen i luren tror att han talar med Klara
och kriver att hon ska slippa in honom ”som
vanligt”.®® Pennskaftet gir ner i porten for att
reda ut missférstindet, men situationen blir
obehaglig. Mannen siger: "Fram med nyckeln,
jag bryr mig inte om vem ni ir eller hur ni ir,
men 6ppna.”® Nir hon vigrar 6ppna skakar
han portgallret. Efter detta grater sig Penn-
skaftet till sémns ”6ver Klara och hela virlden,
men mest 6ver Klara”.*® Griten sigs alltsa gilla
barndomsvinnen, men ind4 punkteras Penn-
skaftets lycka 6ver det egna rummet. Genom
den frimmande man, som tar henne fér pro-
stituerad och gor ansprik pd henne och hennes
rum, konfronteras Pennskaftet med begrins-
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ningarna for sin egen formdaga att definiera och
genomdriva sina visioner.

Sara Ahmed beskriver hemmet som en
plats, men framfér allt som ett sirskilt site att
kinna och vara. Genom att beskriva boendet
som en form av pigiende arbete — ”[t]he work
of inhabiting space” — synliggér Ahmed den
process som det innebir att bebo ett rum eller
en plats.®® Att bebo ir alltsd nigot som sker
over tid och kriver férhandlingar. Mélet med
att gora sig hemmastadd 4r att kunna stricka
sig obehindrat ut i rummet. Efter métet i por-
ten hindras Pennskaftets mojligheter att gora
just detta, och bebo, sitt eget rum. Pennskaftet
paverkas djupt av upplevelsen, men haller den
hemlig: "Alla gladde sig med henne 6ver hen-
nes nya, vackra bostad och prisade hennes tur,
ingen, icke ens Dick, visste, hur hon méinga
ginger om nitterna kunde spritta till ur som-
nen, emedan hon drémt, att man skakade pa
dorren for att komma in till henne.”*® Hennes
fantasier om det egna rummets mojligheter till
sjlvstindighet och sjilvbestimmande férlorar
sin kraft d4 mannen i porten vigrar att lita
henne definiera sig sjilv.

Nir rummet si forlorat sitt virde som en-
samhets- och frihetsrum bérjar Pennskaftet i
stillet att halla ”en serie underliga bjudningar”,
dir hon i sitt rum samlar och samtalar med
kvinnor ur olika samhillsklasser.”’ For henne
innebir dessa moten en djupdykning i kvinno-
solidaritet. Men Pennskaftet blir alltmer varse
att hon trots sin frimodighet och sina visioner
agerar under samma begrinsningar som andra
kvinnor. Till Cecilia siger hon: ”innan jag verk-
ligen hade ett rykte att skéta, da strodde jag det
for alla vindar, men nu ger jag inte mer ut av
det, 4n jag har direke igen f6r”.2 Eftersom de
samtal som Pennskaftet for med sina gister pa
rummet hélls utanfér romanen, tolkar jag det
som att deras nirvaro fyller en annan funktion.
Genom att sjilv bjuda in andra kvinnor till sitt
rum forsdker Pennskaftet iterta kontrollen
dver rummet, och agera inom det genom att
sjilv bestimma vem som ges tilltride.



- Jag vill, att vi ska tala om vart hem
Over sommaren flyttar Pennskaftet och Dick
till ett hus som de i hemlighet hyr i Stockholms
skirgard. I Wigners text ir det kirleken som
legitimerar en relation, inte konvenansen eller
kvinnans sedlighet.** Med en 8ppen anspel-
ning pa C.J.L. Almqvists Det gdr an (1839),
om kirleksrelationer utan juridiska band, hyr
Dick och Pennskaftet villa Borgis. Huset har
ett avskilt lige, men de kan bida ta béten in
till Stockholm f6r att arbeta. Under vistelsen
rar Dick och Pennskaftet om sig sjilva, och en
dag gir Pennskaftet ensam och leker fru och
tinker ”si hir ska det bli sedan, alltid [...],
men ibland maste jag till tidningen och fa ett
reportage, annars dor jag”.** Att inordna sig i
den husliga rollen som hustru framstar som ett
sitt att utdva, och ta emot, kirlek, men lockar
frimst som en tillfillig lek.

Dick, som ir arkiteke, har redan tidige i
deras relation bérjat drémma och tala om att
bygga ett hem &t henne. Han &terkommer
till drémmen om att sitta Pennskaftet i ett
hem — i hans hem — men hindras av att han
innu inte har rdd. Aprop4 réstritten siger han:
"Jag forstar det inte [...]. Du forstar, men jag
tycker, som alla andra min, att kvinnans plats
ir i hemmet.”* Han uttrycker hir det vanliga
motargumentet mot kvinnans rostritt och in-
blandning i det offentliga livet — farhdgan om
att kvinnan som befinner sig i politiken inte
samtidigt kan vara i hemmet. I sitt sitt att vara
gentemot Pennskaftet och i sin syn pa sedlighet
later Dick sig reformeras, men drommen om
hemmet stir kvar.

Under sommaren i skirgarden snickrar Dick
“en slags primitiv talarstol” at Pennskaftet, som
hon anvinder f6r att tala om rostritten i en vil-
lastad i ndrheten.*® Vid det laget har Dick alltsa
praktiskt understott Pennskaftets politiska verk-
samhet genom att tillhandahilla bdde bokhylla
och talarstol. Men nir Pennskaftet hallit sitt
forsta tal, och gir uppslukad av det hon just
varit med om, vill Dick byta imne:

— Jag vill, att vi ska tala om virt hem, fortfor
han plétsligt, litet otdligt, som om han dnda
kinde hennes tankar.

Hon greps av anger.

— Ja, lat oss, Dick, sade hon.

— Du vet inte, sade han och tryckte hennes
arm hért intill sig, vad det ar att bygga hus. Act
forst tinka det, och sedan se hur det blir som
man tinkt. Nir vi skall bygga, vill jag sjilv griva
grund i jorden, jag vill hugga timret, jag vill
lagga stock pa stock, jag vill se hur det héjer
sig, och vi ska glidjas it var tum. Jag vill resa
takstillningen och sjilv sitta kransen i toppen,
men du ska ha bundit den. Sedan vill jag g och
syssla med det, och inte en spik skall man sla i,
utan att jag vet om det. Och f6r var kvill skall
du g& med mig, och vi ska se hur det alltmer
blir for folk att bo i, for oss, du och jag, och
bittre hus skall icke finnas.

— Alskade, sade Pennskaftet, gripen 6ver detta
langa tal, dlskade, vart hem - -

Hon kinde ett obestimt missndje med sig
sjilv, som varit si upptagen av sitt, nir han talat
om deras hem intill livets slut. Under ett enda
6gonblick skymtade nigot for hennes unga,
klara blick, nagot, som hon aldrig oroats av
forut: aningen om en konflike, for vilken det
annars icke fanns rum i hennes distinkta, ndgot
schematiska livsforklaring.

Men Dick fortsatte att beritta och att ligga
rad f6r framtiden, och snart var hon endast
Dicks ilskade, som gjorde sig hemmastadd i det
hem hans tankar timrade it henne.*’

Att Dick just i denna stund padminner Penn-
skaftet om att han vill och kommer att bygga
ett hem it henne framstir som ett forsok till
forsikran om att hon inte kommer att limna
honom. Med Ahmeds ord vill Dick mana
henne att trots sina drommar halla rikeningen,
silla sig till den raka linjen — orienterad mot
iktenskap, hem och familjebildning. Det bygg-
projekt Dick talar om ska drivas av honom,
medan Pennskaftets roll 4r att beundra och s
smaningom gora sig hemmastadd i det dkten-
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skapliga hemmet. Rollférdelningen framgir
inte minst genom hur han stiller sin expertis
mot hennes okunskap inom omradet. Férutom
vid huslighetsleken i sommarhuset uttrycker
Pennskaftet sjilv sillan lingtan efter det fram-
tida hemlivet — de hemfantasier som hon ger
uttryck for 4r annars framfor allt de drommar
om autonomi som hon uttrycker pa pensiona-
tet. Kontrasten mellan Dicks och Pennskaftets
intressen skildras tydligt genom beridttaren,
men tycks inte vara uppenbar for karaktiren
Pennskaftet — som bara uppfattar "aningen om
en konflikt”.*8

Efter sommaren i skirgarden flyttar Penn-
skaftet och Dick tillbaka till sina respektive
hyresrum i Stockholm. Fér att inte fordirva
hennes rykte halls relationen hemlig. Nir Dick
insjuknar i blindtarmsinflammation stings
Pennskaftet dirfér ute frin hans rum. Hans
konservativa mor och syster kommer resande
fran Ostergotland for att varda honom. Penn-
skaftet — som tidigare tagit littvindigt pa risken
act bli limnad — plagas svart av separationen.
Fortvivlad stiller hon sig om natten med ut-
sikt 6ver hans fonster for “att vaka vid hans
port”.* Nir han ir pa bittringsvigen berittar
Dick s slutligen f6r modern om sin relation
till Pennskaftet:

I morgon kommer hon hit, om hon kan forlita
mig, att jag hallit henne borta sa linge, men
jag trodde det var bist sa. Om mor vill, att jag
nigonsin mer skall komma hem eller lita hora
av mig, sd tag vil emot henne, men kan inte
mor det, dr det bist ni reser hem igen, si att ni
icke triffas. Hon kommer att vara hir var dag,

om hon vill.%°

I och med detta 6vervinns krisen. Dick inser
och erkinner att det var fel att stinga Pennskaf-
tet ute, dven om de inte ir gifta. Men samtidigt
som Dick ldr sig att forstd och dela Pennskaf-
tets moraluppfattning inser hon sjilv pa ett
djupare plan vad som stir pa spel for henne.
Cecilia Annell beskriver Pennskaftets dubbelhet

i sedlighetsfrigan — romanen pistdr att tiden
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redan 4r mogen f6r en ny moral, men forligger
samtidigt en del av férindringen dill framtiden
genom fdrhoppningar om att kommande ge-
nerationer av kvinnor ska kunna leva friare.
Romanen synliggor och utmanar normer, men
skildrar dem fortfarande med en tyngd som
paverkar kvinnornas val och riktningar. Allt 4r
mojligt, men kanske inte dn.

Trots Pennskaftets hyresrum och de andra
konventionsbrotten 4r hon vid romanens slut
pa vig mot ett dktenskapligt hem. I enlighet
med normen om mannens ansvar att tillhan-
dahailla de ekonomiska resurserna till ett dkten-
skapligt hem, borjar det unga paret planera for
att gifta sig si fort Dick blir ’kompanjon hos
en arkitektfirma pa s goda villkor, att mindre
hade dugt att sitta bo med”.52 Pennskaftet ska
gifta sig, vilket innebir att ge upp sin myndig-
het.%® Cecilia siger att giftermélet dven kommer
att innebira slutet f6r Pennskaftets smeknamn.
Pennskaftet protesterar, men hon planerar sam-
tidigt att sluta med det yrkesarbete som gett
henne namnet. I samband med giftermalet ska
Pennskaftet limna arbetet pa tidningen for att
enbart dgna sig 4t att “skriva om rostritt och
kvinnosak”.%* Detta ir en kompromiss med
Dick, som fortfarande helst skulle se att hon
helt dgnade sig 4t hemmet. Romanen besvarar
inte huruvida deras nya hem kommer att vara
det timmerhus han fantiserat om att bygga it
henne, och om Pennskaftet i det kommer att
f4 sitt efterlingtade rum f6r egna tankar och
skrivande. Slutet limnas 8ppet.

Slutord

Med avstamp i Sara Ahmeds tankar om orien-
tering och livslinjer har jag i denna artikel ana-
lyserat skildringen av hemmet i Elin Wigners
feministiska klassiker Pennskafter fran 1910.
Med Ahmeds begrepp sitts fokus pd roman-
karaktirernas sitt att vara i och tala om rum-
men, vilket i denna artikel anvinds for att
lyfta fram de delar av romanen som berér ideal,
normer och begrinsningar. Hemmet beskrivs i
romanen som en betydelsefull, men villkorad,



plats for kvinnorna. De lingtar efter hemmet
som en plats for tankar, vila, sorg och poli-
tiskt arbete. Kanske kan det ocksd rymma lite
iktenskaplig lycka?

Analysen, som strukturerats utifrin de olika
bostadsrummen, visar hur huvudkaraktirerna
Pennskaftet och Cecilia under romanens ging
bida riktar om sin bana. Den olyckliga Cecilia
far hjilp att forstd att hon har det som behévs
for att etablera ett eget hem. I en lugn och karl-
fri hamn kan hon, med stéd av en kompetent
hushéllerska, bekvimt sérja sitt 6de och samla
kraft till rostritesarbetet. Det frimodiga Penn-
skaftet — som vill definiera om och reformera
allt och alla — lyckas paverka och dndra Cecilias
orientering. Men de sniva grinserna for den
ogifta kvinnans méjligheter blir patagliga for

Noter

1 Elin Wigner, Pennskafier (Stockholm: Svenska
Akademien i samverkan med Atlantis, 2003), 1.

2 Wigner, Pennskafict, 2.

3 Se till exempel Horace Engdahl, ”En roman
om entusiasm och forilskelse”, i Pennskaffiet,
red. Helena Forsis-Scott (Stockholm: Atlantis,
2003). Tillsammans med Norreullsligan (1908)
kallas Pennskafiet ofta for Wigners Stock-
holmsromaner.

4 Sjilvforsorjande bildad kvinna ér en beteck-
ning som anvinds i romanen, liknande den
Nya kvinnan.

5 Josefin Rénnbick, Politikens genusgrinser:

Den kvinnliga ristrittsrorelsen och kampen for
kvinnors politiska medborgarskap 1902—1921
(Stockholm: Atlas, 2004), 197f.

6 Roénnbick, Politikens genusgrinser, 200.

7 Sara Ahmed, Queer Phenomenology: Orienta-
tions, Objects, Others (Durham, N.C.: Duke
University Press, 2006), 1ff.

8 Ahmed, Queer Phenomenology, 1.

9 Ahmed, Queer Phenomenology, 1s.

10 Helena Forsas-Scott, Re-Writing the Script:
Gender and Community in Elin Wiigner, Norvik
Press series A; 32 (London: Norvik Press,
2009), 155.

11 Wigner, Pennskafet, 29.

Pennskaftet sjilv nir hon i sitt hyresrum inte
uppnér sjilvstindighet och frid, utan i stillet
pa djupet fir erfara utsattheten i sin position.
I slutindan, da riskerna med en friare relation
blivit allefor kinnbara, viljer Pennskaftet det
dktenskapliga hemmet i relationen med Dick.
Romanen Pennskafter handlar genom rost-
rittstematiken explicit om kvinnors roll i sam-
hillet. Men éven i sin skildring av hemmet kan
romanen lisas som ett inligg i diskussionen
som under tidigt 1900-tal férs om kvinnors
plats. Elin Wigner skildrar i romanen fragan
om kvinnorna och hemmet som full av bdde
strategiska positioner och djupt kinda behov.
Hon skildrar den som en friga som 4r mycket
enkel att [6sa, men tyvirr ocksd mycket svir.

12 For begreppet livslinje se: Fanny Ambjornsson
och Maria Jénsson, "Inledning”, i Livslinjer: Be-
riittelser om dlder, genus och sexualitet, red. Fanny
Ambjérnsson och Maria Jénsson (Goteborg:
Makadam, 2010), 8ff. Begreppet ir en svensk-
sprakig utveckling av Ahmeds szraight line,
korsat med Halberstams begrepp life schedule.

13 Virginia Woolf, Ett eget rum, Svers. Jane
Lundblad (Stockholm: Modernista, 2015). Boel
Hackman berér likheterna mellan Pennskaftet
och Woolfs essd i kravet pa jaimlika ekonomiska
villkor och tillgingen till ett eget rum. Boel
Hackman, Boel Hackman om Elin Wiigner
(Stockholm: Bonnier, 2005), 62f.

14 Wigner, Pennskafiet, 28.

15 Ahmed, Queer Phenomenology, 11.

16 Ahmed, Queer Phenomenology, 44fF.

17 Wigner, Pennskafiet, 29.

18 Wigner, Pennskaftet, 29.

19 Ebba Witt Brattstrom, ”’Hon ir ju dnd ett
kvinns’: Elin Wigner som Nya Kvinnan-
forfattare”, i Elin Wiigner: det forsta fotstegets
moder: antologi, red. Marianne Enge Swartz
(Vixjo: Artéa i samarbete med Elin Wigner-
sillskapet, 2009), 30.

20 Cecilia Annell, Begirets politiska potential:
Feministiska motstindsstrategier i Elin Wigners

SARA PARSSON TFL 95



Pennskaftet, Gabriele Reuters Aus guter Fami-
lie, Hilma Angered-Strandbergs Lydia Vik och
Grete Meisel-Hess Die Intellektuellen (Lund:
Ellerstrdms forlag, 2016), 18.

21 Peter Forsgren, ”’Bort med husmanskosten!
Skall bli mitt valsprdk’: Kvinnor, mat och makt
i Elin Wigners Norreullsligan och Pennskafer”,
Tidskrift for litteraturvetenskap 45, nr 1 (2015), 31.

22 Wigner, Pennskafiet, 31.

23 Det tycks i denna betydelse bara forekomma
hos Wigner. Dels i denna roman, och dels i
beskrivningen av en filmatisering av Wigners
Norrtullsligan under titeln Efterlyst. Dir
beskrivs Norrtullsligans vaning som "flick-
viningen”.

24 Wigner, Pennskaftet, 30.

25 Wagner, Pennskaftet, 62.

26 Wigner, Pennskafict, 64.

27 Wigner, Pennskaftet, 64.

28 Wigner, Pennskaftet, 64.

29 Wigner, Pennskaftet, 69.

30 Forsgren, ”’Bort med husmanskosten! Skall bli
mitt valsprak’™.

31 Forsgren, ”’Bort med husmanskosten! Skall bli
mitt valsprak’”, 31.

32 Wigner, Pennskaftet, 84.

33 Annell papekar att bara detta att "som kvinna
ha en egen ligenhet ’egen ingdng’, kunde
uppfattas som potentiellt osedligt”. Annell
laser det faktum att Pennskaftet utnyttjar
mojligheten att ta emot bes6k av Dick som
ett sitt “att gd emot ridande normer” och

Summary

"A Peaceful, Male-free Refuge” Women and
Their Homes in Pennskaftet by Elin Wigner

This article explores how homes and ideas
about a woman’s place are depicted in the

Elin Wigner novel Pennskafter (1910). In the
novel, social and spatial roles of women are
depicted and discussed as full of political and
existential meaning. Sara Ahmed’s Queer Phe-
nomenology (2006) provides concepts for the
analysis. The concepts orientation, the straight
line, and Ahmed’s thoughts on the process of

96 TFL 2020:2-3

bryta mot forestillningen om kvinnan som
antingen drbar eller fallen. Annell, Begirets
politiska potential, 105. Jag delar denna analys,
men fokuserar hir vidare pa andra aspekter av
skildringen av Pennskaftets rum.

34 Wigner, Pennskaftet, 84.

35 Wigner, Pennskaftet, 86.

36 Wigner, Pennskaftet, 86.

37 Wigner, Pennskafiet, 88.

38 Wigner, Pennskafiet, 8.

39 Ahmed, Queer Phenomenology, 7.

40 Wigner, Pennskafiet, 88.

41 Wigner, Pennskafiet, 88.

42 Wigner, Pennskafiet, 110.

43 Som Annell skriver: "Wigner fokuserar inte
pa forekomsten av forakeenskapligt sex utan
skriver snarare fram en historia om forilskelse
och sann kirlek som fir legitimera sexualite-
ten.” Annell, Begirets politiska potential, 107.

44 Wigner, Pennskaftet, 125.

45 Wigner, Pennskaftet, 106.

46 Wigner, Pennskaftet, 151.

47 Wigner, Pennskafiet, 156f.

48 Wigner, Pennskaftet, 157.

49 Wigner, Pennskafiet, 174.

so Wigner, Pennskaftet, 183f.

st Annell, Begirers politiska potential, 125.

52 Wigner, Pennskafiet, 201.

53 Gifta kvinnor i Sverige var omyndiga fram till
1921.

54 Wigner, Pennskaftet, 200.

inhabiting are used to explore how the New
‘Women of the novel choose to live and what
values they ascribe to the home. Throughout
the novel there is a longing for a home of one’s
own. By focusing on the wishes and needs

of women, the novel states that the home is

a woman'’s place: a place to rest, think, write,
grieve — maybe even a place of marital bliss.

Keywords: home, New Woman, women’s
movement, the straight line, orientation, Elin
Wigner, domesticity



