LINUS LJUNGSTROM

VAGEN UT

Om metafysisk melankoli i Lotta Lotass Den svarta solen

Labyrinten ir ett dterkommande motiv i litte-
raturen, frin Plinius skildring av Minotauros
labyrint pa Kreta, till sentida skildringar, dir
den moderna minniskans vilsenhet i tillvaron
ofta illustreras av labyrinter och skildringar
av labyrintiska erfarenheter, sisom Kafkas
Processen (1925), Alain Robbe-Grillets 7 labyrin-
ten (1959) och W. G. Sebalds Austerlitz (2001).
Lotta Lotass (f. 1964) gér i den konceptuella
(anti-)romanen Den svarta solen frin 2009 ling-
re in exempelvis Robbe-Grillet, som férmedlar
labyrintiska erfarenheter med gentagningar och
dtervindsgrinder. Lotass tycks ha forsoke skapa
den litterdra labyrint som Jorge Luis Borges
bara fantiserade om i "Tridgirdar med gingar
som fOrgrenar sig” (Fiktioner, 1941): "Efter mer
dn hundra ar har man tappat bort detaljerna,
men det ir inte svart att gissa vad som hinde:
Ts'ui Pén sa kanske en ging: Jag drar mig till-
baka for att skriva en bok. Och en annan ging:
Jag drar mig tillbaka for arr bygga en labyrins.
Alla trodde det var tvé olika verk, ingen tinkte
att boken och labyrinten kunde vara ett och
detsamma.”’ Men ambitionerna &verskrider
16sningen av den romantekniska utmaningen
att “skriva en labyrint”. Syftet med den hir
artikeln ir att, utifrdn Julia Kristevas teorier,
underséka dels hur labyrinten Den svarta solen
kan ses som en gestaltning av melankolikerns
tillvaro, dels hur denna tematik forhaller sig till

den paratextuellt freslagna intertexten: Imma-
nuel Kants transcendentala idealism. Enligt
den lisning som foreslds gestaltas melankolin
genom den labyrintiska framstillningen sdsom
ett uttryck for en allmin existentiell eller meta-
fysisk instingdhet.?

Den svarta solen gavs ut som originalpocket
och utgdr den tredje delen i en experimentell
triptyk, som dven bestar av l6sbladsromanen
Den vita jorden frin 2007 och Den rida himlen
frin 2008, en roman som bestir av en enda me-
ning. Den svarta solen, i sin tur (och hiri ligger
det labyrintiska), 4r utformad som ett sa kallat
bokspel, det vill siga en bok vars text ir uppdelad
i olika, numrerade stycken som hinvisar vidare
dll andra stycken. Till skillnad fran de flesta
bokspelsromaner saknar dock framstillningen
i stort episka drag. Med undantag for forsta (1),
andra (256) och sista stycket (340) bestir
varje textavsnitt av mer eller mindre likartade
beskrivningar av olika rum, korridorer, galle-
rier med mera. I dessa rum &terfinns till synes
apatiska minniskor och olika konstféremal,
tavlor, statyer och panoramor som antydnings-
vis forestiller minniskor och exteriorer i form
av filt och fistningar:

78. Lings den smala, sniva, lingstrickea passagen

ligger fyrkantiga, tunga, striva, ljusgrd block. Det
harda, blanka golvet ticks av jaimnt rektangulira
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plattor som bildar ett rutat, svagt sluttande, av-
smalnande filt. Viggarna ir av mork, polerad,
blankad, glanskad, kornig sten vars glatta, slita
ytor héljs av runna, vita, matta flickar. Det svagt
vilvda taket bryts av ytterviiggens raka kant

lings vilken sitter en rad avlénga, djupt skurna,
breda fonster; ljuset bildar ett flikigt, spetsigt,
vinklat och skuggigt ménster éver den rundade,
valvformiga, regelbundna ytan. Vid den bortre
randen smilter fonsterdppningarna samman

tll ett lammigt, skymligt, grumligt, finkornigt
och suddigt band. De gr4, steniska ménnen stir
utspridda lings den inre viggen. Deras armar
stricks ut ver den sniva, lingsmala gingen.
Deras armar vilar intill deras sonderbrustna krop-
par. Deras munnar ir fint formade, mjuka, leende
springor. Deras 8gon ir sldta, litt utdtbuktande
ovaler. Deras tunga hjilmar déljer deras bleka,
striva hjissor. Deras rockar faller i rundade,

stela, strama veck. Soldaten gar lings med den
langa raden. Hans ansikte gentas i deras skirvade
former. De s6ndrade dragen fyller den sniva,
sluttande gingen. Deras stela leder brister i smala,
vasst skurna sprickor. Deras kroppar krasar den
tuktade, grova, morka stenen. Ljudet ir ett skrov-
ligt, hackigt, stotigt, skrapande rasp. Drabanten
drar med handen éver den adrade, tenngra hjis-
san. De kantiga blocken héjer sig i tunga, breda
staplar. Den langa passagen delar sig i parallella
grenar in till hger — 64 och dill vinster — 94
om en skdrad, sprucken hérnpunkt.®

Lotass verk bestir av 340 sidana hir text-
stycken. Eftersom beskrivningen av dessa rum,
minniskor och féremal fokuserar pa yta och
form, ljus och skuggor blir intrycket otydligt: 4r
kroppen som beskrivs av kott och blod eller i sig
en avbildning? Framstillningssittet forsvérar
sdledes urskiljandet av de olika tolkningskate-
gorierna och skapar osikerhet kring hur texten
ska avkodas. Recensenterna har i enlighet med
detta kallat romanen for “bedévande monoton”
och ”en av mina minst njutbara lisupplevelser
i livet”.* Lisaren far sjilv avvinna mening ur
texten. Men ir lisaren helt utlimnad 4t sig
sjalv? Finns det inga ledtrddar?
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Paratextuella ingangar

till melankolins labyrint

Onmslaget till Den svarta solen erbjuder ett antal
intertextuella hinsyftningar som fungerar som
ett slags ariadnetrddar for lisaren. Baksides-
texten pekar ut Kants “tre kritiker” som under-
lag, inte bara {6r Den svarta solen, utan for hela
trilogin. Mer specifikt fr just Den svarta solen
antyder inte minst titeln att verket handlar om
melankoli. Uttrycket anvindes forsta gingen av
den franske poeten Gérard de Nerval i sonet-
ten "El Desdichado” (sp. "Den olycklige” eller
”Den arvlose”) fran 1854, dir de Nerval skriver
om “melankolins svarta sol”: "le Soleil noir de
la Mélancolie”’ > Melankolimotivet forstirks av
Leif Thollanders svarta omslag med dess stora,
vita bokstiver i sanserif, vilket utgdr en variant
av omslagen (ocksa de av Thollander) till de
svenska utgdvorna av Peter Weiss Motstindets
estetik (1975—1981), ett tredelat verk som,
sirskilt i sista delen, tematiserar melankolin.®
Aven baksidestexten refererar till Weiss verk
i beskrivningen av romanens framstillning
och det motstdnd som texten bjuder ldsaren:
“analogier, omtagningar och hird rytmisering
knyter de skilda texterna samman i en mot-
stindets estetik”.

Fast i sinnets labyrint |

- melankoli och asymbolia

Betraktar man Lotass Den svarta solen som
en gestaltning av melankolin kan ménga av
de formella och innehéllsmissiga aspekterna
sittas i meningsgivande sammanhang. Aven
Julia Kristeva har anvint den svarta solen som
titel till sin bok Soleil noir. Dépression et mélan-
colie (fr. ”Svart sol. Depression och melankoli”,
1987) i vilken hon undersoker hur melankoli
har behandlats i konsten. For den lacanskt
influerade Kristeva ir melankolin frimst en
spraklig sjukdom.” Melankolikern har férlorat
kontakten med spriket. Nyckelordet asymbolia
("asymbolie”) innebir att inte lingre kunna
forstd tidigare kinda symboler och tecken.®
Melankolikerns kinsla av meningslshet hinger



genom asymbolia samman med menings-/ishet
dven i spraklig mening. Nir den sprakliga me-
ningen gir forlorad, forlorar dven livet mening:
“nir meningen krossas, ir livet i fara”.®

I Den svarta solen beskrivs olika tecken utan
att deras innebord klargors: ?Orden faller i ett
dovt, otydligt, svagt, enstindigt mummel.”
(116) "Deras munnar kantas av gulvita, jimn-
l6pande tinder vilka rér sig i en glappande,
stadig och taktfast rytm” (311). "Hennes armar
ror sig i en ryckig, vid semaforering.” (127)
Ord faller, men vilka ord? Munnar rérs, men
vad siger de? Armar signalerar, men vad vill
de meddela? Ord, tal, ansikesuttryck med mera
reduceras till sina formliga element. "Galleriets
strickning l8per dver en kubformig sal i vilken
en rad trappor reser sig mellan tvd roda viggar
vars glinsande ytor ticks av planmdssiga, vita
tecken, deras tita former bildar fasta gentagna
sekvenser.” (142, min kursivering.) Aven hir ges
en utforlig beskrivning av tecknens utseende,
men inte vad de betecknar. Kommunikations-
formerna beskrivs av nigon som inte tycks
behirska koden; allt hen kan fi grepp om ir
hur det later eller ser ut.

Kristeva beskriver det melankoliska talet
som enformigt och utan logisk textbindning.
"En repetitiv rytm, en monoton melodi,
uppstar, dominerar de krossade logiska sekven-
serna och forvandlar dem till dterkommande,
besatta litanior.”"® De intill snarlikhet iltande
meningarna och staplandet av adjektiv i Lotass
verk skapar en siregen och monoton melodi:
"Minnens ansikten 4r blekgra, grova, grumliga
och striva.” (179) Och 4ven om meningarna
ir fullstindiga pa syntaxniv, dr de svéra att
sammanfoga i en makrosyntax. Rummens
likartade beskrivningar, bokspelets atervinds-
grinder och irrgingar resulterar, som recensen-
terna omvittnar (se ovan), i en frustrerad och
uppgiven lisupplevelse och genom den lyckas
Lotass skapa forestillningen hos lisaren av att
befinna sig i en labyrint. Denna semantiska
oordning stdr i analogi med det som Kristeva
beskriver som ett ohanterligt kognitivt kaos
("un chaos idéatoire inordonnable”)."

Fast i sinnets labyrint Il

- Kants kopernikanska vdndning

och det forlorade Tinget i sig

Lisningen av Den svarta solen fordjupas ytter-
ligare om den, sisom paratexten alltsd foreslar,
kopplas samman med Kants forstdelse av det
minskliga fornuftet. Enligt Kant kan vi helt
enkelt inte f4 kunskap om verkligheten som
sidan, om tinget i sig”, utan endast om fram-
tridelserna av tinget si som det framstar i virt
forstind, “tinget for oss”. Kant vinder sig pd s&
sitt mot synen pa sinneserfarenheten som ofor-
medlad, att vi genom perception kan bli varse
hur tingen de facto ir. Det revolutionerande
med Kants teori, den kopernikanska vind-
ningen, bestdr i att tinget genom askiddning
anpassas dels efter de tvé dskadningsformerna,
tid och rum, férutan vilka ingen askadning ir
méjlig, dels efter forstindets begrepp.'? Det vill
siga: egenskaper som vi vanligtvis tillskriver
objektet, firg, form, utstrickning i tid och
rum, och s vidare, finns alltsd inte hos objekzet,
utan i framtridelsen av objektet hos subjektet.
Kausalitet, modalitet, existens med mera ir
olika begrepp genom vilka tingen blir fattliga
for oss, men det ir inte tingens egenskaper,
utan de kategorier som forstindet anpassar
iskadningsmaterialet efter.

Genom att implementera Kants fenomeno-
logi i ldsningen av Den svarta solen kan den
materialistiska objektivism som priglar fram-
stillningen omvirderas, och man kan, si som
Arne Johnsson gor i Nerikes Allehanda, stilla sig
fragan: ”Sker detta i nigons hjirta eller sjal?”'®
Texten beskriver inte en objektiv verklighet,
utan en verklighet forestilld av ett méinskligt
medvetande. Det ir inte det beskrivna rummet
som 4r i centrum, utan sjilva fornimmandet
av det. Hanna Nordenhok beskriver i Afton-
bladet hur “Lotass roman frammanar en
nirmast psykotisk nirvaro i materialen genom
en gestaltning av ett slags ut-och-invind
sinnesférnimmelse.” ™

Samtidigt ir ju alla spar av ett subjekes nir-
varo i texten raderade. Medvetandet befinner
sig utanfér sjilva framstillningen. Endast
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fenomenen aterges. Dirmed uppstar ett tom-
rum dir lisaren sjilv kan ta plats. Detta kan
forklara varfor minga recensenter upplever det
som att “ldsaren befinner [sig] inne i rummet”
och att framstillningen bygger "upp en plats
kring ldsaren [...] genom att piverka dennes
sinnesintryck” eller att den pAminner om “ett
dataspels virtuella virld”."® Den fenomeno-
logiska hir-och-nu-framstillningen tycks géra
det mojligt for ldsaren att i ndgon man sjilv
trida in i diegesen och stilla sig pa det f6rnim-
mande subjektets plats, och, till f6ljd av bok-
spelets uppligg, gora dess agens till sin egen.

Aven om vi, enligt Kant, inte kan fi kunskap
om verkligheten som sidan, hindrar det inte
fornuftet frén acc forsoka: genom are felaktigt
applicera fdrstdndets begreppsprinciper pa
nagot annat dn framtridelser givna genom
skadning, exempelvis pa tingen i sig, uppstar
illusioner som Kant kallar f6r transcendentala
sken.'® Dessa illusioner ir ett resultat av att vi
overskattar var forméga till kunskap, exempel-
vis nir vi hinger oss at metafysiska frigor om
Guds existens, den fria viljan och universums
utstrickning. Problemet ir att sidana frigor
om tingen i sig tillhor det éversinnliga, medan
formdgan dill kunskap dr begrinsad av det
sinnliga. Vi ir instdngda i virt eget forstand,
men litsas inte om det.

Om lisaren fér samman den kantianska
forstaelsen av det minskliga férnuftet som
paratexten aberopar med textens melankoliska
tema (hir aktiverad med Kristevas teorier)
framkommer en mojlig forstéelse av Den svarta
solen. Enligt Kristeva dr den grundliggande
orsaken till melankoli oférmagan att hantera
forlust: "Min depression indikerar att jag inte
vet hur man férlorar — kanske har jag inte vetat
hur man finner en godtagbar kompensation
for det forlorade.”'” Denna slutsats 4r him-
tad direkt frdn Freud som i essin ”Sorg och
melankoli” ("Trauer und Melancholie”, 1917)
betraktar sorg och melankoli som likartade
uttryck for forlust. Men medan sorg ir den
sunda hanteringen av forlusten av ett uttalat,
specifike objekt, dr melankolin ett slags forfelat
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sorgearbete till f5ljd av en otydlig, oidentifier-
bar forlust.’® Kristeva kallar det férlorade som
melankolikern sérjer for Tinget (la Chose”).
Detta Ting definierar hon i lacaniansk anda
som “det reala som motsiitter sig betecknande,
navet for attraktion och ickel, sexualitetens
plats fran vilken kirleksobjektet kommer att
losgora sig”." Det idr ocksé i forhéllande till
Tinget som Kristeva drar in de Nervals ”blin-
dande metafor” ("métaphore éblouissante”),
den svarta solen, som innebir insisterande utan
nirvaro, ljus utan representation: “Tinget dr en
dromd sol, ljus och svart pd samma ging.”*
Den svarta solen ir det forlorade, obegripliga
eller ondimnbara Tinget.

Tinget, betraktat som det reala vilket undflyr
betecknande och som tillhér det omedvetna,
ekar av Kants ting i sig, vilket pa ett liknande
sitt ligger utanfdr det vetbara, representerbara
filtet. Ndgot som blir n mer uppenbart i Sarah
Kays fortydligande i ’Allegory and Melancholy
in Luce Irigaray, Julia Kristeva and Christine
De Pizan” (Provocation and Negotiation, 2013):
“For [Kristeva], the melancholy person is the
one who sees language’s deficiencies; when she
describes melancholia as the grief for the Thing
rather than the Object, she also has in mind this
radical unavailability of reality for the speaking
subject.”® For Kant dr det vart forstind som
genom sina begrepp skymmer sikten for tinget
i sig och f6r Kristeva ir det spriket som separe-
rar oss fran det reala, men i bida fallen ir vi
avskurna frin verkligheten.

Inom ramen f6r Lotass verk gir det att tinka
sig Kristevas férlorade Ting som vér formédga att
ni kunskap om Kants tinget i sig. Med Kants
kopernikanska vindning blir vi medvetna
om att den oférmedlade verkligheten ligger
utom rickhall for vir forestillningsforméga.
Och denna insikt om att vi dr instingda i vart
eget sinne skapar en sorts “existentiell klaustro-
fobi”, vilket Den svarta solen gestaltar, och pa
vilket melankolin ir ett svar. Och om byggna-
den, labyrinten, gir att tinka sig som ett inre
landskap, det minskliga férnuftet, blir begiret
att ta sig ur labyrinten, att f3 en dverblick, ett



begir att overskrida medvetandets grinser,
att bryta sig ur melankolin och den existen-
tiella instingdheten. Det gir pa s3 sitt ldsa in
en lingtan i Den svarta solen om att nd ut till det
oversinnliga eller det reala. Labyrinten blir en
bro mellan det sinnligas och det éversinnligas
filt, mellan det symboliska och det reala.

Véagen ut ur

meningsldshetens irrgangar

Hos Kant rér sig de tva forsta kritikerna kring
var sitt av tva filt, det teoretiskt kunskapsinrik-
tade och det sinnliga, respektive det praktiske
handlingsinriktade och det &versinnliga.
Mellan dessa filt finns vad Kant beskriver som
en "odverskadlig klyfta”.>> And4 menar Kant
att det tycks finnas en 6verging frén det ver-
sinnligas till det sinnligas file.® For att Kants
systembygge ska bli fullbordat maste denna
overging forklaras, och hur filtens grinser
overskrids méste undersokas. Den tredje kriti-
ken, Kritik av omdomeskraften, syftar dirfor till
att finna forbindelsen mellan filten.

Som den forbindande linken mellan
dominerna finner Kant omdémeskraften, de-
finierad som “férmégan att tinka det enskilda
sdsom subsumerat under det allminna”.?
Omdomeskraften ska forstds som en egen
kunskapsférmdga inordnad mellan forstindet
och férnuftet, vilka den 6verbryggar genom att
samla alla sorters omdomen, savil kunskaps-
omdémen som moralomddmen. I likhet med
hur férstandet lagstiftar kunskapsformagan
och hur fornuftet bestimmer begirsforméigan,
som ror viljan, relaterar omdémeskraften till
kéinslan av lust och olust.?

For att kunna verka som kunskapsférméga
maste omdomeskraften vara oberoende av
fornuftet och forstindet — det maste alltsa
finnas "rena” eller vad Kant kallar f6r "reflexiva”
omddmen.? Ett exempel pa sidana reflexiva
omddmen ir estetiska omdomen om det skéna
eller det sublima. I ett kunskapsomddme verkar
omddmeskraften si att det subsumerar det en-
skilda fallet under det allminna, exempelvis ett

begrepp, men i ett reflexive omdéme ir endast
det enskilda givet; hos det reflekterande om-
démet méste dirfor det allmidnna uppsokas.?”
Kant menar att ett omdéme av typen "Den
hir blomman 4r skon” inte ar ett kunskapsom-
déme eftersom omdomet egentligen inte avser
sjilva objektet, utan férnimmelsen av objektet;
”skont” dr inte ett predikat som fister vid sjilva
objektet (objektet for oss, mirk vil), utan vid
den subjektiva, estetiska fornimmelsen som
medfor en kinsla av vilbehag. Detta vilbehag
kommer sig av att kunskapskrafterna, férstan-
det och inbillningskraften, som genom den giv-
na frestillningen samstimmer med varandra
samtidigr forsitts i ett fritr spel eftersom inget
bestimt begrepp relaterar till fornimmelsen av
det givna foremalet.?®

Detta fria spel kan intressant nog dstadkom-
mas i konsten och sirskilt diktkonsten genom
att det konstnirliga verket framstiller vad Kant
kallar for " estetiska idéer”.*® Dessa estetiska idéer
ir “forestillningar i inbillningskraften som ger
upphov till manga tankar, men utan att nigon
bestimd tanke, det vill siga, ett begrepp kan
vara adekvat for den, och foljaktligen kan inget
sprak na fram till den och gora den begriplig.”°
Att Kant framhiller diktkonsten som sirskilt
passande for att framstilla begreppslosa tankar
kan i forstone tyckas motsigelsefullt eftersom
diktkonsten 4r en konstart som genom spraket
ir baserad pa just begrepp, men diktkonstens
formaga till mingtydighet, allegori, metaforer,
konnotationer och fria associationer gor att in-
billningskraften slipps fri. Genom att stilla tva
till synes oforenliga begrepp mot varandra kan
inbillningskraften "breda ut sig 6ver en mingd
besliktade forestillningar”, och abstrakta for-
nuftsidéer kan ges konkret form.*’

Ur ett givet begrepp skapar inbillningskraften
i detta "fria bruk” si minga delférestillningar
“att man for den inte kan finna ndgot uttryck
som betecknar ett bestdimt begrepp och som
alltsd linkar mycket som ir ondmnbart till ett
begrepp”.®? De estetiska idéerna ir visserligen
baserade pa begrepp, men av de begreppen, "ur
det stoff som den verkliga naturen erbjuder”,
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kan ”en andra natur” skapas.®® P4 s vis menar
Kant att de estetiska idéerna "strévar efter né-
got som ligger bortom erfarenhetens grinser”:

Diktaren vagar forsoka forsinnliga fornuftsidéer
om osinnliga visen, de saligas rike, helvetet,
evigheten, skapelsen etc.; eller ocksd det som
dven erfarenheten ger exempel pd, till exempel
doden, avundsjukan och alla laster, ddribland
ocksd kirleken, ryktbarheten etc., och genom
att gi ut 6ver erfarenhetens alla grinser genom
inbillningskraften, som utgdr fornuftets forspel
i strivan efter ett maximum, férsoker han ge
dessa idéer en sinnlig fullstindighet som det
inte finns ndgra exempel pd i naturen.?

Det ir alltsd konsten, inte vetenskapen eller eti-
ken, som forser oss med mojligheter att tala om
det 6versinnliga. Kant ppnar fér en romantisk
forstielse av konsten som en forlosande kraft
som, dven om den inte skapar ndgon kunskap,
likvil leder minniskan ut ur sin metafysiska in-
stingdhet. Konstens forlossande kraft dr ndgot
som dven Kristeva diskuterar i forhallande till
melankolin, och hon gér det pa ett sitt som i
méngt och mycket piminner om Kant.

For Kristeva dr melankolin, som sagt, frimst
en spriklig sjukdom: melankolikern har helt
eller delvis forlorat kontakten med spréket, det
symboliskas sfir och sprikets mening. For att
komma ur melankolin maste forhallandet «ill
den symboliska sfiren aterupprittas och den
melankoliska personen foras tillbaka till spri-
ket. Men for att dterfinna spriket maste det
kunna ersitta, det vill siga kunna representera
det forlorade, orepresenterbara Tinget — ”den
svarta solen”. Kristeva menar att sprikliga
tecken 4r negationen av forlust eftersom det
ir franvaron av ett ting som ir upphovet till
tecknet ("notons la nécessité d’'un ‘manque’
pour que le signe surgisse”).®®> Genom tecknet
dberopas det franvarande tinget; tecknet star i
tingets stille, men dr samtidigt nigot annat dn
tinget vilket skapar en distans dill det.

Fér melankolikern fér vilken forlusten gil-
ler Tinget, det som undflyr betecknande, finns
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det enligt Kristeva bara tvd utvigar: Antingen
framhirda i stumheten pd grund av oférmégan
act kunna representera Tinget, dversitta det och
skjuta det ifrdn sig, vilket leder till det yttersta
borttonandet. Kristeva skriver: ’Om jag inte
lingre formér oversitta eller skapa metaforer,
tystnar jag och dér.”® Eller distansera sig fran
Tinget, att finna vigen tillbaka dll sprik och
mening via psykoanalytisk terapi eller konst.
Genom konsten kan det sorgearbete som
melankolin forhindrar dterupptas.

Kiristeva anser att konsten och frimst littera-
turen, som genom sin formaga till flertydighet
utgdr ett mellanled mellan Tingets outsiglighet
och vardags- eller vetenskapssprikets entydig-
het, kan f3 ett sublimatoriskt grepp om det
forlorade Tinget. "Genom mdngsidigheten
hos tecknen och symbolerna vilken gor be-
nimnandet osikert och genom att ha samlat
en mingd konnotationer omkring tecknet”
kan melankolikern féras tillbaka till spriket,
till det symboliska.’” Konsten blir bron som
genom metaforik och allegori kan dversitta
det odversittbara Tinget. Allegorin framstiller
vad Kristeva kallar f6r ett hypertecken ("hyper-
signe”) som vivs omkring, och med hjilp av,
den depressiva tomheten. ("La dynamique de
la sublimation [...] dsse autour du vide dépres-
sif et avec lui un hyper-signe.”)*® 1 Head Cases:
Julia Kristeva on Philosophy and Art in Depressed
Times (2014) forklarar Elaine Miller att allego-
rin uppnar en melankolisk spinning mellan
frinvaro av mening och absolut mening,
mellan tomhet och 6verfléd, mellan frin- och
nirvaro: “allegory shifts back and forth from
disowned meaning”.®® Det pAminner om hur
Kant anser att det genom diktkonstens estetiska
idéer, genom inbillningskraftens fria spel, gar
att overskrida erfarenhetens grinser och "for-
sinnliga fornuftsidéer om osinnliga visen”.*°
Det ir konstens forméga till obestimbarhet
som skapar den likande &verbryggningen
mellan mening och icke-mening, dess formiga
att, som Kant férstar det, skapa idéer som inget
sprak kan na fram till och géra begripliga.

1 Den svarta solen finns méinga aspekter som



pekar mot en allegorisk ldsart: hit hér inte
bara de allmint hallna personbeteckningarna
(Soldaten, Drabanten, Den andre, Filtskiren
med flera) utan dven de manga attributen
(tavla, jetong, byst, mynt och si vidare) de
repetitiva gesterna, de dterkommande satserna,
liksom den semantiska oredan &ver huvud.
Framstéllningen pendlar mellan 4 ena sidan en
nirmast materiell, solid mening i beskrivandet
av rummen och personerna och 4 andra sidan
en framstillning som undflyr all entydighet,
vilket blir sarskilt tydligt i forsta och sista styck-
ets 6verflod av forestillningar som griper in i,
motsiger, forstirker och samtidigt fordunklar
varandra:

340. Nu ir vi hégt ovanfér dem. Alfanumeriska
filt. Stensatta hign. Blyertsgra, kvadratiska
plattor. Raka, rita former. Romber och rek-
tanglar. Liksidiga, sneda, rakskurna och plana.
Lagda mot varandra. Parallella, ritlinjiga ytor.
Kubistiska ménster. Geometriska, gentagna
foljder. Broar, pirer, halvar och uddar. Noder,
banor, dvergingar. Langstrickta, borttonade,
jimnlépande passager. Symmetriska linjer.
Smala korridorer korsande varandra i varviga,
regelbundna, tita plan. Den ljusa himlens
vilvning fyller det vidstrickta, hoga rummet.
Vita, marmorvita, benvita, pirlvita formationer
bildar siktiga, tunna figurer. Tenngrd, blekgra,
dimgra fonder skiftar vid den lga, vitblindande
horisonten. Ljuset faller éver den skimrande,
skira, djupa vidden.

Det finns ingen entydig forstaelse. I stillet
himtar texten sitt innehall frin en mingd
olika forestillningar, som associativt kan féras
samman, men utan att nigon forestillning ges
ett bestimbart foretride éver de andra. Det ir
en obestimbar flertydighet som framtrider,
en dynamisk rorelse mellan absolut mening
och icke-mening (non-sens), som i praktiken
kortsluter allegorin och 6verskrider den.
Genom den allegoriska formen gestaltas
ocksd det forlorade Tinget, denna, med
Kants terminologi, "fornuftsidé” som i Den

svarta solen ges en konkret form. Genom
alla beskrivna konstverk och avbildningar
av minniskor och rum priglas romanen av
franvaro. Avbildningarnas nirvaro betecknar
den avbildade personens eller det framstillda
rummets frinvaro. Och sirskilt tycks Soldatens
forflytening av olika artefakter beteckna detta:
att han stindigt tar upp och stiller ifrin sig
gipsbyster, tavlor, portritt, marmorskallar och
mynt framstar som ett sdkande, ett provande
och férkastande av olika foremal som i de flesta
fall avbildar en minniska, men som inte ir en
minniska. Artefakterna pekar pa frinvaron av
en person. Sokandet efter denna person fram-
stir tydligare om det kombinerats med den
allminna strivan efter kontaktsékande som
romanen ger uttryck for: "Han ldgger handen
pd Drabantens axel.” (221) "Han fattar tag i den
striva, blanka, mjuka, tenngri handen.” (123)
Men ofta visar sig den fattade handen eller
axeln tillhéra inte en minniska utan en avbild
(67). Och det ges ingen forsoning. Inget méte
blir av, reaktionen, svaret uteblir, inte forrin
i det allra sista stycket nir ett jag och ett du
mdts. Plotsligt framstills tvd ofelbart levande
minniskor: "Dina mjuka hinder vilar pi mina
rundade skuldror. Dina mjuka lippar snuddar
vid mina irrade kinder. Dina klara 6gon ir
indlésa, glinsande ovaler. Dina starka armar
haller min hirjade, tunga kropp. Den salta vin-
den brinner mot véra nariga, torra lippar. Det
tdtnande ljuset ldgger sig intill vara konturer.
Klippans striva yta skaver mot vira varsamma
hinder.” (340) Beskrivningen av de klara och
indl6sa 6gonen kontrasterar mot de tidigare
beskrivningarna av till synes oseende blickar:
“Hennes 6gon ir kalkiga, blanka, slita, jimna
rundlar.” (116) ”"Deras 6gon ir kalkiga, vita,
grumliga ovaler.” (81)

Om den frinvarande personen som arte-
fakterna betecknar forstds som Tinget, det
som i det hir sammanhanget samtidigt ar
det forlorade tinget i sig, det reala, blir dter-
foreningen i slutet en aterférening med den
forlorade, avskilda verkligheten. Genom att ta
sig ur labyrinten, det minskliga forstdndet, blir
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Tinget och tinget i sig dterfunnet. Bortom den
slutna, instingda tillvaron i labyrinten anas det
oversinnliga, odndliga:

Lings med bergskedjor som frin en stund till
nista antagit en ny, en annan sillsam form och
flyte langt bort i fjdrran eller kommit téte invid
och nira, genom, i ett evigt dis, en dimma
vilande i strak som gasviv, sjok som tunna
draperier lyfts och dragits undan ett efter det
andra, och for var gang latit filtet skifta och
dragit upp nya revor, rimnor; litit klossarna
och blocken, tyngderna och massan skymta,
plattorna invid dem, stricken dragna ut till
langa, smala, indlosa rektanglar. Vira mjuka
hinder passar i ett stycke med varandra. Den
rundade kanten faller undan vid den yttre
randen. Filtet 16ses upp mot den blygrd, siktiga,
klara grunden. Den indlésa, vida, djupa, klart
genomlysliga ytan hojer sig framfor oss. Ljudet
vixer till ett brusande, rusande, hégt och

klangfullt din. (340)

Det 6versinnliga, tinget i sig, anas i det att
diset, dimsjoken dragits undan som “tunna
draperier” och ”l4tit klossarna, blocken, tyng-
den, massan skymta.” Jagets ordlosa forening
med duet, med Tinget, pekar mot det som
ligger bortom spraket. Den 4ndldsa ytan pekar
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Summary

The way out — Metaphysical Melancholy in
Lotta Lotass’ Den svarta solen

Following the paratextual clues of Lotta
Lotass’ conceptual ’Choose Your Own Ad-
venture’ (anti-)novel Den svarta solen ("The
black sun”, 2009) this article investigates the
possible connection between melancholy as a
theme and Immanuel Kant’s idealistic trans-
cendentalism. Kant’s ?Copernican revolution”
which concludes that human experience
consists, not of things themselves, but of
appearances shaped by the subject, suggest
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a claustrophobic experience in the loss of
knowledgeability of the world. Using Julia
Kristeva’s ideas on the melancholy, this article
proposes that loss of knowledge of the world
is the cause ("the black sun”) for the melan-
choly experience that Lotass tries to convey in
the novel’s labyrinthine, descriptive represen-
tation of different rooms interconnected by
arrows and numbers.

Keywords: Lotta Lotass, Den svarta solen,
melancholy, Julia Kristeva, Immanuel Kant,
choose your own adventure



