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Astrid Lindgrens bildviirldar ir den tredje forsk-
ningsantologin om Astrid Lindgrens forfattar-
skap som ges ut av forskare med koppling till
Linnéuniversitetet. De bada tidigare, Starkast
i virlden! Att arbeta med Astrid Lindgrens for-
fattarskap i skolan (2011) och Nya lisningar av
Astrid Lindgrens forfattarskap (2015), fokuserade
pa dels litteraturdidaktik, dels litteraturanalys,
och har blivit bide uppskattade och anvinda,
bland annat inom lirarutbildningen. Redakes-
ren Helene Ehriander hinvisar i férordet till
denna nya volym till de populira sommarkur-
serna med tema Astrid Lindgren, som under
manga dr getts pa Linnéuniversitetet, som en
grund fér antologierna.

Nir man i denna volym utvidgar analysom-
radet till act gilla bilderna till Astrid Lindgrens
texter, bilder som i minga fall betytt mycket
for bade tolkning och minne av berittelserna,
ir detta naturligtvis ett vilkommet tillskott.
Volymen borjar f6r 6vrigt just med en minnes-
kavalkad, baserad pa ldsares svar pa en sa kallad
fragelista frain Lunds universitets folklivsarkiv
2009, dir frivilliga informanter ombads svara
pa frigor kring Astrid Lindgren. De flesta av

informanterna var dock i 6vre medelildern

och tog del av exempelvis Pippi Lingstrump
nir boken forst utkom, vilket ger en begrinsad
bild dven om den ir intressant. Minnena pre-
senteras ocksa enbart som personliga intryck.

Boken innehaller 16 artiklar av 15 forfattare
— ndgra samarbeten gor att antalet forfattare ir
firre 4n antalet bidrag (Ehriander ir inblandad
i inte mindre 4n tre texter). Bredden ir stor,
bade vad giller imnen och medverkande,
vilket gor det svédrt att i en recension ge en
heltickande bild som inkluderar varje enskilt
bidrag. En stor del av Astrid Lindgrens produk-
tion behandlas, frin originalutgivan av Pippi
Léingstrump och den foljande publiceringen
som féljetong i Allers, till bilderboksutgivor
av enstaka sagor (konstsagor eller noveller ir
andra begrepp som anvinds) med illustra-
tioner eller snarare bildtolkningar av sentida
konstnirer — det nyaste exemplet ir Ronja som
japanskt seriealbum (se nedan). Man arbetar
med begreppet intermedialitet och manga av
skribenterna ir ocksd aktiva forskare pa det
omradet och flera andra, snarare 4n utpriglade
barnlitteraturforskare.

Manga baserar trots detta sina analyser pa
vil etablerad bilderboksteori. Kristin Hallbergs
begrepp ikonotext, Ulla Rhedins avhandling
Bilderboken: pd viig mot en teori (1992) och Maria
Nikolajeva och Carole Scotts How Picturebooks
Work (2006) nimns i minga referenser, men
dven andra inflytelserika bilderboksforskare
som Elina Druker och Nina Christensen. Den
norska Lindgren-forskaren Agnes Margrethe
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Bjorvand medverkar sjilv i antologin, men ir
ocksé en sjilvklar referens for ménga av artikel-
forfattarna. Bjorvand inrikear sig i sin artikel
pa boken Sunnandings paratexter, och anvinder
sig av Genettes begreppsapparat. Hon studerar
noggrant bokens alla delar — omslag bak och
fram, forsittsblad och alla dess ingdende delar.

Flera av artikelforfattarna pdtalar och
analyserar problematiken med att illustrera
och genom bildframstillningen tolka Astrid
Lindgrens mer symboliska och méngbottnade
texter — en bild riskerar att sla fast en lisart och
krympa ldsarens utrymme for egna tolkningar.
Detta diskuteras kanske mest ingdende av Asa
Warnquist i artikeln "Det inre landskapets
funktion och gestaltning i Astrid Lindgrens
bilderbdcker”, dir hon studerar hur de olika
illustratérerna (Ilon Wikland, Hans Arnold,
Marit Térnqvist och Pija Lindenbaum) griper
sig an det symboliska innehallet i Lindgrens
sagor, eller noveller som Warnquist foredrar
att kalla dem. Genom att gestalta ett hiindelse-
forlopp 1 bild kan tolkningen sluta sig for
lisaren, menar Warnquist. Hon lyfter fram
Marit Térnquists bilder till Sunnandng som ett
exempel pd hur den symboliska mingtydig-
heten kan bevaras i en bilderbok, medan Pija
Lindenbaums bilder i Mirabell mer stannar vid
en tolkning, vilket d dven ldsaren tvingas gora.
Flera andra skribenter i boken ar ocksa inne pa
denna svérighet — att i bild gestalta méngtydig-
heten i vissa av Lindgrens verk.

Flera snuddar ocksd vid att ifrigasitta Rhe-
dins begrepp "illustrerad text”, det vill siga en
bilderbok dir texten skrivits forst och fungerar
dven utan bild. Trots att texten fungerar utan
bild (som Lindgrens sagor) skapas ett nytt
sammanhingande verk nir det tolkas i bild,
och vergar i méinga fall frin illustrerad text
till en helhet som bilderbok, menar flera av
forfattarna.

Begreppet nostalgi dyker upp i flera artiklar,
framforallt i Niklas Salmoses diskussion av
"Den nostalgiska ikonotexten i Emil i Lonne-
berga” dir han studerar nostalgin ur ett estetiskt
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perspektiv, snarare dn ett ideologiske. Han
visar pd betydelsen av Bjorn Bergs bilder for
den nostalgiska lisupplevelsen. Antologins av-
slutande bidrag, Helene Ehrianders och Maria
Nilsons analys av boken Tridgirdarna pa Astrid
Lindgrens Nis (2017), diskuterar ocksa nostalgi-
begreppet, men har delvis limnat litteraturen
bakom sig och vandrat in i Astrid Lindgrens
eget barndomslandskap.

Ett nyare och for vissa lidsare mindre kint
material som tas upp av Asa Nilsson Skave ir
de japanska serieversionerna av Ronja Rivar-
dotter, baserade pa den animerade tv-serien.
Bildskaparen 4r inte namngiven, utan Studio
Ghibli stir som “upphovsperson”. Nilsson
Skive jamfoér originalromanen med serie-
béckerna och analyserar dem ur ett ekokritiske
perspektiv. Hon konstaterar att mycket av det
poetiska férhallningssittet till naturen dven
dterfinns i de japanska bilderna, och att den
svenska floran ir korrekt avbildad. Vildvitt-
rorna skildras som mer minskliga 4n i roma-
nen, vilket gor kampen mer mellanminsklig
och djuren mer till offer, menar Nilsson Skéve.
Hon sammanfattar: "Det patos for djur och
natur som i originalversionen formuleras med
ett minga ginger poetiskt sprik fingas i hog
grad i seriebdckernas bilder.” (35)

En aspekt nir man diskuterar bilden av
Astrid Lindgrens karakeidrer och miljéer 4r att
filmernas bilder har haft sa stort inflytande
under manga decennier. De flesta svenskar
under 40 (502 60?) har skapat mycket av sina
minnesbilder utifrin filmer och tv-serier — re-
dan nir jag var barn gick Saltkrikan pa tv, och
bilden av Pippi dr idag minst lika mycket Inger
Nilsson som Ingrid Vang Nymans teckningar.
Detta har studerats av andra forskare (till ex-
empel i antologin Beyond Pippi Longstocking:
Intermedial and International Aspects of Astrid
Lindgrens Works, 2011, vilken nimns) men
diskuteras tyvirr inte i nigon storre utstrick-
ning i antologin. Det nirmaste exemplet ir en
artikel om interaktiva spel av Anna Sofia Ross-
holm och Elisa Rossholm. De har idven riknat



"Pippibestindet” i sina egna barns rum och
hittat, forutom bocker och filmer, bland annat
pussel, klider och leksaker — en fiktionsvirld
didr ingingen for barn snarare 4r film eller spel
in sjilva boktexten. Aven merchandise i vidare
bemirkelse kunde ha varit virt ett kapitel, men
allt kan ju inte rymmas i en redan nu omfings-
rik antologi.

Till sist maste indi elefanten i rummet
nimnas, nimligen den mycket besynnerliga
upplevelsen att ldsa 6ver 300 sidor bildanalys
utan att fi se en enda bild i samband med
analyserna. Tyvirr leder detta till ate alla bilder
som analyseras maste beskrivas i text, vilket
ibland blir lite vil tungt och inte helt litt att
forstd, om man inte sjilv har bilderna i huvudet
(dven om varje analys naturligtvis maste borja
med beskrivning). Sjilvklart finns det férkla-
ringar till att bilderna saknas — jag har svirt
att tro att varken forlaget eller forfattarna sig
detta som ett férstahandsval, utan det hinger
sikerligen samman med upphovsritt och/eller
tryckkostnader. Icke desto mindre kinns det
som ett stort tomrum. Vissa av béckerna har
sikert manga ldsare en minnesbild av, och som
redaktdrerna pdpekar redan i baksidestexten sa
ir de ldte dtkomliga pé bibliotek (en sanning
med modifikation nir det giller till exempel de
fotografiska bilderbéckerna av Anna Riwkin-
Brick, som Maria Osterlund gor en intressant
analys av). Den intresserade ldsaren ser givetvis
till ate ha tillging till bilderbockerna, vilket
Agnes Margrethe Bjorvand dven uppmanar till
i borjan av sin analys av Sunnaning. En iakt-
tagelse 4r att de flesta av bockerna inte var utla-
nade, dtminstone inte pa mitt lokala bibliotek.

Ett bidrag dir jag inte saknar bilderna
lika mycket ir Anna Arnmans och Helene
Ehrianders analys av Skinn Skerping hemskast
av alla spoken i Smaland. Dir interfolieras
bildbeskrivningarna med analys pa ett sitt
som gor det litt att folja med och leva sig in
i bokens handling och bildsprik. Som bilder-
boksanalys kan den fungera som ett féredome
for barnlitteraturstudenter!

Vi far dock ta del av ett fatal bilder pd bakre
pirmens flik. Det handlar om nigra mindre
kinda bokomslag, till exempel Christina Alins
Nubban som jimfors med Pippi och den ovan
nimnda Skinn Skerping, en bild pd Randi och
hennes kamrat av Anna Riwkin-Brick, en bild
pa Pippi i s kallad blackface-sminkning samt
ett par andra bilder ur Allers. Jag fann mig gan-
ska ofta vika upp dessa bilder och titta pi dem
under lisningen. Aven pirmens insida pryds av
utdrag (dock ¢j riktigt sammanhingande) ur
foljetongspubliceringen av Pippi Lingstrump
i Allers, en mindre kind utgiva, med bilder
av Ingrid Vang Nyman. Samma bild (Pippi,
Tommy och Annika rider pa Pippis hist)
dterkommer dock pd fliken och pd insidan
av parmen, vilket kan tyckas dverflodigt med
tanke pa hur f3 bilder vi fir se.

De flesta lisare kommer dock férmodligen
att lisa en artikel i taget, eller koncentrera
sig pa ett tema, inte lisa boken frin pirm till
pirm — och i s3 fall kanske frinvaron av bilder
i boken blir mindre stérande, och chansen att
man har skénlitteraturen till hands storre.

P4 den frimre fliken ser vi ett uppforstorat
textutdrag frin nir Pippi har for avsike att
limna Villa Villekulla och f5lja med sin far ut
pa havet till Kurrekurredutton. Texten ir ett
exempel pd det forlegade sprikbruk — och sinne
for humor — som diskuterats och kritiserats nir
det giller framforallt de senare Pippi-bockerna,
nir hon dterknutit kontakten med sin pappa
och ska resa till Séderhavet, och lite kan man
som ldsare undra varfor just detta avsnitt har
valts. Problematiken med férlegat sprikbruk
och dito virderingar nimns kort av Helene
Ehriander i en artikel om "Pippi i Allers”, men
hon loser frigan genom att hinvisa till sin
uppsats i Nya lisningar av Astrid Lindgrens
Jforfattarskap.

Om man ska énska sig ytterligare ndgot som
inte har rymts i antologin, sa hade det ju varit
spinnande med en analyserande jimforelse
av till exempel Pippi-gestalten eller Karlsson
pa taket i olika dversatta utgdvor. Det rika
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materialet av dversatta Lindgren-bdcker pa
Svenska barnboksinstitutet har visats i olika
utstillningar och ger en otroligt fascinerande
bild av hur en barnbokshjilte/hjiltinna kan
gestaltas i olika kulturer.

Som helhet ger Astrid Lindgrens bildvirldar
ménga spinnande infallsvinklar, och alla har
inte kunnat nimnas hir. For ett fordjupat
studium av en, vad det verkar, outtomlig skatt
fyller den vil sin plats!

Eva Nordlinder

HENRIK FURST

DEBUTANT!

Vagar till skonlitterar debut och ett
sarskilt uppmarksammat mottagande
Uppsala: univ., 2019 (Skrifter utgivna

av Avdelningen for litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen i
Uppsala nr 77), 229 s.

Den skénlitterira debuten 4r mytomspunnen.
Tanken gir till sigenomsusade forstabdcker
som Selma Lagerldfs Gista Berlings saga eller
Ulf Lundells Jack. Det ir debutbdcker som har
gatt rake in i litteraturhistorien samtidigt som
de har gett forfattarna en stark plattform att
fortsitta skapa utifrin. S& ser drdmdebuten ut.
For de allra flesta gar dock intridet i det litterira
filtet relativt obemiirkt férbi. Det kvarvarande
romantiska skimret kring bokmarknaden och
bokutgivningen gor att endast de special-
intresserade har mer djupgiende kunskap om
forutsittningarna och villkoren f6r att kunna
debutera. Fortfarande tinker sig de flesta att
man skickar in ett manus till férlaget och sedan
helt enkelt haller tummarna. Det ir ju inte en
alldeles felaktig beskrivning, men den ir inda
i ménga avseenden ofullstindig. De stora for-
lagen fir tusentals manus per dr. Hur ska de
kunna salla bland dessa? Nir jag och nagra fors-
karkolleger for nigra r sedan, inom ramen for
ett projekt om litterirt virde, satte sokljuset pa
debutantprocessen blev det uppenbart att bara-
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skicka-in-manuset-strategin var otillricklig.
Istillet gillde det for de aspirerande forfattarna
att arbeta sig in i filtet genom att delta i skri-
varskolor, g pa upplisningar eller pa andra sitt
gora sig bemirkra. I hogre grad 4n vad de flesta
inser dr ocksé den slutliga bokprodukten resul-
tatet av en kollektiv process. Som en debutant
i var studie uttryckte det handlade det mindre
om att bli antagen for publicering, 4n om att bli
antagen for fortsatt bearbetning och revidering
av manuskriptet i nira samarbete med forlaget.

Vir diskussion av debutantens villkor var i
huvudsak kvalitativ till sin natur. Det handlade
inte om ndgon total kartliggning av filtet. Det
dr darfor med stort intresse jag tar del av Henrik
Fiirsts nyutkomna studie Debutant! Vigar till
skonlitteriir debut och ett sirskilt uppmarksammat
mottagande, vilken har en utpriglat kvantitativ
och empirisk inriktning. Boken bygger vidare
pa Fiirsts avhandling i sociologi frin 2017, dir
han granskar hur forfattare och forlag hanterar
den principiella osikerheten kring litterir
kvalitet i beddmnings- och urvalsprocessen.
En vikeig insike i denna studie 4r ate forlagen,
snarare dn att formulera tydliga virdekriterier,
tenderar att g& mycket pd intuition och mag-
kinsla. Endast vissa typer av lisupplevelser leder
till att en text framstir som utgivningsbar.

1 Debutant! vidareutvecklar Fiirst diskus-
sionen frin avhandlingen. Men denna ging
gor han det alltsd pd kvantitativ och empirisk
grund. Tva frdgor star i centrum for under-
sokningen: Hur ser karridrvidgarna ut fram
till debuten? Och hur péverkas debutbokens
mottagande av dessa olika karridrvigar?

Det studerade materialet bestr av samtliga
forfattare under perioden 1997—2014 som har
marknadsférts som debutanter genom ett de-
butantportrite i tidskriften Svensk Bokhandel.
Det rér sig om sammantaget 813 debutanter
som under dessa 18 &r givit ut 796 bcker (nigra
bécker har haft flera forfattare) pd i allt 152
forlag. Valet att utgd ifrdn debutantportritten i
Svensk Bokhandel fungerar utmirke. Det ger ett
bade vil avgrinsat och relativt omfattande ma-



terial att studera. Den totala bokproduktionen i
landet 4r annars svér att fa ett helhetsgrepp om.
Johan Svedjedal skriver i det redaktionella for-
ordet att den totala utgivningen av debutanter
per ir — inklusive egenutgivningen — sannolikt
uppgér till minst 100 personer. Fiirsts studie
omfattar i s fall nistan hilften av denna grupp
med i snitt 45 debutanter per ar. Utgivningen
av debutanter steg nigot under perioden — bide
forlagsutgivna och egenutgivna debutanter —
liksom den totala bokutgivningen. Som Fiirst
visar 4r bokutgivningen ocksé tydligt korrelerad
till den ekonomiska konjunkturen. Med nagot
ars fordréjning syns finanskrisen 2008 tydligt i
utgivningsstatistiken.

Urvalet fran Svensk Bokhandel innebir att
Fiirst ringar in vad som kan betecknas som
debutantutgivningens mellan- och elitskike.
Egenutgivna bocker av forfattare som inte kidn-
ner till att dessa debutantportritt 6ver huvud
taget existerar forsvinner frin undersékningen.
Omvint kan man tinka sig att personer som
redan ir vil kiinda i offentligheten viljer att
avstd frin denna typ av presentation. Min
egen kinsla dr ocksd att statusen for dessa
debutantportritt har minskat under den valda
tidsperioden.

Nedbrytningen av det studerade materialet
pa underkategorier sdsom genre, kén och de-
butalder ir givande dven om den inte innebir
nigra storre dverraskningar. Den Svervigande
delen av utgivningen (drygt 78 %) bestar av
romaner. Lyriken stir f6r 17 % och novellsam-
lingar f6r drygt 4 %. Det speglar vil prosaberit-
telsens dominans i var tid.

De kvinnliga debutanterna ir i majoritet
totalt sett (56 %). De dominerar dven i katego-
rierna romaner och lyrik, men inte vad giller
novellsamlingar. Den storsta forindringen gil-
ler hir lyrikgenren som i tidigare utgivnings-
studier haft en klar manlig 6vervike.

Aven om totalt 152 forlag stod bakom de-
butanterna i urvalet domineras utgivningen
kraftigt av de stdrsta forlagsaktorerna. Endast
15 forlag har sdledes under perioden gett ut ver

9 titlar. Sammantaget stod Bonnierférlagen —
Albert Bonniers férlag, Forum, Mix forlag,
Wahlstrom & Widstrand — f6r hela 27% av
debutantutgivningen.

Aldersspridningen pi de debuterande forfat-
tarna ir bred, fran 18 till 84 ar. Vanligast r det
att debutera runt 30-drsstrecket, med 32 4r som
den allra vanligaste dldern i undersékningen.
Kvinnor debuterar generellt lite senare 4n min,
vilket Fiirst menar mojligen kan bero pé att de
stannar hemma och tar hand om barn. Detta
ir forstas fullt mojligt, dven om forfattaren hir
limnar den kvantitativa analysen. En annan
hypotes skulle kunna vara att kvardréjande
genusstrukeurer i samhillet och det litterira
filtet fordrojer den kvinnliga debuten. Hir
finns utrymme for vidare forskning.

Ett intressant resonemang i studien giller
de aspirerande debutanternas inre upplevelse
av nir det borjar bli dags att debutera. Inte
minst kan olika storre livshindelser, sisom att
f4 barn, paverka kinslan av att det 4r nu eller
aldrig som giller. Omvint for Fiirst in begrep-
pet floating, som betecknar ett existentiellt
tillstind d4 karriiren har avstannat, kanske for
att personen befinner sig i en brytpunke i livet.
Existentiell angeldgenhet respektive floating ser
han som “viktiga komponenter for att férstd
hur personer upplever aldrande och karriir
samt hur avgérande livshindelser kan skapa
dessa tillstind” (65).

Studiens tvd centrala kapitel behandlar
"Debutens férmak” respektive “Debutens
mottagande”. Med debutens férmak menas
hir de litterdra karridrsteg som de aspirerande
forfattarna har genomfort eller genomgatt fore
debuten. Ett givet sadant inslag dr forstas att
delta i en — eller flera — skrivarlinjer. Férvisso
har endast en knapp fjirdedel (24 %) av debu-
tanterna i undersdkningen gitt en skrivarskola,
vilket innebir att den stora merparten inte har
gjort det. Samtidigt framgar det att inte minst
debutanterna pd de stora, mest prestigefulla,
forlagen ofta har denna bakgrund. Det giller
siledes fér 49 % av Norstedts debutanter i
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undersokningen. Dirtill finns det kopplingar
mellan vissa skrivarlinjer och férlag. Som
Fiirst noterar ir banden tydliga mellan Litte-
rir gestaltning i Goteborg och Norstedts
forlag, liksom mellan Biskops-Arné och Albert
Bonniers forlag. Detta avsnitt hade girna fatt
utvecklas och fordjupas. Hur ser egentligen
dessa relationer mellan vissa skrivarskolor
och forlag ut mer specifikt? Handlar det om
enskilda personer i de olika organisationerna
som kinner och har fértroende fér varandra?
Eller handlar det snarare om att skrivarlinjerna
har olika litterira profiler och inriktningar som
passar vissa forlag bittre 4n andra?

Ett annat karridrsteg fore debuten giller pu-
bliceringar i litterira tidskrifter eller kalendrar.
17% av debutanterna har gjort detta. Aven i
detta sammanhang ir emellertid kopplingen
till en utgivning pa de mest prestigefulla for-
lagen tydlig. Andra tidiga karridrsteg som
behandlas 4r litterdra pris och litterira agenter.
Att erhalla ett litterdrt pris innan debuten ir
forstds en viktig uppmuntran som kan stirka
skribentens sjilvfrtroende, men foreteelsen ir
i relativt ldg grad kopplat till en senare faktisk
debut. Att representeras av en litterdr agent ar
fortfarande ett ovanligt karridrsteg. Det gillde
for totalt 9 debutanter i urvalet, samtliga pu-
blicerade efter 2005.

Vad giller debutbéckernas mottagande in-
tresserar sig Fiirst framfor allt for de debutanter
som fér ett "sdrskilt uppmirksammat”, det vill
siga statusfyllt, mottagande. Dagstidnings-
kritiken 4r hir forstds viktig. Snarare 4n att
analysera olika recensioner och forséka avgéra
hur de olika debutbéckerna har virderats, vil-
ket forvisso vore mojligt men ocksa en vildigt
komplicerad och arbetsintensiv metod, viljer
Fiirst att rikna antalet recensioner i landets
mest prestigefyllda tidningar. Den debutant
som blir recenserad i samtliga dessa tidningar
plus en lokaltidning uppndr maximalt antal
recensionspodng. I urvalet dr det 113 debu-
tantbdcker eller 20,5% som uppnir denna
maxpoing. Dessa toppdebutanter visar sig i
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hég grad vara knutna till de mest prestigefyllda
forlagen och har dirtill i stor utstrickning gace
pa skrivarlinje. Fiirst kommenterar: "Distinkta
karridrvigar avtecknas frin atct ha tidigare pu-
bliceringar, att g pa skrivarlinje eller bide och
innan debuten och att bli recenserad.” (137)

Mottagandet av debutanterna i urvalet dr
dock i hog grad polariserat mellan kategorierna
hégt och ligt eller, som det hir benimns,
litterdr prestige respektive populir prestige.
Den karridrvig som tecknas ovan giller f6r de
mest framgangsrika debutanterna med siktet
instillt pa kvalitetslitteraturen. Inom populir-
litteraturen giller andra parametrar. De mest
framgangsrika populira debutanterna utmir-
ker sig inte genom att fa litterira priser eller
forstadagsrecensioner i de mest statusfyllda
tidningarna. Populir prestige ir istillet kopp-
lat till framgdngsfaktorer sdsom att hamna pa
forsiljningstopplistan, bli dversatt (framfor allt
till engelska) eller rent av filmatiserad. Bland
sddana populira debuter under perioden kan
nimnas Jonas Jonassons Hundradringen som
klev ut genom fonstret och forsvann eller Jens
Lapidus Snabba cash. Ert litet fatal debutanter
— the happy few — lyckas kombinera litterir och
populir prestige, erhilla bide symboliskt och
faktiske kapital. Till dessa hor under perioden
Tomas Bannerhed, Therese Bohman, Jonas
Hassen Khemiri och Susanna Alakoski.

De resultat som framkommer i Fiirsts
studie — och de litterdra karridrvigar som hir
beskrivs — ir inte dverraskande eller sensatio-
nella. T huvudsak 6verensstimmer de med en
allmin forestillning om hur filtet fungerar.
Det innebir inte att en studie av detta slag
ir ointressant eller obefogad. Tvirtom 4r det
av stor vikt att Fiirst hir konkret med ett
empiriskt material kan visa pa dessa resultat
och samband. Férfattaren pekar i avslutningen
ocksa ut en rad aspekter som skulle kunna vara
intressanta att utreda vidare. Det kan handla
om de litterira mentorernas betydelse for de
blivande debutanterna eller om vilka debu-
tanter som fir en fortsatt litterir karriir efter



debuten. Det ir spdnnande och viktiga fragor
som jag hoppas att Fiirst fir mojlighet att ta sig
an i sina fortsatta undersokningar.

Torbjorn Forslid

BIRGITTA JOHANSSON LINDH
SOM EN VILDFAGEL | SIN BUR:
Identitet, frihet och melodramatiska
inslag i Alfhild Agrells, Victoria
Benedictssons och Anne Charlotte
Lefflers 1880-talsdramatik
Goteborg: Makadam, 2019, 335 s.

Under 1880-talet var teaterscenen ett viktigt fo-
rum fér de samtida kdnspolitiska debatterna.
Aktenskapet sattes under lupp, och fragor som
rorde kvinnornas rittigheter och majligheter
diskuterades i nyskriven realistisk dramatik.
Mainga av de mest namnkunniga forfattarna
till dessa dramer var kvinnor, som hade stora
framgingar pd scener runt om i Skandinavien.
Men dven om deras verk i efterhand har upp-
mirksammats for sin samhillskritik, har de
samtidigt betecknats som tendensdramer eller
indignationsdramer, begrepp som ofta anvints
nedsittande och forknippats med sentimenta-
litet och melodramatik.

I Som en vildfigel i sin bur: Identitet, fribet
och melodramatiska inslag i Alfhild Agrells,
Victoria Benedictssons och Anne Charlotte
Lefflers 1880-talsdramatik vill Birgitta Johans-
son Lindh géra upp med den negativa bilden
genom att rikta uppmirksamheten pd de melo-
dramatiska dragen i Agrells, Benedictssons och
Lefflers dramaproduktion. Visserligen horde
dessa inslag till en ling teatertradition som var
levande under hela 1800-talet, men fér de av
Johansson Lindh undersdkta forfattarna fick
det melodramatiska en sirskild betydelse och
funktion. A ena sidan kunde de forstirka kri-
tiken av den rddande genusordningen, & andra
sidan kunde de ses som en anpassning till de
rddande normerna. Det emancipatoriska bud-
skapet blir alltsd bdde ifrigasatt och modifierat

och limnar utrymme fér flera tolkningar. En
utgdngspunkt i Johansson Lindhs resonemang
ir att en idealistisk kodex fortfarande gillde
pa teatrarna; begrepp som “moral, heder och
dygd” hyllades i varierande grad, och fragan
om sedlighet kunde vara avgérande for om
en pjis skulle sittas upp. En annan ir att de
kvinnliga respektive manliga dramatikerna
hade olika normer fér moral och sedlighet att
forhalla sig till, vilket innebar att vissa imnen,
som exempelvis sexualiteten, var betydligt
kinsligare for en kvinna att behandla in for
en man. For ate fa sina pjiser spelade var de
kvinnliga dramatikerna tvungna att utveckla
sirskilda strategier och hade, som Johansson
Lindh uttrycker det, mindre svingrum 4n sina
manliga kolleger. Det gillde med andra ord att
bide framféra sin kritik mot det borgerliga ak-
tenskapet och kvinnornas begrinsade mojlig-
heter och anpassa sig till kraven pa moral och
sedlighet. Att anvinda sig av melodramatiska
genredrag blev ett sitt att lyckas med detta.
Materialet i Johansson Lindhs studie bestar
av ett antal dramer av Agrell (3 stycken), Be-
nedictsson (2 stycken) och Leffler (4 stycken).
Utvalskriteriet har varit att de ifrigasitter den
ridande genusordningen och kritiserar dkten-
skapet, familjen och kvinnans stillning, samt
att de spelats pd antingen Kungliga Dramatiska
Teatern eller Nya Teatern i Stockholm. Ett
syfte 4r att friligga dramernas emancipatoriska
idéer, ett annat ir att undersoka de melodra-
matiska inslagens funktion. Vad som utmirker,
och har ansetts utmirka, det melodramatiska
behandlas utférligt. Enligt Johansson Lindh
kan melodrama ses som en uppsittning tea-
terkonventioner. Dessa bor dock inte kopplas
till ndgon specifik ideologi, utan kontexten,
bade den dramaturgiska och den historiska,
avgdr hur de kan tolkas. Gemensame for de
undersokta dramerna ir att de askadliggor de
kvinnliga huvudpersonernas kroppsliga och
kinslomissiga erfarenheter, vilka gestaltas med
hjilp av éverdrifter och skildringar av extrema
situationer. Pjiserna uppvisar en provkarta pa
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melodramatiska drag som rittegingsliknande
scener, polariserade positioner, kinslomissiga
utbrott, férildralosa eller doda barn och si vi-
dare, vars syfte var att paverka ldsarna/publiken
och f& dem att uppmirksamma de kvinnliga
protagonisternas utsatthet. Emellertid inne-
bar detta inte att de kvinnliga karaktirerna
framstilldes som schabloner. Tvirtom later sig
det melodramatiska férenas med en realistisk
atergivning.

Som en vildfigel i sin bur ir en ambitiost
upplagd studie. De inledande tva kapitlen, som
redogdr for teori och metod, diskussion och
definition av begrepp, historisk bakgrund och
presentation av de tre dramatikerna, upptar
nira en tredjedel av bokens sidor. Lisaren har
med andra ord férsetts med en rejil bakgrund
nir hen kommer till det tredje kapitlet, dir
sjilva analyserna av dramerna borjar, vilka dven
ses i relation till andra pjiser. En styrka i Jo-
hansson Lindhs studie 4r bland annat de breda
utblickarna och hennes fértrogenhet med bade
svensk och internationell 1800-talsdramatik.

Ibsens Et dukkehjem (1879) brukar anses
utgdra startskottet fér det moderna genom-
brottet med sin skildring av hur Nora limnar
man och barn for att gi sin egen vig och finna
sig sjilv. Dramat vickte uppstindelse och for-
skrickelse men fick dven en rad efterfoljare.
Dockhemslitteraturen blev ett begrepp, och
pjaser med liknande tematik kom att betraktas
som efterklangsdramatik dit bade Alfhild Ag-
rells drama Riddad (1882) och Anne Charlotte
Lefflers Sanna kvinnor (1883) har riknats. Men
dven om det finns manga likheter mellan
Ibsen och de kvinnliga dramatikerna, pekar
Johansson Lindh pa intressanta och avgdrande
skillnader. Ibsens Nora befinner sig exempelvis
i inte samma askungesituation som Viola i
Riddad och Berta i Sanna kvinnor. De senare
far arbeta hart for ate bidra till sina respektive
familjers férsdrjning och intar ett slags offer-
position i forhéllande till sina antagonister, i
det forra fallet den ikta maken och svirmodern
och i det senare fadern. Till skillnad frin Nora,
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som genomgdr en plotslig forvandling, ir Viola
och Berta moraliskt oférvitliga fran borjan
till slut. I melodramatiska kinsloutbrott och
uppgorelsescener visas deras sanna natur, och
genom sitt rittspatos och sin godhet vinner
de ldsarens/askidarens sympatier, trots att de
ifrdgasitter sin underordnade position i forhél-
lande dill patriarkatets representanter, maken
respektive fadern. Pjiserna bryter dirmed
mot den tysta dverenskommelse som ridde
mellan publiken och scenen, vilket innebar att
askédarna skulle forhalla sig solidariska med
den eller de personer som stod f6r samhaillets
fortbestaind. De melodramatiska utspelen
kunde emellertid skapa osikerhet och ambi-
valens. I exempelvis Riddad kan Viola tolkas
bade som offer fér kvinnofértryck och som en
kvinna som gitt 6ver grinsen for det passande.
Samma dubbelhet giller slutet i Sanna kvinnor,
dir fragan ir huruvida Berta uppofirar sig eller
gor motstind da hon tackar nej till ett frieri.

Det melodramatiska motivet “oskulden
och skurken” varieras i bland annat Lefflers
dramer Elfvan (1880) och En riddande engel
(1883), det senare en bearbetning av novellen
”En bal i societeten” (1882). I bigge pjdserna ir
huvudpersonerna unga kvinnor, vars erotiska
attraktionsvirde ligger i just det faktum att de
ir oskuldsfulla och oerfarna och som dirfor
utnyttjas av de min som vill gora dem till kvin-
nor. Ocksa i Lefflers Hur man gir godt (188s)
gors kvinnan till en vara och kvinnokroppen,
bide den borgerligas och den prostituerades,
till en fetisch. Diverse forvecklingar med il-
legitima férhallanden och illegitima barn ir
ytterligare melodramatiska inslag.

I de tre dramerna ir det heterosexuella ero-
tiska begiret dock inte enbart riktat mot den
unga kvinnans kropp. De kvinnliga huvudper-
sonerna, som stir pa griansen till act bli vuxna,
genomgar ett sexuellt uppvaknande om in
skildrat i forsiktiga ordalag. Nir Elfvan, efter
métet med den konstnir som har henne som
modell for sin tavla, siger att hon kinner sig
underlig, ser Johansson Lindh det som uteryck



for hennes erotiska begir. Likasd kan det ovider
som utbryter efter deras méte ses som en bild
for de starka kinslor som Elfvan drabbas av.
De melodramatiska inslagen innebir dock att
skildringens realistiska ansprik undermineras,
och didrmed blir heller inte skildringen av Elf-
vans begir lika utmanande f6r den borgerliga
publiken. Aven i "En bal i societeten” skildras
hur starka och erotiska kinslor, vilka ansigs
vara oacceptabla f6r en ung kvinna, vicks
genom dansen. Tolkningsmojligheterna ir
emellertid inte entydiga; de kroppsliga symp-
tomen och bristen pa sjdlvkontroll kan dels ses
som ett bejakande av sexualiteten dels som ett
varnande exempel.

De pjiser som Johansson Lindh diskuterar
tar upp savil de gifta som ogifta kvinnornas
levnadsvillkor, vilka priglas av instingdhet,
fortingligande och begrinsade méjligheter. Ett
sirskilt kapitel dgnas 4t moderskapet i Alfhild
Agrells dramer, som ger prov pd bade goda
modrar som sldss fér sina barns rittigheter
och onda médrar som tvingar sina barn till
handlingar som strider mot deras 6nskningar.
De melodramatiska motiven “den forférda
oskulden” och ”den fallna kvinnan” varieras
i bade Dimd (1884) och Ensam (1886). Bada
pjaserna handlar om kvinnor som fétt barn
utanfor dktenskapet och som trots samhillets
fordomande visar prov pd moralisk resning
och respektabilitet. Samtidigt lyfts fragor om
de skilda villkor som gillde for kvinnors res-
pektive mins sexualmoral.

Agrells och Lefflers dramatik forenas av att
de synliggor och iscensitter en konflikt mellan
4 ena sidan kvinnornas lycka och méjligheter
och 4 andra sidan samhillets normer och krav.
I stillet for att betraktas som individer redu-
ceras kvinnorna till objekt i den patriarkaliska
borgerliga kulturen. Victoria Benedictsson
ddremot visar upp ett annat scenario. I dra-
merna Final (1885) och [ telefon (1887) beskrivs
ett nirmande mellan kvinnan och mannen.
D4 direktdr Bruhn i Final férskingrat pengar,
forlorat sin stillning och riskerar att hamna

i fingelse ser han till slut sin hustru for den
minniska hon innerst inne ir. I 7 telefon méalar
Benedictsson, i skildringen av en begynnande
kirlekshistoria mellan tvd unga minniskor,
upp en motbild till den borgerliga dktenskaps-
marknaden, dir framging mits i pengar.
Birgitta Johansson Lindhs framstillning
kan stundtals upplevas som sprakligt tungrodd
och nagot omstindlig. Resonemangen ir dock
overtygande och vil underbyggda nir det giller
de melodramatiska genredragens funktion och
den ambivalens som priglar de dramer hon
studerar. En friga som instiller sig dr huruvida
denna dubbelhet ocksi mirktes i den samtida
receptionen. Hur stillde sig kritikerna dill pja-
sernas budskap och var de eniga eller oeniga i sin
tolkning? Aven om en fullstindig receptions-
historik inte vore mdjlig inom ramen for denna
undersdkning, kunde frigan ha belysts nigot
med exempel himtade frin tidigare studier som
diskuterar mottagandet av de kvinnliga forfat-
tarnas dramaproduktion. Dessa invindningar
hindrar dock inte att Johansson Lindh limnat
ett mycket vilkommet bidrag till forskningen
om det slutande 18o0-talets kvinnliga drama-
tiker. Det bygger pa en fruktbar kombination
av teater- och litteraturvetenskapliga perspektiv,
for en intressant dialog med tidigare lisningar
och friligger nya och spinnande skikt hos
1880-talets mest spelade och populira dramer.

Eva Heggestad

SVEN ANDERS JOHANSSON
DET CYNISKA TILLSTANDET
Goteborg: Glanta produktion, 2018
(Gléanta hardcore nr 8), 150 s.

Sven Anders Johanssons Dez cyniska tillstinder
kom ut for snart tvd ar sedan. Den fick da ver-
vigande positiv uppmirksamhet och beskrevs i
Martina Montelius recension i Expressen (31 juli
2019) och Therese Bohmans recension i Affon-
blader (8 augusti 2019) som en mycket sillsynt
“intellektuell landvinning”, en intellektuellt

RECENSIONER TFL 83



hederlig, relevant och intressant “protest mot
kommodifieringen av godhet”. Men det fanns
ocksd dem som provocerades av vad de upp-
fattade som en cynisk kritik av aktivisters forsok
att gora gott och forbittra virlden. Sjilv liste
jag den di med viss ambivalens, och det in-
trycket hiller i viss man i sig nir jag nu atervint
till boken i bérjan av 2020 for att recensera den.

Den ir alltsa skriven under perioden 2015—
2017 och Sven Anders Johansson siger in-
ledningsvis att den ska forstds som ett tids-
dokument, ett slags dagboksliknande essi,
dir de tre delarna ”2015, 2016 och 2017”7 ir
ett “forsok att forstd bide den nirhistoriska
situationen och mitt eget sitt att férhilla mig
till den” (s). Det som foljer 4r numrerade iakt-
tagelser av samtiden och en tilltagande osiker-
het pa hur man ska méta ett forindrat politiske
lige. Det bérjar med svenskarnas handfallna
gensvarsberedskap infor de tiggande romerna,
och de tilltagande flyktingstrommarna under
kriget i Syrien hosten 2015. Om det verkligen
var en god girning att forsoka hjilpa lite grann
pd Centralstationen nir flyktingarna kom,
och om hur opinionen i flyktingfragan sedan
svinger, hur stédet for SD okar, britterna ros-
tar for Brexit och Trump vinner valet i USA.
Det handlar om vardagliga erfarenheter av att
forsoka gora ritt och andd uppleva att det blir
fel. Om terrorddden 2016, medias frosseri i rap-
porteringarna frin dem och samtal med vinner
om maktldshet, hopp och agens. Det handlar
om New Public Management i offentlig sektor
och om problemen med nyttotinkandet i
svensk humaniora, om stress och tilltro till den
egna formagan, om nazisterna pd Bokmissan,
om kindisursikter som inte 4r ngra ursikeer,
om #MeToo och Kulturprofilen, och slutligen
ocksd om den eskalerande klimatkatastrofen
och hur vi reagerar apatiskt pa den.

Aven om den tid som boken skildrar ir
forfluten kvarstdr fortfarande merparten av
de storre politiska problem som tas upp. SD
ir idag [d4 recensionen skrevs, fore corona]
Sveriges stdrsta parti. “Flyktingproblemet”
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vill den svenska nyhdgern 1sa med stingda
grinser. Brexit har dill sist klubbats igenom.
Temperaturerna ir rekordhéga och stora delar
av jordklotet har pligats av fasansfulla brinder
det senaste dret. Klimatforhandlingarna har
strandat pa grund av Trump, Bolsonaro och
Putin. Vissa skulle nog hivda att liget idag 4r
in mer akut, att allt har blivit innu virre, att
tonldget 4r an mer uppskruvat och att vi dnnu
mer cyniskt handlingsférlamade accepterar
att flyktingar dér och att klimatkatastrofen ar
oundviklig. Samtidigt tycker jag ocksd att det
finns en mobilisering bortom en sidan verk-
lighetsbeskrivning, forsok till organisering och
solidariska handlingar bortom media-cynism
och internet-narcissism. Andra svar och andra
praktiker 4n de som Johansson beskrev som
“cyniska” under dren 2015—2017:

I det cyniska tillstdndet férvandlas subjekten,
breder ut sig, spinner "sina nit éver "objekt’-
virlden” [...]. Flyktingkrisen gors till en kris
inte for flyktingarna utan fér de mottagande
svenskarna. Angesten 6ver klimathotet behand-
las som ett stdrre problem in klimatforind-
ringarna i sig. [...] Den enskildes ansvar blir
odndligt. (70)

Boken 4r pd s vis, s hir ett par 4r senare, bade
fortfarande aktuell, men ocksi pa sitt och vis
overspelad, vilket jag dterkommer till nedan.

I flyktingdebatten 2014 férekom ordet cy-
nism (som ett slags kallhamrad motsats till hu-
manism) och med David Mazellas 7he Making
of Modern Cynism (2007) visar Johansson att
vi i modern tid alltid verkar "ha beklagat [oss]
over cynismens utbredning” (19). Han tar dr-
for som sin uppgift att "kontextualisera, uttyda
och analysera det cyniska som en ofrinkomlig
del av vér historiska beligenhet” (20). Utifrin
Peter Sloterdijks Kritik av det cyniska fornuftet
(1988) dir en viktig distinktion mellan den
antika kynismen (Diogenes i tunnan) och den
moderna cynismen dras, formuleras bokens
centrala friga. Med Sloterdijk "framstir cynism



och kynism som tv4 olika forhallningssitt till
samma situation: hycklande eller 4rligt, kluvet
eller helt, uppifrin eller underifran, inifrin el-
ler utifrdn” (21). Frigan 4r om det fortfarande,
ir 20152017, gir att “skilja pa en cynisk tid
(daligt) och ett kyniskt motstand (bra)? Ar
det overhuvudtaget méjligt atc undvika det
hycklande, odkta, kluvna?” (21-22)

Det som angrips ir alltsi den cynism som
finns inbyggd i det moderna sambhillet, och det
som eftersoks dr det uppriktiga, dkta, odelade.
Den moderna cynismen uppstir i motsittning-
en mellan var individualistiska overtro pa att
vara egna val spelar roll, och upplevelsen av ett
samhille som 4r s komplext och svaroverskid-
ligt och orittvist att vi sedan linge gett upp allt
hopp om en rittvisare ordning, en mer jimlik
och solidarisk gemenskap. Johansson skjuter
inledningsvis in sig p4 den liberala medelklass-
personens (eller kindisens) vilja att "vara god”.
Han ger flera exempel pa hur vinsterliberal be-
svikelse har évergétt i cynism och en hycklande
medielogik; dir en dvertro pa individuella sub-
jekts agenskraft gor att man ryter ifrdn om att
man méste "gdra ndgot it saken”, fast det finns
en bakomliggande uppgivenhet infér mojlig-
heten att dndra samhallet pé rikeige (i riktning
bort frin kapitalism och individualism, mot
storre solidaritet och jimlikhet). Det vill siga:
vi dr s hjirntvittade av kapitalistiska, indivi-
dualistiska strukcurer att vi ocksa i vir godhet,
i véra forsok att gora ritt, uppritthaller nigot
slags kontraproduktivt individuellt ansvar —
som direkt gor oss utbrinda — att ridda virlden
genom att konsumera ekologiskt, skinka lite
pengar till UNHCR, kanske skriva under en
namninsamling pd Facebook, trycka gilla pa
”Sverigedemokraterna i riksdagen — Nej Tack”.
Lingre stricker sig inte normalsvenskens ork
att vara duktig och forsoka gora virlden bittre.
Ur det perspektivet kinns det ndstan mindre
forljuget ate pa pin kiv plotslige slippa allt, ge
etablissemanget fingret, skita i hur det gar och
rosta fram en hogerpopulist, hur korkad och
kriminell denne 4n visar sig vara.

Johansson ger exempel pa hur vissa av de
offentliga utspelen mot rasism, att vilja ta still-
ning och "gora nigot mer konkret”, stundtals
verkar vara i behov av att rasismen/kriget/pro-
blemet fortsitter att finnas, som ett ondskefullt
objekt att avgrinsa det egna, goda subjektet
mot. Det ir hjilpandets och aktivismens nar-
cissism han synar, och en "reaktiv logik” dir
varje yttrande himtar sin energi frin motstin-
darsidans existens” (66). Men han skiljer ocksé
pa dilig respektive bra agens; det agerande han
ogillar 4r det hycklande medelklassubjektets
behov av att sl pd trumman och péstd act “nu
tar jag tag i saken”, som en tom gest eller pose —
handlingar till for att forestilla handlingskraft.
Men det finns ocksa bra former av agens, de
som bara dger rum, utan athivor, dessa kall-
lar han for “praktiker”. Den distinktionen far
mig dock att fundera konsekvensetiskt. Visst,
minniskor som gor goda girningar bara for att
fi rykte om sig att vara goda, dr naturligtvis
inte det. "Nir du ger allmosor, lat d4 inte stota
i basun”, heter det i Bergspredikan. Men om
den goda handling som utférs (motiverad av
en inte lika god vilja att framstd i god dager),
inda fir goda konsekvenser, dr den da enbart
av ondo? I praktiken tinker jag att det ofta 4r
s8; inte helt ldtt att renodla alla handlingar «ill
att vara antingen enbart cyniskt hyckleri eller
sjalvuppoffrande, god praktik.

Men visst, en narcissistisk, deprimerad med-
elklassvinster med orealistiska fantasier om sin
egen betydelse kan behéva bli pAmind om att
ett mer solidariskt samhillsskick dr nigot annat
in att kassera in den egna gruppens gillande i
sociala medier. Jag tycker om Johanssons var-
dagsnira blick pé hur svart det 4r navigera i det
hir komplicerade, motsigelsefulla, hycklande
och djupt orittvisa samhillet. Métet mellan
reklamtexter som ”“Klimatet behéver dig” och
fundersam, intellektuell reflektion ir bra. Li-
kasa angreppen pé kulturetablissemangets cy-
nism d4 Kulturprofilen forst fick hillas och hur
det sedan hette att “man inget visste”. Att vara
pa sin vakt mot “goda” (vilbirgade, etablerade,

RECENSIONER TFL 85



empatiska) minniskors behov av att snabbt tvd
sina hinder och peka ut syndabockar bortom
sig sjilva ir en sund instinkt. Likas3 kritiken av
det liberala subjektets krampaktiga behov av en
positiv sjilvbild (49). Utéver den nirtidshisto-
riska kavalkaden far man ocksé en hel del bra
tips till vidare lisning i denna bok!

Men Johansson ir ibland for snabb att
nivellera skillnader for att visa pa en allestides
nirvarande och ofrinkomlig cynism. Inte ens
Adorno gar fri "frin samma typ av narcissism”
(60) som allt annat ocksa ir besudlat av, och
kynismen erbjuder for otydliga utvigar ur det
problemtillstind som tecknas. I sin misstro
mot “den visterlindska handlingskraftens
inneboende godhet” (81) vinder sig Johansson
till Diogenes som genom att vara passiv far
makten (Alexander den store) att flyta pé sig
(90). Jag forstir poingen, men dven om avog
passivitet nog minga ginger kiinns som den
enda rimliga reaktionen p& mycket av samti-
dens fulspel och absurditeter, s vet jag inte om
det gir att bygga en framétblickande livsfilosofi
eller en gemensam framtid pé ett sidant for-
hallningssitt. Skapar man verkligen en annan
typ av liv, andra former av samexistens som ir
mer solidariska, mindre vidrigt orittvisa, om
alla blir avogt passiva?

Att boken si motvilligt skriver fram sitt
alternativ till det cyniska, att den s& konsekvent
tvivlar pd det positiva, gor att den vid ett par
tillfillen slar 6ver i en nihilism som kinns
mer cynisk dn kynisk och piminner om det
hégerpopulistiska talet om “godhetsapostlar”
och ”godhetssignalering”. Men i Johanssons
kritik av det raidande hyckleriet anas snarare en
marxistisk samhillsanalys: ”ju mindre objektivt
politiskt hopp, desto storre behov av subjektiv
optimism” (97). Han stannar dock vid att tala
om kynismen som ett "forsok att skydda hoppet
bide gentemot uppgivenheten och idealismen”
(104). Jag klottrar i marginalen och fragar: Men
hur? Med passivt utanforskap? Och om den
strategin inte férindrar nigot, vad ska vi géra

86 TFL 2020:1

da, istillec? Som svar kommer en passage mot
slutet av essin, ett lite mer explicit stillningsta-
gande for en alternativ subjektsuppfattning och
ddrmed i forlingningen ocksi samhillsordning:
”[V]ad som konstituerar oss ir i slutinden inte
vért omddme, var tolerans och vir handlings-
kraft, utan en kroppslighet som férbinder oss
med allt annat, levande och détt. [...] [D]en
ir ocksa grunden for solidaritet: i slutinden 4r
vi alla lika brickliga, lika dédliga. Det dr det
tillstindet ett argument for en framtida flyk-
tingpolitik borde grundas i.” (121)

Jag hade girna hért mer om denna solidari-
tet, férankrad i vir gemensamma kroppslighet
och bricklighet som en grund for en annan
flyktingpolitik. Nu mynnar essin snarare ut
i att aktivism ir fult, och att vi istillet borde
anta ett kyniskt férhallningssitt som passiva
outsiders. Rubba maktens cirklar genom att ta
sa lite plats och gora sa lite som méjlige? Jag
sympatiserar med den brickliga, 4drrade strivan
att virna hoppet bortom borgerlig idealism och
uppgivenhet. Men som universitetsanstilld
lirare med ansvar f6r kommande generationers
bildning, fungerar det att vara Diogenes, bo i
en tunna och distansera sig fran alle?

Nir jag hade list ut Johanssons bok i fjol
letade jag ritc pa Rutger Bregmans Uropia for
realists. Bregman skriver att den akademiska
vinstern slutat tro pd sina egna visioner och
ddrfor alltid hamnar i ett lige av ate kritisera
ridande nyliberala samhillsskick utan att pre-
sentera egna alternativa l6sningar. Han kallar
fenomenet for underdog-socialism och menar
att problemet med de kritiska underdog-
socialisterna ir att de blir trikiga. Det 4r nu
inte Johansson, men jag hoppas att hans nista
bok handlar mer om solidaritet bortom cynism
och narcissism, om hur den gemensamma,
kroppsliga, brickliga erfarenheten kan ligga

grund for en annan framtid.

Katarina Bith



PABLO MAURETTE

THE FORGOTTEN SENSE:
Meditations on Touch

Chicago: University of Chicago Press,
2018, 173 s.

Det star tidigt i lisningen av Pablo Maurettes
The Forgotten Sense: Meditations on Touch klart
att forfattaren har ett brinnande intresse for sitt
imne. Med ledig och samtidigt vilvissad pen-
na skriver han fram kinselns, det bortglomda
sinnets, historia i en viv av litterira och filoso-
fiska analyser och rér sig frin Homeros ekfras
av Akilles skold i fliaden, via styckningen av
en val i Moby Dick till Karl-Ove Knausgérds
skildring av en dalig kyss i Min kamp. Det ir
med andra ord en bok med ett brett anslag, om
in med ett mansdominerat materialurval, som
samtidigt lyckas forbli sammanhallen, tit och
relevant till sista sidan.

The Forgotten Sense bestar av sex essier pd
temat touch, alltsi kinseln. Som titeln visar
menar forfattaren att just detta sinne under
stora delar av historien varit nedvirderat, ifriga-
satt och, i vissa diskurser, helt férkastat. I den
tidigaste visterlindska filosofin kom kinseln att
anses som det forsta, men dven det ligsta och
mest basala av alla minskliga sinnen. Maurette
diskuterar i den forsta essiin, ”A Squeeze of the
Hand”, hur Platon och Aristoteles bida, om in
med olika foérklaringar och motiv, tar avstind
fran kinseln i flera olika verk och istillet skri-
ver fram synen och horseln som minniskans
intellektuella och hogst virderade sinnen.

Likvil, menar Maurette, visar bade filoso-
fiska texter och skonlitteratur att kinseln ir
hégst nirvarande genom historien, dven inom
kretsar som nedvirderar den och som under-
stryker synens och hérselns éverligsenhet. Inte
minst giller detta i filosofiska och religiosa
forsok att beskriva upphdjda och féridlande
upplevelser. Med Maurettes ord var kinseln,
trots bokens titel:

[N]ever really forgotten because remaining
impervious to its ubiquitous effect is, quite
simply, impossible. Plato can bypass it and,
instead, praise sight as the sense that is most
akin to the intellect, but when he describes the
epiphanic moment when the soul encounters
the divine, the language of tactility barges in
uninvited. (ix—x)

I samma stycke skriver forfattaren att den
kristna diskursen visar pa liknande sprikliga
drag. Hur mycket kristendomen genom histo-
rien dn forknippat kinseln med laga begir och
strivat efter att kontrollera den pd olika site
eller forkasta den helt, ateruppstar det taktila
likvil i bildsprik och metaforer i beskrivningar
av sddant som personliga trosupplevelser och i
“dogmen om inkarnationen”. Detta beror just
p4, menar Maurette, att "touch is not one sense;
it is many” (x). Som Maurette alltsi pdpekar
hir 4r kinseln inte att betrakta som ez sinne,
utan flera. Om detta rdder ingen tvekan, inte
minst efter att ha ldst Maurettes analyser. Inte
heller det svenska ordet kiinsel tycks spinna éver
den vidd av effekter och affekeer som sinnet ger
upphov dill utan vi behdver dven anvinda flera
olika formuleringar om att beréra, bli berérd, att
kinna ndgot fysiske eller psykiskt och si vidare.
Under 300-talet f.v.t. grundas en filosofi som
istillet omfamnar denna mangtydighet av kiin-
selsinnet, nimligen epikurismen, med ursprung
i Epicurus liror. Senare, under den romerska
antiken utvecklas filosofin av Lucretius och
presenteras i verket Om tingens natur (De rerum
natura). Den signifikans Lucretius gav sinnena,
inte minst kinseln, fick under 1500-talet ett
uppsving samtidigt som epikurismen var skarpt
misstinkliggjord och i vissa kretsar férknippad
med ateism. Essin ”Torn to Pieces” rymmer
mycket, men framforallc understryks Mauret-
tes insiktsfulla forstdelse av Lucretius idéer, och
den analys han presenterar av epikurismens
betydelse i tidigmoderna filosofiska verk ir
nytinkande och inspirerar till vidare lisning.
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I essin ”Six Fingers” behandlas hexameterns
taktila effekter pd ett innovativt sitt, frimst
genom analyser av Homeros verk //iaden. Utan
att gd for djupt in i essins innehdll kan nimnas
att titeln anspelar pa betydelsen av det grekiska
ordet daktylos, alltsi den versfot som bygger
den grekiska hexametern. Ordets betydelse ir
just “finger” som direkt knyter an till kinsel
och beréring. Flera lager av eposet analyseras
med utgangspunkt i den homeriska stilen
som utmirks av liknelser, epitet och episoder.
Maurette tar sirskilt fasta pd det forstnimnda
av dessa stildrag och menar att versmattet bidrar
till ate skapa en intim kinsla mellan berittelsen
och dess dhoérare. Homeros sparar inte pa dakey-
lerna, menar forfattaren, utan undviker snarare
att byta ut dem eftersom han vill uppna eposets
fullindade symfoni: “stretching the poet’s ton-
gue, pulsating, tapping, scratching, and cares-
sing the affective nucleus of the audience” (35).

Nir analysen av [liaden ror sig bland krigiska
scener behandlar “Elements of Philematology”
istillet vetenskapen om kyssen, med betoning
pa den erotiskt laddade varianten. Aven om
detta nog kan anses vara ett obligatoriskt tema
att behandla i en bok om kénsel och beréring
ir det en synnerligen intressevickande text. Hir
understryks verkligen beréringens dubbelhet,
dven om denna diskuteras vid flera tillfillen i
essasamlingen, eftersom den som kysser nigon
berdr samtidigt som den blir berdrd. Dessutom
ir den erotiska kyssen en evig tematik i litte-
ratur som handlar om kirlek, vilken beskrivits
och aktiverats pa en mingd olika sitt genom
historien. Sirskilt intressant 4r Maurettes analys
av den fascination for kyssande som uttrycks
under rendssansen, vilken han menar beror dels
pa det mer generella uppsving som antikens
amordsa litteratur motte, dels det fornyade
filosofiska intresset for kinseln under perioden.
Det finns dessutom en stor fascination for
minniskokroppen bide inom konsten och
vetenskapen och den antika kulturens ideal blir
tydligt under renissansen dir den nakna krop-
pen dterigen bérjar avbildas.
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Maurette uppmirksammar att kyssen under
den hir perioden hyllas i en helt egen litterdr
subgenre, vilken uppfanns av den tyska poeten
Jan Everaerts under 1500-talets forsta hilft.
Everaerts, mer kind som Johannes Secundus,
kallade genren for basium och det ror sig om
korta dikter utan bestimt versmatt som endast
handlar om kyssen och dess praktik. Secundus
eget diktverk Basia bestar av nitton dikter pd
latin publicerade postumt 1539 och i detta
kan man lisa om kyssens, till synes, oidndliga
variation. I Maurettes engelska oversittning
frin Secundus latin ldser vi i Basium 4: ”let
me devour your mouth a thousand times and
I will become immortal’” (91), dir vi ser en
tydlig anspelning pa Catullus mycket kinda
Carmina s. Kyssdiktningen blir ddrefter otro-
ligt populir och vilkinda poeter som Pierre
de Ronsard och William Shakespeare ska ha
skrivit inom genren. Bortser vi frin Secundus
diktform och endast ser pd kyssen som tematik
kan listan av poeter gdras mycket ling. Inte
minst kommer jag att tinka pd Louise Labés
sonett “Baise m’encor, rebaise moy et baise”,
som inte nimns i Maurettes analys, men som
tydligt pdminner om Catullus likvil som, inser
jag nu, Secundus.

Som forfattaren papekar i sin litterdra analys
tycks just kyssen utgora en sirskilt givande
situation, vars gestaltning (eller f6r den delen
reella praktik) éppnar for en 6gonblicksupp-
levelse av en kirlek som varar for evigt. Med
Maurettes egna ord: for lovers, I say, this
purely haptic world moisturized by the shared
flow of saliva is a locus amoenus, a bubble out-
side of time where the fiction of a love that lasts
forever can endure safely” (94).

En liknande “bubbla utanfér tiden” analy-
seras i “The French Connection”, nimligen
scenen da Lancelot och drottning Guinevere
fullbordar sina passionerade begir i Chrétien
de Troyes riddarroman frin 1roo-talet. Nir
Lancelot limnar Guinevere efter en natt av
amordsa utlevelser inser han att hans fingrar
skadats i samband med att han tog sig in till



drottningens sovrum. Guinevere uppticker
i sin tur att blod har flickat ner hela hennes
sing. Maurettes liisning av scenen visar hur
berdringen transporterat de bida karaktirerna
till en plats dir tiden stte stilla och dir smir-
tan och blodet fortringts i passionens dvertag.
Men ocksa, och 4n mer intressant, hur genus-
rollerna i scenen inverterats: det ir Lancelot
som bléder i denna, f6rsta intima stund med
drottningen, medan hon som gift 4r erfaren
och tar emot honom.

Maurettes lasningar forstirks genomgiende
av hans eleganta "taktila prosa”. Citaten som
jag valt att terge ovan visar inte bara pa hans
analysférméga, utan dn mer pé hans intellek-
tuella och samtidigt lekfulla sprak som nistan
flddar éver av anspelningar pé kinsel, berdring
och kroppskontakt. Det ir ett ndje att lisa
essderna som porlar fram och, till synes utan
anstringning, ror sig forfattaren mellan franska
filosofer, samtida autofiktion, 1500-talspoesi
skriven p4 latin likvil som franska och italien-
ska, och &ver olika genrer av litteratur, konst
och film. Han bjuder in ldsarna att dela den
kunskap och insikt han besitter utan att ga
over huvudet pa eller krangla till det for oss,
vilket 4r mycket imponerande med tanke pa
det material som behandlas. Vidare 4r det en
nirvarande forfattare vi moter som sjilv ir
filosofiskt skolad, vilket gor essin till en syn-
nerligen vil vald genre med sin tillitande form
och utrymme for utsvivningar, tanketradar
och filosofiska ansprak. Négot som bokens
undertitel, Meditations on Touch, tor Svrigt
ocksé anspelar pa.

Det finns dock tvd perspektiv som jag upp-
lever saknas i essisamlingen. Den ena faller pa
de negativa aspekter, affekter och effekter som
kinseln kan ge upphov till. Forvisso avhandlas
den monotona, automatiska och siledes diliga
kyssen som skildras av Karl-Ove Knausgard,
men detta rdr sig fortfarande om en berdring
som ir frivillig frin bada inblandade parter.
Vidare diskuteras obehagliga aspekter av min-
niskans fascination for den egna kroppens

anatomi dir Maurette fokuserar virt storsta
organ, huden i sin sista essi ”Skin Deep”.
Men litteraturen och konsten ir fylld av
verk som skildrar den ofrivilliga, pdtvingade
berdringen och upplevelsen av den, inte minst
véldtikesskildringar, och dill stor del limnas
denna aspekt odiskuterad av Maurette. For det
andra ir de kvinnliga poeterna, filosoferna och
konstnirerna slaende frinvarande i samlingens
materialval. Det dr en uppenbar brist och det
forvanar mig att det inte finns en medveten
diskussion kring detta.

Det ir, trots dessa brister, min uppfattning
att forskare inom filtet fér sinnenas och kins-
lornas historia, filosofins historia likvil som
inom konst-, film- och litteraturvetenskap kan
ha stor behéllning av Maurettes 7he Forgotten
Sense. Essisamlingen kan med fordel ocksd
anvindas i undervisning inom en rad huma-
nistiska imnen. Den insikt forfattaren visar
ger nya uppslag i relation till kanoniserade verk
och vicker dessutom liv i texter och mélningar
som i traditionell historieskrivning varit bort-

glomda eller forbisedda.

Johanna Vernquist

ANNA SMEDBERG BONDESSON
GOSTA BERLING PA LA SCALA:
Selma Lagerlof och Italien
Goteborg: Makadam, 2018, 223 s.

Kulturférbindelserna mellan Italien och Sveri-
ge har en bide ling och rik historia. Den har
nagra sjilvklara huvudpersoner sisom Heliga
Birgitta, drottning Kristina och Gustav III.
Mirkligt nog hér inte Selma Lagerldf till de
svenska forfattare som man i frsta taget kopp-
lar till Italien. Detta trots att en av hennes
romaner, Antikrists mirakler (1897), utspelar
sig pd Sicilien och att en "lingtan till Italien”
mirks pd flera hill i forfattarskapet, som opera-
regissoren Stina Ancker triffande skriver i pro-
grammet till iscensittningen av Kavaljererna pa
Ekeby i Katlstad 1994 (185).
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Detta missférhillande 4r nu dverkommet
tack vare Anna Smedberg Bondessons Gosta
Berling pi La Scala: Selma Lagerlif och Italien
(2018). Trots den aningen missvisande huvud-
titeln — adaptionen av Lagerldfs debutroman
till opera behandlas stringt taget enkom i bo-
kens tredje kapitel — fullfoljer Smedberg Bon-
desson det som utlovas i titelns fortsittning.
Lisaren fir i denna bok ta del av Lagerldfs
fruktbara relationer till Italien som forfattaren
skickligt utformar till en karta 6ver kulturrela-
tionerna mellan linderna vid sekelskiftet 1900.
Kartmetaforen ir sirskilt triffande nir det
giller att beskriva Lagerlofs intresse for Italien,
som i hog grad firgas av den Italienromantik
som priglade visentliga delar av den svenska
1800-talslitteraturen och som nirde sig av
forfattarnas flitiga resande soderut.

Givet dessa premisser ir det dirfor passande
att Smedberg Bondesson pabérjar sin under-
sokning med ett lingre citat av Italienkinnaren
Bengt Lewan — vars minne boken ir elegant till-
dgnad — som skrivit flera studier om de svenska
resenirernas intryck frin Italien. I citatet lyfter
Lewan fram det motsigelsefulla i de kulturella
relationerna mellan Italien och Sverige. For att
parafrasera Lewan, fanns sivil stark attraktions-
kraft som intensivt avstdndstagande nirvarande
i svenskarnas mote med Italien. A ena sidan
framstar Italien i svenska sinnen som konstens
och kreativitetens hemvist — mest patagligt i
arvet fran antiken och renissansen — och landet
prisas ocksé for livsnjutningens konst, & andra
sidan oroar dess nigot barnsligt anarkistiska
drag det nordiska férnuftet och dess stravan
efter ordning. De som liser bokens inlednings-
citat och som haft den stora formanen att triffa
den for bara nagra ar sedan bortgingne Lewan
kan sikert igenkdnna — min knapphindiga
dtergivning till trots — den djupa kidnnedom
som litteraturvetaren frin Lund hade om
landet i sodern. Som Smedberg Bondesson
pipekar i det forsta kapitlet, talade denne sanne
gentleman varmt om sin tid som svensklektor
i Florens pa 1960-talet och hur den hade en
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avgdrande betydelse for forfattandet av hans
oovertriffade bok Drimmen om Italien (1966),
i vilken han undersdkte de svenska forfattarnas
bild av Italien under 18o0-talet. Det ir nog
oundvikligt att en recensent med italienskt for-
namn och svenskt-italienskt efternamn finner
Lewans studier och den efterféljande forskning
som de gett upphov till — sdsom den aktuella
boken — sirskilt intressant.

Att jag i denna recension blandar in person-
liga betraktelser i en mer traditionell akademisk
framstillning beror inte enbart pi en vilja att
hedra Lewan och hans betydelsefulla insatser
for studiet av de svensk-italienska kulturférbin-
delserna, det tjdnar dessutom syftet att fram-
halla hur viktig denna strategi ér i Gésta Berling
péd La Scala. Smedberg Bondesson inf6rlivar pa
ett mycket effektivt site sina egna betrakeelser
och erfarenheter av Italien i undersékningen av
Lagerlofs forhallande till i/ bel paese. 1 bokens
upptakt berittar hon bland annat om sin
egen Grand Tour pd sent 1980-tal, hur hon d&
forlingde en stipendietid frin sensommaren
till jul och med hjilp av Pirandello uthirdade
kylan i en kall ligenhet i Florens. Denna ir bara
en av minga liknande berittelser genom vilka
Smedberg Bondesson placerar in sig sjilv i sin
undersokning och pa s site ger liv at sitt forsk-
ningsobjekt: svenskarnas, och i synnerhet La-
gerlofs, forestillningar om Italien. Det 4r svart
att fullt ut dterge hur effektiv denna strategi ar
i Gista Berling pi La Scala men det kan kanske
ricka med att pdminna ldsaren om hur minnets
evokativa funktion ir en grundliggande ropos i
Italienresendrernas skildringar frin alla tider. Vi
reser helt enkelt alltid i ndgon annans fotspir
och nir vi reser till Italien reser vi oftast i en
forfactares fotspér.

Smedberg Bondessons bok kan beskrivas som
en resa mellan Sverige och Italien, tur och retur,
i tre anhalter eller kapitel. I det forsta, "Etna
pa svenska”, undersdker hon frimst den redan
namnda Antikrists mirakler; i det andra, ”Keb-
nekaise pa italienska”, receptionen av Lagerl6fs
verk i Italien och i det tredje, som delar rubrik



med huvudtiteln, hur denna reception reflek-
teras tillbaka i Sverige genom 6versittningen
och adaptionen av Riccardo Zandonais opera /
cavalieri di Ekebiy (Kavaljererna pd Ekeby, 1925).
Dessa tre kapitel inleds av en prolog i vilken,
forutom bokens teoretiska ramar, Bondesson
Smedberg presenterar Lagerlofs egen Grand
Tour i sillskap med Sophie Elkan (1895—96). Vi
fir som ldsare en bild av de bestiende intryck
som resan gjorde pd Lagerlof tack vare en
overtygande redogorelse for den idéhistoriska
kontext inom vilken hennes vistelse i Italien
utspelade sig. Denna ir av stor betydelse inte
minst for diskussionen av Antikrists mirakler
i forsta kapitlet. Lagerlofs intresse for nagra
italienska legender och for Luca Signorellis
freskcykel om den yttersta domen i Orvietos
domkyrka (1499-1523) — dir han avbildar just
motivet om Antikrists predikan och girningar
— kopplas ihop med sekelskiftets debatt om
renissansbegreppet. Jacob Burckhardts Die
kultur der Renaissance in Italien (1867) hade som
bekant en avgorande roll for uppfattningen om
renissansens sjilvstindiga minniskoideal som
vann konsensus vid tiden. Denna forestillning
uppstod i samma tidsanda och ur liknande
premisser som den nietzscheanska filosofins
starkt individualistiska tendenser. Bondesson
Smedberg diskuterar hur den dialog mellan
socialism, kristendom och individualism som
Lagerlof skapar i sin roman bir eko av denna
idétradition. Den konflikt mellan uppoffring
och sjilvhivdelse som iterfinns i savil debut-
romanen som i Antikrists mirakler, i vilken
den mirks tydligast i Lagerl6fs gestaltning av
huvudpersonen Micaela, vidgas i boken genom
kopplingarna till den nimnda sekelskiftsdebat-
ten om renissansbegreppet. Denna utvidgning
av perspektivet stannar dock inte hir. Forsta
kapitlet avslutas med en komparativ lisning
av Lagerlofs reception i Italien stilld bredvid
mottagandet av Grazia Deleddas (1871-1936)
forfattarskap i Sverige. Smedberg Bondesson
visar hur den sardiska nobelpristagaren — den
andra kvinnan att tilldelas priset efter Lagerlof

sjilv — i sin tid beméttes av kritiken utifran
liknande kriterier som den svenska kollegan.
Fragan om ikthet och férfattarnas nirhet till
och anvindning av sina hemtrakeer i sina berit-
telser — Virmland f6r Lagerlsf och Sardinien for
Deledda — tycks ldsa bide den svenska och den
italienska kritiken vid att uteslutande fokusera
pa det autentiska, folkloristiska, omedvetna, ur-
sprungliga och intuitiva i bida forfattarskapen.
Smedberg Bondesson foreslar ett i mitt tycke
lyckat begrepp for hur dessa samlade forvint-
ningar konstruerar en viss bild av Lagerl6fs
forfattarskap, nimligen "lantligt kapital” (116).
Detta begrepp, som forenar Lagerlof med De-
ledda, uppfattas hir bade som ett element som
frimjar forfattarskapen men samtidigt begrin-
sar dem i alltfor sniva fack. Det 4r utifrin dessa
resonemang som Smedberg Bondesson kom-
mer fram till en initierad forklaring till varfor
liknande uttryck kan uppfattas som autentiska
i Nils Holgersson och exotiserande i Antikrists
mirakler. Detta forsta inspirerade kapitel
innehiller ocksd en hégintressant jimforelse
mellan det svenska och det italienska 1880- och
1890-talen. Hir visar Smedberg Bondesson
hur den hivdvunna bilden av 1890-talets, och
i synnerhet Lagerléfs, avstdndstagande fran
naturalismens samhillsengagemang till fsrman
for romantiserande och estetiserande inslag
ir en litteraturhistorisk férenkling som inte
haller for en noggrannare kontextualiserande
lasning. Den italienska verismens huvudnamn,
sicilianaren Giovanni Verga (1840-1922) —och i
innu hégre grad den av honom influerade De-
ledda och norditalienaren Antonio Fogazzaro
(1842—1911) med sin kiinsla for naturen och dess
innersta samband med minniska — forefaller
onekligen ligga Lagerlof nirmare in Gabriele
D’Annunzios (1863-1938) dekadentism.
Andra kapitlet innehaller gedigna vixel-
visa ldsningar av Lagerlofs Nils Holgersson och
Carlo Collodis Pinocchio (1883) som dterigen
aktualiserar bokens utforskande av hur lis-
forvintningar skapas utmed en svensk-italiensk
axel. Dessa barnlitteraturens klassiker som
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framgingsrikt rest mellan olika kulturer 4r ut-
mirkta exempel pd den perspektivfrskjutning
mellan den alstrande och den tolkande kultu-
ren som ir en av bokens roda tradar.

I tredje kapitlet blir slutligen, som sagt,
perspektivet det motsatta och vi fir folja den
italienska Lagerlof-receptionens vig tillbaka
till Sverige. Oversittningen och adaptionen
av Riccardo Zandonais opera [ cavalieri di
Ekebir anses — av en lika fordomsfull kritik
som den som motte Antikrists Mirakler, som
underkinde dess sicilianska ikthet mestadels
for att den var skriven av en svenska — sakna
en nordisk kinsla. Zandonai delar pd s vis
Lagerlofs 6de och hamnar mellan tva, kultu-
rella, stolar. Smedberg Bondesson beskriver
denna speciella position som bade roman- och
musikskapare kan hamna i som en kreativ plats
utifrdn Sandra Bermanns dversittningsteorier
och idén om en “and zone” (2009), det vill
siga ett kreativt mellanrum dir konversationen
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mellan olika kulturer ir stindigt pigaende.
Sammanfattningsvis utgér Smedberg Bon-
dessons bok ett mycket vilkommet bidrag
till historien om kulturférbindelserna mellan
Italien och Sverige. Bland bokens frimsta for-
tjanster vill jag girna framhalla férmégan att
anldgga ett antal olika perspektiv pa amnet. Det
svensk-italienska kulturutbytet vid sekelskiftet
1900 framstar i hennes framstillning i all sin
komplexitet. Smedberg Bondesson kommer
i bokens forsta kapitel dtminstone en bra bit
pa vig med att skriva den forsta fullstindiga
studien av Lagerl6fs Antikrists mirakler och jag
hade personligen 6nskat mig att detta kunde
reflekteras tydligare i bokens titel. Med tanke
pa bokens ambition att lata de italienska och
svenska rosterna ingd i en dialog framstar valet
att i brodtexten aterge alla citat bade pé origi-
nalsprik och i éversittning som sirskilt lyckat.

Stefano Fogelberg Rota



