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MIRANDA RENDAHL

DEN GENOMSKADANDE
BLICKEN

Teatralitet i Rut Hillarps Blodférmérkelse

Hans fraser. Jag kan honom utantill. Vetenskaplig kirlek. Han anviinder inte spriket for
att meddela sig utan for att gora intryck. En ren tillfillighet om han talar sanning.’

Sé talar det kvinnliga jaget i Rut Hillarps forsta roman Blodformairkelse frin 1951, en
"lyrisk historia” som p3 fortitad prosa utforskar frigan om kirlekens visen.? Med
det lyriskt frambringade kinslospelet i férgrunden forenas hir de tidigare diktverkens
sinnliga motivvirld med en utpriglad analytisk dimension dir det erotiska forhallandet
mellan kvinna och man skirskddas ur kvinnans perspektiv. I sin avskalade form lyfts
berittelsen till ett symboliskt plan, eller for att tala med romanens baksidestext:

Karakeirer och situationer kan mahinda tyckas s extrema att de saknar allmingiltighet,
men det dr endast verklighetens mojligheter som drivits ut éver sina grinser, till det
symboliska, i en konflikt mellan manligt och kvinnligt, véld och underkastelse. Den fraga
som ldsaren bér stilla sig ir inte Finns sidana minniskor? utan Vad ir egentligen kirlek?®

Den nirmast uppfordrande betoningen pd romanens allmingiltighet kan méjligen
ses som ett indirekt svar till Albert Bonniers forlag, som tidigare gett ut Hillarps verk
men valt att refusera Blodformairkelse med argumentet att verket var alltfor “dagboks-
betonat” och dirfor inte skulle uppbéda ett "verkligt allmingiltigt intresse”.* Det dr en
distinktion mellan privat och offentligt, kvinnligt och manligt betingade motivkretsar
som, efter att Hillarp beslutat sig for att ge ut romanen pé egen hand, dven skulle
komma att reflekeeras i pressens anmilningar.

Majligen dr det ocksd baksidestexten som fick flertalet kritiker att kommentera pa det
analytiska perspektivet, vars angeligenhet accentueras av att Hillarp tack vare prosaformen
formadde inkorporera en mer utforskande metodik 4n hon kunnat i lyriken.® Fortplantad
i kvinnan — berittarjaget — filtreras berittelsen genom hennes granskande blick p4 man-
nen, forhéllandet och sig sjilv. I en talande recension i Stockholms- Tidningen pipekar Bengt
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Holmqyist den hir aspekten, samtidigt som han ger mannen i romanen — en karaktir som
fick flertalet manliga kritiker att dra éronen 4t sig — en kinga: "Om mannen siledes ir ett
pekoral och en lurifax, si hor det till saken att kvinnan — som vi nyss sig — genomskddar
honom”.® Och visst 4r det sd. Samtidigt bidrar det lyriska spraket tillsammans med problem-
stillningens symboliska konstruktion till att skapa en dramatiserad verklighet dir mannen och
kvinnan blir symboler for till synes hért dragna genuskonventioner i den “konflikt mellan
manligt och kvinnligt, vild och underkastelse” som romanen utger sig for att illustrera. Det
dr emellertid ett rollspel som pa berittelsens plan dr hdgst medvetet. I kvinnans skildring
tycks bade hon och mannen agera relationen snarare 4n att leva den; den blir konstlad,
teatral. Kvinnans sjilvframstillning pendlar siledes mellan kritisk skarpsynthet och ett

agerande som i sin medvetenhet om spelet mellan kvinna och man slar éver i det teatrala:

”Kan du dé f6r mig?” Da kallade jag det kirlek att det var min sjdl som han begirde.
Men redan di tvivlade jag pa att han fanns.

Foraktfullt kastade jag tvivlet med mitt ja, svarade pa din logn med min. For stolt for
sanningen, trogen endast mot min kinsla.”

De hillarpska kvinnorna ir varken fére eller efter Blodformirkelse frimmande fér en
viss sjdlviscensittning, men i sin avskalade form kan den hir sigas framtrida i innu
patagligare dager: ”Vara dgon glider forbi varandra doda: jag spelar min roll”.® Jag stil-
ler mig emellertid frigan vad denna iscensittning kan tinkas ge uttryck for betriffande
kvinnan och hennes uppfattning om sig sjilv och mannen i romanen. I féreliggande
artikel vill jag sdledes, genom att placera det kvinnliga jagets teatrala sjilvdramatisering
i férgrunden, vidare undersdka hur kvinnans sjilvuppfattning konceptualiseras genom
hennes forhallande till mannen.

Teatralitet som mellanmansklig interaktion

Trots att ingen tidigare forskning om Blodforméirkelse har uppehallit sig specifike vid det
kvinnliga jagets sjdlvdramatisering 4r kvinnans medvetna agerande s pass utmirkande
att det har berorts av en majoritet av studierna om romanen, om in indireke. I Bir-
gitta Holms presentation av romanen i Nordisk kvinnolitteraturbistoria fran 1996 knyter
hon kvinnans iscensittning av relationen till det erotiska motivet.® Kvinnan ”blir till,
forverkligar sig, genom mannens begir”.'® Det driver henne in i ett illusionsskapande
— kvinnans egentliga fingenskap: "Underkastad, ofri i egentlig mening, 4r hon bara i
forhallande till sitt eget illusionsskapande. Det ér hir som det djupaste problemet finns
iromanen.”" I Holms monografi om Rut Hillarp som utkom 2011, Ruz Hillarp. Poet och
erotiskt geni, priglas diremot lisningen av Blodformairkelse av ett biografiske perspektiv
med en psykoanalytisk vixelverkan dir det moderliga star i fokus.™ I sin doktors-
avhandling Kirlekens odeland. Rut Hillarp och kvinnornas fyrtiotalsmodernism frin 1998
undersoker Annelie Brinstrom-Ohman romanens metalitterira aspekter med hinsyn till
Hillarps tidigare lyriska produktion.'® Hir studerar hon hingivelsetematiken och illus-
trerar hur maktspelet mellan mannen och kvinnan utgér en kamp om definitioner dir
idén om kirleken premieras pd bekostnad av kirlekens faktiska vara. Det innebir, menar
Brinstrom-Ohman, att "kirleksskapandet alltid gir fore ilskander, litteraturen’ smilter
samman med den ’sanning’ om kirleken som den tagits i bruk for att gestalta”."* Vad
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det mojligen ger uttryck for gillande kvinnans sjilvorstdelse i forhallande till mannen
behandlas emellertid inte. I sin studie identifierar Brinstrém-Ohman iven nigot som
hon kallar ett "kirlekens vintrum”, ett begrepp hon introducerade redan i Zidskrift for
genusvetenskap frin 1995, dir hon studerar vintansmotivet inte bara i Blodformarkelse
utan dven i andra kvinnliga passionsromaner.’ I detta imaginira rum kan kvinnan géra
sin vintan till en akdivitet, ett illusionsskapande for sitt begir: "Kirleken blir en fraga om
mer eller mindre trovirdig gestaltning, en mer eller mindre lyckad sjilviscensittning”.'

Sedan Brinstrom-Ohmans doktorsavhandling har yterligare tvi avhandlingar ig-
nats Hillarp och hennes litterira produktion, men varken Blodformérkelse eller jagets
sjilvdramatisering behandlas i nigon av dessa."

Ofta forknippad med det artificiella och konstlade har begreppet teatralitet, och dir-
med antiteatralitet, omférhandlats av atskilliga teoretiker, varav Michael Frieds begrepps-
definition har fitt stort inflytande frin 1960-talet och framat.' Forenklat ir teatralitet
enligt Fried en egenskap som kan knytas till ett objeke eller en aktor som tycks medveten
om sin publik och som upplevs ha i syffe att gora ett visst intryck. Betraktaren medve-
tandegdrs pa s vis om sin position som betrakrare, vilket samtidigt gor det oméjligt att
fullkomligt absorberas av konstens illusoriska verklighetsframstillning. ' Foljakdigen kan
sigas att teatraliteten blottligger konstens relationella, snarare dn suverina, stillning till
betraktaren, dir tolkningen, medveten eller ej, blir en del av den teatrala akten.

Trots att Fried arbetar i en konstvetenskaplig tradition ir hans teori relevant for denna
artikel eftersom han ser teatraliteten som en upplevd brist pd autenticitet. Detta i sin tur
bir slikeskap med hur filosofen Stanley Cavell betraktar det teatrala i relation till subjektet
som ett uttryck for en existentiellt och/eller intellektuellt grundad skepticism, en tolkning
jag dberopar i min lisning av Blodformarkelse.?° Enligt Cavell priglas skeptikerns virlds-
bild av att virlden omkring henne ir och forblir okind, oberoende av vir férmodade
forstielse av den, vilket inget tillstdnd av intellektuell transcendens kan dndra pa.?' I detta
forblir jaget i sin dndlighet lika ovetbart infor den andre som den andre 4r infor jaget. Hir
uppstar en diskrepans mellan méinniskans yttre och inre, dir det yttre (spriket, kroppen)
aldrig kan férmedla nagot sant eller ikta om minniskans inre. Dirmed reduceras det
inre, det okdnda inom en sjily, dll en spriklig konstruktion. For jaget kan detta bland
annat ta sig uttryck i en forlorad tro pd sprikets méjligheter, nigot som Toril Moi i sin
studie av Ibsens dramer i Henrik Ibsen and the Birth of Modernism. Art, Theatre, Philosophy
menar ir karaktiristiskt for en modernistisk upplevelse av skepticism.?? D4 jaget i sin
sjalvmedvetenhet erfar att hennes externa uttryck inte har nagot att géra med hennes inre,
upplever hon i stillet sina handlingar som artificiella och konventionella; hon uppfattar
dem som teatrala (det hyperboliska spriket och kinslouttrycken benimner jag i enlighet
med Cavell som melodrama, en tillspetsad form av teatralitet).® Cavell skriver:

The problem of the other now, the problem in being known, is not that the other does
not see me as human, but rather that the other (only) sees me, and always as a human
something or other. So, consequently, do I take myself. My existence is proven, but at
the price of not knowing what it is in itself. And the existence of others is proven, but at
the price of their being spectators of my existence, not participants in it.?*

Denna existentiella och intellektuella problematik spirar Cavell till den tilltagande
franvaron av férenande mytologier och ideologier som kommer sig av modernitetens
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och sekulariserings framvixt. I en virld utan absoluta kriterier kommer det inte lingre
an pé en extern entitet att erkinna minniskan i hennes existens. I stillet 4r det bero-
ende av individen sjilv eller dldggs den andre som gudens substitut.?®

Cavells definition av teatralitet som ett uttryck for skepticism och en forlorad tro
pa sprikets meningsbirande funktioner ir en relevant jimforelsepunke i en studie av
Hillarps verk. Inte minst med tanke pa forfattarskapets roteer i fyrtiotalismen — en litterdr
stromning priglad av andra virldskrigets fasor vilka bidrog till, med Erik Lindegrens
och Karl Vennbergs formulering, “utformandet av en livskinsla, som ideologiskt tog
sig uttryck i en man kan siga allméneuropeisk pessimism, kinslomissigt i en realistiskt
insedd vanmake eller en ekvilibristiskt jagupphdvande mystik”.?° I Hillarps tidigare
dikeverk kan vi, vilket Brinstrom-Ohman redan belyst, utlisa en stigande misstro mot
det lyriska sprakets mojligheter, nigot som resulterade i att Hillarp i borjan av femtiotalet
valde att 6verge poesin for prosan.?” I och med Blodformirkelse menar Brinstrom-
Ohman att Hillarp ”i ansprikstagandet av den objektifierade kvinnans plats [...] finner
resonansbottnen for den kvinnliga résten” och att det kvinnliga jaget i slutet av romanen
star ”infor den panyttfodelse av det egna jaget som Hillarp pé olika sitt forebadat i de
tidigare verken”.”® Denna slutsats hirleder Brinstrém-Ohman delvis ur sin lisning av
Blodformérkelses slutrader som kvinnans erévrande av sin egen rost, att kvinnan “for
forsta gingen [star] lika ensam som suverin i positionen som sin egen historias subjekt”,
att hon hir finner “sig sjilv och sin ensamhet”.?°

For att yteerligare undersoka teatralitetens relation till det kvinnliga jagets sjilvupp-
fattning kommer jag 4ven att vinda mig till Adriana Cavareros teori om det berittningsbara
jaget.®® Med utgingspunkt i Hannah Arendts politisk-filosofiska perspektiv skapar Ca-
varero en distinktion mellan en minniskas vad och vem, dir hennes vad anger de kol-
lektiva egenskaper som tilldelas henne, sdsom socialt freskrivna roller, medan ver hon ir
uttrycker det som gor henne till en unik individ. Det ir detta vem som Cavarero menar
skapas i relation till andra minniskor, genom att jagets livsberittelse dterges via en mellan-
minsklig respons pd detta ver. Vad jaget begir ir enbetligher i berittelsen om sig sjilv, en
sammanhingande historia som omfattar ens liv frin fodsel till dod, eller dtminstone till
nutid.®" Cavarero skriver: "I tell you my story in order to make you tell it to me”.*> Med
andra ord vixer jaget fram genom den skildring av det egna jaget som berittas av andra.

[ denna artikel bygger jag vidare pa Holms och Brinstrom-Ohmans ovan nimnda
studier av Blodformaérkelse da jag fordjupar mig i kvinnans medvetna iscensittning
av det egna jaget i relation till mannen i romanen. Genom att hinvisa till Cavells
teoretiska perspektiv onskar jag belysa ytterligare betydelselager 4n vad som tidigare
framkommit och bidra med en alternativ ldsning dir teatraliteten i férhillande till
sprikets (o)mojlighet att uttrycka existentiella upplevelser placeras i forgrunden. Efter
ett kortare referat av handlingen i Blodformorkelse kommer jag saledes att undersoka
vilken roll teatraliteten, enligt Cavells definition och med hjilp av Cavareros teori om
det berittningsbara jaget, spelar i kvinnans uppfattning av sig sjilv och den andre,
kvinnorollen och férhéllandet till den andre.

Begérets skadespel

Med sitt lyriske frisldppta bildsprik och surrealistiska motivvirld utgér Rut Hillarps Blod-
formaorkelse en fortitad labyrint av minskligt begir. I fragmentariska tillbakablickar fir vi
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folja en kvinna som med Hillarps egna ord "vintar och ser det forflutnas bilder stiga upp,
tills hon ér firdig for en uppgorelse, en slutgiltig bild av den vintade”.** Denna vintans
innehall representeras av mannen, han som i den erotiska ekvationen 4r det ouppnaeliga
objektet f6r kvinnans begir, en stillféretridande gud som med sitt krav pd fri kirlek
forblir lika odtkomlig som grym. Kvinnan ir i stillet den vintande och undergivna, hon
som lever for den fortirande kirlekens jagupplosning i extasen: ”Jag har upplevt nitter
...”% Men vintan, lir hon sig, 4r skapande. Det visar sig att den som kvinnan vintat pd
ar sig sjilv. Hir existerar mannen inte annat in som en illusion, en idé om kirleken som
verklighetens man inte klarar av att bira. Anda kan kvinnan inte bli kvitt honom. Hon
bestimmer sig for att gora slut pa lidandet, kdper en revolver och i en delirisk scen faller
skottet som triffar mannen i hjirtat. Om detta hinder i drom eller verklighet far vi aldrig
veta. Upplosningen, en mardromslik scen i mannens laboratorium, limnar kvinnan
ensam. Nir telefonen 4dntligen ringer 4r résten i andra dnden hennes egen.

I romanens symboliska verklighet dominerar de inre kinslotillstinden; hir avlgser
fragment frin drémmar och minnen varandra i en upplést kronologi dir datidens
legeringar flyter samman med ett lika flyktigt som evinnerligt nu. Atervinder vi till
relationen och den “konflikt mellan manligt och kvinnligt, vald och underkastelse”
som romanen utger sig for att gestalta forefaller mannen och kvinnan pa ete ytligt
plan nirmast vara typer av sina respektive positioner i en heterosexuell matris, ett
begrepp jag anvinder i enlighet med Judith Butlers teoretiska begreppsapparat.®® Hir
ikldder sig kvinnan den sjilvutpldnande kvinnans roll, hon som lever for den stora
kirleken, vintande och lingtande. Mannen, 4 sin sida, blir, i linje med efterkrigstidens
syn pa konstniren som den heroiske individualisten, den modernistiske konstniren
in absurdum, det konstnirliga geniet i sin arketypiska form. Som en Don Juan av
samma natur som Kierkegaards Johannes, en erotikens estet och vetenskapsman, har
han kirleken som sitt studieobjekt:*

I vintans laboratorium underkastas kvinnan i férminskad skala de stora lidandena i
métet med Mannen. I otalighetens retort, i forvirringens provrér, i misstankens ugn,
sonderfaller hon i sina primira element, dtervinder till rimaterialet fr arvsynden. Och
hon ligger sin lera innu mjuk och fuktig i mina hiinder, i Mannens skapande hinder.*”

Som tidigare observerats av Annelie Brinstrom-Ohman erinrar deras konstellation
om den surrealistiska motivvirldens symboliska struktur, dir mannen intar position
som den skapande konstniren — mannen upphéjd till gudabild — medan kvinnan fi-
gurerar som hans medium, ett kirl med nirhet till det Absoluta och undermedvetna.®®
Surrealismens manga ginger sadistisk-erotiska bildvirld levandegors i det tillspetsade
makecforhallandet:

— Jag vill inte ha ndnting av dig! Det ir jag som skapar kirleken, din plikt ir bara att
béra den. Uthirda den! Du idr materialet. Jag hugger sénder din kropp och din sjil
och ordnar dem pa ett nytt sitt for att du ska kunna uppleva kirleken. Beskriv vad du

kinner!®®

Kvinnans schablonartade underkastelse verskuggas emellertid av hennes sjilvmedvetna
hallning. Som Birgitta Holm skriver 4r det hon “som skapar det begir som kuvar henne,
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skapar kravet pa underkastelse. Den tolkande, meningsskapande aktiviteten dr hennes”.*°
Kvinnans medvetna agerande i spelet mellan man och kvinna gor hennes passivitet till
en teatral akt. Hon dramatiserar sin roll i relationen, trogen endast sitt begir: “Ja, jag
kunde ldta honom behirska mig dérfor att hans maktutévning inte heller var verklig,
bara erotisk. Helt likgiltigt vilka uttryck den tog sig: min underkastelse var det enda av
vike”.#" P4 s4 vis blir kirleken inte bara mannens experiment, utan dven kvinnans. En
brevkommunikation tidigt i relationen tjidnar som en éverenskommelse om dmsesidig-
het, om forhéllandets pa férhand dramatiserade natur: “Tack vare en lycklig slump 4r
ditt mél ocksa mitt. Jag vill dlska dig och jag frigar inte efter vad dina kinslor 4r, om du
nigonsin har nigra. Och jag har inget emot att lida. Men det ligger i ditt eget intresse
att ge mig illusionen att du dlskar mig”.*? I kvinnans syn pa det erotiska framtrider en
distinktion mellan kropp och inre verklighet som speglar den cavelliska skeptikerns
splittrade jaguppfattning: "Men att sdja’Gor vad du vill med mig’ 4r ju meningslst om
man bara menar kroppen. En symbol utan tickning. En betydelse som bara finns i min
inbillning. Jag maste tvinga denna betydelse over till verkligheten.”*

Kvinnans akt 4r emellertid avhingig sin publik for att erkéinnas i sin existens. Det
vill siga, som Cavarero uttrycker det, fér att kvinnan ska f3 sin begirda livsberittelse
dterberittad genom andra. Att sjilv basera sin livsberittelse pd egna minnen och ut-
sagor menar Cavarero i stillet ir ett uttryck for narcissism. Genom att jaget situerar sig
bide som aktér och publik, jag och den andre, skapar det sig en illusion av enhetlighet
som dock aldrig kommer vara tillfredsstillande.** I Blodformdirkelse ir det mannen som
tilldelas denna roll som betraktare. Med vetenskapsmannens vetgirighet som forevind-
ning observerar han kvinnan som om hon vore ett studieobjekt:

”[...] Men vad kan jag erbjuda Er?

Sé vitt jag forstar bara en dskadare.

Om denna intima skadare inte skrimmer Er, om hans kritiska och anspriksfulla
ndrvaro inte stér Er, om Ni kan kiinna Er fri infor honom, det vill siga sonderfallen
i Era ursprungliga och barbariska element, om Ni kan ilska Er hégre, uttrycka Er
bicttre, infor hans 6gon, da ska han kinna sig rérd dver att fa stilla sin nérvaro dll Ert

» 45

forfogande”.

Mannen blir pa sd vis kvinnans ideala publik; den upprittade distansen gér att hon
far sin akt erkind av honom utan att han inkriktar pa hennes berittelse. Detta gor
att kvinnan for forsta gingen i relation med en man kinner sig riktigt sedd: ”Vad
menar du med att jag ir den forsta man som har sett dig?”.*® Med andra ord kidnner
sig kvinnan, f6r att anknyta till Cavarero, sedd som ett ver i mannens 6gon. I relation
till andra min, min som “hade sig sjilva’, finner hon sig i stillet begrinsad till olika
prefabricerade versioner av kvinnorollen — en roll som manga ginger premierar kvin-
nans vad pé bekostnad av hennes vem.*”

Kvinnan och kvinnorollen

"Man f8ds inte till kvinna, man blir det”, lyder de numera bevingade orden frin
Simone de Beauvoirs klassiska verk Der andra kinet.*® ”Inget biologiske, psykiske eller
ekonomiske 6de avgdr utformningen av den gestalt som den minskliga honan far i
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samhillet. Det 4r civilisationen i dess helhet som formar det mellanting mellan hane
och kastrat som kallas kvinnligt. Det dr bara via andra som en individ kan konstitueras
som den Andre.”*® Publicerad i Frankrike 1949 kan Beauvoirs tankar, trots att studien
inte utkom pé svenska forrin langt senare, sidga oss ndgot om den intellektuella miljon

vid tiden for Blodformarkelses tillblivelse:

Forhallandet mellan kénen ir inte som mellan tv4 strémmar, mellan tva poler. Mannen
representerar samtidigt det positiva och det neutrala, s till den grad att man pa franska
siger les hommes for att benimna minniskorna, vilket innebir att den speciella
inneborden i ordet "vi” har uppgatt i den allminna innebérden i ordet "homo”.
Kvinnan framtrider som det negativa, sd att varje bestimning tillskrivs henne som en
begrinsning, utan émsesidighet.*

Kvinnan i Blodformérkelse intar en liknande héllning: "Jag ir minniska. Annu virre: jag
dr kvinna”.® Det ir en instillning dven mannen reproducerar. I hans 6gon blir hon sitt
kon: "For mig ir alla kvinnor lika. De 4r ingenting annat dn representanter for sitt kon,
utfldden ur den kvinnliga principen”.® I sin annanhet ir kvinnorollen begrinsande.
Som Brinstrom-Ohman lyfter fram i sin doktorsavhandling forde fyrtiotalismens
intellektualiserande hillning med sig ett implicit avstindstagande fran kvinnligt
betingade motivkretsar, sdsom vardag, kirlek och erotik.*® Detta, menar Brinstrom-
Ohman, skapade en paradox for tidens intellektuella kvinnor di deras identifikation
med fyrtiotalismens manliga avantgarde i minga fall "fick dem att markera ett avstind
fran de mindre upplysta eller sjilvstindiga medsystrarna”.5* Denna kluvenhet speglas i
Blodformérkelses kvinnliga protagonist. P4 samma ging som hon tycks vilja identifiera
sig med andra kvinnor, skapar hennes intellektuella framtoning och ambivalenta rela-
tion till den traditionella kvinnorollen distans till kvinnor som kollektiv. Likvil som
hon i relation till min har blivit reducerad till drtdmmen om Kvinnan, placerar hon sig
sjilv i motsatsforhallande till andra kvinnor genom att romantisera och idealisera dem
som en enhetlig symbol. I forhallande till dem férvandlas hon till man™

Man borde ilska kvinnor. Inte unga flickor, de ar tréttsamma. Men kvinnor av min
egen sort, slutande sina ldppar i drommar av min egen smirta, vilande sin nackes

stolt férrddda béjning i min hand. Kvinnor med skogségon, havségon. Kvinnor med
harets dunlitta smekning over sina oroliga axlar. Kvinnor som sdjer olimpliga saker pa
bjudningar. Kvinnor av stor plétslighet och tystnad, vars nitter férvandlar mig till man.
Kvinnor med kroppar av lingtan.*®

Tillhérande en konstnirlig och intellektuell krets skyr kvinnan 4ven det borgerliga
samlivet i dktenskapet — och indirekt ockséd den traditionella kvinnorollen i en borger-
lig gemenskap, en roll som i romanens samtid betecknas av hemmafrun. Hir blir den
passionerade kirleken en form av motstandsstrategi, en reflektion av surrealisternas syn
pa kirleken som den revolutionerande kraften. Det ir en kirlek som, liksom hos den
hillarpska kvinnan, inte sillan kom att anta sadomasochistiska fortecken i jakt pa den
all-fértdrande passionen, dir Markis de Sades férdirvade kvinnokropp blir till sinne-
bilden f6r den perversa sexualitet som skulle symbolisera den definitiva frigorelsen fran
vad som sdgs som den himmande konvenansen.*®

78 TFL 2022:2-3 FORSKNINGSARTIKEL



Kvinnorollen ir féljaktligen ndgot kvinnan i Blodfrmérkelse agerar snarare in
identifierar sig med. Hon spelar avsiktligen sin roll i en patriarkal diskurs: "Jag minns
inte vad jag skrev, men det var sikert fullt tillfredsstillande. Valdeike i kallt blod.”
Betraktar vi kvinnans agerande i ljuset av Luce Irigarays definition av mimikry uppen-
barar sig en meningsférskjutning, dir kvinnan genom att hon medvetet reproducerar
den patriarkala diskursen kan synliggdra och demaskera den inifrin. Imitationen av
kvinnorollen gir frin att vara tvungen till att bli en aktivitet, vilket Irigaray menar i sin
tur dppnar upp for mojligheten att forindra den.®® Avklidd sin skenbart inneboende
dominans blir mansrollen nistintill komisk:

Med ingslig forvaning: all kraft har runnit ur honom, hur kunde han ha en sidan
overminsklig ... En liten karl som med diverse hokuspokus lyfter sig sjilv i hiret och
blir en Personlighet.>®

Det mytologiserade férhallandet

I inledningen dill Kirleken och Viisterlandet skriver Denis de Rougemont: "Den lyckliga
kirleken har ingen historia. En roman kan endast baseras pa den dodliga kirleken, det
vill siiga en kirlek som 4r hotad och f6rdémd av livet sjilvt”.%° Som tidigare har observerats
av bland annat Aase Berg i en opublicerad uppsats foljer relationen i Blodformérkelse
denna klassiska kirleksideologi, vilken hos Rougemont representeras av Tristan och
Isolde-myten.®" Hir kan kirleken aldrig forverkligas, den existerar enbart som brist:

Om man var lycklig, di var nagot fel, d4 dlskade man inte. Vem kunde bli néjd med en
forening sa bristfillig som den jordiska. Bara doden kunde ridda frin smirtan att inte

vara du.®?

Det ir en kirlek som ar narcissistisk i sin indtvindhet.®® Hir giller kirleken inte den
andra parten utan kirleken sjilv, en lamour pour lamour. Utanfér mytens territorium
menar Cavarero diremot att kirleksmotet motsvaras av ett sarbart sjilvutlimnande,
dir individen stills infér sin egen och den ilskades dndlighet med en 6nskan om att
bli mottagen och accepterad som ett unike jag i all sin begrinsning.5*

Att exponera sin egen dndlighet hade dock varit att erkiinna den — négot som kvin-
nan i det lingsta tycks vilja undvika. Denna ridsla illustreras bland annat i en scen dir
mannen och kvinnan bestimt sig for att ta avsked. Som en av fa spatiala férankringar
i romanen fir kvinnans dréjande blick scenen att framtrida med extra pregnans.
Bestaende av “ruiner och katakomber” dr staden de vistas i en gudsforgiten plats, ett
forvridet mardromsscenario dir en “kyrkogard visar himlen sina knytnévar, vita och
skrikande” % Situerad utanfor historien har dess invanare varken forflutet eller framtid,
de existerar bara i ett for alltid forsvinnande nu:

Minniskor som inte var nigot annat in langa vibrerande tradar stortade sig ut ur
varje springa, varje skugga, varje minne — flimtande, febriga. P4 ett 6gonblick var de
dir. P4 ett 6gonblick vixte de dnda upp till himlen, rérde vid den och férsvann i ett
fortvivlat skratt.

Hela staden kokade av meningslés nirvaro.®®
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Aven i forhallande till mannen uppenbarar sig denna fruktan. D relationen inte klarar
av att maskera dndligheten, flyr kvinnan till sin idealiserade bild av kirleken:

Men jag mindes ocksa tomheten och angesten, och flydde.
Till havet, det skimrande friska. Bort frin dig, for att séka ditt rum. Dir du fanns i
mig utan att vara dig sjilv.”

Kvinnans férnekande av sin dndlighet leder till att hon fiktionaliserar relationen.
Under hennes tolkande blick uppgér deras gestalter i den mytologiska forestillnings-
virldens tragiska kirlekspar: Orfeus och Eurydike; Tristan och Isolde; Sigurd och
Brynhild.

Konstellationen genljuder av det Cavarero menar 4r mytens symboliska kon-
struktion i vilken ett manligt subjekt intar rollen som neutral/universell i en virld
till synes skapad med honom i centrum.®® Med andra ord existerar kirleksmytens
kvinnor, inom ramen for den patriarkala diskurs som skapat dem, endast i relation
till de mytologiska minnen. Fér att sjilv kunna identifiera sig med mytens eviga
kvinnoroller maste kvinnan saledes géra mannen till deras mytologiska motpart. I
hennes blick blir han ”alla Hjiltarna” p& samma ging som han blir alla min: "alla
de andra som var du”.%® Mannen sjilv dr medveten om detta: "Ni stannade inte
vid att dlska en man, men strickte Er vidare till Mannen, abstrake, symbolisk, en
i sig likgiltig representant for sitt kon”.™® Kvinnans skeptiska hallning gor att hon
avhumaniserar honom. Hans agerande blir fullkomligt artificiellt i hennes 6gon, det
siger inte lingre ndgot dkta om honom som minniska: ”Om ditt ansikte en enda
ging kunde bli en minniskas, sé ja just s, naket och lidande nira mig. Men det var
ju inte du, det var bara ditt ansikte”.” Experimentet leder till destruktion snarare dn
konstruktion. Ju lingre in i skapandet hon rér sig desto mer isolerad blir kvinnan i
sin egen skapelse:

Ater kinde lockelsen fran dina svarta djup, giftet som sog mig mot botten: det var ju
inda bara jag som fanns, allt var ju medel till mig, hur skulle jag da kunna lida for starke
igen. Av dessa konstruerade situationer. Det var ju inte verkligt, detta lidande.™

Betraktaren som meningsskapare

Relationen mellan kvinnan och mannen i Blodformairkelse stills pa sin spets di Den
Andra kvinnan, mannens nya ilskarinna — hon som rentav tituleras son eller Den
Andra — trider in i berittelsen: ”Och under det jag vintade kom /Ao7”.” I sin uppen-
barelse pdminner Den Andra om en docka. Med kroppen som skal, ett livlost kirl
for sitt inre, existerar hon utanfor sinnevirlden, “instingd i sin sjil, i sin bricklighet”
som i ett litet rum f6r sig”.™ Senare kommer hennes enda aktivitet att bestd i olika
pacificerande handlingar och kinslotillstand: hon gréter, vintar, sover och klagar utan
att hennes ord nagonsin artikuleras.

Som surrealistisk trop fér manligt begir och sexuell perversion liknar Den Andras
docklika uppenbarelse, filtrerad genom kvinnans tolkande blick, den avhumaniserade
kvinnokroppen, ett frimmande objekt skapat av minniskohinder — mannens, konst-
nirens, hinder.” Bilden pdminner om det som Elisabeth Bronfen skriver om den déda
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kvinnokroppens symbolism i vésterlindsk kultur. Genom att ldggas bar, synlig, utan
att vara i besittning av ndgot inre, dolt eller mystiske, spelar den livlésa kvinnokroppen
i sin visibilitet ut den brist som det kvinnliga kénet traditionellt sett har associerats
med.” Enligt denna logik intar den kvinnliga kroppen i déden sin ideala form: den
levande, imperfekta kroppen férvandlas till en perfeke, metaforisk spegel pd vilken
betraktaren kan projicera sina fantasier.” I Blodformdrkelse ir Den Andra foljakdigen
franvarande i sin egen bild. Hon ir en konad kropp, ett anonymt och alienerat objekt
i syfte att bade tillfredsstilla mannens sexuella perversitet och befista hans suverinitet:
"Nir du tog hennes hand och stoppade den i din byxficka tappade jag triden i min
berittelse, men hon tycktes varken mirka det ena eller det andra”.™

Fran att inledningsvis ha kint medlidande med Den Andra omvandlas kvinnans
sympati snart till svartsjuka d& mannen allt oftare viljer att spendera tid med Den
Andra. Relationen kommer dock visa sig vara allt annat 4n entydig. P4 samma sitt
som kvinnan har teatraliserat mannen och gjort honom till sin illusoriska skapelse,
uppenbaras snart dven det spegelvinda férhéllandet:

Och sa plotsligt den andra rosten, och gonen som ilskar mej, bara ilskar: ninting som
smilter till kinsla sd snabbt att min hjirna inte hinner skriva ner orden: om att han
ir siker pd att jag ska komma honom att uppleva nigot som ir bittre 4n det som han
hittills har varit med om.

D4 vet jag att jag dr hon. Att han har férvandlat mig till henne. Att hon aldrig har
funnits forr.”

I romanens surrealistiska bildvirld gir kvinnans och Den Andras identiteter in i var-
andra. Sedd utifrdn blir kvinnan medveten om sig sjilv som den andra kvinnan likvil
som den objektifierade férestillningen om Kvinnan, nigot hon samtidigt ar och inte ir.
Trots att begirstriangeln kan ldsas som en klassisk sddan, 6ppnar romanen dven upp
for en lisning dir en kamp om sjilvframstillningar skildras, vilket leder till att kvinnan
blir varse bade sitt eget och mannens illusionsskapande. P4 samma ging skapare och
skapelse, aktor och publik, existerar de endast i relation till varandra. Mannens ansikte,
det ”enda beviset for att du [han] fanns” blir en dubbel spegling, ménniskans dndlighet
reflekterad i det odndliga: "Och jag skulle se i hans ansikee allt det som jag vet inte finns
dir. Och hans 6gon skulle f6lja mitt ansiktes spegling av en spegelbild”.®
Disproportionen mellan kvinnans sjilvupplevda jag och hennes jag som berittas
genom mannen far kvinnan att komma till insikt om sin egen dndlighet. Hon blir varse
sin icke-existens som ett unikt vezz i mannens 6gon. I stillet har hon blivit ett vad, Den
Andra i ordets fulla bemirkelse. Denna insikt fir illusionen att rimna. Dansen — en
symbol for det jagupplosande kirleksmotet, det dubbelexponerade samlaget — forlorar
sin saliga klangbotten: ”Sa dansar vi vira minnen tills mérkret tringer in i oss och
uppléser vara sjilar och vara kroppar. Alla firger rinner ut i rok. Det finns inget 8de mer,
bara tomhet”.?" Det ir inte frimmande att i denna dans dven tinka sig en allusion till
Erik Lindegrens vid denna tid uppmirksammade samlagsdikt "De fem sinnenas dans”
ur samlingen Sviter fran 1947.% Liksom hos Hillarp 4r den erotiska extasens jagupplds-
ning dir ett centralt motiv dir de idlskande uppgir i en sorts kosmisk dververklighet.
Blodformarkelses erotiska mote bestar de dlskandes férening diremot inte av ett extatiske
stegrande: i askan frdn den 6desmittade jagutplaningen dterstir bara skeptikerns tomhet.
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lllusionernas upplosning

Forhéllandet som skildras i Blodformairkelse nar sin definitiva uppldsning nir kvinnan
har undergétt sin fullkomliga metamorfos till Den Andra, dven i sina egna dgon.
Hennes ord kan inte lingre n mannen, utan hejdas av Den Andras existens:

Mina ord trasslade in sig i hennes 8gonfransar, suddades ut av hennes tirar, nidde aldrig
fram till dig. I alla trappor stod hon och vintade, sov framfér alla dérrar, fyllde alla
springor med sin klagan.®®

Scenen f6regis av en tidigare dialog mellan dem, didr mannens forestillning om full-
komlig kirlek fullindas i kvinnan som ligger och gréter utanfor hans dorr. Det 4r en
bild som det kvinnliga jaget inte kan identifiera sig med: "Aldrig!”®*

Vad som foljer dr en symbolisk svepning, den slutgiltiga gesten som talar om att hon
som Den Andra har tagit kvinnans plats: "Svidande i mig: den forsta gangen du vinde
dig om for att dra lakanet 6ver mina ben”.®® Efter det blir alla "séndagsmornar [...] en
kniv”, ett rasande djur i hennes "inilvor” som “sliter sénder sig sjilv”.2

Betriffande teatraliteten i Henrik Ibsens Rosmersholm skriver Toril Moi: “If I start
believing that I cannot express myself at all, I may be overcome by the fear that I have
fallen out of human community: that nobody will ever acknowledge me as a fellow
member of the human race. Then I can become overcome by fear, the fear of being
inhuman, monstrous, alien, mad.”®” Samma skrick kan antas drabba kvinnan. Nir
spriket har misslyckats, och kvinnan stills 6ga mot 8ga med sin egen tomhet, finns
ingen annan utvig in att skrida till handling. Driven av hat och begir efter nigon sorts
erkdnnande av sin existens, av sin verklighet, férvandlas kvinnan till ett rasande djur,
varpd hon i denna form tvingar sig p4 Den Andra i nigot som mest liknar en valdeike.
Liksom djuret ofta anvints inom surrealismen for att beteckna minsklighetens bruta-
litet 4r det hir det primitiva i minniskan som tar plats, en djuriskhet som vixer fram
ur det undermedvetna. Kontrasterna forenas i ett surrealistiskt méte, grinsen mellan
drém och vakenhet har suddats ut, begiret och vildet uppgér i varandra. Kvinnan och
mannen sammansmilter i samma djuriska skepnad:

Dess [djurets] hinder glider éver hennes [Den Andras] kropp, hirda, utan émhet. Dess
ansikte dver hennes ir en ironisk mask. Det ser skilvningen kring hennes 6gon. Hon
kommer inte undan: det pressar hennes armar bakom huvudet och tringer in i henne.
Hon vill det inte, bara underkastar sig. Det njuter av hennes tarar, slir henne. Jag ville
inte alls géra henne lycklig. Men #ga henne, kinna hennes hud.

Sen kommer djuret tillbaka och jag forstar att det varit du. Att jag har varit du.

Men du var ju inte ens ett djur.®®

Kvinnan har avsléjat mannen som ett ingenting. Teatraliteten, som har fungerat som
hans fasad, déljer inget annat dn en tomhet. I sin desperation nar kvinnans teatralitet
en melodramatisk niva. Dir Peter Brooks i 7he Melodramatic Imagination talar om det
melodramatiska som ett begir att uttrycka allt, att ge ord till det osigbara och "give
voice to their deepest feelings”, menar Cavell, med hinvisning till Brooks, att det i
stillet handlar om det melodramatiska uttrycket i sig sjilvt, inte som en konsekvens
av eller ett svar pé en tidigare hindelse.®® Det 6verdriva uttrycket, att uttrycka "allt”,
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pekar samtidigt pd uttryckets tomhet, vilket enligt Cavell kommer sig av "the terror of
absolute inexpressiveness, suffocation, which at the same time reveals itself as a terror
of absolute expressiveness, unconditioned exposure”.®® Det melodramatiska motsvarar
pa s vis “the extreme states of voicelessness”.®'

Forlusten av spriket tvingar kvinnan till kinslan att std utanfor den direkea verklig-
heten, en form av metafysisk isolering. I en dramatisk scen som grinsar mellan drom
och vakenhet képer hon i ren sjilvbevarelsedrift en revolver och beger sig till mannen.
Bara genom att déda honom kan hon éterta kontrollen éver sin berittelse. Med refe-
rens till bade Brooks och Cavell skriver Toril Moi att det melodramatiska uttrycket inte
sillan ger upphov till “images of suffocation and strangulation, of singing, shouting,
and crying, and to images concerned with the ear, hearing, sounds, and silence”.® Det
ir bilder likt dessa som dominerar i scenen som leder fram till mordet:

Han stod dir i mérkret orérlig, iakttagande, som vanligt. Pianot danade och slukade
bombernas ljud det springde rymden: tringde samman den i exploderande ackord,
tunga patetiska dissonanser som borjade rinna och svilla, ropande efter sitt liv, klagande
sina melodiers skenliv.

Hans ansikte fladdrade.

— Sluta, skrek jag. Sluta!

Han log svagt, visade upp sina hinder.

— Sluta! Jag vet att det dr du som spelar! Du vill pina mig med musik nu ocks, du
vill géra mig galen, du vet att jag inte stdr ut med den sortens musik. Sluta! Ditt 6de ir
inte mitt!

Ackorden dunkar i rad nu, jimna, hirda. Han reagerar inte nir jag hojer revolvern.
Utan ate sikta triffar jag honom i hjirtat.%®

Ett mord har begitts, och med det har vi bevittnat romanens kanske mest handgripliga
form av melodrama. Med mannens déd tystnar virlden och kvinnans illusoriska fore-
stillning av honom, symboliserad av hans ansikte, kan dterstillas. Hir blir mannens
déda ansikte en inverterad bild av den livlgsa kvinnokroppen som i déden gors dill ett
forhirligat objekt for kvinnan att aterigen projicera sina fantasier pa. Under henne,
vilket rent spatialt antyder ett hierarkiskt forhallande, representerar han 4n en gang den
falliska symbolen, i déden ater fullkomlig: “avligset vilande i sin egen myt.”®

Vad kvinnan diremot inte tycks inse 4r att i samma 6gonblick som hon skjuter
mannen borjar hennes egen berittelse krackelera. I linje med den passionerade kirleks-
mytens struktur har kvinnan skapat sig sjélv i relation till mannen — nir han inte lingre
finns dir for att reflektera hennes livsberittelse upphor den delen av henne att existera.

Vad som foljer 4r en av romanens dunklaste och mest surrealistiska scener, en
niarmast delirisk dromsekvens dir kvinnan som drivs av begiret att dterforenas med
mannen, sin “svarta hilft”, finner viigen till hans laboratorium.®® Dessa avslutande
scener antyder att kvinnan pa ett symboliskt plan dven trider 7z i mannen, precis som
hon trider in i hans virld, laboratoriet, den manliga vetenskapsmannens domin: “hir
dr dorren som leder in i en annan.”®® Hirigenom utgor laboratoriescenen en symbol
for den surrealistiska foreningen mellan man och kvinna, det konvulsiviska métet,
den slutgiltiga fasen av mannens och kvinnans amour fou. Men dven denna utlovade
salighet, den mytiska kirlekens fortirande jaguppldsning, visar sig vara en mannens
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vitld, en fallocentrisk ordning, belyst av den violetta firg som symboliserar honom. 1
samma 6gonblick som kvinnan stiger in i laboratoriet gar hon ddrfér fran act vara ett
vem till att bli ett vad. Hennes individualitet vacklar, hon blir sedd av en utomstiende
blick: det berittande jaget har infor bade ldsaren och sig sjilv slutligen blivit "kvinnan”,
betraktad ur tredje person.

Som den galna vetenskapsmannens arbetsrum ir laboratoriet systematiskt inrett
med behillare och burar som innehiller sivil kaniner och rittor som rester av kvinno-
kroppar — frsoksdjur av samma matt. I denna mardrémslika sekvens méter kvinnan
pa nytt Den Andra, den andra kvinnan som ocksa r hon, odndligt multiplicerad som
den stympade kvinnan i mannens virld, ett “misslyckat experiment”.®” Scenen bir
drag av den surrealistiska bildvirld vilken inspirerades av Markis de Sades vildsamma
eroticism, dir kvinnokroppen lemlistas for att pd nytt kunna sittas ihop av den man-
liga konstniren.®® Ocksé kvinnan har blivit utsatt f6r mannens experimentlusta, vilket
har vint hennes huvud ét fel hall. ”Fér att jag inte ska kunna se hans ansikte nir han
arbetar”, forklarar hon — ett eko av ett tidigare replikskifte dem emellan som nu har
realiserats i all sin morbiditet.®®

Nir kvinnan intligen patriffar mannen vixer han ut under hennes skuldror i vad
som liknar en inverterad bild av skapelsemyten dir Eva skapas ur Adams revben. Sym-
boliken uppmuntrar till en intertextuell lisning med hinsyn till myten om syndafallet.
Kvinnans bett av dpplet, skottet i mannens brost, leder till fallet dir den ursprungliga
Mannen och den ursprungliga Kvinnan aterfds som dédliga dito. Genom kunskapen,
desillusioneringen, blir de for forsta gingen medvetna om forestillningen om sig sjilva
utifrin den andres blick. Det ir en forestillning som genom att definiera dem ocksa
binder dem, men utan vilken de skulle f6rbli utan mening, bade osedda och namnlésa.
P4 liknande vis konfronteras kvinnan i Blodformérkelse med kunskapen om minnis-
kans dndlighet, om att vi till syvende och sist 4r avgrinsade i bdde tid och rum, nir
hon dédar mannen. Utan hans utomstiende blick, vilken har erkiint hennes existens
likvil som definierat henne, limnas kvinnan utan mening. Berittelsen, illusionen, som
hon forsoke konstruera kring sig sjilv rasar samman for att aldrig mer dteruppstd. Det
ar, for dterknyrta till Cavell, kunskapens seger 6ver jaget.'®® Hidanefter kan kvinnan
aldrig dterskapa sin illusion av mannen. Desperat forsdker hon fa syn pd hans ansikte
for att ater fa sin existens erkdnd, men utan framging: "hennes 6gon ir inte lingre en
smekning utan en besvirjelse, och ind4 nar de inte sitt mal”."" Hur mycket kvinnan
4n anstringer sig fir hon inte tillbaka mannens blick, och dirmed inte sig sjilv.

I slutscenen dr kvinnan ensam. Mannens hav har slocknat. Som Holm uttrycker
det i sin monografi om Rut Hillarp har en fullstindig "avf6rtrollning” skett.’*> Men
det ir inte bara kvinnans illusioner om kirleken som har raserats — det slocknade
havet kan dven ses som en avmystifiering av sjilva den virld hon skapat omkring sig,
hennes mytologi om tillvaron. Slutscenen illustrerar pd sa vis minniskans dndlighet
och konstens illusoriska kraft. Nir forestillningen om transcendens, om mannens
gudomliga absolutism, har kollapsat maste kvinnan slutligen inse att hon i den andres
ogon aldrig kan vara nigot annat in den evigt multiplicerade andre. Avindividualiserad
befinner hon sig i existentiell isolering, alienerad dven infér sig sjilv. Nir telefonen
ringer hor hon sin egen rost.

Till skillnad fran Brinstrom-Ohman liser jag hir inte in ett erévrande av den egna
rosten, jag ser i stillet romanens slutrader mynna ut i samma intighet och kinsla av
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sprikets misslyckande som Brinstrom-Ohman pekat pa i de tidigare diktverken.% I
kvinnans ensamhet blir spriket ett icke-sprak, i rummet som “lingsamt [krymper]
samman och tinjer ut sig till en odndlig korridor” finns ingen vig ut.'** Kommunika-
tionen fallerar nir ingen gir att nd. Kvinnans rést i telefonen, hennes privata sprik, ir
ett tyst skri — den fullkomliga uttrycksméjligheten mynnar ut i fullstindig rostloshet.

Sammanfattning

Eftersom det kvinnliga jagets teatrala agerande i Blodformirkelse medvetet iscensitter
verkligheten dterinfors vedertagna sanningar som arbitrira. Foljaktligen kan kvinnan,
da hon avsikdligen antar rollen som den underkastade, utmana kénskodade binira
oppositioner genom att belysa dem som kulturellt betingade konstruktioner. Med
mannen som musa — det idealiserade objektet — 4r kvinnan sin egen berittelses skapare
och verk, en aktris pd sin egen scen.

Kvinnans teatralitet och skeptiska hillning leder emellertid till distansering i hennes
mellanminskliga relationer. Ju stérre utrymme som ges at det teatrala i forhéllandet de-
sto svarare blir det for kvinnan att skapa en meningsfull relation till en annan minniska
i vilken hon faktiskt ser den minniskan i hennes komplexitet och unicitet. Samtidigt
blir hon genom mannens blick pa henne, och slutligen franvaron av densamma, varse
sin egen livsberittelse — en som skiljer sig markant frin den narcissistiska berittelse
hon sjilv relaterat till. Liksom den mytiska kirlekshistorien dr den tragisk, men i
sitt sokande blir kvinnan snarare en Oidipus 4n en vintande Isolde. Genom andras
berittelser om henne blir kvinnan varse hur okéind hon ir for sig sjilv — stindigt den
andre dr hon en berittelse som vintar p att bli berittad — medan hennes egen auto-
biografiska redogorelse ter sig alltmer illusorisk. I likhet med berittelsen om Oidipus
leder vigen mot kunskap till kvinnans egen undergang: ansikte mot ansikte med sin
egen dndlighet forsites hon i isolering. Instingd i sig sjilv omvandlas den fullkomliga
uttrycksméjligheten — hennes egen rést i telefonen — till en fullstindig rostléshet: "Den
enda minskliga erfarenhet som jag har gjort dr mig sjilv.”'%

I den hir artikeln har jag analyserat det kvinnliga jagets sjilvdramatisering i Rut Hil-
larps roman Blodfsrmairkelse med hjilp av Stanley Cavells syn pa teatralitet och Adriana
Cavareros teori om det berittningsbara jaget. Medan tidigare lisningar har fokuserat
pa kiirlek, identitet och genus ur olika perspektiv tar denna artikel vid dir de tidigare
slutar genom att utforska kvinnans teatralisering av sjilva varat, dir varat framstar som
en sjilvframstillande handling som maste erkinnas av den andre, betraktaren. Genom
att diskutera hur detta tar sig uttryck i relation till kvinnans uppfattning av jaget
och den andre dskadliggors, med hjilp av Cavells och Cavereros respektive teorier,
teatralitetens roll i kvinnans resa genom det inre okinda till det mellanminskliga. For
alltid den andra blir kvinnan en frimling — 4ven i férhéllande dill sig sjilv.

Noter

1 Rut Hillarp, Blodformarkelse, 2:a uppl. (Orebro: [Utan forlag], 1951), 6.
2 Ibid., forsittsbladet.
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