MAGNUS PERSSON

LITTERATURFESTIVALEN SOM
OFFENTLIGHET

Litteraturfestivaler ir ett alltmer utbrett och
populirt fenomen.' De kan till exempel foku-
sera regional litteratur eller virldslitteratur, en
enskild forfattare eller en genre, litteratur i
allminhet eller ett specifikt tema. En gemen-
sam nimnare for manga festivaler 4r att de har
starka kopplingar till bide marknaden, staten
och den bredare kulturella offentligheten. Trots
deras okande betydelse som offentligheter,
dir en intensiv produktion och cirkulation av
litterdrt virde dger rum, sa har de, tills alldeles
nyligen, dgnats litet intresse av forskningen.?
Merparten av denna forskning kommer inte
fran litceraturvetenskapen utan fran discipliner
som sociologi och bokhistoria.

Den hittills mest omfattande studien utgérs
av Millicent Webers monografi Lizerary Festivals
and Contemporary Book Culture (2018).° Ansat-
sen 4r tvirvetenskaplig och etnografisk. Hon
visar att festivalerna blir spelplatser dir grin-
serna mellan hdgt och lagt, lokalt och globalt,
personligt och offentligt ritas om. Huvudsyftet
ir att undersdka och komma nirmare festival-
publikens méngskiftande estetiska, kognitiva,
affektiva och sociala upplevelser, men ocksa
att beskriva festivalernas relationer till olika
”policy makers” och de kreativa industrierna.
En av Webers slutsatser ir att festivaldeltagarna
bide drivs av yttre och inre motivation: man
vill formera sitt kulturella kapital, men ocks ha

en underhéllande upplevelse; man efterstravar
personlig utveckling men vill ocksd odla sitt
stora litteraturintresse.” Inrikeningen pa publi-
kens reception av festivalerna ir dterkommande
ocksd i den 6vriga tidigare forskningen, liksom
olika tillimpningar av Bourdieus filtteori. Jag
kommer i denna artikel att 16pande anknyta till
tidigare forskning dar det ir relevant.

Artikelns dvergripande syfte ir att diskutera
licteraturfestivalen som en offentlighet. Jag an-
sluter mig dirmed till den inriktning inom lit-
teraturvetenskapen som vill vidga disciplinens
dmnesomrdden och perspektiv och sirskilt
fokusera litteraturens anvindning och nya
villkor i ett starke forinderligt och medialiserat
samhille. Jag utgar ifrén en bred och 6ppen
definition av litterir offentlighet som ett fysiskt
och/eller virtuellt rum dir ett samtal om litte-
ratur fors och en stindig forhandling om dess
mening, former och virden pagir.® Jag kommer
att diskutera pa vilka sict licteraturfestivalen kan
ses som en offentlighet ur tre olika perspektiv:
som en kvardrojande® form av festival- eller
karnevalskultur;” som ett exempel pa kollektiv
lisning eller "lisning bortom boken”;® och som
en spegel av de konflikter och motsigelser som
cirkulerar i det vidare litterira filtet — till ex-
empel "hogt” kontra "l3gt”, boken som estetisk
form kontra vara®. Artikeln avslutas med en
kort sammanfattande diskussion.
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De tre perspektiven har valts for att synlig-
gora centrala och ofta samspelande dimensioner
av en nutida litteraturfestival, och fér att dir-
med ocksd kunna ge en komplex och mingsidig
bild av detta vixande fenomen. Under rubriken
”Karneval” diskuterar jag frigan om det gir
att se spar av ildre tiders festivalkultur, eller
annorlunda uttrycke, om litteraturfestivalen
uppvisar drag av en pre-modern offentlighet.
Perspektivet "Kollektiv lisning” placerar in lit-
teraturfestivalen i den storre kontext som den
tilltagande tendensen mot social lisning utgdr.
Hir gors jimforelser med Habermas teori om
den borgerliga offentligheten, och en diskus-
sion om (den oundvikliga) medialiseringen av
litteraturfestivalen fors. Under rubriken “En
spegel av det storre litterdra filtet” diskuterar
jag utifran urvalet av forfattare hur festivalerna
kan ses som en spelplats for stindiga och ibland
motsigelsefulla forhandlingar om var grinserna
mellan "hégt” och "lagt” kan och ska dras.

Till det empiriska materialet hér kam-
panjmaterial, bdde tryckt och digitalt, frin
tva festivaler, en socialt “aktivistisk” festival i
Sverige (Malmé Litteraturfestival) och en av
de storsta festivalerna i virlden (Edinburgh In-
ternational Book Festival). Jag kommer ocksa
att stodja mina argument pa observationer och
filtanteckningar frin dessa festivaler, som 15-
pande skrevs ned f6r hand i en dagbok, dir jag
sirskilt fokuserade faktorer knutna till de olika
framtridandena av forfattarna, diribland sjilva
inramningen och iscensiteningen, tilltalet och
publikreaktionerna.

Festivalen i Malmé 4r kopplad till den 4rliga
laskonferensen README, som arrangerades
forsta gingen 2017, och beskriver sig sjilv som
organisk och byggd pé grisrotsengagemang.
Temat forsta dret var utanforskap. Ambitio-
nerna dr hdga och helt i linje med den starka
kopplingen till organisatérernas mélsittning
att vara den ”samlande noden f6r lisdiskussio-
nen i Sverige”. Man vill samla alla lisfrimjande
aktorer for att motverka samhillsproblem och
stirka demokratin. Edinburgh International
Book Festival ir en av virldens absolut stérsta
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och startade 1983. Dir festivalen i Malmé
pagir under ett par dagar och har ett trettiotal
programpunkter, kan Edinburgh erbjuda
framtridanden av fler dn ettusen forfattare
fran fyrtiofem linder pd en festival som pagar
fran morgon till sen kvill under mer 4n tvd
veckor." Den sammanlagda publiken uppgar
till fler &n 220 000 besokare per 4r.'" Festivalen i
Edinburgh ir dirtill en del av stadens intensiva
festivalsisong som pagir under sex veckor pa
sommaren och ocksé inbegriper bland annat
film-, musik- och tevefestivaler.'

Karneval

Ar det majligt ate betrakta litteraturfestivalen
i termer av det Raymond Williams kallar en
kvardrsjande kultur, det vill siga en form och
praktik som har sitt ursprung i det forflutna
men som fortfarande ir aktiv i nuets kulturella
processer?™ Béde ja och nej. Ordet festival le-
der naturligtvis tankarna till fest och firande.
Vi tinker nog inte lingre s3 ofta pd ursprunget
i religidsa hogtider, eller i gemenskapen kring
arstidernas vixlingar i form av till exempel
skordefester. I en tillspetsad reflexion lyfter
kritikern Ivor Indyk fram just litteraturfestiva-
lernas likheter med en religios ritual:

The air of adulation is unmistakable: you
queue, you sit as a congregation, you listen

to oracular utterances by the writers of the

day on all the fundamental issues of existence.
It is Spring, it is Autumn. They are our gods,
and goddesses. This adoration carries over to
television, radio and the book pages of the
newspapers — all focused, some exclusively,

on the presentation, the image, of the author.'

Litteraturfestivalen kan tvekldst ses som ett
firande och gemensamt delande av kirlek, i det
hir fallet till boken. Samtidigt ér litteraturfes-
tivalen en del av en stdrre och extremt utbredd
allmin festivalkultur vars hyllningsféremal kan
omfatta alltifrdn 61 ¢ill opera, och skulle dirmed
snarare beskrivas som en dominerande kultur



av Williams. Denna utbredda "festivalisering”
inbegriper specifika traditioner, institutioner
och genrer for kulturella praktiker, och den har
forvisso en ling historia i Europa — men den
kraftigt 6kade forekomsten av ”mega-events”
gor att var egen samtid utmirker sig sirskilt
i detta avseende.'® Och nir det giller festiva-
lisering finns det troligen fi stider i virlden
som kan mita sig med Edinburgh, som under
en period av sex intensiva veckor varje ar blir
hemort for minst sju enormt stora festivaler,
och dirmed fir se hela sin stadsbild radikalt
transformerad."”

Karnevalen ir en slikting, men banden till
den dr knappast heller starka, sarskilt inte om
man avser den typ av radikal karnevalskultur
som analyserats av Bachtin.”® Grundvillkoret
for en karneval ir enligt Bachtin att grinsen
mellan deltagare och publik ir upphivd. Den
upp- och nedvinda virld som iscensitts i karne-
valen, med grinsoverskridande handlingar och
subversiva omkastningar av virdehierarkier, kan
mojligen blixtra till for ett gonblick under en
nutida festival, bara for att férsvinna lika snabbt
igen. Dagens festival 4r en publiksport, och det
giller i hogsta grad litteraturfestivalen ocksa,
vars mest prototypiska inslag 4r en forfattare
som ldser hogt infor en tyst publik. Det 4r dir-
for jag stiller mig skeptisk till Lisbeth Larsson
och Christian Lenemark nir de karakteriserar
Sveriges storsta bokmissa som ett exempel
pa en karnevalskultur i Bachtins mening.™
Bokmaissan ir tvirtom ett hyperkommersiellt
marknadstorg dir grinserna mellan forfactare
och lisare sillan Gverskrids annat 4n genom
publikfrigor och boksigneringar. Med Henri
Lefebvres ord skulle man kunna tala om ett
slags "profitabla pseudo-transgressioner”.2 Lit-
teraturfestivalerna uppvisar dock fortfarande en
sliktgemenskap med bade dldre tiders festivaler
och karnevaler — det markerade avbrottet frin
vardagen. Ett exempel fran festivalen i Edin-
burgh pa hur ocks3 festivalens egen vardagslo-
gik luckras upp och det skapas nigot ovintat
var den plotsligt tillkomna programpunkten
“Fun loving crime writers”. I ett smockfullt

tile som det var omgjligt att komma in i hade
ett antal deckarférfattare bildat ett hobbyband
som anfdrda av Val McDermid gjorde covers pa
litar om brott, alltifran Clash till Johnny Cash.

Festival och karneval 4r komplexa och vir-
deladdade begrepp med en lang betydelsehisto-
ria. Att tillskriva fenomen dessa kvaliteter kan
innebira bade positiva och negativa kodningar
av forestillda offentligheter. I vardagsspraket
tenderar de att ha en positiv laddning, och
bevdpnade med Bachtins karnevalsteori kan
till exempel populistiska stromningar inom
cultural studies utstricka den semantiska rick-
vidden si att karnevalen och hela den samtida
populirkulturen blir synonyma foreteelser.
John Fiske kunde som bekant finna subversiva
och grinséverskridande kvaliteter i alltifrin
Madonna till amerikansk brottning.?' En helt
annan diagnos ges av tinkare som Josef Pieper
och Martin Heidegger, for vilka den moderna
festivalen avklippt fran sina teologiska rotter
enbart kan ses som ett symptom pa forfall. Pie-
per skulle troligen avfirda litteraturfestivalens
likheter med en religios ritual, som lyftes fram
av Indyk ovan, som symptom pa en pseudo-
festival. Han skriver: ”A festival without gods
is a non-concept, is inconceivable”.?? Och i
sina okinda svarta anteckningsbécker skriver
Heidegger att 6gonblicket di konsten gors
till foremal for en festival och denna festival
upphojs till institution ocksé innebir konstens
d6d.?® En mer balanserad slutsats ir att littera-
turfestivalen utgdr ett avbrott fran vardagen dir
vintade — och ibland ocksi ovintade — saker
kan hinda, allt inramat av en delad 6vertygelse
om bokens virde.

Kollektiv lasning

Litteraturfestivaler kan ses som en av minga
instanser av en kraftig nutida rérelse i rike-
ning mot kollektiv lisning. Den kollektiva
lisningen kan vara bide smiskalig, som i de
privata lisecirklarna, och storskalig, som i
massldsningsevenemang (Mass Reading Events)
som "Hela staden liser”, eller just (stdrre) litte-
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raturfestivaler. Gemensamt fér dem alla ir att
lasningen direke eller indirekt, och pd olika
sitt och med olika syften, delas med andra.
En aterkommande friga i teorierna om och
diskussionen av den kulturella offentligheten
har varit vilken roll publiken och massmedierna
spelar i den, en friga som ocksa aktualiseras nir
litteraturfestivalen betraktas som ett exempel
pi en offentlighet. Inte sillan har diskussionen
gillt huruvida publiken ska betraktas som aktiv
eller passiv, och om massmedierna fungerar
gynnsamt eller negativt for offentligheten.
Som Denise Fuller och DeNel Rehberg
Sedo har visat i sin stora studie Reading Beyond
the Book (2013) innebdr masslisningsevene-
mangen att en ny, ofta populirkulturell och
massmedial, praktik méter gamla kulturella
virdeskalor. Traditionella idéer om litteratur-
lisningens “socially transformative and civili-
zing effects” slar folje med en ny betoning av
lisning som njutning och underhallning.?*
De menar att den delade lisningen alltid ir
inbidddad i initiativtagarnas drdmmar, ridslor
och politiska malsittningar, och att det alltid
pagir en virdeforhandling kring den gemen-
samma ldsningens syften och effekeer.?® En del
evenemang har, som README, langtgiende
ambitioner om social férindring, medan andra
har mer modesta och pragmatiska ansprak.?
Ur ett kulturelle offentlighetsperspektiv
borde boomen for litteraturfestivaler vara goda
nyheter. Ar inte det vi bevittnar rentav en ater-
gang till den tidiga borgerliga offentlighetens
intensiva litterira och politiska diskussioner i
salonger, coffee houses, Tischgesellschaften och
deras efterfoljare? Sa enkelt 4r det naturligtvis
inte, och samtida representanter for den (gam-
la) litterdra beddmningsmakten avfirdar inte
sillan de nya offentligheterna som degraderade
spekeakel. S3 hir siger till exempel Harold
Bloom om masslisningsevenemangen: ”I don’t
like these mass reading bees. It is rather like the
idea that we are all going to pop out and eat
Chicken McNuggets or something else hor-
rid at once”.?” Men ocksi Habermas var som

bekant djupt skeptisk mot det han uppfattade
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som den borgerliga offentlighetens forfall i en
tid av manipulativa och férdummande mass-
medier.?® Vi har enligt Habermas gatt frin en
kulturrisonierenden zum kulturkonsumierenden
Publikum, och en avgdrande faktor i denna
transformation 4r att privatpersoner inte lingre
samlas ansikte mot ansikte som en fysisk pu-
blik for att diskutera gemensamma och ange-
lagna fragor.?® Offentlighetens aktiva deltagare
har ersatts av masskommunikationens passiva
och anonyma publik, och denna distinktion
har, som bland andra Sonia Livingstone visat,
varit dterkommande i minga av modernitetens
mediekritiska diskurser, ddr publiken snarast
ses som det som underminerar offentligheten.®

Dagens litteraturfestivaler 4r pd manga sitt
otinkbara utan just massmedier.>’ Journalister
fungerar naturligtvis som rapportorer frin
festivaler, men ocksd som intervjuare och sam-
talsledare under dem. Medieféretag sponsrar
ménga festivaler, och evenemang sinds pa TV,
radio eller streamas online. Aven om festivalerna
rent konkret innebir att mdnga minniskor fy-
siskt samlas kring en gemensam angeligenhet
— litteraturen — ir det dominerande formatet
(forfattarsamtalet) upplagt for att positionera
publiken som askadare i stillet for aktiva delta-
gare. Festivalerna dr naturligtvis medvetna om
detta problem (om det nu ir ett problem) och
forsoker i storre eller mindre utstrickning gora
publiken mer aktiv och delaktig. I Edinburgh
prévade man till exempel greppet att iscensitta
ett slags mikro- eller engangsldsecirklar, dir pu-
bliken aterkommande bjods in att under en dryg
timmes tid i intim milj6 och under en forfat-
tares ledning diskutera en specifik skonlitterdr
eller facklitterar bok. Och i Malmé trycker man
hart pd att bade festivalen och liskonferensen
ska bygga pa deltagarkultur. Infor konferensen
2018 signalerades att man kommer att viga halva
evenemanget at en traditionell konferens och
halva 4t en “unconference” dir publiken sjilv
bestimmer agendan. P4 hemsidan presenteras
initiativet si hir: ”"Ta chansen att diskutera de
fragor du brinner f6r! Kanske har du en 13sning
pa ett problem, ett arbetssitt som du vill dela



med dig av eller idéer som du inte har haft
mojlighet att forverkliga.”®? Diskussion, engage-
mang, mdten och kollaborativ problemlsning
blir nyckelord som onekligen leder tankarna till
en aktiv publik snarare 4n passiva askadare. Trots
litteraturfestivalernas popularitet tycks det alltsa
finnas en strivan efter att 6ppna evenemangen
for okat deltagande. Det kan ses som en ling-
tan tillbaka till en genuint kulturresonerande
offentlighet, och kanske ocksé som ett forsok
att 16sa det dilemma Nietzsche formulerade i
en anteckning for nistan etthundrafemtio ar
sedan: "The trick is not to arrange a festival, but
to find people who can enjoy it.”*

En spegel av det storre litterara faltet
Litteraturfestivalerna sitter grinserna mellan
hég och lag litteratur och kultur pd spel. Pa
ett stille karakteriserar Fuller och Rehberg
Sedo i forbifarten festivalen i Edinburgh som
distinke "high-profile and high-culture”.3* Det
ir ett aningen missvisande pastiende.®> An mer
missvisande, och mera vanligt — vilket vi redan
sett exempel pd — dr att avfirda festivalerna
som kommersiella spektakel. Hir kommer
ytterligare ett exempel, denna ging frin en
australiensisk forfattare, som raljerar over festi-
valen som en arena for exponering av kulturellt
kapital av konsumistiskt middlebrow-snitt:

The new type of festival visitor now expects a
plentiful supply of fairly sophisticated catering
with decent wine and good coffee, for which
they are willing to pay. Inch by imperceptible
inch, the demographic expands beyond pas-
sionate lovers of literature to a more general and
well cashed-up audience who wants to hear and
see the latest Booker winner, the spunky author
whose sexy novel was made into a film, the new

black chic on the international circuit.®®

Gemensamt fér Edinburgh och Malmé, och
manga andra festivaler, ir i stillet ett brett och
eklektiskt urval av forfattare som stricker sig
fran det smala och avancerade registret till det

masspopulira. I Edinburgh varvas samtal om
alltifrin yterandefrihet och globalisering till
samtida poesi med littsammare dmnen som
kriminallitteratur och tridgardsdesign. Hir
skulle man faktiskt kunna dra en parallell till
den tidiga borgerliga offentligheten, som enligt
Habermas kunde kidnnetecknas av just att det
oviktiga, resan och ens vilbefinnande, behand-
las lika hogtidligt som det viktiga, teatern och
politiken”.%”

Edinburgh kan naturligtvis p4 ett helt annat
sdtt 4n sin svenska motsvarighet engagera de
rikeigt stora affischnamnen frin hela virlden:
Paul Auster, Zadie Smith, Chimamanda Ngozi
Adichie, Richard Ford... Ena dagen ir jag
pa afternoon tea och lyssnar pd den populira
chic lit-forfattaren Jenny Colgan som pratar
om sin senaste roman Spandex and the City.
Andra dagen lyssnar jag pa den experimentelle
forfattaren Tom McCarthy som pratar om sin
senaste essisamling Typewriters, Bombs, Jellyfish.
Béda evenemangen ir fullsatta, och bida verkar
uppskattas mycket av publiken. McCarthy
inleder med att siga att detta ir den enda
festival han &ker pa, och anledningen till det
ir att han fir tillfille att triffa moderatorn for
samtalet Stuart Kelly, som i likhet med honom
sjilv dr expert pd James Joyce och avantgardis-
tisk litteratur — en positionerande utsaga som
placerar McCarthy, och kanske i forlingningen
ocksa just denna del av festivalpubliken, som
tillhérande den begrinsade produktionens
distinkt hoglitterira pol. Samtalet 4r diremot
oupphérligt fascinerande, och ror sig obehind-
rat mellan hogt och ligt: mellan David Lynch
och fotbollsspelaren Zinedine Zidane, Freud
och rockgruppen Swans, Mallarmé och Lego.
Man kan hivda att McCarthys nirmande
till populirkulturella fenomen sker enligt en
vilbekant logik sammanfattad i formeln "low
culture for highbrows”,® samtidigt som dessa
populirkulturella fenomen i sig sjilva utgdr
exempel pa hur enkla uppdelningar i hégt och
lagt blivit alltmer komplicerade. Avantgardism
och populirkultur utgér inte nédvindigevis
motsatta storheter (Lynch, Swans), och bada
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polerna betraktas av McCarthy utifrin en hog-
teoretisk optik med namn som Friedrich Kittler
och Donna Haraway som givna referenser. P4
ett mer overgripande sociologiskt plan kan man,
i likhet med bland andra Millicent Weber, kon-
statera att det, liksom fr alla typer av kulturella
evenemang, finns socialt och politisk bestimda
hinder och trésklar for deltagande i en littera-
turfestival beroende pa kategorier som klass,
etnicitet och kulturellt kapital.*® Majoriteten
av festivaldeltagare tillhor den vita vilbestillda
medelklassen. Det finns emellertid manga fes-
tivaler som efterstrivar demografisk breddning,
och det arrangeras dven alternativa festivaler
med till exempel uttalat feministisk inriktning.“°

Litteraturfestivalerna visar med eftertryck att
forfattaren inte dr d6d utan har dteruppstitt som
kindis, intellektuell eller bade och. Indyk och
minga andra kommentatorer har naturligtvis
ritt nir de pekar pa det licterira filtets varufiering
och att den nya kulten av forfattaren placerar oss
som ldsare "under the spell of a commodity”.*
Forfattaren som kindis, varumirke och vara.*
Festivalerna ir genom den ckade interna kon-
kurrensen beroende av att kunna presentera de
stora vordade och populira affischnamnen. Men
det 8ppnar ocksé for och méjliggor bokningen
av andra, smalare, och kanske rentav opposi-
tionella namn. Och fixeringen vid forfattarens
persona innebir for publiken ocksd, som Weber
pipekar, upplevelsen av att en mer personlig och
autentisk relation kan upprittas.*?

Festivalerna kan inte avfirdas som vare sig
kommersiella jippon eller pretentiosa tillstall-
ningar for de nirmast sérjande. De speglar
och reproducerar det storre litterdra filtets
virdehierarkier, samtidigt som de ocksi blir
platser ddr dessa kan utmanas. Boken ir, om
dn pa hele olika sitt, bdde konst och vara, vare
sig man heter Colgan eller McCarthy.

Avslutning

Jag har i denna artikel belyst litteraturfestivalen
som en offentlighet ur tre olika perspektiv:
som karneval, som kollektiv lisning och som
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en spegel av det storre litterira filtet. Aven om
man kan se spir av ildre tiders festivalkultur
ir det inte trovirdigt att betrakta den som en
subversiv karnevalskultur i Bachtins mening.
Dirtill 4r publikens majlighet att aktivt bidra
till att vinda upp och ned pa grundliggande
virdehierarkier alltfor begrinsad. Diremot
utgor den en plats for att odla kollektiv eller
social lisning i olika former. Aven om det
dominerande formatet ir forfattarsamtalet,
ddr publiken positioneras som &hérare, finns
det minga béide planerade och oplanerade
mojligheter att dela sina tankar och kinslor om
litteraturen med andra: frigestunder, bokcirklar
i miniatyr (Edinburgh), samtal och informella
moten med andra festivaldeltagare.

Att tinka sig litteraturfestivalen som ett slags
ren motoffentlighet forefaller naivt. Att den
skulle kunna utgdra det Negt och Kluge kallade
en proletir offentlighet, priglad av autentiska
omedelbara erfarenheter och arbetarnas spon-
tana kommunikation, framstar naturligtvis som
innu mer osannolikt.* Festivalerna erbjuder
en mojlighet att skapa vad de Certeau kallar
konceptstider, dir kulturen riskerar att bli
en oskiljaktig del av projekt som handlar om
turism, stadsfornyelse och gentrifiering, och
didrmed bli ett verktyg for att dolja reellt existe-
rande sociala problem.* Men som jag har visat
finns hir kvardréjande spér av den klassiska
borgerliga offentligheten. Festivalen erbjuder
en tillfillig gemenskap dir en vanligtvis privat
aktivitet blir foremal for offentlig uppmirksam-
het, firande och diskussion. Litteraturfestivalen
ir en spegel av det storre litterira filtet, men det
innebir inte att filtets hierarkier enbart pa na-
got enkelt sitt reproduceras, utan att de ocksé
synliggors och ibland till och med ifrigasitts.*®
Hir finns dven likheter med det Lauren Berlant
kallar en intim offentlighet:

An intimate public operates when a market
opens up to a bloc of consumers, claiming to
circulate texts and things that express those
people’s particular core interests and desires.
When this kind of ”culture of circulation”



takes hold, participants in the intimate public
feel as though it expresses what is common
among them, a subjective likeness that seems to
emanate from their history and their ongoing
attachments and actions.*’

Berlant menar att den intima offentigheten
skapar en kinsla av att det finns en kinslomis-
sig gemenskap som pa ndgot sitt existerade fore
och ir oberoende av den marknad som trots
allt 4r dess forutsittning. Litteraturfestivalen
blir med denna logik den plats dir deltagarnas
delade intressen och begir bide kan konstitue-

Noter

I

En férsta version av denna artikel presenterades
pa American Comparative Literature As-
sociations konferens vid UCLA, Los Angeles,
29 mars—1 april 2018. Stort tack till deltagarna

i sessionen “Reading Publics and the Power of
Literature” for virdefulla synpunketer.

Ett tidigt undantag ir Wenche Ommund-
sens artikel "Literary Festivals and Cultural
Consumption”, i Australian Literary Studies 24,
nr 1 (2009): 19-34, som behandlar litteratur-
festivaler i Australien utifrin litteratursocio-
logiska perspektiv. Antologin Festivals and

the Cultural Public Sphere, red. Lina Giorgi,
Monica Sassatelli och Gerard Delanty (London
och New York: Routledge 2011), tar sig an ett
brett urval kulturfestivaler utifrin kultur-
sociologiska och kulturteoretiska perspektiv.
Flertalet av bidragen visar hur festivalen kan
ses som en omstridd och motsittningsfylld
offentlighet dir relationerna mellan ekono-
miskt och kulturell kapital, lokalt och globalt,
autonomi och inkorporation forhandlas och
omforhandlas. Ett av kapitlen handlar om
licteraturfestivaler, Liani Giorgis "Between
Tradition, Vision and Imagination: The Public
Sphere of Literature Festivals”. Millicent
Weber pliderar for nddvindigheten av ett
tvirvetenskapligt forhéllningssitt med perspek-
tiv himtade fran cultural studies, bokhistoria,
medie- och kommunikationsvetenskap och
performance studies for att komma nirmare
festivalpublikens skiftande estetiska, kognitiva,

ras och manifesteras. Festivalen skulle slutligen
ocksé, och med Ben Highmores ord, kunna
ge en bild av ”the possibility of life lived diffe-
rently (to another tempo, a different logic)”.*
Minniskor samlas for att dela sin kirlek «ill
och utbyta idéer om bécker i en inramning
ddr vardagens normer och konventioner for
hur tiden och rummet ska organiseras delvis 4r
satta inom parentes. Forborgat hir finns kanske
indd en utopisk drém om ingenting mindre
in licteraturens make. Litteraturvetenskapen
har allt att vinna pa att dgna dessa fenomen en
storre uppmirksamhet.

affektiva och sociala upplevelser i "Conceptua-
lizing Audience Experience at the Literary
Festival”, i Continuum: Journal of Media and
Cultural Studies 29, nr 1 (2015): 84—96. Weber
bygger vidare pa denna artikel i monografin
Literary Festivals and Contemporary Book Culture
(Cham: Palgrave Macmillan, 2018). Beth Dris-
coll och Claire Squires argumenterar for nya
metoder att studera litteraturfestivaler inspire-
rade av spel och konst i "Serious Fun: Gaming
The Book Festival”, i Mémoires du livre 9, nr 2
(2018). I en svensk kontext beskriver Christian
Lenemark hur ett fenomen som Littfest i Umed
blir en plats for cirkulation av litterirt virde i
”Att studera litterdra virdeférhandlingar: En
litteraturetnografisk ansats” i Humanister i filt,
red. Asa Arping, Christer Ekholm och Katarina
Leppinen, LIR. Skrifter. Varia. (Géteborg:
Goteborgs universitet, 2016), 11-22.

3 Millicent Weber, Literary Festivals and
Contemporary Book Culture (Cham: Palgrave
Macmillan, 2018). Weber bygger sin undersok-
ning p4 fallstudier av fem festivaler, diribland
den i Edinburgh.

4 Weber, Literary Festivals, 83.

s Jfr. Torbjérn Forslid och Anders Ohlsson red.,
Litteraturens offentligheter (Lund: Studentlitte-
ratur, 2009).

6 Raymond Williams, Marx och kulturen
(Stockholm: Bonnier, 1980).

7 Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia
(Grabo: Anthropos, 1986).
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Denise Fuller och DeNel Rehberg Sedo,
Reading Beyond the Book: The Social Practices
of Contemporary Literary Culture (New York:
Routledge, 2013).

Pierre Bourdieu, "Nagra egenskaper hos filten”,
i forf:s Texter om de intellektuella (Stockholm/
Stehag: Symposion, 1992); Konstens regler: Der
litteriira fiiltets uppkomst och struktur (Stock-
holm/Stehag: Symposion, 2000).

Malmé Litteraturfestival pgick 25—29 mars
och README 28 mars 2017. Edinburgh
International Book Festival pagick 1228
augusti 2017.

Weber, Literary Festivals, 63.

For en kritisk analys av Edinburgh som
festivalstad, se Kirstie Jamieson, "Edinburgh:
The Festival Gaze and its Boundaries”, i Space
and culture 7, nr 1 (February 2004): 64-7s.
Williams, Marx och kulturen, 102.

Josef Pieper, In Tine with the World: A Theory
of Festivity (South Bend: St. Augustine’s Press,
1999).

Ivor Indyk, “Literary Authority”, i Australian
Book Review 196 (November 1997): 38.
Maurice Roche, "Festivalization, Cosmopolita-
nism and European Culture: On the Sociocul-
tural Significance of Mega-Events”, i Festivals
and the Cultural Public Sphere, red. Liana
Giorgi, Monica Sassatelli och Gerard Delanty
(London och New York: Routledge, 2011), 127.
Jamieson, "Edinburgh”, 64—6s.

Bachtin, Rabelais.

Lisbeth Larsson och Christian Lenemark,
“Bokbackanalen”, i Glinta, nr 2—3 (2013):
46—54. Forfattarna understryker visserligen
att gamla hierarkier och distinktioner i
slutindan &terstills, men jag ir alltsd tveksam
till att de utmanas, in mindre omkastas, frin
forsta borjan.

Henri Lefebvre, The Production of Space
(Oxford: Blackwell, 1991).

John Fiske, Understanding Popular Culture
(Boston: Unwin Hyman, 1989).

Pieper, In Tune with the World, 34.

Martin Heidegger, Gesamzausgabe. IV
Abteilung: Hinweise und Aufzeichnungen,
Band 95, Uberlegungen VII-XI (Schwarze
Hefte 1938-1939) (Frankfurt am Main: Vittorio
Klostermann, 2014), SI.
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Fuller och Rehberg Sedo, Reading Beyond the
Book, 19.

Ibid., 3.

Ibid., 19.

Bloom citerad i Fuller och Rehberg Sedo,
Reading Beyond the Book, 6.

Jurgen Habermas, Borgerlig offentlighet: Kare-
gorierna “privat” och "offentligt” i det moderna
sambiillet (Lund: Arkiv, 1984).

Ibid., s1.

Sonia Livingstone, "On the Relation Between
Audiences and Publics”, i Audiences and
Publics: When Cultural Engagement Matters
for the Public Sphere, red. Sonia Livingstone
(Bristol: Intellect Books, 2005), 17—41.

Fuller och Rehberg Sedo, Reading Beyond the
Book; Giorgi, "Between Tradition, Vision and
Imagination”; Weber, Literary Festivals.
README, Kampanjmaterial (2018). http://
readmeconf.se. Det visade sig senare att hela
2018 4rs evenemang fick stillas in.

Nietzsche citerad i Pieper 1999, In Tune with
the World, 13.

Fuller och Rehberg Sedo, Reading Beyond the
Book, 7.

Jamieson beskriver i "Edinburgh”, 6667, hur
stadens festivaler utvecklats historiske, frin
att under 4o-talet varit utpriglade hyllningar
till europeisk hégkultur till ate successive bli
allemer globala och eklektiska. For en mer
omfattande historisk studie som belyser festi-
valerna som arenor for skiftande samhilleliga
trender och motsittningar, se Angela Bartie,
The Edinburgh Festivals: Culture and Society in
Post-war Britain (Edinburgh: Edinburgh Uni-
versity Press, 2013). Barties bok behandlar dock
inte litteraturfestivalen, som hade premiir
1983, eftersom hennes historik bara stricker sig
fram till 1971.

Caroline Lurie, "Festival, Inc.”, i Australian
Author, 36.2 (2004): 12.

Habermas, Borgerlig offentlighet, 33.

Jag anspelar hir pd Toby Youngs och Julie
Burchills sedan linge nedlagda tidskrift
Modern Review, vars undertitel och slogan var
just "Low Culture for Highbrows”.

Se Weber, Literary Festivals, 193.

Ibid.

Ivor Indyk, "Literary Authority”, 38.


http://readmeconf.se/?fbclid=IwAR0jO1tCn5v4mW1L4U8w3DWHgqi2R8uQCTStK7p0naoDj-nhmyXqUlZ7zJo
http://readmeconf.se/?fbclid=IwAR0jO1tCn5v4mW1L4U8w3DWHgqi2R8uQCTStK7p0naoDj-nhmyXqUlZ7zJo

42 For analyser av licterdrt kindisskap, se till
exempel Joe Moran, Star Authors: Literary
Celebrity in America (London: Pluto Press,
2000) och Torbjérn Forslid och Anders Ohls-
son, Forfattaren som kindis (Malmé: Roos och
Tegnér, 2011).

43 Weber, Literary Festivals, 126.

44 Alexander Kluge och Oskar Negt, 7he Public
Sphere and Experience: Toward an Analysis of
the Bourgeois and Proletarian Public Sphere
(London: Verso, 2016).

45 Se Michel de Certeau, 7he Practice of Everyday
Life 1, (Berkeley: The University of California
Press, 2011) och Jamieson, "Edinburgh: The
Festival Gaze”. Festivalerna uppvisar hir en
intressant skillnad i forhallande till ett feno-

Summary
The Literature Festival as a Public Sphere

Literary festivals are becoming increasingly
popular. They can, for instance, be dedicated
to regional or world literature, a single author
or a genre, literature in general or a specific
theme. Despite their growing importance as
public spheres, where an intense production
and distribution of literary value take place,
lictle scholarly attention has been paid to
them. A common denominator for many
festivals is that they have strong connections
to the market, the state, and the broader
cultural sphere of society.

In this article I approach literary festivals
from the following perspectives: as a residual

men som "Hela staden ldser”, vars grundtanke
dr att s& minga som mojligt av invdnarna i en
stad ska lisa och i olika former samtala om
samma bok. Hir handlar det sillan om turism
eller varumirkesbyggande utan om att genom
litteraturen och ldsfrimjande insatser skapa
gemenskap mellan minniskorna i staden. Se
Magnus Persson, ”Stider som ilskar bocker”, i
Svenskliraren, nr 2 (2019).

46 Weber, Literary Festivals, 215.

47 Lauren Berlant, The Female Complaint:
The Unfinished Business of Sentimentality in
American Culture (Durham och London: Duke
University Press, 2008), .

48 Ben Highmore, Everyday Life and Cultural
Theory, (London: Routledge, 2002), 29.

(Williams) form of an older festival or
carnival culture (Lefebvre, Bakhtin); as an
example of collective reading, or "reading
beyond the book” (Fuller and Rehberg Sedo);
as a mirror of the conflicts and contradictions
that circulate in the wider literary field — e.g.
“high” versus "low” literature, the book as
cultural form and commodity (Bourdieu).
Observations from two festivals support my
argument: one politically activist festival in
Sweden, and one of the largest literary festi-
vals in the world (Edinburgh International
Book Festival).

Keywords: literary festival, carnival, collective
reading, literary hierarchies, public sphere
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