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Inledning

Dagens dikt sinds varje dag utom séndag och nir da, enligt programmets hemsida,
100 000 lyssnare. Numera kan man dven prenumerera pa diktuppldsningarna som
poddavsnitt, utan inledande klockringning och efterféljande konstmusikstycke.
Dagens dikrt kan dirmed sigas vara den samtida poesiuppldsningens i sirklass storsta
distributionskanal. Inspelningarna dr dessutom av studiomissig kvalitet, vilket dr nog
s4 viktigt nir intresset som i denna studie giller uppldsningarnas prosodiska drag,
mitta med hjilp av ett digitalt verktyg.

Dagens dikt forvaltar samtidigt ett arv som gor att programmet kan uppfattas som
otidsenligt. Bland annat ldses fortfarande flertalet dikter av skidespelare, och inte av
poeterna sjilva. Sedan starten 1937 har forvisso en stindig utveckling skett: repertoaren,
redaktionella éverviganden och debatten kring programmet fram till 1955 har studerats
av Solveig Lundgren, och under perioden direfter och fram till 1989 av Lars Hinstrom. '
Hur f6rdelningen mellan skidespelare och poeter sett ut har mig veterligen inte under-
sokts, men det framgar att skidespelarna dominerat stort. Inslaget av poetuppldsningar
sigs 6ka 1975 i samband med att "Mdnadens diktare” infors — sex dikter av en och
samma poet under manadens forsta vecka.? Det 4r ocksd ungefir d& som genombrottet
for poeten som upplisare av sin egen dikt sker i Sverige, nigra decennier senare in i
USA,® medan poeten dessforinnan sillan ansigs eller ens anség sig sjilv vara den bist
limpade framforaren.” Det finns forstids manga undantag frdn en sidan generaliserande
historieskrivning, exempelvis den redan under sin livstid erkiint skickliga Karin Boye,
som gjorde flera upplisningar f6r Dagens dikt i samband med en skadespelarstrejk 1939.°

Sa sent som 1987, i skrivande stund det forsta ér for vilket uppgifter om upplisarna
finns tillgingliga i Svensk mediedatabas (SMDB), listes emellertid endast 24 dikter av
poeter, alla i egenskap av manadens diktare, medan skadespelare framférde resterande
278. I det drslanga material som anvinds i denna studie, frn 2020 och 2021, ir poeter-
nas andel betydlig hégre, omkring 40 procent.
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Bortsett frin Dagens dikr ir skadespelarna satta pd undantag i den samtida poesin.
Skédespelarupplisningar dominerar visserligen den starkt vixande ljudboksmarkna-
den® — men dir spelar poesin en obetydlig roll, och ytterst lite samtidspoesi ges ens ut i
ljudboksformat.” Poetens nu sjilvklara och ohotade auktoritet som uppldsare kommer
kanske allra tydligast till uttryck pé stdrre poesifestivaler med internationella gister,
vilka publiken andiktigt lyssnar till — ibland pé sprik som fi eller ingen forstar. Ulf
Karl Olov Nilsson, mer kind som UKON, hivdar att de flesta poeter liksom han
sjalv hyser en motvilja mot skadespelare som diktupplisare; de liser oftast mycket
bra tekniskt, men det 4r just det som 4r problemet — "att det ror sig om nigon som
kallats in i egenskap av att vara bra pa sitt jobb”.® Malte Perssons diktrader kan kanske
tolkas i samma riktning: "Dikten blir ibland upplist av Stina Ekblad. / Det borde den
inte bli.”®

Skidespelaren Ekblad héller inte med. Hon betonar dessutom vikten av att vid
lisningen ”[k]4nna orden man framfor fran insidan” och av att lisa dikten ”som om
den kom direkt ur mig”"® — och kanske ir det just denna inlevelse som poeten vinder
sig emot. Enligt en annan poet, Magnus William-Olsson, skulle nimligen schismen
mellan skadespelare och poeter handla om de férstnimndas tendens och linga tradi-
tion av att spela en roll nir de ldser, av att vara nigon, pd motsvarande sitt som nir de
upptrider pa scen. De skulle s3 att siga frimst gestalta diktjaget. Poeter ser hellre att
upplisningen férmedlar zexten och ir diktens rost."

Majligen skulle denna skillnad ocksd kunna knytas till férindringar inom poesin
under de senaste decennierna: ett uppbrott frin den centrallyriska traditionen med
dess starka och fokuserande diktjag, tinkt som en verklig person, mot en syn pa texten
som text, dir jaget bara ir en textuell funktion och subjektet inte 4r en instans som
kan garantera dess mening.'? Skadespelares mer dramatiserande och levandegdrande
upplisningar — om det nu verkligen forhaller sig si — skulle alltsd kunna sigas vara
forankrade i en ildre poesi och poetik.

Syftet med den hir studien 4r att undersoka vilka prosodiska skillnader som finns
mellan poeter och skadespelares diktuppldsningar, samt att kontextualisera dessa skill-
nader. Vilken roll kon och dlder spelar for upplisning kommer att diskuteras, liksom
i vilken mén det finns skillnader som kan sparas till textens innehall eller form, samt
huruvida upplisningar av samma individ skiljer sig &t. Utgdngspunkten for studien ir
ett dataset med 12 prosodiska matt for varje inspelning. Metoden i ett forsta och pri-
mirt steg kan kallas fjdrrlyssning: ett lyssnande som inte involverar minskliga éron utan
sker genom datorn, som forst tar fram de prosodiska métten och sedan jimfor dem
genom statistiska berdkningsmetoder. Férdelen ér att man da kan hitta ménster, och
didrmed empiriskt starka beldgg, i ett annars sviréverskadligt stort material. I ett andra
steg, men ocksa parallellt med det forsta, kompletteras fjirrlyssningen med kvalitativ
ndrlyssning av ett mindre antal poeters och skadespelares upplisningar.

Material och statistiska forutsattningar

Dagens dikts uppldsningar ir i regel tillgingliga for avlyssning och som nedladd-
ningsbara filer — vilket visentligt underlittar bearbetningen — i omkring ett &r frin
sindningstillfillet. Materialet i denna studie omfattar dirfér ett rs sindningar, nir-

JIMMIE SVENSSON TFL 109



mare bestimt fran juli 2020 till och med juni 2021, tillgingliga d4 arbetet pabérjades.
Digitaliserade program frin Sveriges Radio ir tillgingliga for forskare via SMDB, men
diktlisningarna kommer d4 inte som separata ljudfiler utan som delar i lingre sjok.
Att sjilv klippa ur sddana lingre filer hade varit mycket tidsédande — och kanske
dven upphovsrittsligt tveksamt. Uppldsningar fran perioden som av for mig okind
anledning inte funnits tillgingliga fér nedladdning har inte tagits med. Nagra mycket
gamla poetupplisningar har ocksa uteslutits; inspelningar som inte 4r helt nygjorda,
men som giller poeter som levt in pd 2000-talet och dir ljudkvaliteten inte dr patagligt
simre har dock inkluderats. Ocksa uppldsningar som redan sints en ging tidigare
under perioden har uteslutits — detta sker nagra f& ginger med anledning av att poeten
i friga aktualiserats genom att ha mottagit eller nominerats till nigot pris. Sammanlagt
har 28 diktuppldsningar uteslutits.™

For de dterstdende 276 lisningarna har jag tagit fram de 12 prosodiska matt som
presenteras av Marit J. MacArthur och hennes team i en artikel frin 2018, med hjilp
av deras fritt tillgingliga programvara Voxit." Vad programmet miter ir pauser och
talade partier, tonade och tonl6sa partier, samt grundtonsfrekvensen, det som vi upp-
fattar som tonhdjd. Direfter utfor programmet berikningarna som resulterar i de olika
mitten, till exempel den genomsnittliga pauslingden och avstindet i oktaver mellan
hégsta och ligsta tonen i inspelningen. Tanken ir att till exempel relativt korta pauser
i kombination med en pa ett mer ofdrutsigbart sitt varierande tonhsjd kan indikera
en mer vardaglig, samtalsnira stil, medan motsatsen indikerar en mer formell eller
rent av stel. Kompletterad med uppgifter om upplisarens namn, kén, fddelsedr, antal
ord och inspelningens lingd bearbetar jag denna genom programmet erhdllna data
med datorstodda statistiska metoder for att eventuella skillnader och ménster i det
minskligt svaroverskidliga materialet ska kunna konstateras.

Hir viljer jag att presentera mitten 18pande, i samband med resultaten; fr en mer
utforlig, samlad beskrivning hinvisas till artikeln av MacArthur et al., kring ldsningar
av 100 poeter frin USA, och till min egen studie frin 2022 av ett motsvarande svensk-
sprakigt material.’® Dessa studier skiljer sig for évrigt ifrin den foreliggande genom
att de fokuserar pd skillnader inom poetgruppen, och i nigon mén ocksi underséker
skillnaden mellan poesiupplisning och andra typer av tal eller uppldsning. I min artikel
diskuteras dven potentiella problem med metoden, och den frimsta invindningen 4r
att visentliga prosodiska komponenter som intensiter (ljudstyrka) och duration (vokal-
lingd) inte ingar. Intensiteten mits dock av programmet, men da tillforlidigheten hir
stiller storre krav pa likvirdig och hég inspelningskvalitet rekommenderar man i nulidget
inte anvindning av dessa virden. Metoden, som alltsd alltjimt 4r under utveckling, 4r
sa vitt jag kinner till den enda i sitt slag i bemirkelserna att den utarbetats med fokus
pa poesi och att den, med undantag av ett matt, méjliggor helt automatiserad mitning
och dirmed visentligt underlittar insamlandet av stérre mingder data. Att den har
anvints i tidigare studier innebdr ocksa att det finns ndgot att jimfora med — hir
kommer jag frimst referera till min egen, da den dels ror ett svenskt material och dels
har ett tidsspann (2010-2020) som ligger nirmare det aktuella materialet 4n vad som
ir fallet hos MacArthur et al.

Fordelningen mellan skadespelare och poeter i urvalet, ocksd uppdelade efter kon,
framgar av foljande tabell:
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Individer Lasningar
Skadespelare 25 167
Kvinnor 14 94
Mén 11 73
Poeter 48 109
Kvinnor 20 41
Man 27 67
Icke-binar 1 1

Bland skadespelarna liser minnen 6 dikter av kvinnliga poeter, kvinnorna 21 dikter
av manliga poeter. Att skadespelarna siledes foretridesvis liser poeter av samma kon
skulle kunna underlitta en nira representation eller imitation av diktens jag, nir ett
sidant finns — om man nu vigar utga fran att poeten och diktjaget oftast dr av samma
kon. Poeterna har emellertid dnnu bittre forutsittningar, om de skulle efterstriva en
sidan skadespelarmissig identifikation, da de i de allra flesta fall liser egenskriven dike.
Till poetgruppen har jag valt att ocksd rikna 9 lisningar under rubriken Diktare ldser
(andras) dikt”.

Antalet lisningar per individ varierar, fran en enda upp till 7 f6r poeterna och 21 for
skddespelarna. De multipla lisningarna gor utgingsliget mer komplicerat in om det
bara varit friga om en lisning per individ, som i de bida tidigare nimnda studierna. Jag
har dirfér konsulterat en medarbetare pd Statistikenheten vid Umed universitet, Xijia
Liu. Han har hjilpt mig gora bedémningen att risken for att de multipla lisningarna
skulle snedvrida resultatet ir liten, varfor hela materialet har anvints vid de kvantita-
tiva jimforelserna mellan grupperna. Virdena varierar s mycket mellan lisningar av
samma individ, och skiljer sig inte s& mycket 4t mellan individer, vilket innebir att
individen s4 att siga inte sitter ndgot tydligt averyck. Det hade varit problematiskt
om exempelvis Josefin Iziamo, med storst andel av skidespelargruppens ldsningar (12
procent), hade haft en extrem stil med genomgéende avvikande virden jimfort med
ovriga, men sd ir alltsd inte fallet. Alternativet, att endast vélja en lisning per individ,
skulle ha fort med sig den stora nackdelen att urvalet da hade blivit si mycket mindre
att det blivit visentligt svrare att hitta statistiskt signifikanta skillnader — det vill siga
skillnader som inte beriknas kunna bero pd slumpen eller som med hog grad av sanno-
likhet skulle bekriftas i ett annat, likvirdigt urval.

Xijia Liu har ocksd utfért de inledande, mer avancerade statistiska testerna, vilka
hade till syfte att préva metodens tillférlitlighet pa materialet. Forst provades huruvida
det faktiskt finns nagon statistiskt signifikant skillnad mellan poeter och skadespelare
utifrin de 12 prosodiska métten sammantagna. De visade sig att sd ir fallet, men
ocksd att variablerna kon och fodelsear ger signifikanta skillnader, varfor det ocksd
ar meningsfullt att ga vidare och studera skillnaderna i detalj, matt fér mate. Direfter
beriknades med hur stor sikerhet man utifrin mitvirdena korrekt kan avgsra om
det dr en poet eller en skddespelare som ldser: den bista kombinationen av variabler
(matt 3, 4, 7, 8, 10 och 11), med kén och fodelsear givna (utifrdn en uppdelning i tre
aldersgrupper) ger en sikerhet pd 82 procent (76 procent utan uppgifter om kén och
fodelsedr). Det skulle allts ga att skriva ett program, eller ett tilligg till det befintliga
programmet Voxit, som 8 av 10 gdnger "gissar ritt”."
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En statistiskt signifikant skillnad mellan poeter och skddespelare finns for 8 av de 12
matten, vilka i det f6ljande behandlas i tur och ordning.

Tempo, pauser och rytmisk komplexitet (matt 1-6)

Att skillnaden ir statistiske signifikant behover dock inte betyda att den ir sirskilt
stor, och detta giller nir poeter och skadespelare jimfors utifrin de fyra forsta macten.
Ett mycket enkelt matt pa lishastigheten, ord per minur (matt 1), erhalls genom att
antalet ord i dikten divideras med inspelningens lingd (i sekunder) och multipliceras
med 6o. Detta méste i nuliget goras med ett betydande matt av minsklig inbland-
ning (i Google Cloud finns ett verktyg for att omvandla tal till text, men resultatet
maste kontrolleras och ofta korrigeras). I min tidigare studie visade sig detta métt vara
det som ger de mest markanta skillnaderna for poesiupplisning jamfort med upplist
romanprosa och med fritt tal."” Foga forvinande ir skillnaden mellan poesildsande
poeter och skddespelare diremot ganska liten. Av féljande laddiagram framgar att
poeterna ldser nagot snabbare, men att skillnaden mellan medianvirdena, det vill siga
det mellersta virdet, markerat av strecket i lidan, endast dr omkring 5 ord per minut.
Medelvirdet, markerat med kryss, ligger hir och genomgaende i denna studie mycket
nira medianvirdet. Ett liddiagram visar spridningen, med virdena uppdelade i fyra
kvartiler; i forsta respektive fjirde kvartilen, ”svansen” under respektive dver lddan,
finns 25 procent av virdena (smé cirklar markerar statistiskt beriknade extremvirden),
medan andra och tredje kvartilen markeras av lidan.
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Diagram 1. Lashastighet (ord per minut) fér poeter och skddespelare.

En ytterligare gruppering efter kon visar att det 4r de manliga poeterna som star for
nistan hela skillnaden — men inte heller mellan dem och de lingsammaste lisarna, de
kvinnliga skadespelarna, ir skillnaden storre dn 8 ord, en skillnad som hade varit svér
att uppfatta om det gillt tvd i 6vrigt nigorlunda likvirdiga upplisningar.

Ladan, som alltsd markerar de so procent av virdena som befinner sig nirmast
medianen, ligger fér poeternas del mellan 64 och 85 ord och for skidespelarnas mel-
lan 61 och 79 ord. En stor del av virdena ligger dirmed samlade inom ett ganska
snivt intervall. Anmirkningsvirt dr ocksd att de allra snabbaste lisningarna ligger
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sd lagt som omkring 110 ord per minut — att jimféra med min tidigare studie, dir
flera poetupplisningar har betydligt hgre virden och dir medianvirdet f6r skon-
litterdr prosaupplisning ir strax éver 120 ord.'® Att inte en enda ldsning for Dagens
dikt bryter mot vad som av hivd och konvention kan sigas vara normen fér poesi,
relativ langsambhet, skulle kunna bero pa en mer eller mindre medveten anpassning till
det drevérdiga programmets hégtidliga idiom, till dess atminstone tidigare uttalade
karaktir av "profan andaktsstund”.' Dikterna har dessutom spelats in under ledning
av en producent, i de flesta fall Lena Birgersdotter, som varit ansvarig for programmet
sedan 2017. Birgersdotter uppger att upplisarna regisseras i hogre eller ligre grad, men
att det inte finns ndgra krav pa en viss lishastighet.?® For min tidigare studie anvindes
ddremot enklare, ofta heminspelade lisningar frin numera nedlagda Podpoesi.nu. I
Dagens dikt-materialet saknas dessutom utpriglade scenpoeter — vilka méjligen brukar
lisa snabbare och med mer markanta tempovixlingar dn bokpoeter.?'

De tre foljande mitten giller pauserna: genomsnittlig pauslingd (2) och pausfrekvens
(3), samt rytmisk komplexitet for pauser (4). Aven for dessa ir skillnaderna mellan grup-
perna smd: Sammantaget kan dock en tendens urskiljas. Skidespelarna har lingre men
glesare pauser, och pauserna infaller ocksd pa ett mer regelbundet eller férutsigbart
sitt, vilket i kombination med den ligre lishastigheten gor att de kan sigas lisa pa
ett mer dramatiskt men ocksd mer formellt eller stiliserat sitt an poeterna. Poeternas
kortare, titare och mer oregelbundna pauser indikerar en mer samtalsnira stil, utan
att for den skull vara i nirheten av median- och medelvirdena for frite tal, vilka for
exempelvis pauslingden ligger runt 0,3 sekunder.?? Som framgir av féljande diagram
har de flesta skidespelare och poeter betydligt lingre pauser 4n sa (skillnad och sprid-
ning ir snarlik for de andra tv pausmatten):

1,20

1,00 ° e

0,80

[l Poeter M Skadespelare

Diagram 2. Pausléngd (i sekunder) fér poeter och skadespelare.

Niégot som kan bidra till den tidigare patalade, relative begrinsade spridningen i
lashastighet 4r att programformatet inte kan rymma sirskilt langa dikeer eller upplis-
ningar — omkring 75 procent ir kortare 4n 2 minuter. Ett tydligt samband féreligger
nimligen mellan diktens lingd och lishastigheten, vilket framgr nir upplidsningarna
delas upp i ungefir lika stora grupper pa grundval av totalt antal ord:
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Diagram 3. Lashastighet (ord per minut) grupperat efter diktens totala antal ord.

En mojlig forklaring till detta kan vara att lingre dikter dr mer berittande, och att
lishastigheten och pausménstren i motsvarande grad nirmar sig normen fér prosa
eller fritt tal. Skadespelarnas dikter ir i genomsnitt betydligt kortare dn poeternas, 105
mot 134 ord. En hypotes kunde vara att skidespelardikterna ir — eller dirfér uppfattas
som — mindre berittande och mer traditionellt lyriska. De skillnader som konstaterats
s4 hir langt skulle dd inte enbart ha att géra med om upplisaren ir poet eller skide-
spelare, utan dven kunna bero pa att grupperna till viss del ldser kvalitativt olikartade
dikter. Skddespelarnas dikter ir oftast dldre: drygt hilften 4r av 1900-talspoeter, och
ménga ir dldre 4n s3, medan poetdikterna med fi undantag ir frin 2000-talet. Det
uppbrott frin centrallyriken med dess samlande diktjag som pa flera hall noterats
omkring millennieskiftet har ocksa kopplats till ett uppsving for mer expansiva former,
som ett uppror mot modernismens koncentrerade ideal.?® Detta dterspeglas mojligen
i materialet. Det ska dock betonas att programformatet ocksé kan medféra ett slags
“centrallyrikisering” av postmodernistisk dikt; nir Johan Jonson ldser ett kortare
stycke ur en av sina vindlande, tusensidiga bocker, for Dagens dikr forsett med den
idylliska titeln “Junikvill”, riskerar det att framstd som ett fristiende, traditionellt
antologistycke.?*

Att kategorisera dikterna kvalitativt, for att fullt ut kunna préva hypoteser av det
hir slaget, om att skillnader i lisningarna skulle bero pa olikartad repertoar, vore dock
ytterst vanskligt. Exempelvis Elis Monteverde Burraus dikter har & ena sidan ett starke
diktjag, men 4 andra sidan foga av centrallyrikens typiska koncentration, utan piminner
med ett slags slarvig pratighet snarare om spriket i sociala medier. Fyra av Burraus
lasningar dterfinns for 6vrigt bland de tio allra snabbaste, och hos Burrau kombineras
det hoga tempot ocksd med relativt korta, tita och oregelbundna pauser (virdena
dterfinns i undre eller dvre kvartilen).?® En motsatt ldsning utifran dessa fyra marct
kunde vara skiddespelaren Peter Anderssons av en kort éversatt dike.?®

Medan mattet fér pausernas komplexitet (4) beriknas med en algoritm som dels
komprimerar, dels jimfér talade och tysta partier, erhélls de tvé foljande, ryzmisk kom-
plexitet for stavelser (5) och rytmisk komplexitet for fraser (6) baserat pa vixlingen mellan
tonande och tonldst. Ett mer regelbundet temporalt ménster ger ett ligre virde,
vilket i sin tur kan betyda att lisningen ger ett stelare eller mer stiliserat intryck. For de
bida senare mitten har ingen signifikant skillnad konstaterats mellan skadespelare och
poeter, diremot mirks en svag tendens till ligre virden f6r min jaimfdrt med kvinnor,
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vilket kan verka vara i linje med den vanliga men mgjligen stereotypa uppfattningen
att kvinnor ir mer livliga och uttrycksfulla i sitt tal.?” For alla tre matten pa rytmisk
komplexitet varierar virdena ganska mycket mellan lisningar av samma individ, vilket
kan tyda pé att de i hdgre grad dn 6vriga métt terspeglar hur den enskilda dikten ser
ut. Jag aterkommer till detta i studiens avslutande, kvalitativa avsnitt.

Tonhojd och dynamik (matt 7-12)

Niista serie giller grundtonsfrekvensen, det vill siga tonhéjden. Vad giller genomsnirtlig
tonhdjd (7) beror virdet i s hog grad pa individens rent fysiologiska forutsittningar
att det 4r foga forvdnande att ingen signifikant skillnad finns mellan skddespelare och
poeter (kvinnor och min har naturligtvis jamférts var for sig). Dirmed inte sagt att
det inte 4r mojligt for individen att mer eller mindre medvetet manipulera och variera
den genomsnittliga tonhdjden efter sammanhang, pa ett hogst horbart sitt. Detsamma
giller for tonalt omfing (8), och hir r det mojligen sa att kvinnorna, bide poeterna och
skddespelarna, sndvar av sitt register nagot. Deras virden ligger nimligen vil i linje med
vad jag tidigare tagit fram for kvinnliga poeter, vilka dd visade sig ligga betydligt ligre
dn en grupp fritt talande kvinnor.?® MacArthur et al. noterar detta som ett fenomen, att
kvinnliga poeter ofta liser poesi i ett betydligt ldgre tonlige och mer monotont jimfdre
med det register de annars anvinder — méjligen for att vinna i auktoritet, genom att
mer eller mindre medvetet imitera en manlig norm.? Studier har ocks3 visat att kvinnor
tenderar att ha ett stdrre omfing, vilket i sin tur forknippas med ett mer uterycksfulle eller
kiinslobetonat tal.®® I Dagens dikt-materialet har emellertid inga skillnader konstaterats
mellan kvinnor och min vad giller omfinget, ndgot som alltsd méjligen talar for act kvin-
norna begrinsat sitt omfing just vid poesiupplisning. Utan att inhdimta och jimfora med
icke-poetiska réstprov frin de diktldsande individerna kan dock inga sikra slutsatser dras.

Upplevd monotoni har inte heller enbart med omfénget att gora. Tonhdjdshastig-
heten (9) och tonhijdsaccelerationen (10) ir nira relaterade matt och visar hur snabbt
tonhojden forindras (mitt i oktaver per sekund) respektive hur snabbt forindring-
arna i hastighet sker (i oktaver per sekundkvadrat). Poeterna har hir signifikant ligre
virden, och skillnaderna ir mer markanta in vad som noterats fér mitt 1—4. Som

1,4

1,2

0,8
0,6
0,4
0,2

B M pPoeter [ Skadespelare

Diagram 4. Tonhéjdsacceleration (i oktaver per sekundkvadrat) f6r poeter och skddespelare.
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framgdr av diagrammet for accelerationen (och det ser likadant ur for hastigheten) har
mer dn 75 procent av poeterna virden som ligger under median- och medelvirdet for
skadespelarna, och i poetgruppen finns ocksa de individer som har allra ligst virden, i
skadespelartruppen de med hogst.

Detta betyder att poeternas tonhdjd inte forindras lika mycket eller lika snabbr,
och att de siledes 4r mer monotona, vilket i sin tur innebir att de liter mindre livliga
eller dramatiska 4n skddespelarna. Stor tonal variation brukar ocksi forknippas med
en mer uttrycksfull eller rent av kinslosam stil, men man bér dé inflika att passiva
kinslor sd som sorg typiskt hinger samman med laga virden for bland annat den
tonala variationen.®!

Skillnaden och fordelningen ér likartad for tonhdjdsentropin (11), och dven hir kan
ett lagt virde indikera monotoni, nimligen f6r en upplisning som genomgéiende
haller sig nira en genomsnittlig tonhdjd. Mattet har dock snarare med forutsigbar-
het att gora, och dven en upplisning som pi ett regelbundet sitt vixlar mellan fi
punkter eller omraden i registret, till exempel mellan de allra hogsta och de allra
ligsta tonerna, har lig entropi. Lig entropi motsvarar ofta ett stiliserat intryck, medan
hog, da alltsd nistan alla delar av registret anvinds pa ett mer oférutsigbare sitt,
verkar mer naturligt och torde fungera bittre om avsikten ir att gestalta diktens
talare, diktjaget.

Det kunde ligga nira till hands att anta att skillnaderna beror p3 att skddespelarna
helt enkelt 4r skickligare rent tekniskt. De dr mistare pa att levandegora, och att poeter
i jimférelse med dem manga gdnger framstar som stela och trakigt enahanda vore foga
forvinande. Skadespelarna dr sikerligen bittre pa atc vara just skidespelare — men
mycket tyder pa att minga poeter inte ens férsdker att tivla med dem. MacArthur
uppmirksammar i en artikel frin 2016 en gingse poetisk réstkliché, "monotonous
incantation”, vilken under det populdra namnet Poer Voice blir utgingspunke for den
senare, kvantitativa studien.® UKON menar i en inledningsvis refererad bok fran 2019
att Poet Voice, “som kinnetecknas av en lingsam, stadig rytm och fallande intonation,
som i ett slags monoton besvirjelse”, blivit en dominerande praktik dven bland svenska
poeter.®® Det handlar alltsd om ett hdgst medvetet sitt att ldsa pé:

Ocksé de mer anti-performativa lisningarna 4r genomtinkea, avsikdligt ickeupptri-
dande, performativt antiperformativa saledes. Skrivarutbildningarnas samtal om,

och 6vningar i, upplisningssituationen kan férmodligen tillskrivas del i detta men
framfor allt beror det nog pd en bredare samhillsutveckling dir poeter liksom andra
kulturarbetare allemer har blivit entreprenérer som maste ligga ned tid och omsorg pd
bilden av sig sjilv.34

Poet Voice innebir ocksa att den konventionella prosodin undertrycks genom ett standigt
upprepat och av kontexten eller innehdllet mer eller mindre oberoende tonalt ménster.
Genom att avligsna sig fran det konventionella kan poeten stilisera sitt uttryck sa langt
att det blir ett slags varumirke. Négot tillspetsat skulle man kunna siga att résten da
blir poetens signum, snarare in diktjagets.® Att kvantifiera Poet Voice later sig knap-
past goras, dtminstone inte utifrin de métt som anvinds hir; huruvida detta med ett
dterkommande tonalt ménster undertrycker det prosodiskt mer konventionella och efter
kontexten anpassade, framgir inte direkt av nigra virden. MacArthur et al., liksom min
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egen tidigare studie, visar dock att drag som ir forknippade med Poet Voice, monotoni
och regelbundenhet eller forutsigbarhet, i stor utstrickning praglar poetupplisningar,
och att dessa drag 4r mer framtridande hos nigot yngre respektive hos kvinnliga poeter.

Som framgér av foljande diagram over tonhdjdsentropin (monstret 4r likartat for
tonhdjdshastighet och -acceleration) dr konsskillnaden betydande ocksé i Dagens dikt-
materialet. Poeter liser mer tonalt forutsigbart dn skadespelare, och kvinnliga poeter
ir mer forutsidgbara 4n manliga. Dessutom 4terfinns de allra ligsta noteringarna hos
de kvinnliga poeterna.

4,50
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3,00
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0.00 [l Poeter (K) [ Poeter (M) [l Skadespelare (K) [ Skidespelare (M)

Diagram 5. Tonhéjdsentropi (enhetslést matt) fér poeter och skadespelare, uppdelade i kvinnor (K) respek-
tive mén (M).

Som en férklaring till kvinnliga poeters och da sirskilt yngre kvinnliga poeters ligre
virden och dirmed mindre uttrycksfulla ldsstil féreslir MacArthur et al., som jag varit
inne pa tidigare, en koppling till sociala, kulturella och sprikliga tendenser utanfor poesin,
s& som okande jimstilldhet och “the apparent efforts of women to imiatate male
authority through creaky voice”.?® Méjligen skulle en sidan mer allmin hypotes kunna
forklara varfor skillnaden ocksa finns (och till och med ir storre) mellan kvinnliga och
manliga skddespelare; att kvinnorna inte enbart tangerar utan ocksa passerar minnens
laga virden for tonal variation och dirmed uttrycksfullhet skulle kunna forstis som
ett slags kompensation fér mins naturligt betydligt ligre genomsnittliga tonhojd. Det
kan forstas ocksa vara sd att de kvinnliga skddespelarna influerats av den monotona
trenden bland poeter.

Sjdlv har jag i tidigare artiklar lyft en rad forklaringar vilka snarare innebir poeto-
logisk motivering, och vilka snarare dr kopplade till fodelsedr 4n till kon. Ett genombrott
for en ny typ av poesi omkring millennieskiftet, och dirmed hos nigot yngre poeter,
med ett frinvarande eller, jimf6rt med ett romantiskt-modernistiskt paradigm, an-
norlunda diktjag, har redan nimnts. Vidare skulle ett poststrukturalistiske inspirerat
fokus pa texten som text, parallellt med att upplisningen blivit en allt viktigare distri-
butionsform under senare r, kunna ligga till grund for en férstielse av den monotona
lasstilen som ett forsok att representera textualiteten. Det kan i det sammanhanget vara
pa sin plats att pdminna om William-Olssons inledningsvis refererade stindpunkt om
att uppldsningen ska vara diktens eller textens rést. Genom att konventionell prosodi
— orienterad efter och ett med innehéllet — undertrycks imiteras den tryckta textens
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neutralitet. Den spinning som d4 uppstdr mellan form och inneh3ll och mellan fakeisk
lasning och en tinkt, mer konventionell ldsart skulle i sin tur i hogsta grad vara poetiskt
produktiv, med savil estetiska som retoriska funktioner.®”

Fodelsedr visar sig dock vara en viktig faktor ocksd bland skadespelarna. Att skill-
naden ir sa stor mellan kénen dir, stdrre 4n hos poeterna, torde nimligen ha med
en skev fordelning efter fodelsear att gora. Jag har valt att jimféra uppldsningar av
individer fodda fére 1970 respektive fddda 1970 och senare, dd detta ger den jimnast
mojliga grupperingen av hela materialet (och dé detta ocksa dr den gruppering jag
anvinder i min tidigare studie). Flertalet skidespelarupplisningar av min tillhor den
ildre gruppen, medan flertalet upplisningar av kvinnor tillhor den yngre.

En gruppering efter fodelsedr foljer hir f6r det avslutande méttet, dynamism (12),
vilket riknas fram genom att virdena for mitt s, 6, 9 och 11 viktas mot varandra och
vilket dr tinke att ge ezr mer overskddligt eller sammanfattande mate pa hur regel-
bunden eller forutsigbar uppldsningen ir.*® Medianvirdet for hela poetgruppen ligger
for ovrigt nira det for poeterna i min tidigare studie, medan skidespelargruppens
ligger mycket nira de betydligt hogre virdena for de tva jimforelsegrupperna fritt tal
respektive romanprosa.®®

~

w

% .
M Poeter (-1969) M Poeter (1970-)

0 [ Skadespelare (-1969) [ Skadespelare (1970-)

Diagram 6. Dynamism f6r poeter och skédespelare, f6dda 1969 och tidigare (-1969) respektive 1970 och
senare (1970-).

Som framgir ir skillnaden storre mellan grupperna hos poeterna in hos skadespe-
larna. Hos de ildre poeterna dominerar dock minnen, hos de yngre skadespelarna
kvinnorna. Att isolera de bada faktorerna frin varandra later sig inte fullt ut goras si
som materialet ser ut (vid en gruppering efter bade fodelsedr och kén riskerar grup-
perna att bli f6r sma, eller att besté av ldsningar av ett for litet antal individer).

Hos poeterna kan skillnaden mellan aldersgrupperna alltsé vara poetologiske for-
ankrad. Men varfor mirks tendensen, att de yngre ir mer monotona och regelbundna,
ocksa hos skidespelarna? Aterigen kan de yngre skidespelarna helt enkelt ha paverkats
av hur yngre poeter liser. Men kanske finns det samtidigt, i linje med forslaget fran
MacArthur et al. ovan, ocksd kopplingar till storre tendenser utanfor sivil poesin
som scenkonsten. Hir hade det naturligtvis varit intressant att undersoka om och i
s4 fall hur skadespelarkonventionerna har forindrats ver tid, ocksd i andra typer av
upplisning, och, inte minst, vid scenframtridanden.*°
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Kvalitativ avslutning

Genom den kvantitativa, datorstodda analysen har monster hittats i ett f6r minsklig
perception svaroverskddligt material. Materialet hade girna kunnat vara dnnu storre,
och med hjilp av en vilorganiserad databas, med samtliga bevarade Dagens dikt-
upplisningar sedan 1937 som separata filer, hade det gitt snabbt och enkelt att med
de metoder som jag anvint mig av i denna artikel undersoka till exempel hur skide-
spelarnas idiom férindrats dver tid och huruvida de f6ljt samma trender som poeterna.
I nuldget ar det svért att ens grovt uppskatta detta totala antal unika upplisningar, da
mdnga aterutsinds.

Av praktiska skil stannade det alltsd vid 276 ldsningar i denna studie. Detta mer
beskedliga material har dock den fordelen att jag har kunnat lyssna pa alla upplis-
ningar, dtminstone en ging. Att gora si kan ocksa vara ett viktigt komplement, d& de
12 prosodiska matt som anvints 4r langt ifrin heltickande, och da viktiga fragor kring
anvindningen av dem dnnu ir obesvarade, till exempel i vilken man anpassningar bér
goras nir de anvinds pd andra sprik in engelska. De kan inte direkt spegla huruvida en
lisning ir prosodiskt konventionell eller ¢j. Att ingen av skidespelarna ldser med Poet
Voice har jag bara kunnat konstatera genom egen avlyssning; lisstilen kinnetecknas
av att monotonin och férutsigbarheten delvis sitter en mer konventionell ldsart
ur spel, det vill siga en som ir betonad och fraserad utifran innehéllet. Lyssningen
kan dessutom tjina som ett slags provning av huruvida det som framkommit i den
datorstddda analysen dr minskligt relevant. Det dr dock p sin plats att framhalla atc
datorn och minniskan "hér” delvis olika saker, och att minniskan har tillging inte
bara till fler prosodiska komponenter, utan ocksd har kontextuell kunskap och till
exempel kan kinna igen en dldre dike eller dikttyp och sluta sig till att det rér sig om en
skiddespelarupplisning, eller helt enkelt kinna igen en vilkind poets eller en f6r Dagens
dikr ofta anlitad skadespelares rost. Jag dr vertygad om att jag dtminstone skulle klara
datorns 8 av 10 ritt (se ovan).

Vidare, om nu den kvantitativa analysen nirmast kriver kvalitativ komplettering,
kan man ocksi stilla sig frigan om resultaten som foljer av digital metodanvind-
ning verkligen motiverar det trots allt ansenliga arbete som applicerandet av metoden
innebir. De bada delarna av analysen bor dock ses som omsesidigt virdefulla: i det
kvantitativa och datorstodda kan monster identifieras som sedan kan undersokas
nirmare kvalitative, medan den kvalitativa analysen och kritiska reflektionen 6ver
resultaten kan bidra till att identifiera vidare frigor och 6nskvirda eller nédvindiga
forbattringar av den digitala metoden. Att metoden som anvinds i denna studie ir
provad och eventuellt utvecklas vidare ar forstds dnnu viktigare den dag det blir mojligt
att applicera den pa ett ooverskadligt stort ljudmaterial.*

Metodutveckling kan ocksd innebira att man hittar sitt att anvinda mitresultaten
i kvalitativ analys, som hir nir en mindre del av materialet har underkastats egent-
lig, noggrann och systematisk nirlyssning, med de aktuella texterna for 6gonen. De
prosodiska mdtten dr nimligen fortsatt anvindbara, frimst som ett verktyg for att
uppticka skillnader mellan ldsningar av en och samma individ. Sddana skillnader ir
intressanta, eftersom de kan siga nigot om i vilken grad den lista textens form eller
inneh3ll paverkar upplisningen. For ett fylligt urval har jag valt ut alla lisningar av
individer med 3 eller fler dikter, men, for att begrinsa urvalet, firre in 13. Detta ger 65
inspelningar for poeterna och 76 for skddespelarna.
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Det frimsta resultatet av den kvantitativa analysen var att poeterna framfor allt ir
mer monotona eller tonalt férutsigbara, nigot som ocksé speglas i detta mindre urval.
For det sammanvigande dynamiska méttet (12) har 10 av 13 poeter virden som for
samtliga lasningar ir relativt liga — i forsta eller andra kvartilen, det vill siga under
medianvirdet, for studiens samtliga ldsningar. Motsvarande giller bara for 2 av de 11
skadespelarna. Skidespelarna har storre variationer mellan sina respektive lisningar 4n
poeterna. Variationer finns sirskilt vad giller métten f6r tempo, pauser och rytmisk
komplexitet (1—6); exempelvis har 5 skidespelare, men ingen poet, noteringar i bade i
forsta och fjirde kvartilen for lashastigheten (det vill siga att individen finns represen-
terade i savil den lingsammaste som i den snabbaste fjirdedelen av hela materialet).
Skilet till detta kan vara att den enskilda diktens text, dess form och/eller innehall, har
stor inverkan pa hur texten lises. S& som antagits tidigare visar sig skddespelarna i de
allra flesta fall ha en betydligt mer heterogen samling dikter att traktera.*?

Ordknappa dikter lises oftast lingsammare #n lingre, vilket tidigare konstaterats.
Dirtill tenderar dikter med kortare versrader att lisas lingsammare 4n de med lingre,
och likasa i férhéllande till dikter som ir pa prosa eller prosaliknande. Tydligast 4r
detta hos poeterna, dir det visserligen finns ganska fd formmassiga skillnader mel-
lan de egna dikter som poeten liser, men dir man i gengild, d& dikterna i Svrigt
ir relativt likartade, kan tinka sig att formfaktorn i nigon mén kan isoleras. Nir
Kristofer Folkhammar ldser en prosadike dr tempot hogre, jimfért med i en dikt med
relativt korta versrader, och medan prosan lises p3 ett relativt konventionellt, flodande
sitt, drdjer han i kortversdikten lingre vid ord och stavelser, och versradsindelningen
gors horbar.®® Sirskile anmirkningsvird dr Folkhammars mycket taktfasta, nirmast
skanderande lisning av en metricerande dike.** Inget motsvarande hors hos nigon
skadespelare. Visst kan man hos dem ofta ana metern (och faststilla vilken meter det
handlar om utan att ha dikten framfor sig), men i linje med den konvention som linge
varit rddande prioriteras en mer naturlig ryem framfor metern.*

For métten som giller tonhdjden (7-11) varierar virdena i mindre utstrickning.
Detta giller i synnerhet f6r poeterna, och de variationer som finns kan oftast tillskrivas
stora skillnader i dikternas stimning eller innehall. Ett exempel 4r skidespelaren Sofia
Berg-Bohms lisning av en dikt av Wislawa Szymborska, med héga virden, i kontrast
till alla hennes ldsningar av jiddischpoeten Anna Margolin, med nirmast genomsnitt-
liga virden.“® Mérkret och allvaret hos Margolin gestaltas siledes genom en prosodiskt
mindre livlig lisning. Szymborskadikten liter istillet milt ironisk, lekfull eller naiv, och
att den aterger en katts perspektiv hors bland annat i en betydligt hdgre genomsnittlig
tonhojd.*” Virdena fér Margolindikterna ir alltsdé mycket homogena, vilket ocksa
genomgdende ir fallet nir skidespelare liser en och samma poet.

Hos skadespelarna forekommer andra typer av gestaltningar — nog s hérbara,
men utan att de ger direkt avtryck i nigra mitvirden. Etienne Glasers andfidda eller
Christian Fex liksom dlderdomssvaga lisning dr exempel pa utpriglat skidespeleri, an-
passat efter diktens innehll eller motiv.*® Skiftningar i tonfall, for att markera nya eller
kontrasterande stimningsligen, tankar, infall eller réster i diktens virld, fsrekommer
genomgiende och mer pitagligt hos skidespelarna dn hos poeterna, nigot som ocksé
ligger bakom de hégre respektive ligre virden f6r de tonala mitten som konstaterats i
den kvantitativa jimférelsen.
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Men skiftningar behéver inte enbart vara tonala, utan kan parallellt eller istil-
let innebira dndringar i tempo, intensitet (ljudstyrka) och vokallingd. Saga Girde
ir ensam bland skddespelarna om att ha genomgdende ldga tonala virden (i forsta
kvartilen), men later trots detta nyanserad och skiftningsrik pa ett f6r skidespelarna
typiske sitt.** Omvint kunde den héga dynamiken och de stora tonala variationerna
i poeten Marie Lundquists lisningar indikera en nirhet till de mest dynamiska eller
uttrycksfulla skidespelarna: Amanda Ooms, Anna Azcdrate och Emil Almén. Lund-
quist skiljer sig dock fran dessa genom ett relativt ligt virde for tonhéjdsentropin,
vilket indikerar att hennes tonala monster 4r mer forutsigbart, och vid en avlyssning
forstirks intrycket av regelbundenhet genom andra prosodiska faktorer. De betonade
stavelserna (vilka framtrider i samverkan mellan ton, intensitet och lingd) forefaller att
falla mycket titt och regelbundet, och dven pa stavelser som normalt inte skulle vara
betonade av semantiska skil, och dven de tonala ménstren upprepas pé ett pifallande
sitt. Lundquist tycks saledes f6lja ett slags inre melodi, som till stora delar ersitter en
prosodiskt mer konventionell lisart.*°

Den kognitivt orienterade versforskaren Reuven Tsur har visat hur poesiupplis-
ningen kan dverbrygga skillnaden mellan hur vi lyssnar till sprakliga respektive icke-
sprakliga ljud, s& som musik. Det sker, menar Tsur, genom att poesin lyfter fram
sprikets form pd ett f6r konventionellt sprakbruk avvikande och dirmed patagligt
sitt. Dirigenom aktiveras det som Roman Jakobson kallade den poetiska sprikfunk-
tionen.”’ Lundquists ordmusik kan rent av vara s3 fingslande, att man stannar vid
att lyssna till hur och gldmmer vad hon liser. Nagot liknande forekommer inte hos
skddespelarna: deras ldsningar dr nog si ofta vackra, men alltid snarare uppmirksamma
pa innehallet.

I Lundquists fall handlar det utan tvekan om en hégst medveten, idiosynkratisk
lasart. I nagra fall skulle formodligen en erfaren Dagens dikt-lyssnare kunna identifiera
poeter som just poeter genom alltfor avvikande réster jamfort med skddespelarna:
Arne Johnsons skrovliga men intima stimma eller Birgitta Lillpers dalmél kan vara
exempel hir. Ofta dr det emellertid vanskligt att forsoka skilja mellan stilisering och
karaktirsdrag som snarare beror pa arv och miljs, sirskilt om man inte har réstprov
fran nagot icke-poetiskt sammanhang att jimféra med. Denna osikerhet kan gilla
Johnsons tydliga och tita inandningar — att jimf6ra med skadespelares inandningar,
vilka tenderar att ha en mer uppenbar dramatisk-retorisk funktion 4n Johnsons.*?
Johnson ir dock skadespelarlik i den meningen att hans lisning tjinar bilden av
diktjaget vil — den forefaller vara nira anpassad efter det personliga och vardagliga
berittande som utmirker hans 6 dikter. Till skillnad frin Lundquist liter han inte
nagon stiliserad prosodi bryta denna typ av autenticitet.

Lundquist 4r alltsé relativt dynamisk. Vanligare, vilket ocksa framgétt i den kvanti-
tativa delen av studien, 4r att poeternas prosodiska stilisering gar mot det monotona.
Helena Boberg, Elis Monteverde Burrau och Johan Jonson ir de klaraste exemplen i
det mindre urvalet (i en ldsning varierar dock Jénson genom att markera de dterkom-
mande inskotten av typen ”pengarna ricker inte” genom ett viskande, ligre tonfall, och
linga pauser).®® Burraus lasning ar missande eller litt sjungande med ett stindigt ater-
kommande tonalt ménster, sirskilt pafallande i intonationsfrasens slut, pa ett sitt som
delvis sitter konventionell prosodi ur spel. Han kan dirmed exemplifiera rostklichén
Poet Voice (det visar sig alltsa att han ldser hogst stiliserat, trots vad jag antytt tidigare,
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utifrin de fyra férsta macten, om en mer vardaglig stil). Ocksd Elisabeth Berchthold
har en tendens att undertrycka den mer normala prosodin, dock inte genom monotoni
eller tonal regelbundenhet, utan snarare pi ett sd drojande, nirmast éverartikulerat
sitt, att det stundom kan lita som om hon ldser en lista med ord som inte hinger sam-
man i meningar — vilket ocksa har att géra med den ibland fragmenterade syntaxen.®

Det torde ha framgétt att poeterna i hg grad ir orienterade mot formen. Det
kan gilla visuella drag i den tryckea texten, och ytterligare ett exempel pa detta kan
vara Lillpers tendens att pausa vid versradsslut, ocksd vid 6verklivning — horbart dc-
minstone nir man lyssnar med texten for 6gonen.®® Lundquists, Burraus och andras
tonalt regelbundna eller forutsigbara ldsningar har diremot ingen fér mig uppenbar
forankring i deras texter. En upplisning uppstar naturligtvis alltid i métet mellan
texten, med dess olika egenskaper, och upplisarens vilja och férmaga till gestaltning. I
dessa och andra fall tycks emellertid det sistnimnda vara verordnat — med andra ord
tror jag att Lundquist och Burrau skulle kunna lisa nistan vilken text som helst pa
samma siregna vis. Som jag har varit inne pa tidigare skulle en ldsart som i ligre grad
in normalt pverkas av kontext och innehdll kunna tinkas imitera den neutralitet som
texten har tills den méter en ldsare. Det idr da friga om att gestalta en mer allmin idé
om textualitet, och det kan vara svért att se hur detta dr férenligt med en ambition att
formedla en specifik text, att vara "diktens rost”, for att dnnu en ging dterknyrta till
William-Olsson i artikelns inledning. Som MacArthur anmirker gir det partikulira
i den enskilda dikten férlorat vid en sidan lisning: "We feel that we are listening
to any poem, not this particular one.”® Frigan ir i sidana fall om inte den typiska
skddespelarupplidsningen kommer nirmare dikten: "Dikten ir det viktiga, inte jag. Jag
ir den som dikten gir igenom.” Mot denna Stina Ekblads féresats kan man dock
invinda att just hennes rost ir allefér vilkind och igenkinnlig for att utan vidare
kunna ldnas ut dll et diktjag.

Poeterna Freke Riihd och Jorgen Lind sluter sig delvis till den monotona upp-
lasningsstilen, genom litt missande eller sjungande, och forlingda vokaler. Men de
skiljer ocksd ut sig genom storre horbar variation mellan dikterna och, i synnerhet hos
Lind, inom den enskilda dikten. Det dr dock inte som hos Folkhammar uppenbart
vad som féranleder dessa variationer. Mitt intryck ar att de i hogre grad 4r intuitivt
uppmirksamma pa ménster de hittar under ldsningens ging — eller som de majligen
redan hade i huvudet nir de skrev. Linds sonora stimma dréjer och hinger sig ndrmast
lustfylle vid sprikljuden, vilka i kombination med innehallsmissiga skiftningar kan
verka motivera ett dndrat tonfall.’® Vid andra tillfillen tar han tillvara pa en méjlighet
till upprepning av rytmiska figurer, som nir han liser “en stretande bjork / vid en
gronskande brant” (00000 / 000000).%

Med dessa variationer later Lind livlig och inlevelsefull, och det mekaniska och for
texten likgiltiga intryck som kan intrida vid den typiska Poet Voice-lasningen uteblir.
Dirmed inte sagt att han ger avkall pa detta att gora rosten till personligt varumirke.
Ja, han kan nog sigas ligga nira den enskilda dikten till bdde form och innehall. Fragan
dr emellertid om en lisning som Linds hade varit méjlig f6r ndgon annan @n poeten
sjdlv. Nir han liser en dikt av Anne Sexton ir han faktiskt mer konventionell och lik
en skadespelare.®® Vad som hos Lind uppfattas som idiosynkratiske, for att inte siga
excentriskt, och dirmed autentiskt, hade kanske bara uppfattats som konstigt om
ndgon annan list. Om s ir fallet ir kanske problemet med skidespelare inte bara sittet
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de liser pa. Aven UKONS invindning, som det nu ir dags att itervinda till, behover
d4 kompletteras. Problemet 4r inte primirt act skdespelarna ir just skidespelare, utan
att de inte sjilva skrivit texten de liser.
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