RECENSIONER

Lisa Schmidt om Mikael Askander, POESIER & KOMBI-
NATIONER. BRUNO K. OIJERS INTERMEDIALA POESI Lund:
Institutionen fo6r kulturvetenskaper, 2017, 198 s.

Poesier & kombinationer ir en studie av intermediala aspekter i Bruno
K. Oijers poesi samt av intermediala tolkningar och bearbetningar av
densamma. Syftet med undersokningen ar “att fordjupa forstaelsen
av Bruno K. Oijers poesi genom att visa att den ir intermedial och
hur den fungerar intermedialt” (12). Ambitionen dr dirutdver att
uppritta en “kartbild” for framtida intermedialt fokuserad forskning
av Oijers sa vil som andra poeters verk.

Inledningsvis introducerar Askander det kommunikationsteoretiskt
orienterade och mediehistoriska perspektiv som kommer att prigla
undersokningen. Dartill presenteras grundliggande begrepp inom
faltet for intermedialitetsstudier som exempelvis sdrskiljandet av sd
kallade tekniska medier, basmedier och kvalificerade medier. Dessa
hiamtar han i synnerhet fran Lars Ellestrom, som inom en svensk
kontext kommit att bli en dterkommande referens i studier om
intermedialitet, men ocksa frin internationella forskare som Roman
Jakobson, Jiirgen E. Miiller och Friedrich Kittler. Aven begreppet re-
mediering, myntad av Jay David Bolter och Richard Grusin, lyfts fram
i detta sammanhang for att komma 4t vad som sker i Oijers poesi nir
den vixlar medium och gér frin tryckt bok till digital presentation,
fran skriftlig till muntlig framstillning, fran scen till filmatisering, fran
TV till YouTube och s vidare. Relationer till andra medier upprittas
emellertid dven i Oijers dikter genom intermediala och intertextuella
referenser, kanske inte minst genom de dterkommande kopplingarna
till musik som ir kiannetecknande for Oijers poesi.

Askanders ambition att undersoka Bruno K. Oijer som en poet
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och ett poesifenomen innebir ett studium av savil sjilva diktproduk-
tionen som poetens muntliga, sceniska och mediala framtridanden
och dirtill av sjilva personan Oijer. Trots detta inleds boken med
en redogorelse 6ver rent biografiska hindelser i Oijers livshistoria.
Framforallt tar Askander fasta pa hur olika mediers framviaxt, som
radion, biografernas och TV-mediets utbredning, priglade broderna
Bruno och Bjorns uppvixt samt hur detta mediala intresse sedermera
kommer att sitta tydliga spar i Bruno K. Oijers poesi.

Oijer framhalls genomgiende som en samhillskritisk diktare.
Det ir en, inte sillan mork, civilisation som skildras i hans dikter.
Askander vill emellertid undvika en ideologisk eller politisk specifi-
cering av Oijers verk och beskriver dirfér hans strategier timligen
vagt i termer av politiskt motstind, ett motstind som pekar ut en vig
ut ur det fortryck som dikterna tematiserar. Denna parallella frihets-
tematik kompletterar enligt Askander det mer civilisationskritiska
anslag som priglar Oijers poetiska universum. Oijers samhillskritiska
position har emellertid redan behandlats ingdende i tidigare forsk-
ning, inte minst i Par Biackstroms avhandling Aska, Tombet & Eld.
Outsiderproblematiken hos Oijer (2003). Det ir dirfor vilkomnande
att Askander, efter att ha lyft fram politiskt motstind och magi som
centrala motiv i Oijers diktning, avslutar kapitlet ”Bruno K. Oijer
— En overblick” med en medialt orienterad analys av dikten ”Lans
av ljus” fran diktsamlingen Och natten viskade Annabel Lee (2016),
vilket 6ppnar for det intermediala tema Askander sjalv intresserar sig
for. Framforallt pavisar Askander diktens kopplingar mellan musik
och poesi. Iakttagelserna ror sig emellertid dven utanfor sjalva diktens
ramar genom att inkludera betraktelser over hur olika mediala
presentationsformer (dagstidning, bok, digitala forum) kan paverka
ldsarens forstaelse av den.

Till skillnad fran Hans Lund som pekat ut forekomsten av inter-
mediala sdvdl som icke-intermediala kommunikationsakter menar
Askander att kommunikation dr intermedial i sig. Likval valjer han
att i sin undersokning luta sig mot Lunds typologi 6ver olika former

B2}

av intermedialitet: “kombinationer (samexistens)”, “kombinationer
(interreferens)”, integrationer” och ”transformationer”. Det bor
ndmnas att Lund inte 4r ensam om att gora en sddan indelning inom
intermedialitetsforskningen, vilket ofta resulterar i att en och samma

typ av intermedialitet forekommer under olika benamningar, vilket
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blir férvirrande. Claus Cliiver, som Askander ocksd tar upp, anvinder
till exempel bendmningar som ”multimedial text”, ?mangmedial text”
och ”intermedial text” pa satt som i stort dverensstimmer med de tre
forsta begreppen i Lunds typologi. Det Askander siger sig sakna hos
Cluver dr dock en motsvarighet till Lunds term transformationer, ett
begrepp som anvinds for att beskriva overforingar fran ett medium
till ett annat.

Man kan dock friga sig om det verkligen behovs en specifik
intermedial begreppsdefinition for att ringa in denna overforings-
problematik. Varfor inte anvianda ett sedan linge etablerat begrepp
som adaptioner? Askanders beskrivning av transformationer som
?overflyttningen eller transpositioneringen av nigot kommunicerat,
fran ett teckensystem och ett medium, till ett annat” (74), tycks av
allt att doma kunna gilla dven for filmatiseringen av en roman eller
nar en serieroman blir film, for att bara ta tvd exempel. Askanders
lovvirda och i stora stycken pafallande initierade forsok att navigera
bland den uppsjo av begrepp som lanserats inom intermedialitetsfiltet
visar bdde hur snérig denna dr och att den skulle tjana pa att di och
da rikta blicken mot andra filt for att pd sd vis undvika att uppfinna
hjulet pa nytt.

Att Askander trots allt viljer att anvinda sig av just Lunds be-
greppsapparat beror formodligen pa att han i dessa finner begreppet
kombinationer, vilket dven ir ett av de ord som forekommer i bokens
titel. I undersokningen anvands det i tva betydelser: dels nar det gal-
ler kombinationer av olika basmedier (t.ex. text och bild), dels nir
det giller “kombinationer av olika mediala uttryck som pekar mot
varandra, utan att for den skull ha blandats inom samma filt eller pa/i
samma artefakt” (73). Till skillnad fran Lund, som ser kombinationer
som en specifik typ av intermedial relation, later Askander alla slags
intermediala mojligheter samlas under begreppet, det vill siga dven
mediala transformationer och olika typer av mediala integrationer. P4
ett plan gor denna begreppsanvindning den spretiga begreppsapparat
som fltet for intermediala studier tillhandahaller mer hanterbar. Pa
ett annat bidrar den onekligen till ytterligare begreppsforvirring.

Introduktionen av studiens utgdngspunkter samt utliggningen av
dess teoretiska utgangspunkter och friliggandet av Oijers tematiska
spar utgdr sammantagna halva Askanders studie. Boken forefaller
darmed som nagot framtung. Det forsta, och enda kan tillaggas,
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kapitlet som pd allvar behandlar de intermedialala relationer som
Askander menar ir i spel i Oijers forfattarskap fokuserar pa musikens
funktion, sceniska aspekter, visuell kommunikation samt relationen
mellan poesi och film. Musikaliska referenser presenterar Askander
pa ett overtygande sitt i riklig mingd. Han finner hos Oijer allt fran
namngivna musiker, musikaliska tekniska medier (som LP-skivan och
jukeboxen) till strukturella likheter med rock- och popmusikstycken
som, precis som flera av Oijers dikter, ir uppbyggda med verser
och refringer. Askander betonar dven Oijers olika samarbeten med
musiker som exempelvis Joakim Thastrom och grupper som Flisk-
kvartetten och kombinationen av Qijers muntliga scenframtridanden
och ackompanjerande musik, vilket inte sillan manifesterat sig i rent
musikaliska sammanhang sidsom rockkonserter. Darutover pekar
han pd musikaliska transformationer (adaptioner om man sd vill) av
Oijers dikter utférda av musiker som tolkat dem.

Aven om poesins mer generella och historiska koppling till musik
namns av Askander hade det utover blottliggandet av dessa relativt
uppenbara, och pa ett innehallsligt plan direkt urskiljbara, intermediala
relationer varit intressant om han diskuterat hur Oijer anvinder sjilva
spriaket musikaliskt och mer ingdende fordjupat sig i hans siregna
rytmiska sitt att lasa sina dikter hogt med utdragna toner, crescendon
och diminuendon. De sceniska aspekterna berors visserligen i avsnit-
tet ”Orden, rosten, scenen”, men fokus ligger d& mer pé sjilva scen-
rummet, ljussittningen och Oijers siregna gester och kroppssprik. Att
Askander inte analyserar uppldsningarnas eller poesins musikalitet
har formodligen att gora med att han istallet valjer att undersoka
intermediala aspekter av poesin sedd som en kommunikationsakt. I
en sddan analys framstir kommunikationens olika riktningar mellan
avsindare och mottagare liksom dess olika medieringsformer vara
viktigare 4n en analys av meddelandet som sadant.

Nir diskussionen ror sig mot de bildmassiga och fotografiska as-
pekterna av Oijers poesi inkluderar Askanders iakttagelser emellertid
aven reflektioner over hur dessa medier satt sin pragel pa det poetiska
uttrycket: ”det ar inte foton, det vill saga fotografiska bildartefakter,
som de facto beskrivs i dikten, utan snarare inre, mentalt framkallade
bilder” (114). Som Askander sjalv uttrycker det i ett senare kapitel dar
relationerna till filmmediet undersoks 6verfors ett seende kopplat till
bild och film till den poetiska framstillningen: ”Allmint om Oijers
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poesi kan sigas att den tydligt framhiver seendet och en visualitetens
dominerande stillning vad giller registrerandet av sinnesintryck och
gestaltandet av omvirldens framtridelseformer” (127). Det dr ocksa i
Askanders analys av de filmiska aspekterna hos Oijer som undersok-
ningen blir som mest intressant. Det beror inte minst pa att han har
tillater sig en friare tolkning av materialet som innebdr att han lamnar
de tydliga filmiska referenserna dirhin for en stund for att istillet
fordjupa sig i Oijers intresse for magi, vilket sedan knyts till film-
mediets illusionsskapande effekter. Det ar alltsd forst nar Askander
gir bortom att fokusera pid de uppenbara intermediala aspekterna
som han lyckats peka pa en intermedialitet som inte bara aterfinns pa
diktens yta.

Poesier & kombinationer avslutas med en analys av intermediala
bearbetningar av Oijers poesi, frimst i form av poesivideor pa inter-
net. Dessa bearbetningar ir inte gjorda av Oijer sjilv utan av andra
som tillfért musik och video till Oijers inldsta dikter. Poesivideon,
som beskrivs som ett slags remediering av musikvideon, kan enligt
Askander forstds ”som en intermedial transformation av det tryckta
uttrycket (det vill siga den tryckta dikten ifrdga) i diktsamlingens
fysiska form, dels kan den i sirskilt Oijers fall ses som en transforma-
tion av Oijers muntligen — pa scen upplista och i vissa fall i studio
inldsta — kommunicerade dikter” (149). Snarare dn ett kollektivt
arbete mellan poet och musikvideoskapare tycks poesivideon vara en
form for appropriation av befintlig poesi. Poesivideon beskrivs ocksa
som bdrare av en samplingskultur med “tydligt intertextuella och
intermediala metoder” (151) och i analysen pekar Askander pa nagra
av de effekter en sddan intermedial intertextualitet kan ge. Jag saknar
emellertid en kontextualisering av just poetiska aterbruk vilket hade
kunnat ge relevanta infallsvinklar pa diskussionen kring poesivideon
som fenomen. Undersokningen av poesivideon utgor likval ett intres-
sant avsnitt i Askanders studie, inte minst eftersom det uppmarksam-
mar en relativt outforskad poetisk presentationsform.

Poesier & kombinationer ir pd mdanga sitt en ambitios studie
som presenterar saval teoretiska begrepp som en rad intermediala
aspekter i Bruno K. Oijers poesi. Denna ambitiésa hallning utgor
emellertid samtidigt en av dess fraimsta svagheter. Mangfalden av
detaljer resulterar i att det sillan finns utrymme for en mer fordjupad
analys. Studien fungerar dirmed kanske bast som en introduktion till
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intermediala aspekter i poetiska verk, med Oijer som exempel, in som
en fordjupande studie av Oijer ur ett intermedialt perspektiv. Detta
forefaller ocksd vara helt i linje med hur Askander avslutningsvis
beskriver Poesier ¢& kombinationer som “en forsta skiss, en kartligg-
ning, ett kartritande som bor fi en fordjupad fortsittning” (179). Som
lisare kan man bara instimma.

Mats Jansson om Bartholomew Brinkman, POETIC MODERNISM
IN THE CULTURE OF MASS PRINT Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 2017, 272 s.

Hur skapas en kanon? Vilka dr de uttalade och outtalade forutsatt-
ningarna for urvalet och ordnandet av de litterdra texter som efterhand
formar en sddan corpus? I Poetic Modernism in the Culture of Mass
Print argumenterar Bartholomew Brinkman for att den masspublika-
tionskultur som vixte fram under senare delen av 18oo-talet villkorade
produktionen, receptionen och institutionaliseringen av den poetiska
modernismen fram till mitten av 1900-talet. Genom ett omfattande
arkivarbete i USA och Storbritannien visar forfattaren att en mingd
olika samlandepraktiker manifesterade i tidskrifter, collagedikter,
diktantologier (”Selected Poems”), samlingsverk (”Collected Works™)
och arkiv utgjorde mediala knutpunkter i denna historiska process.

Brinkmann identifierar tvd motsatta principer for samlande som pa
olika sitt dr svar pd den framviaxande masspublikationskulturen: den
ena har sina rotter i boksamlandets stravan att bevara och den andra i
klippbokens — ”the scrap book” — ackumulerande av material. Genom
att studera ett brett register av samlandepraktiker inom dessa tva
ytterligheter och genom att ta sig an en mangd olika medieobjekt, kan
Brinkmann uttommande redogora for hur den poetiska modernismen
konsolideras pa basis av masspublikationskulturen.

Klippboken var en bok eller ett album med tomma sidor dar bilder,
tidningsurklipp och liknande klistrades in for att bevaras och den var
helt beroende av masspublikationer som tidningar och tidskrifter.
Dessa klippbocker, bade forfattares privata bocker med urklipp som
var avsedda att infogas i skapandeprocessen och offentliga klipp-
samlingar, kom pa olika sitt att pragla framvixten av den poetiska
modernismen. Inte minst genom att sidana samlingar utmanade litte-
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rara och kulturella distinktioner mellan hogt och lagt. Klippboken blev
en formedlande link mellan populirkulturen och hogmodernismen.

Medan klippbocker kunde himta stoff fran tryckta alster, kunde
tidskrifter vara modellerade pa klippbocker och till och med anvianda
beteckningen i sina titlar: Scrap Book. A Manchester Weekely Publica-
tion fran 1822, Scrap Book of Literary Varieties, Entertaining and
Instructive frin 1831 eller American Scrap Book and Magazine of
United States Literature fran 1861. Klippbocker, eller tidningar och
tidskrifter som dessa, bevarade och traderade vid sidan av mycket
efemir poesi dven dikter som var vilkinda i sin egen tid.

Brinkman tar Marianne Moores forfattarskap som exempel pa
klippbokens betydelse for den poetiska modernismen. Moore produ-
cerade tvd storre klippbocker under dren 1909-1914, den period
dd hon utvecklade grunderna i sin poetik, som finns bevarade pa
bibliotek i Philadelphia. Brinkmann motsitter sig pa ett uppfordrande
satt den vanliga uppfattningen att den moderna collagedikten direkt
hade vuxit fram ur det bildkonstnirliga och huvudsakligen manliga
avantgardet i borjan av 19oo-talet. Han havdar i stillet att Moore i
sin poesi byggde pa en lang historia av klippboksverksamhet och ett
specifikt feminiserat utnyttjande av masspublikationskulturen. Klipp-
bockerna forsdg inte bara Moore med killmaterial, utan Brinkmann
visar ocksa hur Moore konkret arbetar med att inforliva, kontrastera,
sammanstilla, klistra over och forankra; grepp som Oversattes till
Moores strategier for citat och allusion och den allmanna ’klippboks-
poetik’ som hennes collagedikter uppvisar.

Nir Moore numer har blivit en kanoniserad forfattare i framstall-
ningar av den lyriska modernismens historia, anser Brinkmann att
det dr ldttare att se i vilken utstrackning hon inte bara representerar
ett alternativ till Eliots hogmodernism utan i sjdlva verket avslojar
klippboksaspekten i Eliots The Waste Land. Moores klippbokspoetik
erbjuder mer generellt ett satt att lasa den modernistiska ldngdikten,
exemplifierad av sddana slagnummer som Eliots dikt, Pounds Cantos
och William Carlos Williams Paterson. Brinkmanns pdastidende ar
onekligen intressevickande, men stannar mest vid ett pdstdende
eftersom han i analysen — begripligt nog — aldrig tar sig an dessa
modernistiska huvudverk. Fragan kvarstar darfor vilken skillnad det
egentligen skulle gora att ldsa Eliot, Pound och Williams utifrdn den
klippbokspoetik a la Moore som Brinkmann frilagger.
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Men Brinkmann diskuterar ocksa mycket annat i sin hogintressanta
bok. En form av samlande och ordnande av poesi manifesteras i en
ny typ av modern diktantologi som representeras av Francis Turner
Palgraves mycket inflytelserika The Golden Treasury (1861), utgiven
i flera olika utgdvor med olika redaktorer, den senaste 1994. Den
fungerade pd samma vis som en boksamling bestdende av virdefulla
bocker genom att den inbegrep de foregivet basta dikterna ordnade
i ett slutet system, i enlighet med vad Palgrave kallade ”the most
poetically-effective order”. Att samla de ’bista’ dikterna frin en viss
tid och arrangera dem i en bestimd ordning, blev en samlingsprincip
som slog igenom hos senare antologimakare, som ocksd kunde lina
Palgraves virderande sprakbruk “golden” och treasury”, sdsom
Louis Untermeyers A Treasury of Great Poems (1942) och The Golden
Treasury of Poetry (1959) eller Oscar Williams A Little Treasury of
Modern Poetry (1946).

Ett sddant sitt att vilja och arrangera, som baserades pa en fore-
stillning om ’objektivt’ poetiskt virde och betydelsen av en poetisk
tradition, forverkligades bland annat i nykritikerna Cleanth Brooks
och Robert Penn Warrens inflytelserika antologi Understanding Poetry
(1938). Dikterna i denna kom i sin tur att fa ett djupt inflytande over
litteraturpedagogiken och etablerandet av en modern poetisk kanon,
eftersom de ofta utgjorde basen i den kurslitteratur som anviandes pa
hogre utbildningsnivaer.

Aven den litterira tidskriften fir sin plats i Brinkmanns perspektiv-
rika undersokning. Har dar det Harriet Monroes Chicago-baserade
Poetry. A Magazine of Verse (1912—) som stir i centrum, en av de
tidigaste och mest inflytelserika modernistiska poesitidskrifterna.
Forfattaren dgnar sirskild och berittigad uppmarksamhet t layout,
grafisk form och dikternas placering pa sidan. Det visuella arrang-
emanget innefattar en bestamd estetik som riktar uppmarksamheten
mot den utvalda, enskilda dikten. Inramad av breda vita filt isoleras
dikten pa tidskriftssidan, men samexisterar ocksd med kritiska essder
och recensioner som ofta jamfor poesin med maleri, skulptur och
andra bildkonstnarliga objekt. Dikten framstdr som ett avgransat
konstobjekt och tidskriften som ett galleri for att framvisa de utvalda
dikterna i ett noggrant arrangemang. Fullt rimligt hivdar Brinkmann
att denna inramning riktar ldsningen indt — narldsningen — och avskar-
mar dikten fridn yttre sammanhang. Genom att jamfora med poesi-
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publicering i andra tidskrifter visar han hur dikten i Poetry avskirmas
fran de politiska och sociala innebérder som andra typer av dikter
kunde erhélla i masspublicerade tidskrifter som Life (1883-1936) och
den afroamerikanska Crisis (1910-). Poetrys grafiska formgivning gar
som hand i handske med den poetiska imagism som hir fick ett forum.
Brinkmann illustrerar detta med en analys av tidskriftens mest kinda
dikt, Ezra Pounds klassiska imagistiska tvarading ”In a Station of the
Metro”, just sa som den trycktes pa sidan i tidskriften i april 1913.

Att Eliot spelade en viktig roll for kanoniseringen av den moder-
nistiska poesin i sin funktion som redaktor for Londonforlaget Faber
& Faber ir vilbekant, men Brinkmann ger en ovanligt detaljerad
inblick i hur estetiska och ideologiska bevekelsegrunder spelar in
vid Eliots val av forfattare och utgivning av deras Selected Poems.
Brinkmann intresserar sig sarskilt for Eliots arbete med Ezra Pounds
och Marianne Moores poesi, modernistiska klassiker som har en
given plats i undersokningen. Mer overraskande och kanske darfor
intressantare i detta modernistiska sammanhang dr att Brinkmann
behandlar Eliots dtererévring av Rudyard Kiplings forfattarskap via
A Choice of Kipling’s Verse (1941). Brinkmann analyserar forordet
till Kiplingutgdvan och laser det ur ett ideologiskt perspektiv mot
bakgrund av Eliots postimperialistiska samtid. I forordet hyllar Eliot
Kiplings sena poetiska vindning bort fran en imperialistisk tematik
och mot forestillningen om ett insuldrt England, ett hemland’ som
Kipling samtidigt relaterar till forestallningen om en storre spraklig
och kulturell europeisk gemenskap. Liknande tankar utvecklade Eliot
sjalv i sin kulturkritik pad 1940-talet diar han uppfattade hemlandet
England som en del av en storre familj av europeiska nationer. Eliots
idéer om enhet och sammanhang i en enskild diktantologi gar siledes
igen i hans tankegdngar om nationell kultur och nationalstat, havdar
Brinkmann. P4 ett bestickande sitt visar han hur den enskilda diktan-
tologin och det konkreta arbetet med denna ingér i ett 6vergripande
ideologiskt sammanhang.

Ett annat av Brinkmanns undersokningsobjekt ar arkivet, mer pre-
cist de poesiarkiv som byggdes upp i USA fran 193o-talet och framat
och som utgjorde platser for att samla, ordna och bevara bland annat
poeters manuskript och efterlimnade papper. Bland annat tar Brink-
mann fasta pa de estetiska forutsittningar som praglade tillkomsten
av dessa arkiv. Foga forvdnande spelade nykritiken ocksa hir en roll,
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men Brinkmann visar pa ett fascinerande sitt hur det faktiskt gick till.
Det nykritiska inflytandet paverkade valet av det material som skulle
arkiveras i samlingarna och bidrog pa sitt satt till att skapa en kanon
av diktare som inte pafallande skiljde sig fran den som konsoliderades
i volymerna av valda och samlade dikter.

Brinkmanns huvudexempel ar Allen Tate. Library of Congress —
allmint betraktat som USA:s nationalbibliotek — saknade en litterar
samling och likasd en politik for att bygga upp en. Det inspirerade
nykritikern Tate att 1943 foresld en utvidgning av samlingen av ame-
rikanska litterdra manuskript for att géra den nationellt representativ.
For detta syfte tog han fram en checklista omfattande sextio ameri-
kanska diktare som kom att ligga till grund for bibliografin Sixzy
American Poets, 1896—1944.

Tates bibliografi blev basen for bibliotekens urval och insamlande av
manuskript och efterlimnade papper. Listan omfattade modernistiska
tungviktare som Cummings, Hart Crane och Robert Frost, men ocksa
mer obskyra namn som Kimball Flaccus och Marya Zaturenska, som
aldrig har fatt plats i antologier eller pa universitetens litteraturlistor.
Andra kommer inte ens med pd Tates lista, sisom Edna St.Vincent
Millay, Lola Ridge eller Jean Toomer, upplyser Brinkmann. Tate fore-
slar att bland de mest centrala vore Ezra Pound, T.S. Eliot, Wallace Ste-
vens, John Crowe Ransom, Hart Crane och Marianne Moore — numer
hornstenar i den poetiska modernismens (angloamerikanska) kanon.

Perspektiven i Brinkmanns undersokning vixlar pa ett fruktbart
satt och framstillningen hdlls samman av den grundliaggande tesen om
samlandets och samlingens betydelse for att skapa en poetisk kanon.
Men han har ocksd ett framatblickande komparativt perspektiv. Ur
mediearkeologisk synvinkel resonerar Brinkmann om hur masspubli-
kationsalster kan sigas foregripa och bidra med nya sitt att forsta
sentida mediaformer och vice versa. Han urskiljer former for ”crowd-
sourcing” och for-digital interaktivitet i massmarknadstidskrifter
och han liknar klippboken vid den elektroniska databasen. Genom
att arbeta pa detta sitt kombinerar Brinkmann pd ett produktivt vis
Friedrich Kittlers mediearkeologi med N. Katherine Hayles och Jessica
Pressmans komparativa undersokningar av mediala ramverk.

Brinkmanns innovativa undersokning pdminner om att kanon
alltid ar en konstruktion och att forfattarskap och bocker finns dar
for att manniskor av olika skil har ansett dem vara virda att ldsa och
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bevara och dirfor i olika sammanhang har samlat och ordnat dem. P4
ett fingslande sitt blottligger Brinkman de historiska och materiella
forutsdttningarna for denna kanonisering och de estetiska principer
som har styrt den.

Erik van Ooijen om Anna Cavallin, HUSHALLSPOLITIK. KON-
SUMTION, KON OCH UPPFOSTRAN I AUGUST STRINDBERGS GIFTAS
Lund: Ellerstroms, 2017, 396 s. (diss. Stockholm)

Skulle en svensk kanon slas fast frin politiskt hall, som det da och da
talas om, skulle Strindberg garanterat finnas med. Det tycks rentav vara
en medborgerlig plikt att ta till sig hans verk. I Almedalen beklagade
sig Kristdemokraterna hiromdret 6ver hotet mot ”de svenska virde-
ringarna” och foreslog som botemedel en klassikerlista, obligatorisk
for sdvil skolbarn som invandrare. Niar Ebba Busch Thor sjilv bads
namnge forfattarna till tre svenska klassiker — Giftas, Gosta Berlings
saga och, ndgot mer overraskande, Gentlemen — tvingades hon dock
erkdnna att hon inte ldst nigot av dessa verk. Av kultursidornas
hanfulla reaktioner framgick anda att dessa forfattare borde betraktas
som ett fundament for svensk kultur.

Nog skulle manga av Strindbergs samtida férvanas om de fick hora
att forfattarskapet idag dr det som bist representerar svenska virde-
ringar, dven om Strindberg sjilv beskrev Giftas (1884, del tva 1886)
som “en framtidsbok” som formodligen skulle komma att bli ”lase-
bok i flickskolorna” framéver. Att detta verk, vars publicering som
bekant ledde till dtal, inte alltid haft ndgon sjalvklar stillning i svensk
litteraturundervisning visade Sten-Olof Ullstrom i sin avhandling om
Strindbergsbildens forvandlingar i gymnasiet fran 2002. Och dnda
dyker titeln idag upp mitt i de utbildningspolitiska diskussionerna om
litteratur, lasning och virderingar.

Att Giftas befinner sig i ett litteraturdidaktiskt spanningsfilt visas
inte minst i Anna Cavallins avhandling Hushdllspolitik. Konsum-
tion, kon och uppfostran i August Strindbergs Giftas. Med didaktik
forstds har dock inte Strindbergs stillning i skolan. Istillet ar det
novellernas (ofta parodierande) relation till en for samtiden didaktisk
diskurs — radgivningslitteraturen — som stér i centrum. Det handlar
om texternas roll i ”den borgerliga familjen som civilisations- eller
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disciplineringsprocess”, dir mian maskuliniseras och kvinnor femini-
seras “till dkta man respektive hustrur” (36). Mer precist studeras
didaktiska situationer sd som de forekommer mellan karaktirerna
i det fiktiva universumet, det vill siga scener dir nigon kan sigas
uppfostra ndgon annan. Didaktik forstds i avhandlingen som tatt
forbundet med makt och disciplinering och frigan om hur individer
skolas in i sociala roller, sidrskilt med avseende pa kon, sexualitet
och ekonomisk klass. Giftas analyseras 4 ena sidan som en samling
exempla, som mer eller mindre uppfordrande gestaltningar av hur
individer trider in i dktenskapet och dess etablerade roller, och vad
konsekvenserna av detta rolltagande blir beroende pd om man ”gér”
den foreskrivna rollen p4 ritt eller fel sitt. A andra sidan undersoks
vem som ges ritten att tala, vems perspektiv som skinks relevans och
vems ord legitimitet, vem som dger auktoritet att uppfostra vem, och,
inte minst, vilket slags kunskap som privilegieras.

P4 ett teoretiskt plan anldgger avhandlingen foretriadesvis foucaul-
dianska och butlerska perspektiv. Hushdllspolitik ar dock ingen teori-
tung avhandling. Den ar helt befriad fran testuggande och begrepps-
intrassling. Faktum 4r att det mesta av teorin ar flyttad till fotnoterna,
vilket gor att framstallningen blir foljsam och lattillganglig. Det senare
understryks genom att avhandlingen ar skriven pd en foredomligt klar
avhandlingsprosa. Baksidan av denna littillgianglighet ar emellertid att
diskussionen blir ndgot friktionsfri. Hir gors inga drastiska pastdenden
och Cavallin gér inte heller i clinch med tidigare Strindbergforskning,
som istallet dberopas dir den kan ge beldgg for, bakgrund till eller
fordjupning av sddant som papekas i avhandlingens lasningar. For det
ar i stor utstrackning lasningar som bjuds, eller nirmare bestamt ett
slags utforliga kommentarer till ndgra av novellerna med fokus pa
de i avhandlingens underrubrik angivna ledorden konsumtion, kon
och uppfostran. Den tydligaste foregdngaren i Strindbergforskningen
ar Ulf Olssons studier av tal och tvdng i Strindbergs prosa; andra
vigledande studier 4r Gunnar Jorns artikel om Giftas som exemplum
och Ulf Boéthius i sammanhanget klassiska avhandling om Strindberg
och ”kvinnofragan”. Utanfor litteraturforskningen dterfinns dterkom-
mande referenser till historiska, etnologiska och genusvetenskapliga
studier av svensk borgerlig maskulinitet och heterosexualitet inom och
utanfor utbildningssystemet. Ofta dberopade studier, vilka kan antyda
avhandlingens inriktning, dar exempelvis Jonas Frykman och Orvar
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Lofgrens Den kultiverade minniskan (1979), Christina Florin och Ulla
Johanssons ”Ddr de harliga lagrarna gro...” Kultur, klass och kon i
det svenska laroverket 1850-1914 (1993), David Tjeders The Power
of Character. Middle-Class Masculinities, 1800~1900 (2003) och Pia
Laskars Ett bidrag till heterosexualitetens historia. Kon, sexualitet och
njutningsnormer i sexhandbécker 1800-1920 (2005).

Den vetenskapliga kontext som novellerna lises utifran dr alltsd
inte i forsta hand Strindbergforskningen. Inte heller det strindbergska
forfattarskapet aktualiseras i sarskilt hog utstrackning — bland primar-
litteraturen &terfinns, utover nagra brevvolymer, endast tre andra
Strindbergverk. Det mdste ses som ett programmatiskt val och vittnar
om att det i avhandlingen dr samlingens forhdllande till den svenska
samtidsdiskursen som star i centrum. Det sndvare perspektivet har
onekligen fordelen att undersokningen fir ett tydligare fokus, men
samtidigt stoter man da och da pa for Strindberg typiska motiv frin
andra delar av detta liksom idisslande forfattarskap, dar forfattaren
stindigt dterkommer till samma problem, vilka inte tas i beaktande.
Som Cavallin visar utgoér dock Giftas I-II en tillrickligt varierad,
mangfacetterad och direkt motsigelsefull samling berittelser for att
intressanta speglingar och kontraster ska framtrada.

Inledningen anger ett tematiskt och diskursanalytiskt anslag och
forklarar att varje kapitel fokuserar en eller tva noveller utifran en eller
flera sirskilda aspekter av studiens huvudteman: konsumtion, kon
och uppfostran. Via en etymologisk diskussion av consummatio knyts
de tematiska huvudorden ihop som dels dktenskapets fullbordande pa
brollopsnatten, dels fortaring, tairande och handel i det framvixande
konsumtionssamhillet. Familjen knyts vidare till oikos och darmed
hushallet som grunden for ekonomin. Olika klass- och genusbundna
konsumtionsroller pekas ut och det ekonomiskt klingande begreppet
”transaktion” anvands for att lyfta fram kopplingar dir pengar flyttas
mellan konton och/eller kvinnor 6verfors fran en familj till en annan.
Den borgerliga familjen framhalls ocksd som grundad i de inkop som
kravs for att pa ratt sitt bilda ett hushall. Transaktionsbegreppet an-
tyder vidare ett overskridande av gransen mellan privat och offentligt,
i likhet med hur novellsamlingen later den lisande allmanheten titta
in bakom hemmets viggar, i matsalen och singkammaren. Cavallin
visar inledningsvis pd ett fyndigt och uppslagsrikt satt att litteraturen,
ekonomin och dktenskapet ar oskiljaktiga.
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Det forsta kapitlet, ” Att uppfostra ldsaren”, 4gnas inte berittelserna
i Giftas som sidana utan volymernas respektive forord, vilka kombi-
nerar ett flertal former: fingerad forfattarintervju, politiskt program
och citatsamling — Giftas II inleds med inte mindre dn &tta citerade
motton! Intervjuformen frin den forsta samlingen forknippas hiar med
den juridiska diskursen och forhoret (en form som Strindberg sarskilt
effektivt skulle utveckla i dramatiken), men Cavallin framhéller ind3
dess skimtsamma och ironiska hallning, som i uppféljaren byts mot
ett mer aggressivt tonfall: forelasaren blir till agitator. En jamforelse
med rddgivningslitteraturen ger dock framst negativt resultat, da
Strindberg som forfattare intar “en rorlig forfattarposition som inte
gar att fasta vid den palitlige radgivarens stabila auktoriserade” (88).
Snarare dn en entydig linje att ta efter ges ldsaren ett prisma av skif-
tande standpunkter. Cavallin lyfter fortjanstfullt fram vissa retoriska
inkonsekvenser i och mellan de olika férorden. Intressantast i kapitlet
ar dock diskussionen om de manga mottona frdn historiska och
samtida tankare vilka hir ”approprieras for andra syften 4dn de frin
borjan avsedda, och dven Oversitts pa nya sitt som ger dem inte bara
en annan spraklig innebord utan ocksa en annan ideologisk sadan”
(65). Har framstar Strindberg som foregingare till den montagemetod
som antyddes av Benjamin (”Jag har ingenting att siga. Bara att visa”,
som det heter i Passagearbetet) och kanske fullbordades av Irigaray
nar hon helt enkelt lit sin kritik av Platon besta av en citatkatalog 6ver
filosofens uttalanden om kvinnan. Sddana filosofiska utblickar ligger
dock utanfor avhandlingens undersokningsomrade, vilket emellertid
just darfor kan kdnnas val sndvt ibland.

Efter detta kapitel foljer sex analyskapitel vilka fokuserar en eller
tvd noveller var. I det andra kapitlet stir novellen ”Maste” i centrum.
Med bachtinska begrepp analyserar Cavallin ungkarlens sterila
kronotop med dess ritualiserade och mekaniska konsumtionsmonster
av ensammiddagar pa lokal. Under den karnevaliska midsommaren
bryts denna rutin och kontrasteras plotsligt med familjelivets mer
organiska kronotop som i sin fruktsamhet visar sig overlagsen. I det
tredje kapitlet analyseras novellerna Mot betalning” och ”Barnet”
med fokus pad gestaltningen av hur karaktirerna pa grund av bris-
tande uppfostran och degenerering kommer att utfora kon ”pa fel
satt”, da flickan exempelvis viaxer upp i ett alltfor militariskt och
maskulint sammanhang medan pojken som utsitts for sexuella
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nirmanden av en ildre kvinna utvecklas i homosexuell riktning. I
kapitlet tas ett genom avhandlingen dterkommande men inte sarskilt
uttalat spar upp, namligen ideologiska forestillningar om “naturen”
och forhallandet mellan djur och manniska — ndgot som (tillsammans
med Strindbergs ofta dberopade darwinism) onekligen skulle kunna
belysas ur eko- och djurrittsfeministiska perspektiv. Detta utgor ytter-
ligare ett exempel dir en vidare filosofisk kontextualisering kunnat
fordjupa resonemanget, vars i huvudsak konstruktivistiska ramverk
ibland forefaller begransat.

Novellerna ”Kirlek och spannmal” och *For att bli gift” kontras-
teras i det foljande kapitlet genom att lisas som spegelbilder av de
transaktioner som utfors pa dktenskapsmarknaden. T det forra fallet
kopslar en ung man med fadern om dotterns hand, for att sedan
ruinera sig och tvingas dterlimna varan, skimd och forbrukad; i det
senare “realiseras” en oattraktiv kvinna bort till en man som emel-
lertid far hela familjen pa kopet och till slut endast erhaller resterna
av ett hushdll som konsumeras av andra dn honom sjalv. Detta kapitel
koncentrerar framgangsrikt sammanflitningen av erotiska och eko-
nomiska diskurser.

I det femte kapitlet analyseras sedan Strindbergs motbild till Ibsen,
vilken knappast framstar i god dager. I den forras ”Ett dockhem” ska
ju emancipationens Nya kvinna fis pd battre tankar med, om inte
gruppvaldtikt (som forst foreslds), s dtminstone en rejal hetero-
sexuell forforelse. Cavallin visar hur tvd moderniteter stills mot
varandra, maskulin vetenskap och kvinnlig frigorelse. I kapitel sex
star novellen ”Tvekamp” i fokus och den relateras bland annat till den
icke-normativa ”fulheten” och hur maskulina och feminina kroppar
kontrasteras genom storhet och litenhet. Hir gors kon ”fel” exem-
pelvis genom en feminisering av mannen, som underordnar sig i en
transaktion av kvinnliga attribut till manskroppen.

I det sjunde och avslutande kapitlet repeteras sedan vissa spar ur
avhandlingen, samtidigt som ocksd nya noveller diskuteras: ”Den
brottsliga naturen” fir exempelvis utgora exempel pd en didaktisk
situation praglad av homosexuella snarare dn heterosexuella begir,
dock utan att pedagogikens koppling till den grekiska pederastin
diskuteras, trots att detta tematiseras i novellen.

Det avslutande kapitlet ger ett spretigt snarare dn samlande
intryck i sin blandning av nytt och gammalt. Det antyder ocksa ett
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dispositionsproblem i avhandlingen. Dess knappt 400 sidor hade
med fordel kunnat kortas ner, vilket framkommer inte minst genom
de upprepningar som priglar framstillningen — en scen kan bland
annat anspelas pa flera ginger innan den egentligen introduceras.
Avhandlingen priglas dven av en vilja att i varje kapitel aktualisera
samtliga av studiens vigledande teman. I detta avseende hade det varit
effektivare att renodla och spetsa undersokningarna, liksom att samla
diskussionerna av dterkommande ”sidospar” sdsom naturbegreppet
och det djuriska i ett eget kapitel.

Vidare kan man friga sig om studien egentligen ar sd historiskt
orienterad som den vill ge sken av och om styrkan inte snarare ligger i
ndrldsningarna av texterna som litterdr text: namligen i hur sddant som
berattarrost och fokalisering forhaller sig till berdttelsernas implicita
normsystem och dess ”vinkling” (eller vad Seymour Chatman kallar
”slant”). Har lyckas Cavallin ofta visa hur narrativa perspektivskiften
kan forknippas med politisk maktforskjutning, liksom huruvida en
karaktar tillits tala i egen ritt, eller endast rapporteras genom andra,
avgor hur legitimitet och sympati fordelas. Men avhandlingen demon-
strerar naturligtvis ocksd hur dessa berittargrepp ar oskiljaktiga fran
fradgor om vem som tilldts disciplinera vem och i forlingningen om det
samtida samhallets diskursiva formationer.

Med sitt didaktiska fokus visar Cavallin i Hushdllspolitik inte minst
hur Strindberg, i sin ambition att vara modern, dterkommande later
berittelserna premiera aktuell, levd och forkroppsligad erfarenhet
som kunskapsform framfor mer abstrakta och foraldrade bokstudier.
Hir skiljer sig nog dnda den tidige Strindberg fran den senare, som
mer och mer kom att soka sig till ett formodernt paradigm. Just Giftas
mdste dock, enligt Cavallin, ldsas som ett inlagg i samtidens utbild-
ningspolitiska diskussion, diar bland annat det doda latinets vara i
skolan stod under debatt.

Om Strindberg alltsd forordar det levda nuets kunskap pa bekost-
nad av den obsoleta lasningens kanske Ebba Busch Thor andé utgor
den ideala Giftas-lasaren, ur didaktisk synpunkt — just genom att inte
ha ldst den.
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Christian Lenemark om Nina Ernst, ATT TECKNA SITT JAG.
GRAFISKA SJALVBIOGRAFIER I SVERIGE Malmd: Apart
foérlag, 2017, 318 s. (diss. Lund)

Idag, i slutet av 2010-talet, har talet om en sjilvbiografisk boom i litte-
raturen sedan 199o-talet och framat nirmast blivit till en obestridlig
sanning. Allt fler sjdlvbiografier skrivs och ges ut. Marknaden tycks
aldrig riktigt mattad.

Inte heller pa forskningsfronten har intresset svalnat for att syna
jaget och livsberittelsen i sommarna. Ett av de senaste exemplen pé
detta dr Nina Ernst avhandling A#t teckna sitt jag. Grafiska sjilvbio-
grafier i Sverige, som lades fram vid Lunds universitet i oktober 2017.
Ernst avhandling skiljer sig dock fran den strida strom av undersok-
ningar om sjalvbiografiskt skrivande som publicerats i Sverige och
i Norden under det senaste decenniet i ett vdsentligt avseende. Dir
forskningen fram till nu i hog grad fokuserat pa det litterirt gestaltade
och konstruerade jaget, tar sig Ernst, som avhandlingens underrubrik
signalerar, an hur jaget framstills genom det grafiska mediet, i vad
som i allminhet brukar benimnas tecknade serier, serieromaner eller
grafiska romaner. Ernst stipulerar sjilv termen “grafisk sjialvbiografi”
for att beskriva det fenomen hon ir intresserad av att undersoka.
Det som utmarker en grafisk sjalvbiografi ir, menar Ernst, att det ar
frdgan om “en konstnirlig konstruktion. Den dr en bearbetning av
upplevda hindelser, en tillbakablick pa ett liv eller en del av ett liv,
skapad med text och bild och med de sirskilda konventioner som hor
seriemediet till” (13f.).

Ernst undersokning av den grafiska sjalvbiografin i Sverige av-
gransas till perioden 1998-2016. Varfor just 1998 markerar startar
for materialinsamlingen ges aldrig en klar och tydlig motivering. Men
i ljuset av den historieskrivning som Ernst presenterar i avhandlingens
andra kapitel blir detta val 4nda ndgorlunda forstaeligt. Har skildras
mer precist hur en grafisk sjilvbiografisk tradition successivt vaxer
fram internationellt (framforallt i USA och i Frankrike) frdn andra
halften av 1960-talet i och med uppkomsten av en alternativ under-
groundscen av (ofta kvinnliga) serietecknare, for att darefter sitta
avtryck i Sverige forst under mitten av 199o-talet.

Totalt utgors materialet i avhandlingen av trettio verk av tjugotva
svenska serieskapare. Ernst diskuterar inledningsvis sina urvalsprin-
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ciper nir det giller vilka grafiska sjilvbiografier hon av olika anled-
ningar inte valt att ta med. Som exempel tar hon Thomas Ohlssons
Forsamlingen (2013) och Julia Thorells Juni (2012), tvd verk som
bdda pa olika sitt positioneras som sjilvbiografier, bland annat pa
ett paratextuellt plan genom intervjuer, men som likval inte lever upp
till den sjdlvbiografiska pakt som Ernst i Philippe Lejeunes efterfoljd
ser som utmirkande for en sjilvbiografisk framstillning, det vill
sdga att det finns en namnidentitet mellan forfattare, berittare och
protagonist.

Det hade emellertid varit intressant om Ernst redan inledningsvis
mer ingdende resonerat kring vilka verk som de facto utgor hennes
material. Som ldsare far man vinta till det tredje kapitlet, som handlar
om tematik och berittarstrategier i den grafiska sjalvbiografin, innan
man borjar fa en ungefirlig bild av vilka verk som star i avhandling-
ens blickpunkt. Men inte heller hir blir det tydligt vilken avhand-
lingens samlade korpus dr. For att stilla sin nyfikenhet fir man g3 till
litteraturforteckningen och rubriken ”Primarlitteratur” for att fa en
uppfattning om vilket material som de presenterade slutsatserna om
den svenska grafiska romanen egentligen bygger pa, vilket blir lite val
omstiandligt.

Syftet med avhandlingen ar tvddelat. Det forsta syftet har redan
tangerats. Det ar med Ernst ord att ”belysa framviaxten av den grafiska
sjalvbiografin internationellt och i Sverige” (1 5). Framfor allt vill Ernst
visa pd den kulturella statushojning som vidhiftat serieskapandet i
allmanhet och som ocksd oppnat upp for den grafiska sjalvbiografin. I
stort uppfylls detta syfte genom det andra kapitlets historisering, dven
om fokus hir mer ligger pd den internationella utvecklingen an pa hur
denna satt avtryck i en svensk kontext.

Det andra syftet handlar om att ”studera monster och konventioner
som ar centrala i den grafiska sjalvbiografin” (15). Det ar ocksa vad
som sker i avhandlingens tredje kapitel dar Ernst utifrdn sitt material
utkristalliserar en rad tematiska monster och berittarstrategier, som
i mer eller mindre grad havdas som representativa for den svenska
grafiska sjdalvbiografin under den undersokta perioden. Det ror sig
om teman som barndom och uppvixt, graviditet och foraldraskap,
kroppslighet, utanforskap, psykisk ohilsa, flykt och mobilitet. Men
Ernst nojer sig inte med att enbart avtacka dessa teman pa ett inne-
hallsligt plan, hon vill ocksa se hur de gestaltas genom seriemediet uti-
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fran forestillningen om att ”[v]arje medium har sitt eget formsprak,
och seriekonsten dr inget undantag” (84).

Att pd detta sdtt accentuera mediets betydelse ar i allra hogsta
grad lovvirt och just medieperspektivet hade kunnat ges mer plats i
avhandlingen 6verlag. En mer djuplodande teoretisk diskussion om
mediebegreppet lyser i avhandlingen med sin franvaro. I inledningen
diskuterar Ernst visserligen seriemediets sarskilda retorik och berit-
tarstrategi, men hon gor det utan att aktualisera det faktum att medi-
ets betydelse for beridttandet pd sistone ront allt mer uppmarksamhet
i forskningen i Sverige och internationellt. Ernst viljer att strikt
begransa sig till hur denna diskussion forts inom serieforskningen,
vilket pa ett plan ar forstdeligt med tanke pa att man i en avhandling
maste begransa sig. Mer svarbegripligt ar dock att den sa kallade
intermedialitetsforskningen inte berors overhuvudtaget. Har stir ju
just det for seriekonsten sa centrala forhallandet mellan olika mediala
modaliteter i blickpunkten.

Bortsett fran denna avsaknad av en vidare teoretisk resonansbotten
lyfter avhandlingen visentligt nar Ernst limnar innehéllsnivan for att
analysera hur tematiken ges en formmaissig gestaltning utifran serie-
konstens mediala forutsittningar. D4 kan Ernst, som i de tecknade
interludier som inleder varje kapitel sjidlv visar prov pa att vara en
skicklig serietecknare, verkligen ta sig an den inte sillan komplicerade
relationen mellan text och visuellt uttryck. Den rundmalning som gors
i det tredje kapitlet lider emellertid i hog grad av det som Ernst ser som
problematiskt i Elisabeth El Refais undersokning av 85 sjdlvbiogra-
fiska serier fran Europa och Nordamerika i Autobiographical Comics.
Life Writing in Pictures (2012): inte heller har finns det ”utrymme for
nagra djupare analyser av de serier [Ernst] tar upp” (21).

Ernst tycks dock medveten om detta problem och viljer i avhand-
lingens tre avslutande kapitel att narldsa grafiska sjalvbiografier signe-
rade Mats Jonsson, Malin Biller och Simon Gardenfors. Kapitlen utgor
fallstudier vars funktion narmare bestamt ar att ge ”tre olika perspektiv
pa sjalvbiografiskt serieskapande och jag-konstruktion” (16).

Kapitlet om Mats Jonsson tar fasta pd hur hans livsberattelse
kommer till utryck i den sjalvbiografiska svit bocker som han l3tit
publicera fran 1998 fram till 2011, varav kanske Mats kamp (2011) ar
den mest kanda. Framforallt fokuserar Ernst pd hur Jonsson gestaltar
sitt jag genom att relatera det till ett storre historiskt skeende. ”Sjalv-
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hermeneutiken blir”, framhéller hon, i Jonssons serieskapande ett
verktyg for en mer vidlyftig malsattning — historieskrivning” (142). Det
ar ocksé det senare som Jonssons sjalvframstillning far exemplifiera.

Undersokningen i det foljande kapitlet skirskadar Malin Billers
gestaltning i Om ndgon vrdlar i skogen (2010) av hur hon som liten
flicka blev sexuellt utnyttjad av sin far och hur detta paverkat hennes
liv. Framforallt tar Ernst fasta pd hur detta verk uppvisar att serie-
konsten kan ha en terapeutisk funktion.

Kapitlet om Biller hor otvivelaktligen till avhandlingens basta.
Ernst lyckas hir pa ett fortjanstfullt sdtt visa hur seriemediet utnyttjas
av Biller for att begripliggora och slutligen dven atminstone delvis
kunna forsonas med den traumatiska erfarenheten av att ha blivit
sexuellt utnyttjad av en nirstdende familjemedlem. Som i fallstudierna
generellt hiller sig Ernst hir nira sitt material. Endast undantagsvis
anknyter hon till teoretiska perspektiv for att belysa sina slutsatser
och driva analysen i olika riktningar. Overlag fungerar detta vil, men
ibland efterlyser man som ldsare en storre teoretisk medvetenhet.
Analysen av Biller skulle exempelvis med fordel ha kunnat relateras
till den traumaforskning som under de senaste decennierna satt
tydliga avtryck inom humanvetenskapen generellt och dven inom
litteraturvetenskapen, framforallt nar det galler den sjdlvframstall-
ningsproblematik som stir i fokus i avhandlingen. Aven inom den
sjalvbiografiskt inriktade serieforskningen finns ansatser att pa olika
sdtt nirma sig frdgan om hur seriemediet anvands for att skilda det
som egentligen inte liter sig skildras som Ernst inte aktualiserar, till
exempel Hillary L. Chutes Disaster Drawn. Visual Witness, Comics,
and Documentary Form (2016).

I avhandlingens avslutande fallstudie analyseras Simon Girden-
fors Simons 120 dagar (2008) som ett exempel pd hur seriemediet
anvands i en storre sjalvframstallande konstperformance. Ernst visar
hur Simons 120 dagar utgor en gestaltning av en resa genom Sverige
som Girdenfors gjorde under vdren och sommaren 2007 diar han
bland annat 6vernattade hos framlingar som han pa forhand kommit
i kontakt med via sin blogg. Mycket av utrymmet laggs pa att nirma
sig verket utifrdn frigor om autenticitet, identitetsskapande och for-
hdllandet mellan fakta och fiktion. Simons 120 dagar kopplas sarskilt
till genomslaget for reality-tv och dokusdpan och den relateras exem-
pelvis till det identitetsskapande som Jon Helt Haarder beskrivit i
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termer av performativ biografism, dir det biografiska stoffet anviands
i ett estetiskt spel och inte sdllan turneras i olika medier pa sitt som
skapar feedbackloopar och offentliga reaktioner.

I kapitlet om Girdenfors aterfinns alltsa inslag av den teoretiska per-
spektivering som jag efterlyser i avhandlingen i stort. Men jag upplever
det samtidigt som att Ernst — dtminstone delvis — forsoker pressa in
Simons 120 dagar i pd forhand etablerade teoretiska modeller, utan att
ta hdnsyn till om det fungerar eller inte givet de exempel som ges. Den
performance som Ernst — med teoretiskt stod hos Haarder, men dven,
och kanske framforallt, hos teaterforskaren Erika Ficher-Lichte —havdar
att Simons 120 dagar utgor, underkastas aldrig ndgon mer djupgdende
undersokning. Det spel mellan blogg, sjilva resan och gestaltning av
den, samt de reaktioner den vickte, blir darfor svart att riktigt greppa.
Ernst betonar dterkommande hur Simons 120 dagar bor ses som en
performance och ett socialt experiment, utan att visa pa detta. For att
anvinda ett vanligt forekommande narratologiskt begreppspar blir det
med andra ord for mycket telling och for lite showing.

A andra sidan ir Ernst en skicklig skribent, som skriver pa en klar
och tydlig avhandlingsprosa. Det dr ocksa ett obestridligt faktum att
hon med sin avhandling berikat den sjidlvbiografiska forskningen i
Sverige, men dven i Norden, med nya infallsvinklar blott genom att ta
sig an ett medium som ar for dr vuxit i popularitet bland ldsarna och
som Ernst ocksd overtygande visar genomgatt en visentlig statushoj-
ning under de senaste decennierna.

Katarina Gregersdotter om Marinette Grimbeek, MARGARET
ATWOOD’S ENVIRONMENTALISM. APOCALYPSE AND SATIRE IN
THE MADDADDAM TRILOGY Karlstad: Karlstad University
Studies, 2017, 286 s. (diss. Karlstad)

Margaret Atwood ar forfattaren som i hogre grad an till exempel
Michael Ondaatje eller Nobelprisvinnaren Alice Munroe far repre-
sentera kanadensisk litteratur. I och med det enorma genomslaget for
TV-versionen av romanen The Handmaid’s Tale (1985) har hon nétt
ut till en 4n storre publik. Denna framtidsdystopi diskuteras i dagens
Trump-tider som ndrmast profetisk. Som ocksid Marinette Grimbeek
poangterar i sin avhandling, sa signalerar namnet Margaret Atwood
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kulturellt kapital och kvalitet, och hennes texter lises ofta som de-
battinldgg, som i exemplet med Tjdnstekvinnans berdttelse. Atwood
sjalv bekanner sig dock inte till ndgon specifik politisk agenda och
hon anvinder sig ofta av ironi som for att forhindra att stimplas som
det ena eller det andra. Grimbeek hdvdar att Atwood helt enkelt inte
vill att hennes forfattarskap ska reduceras till propaganda.

Fokus i Grimbeeks avhandling ar att undersoka hur Atwoods
postapokalyptiska trilogi MaddAddam kan ses som ett ekologiskt
projekt. De tre romanerna Oryx och Crake (2003), Syndaflodens dr
(2009) och MaddAddam (2013) bide anvinder och ironiserar over
den apokalyptiska tematik som ar sd vanlig i den ekologiska diskurs-
en, bland annat genom metaleptisk satir och alternerandet mellan
utopi och dystopi. Ironin gar enligt Grimbeek att hitta redan i sjilva
titeln: ”[...] MaddAddam, the title of the last novel and the trilogy as a
whole, does more than playfully bring to mind one of the best-known
Anglophone examples of a sentence-length palindrome ("Madam, I’'m
Adam’). A palindrome is by nature cyclical or reversible, and the title
therefore aptly illustrates the dialectic principle that no synthesis is
final — each synthesis in turn becomes a new thesis” (14). Det dr alltsd
tydligt att Atwood inte erbjuder ndgra tydliga svar pa de svéra fragor
och enorma problem som miljoforstoringen innebar. Grimbeek gar
aven utanfor sjilva texterna i sin undersokning och det dr en av anled-
ningarna till att avhandlingen ar sé intressevackande och overtygande.

Forutom en introduktion och en kort avslutning sd utgors studien
av fem kapitel. Det forsta kapitlet redogor for Atwood som offentlig
person, hennes kiandisskap och hur hon anvander det pa olika sitt, det
kritiska mottagandet av trilogin, samt hennes position som forfattare
i en kanadensisk och samtida anglofon litterdr kontext. Det andra
kapitlet fokuserar pd marknadsforingen av trilogin genom bland
annat analyser av omslagen. I de tre avslutande kapitlen presenteras
en mer djuplodande lasning av de tre romanerna, huvudsakligen uti-
fran ett narratologiskt perspektiv. Sammantaget visar Grimbeek med
onskvird tydlighet hur Atwoods texter och deras utomtextuella sam-
manhang ger niring at varandra. Likval finner jag de tva inledande
kapitlen som de kanske mest intressanta.

Grimbeeks djuplodande kunskap om Atwoods forfattarskap fyller
en oerhort viktig funktion i det forsta kapitlet dir MaddAddam inord-
nas i hennes omfattande litterara produktion. Grimbeek visar over-
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tygande hur de nyckelteman som dterfinns i trilogin genljuder i sval
Atwoods romaner, noveller som poesi. Ett av dessa teman kretsar kring
historieberittande och i synnerhet kring frigor om vem som har ritten
(makten) att tala och berdtta och pa vilket sdtt. Historieberittandet
ar alltsa ett centralt tema i manga texter och till detta tema kan ocksa
begreppet apokalyps kopplas i trilogin. Apokalyps har tva betydelser:
etymologiskt betyder det ungefir ”en vision som profetiskt avslojas”
men numera anviands ordet som synonym till “katastrof.” Atwood
anvinder sig av bida betydelserna genom just historieberittande;
hon later till exempel de litterdra personernas minnen gradvis avsloja
en katastrofal framtid. Detta ar centralt i hela trilogin, men kommer
framforallt till uttryck i den sista romanen, MaddAddam, som star i
fokus i avhandlingens femte kapitel. Grimbeek 6vertygar nir hon pa-
visar betydelsen av historieberittande och formdgan att forestilla sig
andra mojligheter, men hon blottligger ocksd en diskussion om att det
kan finnas svarigheter med att beritta nya historier. Det kan vara svart
att undvika att upprepa gamla monster. Grimbeek exemplifierar detta
i det fjarde kapitlet som analyserar den postapokalyptiska virld som
gestaltas i Syndaflodens dr.1 den romanen spelar den miljoaktivistiska
och pacifistiska sekten Guds Tradgdrdsmastare en framtradande roll.
Ledaren for sekten heter Adam Ett. Han dr noga med att uppratthdlla
den normativa (konsmakts)ordning som fanns i den preapokalyptiska
virlden, trots att manniskorna nu har chansen att borja om fran noll
genom att formulera en ny historia. Kvinnorna och mannen har valdigt
skilda roller och uppgifter i samhallet som i stort sett 4r en upprepning
av de ideal som radde i den preapokalyptiska tiden.

Genus spelar inte bara en stor roll nar det galler historieberittande,
utan Grimbeek visar ocksd hur fragor om miljo och genus aktuali-
seras 1 MaddAddam-trilogin. Hon motsiager dirmed ménga av de
Atwood-kritiker som hivdar att genus spelar en vildigt liten roll i
denna. Grimbeek menar att fragor rérande milj6 och genus 6verlappar
varandra, men inte enbart i trilogin utan dven i tidigare texter. Hon
visar att Atwood tenderar att koppla samman fragor om ekologism
med maktfragor och maktutovande, om dn ofta pd ett ironiskt satt.
I detta avseende ser Grimbeek likheter med hur Atwood i sin ovriga
produktion behandlar genusfragor, dar hon trots allvaret exempelvis
kan ironisera 6ver feminister. | MaddAddam-trilogin ar det emellertid
miljoaktivister som drabbas av satiren.
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Grimbeek poingterar vidare att satir spelar en stor roll i Atwoods
utomtextuella miljoaktivism. Det dr vildigt tydligt i relation till Synda-
flodens dr, dir hon exempelvis uppmuntrar sin ldsare att anvianda de
hymner Tradgardsmistarna sjunger i romanerna till miljoindamal. I
kapitlet om Syndaflodens dr gar Grimbeek utanfor sjilva texten och
diskuterar dven Atwoods metaleptiska lansering av romanen. Den
kan pa ett satt liknas vid ett slags missionerande verksamhet, men
Grimbeek menar att Atwood dessutom pa olika sitt suddar ut grins-
erna mellan fakta och fiktion, konst och kommodifiering, aktivism
och estetik. A ena sidan kommer en boklanseringsturné naturligtvis
till stdnd for att silja bocker, & den andra dr Atwood en hogljudd
foresprakare for gron konsumtion.

Konsumtion, liksom globalisering och kritik mot multinationella
foretag, diskuteras genomgdende i trilogin, men kanske framforallt
i den forsta romanen Oryx och Crake, som Grimbeek analyserar i
kapitel tre. P4 Atwoods turné spelades ocksa scener fran Syndaflodens
dar upp sé att det ekologiska projektet presenteras som underhallning.
Genom att stindigt tinja pd grianserna, hivdar Grimbeek, blir det
mojligt for Atwood att predika utan att erkdnna att det faktiskt ar det
hon gor. Atwood anvinde denna plattform for att utbilda sin publik i
miljomedvetenhet, intikterna gick dessutom till grona andaméal. Hon
anvinde helt enkelt sitt kandisskap for att framja aktivism.

En av de mdnga viktiga podnger som Grimbeek gor i avhandlingen
ar att publiceringen av MaddAddam-trilogin tillsammans med bok-
lanseringsturnén inneburit att Atwoods kulturella kapital vaxlats in
i ett ekologiskt kapital. Det tydliggors frimst genom att romanerna
ofta genrebestams som climate change fiction (cli-fi) och att Atwood
sjalv framstalls som en miljoaktivist och inte som tidigare uteslutande
som en feminist. Grimbeek tydliggor hur det ekologiska och kulturella
kapitalet sitts i spel genom att bland annat undersoka hur romanerna
marknadsfors genom noggranna och nyanserade analyser av olika
slags paratexter, sdisom bokomslag och dedikationer. P4 ett annat plan
iakttar hon ocksd hur ekonomiska och ekologiska varden pd ett para-
doxalt vis sitts i spel i och med utgivningen av trilogin. Dar Atwoods
forlag drivs av kommersiella intressen och vill silja sd manga bocker
som mojligt — det vill siga oka konsumtionen — sd vill Atwood oka
folks miljomedvetande genom att propagera for en medveten gron
konsumtion. Har kan en koppling goras till det Grimbeek poangterar
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om att idéer om apokalypsen hianger ihop med frigor som ror agens
och ansvar. Var tidsalder kallas Antropocen, men som Grimbeek visar
sa handlar romanerna i lika hog grad om Capitolocene. Manniskan
har orsakat (den eventuella) apokalypsen, men kan ocksa ta ansvar for
den, bland annat genom gron konsumtion. Men samtidigt sa 4r roma-
nerna pa en utomtextuell niva del av Capitalocene. Som jag nimnde
inledningsvis dr Grimbeek tydlig med att trilogin inte erbjuder nigra
tydliga svar och det samma giller till och med nir Atwood “missio-
nerar”. Emellertid hivdar Grimbeek att det i trilogin gr att hitta
om inte klara problemlésningar, sd visioner (och dirfor ocksa hopp)
om att det gdr att dstadkomma en forindring. Dessutom, eftersom
dystopin ir situerad i framtiden, s finns det ocksa tid.

Avhandlingen ar lang och pa grund av sjilva omfanget finns natur-
ligtvis tendenser till en del upprepningar. Men i dessa ser jag ocksa det
didaktiska anslaget forfattaren har. Grimbeek ir mihinda paverkad
av sitt forskningsobjekt i sitt sitt att skriva, men det blir tydligt hur
inte bara Atwoods forfattarskap och utomtextuella agerande ar i
dialog med hela trilogin, utan ocksd hur Grimbeeks olika kapitel ar i
dialog med och ger naring it varandra.

Eva Borgstrom om Johan Svedjedal, DEN NYA DAGEN GRYR.
KARIN BOYES FORFATTARLIV Wahlstrém & Widstrand, 2017,
680 s.

Sa har vi dd fatt ett nytt stort verk om Karin Boyes forfattarliv, ett
verk som trots sina nirmare 600 sidor kommer att lisas bade av den
kulturintresserade allmdnheten och av framtida forskare. Liksom i
sina tidigare bocker visar Johan Svedjedal att det gir att formedla
vildokumenterad litteraturvetenskaplig forskning pd ett lattillgang-
ligt och lasarvanligt sitt. Den har forfattarbiografin kommer att vara
standardverket om Karin Boye for overskadlig tid framat.

Det dr en vialkommen bok. Bilden av Boyes liv och verk har i snart
sjuttio drs tid firgats av Margit Abenius Drabbad av renbet. En bok
om Karin Boyes liv och dikining (1950), den forsta och fram tills
nu ocksa den enda biografi som har funnits om Boye. Abenius bok
hyllades nir den forst kom ut och formade bilden av Boyes liv och
forfattarskap i manga ar. Men under de senaste decennierna har den
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allt oftare kritiserats allt hardare. Abenius liste Boyes litterdra texter
utifrdn det liv hon levde och konstruerade hennes biografi utifrin de
texter hon skrev. Abenius skrev fram vad hon kallar f6r ”den morka
gitan” hos Karin Boye, som hon framstillde som ett sjalvdestruktivt
inslag i personligheten. Genom denna psykologiska konstruktion kun-
de hon koppla samman Boyes kreativitet med hennes homosexualitet
och allt for tidiga dod. P4 ett tidstypiskt sitt forknippade hon silunda
den forbjudna kirleken, homosexualiteten, med sjilvdestruktivitet
och dod. Abenius har kritiserats for detta, vilket ar sjdlvklart utifrdn
var tids sdtt att tanka. Men kanske ar kritiken dnda lite ordttvis. Att
Abenius 6ver huvud taget skrev om Boyes kvinnorelationer var en
prestation med tanke pa den djupa homofobi som rddde under de ar
hon arbetade med sin bok. Samkénad sexualitet var forbjuden enligt
svensk lag fram till 1944, da den i stillet omvandlades till att bli en
sjukdom. Somligt vanns med detta. Nya problem skapades.

I sin forfattarbiografi menar Johan Svedjedal att Abenius lat Karin
Boyes sjalvforvallade dod fi kasta sin skugga over framstillningen
om hennes liv. Sjilv vill han gora nigot helt annat. I stillet for att
skriva hennes liv baklinges, med startpunkten i hennes dod, vill han
beritta det frdn borjan. Han soker efter det som formade Karin Boye
som forfattare och manniska, efter de drivkrafter och mal som styrde
hennes intellektuella och personliga val, och efter de idéer om littera-
turen och politiken hon inspirerades av och sjilv kom att utveckla.
Han skriver om de minniskor och miljéer som var viktiga for Boye
och om hennes mdnga roller och engagemang i ett brett spektrum
av fragor. Han skildrar Boye som ett kreativt barn, som en livlig och
begavad flicka med vanner och konstnarsdrommar, som en ambitios
och social student som engagerade sig i studentteatern, publicerade
dikter i studenttidningen, laste egna dikter i olika sammanhang, enga-
gerade sig i Kvinnliga studentforeningen, ingick i matlag och diverse
intellektuella kotterier samtidigt som hon lyckades fardigstilla sina
tvd forsta diktsamlingar. Svedjedal framstaller kort sagt Boye som en
hért arbetande yrkesmanniska med manga vanner och diverse alskare
av bada konen.

Svedjedals Karin Boye ar en litterar modernist i sin egenskap av
forfattare, Oversittare och kritiker, en politiskt radikal ung manni-
ska och en samtidsinriktad och framtidsengagerad kulturskribent.
Den renhetslingtande neurotiker som Abenius skrev fram, fir inte
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mycket utrymme hos Svedjedal. Hans Boye 4r feminist, sexualpolitisk
nytinkare och en bisexuell eller kanske homosexuell kvinna. Hans
bok heter Den nya dagen gryr och man kan bara konstatera att inne-
hallet foljer den riktning som titeln pekar ut.

Svedjedal understryker att den bild av Karin Boye han sjilv ger
sedan linge ar forberedd av tidigare forskning. Ndgra av de forskare
han lyfter fram dr Gunilla Domell6f vars avhandling I oss dr en mdng-
fald levande. Karin Boye som kritiker och prosamodernist (1986) pa
manga sitt forindrade bilden av Boye. Hon behandlade Boye som
kritiker och estetisk nytankare. Hon ldste romanen Astarte (1931) som
ett estetiskt och feministiskt pionjarverk och undersokte betydelsen av
Boyes lesbiskhet for hennes modernism och feminism. En annan vik-
tig forskningsinsats som Svedjedal lyfter fram dr Paulina Helgesons
brevurval i Ett verkligt jordiskt liv (2000). ”Utover de psykologiskt
och privatbiografiska breven finns hir sidana som belyser Boyes
tillvaro som litterar yrkeskvinna, homosexuell och politiskt radikal”,
skriver han (573). En tredje skribent som han menar har foriandrat
Boyebilden ordentligt ar Pia-Kristina Garde, som har gjort intervjuer
med minniskor som kidnde Boye, samlat fotografier och annat biogra-
fiskt material och utifrdn detta publicerat en rad intressanta artiklar
och bocker. Inte minst har hon intresserat sig for Margot Hanel, den
tysk-judiska kvinna som Boye triffade under sin tid i Berlin och som
blev hennes sambo och hennes langsta karleksrelation.

De starkaste avsnitten i Johan Svedjedals bok ar de fullmatade
kapitlen om Karin Boyes tid som student i Uppsala och de ar hon
bodde i Stockholm. Under denna tid var hon engagerad i Clarté, hon
var med om att starta tidskriften Spektrum och hon var pa allehanda
satt involverad i tidens mest brannande fragor. Har ror sig Svedjedal
pa siaker mark, inte minst efter sitt arbete med boken Spektrum — den
svenska drommen. Tidskrift och forlag i 1930-talets kultur (2011). En
hel del av det material som ligger till grund for framstallningen om
Boyes studenttid har hittills legat oanvant av tidigare forskning och
ger sdledes nya pusselbitar till forstaelsen av Boyes forfattartillblivelse.

Det som slar ldsaren nar man foljer Svedjedals framstallning ar hur
mycket Boye hann med att skriva och ldsa och gora pa sa kort tid,
hur engagerad hon var i tidens stora fragor och att hon rorde sig i
ett sadant vimmel av manniskor och sammanhang. Hon forsorjde sig
som forfattare, nigot som krivde ett hogt arbetstempo. And4 hann
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hon med en hel del obetalt arbete vid sidan om. Efter studiedren i
Uppsala flyttade Boye till Stockholm, dir hon kom in i en krets av
unga vinsterintellektuella genom Clarté. ”Dar fann hon sina vanner,
sin make, sin politiska linje, sitt forum som skribent och forenings-
manniska”, skriver Svedjedal (236).

Och sa fortsitter framstillningen med Karin Boyes handelserika
ar i Berlin dir hon gick i analys och konsoliderade sin identitet som
homosexuell — hennes ord —tillbaka till Stockholm, hennes ar som
ldrare pa Viggbyholm och de sista dren dd hon tillbringade alltmer
tid hos sin cancersjuka van Anita Nathorst. De biografiska avsnitten
varvas i boken med presentationer av de litterdra verken och Boyes
ovriga forfattarskap.

Den nya dagen gryr ir vilskriven, vildokumenterad och oavbrutet
intressant dven for den som har list det mesta bdde om och av Karin
Boye. Anda finns det sidor i hennes liv och forfattargirning som i
mitt tycke berors allt for flyktigt och som inte ges den framskjutna
plats den rimligen bor ha haft bade i hennes liv och intellektuella
garning. For det forsta handlar det om Karin Boye som en del av ett
vitalt feministiskt kulturellt och politiskt natverk och for det andra
om hennes vag till forfattandet av den estetiskt och sexualpolitiskt
nydanade romanen Kris (1934).

Ibland hamnar Svedjedal rentav fel i dessa frigor. Han lyfter
inte riktigt fram hur viktig kvinnororelsen och de kvinnoilskande
kvinnorna var for Boye. Hon var student pa Ahlinska flickskolan
ddr Lydia Wahlstrom var larare och studierektor. Wahlstrom var en
vilkand akademikerkvinna, flitig rostrattstalare, debattor och ledare
i kvinnororelsen och dessutom en av de forsta kvinnororelsekvinnor
i Sverige som skrev om samkonad karlek, visserligen pa ett fortackt
satt men anda tillrackligt tydligt for att den som ville kunde se det.
Boye var en av dem. Wahlstrom var under nigra ar en av Boyes
fortrogna, inte minst nar det gillde karleksbekymmer, och hon upp-
vaktade Wahlstrom med en dikt nar hon fyllde jamt. Ocksd nar Elin
Wagner fyllde jamt skrev Boye en dikt — ”Ja, visst gor det ont”, en av
hennes mest kinda dikter. P4 Ahlinska skolan lirde hon kinna flera
kvinnor som pa olika sitt kom att ingd i ett feministiskt kulturellt
natverk. Viktigast av dem var Anita Nathorst, som kom att bli en
ndra van och sa smaningom ocksa Karin Boyes sista karlek. Dessa och

168 TFL-2017:3-4



ménga, manga fler namn dyker visserligen upp i Svedjedals bok, men
den betydelse de hade bade i Boyes personliga liv och intellektuella
utveckling undersoks inte pd samma systematiska sitt som i fallen
Clarté och tidskriften Spektrum.

Boye sigs i Svedjedals framstillning vara feminist, men man far
inte veta s mycket om hur hon blev det och vilka uttryck det tog
sig. Detsamma gdar att siga om beskrivningen av hennes sexualitet.
Hon beskrivs som bi- eller homosexuell, men man fir inte veta s
mycket om den homovirld hon sokte sig till eller det fortryck och
det forakt hon och andra homosexuella faktiskt ofta motte. Vi far
heller inte veta sd@ mycket om vigen fram till Kris, den roman dir
hon plockar sonder samtidens homofoba tankekonglomerat, savil
kyrkans religiost motiverade som de forment vetenskapliga besynner-
ligheter som dominerade samtidens tinkande i dessa fragor. I denna
roman formulerade Boye sitt credo: ”[Vi] mdste anfortro oss at var
langtan. Med ridsla och motstand finner vi ingenting, inte pa ndgon
vig. Med kirlek finner vi allt, pa alla vigar.” Det framgér i Svedjedals
analys att Kris var estetiskt och sexualpolitiskt nytinkande. Men inte
hur nytinkande den var.

I Svedjedals bok finns Anita Nathorst med under skoltiden, men
forsvinner sedan i framstallningen for att dter dyka upp i slutet av
1930-talet. I verkligheten fanns hon pd nirmare hall. Att Boye och
Nathorst umgicks flitigt under studenttiden framgdr bade i Lydia
Wahlstroms brev till Nathorst och i hennes sjalvbiografi Trotsig och
forsagd (1949). Enligt Wahlstrom fanns Nathorst ocksd med i Clarté-
kretsarna: ”Karin Boye och Anita hade linge varit nira vianner, och
det slags *vilda analys’, man i dessa kretsar anvinde, gav inget verkligt
stod 1 deras sikerligen fullt drliga kamp for sjalvuppfostran. Nar jag
en gang sade Karin Boye detta rent ut, blev hon stott och kom inte
tillbaka till mig.” (287).

Nir detta ar sagt aterstdr det att an en gang understryka kvaliteterna
i Den nya dagen gryr. Den ger en bild av Karin Boyes liv och forfat-
tarskap som kommer att sta sig. Det ar ett imponerande verk.
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Matilda Amundsen Bergstrém om Adam Wickberg Mansson,
CULTURAL TECHNIQUES OF PRESENCE. LUIS DE GONGORA AND
EARLY MODERN MEDIA Stockholm: Stockholms universitet,
2016, 286 s. (diss. Stockholm)

Det tidiga 1600-talets stilleben skildrade objekt som paminde mal-
ningens betraktare om livets forginglighet och dodens oundviklighet.
De under perioden sa betydelsefulla koncepten vanitas och memento
mori fick fysisk form pa tavlorna, i form av vissnade blommor, d6d-
skallar och timglas. Men malningarna inneholl ocksd ofta bocker.
Varfor? Vad hade bocker att gora med livets forgianglighet?

Allt! - enligt Adam Wickberg Mdnsson. I avhandlingen Cultural
Techniques of Presence. Luis Géngora and Early Modern Media, som
utgdr fran poeten Luis Gongora och det tidiga 1600-talets Spanien,
driver Wickberg Mdnsson tesen att den tidigmoderna spanska kultu-
ren konfronterades med frigan om hur man skulle hantera mansklig
franvaro. Franvaro formade kulturen pd ett existentiellt plan, vilket
inte minst ar tydligt i vanitas-motivets popularitet. Men franvaro
praglade ocksa realpolitiken. Efter 1500-talets enorma expansion
av det spanska riket kunde kung Philip II omojligen vara fysiskt
narvarande overallt. Bocker, och deras fysiska bestindsdelar papper,
pergament, skrift och tryck, var ett satt att handskas med denna frén-
varo. Som materiella objekt med langre livslingd och storre mobilitet
an manniskor kunde skrivna dokument, sdsom en samling poesi eller
ett kungligt pdbud, ersitta ett frinvarande subjekt. Detsamma gillde
madleriet, dar portrittet kunde ge en kropp ett andra liv, samt olika
typer av gravmonument. For att anvinda de begrepp som Wickberg
Minsson bygger sin analys pd var skrift, maleri och gravmonument
exempel pd kulturtekniker som kunde anvindas for att producera en
narvaroeffekt.

Att forganglighetsmotivet var oerhort betydelsefullt for Gongora
och det tidiga 1600-talets kultur dr ett valetablerat faktum. Men
enligt Wickberg Mdnsson har tidigare forskning negligerat centrala
aspekter av periodens kultur. Utifrdn en modernistisk litteratursyn har
man betraktat Gongoras lyrik som abstrakt meningsproduktion helt
oberoende av sin materiella kontext — en tendens som forstirktes i och
med 1960-talets lingvistiska vindning. Genom att bortse fran poesins
materialitet har man, menar Wickberg Mansson, tolkat periodens
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lyrik alltfor ensidigt. Han vill istillet placera fragan om litteraturens
materialitet i forgrunden. Avhandlingens syfte — att studera Géngora
och det tidiga 1600-talets spanska kultur med fokus pd materialitet,
medier och kulturtekniker — ar alltsd formulerat i direkt polemik
mot tidigare forskning. Avhandlingen dr dirmed en del av en bredare
tendens inom den senaste tidens forskning om tidigmodern litteratur,
dar perspektiv frin medieteori, bokhistoria och filologi anvinds for
att visa hur det 6ver huvud taget inte gdr att forstd den tidigmoderna
litteraturen utan att ta dess materialitet i beaktande.

Wickberg Manssons perspektiv och begrepp harror frimst fran tysk
medieteori. Férutom den grundliggande, av Hans Ulrich Gumbrecht
inspirerade, insikten att mening inte kan separeras frin de medier
som mojliggor den, himtar Wickberg Mansson det for avhandlingen
betydelsefulla begreppet kulturtekniker harifrdn. Begreppet tas frin
Bernhard Siegert som definierar det som ”a more or less complex actor
network that comprises technological objects as well as the operative
chains they are part of and that configure and constitute them” (33).
Begreppet oppnar diarmed upp for en mer komplex, mangfacetterad
bild av en periods kultur — dess praktiker, aktorer och relationer — an
vad ett strikt fokus pd medier gor.

Denna ambition ar bade god och produktiv. Wickberg Manssons val
att kombinera sin medieteoretiska utgangspunkt med Bruno Latours
aktor-natverksteori forefaller emellertid inte som lika lyckosam. Trots
att avhandlingens inledningskapitel innehdller formuleringar om
”platt ontologi” och objektens agens sd ar det svart att se vad Latour
egentligen tillfor avhandlingen. Faktumet att Latour aldrig integreras
i texten blir ocksa tydligt i de fragestillningar som foljer pa Wickberg
Minssons teorigenomgéng, dar kulturtekniker, medier och materiali-
tet i enlighet med de medieteoretiska utgdngspunkterna genomsyrar
fragestillningarna, men diar det latourska perspektivet helt lyser
med sin franvaro. Som ldsare stiller man sig fragande till varfor de
sistnamnda alls inkluderats i det inledande kapitlets teorigenomgang.

En mer allvarlig invindning vad giller det inledande kapitlet ar
den totala franvaron av urvals- och materialdiskussion. Det material
som ar avhandlingens huvudfokus ar bade rikt, fascinerande och
komplext. Studien tar sin utgdngspunkt i det sid kallade Chacon-
manuskriptet, ett overdadigt trebandsverk med Gongoras samlade
skrifter, redigerat av Don Antonio Chacon och nedskrivet pa perga-
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ment av en av tidens framsta kopister. Handskriften éverlimnades till
Arkehertigen av Olivares, kung Philip IV:s forsteminister, ett ar efter
Gongoras dod 1627. Men Wickberg Mansson begransar sig inte till
denna handskrift. Inte heller inskrianker han sig till Gongoras poesi
eller ens till litteratur. I avhandlingen studeras dikter av andra spanska
1600-talspoeter, men dven avbildningar, forord och kommentarer i
utgdvor av Gongoras poesi, savil som portritt, gravmonument, och
andra minnesobjekt som inte har ndgot med Géngora att gora.

Detta komplexa material pockar ofrankomligen pé en diskussion
om urval, men Wickberg Mansson beror ¢ver huvud taget inte urvals-
problematiken. Det dr exempelvis oklart varfor han har valt att utgd
frin Gongora. Ar han sirskilt representativ, intressant eller sirprig-
lad? Genom Goéngoras framskjutna position i avhandlingen blir det
dessutom otydligt huruvida Wickberg Ménsson gor ansprak pa att
besvara sina fragestillningar i relation till Gongora eller till perioden
mer allmint. Om fokus ligger pd Géngora kan lasaren fraga sig varfor
sd mycket material av andra poeter och konstnirer analyseras. Om
anspraken dr vidare ar frigan varfor emfasen ligger just pA Gongora
och pa vissa specifika poeter och konstnarer.

Materialrikedomen i sig ar dock en av avhandlingens styrkor.
Genom den lyckas Wickberg Mdnsson levandegora periodens kultur
for lasaren, men ocksa overtygande visa pd materialitetens betydelse
for att studera detta slags litteratur. Han bringar dessutom reda i det
mangskiftande materialet genom att dela upp avhandlingen i tre sepa-
rata analyskapitel som utgér fran olika kulturtekniker — i det forsta
kapitlet diskuteras (litterar) skrift, i det andra (portratt)maleri, och i
det tredje gravmonument. Slutsatserna som presenteras i dessa kapitel
ar overlag overtygande. Genom att knyta samman konstformer som
ofta halls dtskilda visar Wickberg Mdansson pa ett givande satt pa
likheter och skillnader mellan dessa kulturtekniker. Han argumente-
rar ocksd overtygande for sin grundliggande tes att materialitet var
oerhort betydelsefullt i Gongoras Spanien.

Denna tes, och det medieteoretiska perspektiv som Wickberg
Mansson forfiktar, ar dock viletablerad och kan knappast sigas vara
sarskilt kontroversiell i forskningen om tidigmodern litteratur. En del
av Wickberg Mdnssons polemisering mot tidigare forskning framstar
ocksd som en kamp mot viaderkvarnar. Att vi omojligen kan tala om
tidigmoderna poeter som sammanhallna forfattarsubjekt och om deras
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poesi som expressiv, ar i sammanhanget narmast en truism. I varje fall
ar det knappast en sa originell analytisk podng som Wickberg Mansson
ibland vill f3 det att framstd som. Samma sak giller hans poingterande
av att tidigmodern poesi var kollaborativ, att den existerade i manga
olika versioner och inte skyddades av ndgon form av upphovsritt.

Avhandlingens stora virde ar istillet de passager dia Wickberg
Mansson lyckas hélla ett dubbelt fokus och analysera materialets
litteraritet saval som dess materialitet. Detta sker speciellt i anslut-
ning till diskussioner om wvanitas-motivet och memento mori. I mer
djuplodande analyser visar Wickberg Mansson hur materiella objekt
antogs kunna overbrygga franvarons problem — de genererade, med
det begrepp som Wickberg Ménsson anvinder, en narvaroeffekt.
Ett exempel dr det forsta analyskapitlet, som utgar fran skrivande
som kulturell teknik och Chacon-manuskriptet som objekt for att
analysera hur forgianglighet, minne och dminnelse hanteras i verket
och i receptionen av Gongora efter hans dod. Hir ar Wickberg Méns-
son bade originell och nyanserad i sina tolkningar, och lyckas visa
pa komplexiteten bdde i den tidigmoderna litteraturens materialitet
och i periodens forhallningssatt till dod, minne och ”poeten” som en
annan typ av roll an den vi kinner till idag. I sin analys visar han
hur litteraturen ansdgs kunna overvinna doden bdde tack vare sin
materialitet — tack vare pergamentets i jimforelse med manniskolivet
sd overlagsna livslangd — och genom sin litteraritet — tack vare ordens
formdga att bringa manniskan dminnelse.

Men ibland leder ett insiktsfullt fokus pd materialitet ocksa till pro-
blematiska tolkningar. I sin kritik av de som bortsett fran litteraturens
materialitet tenderar Wickberg Mdansson i sin tur att glomma bort
litteraturens litteraritet. Ett exempel ar en analys av timglas fyllda med
en avliden ilskads aska. Dessa objekt introducerades som en litterar
trop i den nyplatonska poesin av poeten Amalteo. Wickberg Méans-
son argumenterar for att timglasen inte bara var litterdra, utan att
dessa objekt kan ha existerat pa riktigt. Det ar dock foga troligt, med
tanke pd att kremering var bannlyst av katolska kyrkan under hela
1600-talet. Faktumet att materialitet och medialitet dr oerhort viktigt
i den tidigmoderna poesin betyder inte att den inte ocksa var hogst
litterdr, fylld av troper och symboler. En kritik mot en tidigare redu-
cering av periodens poesi fir inte, som har, leda till en lika forenklad,
om dn motsatt, tolkningsmodell.
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Detta ar en staindpunkt som Wickberg Mdnsson sjalv skriver under
pa. I inledningskapitlet noterar han att den tyska medieteorin i sitt
tidiga skede hade en problematisk tendens att helt forkasta tolknings-
arbete i ett ensidigt fokus pd mediala och materiella villkor. Ett sidant
stillningstagande ma ha forsvunnit som program, men i realiteten har
det alltjamt visat sig svart, &tminstone i forskning om tidigmodern lit-
teratur, att halla fokus pa litteraturens materialitet och litteraritet sam-
tidigt. F4 studier viver samman dessa tva lika grundliggande aspekter
av tidigmodern litteratur. I sina starkaste stunder lyckas Wickberg
Mansson med ett sidant dubbelt projekt. Ndr han gor det 6ppnar han
upp en ny och spinnande riktning inom bade Géngora-forskningen
och den medieteoretiskt informerade forskningen om tidigmodern
litteratur. Forhoppningsvis kan detta leda till fler lika nyanserande
lasningar av en lika komplex som fascinerande litterar kultur.
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