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Peter Forsgren Sonja Akessons OCH DEN ARBETAR'

diktsvit ”Besok v

» sk | TTERARA TRADITIONEN
Jernverk”, med

undertiteln (i sjalva verket)”, publicerades i diktsamlingen Ljuva sextio-
tal 1970. Den gestaltar ett besok Akesson gjorde dir 1969 tillsammans
med forfattaren Stig Sjodin, som flera decennier tidigare sjilv arbetat pa
jarnverket och som skildrat miljon i den klassiska diktsamlingen Sotfrag-
ment (1949), i vilken arbetsvillkoren pa en industriarbetsplats gestaltas
med en delvis modernistisk litterar teknik.'

Denna artikel syftar till att analysera Akessons diktsvit ur ett arbetarlit-
terart perspektiv med fokus pa klass och genus. Analysen ar tematiskt in-
riktad, men ocksd komparativ eftersom Sjodins Sotfragment utgor en vik-
tig utgangspunkt for ”Besok pa Sandvikens Jernverk”. Dessa angreppssatt
motiveras dels av diktsvitens tillkomst, dels av de intertextuella samband
som finns mellan texterna. Som artikeln visar ir det patagligt hur Akes-
son problematiserar det manliga arbetarklassperspektiv som helt domi-
nerar hos Sjodin. Det sker bland annat genom att Akesson konsekvent
fordjupar analysen av relationen mellan genus, klass och arbete, samtidigt
som hon ocksa anknyter till sjodinska teman som den farliga arbetsmiljon
och de ojamlika sociala villkoren.

Litterdrt aterbruk var en vanlig teknik hos Akesson liksom i den
svenska 1960-talslitteraturen.? I ”Besok pa Sandvikens Jernverk” skriver
hon tydligt in sig i en arbetarlitterdr tradition pa ett satt som paminner om
tekniken i den tidigare dikten ”Kvillspromenad” ur diktsamlingen Glas-
veranda (1959). I den senare gar hon i dialog med Ragnar Thoursies dikt
”Sundbybergs-prologen” ur Nya sidor och dagsljus (1952) och dess lov-
sang till efterkrigstidens folkhemsbygge, som i Akessons dikt ges en mot-
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bild ur ett kvinnligt perspektiv.®> Analysen av ”Besok
pa Sandvikens Jernverk” vill visa hur en manligt do-
minerad tradition i arbetarlitteraturen utgor bade en
utgangspunkt och en utmaning for en kvinnlig forfat-
tare som har en liknande klassbakgrund som Sjodin,
men en helt annan position i arbets- och samhallsliv
pa grund av sin genustillhorighet.

Innan analysen av Akessons diktsvit tar vid, skall
nagra drag i Sotfragment tas upp. Det giller framfor
allt ett par teman hos Sjodin samt vissa inslag i meta-
foriken som har relevans for ”Besok pa Sandvikens
Jernverk” och som pa olika sitt dterkommer och vari-
eras ddr. Det dr genom att uppmarksamma hur dessa
teman och metaforer gestaltas i det senare verket som
Sonja Akessons relation och bidrag till den arbetar-
litterdra traditionen gors tydlig.

I Sotfragment dominerar det manliga industri-
arbetarperspektivet och det framtriader pa flera sitt.
Ett av de tydligaste 4r de manga portrittdikterna,
samlade i sviten “Portritt frin bruket”, som nistan
alla handlar om min och dir ofta redan dikttitlarna
anger deras yrken och roll i industriproduktionen,
sdsom ”Poleraren”, ”Smorjaren” och ”Svarvaren”.*
Originalutgdvan 1949 saknade helt kvinnliga portritt-
dikter. I senare utgdvor kompletterades emellertid de
fyrtioen manliga portrattdikterna med sex dikter som
utgick fran en kvinnlig erfarenhetsvirld.® Aven i dessa
placeras kvinnorna i olika yrken sdsom ”Tvitterska”
och ”Sommerska”, men som synes dr det hdr fraga
om typiska kvinnoyrken utan anknytning till industri-
arbete. Till skillnad frin mannen placeras dessa kvinn-
liga arbetare inte heller in i ett storre arbetarkollektiv,
utan de framstills i stillet som enskilda individer och
som enstaka representanter for en yrkesgrupp. Det
manliga arbetarperspektivet hos Sjodin understryks i
en rad andra dikter, dven de som utgdr fran enskilda
diktjag. Genomgaende beskrivs dessa som delar av ett
storre kollektiv vars arbetsvillkor de delar.® Som den
foljande analysen av ”Besok pd Sandvikens Jernverk”
visar, ar det just detta manliga arbetarklassperspektiv
som Sonja Akesson problematiserar.
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Aven om arbetets glidje och yrkesstolthet da och
da tematiseras i Sotfragment, ir det de manga beskriv-
ningarna av hur arbetet sliter ut arbetarens kropp och
ofta ocksd utarmar hans liv som dominerar. En rad
dikter har ocksa resignation som tema. Det ror sig
oftast om uteblivna forbattringar eller forindringar,
savil vad galler individuella som kollektiva villkor.”
Genom sin inriktning pd det manliga arbetarkollek-
tivet och dess erfarenhet av kroppsarbete, anknyter
Stig Sjodin i Sotfragment till en ildre tradition i den
svenska arbetarlitteraturen som vixte fram under
arbetarrorelsens kampfas kring sekelskiftet 1900 och
som utmirktes av en stark klassmedvetenhet och ett
klassperspektiv.®

"BESOK PA SANDVIKENS JERNVERK”
INLEDNINGSDIKTEN (= @ e

sOk pa Sandvikens Jernverk tillsammans med Stig Sj6-
din och grafikern Olle Lindgren skedde under en veck-
as tid 1969 och ingick i projektet ”Var arbetsplats i
ord och bild” som bland annat stoddes av Arbetarnas
bildningsférbund (ABF). Resultaten av denna vistelse,
av de rundvandringar och samtal som dgde rum dar,
redovisades pd ett fackforeningsmote.” Det dr denna
mycket konkreta situation som besokare i fabriks-
miljon som diktsvitens undertitel (i sjdlva verket)”
bland annat syftar pa och som aterkommer flera gang-
er i de enskilda dikterna. Undertiteln kan ocksd tolkas
som en markering som anknyter till tidens manga re-
portage- och rapportbocker, dir forfattare och andra
intellektuella gick till industrin, ibland till och med
genom eget industriarbete, med syfte att avsloja de
verkliga forhallandena i industrin och samhallet med
dess kvarvarande sociala ordttvisor, sarskilt vad giller
klass och genus.™® Last pd detta satt blir underrubriken
en signal om att det hir dr friga om en skildring som
kommer att avsloja vad som doljer sig bakom talet om
industriella framgangar och social valfird. Det finns
aven en tvetydighet i underrubriken, da det visar sig



att diktsviten ar mangrostad och diktjagets egen posi-
tion varken ar stabil eller entydig.

Diktsvitens forsta dikt, som dr svitens lingsta och
mest komplexa, saknar till skillnad fran de foljande
en titel. Den borjar:

Sonja Akesson néjer sig dnnu sa linge
med att kinna pa atmosfiren
laser jag i lokaltidningen."

Som synes ir de inledande tva versraderna ett slags
citat, som diktjaget i den foljande versraden anger
ar himtat ur ”lokaltidningen”. Som Amelie Bjorck
papekat handlar ”Besok pa Sandvikens Jernverk”
lika mycket om diktjagets upplevelse av sitt besok i
fabriken och hur detta skall skildras, som om sjilva
arbetet dar. Iscensattningen av det kvinnliga diktjaget
och hennes olika positioneringar i den manligt domi-
nerande industrimiljon visavi de roster och hallningar
hon moter ddr, ar ett av diktens mest centrala teman.'
Det blir extra tydligt i de tva forsta versraderna, efter-
som det har inte ens ror sig om diktjagets egna ord.
Den egna upplevelsen ar i stillet filtrerad genom ett
annat medium, en annan rost, ndgot som skapar en
frimmandegorande effekt. Det blir 4n tydligare i den
versrad som foljer pd de citerade versraderna ovan,
vars ”Annu sa linge?”, dr ett citat frin den forsta vers-
raden och som dirigenom ger en ironisk distans till
denna. Det giller dven dd man stiller den fjirde vers-
raden i relation till underrubrikens i sjalva verket”,
vilken tydliggor att ”sanningen” om jarnverket ar be-
roende av vem som talar liksom utifrdn vilken posi-
tion och vilka erfarenheter, ett tema som utvecklas i
de foljande dikterna i sviten.

Den forsta strofens fyra avslutande versrader, som
star inom parentes, ger en del sakupplysningar som
anger diktjagets position och omstiandigheterna kring
hennes besok: hon dr inbjuden, har enligt egen utsago
jarnverkets PR-avdelning for sina fotter och bestds
med savil kostnadstickande taxi som festlunch. Denna
privilegierade position, sarskilt i relation till arbetarna

pa fabriksgolvet, byggs i den foljande strofen pa med
reklamfilm och sightseeing. Om man emellertid tolkar
dessa versrader i ljuset av den litteraturhistoriska kon-
texten med dess samhillskritiska litteratur, framstar
de som ett slags markering riktade till lisaren: Ar
besokaren kopt av jarnverket eller kanske utsatt for
manipulationer? Liser man dem i relation till Akes-
sons forfattarskap, med dess starka inslag av ideologi-
och sprakkritik, framstdr de som en iscensittning av
hur indoktrineringen fungerade i sambhillet, vilket
ocksa var ett vanligt tema i den samtida litteraturen.”
Den ideologikritiska iscensittningen av indoktrine-
ringens monster utvecklas i de foljande stroferna, som
inleds med det ironiskt distanserande konstaterandet:
”Jag kdnner alltsd pd atmosfaren”. Det sker genom ett
sprak huvudsakligen fyllt av klichéer, en vanlig teknik
hos forfattaren:™

Hogt i tak!
Friska takter!
Ingen inpyrd lasarettlukt hir inte!

De foljande versraderna talar dock om en annan verk-
lighet. Har aktualiseras arbetsolyckornas existens, sam-
tidigt som parentestecknen i den ena versraden marke-
rar att de 4r ndgot man inte garna talar om:

(ca 500 olycksfall om &ret sigs det visserligen,
men...)

Dom luktar si klart ndn annanstans.

I dessa versrader finns en tydlig koppling till So#frag-
ment, dar beskrivningen av den hirda arbetsmiljon
och arbetsolyckorna dr helt central och 4n tydligare
framhivd 4n i Akessons diktsvit.

Sjalva tillverkningsprocessen borjar beskrivas i dikt-
ens sjunde och dttonde strof dir diktjagets utanfor-
perspektiv, det vill sdga att hon 4r pa jarnverket som
tillfallig besokare utan egen erfarenhet av fabriks-
arbete, framhivs genom diktjagets imponerade ut-

Forsgren, “Ett &terbruk av verket”

71



rop och naiva fragor. Detta utanforperspektiv fore-
kommer dven i Sotfragment, men dir framtrader det
alltid i marginalen av skeendet samtidigt som det
blir betraktat frin den manlige industriarbetarens
inifrdnperspektiv.'”” Det kvinnliga utanforperspektivet
fasthalls hos Akesson i den nionde strofen, dir den
industriella tillverkningen liknas vid en ”hardhint”
forlossningsprocess, en metaforik som ocksa visar hur
olika, till synes divergerande betydelsesfarer (manligt/
kvinnligt, industri/lasarett, hart/mjukt) komprimeras
ihop.

Den foljande strofen innebar ett perspektivskifte i
dikten. Har talar plotsligt ett allmdnmanskligt ”vi”.
Den tidigare distansen dr upphivd och allas véra liv
liknas vid den tidigare beskrivna industri- och forloss-
ningsprocessen, ett samband som understryks av or-
den hjilplos” och hjilplosa” liksom av versraden
”Hur vi hanteras och pressas och pluggas och valsas”.
I dessa versrader aktualiseras ocksa det i svensk arbe-
tarlitteratur klassiska grottekvarnsmotivet, som dven
aterkommer lingre fram i diktsviten." I den elfte stro-
fen tilltalas tre olika du med tre olika livsalternativ
som dock aldrig realiserats, darfor att de sugits in i
industrins grottekvarn:

Du skulle ha blivit bonde, sdjer du
om du hade fatt vilja.

Du skulle ha gatt till sjoss.

Du skulle ha velat studera.

Kursiveringarna av ”du” understryker att det bakom
denna kollektiva grottekvarnsprocess finns enskilda
individer med olika drémmar och 6nskningar. Strofen
anknyter till tvd av de mest centrala temana i Sotfrag-
ment: saval till bilden av arbetet som ett livsbegran-
sande tvang som till resignationstemat. Det senare
varieras i den foljande strofen, dir den existentiella
beligenhet som arbetet medfor sigs gilla alla. ”Sma-
ningom svalnar vi, ja”, heter det med ett bildsprak som
anknyter till den industriella tillverkningsprocessen.
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I diktens senare hilft gar diktjaget i kritisk dialog
med maskinerna som har beskrivs som mindre impo-
nerande jamfort med tidigare. De framhalls nu som
bland annat ”korkade” och ”stockdumma”. Diktjaget
har emellertid en ambivalent attityd till dem, vilket
framgér i pendlingen mellan forlojligande ret-ramsor
och formuleringar som ger uttryck for ren och skir
radsla:

Maskin maskin dumdumma glin!

Hjalp, jag tror du star och lurar pd mig!
Gud vet vad du har i sinn!

Diktjaget viaxlar ocksd mellan att betrakta maskinerna
som slukande vidunder, en form av bestifiering och en
metaforik som anknyter till grottekvarnsmotivet, och
att se dem som livlosa kuggar i en storre process dar
de ar lika maktlosa som minniskorna.” Det senare
understryks av diktens slutord: ”Jaja vi hjalplosa”.

Som framgitt anknyter redan inledningsdikten i
”Besok pd Sandvikens Jernverk” till flera teman i Stig
Sjodins diktsamling, frimst till kritiken mot den far-
liga arbetsmiljon och till grottekvarnsmotivet liksom
till resignationstemat. I inledningsdikten finns ytter-
ligare ett inslag som anknyter till Sotfragment. Det
giller de varor som produceras pa jarnverket:

Jassa sagar.

Jassa taggtrad.
Jassa rakblad.
Jassa raketer.'

Tonen hos Sonja Akesson framstar hir som mérkare
och mer ironisk genom det upprepade ”Jassd”, men
ocksd mer kritisk jamfort med hos Stig Sjodin, dir
pianotriden till estradernas flyglar dtminstone utgjor-
de en kontrast till krig och fortryck. Féremalen som
namns klyver, river, skdr och dodar, ndgot som ankny-
ter till bestifieringen i Sotfragment.



TVA DIKTER OM KVINNOR

Kvinnoperspektivet varieras i svitens tva foljande
dikter. Den forsta av dessa, som dr en prosadikt med
rubriken ”(historia, spegelviand, pa vag till middag
pa bruksmaissen)”, skildrar en taxiresa och en dialog
mellan en kvinnlig taxichauffor och en passagerare,
en “ombudskvinna”. Dikten beskriver den tillfillige
besokarens priviligierade situation och anknyter till
inledningsdiktens borjan dir det nimndes att beso-
karen kostades pa en dyr taxiresa. Det speciella med
denna dikt ar att den besitter de bdada rollerna med
kvinnor for att exponera manliga sexistiska attityder
och privilegier. Genom detta konsrollsbyte sker en kri-
tisk belysning av traditionella konsroller och makt-
ordingar, speciellt vad galler pengar och sexualitet.”
Detta kritiska feministiska perspektiv dr ndgot som
utmirker Akessons diktsvit gentemot Sjodins Sotfrag-
ment, dar det manliga industriarbetarperspektivet do-
minerar och dr oproblematiserat.

Diktsvitens formodligen mest kianda dikt dar den
som bar den ironiska titeln ”(saga)”, som blev kidnd
under titeln ”Den ensamma mamman i traversen”,
utgiven pa albumet Sdnger av kvinnor (1971). Den
hade tonsatts av Gunnar Edander och framfordes
av Dramaten-skadespelaren Ulla Sjoblom. Denna
dikt om en kvinnlig industriarbetare vinder till att
borja med uppochner pa det manliga industriarbetar-
perspektiv som dominerar i Sotfragment. Dikten ar
ocksd unik i Sonja Akessons produktion som i vrigt
framst uppehaller sig vid traditionella kvinnoroller
som hemmafruar eller kvinnor arbetande inom typiskt
kvinnliga ldgre tjansteyrken. Bida dessa kvinnoroller
tematiseras i den centrala dikten ”Sjalvbiografi (replik
till Ferlinghetti)” i Husfrid (1963).1 Akessons ”(saga)”
komprimeras olika sfirer samman som i Sotfragment
vanligen hélls striangt atskiljda, fraimst manligt och
kvinnligt, fabriken och hemmet. Samtidigt ankny-
ter den lika tydligt till centrala sjodinska teman: det
slitsamma arbetet som paverkar hela ens liv och den

fafanga verklighetsflykten, hir representerad av Kalle
Anka, i samtiden en symbol for ytlig masskonsum-
tion och kapitalistisk indoktrinering.” Vad det kvinn-
liga perspektivet tillfor dikten ar att det visar att for
den kvinnliga arbetaren dr fortrycket dubbelt. Det ar
bade ekonomiskt, det vill sdga relaterat till klass, och
sexuellt, det vill siga kopplat till genus. De binds sam-
man genom en scen som skildrar en hyresvird som
gOr inviter mot en kvinna som ligger efter med hyran.
Exploateringen av arbetarens kropp, ett vanligt tema i
Sotfragment, blir hos Akesson séledes dubbel. Dikten
visar ocksa att kvinnan i egenskap av arbetare och en-
samstdende mor tyngs av dubbelarbete, vilket framgar
av foljande versrader:

Nir hon kom hem fran jobbet var det alltid samma pirs:

hon m4ste tvitta, diska, koka mos och steka firs

Dikten beskriver ett slags dubbel kvinnlig fangenskap.
Kvinnan dr fingad bade i arbetet och i hemmet, och
grottekvarnsmotivet understryks av att hon dessutom
blir ensam: ”Det hjélper inte mycket hur man gnor
och gnor och gnor.” Motivet med att vara fiangad i
grottekvarnen framgar ocksa av rader som: ”Fy, tainkte
lilla mamman, man ligger illa till! / Men var i Jesse
namn skall man ta vagen?”

Ett perspektivskifte sker i diktens avslutande vers-
rader, dar diktjaget gor ett slags klass- och genusanalys
som staller hennes egen situation i ett storre samhalle-
ligt ssmmanhang;:

Det dir om valfrihet det dr ju bara dill.

Man kinner sej mest jaimlik med en rutten sill.
Visst adr det fint med rostritt och likalonsprincip
men stanken ifrdn dubbelmoralens pigga lik

ar tragen tragen tragen tragen tragen.

Fran sextitalet stammar denna sagen.

Diktens slut ger uttryck for en tidstypisk kritik av dis-
krepansen mellan den svenska vilfardstatens hoga ideal
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och dess bakomliggande verklighet, sirskilt for den
som ar arbetarklass och kvinna, ndgot som aktualise-
rades redan i diktsvitens undertitel ”(i sjdlva verket)”.

INTERVJUDIKTERNA
De tre avslutande

dikterna har formen av intervjuer, nigot som aktua-
liserar rapport- och reportagegenren, men de dr av
olika karaktir. Den forsta av dessa heter ”(lunch-
samtal pa tjanstemannamissen)” och utspelar sig i en
miljo utanfor fabriksgolvet, ndgot som ytterst sillan
forekommer i Sotfragment. Som Amelie Bjorck pape-
kat dr diktjagets rost inte ndrvarande hir, utan endast
indirekt avliasbar genom de svar tjdnstemannen ger.
Dessa star som isolerade pastdenden och vittnar om
att de midn som talar 4r medvetna om sin position
och makt.?" Ett gemensamt tema i denna dikt dr av-
gransningar. En del av dessa ar genusbaserade: kvin-
nor trivs bast hemma och négra arbeten limpliga for
kvinnor finns inte i fabriken. Andra har med klass
att gora: det galler var man ater liksom vilken kultur
man tar del av. Popularkulturen beskrivs som nagot
for arbetarklassen, medan finkulturen frimst framstar
som ett ekonomiskt investeringsobjekt for tjanste-
min och borgare. I denna dikt varierar Akesson den
avslojarteknik hon tidigare anvint i prosadikten om
taxiresan. Tjanstemdnnen far hir till synes tala ostort
— blott for att avsloja sina fordomar och privilegier. T
den tidigare diktsamlingen Pris (1968) anvinde Akes-
son nistan genomgdende denna metod for att avsloja
konsfordomar och konsstereotypier. Det gor hon dven
i denna dikt, men kombinerar det har med klass.

Som Amelie Bjorck visat dar den foljande dikten,
”(pa facksidan)”, som skildrar en intervju med en
fackbas, den dikt av intervjudikterna dir diktjaget
ligger narmast den intervjuade. Hir finns en rorelse
dar diktjaget soker ndrma sig mannen.? Dikten inleds
med konstaterandet Vi talar inte samma sprak”, och
de tre forsta stroferna beskriver de skillnader som finns
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mellan dem, mellan honom som man och henne som
kvinna, mellan honom som arbetare och henne som
forfattare. Detta avsnitt av dikten avslutas med vers-
raderna: ”Asch, jag kan inte ens friga / pa ditt sprak!”
I nista, enradiga strof sker ett skifte: ”Tur att det finns
ett annat sprak!” Dessa ord upprepas i inledningen till
den foljande strofen. Diktens mittparti visar hur de
tva kan motas pd ett mer privat plan, i ett samtal om
familj, barn och hundar. Det ir i denna del av dikten
som det tycks ske ett slags identifikation med mannen
fran diktjagets sida, uttryckt i versraderna: ”Oja, jag
tycker om dej, / jag skulle gdarna vilja ha dig / till ord-
forande”. P4 dessa foljer dock en enradig strof som
pa nytt etablerar en distans till mannen: ”Det dr bara
det att...”. Denna upphivs anyo till viss del i diktens
tva avslutande strofer, som problematiserar klass. Har
ger diktjaget inledningsvis pa nytt utryck for distans,
sarskilt genom kursiveringen av ordet lite, samtidigt
som hon anger en egen klassposition som pa manga
satt liknar hans:

Ja, om du vore lite mindre imponerad, t.ex.
av den hir nyspartanska matsalen du visar upp.

Visst, alldeles nya stolar och kalbord och kalviggar och

manga har ju ingen matplats alls.

Det ir vil bara det att man fitt pretentioner.
Man snaskade ju lax och sparris i gar kvall
pa sammetsdynorna pa herremaissen.

Savdal mannen som diktjaget intar ett slags klass-
massig mellanposition, en position som i Stig Sjodins
Sotfragment alltid beskrivs som problematisk och tra-
gisk, vare sig detta beror pa att individen sjalv sokt
lyfta sig klassmassigt, som i ”Uppkomlingen”, eller pa
att individen blivit ensam sedan barnen gjort en klass-
resa, som i ”Bandvalsaren”. Hir avviker Sonja Akes-
son starkt fran sin foregangare, dd den klassmissiga
mellanpositionen blir ndgot av ett huvudperspektiv,
inte bara i denna dikt utan i diktsviten som helhet.



Anknytningen till Sotfragment ir desto tydligare i
svitens sista dikt: ”(intervju med arbetare)”. Arbetets
slit och enformighet liksom arbetarens bundenhet vid
det, arbetsskadorna och den giftiga miljon, trottheten
efter jobbet som begrinsar fritiden, sommarstugan
som symbol for frihet och befrielse fran arbetets tving
— allt detta finns i rikligt mdtt i Sjodins diktsamling.
I Akessons dikt ir diktjagets ndrvaro mycket patag-
lig, sarskilt som var och varannan strof inleds med
att den intervjuade arbetaren upprepar hennes fragor,
som kursiverats. I intervjuarens fragor ligger vid flera
tillfillen en underforstddd kritik av forhallandena
pa bruket, i andra soker hon fi arbetaren att finna
andra alternativ eller att uttrycka en vilja till férand-
ring. Mannens samtliga svar understryker dock hans
bundenhet vid fabriken, bade materiellt och mentalt.
P4 sa sdtt varierar svitens sista dikt det i arbetarlittera-
tur klassiska grottekvarnsmotivet liksom den centrala
tematiken om arbetets villkor i Sotfragment.

INTERTEXTUELLA SAMBAND

Det finns inga explicita referenser och fa direkta allu-
sioner till Stig Sjédins Sotfragment i Sonja Akessons
diktsvit ”Besok pa Sandvikens Jernverk”. Trots detta
finns det som analysen visat ett patagligt intertextuellt
samband mellan dem, frimst pd en tematisk niva. Det
giller sarskilt arbetstemat — skildringen av de harda
arbetsvillkoren och av den farliga arbetsmiljon — och
resignationstemat, dir Akesson uppenbart anknyter
till Sjodin. En tydlig motivisk likhet galler grotte-
kvarnsmotivet, som ar klassiskt i arbetarlitteraturen
alltsedan slutet av t8o0-talet. En likhet finns dven
inom metaforikens omride, och det ir greppet att
bestifiera fabrikens maskiner. En annan anknytnings-
punkt dr di Akessons diktsvit beskriver det fabriken
producerar, endast med den skillnaden att upprik-
ningen i ”"Besok pa Sandvikens Jernverk” dr dnnu
morkare an motsvarande strof i Sotfragment.

Nir det galler alla de hiar uppriknade aspekterna
kan man siga att Sonja Akesson skriver vidare pa
och varierar element som redan finns hos Stig Sjodin.
Man kan darfor siaga att graden av intertextuell refe-
rentialitet dr hog i Akessons diktsvit, trots att den in-
tertextuella selektiviten inte ar det, det vill siga trots
att intertexten inte aterges med ndgon storre konkre-
tion.” Eftersom den intertextuella referentialiteten ar
relativt hog, sd kan motsvarande sigas om den inter-
textuella kommunikativiteten, sirskilt som Sjodins
diktsamling ingick i en arbetarlitterir kanon och pa
sa sitt kan sigas vara nirvarande i Akessons diktsvit.
Sjalva tillkomstsituationen och det fackliga folkrorel-
sesammanhang som omgardade diktens genes, aktua-
liserar inte bara foregadngaren Stig Sjodin utan ock-
sd en industri- och kapitalismkritisk tradition inom
arbetarlitteraturen.

Den intertexuella relationen till Sotfragment ir som
framgatt ocksd i hog grad problematiserad, dels ge-
nom diktjagets annorlunda position jimfort med hos
Sjodin bade vad galler arbete och klass, dels genom det
dominerande kvinnliga perspektivet som helt avviker
fran foregdngarens fokus pd ett manligt arbetarklass-
perspektiv. Samtidigt som ”Besok pa Sandvikens Jern-
verk” visar att mycket ar sig likt sedan 1940-talet, da
Sotfragment publicerades, vilket kan ses som en viktig
del av diktsvitens samhillskritik, sa tillfor Akesson
nya element. Sa har till exempel hennes diktsvits mest
centrala portrattdikt, den om mamman i traversen, en
kvinna som huvudperson. Denna kvinna 4r dessutom
mer klassmedveten och samhillskritisk 4dn hennes
manlige motsvarighet i den sista dikten i ”Besok pa
Sandvikens Jernverk”. Akesson tar ocksd upp motivet
med den utsatta arbetarkroppen i industrin, men visar
samtidigt att den kvinnliga arbetaren ar utsatt for ett
dubbelt fortryck dar klass och genus samspelar pa ett
satt som helt saknas hos Sjodin.

Lika tydlig blir dialogen med intertexten i friga om
det kvinnliga diktjagets position, som ar mycket an-
norlunda beroende inte bara pa skillnader vad giller

Forsgren, “Ett &terbruk av verket”

75



genus utan dn mer pa hennes klassposition, vilket inte
minst dikten som beskriver hennes mote med fackba-
sen tematiserar. Sammanfattningsvis kan man siga att
relationen till intertexten hos Akesson dirfér i hog
grad dr autoreflexiv och dialogisk: hon problemati-
serar sitt forhdllande till intertexten genom att gd i
kritisk dialog med den.

Ur ett strukturellt perspektiv dr den intertextuella
relationen inte lika pataglig. Olikheterna framstar i det-
ta avseende som storre dn likheterna, fraimst pa grund
av att Sonja Akessons diktsvit dr mangrostad och dia-
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SUMMARY

Re-usi::ig the work. Sonli(a Akesson’s “A visit
at Sandviken’s Ironworks” and the tradition
of proletarian realism

This article examines Sonja Akesson'’s poem “Besdk p& Sandvikens
Jernverk” ("A visit at Sandviken’s Ironworks”, 1970), and its rela-
tion to the tradition of Swedish proletarian realism. By exploring

its relations to Stig Sjédin’s collection of poems Sotfragment (Frag-
ments of soot, 1949), and its configuration of male industrial work,
the analysis shows several intertextual relations between Akesson
and Sjadin, especially at the thematic level, as they both connect
to a tradition in Swedish literature critical against industrial work
and capitalism. At the same time, Akesson adds a critical gender
perspective while problematizing class and the role of the poet in
ways different from Sjédin.

Keywords: Sonja Akesson, proletarian realism, class, gender,
Stig Sjodin.
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