ASA WARNQVIST

"JAG FICK EN NY NALLE. JAG FICK ETT

NYTT LAND.”

Skildringar av flykt fran krig i svenska
bilderbocker 2014-2016

Sirkka star tillsammans med en massa andra
barn i ett stort rum pd biten. De ir pa vig till
vister. Dir utanfor 4r havet. De kan inte se det.
Men de kinner det, for det gungar.

(Ur Systern fran havet av Ulf Stark och Stina
Wirsén)

Under andra virldskriget skickades 70000
finska krigsbarn till Sverige. Like Sirkka i Ulf
Starks och Stina Wirséns bilderbok Systern frin
havet (2015), som skildrar just ett av dessa barns
oden, firdades de i bat dver Ostersjon mot en
okind tillvaro i en svensk familj tills kriget var
over. Denna kollektiva massfrflyttning av
barn undan kriget genererade en rad barn- och
ungdomsbocker dir krigsbarnens upplevelser
gestaltades.’

Flykten ir ett vanligt motiv i barn- och ung-
domslitteraturen, inte minst inom fantastiken
och deckargenren. Skildringar av flykt som kan
kopplas konkret eller symboliske till en krigs-
tematik 4r inte lika vanligt, men tenderar att
oka i utgivningen nir det finns en reell mot-
svarighet i verkligheten, vilket har varit fallet
pd senare dr dd en ny vig av minniskor pa flyke
har satt prigel pa var samtid. Mer 4n 6o miljo-
ner minniskor har de senaste dren befunnit sig
pa flyke i virlden och under 2015 sékte mer dn
160 000 av dem asyl i Sverige. Denna flykting-

vag har sitt spr i den svenska utgivningen av
barn- och ungdomslitteraturen.? Antalet verk
for barn och unga dir flyke, flykeingars vardag
och mottagande skildras har successivt kat de
tre senaste aren. Sirskilt giller det utgivningen
av verk for sma barn.

Mot bakgrund av 8kningen undersoks i
denna artikel hur erfarenheter av flykt skildras
i den samtida svenska bilderboken, med fokus
pa det narrativa grundmonster som ir ter-
kommande i dessa verk och hur upphovsperso-
nerna hanterar flykten fran kriget som trauma.
Berittarménstret har sin utgingpunke i famil-
jers flyke frin sina hem och deras etablerande
i mottagarlandet, vilket motiverar en nirmare
granskning av vilka forestillningar kring hem,
hemléshet och familj som verken formedlar.
Artikeln himtar ddrmed sin teoretiska fordjup-
ning fran forskning kring hem, hemléshet och
mobila gestalter. Utgdngspunkten for analysen
ir 17 bilderbocker, bade 6versatta och svenska
original, som har utkommit i Sverige under
dren 2014—2016 och i vilka jag vid genomgéng
av den totala utgivningen av bilderbécker har
identifierat en tematik kopplad till flyke frin
krig. Den absoluta majoriteten, elva stycken,
har utkommit under 2016.3

Tidigare forskning kring skildringar av flyke
fran krig i den svenska utgivningen finns det
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inte mycket av. Staffan Thorsons avhandling
Barnbokens invandrare. En motivstudie i svensk
barn- och ungdomslitteratur 1945—1980 (1987)
tar upp en del verk med flyketematik, men
fokus ligger pd skildringar av invandrarens
situation. Den intresserade ir hinvisad till
enstaka artiklar och antologibidrag, varav den
med tydligast fokus pd flykt och krig dr Ulf
Boéthius artikel frin 2010, som tar upp just
barn- och ungdomslitterira skildringar av de
finska krigsbarnens upplevelser under andra
virldskriget. Aven Elina Drukers bidrag i anto-
login Méngkulturell barn- och ungdomslittera-
tur. Analyser (2017) har beréringspunkter med
detta. Druker undersdker miniatyrfigurens
potential fér samhillskritik i fyra bilderbdcker
utgivna 19442005 dir flykt och heml8shet
star i fokus, dock inte enbart flyke fran krig.
De senaste arens svenska utgivning som har
tagit intryck av den pigdende flyktingkrisen
diskuteras endast i ett par sammanhang, dels
i Mia Osterlunds analys av Starks och Wirséns
Systern fran havet i detta nummer av 7FL, dels i
en kandidatuppsats av Linda Pfister frin 2016.
Pfister tar upp tre bilderbécker, men uppsatsen
har sprakvetenskapligt fokus och 4r inriktad pa
multimodal sprikanalys, vilket gér den mindre
intressant for mina syften hir.*

FRAN KRIG TILL TRYGGHET:
OVERGRIPANDE NARRATIVA MONSTER
Ulf Boéthius har i sin studie av skildringarna av
de finska krigsbarnen konstaterat att de har en
uppsittning gemensamma teman och, framfor
allt, en gemensam grundberittelse. Denna kan
delas in i tva delar, dir den forsta spinner Gver
livet i Finland och upplevelsen av kriget, se-
parationen frin férildrarna, resan till Sverige,
motet med fosterfamiljen och integrationen
i Sverige. I den andra delen skildras atervin-
dandet till Finland, forsoket till dteranpass-
ning och slutligen antingen en integration i
den finska familjen eller ett atervindande till
fosterfamiljen i Sverige.®
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Denna grundberittelse ligger nira det mons-
ter som huvuddelen av de flykeskildringar som
studeras hir foljer. Den yttre handlingen kret-
sar i majoriteten av dessa verk kring resan fran
oron i det krigsdrabbade landet till etableringen
och tryggheten i mottagarlandet. Elva av bilder-
bockerna foljer detta ménster och yrterligare
flera ligger mycket nira. Majoriteten skildrar
en enskild familjs flyke, en flykt som vanligen
gér 6ver havet. Verk som foljer detta ménster
ir exempelvis Mia Hellquist Forss Flykten — en
bok om atr tvingas limna allt (2014), Marina
Michaelidou-Kadis och Daniela Stamatiadis
Sabelles rida klinning (2015), Kirsten Boies
och Jan Bircks Allt blir sikert bra igen (2016)
och Johanna Sandbergs och Torsten Larssons
Flykten (2016).6 Dessa fyra verk skildrar min-
niskors flykt, men persongalleriet kan dven ut-
goras av forminskligade djur. I Fredrik Kellins
Flyktfaglarna som inte kunde flyga (2016), Pija
Lindenbaums Pudlar och pommes (2016) och
Henrik Wallnis och Matilda Rutas Aka buss
(2016) hittar vi samma grundménster, men
persongalleriet bestdr av figlar, hundar respek-
tive katter.” D3 antropomorfa djurgestalter ofta
anvinds for att gestalta allvarliga existentiella
fragor i barnlitteraturen 4r det inte férvinande
att vi finner dem ocksa hir.8 I ett fall, Viveka
Sjogrens Om du skulle friga Micha (2015), skild-
ras personerna i boken som saxar, vilket kan
tolkas som en onskan fran upphovspersonens
sida att symboliskt férstirka den sondertrasade
tillvaro som kriget for med sig.?

Platsen ir av stor betydelse i dessa skildring-
ar, men bade nir det giller det krigsdrabbade
landet och mottagarlandet ir platsen vanligen
ospecifik. Méjligen beror detta pa att de allra
flesta bilderbcker som tar upp temat krig riktas
till barn i aldern 3—6 &r. Det finns en tydlig ten-
dens i materialet att efterstriva allmingiltighet,
sannolike for att gora flykten begriplig for denna
alderskategori, varfor angivelsen av en konkret
krigsplats blir mindre relevant. Platsangivelser
ir ddremot vanligare i flykeskildringar f6r dldre



barn och ungdomar. Det enda av ovan nimnda
verk dir platser anges, Allt blir sikert bra igen,
4r ocksd marknadsford mot dlderskategorin 6—9
ar. Bilderboken baseras pa den sanna berittel-
sen om hur tiodriga Rahaf och hennes familj
flyr frin Homs i Syrien till Tyskland.

Platsen kan ocksd tydliggdras indirekt ge-
nom paratexter och detaljer i bilderna, vilket
sker i Ilon Wiklands och Rose Lagercrantz’
aterutgivna Den linga, linga resan (1995, 2015)
och UIf Starks och Stina Wirséns Systern frin
haver (2015)."° Bada ir historiska skildringar
som utspelas under andra virldskriget och
de enda i materialet, férutom Annika Thors
och Maria Jonssons Flickan frin lingt borta
(2014) som jag dterkommer till nedan, som
skildrar ett ensamkommande flyktingbarn.
Den linga, linga resan har en sjilvbiografisk
utgdngspunke; Wikland skildrar sin egen flyke
som barn frin Estland till Sverige under kriget.
Stark och Wirsén skildrar som ovan nimnts ett
finskt krigsbarn som kommer till Sverige och
sedan 4tervinder hem till sin finska familj. Bil-
derboken skiljer ut sig i materialet sdtillvida att
det ir det enda verket dir den som har flytt
atervinder till sitt hemland.

Aven om flykten frin krig till mottagarland
ir det mest framtridande narrativa monstret
finns det vissa verk som har fokus endast pd en
del av denna process. Ett par titlar, Der flygande
tiltet. Drommar frin ett flyktingliger (2016) av
Rania Issa och Sawsan Nourallah och Fyra forter,
tvd sandaler (2016) av Karen Lynn Williams,
Khadra Mohammed och Doug Chayka, utspe-
las helt och héllet i flyktingliger och skildrar
sdledes ett utsnitt ur flyktupplevelsen genom
att de bérjar efter att flykten har paborjats och
slutar innan en etablering i ett mottagarland
har skett. Aven Francesca Sannas Flykten (2016)
slutar innan mamman och hennes tvi barn nar
fram till det land som #r deras mal. Sanna lim-
nar dem pa tiget med en forhoppning om att
de ska hitta ett nytt hem dir de kan kinna sig
trygga och “bérja om pé nytt”."”

I materialet finns ocksd verk som knyter
an tll en flykttematik mer bildligt 4n bok-
stavligt. Kriget r inte explicit nirvarande i
Annika Thors och Maria Jénssons Flickan frin
langt borta (2014) och Lena Arros och Emma
Gimbergssons Mille och den stora stormen
(2016), men bida handlar om mottagandet
av en person som kommer nigon annanstans
ifrin och det ligger siledes nira till hands att
tolka in en flykttematik. I Mille och den stora
stormen ir det en storm som orsakar att Mille
ger sig ivig pa flyke, vilken ocksd kan tolkas
symboliskt som en bild for kriget.

En liknande utgingspunkt finns i Pija Lin-
denbaums redan nimnda Pudlar och pommes,
dir levnadsvillkoren som leder fram till flykten
primirt forandras av en torka, men dir dven
en krigshandling antyds genom att ”[n]an har
slingt en stor bumling i poolen sa att den har
spruckit”. Ocksd detta verk har i forsta hand
fokus pd mottagandet i det nya landet som
hundarna kommer till, och frimlingsfientlig-
het dr hir ett tydligare tema 4n i Thors och
Jénssons och Arros och Gimbergssons verk.
Lindenbaum tar upp integrationsproblemet
genom “dumma pudelns” motvilja mot att
dela med sig och att vilkomna de hundar som
flyte in i pudlarnas gemenskap. Mottagande
och frimlingsfientlighet stdr i centrum dven
i Lasse Anrells och Anna-Karin Garhamns Vi
och dom andra (2016). Denna bilderbok utspe-
las pa en balkong dir tva blaimesar och deras
vinner huserar. Det uppstér en konflike i grup-
pen nir en skock lilafiglar vill soka skydd hos
dem undan en hagelstorm.™

Ett annat verk som helt utspelas i mottagar-
landet 4r Rose Lagercrantz’ och Tord Nygrens
Hemlig (2016), som skildrar en flickas tillvaro
som illegal och gémd flykting. Vanligen ir det
den vipnade konflikten som underférstate ir
orsaken till att huvudpersonerna och deras
familjer flyr sina hemlinder, men i Hemlig
ir forklaringen specificerad med att pappan,
som fortfarande befinner sig i hemlandet, har
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“skrivit nigot som var forbjudet” och hamnat
i fingelse. Denna bilderbok skiljer ocksi ut
sig genom att den inom fiktionsramen inte
skildrar flykten #// mottagarlandet, men dire-
mot en flykt / mottagarlandet. Ocksé hir sker
flykten 6ver vatten. Protagonisten Mariam och
hennes mamma flyr till en 6 efter att de har face
sitt utvisningsbeslut. Dir bor de hos en kvinna
vid namn Kerstin.”

Som genomgangen hir visar ir ett grundlig-
gande motiv i skildringarna av flyke fran krig
att tvingas limna sitt hem och sitt hemland for
att bygga upp en ny tillvaro ngon annanstans.
Hemmet och hemlosheten ir siledes centrala
teman i denna kategori verk. I det f6ljande
diskuterar jag dirfor flyktskildringarna utifrdn
teoretiska perspektiv pa just hem och hemls-
het i barn- och ungdomslitteraturen.

HEM OCH HEMLOSHET SOM
TEORETISK INGANG

Mavis Reimer ir en av de ledande forskarna
internationellt som har studerat hur hem och
hemléshet gestaltas i barn- och ungdomslitte-
raturen. Hem, menar Reimer, ir si centralt i
barn- och ungdomslitteraturen att det paverkar
dven den akademiska diskussionen om den:

“Home” is an auratic term in children’s literature
generally. The primary setting of children’s books
typically is the dwelling in which the protagonist
lives, usually with members of her or his family.
Narrative adventures and misadventures that
take a child away from home often are resolved
with the child’s return to it, so that theorists of
children’s literature sometimes use "home” to
describe the full narrative closure of conventio-
nal texts for children [...]."

Som Reimer pdpekar utgir barnlitteraturens
grundliggande berittarménster frin hemmet.
Det har sin utgingspunke i folksagan och har,
bland annat av Vivi Edstrom och Maria Niko-
lajeva, sammanfattats i den progressiva struk-
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turen hem-—uppbrott—iventyr—-hemkomst.'s
Det kan ocksi sammanfattas i den kortare va-
rianten hem—bort—(nytt) hem, som tydligare
markerar att det hem som protagonisten slut-
ligen kommer dill kan vara det ursprungliga,
men ocksd ett annat. Fortsittningsvis kommer
jag att hinvisa till denna férkortade variant,
som bittre stimmer in pa det material jag hir
dgnar mig at.

Orsaken till att protagonisten limnar sitt
hem i4r en annan i krigsrelaterade flykeskild-
ringar 4n vad som har varit gingse i barnlitte-
raturen. Maria Nikolajeva menar att hemmet i
barnlitteraturen generellt “erbjuder en trygg-
het, men hjilten maste ge sig ivig, for hemma
hinder det ingenting. Borta ir det spinnande,
men farligt, och dd méste hjilten dtervinda
hem, ofta efter att ha forvirvat skatter eller nya
kunskaper.”¢ I flykeskildringarna hinder det
tvircom mycket hemma, och schemat ir det
direkt motsatta. Kriget tvingar protagonistens
familj pa flyke, och det sker en rorelse frin den
spanning och kaos som priglar utgangsliget i
hemlandet till det lugn och ro som tillvaron i
det nya landet erbjuder. Men 4ven om flyke-
skildringarna foljer ett annat orsaksschema ir
den grundliggande narrativa strukturen hem—
bort—(nytt) hem densamma som fér barn- och
ungdomslitteraturen i ovrigt.

Nir det giller barn- och ungdomslitteratu-
ren i stort ser vi en tendens till att forfattare i
allt hogre grad soker fornya barnboken genom
att utmana den narrativa grundstrukturen.
Den svenska bilderboken har de senaste aren
genomgitt en konstnirlig fornyelse som dven
har pédverkat berittarstrukturer och tematik.
Dagens bilderbok tar upp svira imnen, proble-
matiserar traditionella normer och monster, till
exempel kidrnfamiljen, och kan dven gi emot
det inom barnlitteraturen nistan obligatoriska
lyckliga slutet. Detta ir en del av en storre in-
ternationell tendens, observerad bland andra av
Sandra Beckett."?

Aven Mavis Reimer har studerat brott mot



grundmdnstret bort—hem—(nytt) hem. I ana-
lyser av skildringar av det hon kallar “mobile
child subjects”, till exempel immigranter och
flyktingar, har hon funnit att dessa narrativ
bildar en ny trend i den internationella barn-
och ungdomslitteraturen genom att de fringar
monstret och i stillet kinnetecknas av nya for-
hallningssitt till hem, hemldshet och familj.
Hemlosheten ir dir inte lingre ett hot utan
kan vara nagot for protagonisterna att foredra.
I denna sjilvvalda hemldshet skapas nya rela-
tioner och familjekonstellationer, dir utgings-
punkeen for gemenskapen ir det egna valet och
inte sliktband. Reimer menar att detta ir ett
tecken i tiden med globaliseringen som fond.™
Det ir intressant att stilla de samtida
flykeskildringarna som ges ut f6r yngre barn
i Sverige mot dessa tendenser. Bilderbock-
erna skildrar i hogsta drag mobila gestalter
— familjerna befinner sig ju de facto pa flyke
— men berittelserna foljer nistan undantagslost
grundschemat hem-bort—nytt hem. I samtliga
fall utom ett — Stark och Wirséns Systern frin
havet dir Sirkka atervinder till sitt finska hem
— 4r hemmet en annan plats i berittelsens slut
4dn det var vid dess borjan, men hemmet kon-
strueras pd samma sitt och nistan undantags-
16st med kirnfamiljen som dess centrum.
Tydligt ar allesd att forstdelsen av hem i
krigsskildringarna dr kopplad till traditio-
nella virden som stabilitet, kirnfamilj och ett
lyckligt slut. Det r detta som progressionen
i verken ror sig mot, och det dr ocksd detta
som med nigra enstaka undantag uppnas. I
majoriteten av verken kretsar berittelsen kring
en kirnfamilj dir protagonisten och ofta dven
fokalisatorn ir ett barn i denna familj. I vissa
fall splittras familjen pi grund av att en for-
dlder, alltid fadern, blir kvar i det krigshirjade
landet alternativt dér i kriget, medan mamman
och barnet/barnen flyr. Det forstnimnda sker
i Henrik Wallnis och Matilda Rutas Aka buss
och Rose Lagercrantz och Tord Nygrens Hem-
lig, som slutar i dterférenanden av familjen,

det sistnimnda i Franscesca Sannas Flykten,
ddr pappan dor i kriget, samt utanfor fiktions-
ramen i Fyra fotter, tvd sandaler av Karen Lynn
Williams, Khadra Mohammed och Doug
Chayka, dir det framgér att de tvé flickorna
som star i centrum bada har lidit forluster; den
ena flickans fader och syster har détt i kriget
och att den andra berittar att hon endast har
sin farmor kvar i livet.

Di kirnfamiljen ir det nav kring vilken
berittelsernas forestillningar om hem kretsar,
ir dessa skildringar av forluster av familjemed-
lemmar signifikanta. Det markerar upphovs-
personernas onskan att skildra krigets och
flyktens svéra sidor. Men denna typ av splitting
av kirnfamiljen ir ovanlig och skildras endast
i dessa fyra verk. I 6vriga kommer den familj
som limnade hemlandet tillsammans ocksé
fram tillsammans. Till skillnad frin den inter-
nationella trend med rorliga subjeke som kan
vilja bdde hemldshet och en alternativ familj
problematiserar alltsa inte de flykeskildringar
som ges ut for smd barn i Sverige traditionella
normer och ménster kring hem och familj i
nagot stdrre utstrickning. Snarare dr det s att
grundmonstret r sd starke ate det tar dver och
tipper till dessa mojligheter. En central friga
ir di: gor det gestalterna mindre mobila och
mindre i samklang med globaliseringens nya
berittarstrukturer? I det f6ljande soker jag sva-
ret pd den frigan genom att nirmare studera
hur flykcupplevelsen problematiseras genom
enskilda motiv, som skildringen av mottagar-
landet och det nya hemmet samt flyktens sym-

bolik och bildsprak.

MOTTAGARLANDET:

NYTT HEM OCH LYCKLIGT SLUT
Flykeskildringen ligger nira tva andra litterdra
genrer med langa traditioner: reseberittelsen
och iventyrsberittelsen. I likhet med Ulf
Boéthius’ studie av skildringar av andra virlds-
krigets finska krigsbarn visar min analys att de
samtida verk som har producerats under den
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pagdende krisen i liten utstrickning fakeiske
problematiserar upplevelsen av att fly frin ett
krig och att komma till ett annat land.” I stillet
soker de gora flykten begriplig for yngre barn
just genom att lata rese- och dventyrsmotiven
och det lyckliga slutet tydligt trida fram.

Piia K. Posti har, med utgingspunke i ett ur-
val samtida svenska barnlitterira verk, visat hur
just traditionen frin rese- och dventyrsberit-
telsen péverkar gestaltningar av “annanhet”
och frimmande platser i dessa verk. Det finns,
menar Posti, en tendens att betona det frim-
mande och hon menar att de dirmed ingar i en
annanhetsdiskurs ("discourse of otherness”).
Hon poingterar dven att denna annanhet inte
behéver vara negativ.?

I de samtida bilderbdckerna pé temat flyke
lyfts denna annanhet fram primirt genom skild-
ringen av mottagarlandet, som fir beteckna det
Andra. Det ir inom fiktionsramen flyktingarna
som antar den betraktande subjektspositionen
och som har tolkningsféretride. I deras tolk-
ning av den nya platsen och minniskorna dir
framstar dessa som exotiska. I de allra flesta fall
4r mottagarlandet inte specificerat, men utifran
miljobeskrivningar, skildring av klimat samt
detaljer i bilderna och namnval kan i flera fall
utldsas en tydligt svensk eller nordisk kontext.
I Johanna Sandbergs och Torsten Larssons
Flykten framgir ocksd tydligt i bide text och
bild att familjen har kommit till just Sverige.

Som en forstirkning av skillnaderna mot det
land protagonisten familj har flytt fran forlaggs
ofta ankomsten till det nya landet till vintern
och flyktingarnas ovana vid kyla poingteras.
"Det ir kalle. Snd pa marken. Svarta trid utan
16v”, observerar till exempel protagonisten
Jonas i Mia Hellquist Forss egenutgivna Flykten
— en bok om att tingas limna alls. Jonas slutliga
acceptans av den nya tillvaron i mottagarlandet
binds ocksa symboliske till vintervidret. Bilder-
boken avslutas med att han och hans nyvunna
vinner dvervinner sin ridsla for att gd ut i kylan
nir de genom fonstret ser ndgra barn gora en
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snogubbe. P4 sista uppslaget har de sjilva gate
ut och ir i fird med att rulla snoklot.

I skildringarna av mottagarlandet finns en
tydlig tendens till fokus pa progression fram
mot integration, acceptans av den nya tillvaron
och ett lyckligt slut. Sirskile giller detta den
del av utgivningen som inte har utkommit pa
reguljira forlag utan via publiceringstjinster
och pé eget forlag. Tendensen att inte nimn-
virt problematisera krigs- och flyktupplevel-
sen i vare sig text eller bild r 6ver huvud taget
starkast i dessa verk. De tenderar att i stillet
aterger de yttre hindelserna kring hur det ir
att fly och komma till ett land som flykting.
Det giller framfor allt Johanna Sandbergs och
Torsten Larssons Flykten och Fredrik Kellins
Flyktfiglarna som inte kunde flyga, som har
givits ut av Whip media respektive Idus, tva
hybridverksamheter som Zignar sig 4t bade
traditionell bokutgivning dir forlaget tar hela
kostnaden och erbjuder utgivningstjinster som
forfattaren sjilv betalar helt eller delvis.”

1 Flykten lever ett barn “ett vanligt liv’ med
sin mamma och sin pappa i “ett land langt
borta”. Nir kriget kommer nirmare och bom-
berna bérjar falla flyr de. Handlingen drivs se-
dan framét av kortfattade forklaringar av varje
steg under flykten, som innefattar en resa pd
en Sverfull bat dir huvudpersonen tappar sitt
mjukdjur Habibi i havet. Frin ett liger kom-
mer de sedan vidare till Sverige. Berittelsen
avslutas pé foljande vis:

Vi hade hért talas om ett kallt land i norr.
Dir var minniskor snilla. Dir fanns inget
krig. Landet vi skulle till hette Sverige.

Det var en tisdag i oktober som vi sag vért
nya land. Antligen var resan slut. Vi grit
och skrattade.

Det kiindes bra men konstigt. Vi férstod inte
svenskarnas sprik. De forstod inte vart. Det
gjorde inget, vi kunde prata inda.

Nu har vi har (sic!) bott hir nagra ir. Pappa
och mamma har fitt jobb och jag gir i skolan.



Jag har mdnga vinner och jag forstir vad de
siger. Jag fick en ny nalle. Jag fick ett nytt land.

Flyktfiglarna som inte kunde flyga ir en djur-
berittelse dir, i likhet med Lasse Anrells och
Anna-Karin Garhamns Vi och dom andra,
figlar anvinds allegoriskt. Berittelsen bygger
pa namnvitsar och ordlekar som har sin ut-
gangspunket i likheten mellan orden "flytt” och
"flyke”. Protagonisten Felix bor pA Hemmadén
med sina férildrar Frans och Filippa. Nir
Bovfinkarna invaderar 6n miste de fly och blir
saledes "flyktfiglar”. Figlarna pa 6n hor dill en
art som inte kan flyga och de méste dérfor resa
over havet till Bortadn, dir de far bo pa stran-
den tills de fir triffa Asylstaren. Direfter vand-
rar de till en figelby, Lagerelden, dir de vintar
i tre minader pa beskedet att de fir stanna.
Samtliga detaljer i skeendet under flykten och
flyktingboendet ir figelvirldens motsvarighet
till flykeingens upplevelser. Bland annat far fa-
miljen i lgret bo i specialbyggda jittebon dir
flera familjer bor, vilket siledes ska motsvara
verklighetens flyktingbaracker. Nir Asylstaren
har limnat beskedet att familjen fir stanna av-
slutas berittelsen pd f6ljande sitt:

Felix och hans férildrar dansade runt och sjong
av glidje. Felix kiinde en hirlig kinsla av lycka
som spred sig indd ut i stjdrtfjadrarna. [---]

Felix borjade skolan och han lirde sig snabbt
det sprik som talades pa 6n. Han fick ocksa en
massa hirliga vinner.

Frans och Filippa skaffade sig jobb och snart
kunde de képa ett eget hem och bérja spara
fagelfron igen.

Frans och Filippa drémde sig ibland tillbaka
till Hemmaon, men Felix kinde alltmer att
Bortaon var hans nya hemmag. [---] Sjilv kinde
han sig inte lingre som en flyktfagel, utan
snarare som en framtidsfagel!

Som dessa bada exempel illustrerar finns hir
mycket lite problematisering av den traumatis-

ka vigen fram dill tryggheten. Varken text eller
bild ger nagra indikationer pa att de flyende
familjerna saknar sitt tidigare hem, sina vinner
eller sliktingar. Forildrarna far arbete direke,
de ldr sig det nya spraket, familjen fir nya vin-
ner och de materiella forluster som de har lidit
aterstdlls till utgdngsliget. Flyktingupplevelsen
framstills sdledes som solskenshistoria och den
nya tillvaron i mottagarlandet romantiseras.
Den verklighet som méter manga flyktingar,
med ldngvarigt boende i flyktingforliggningar,
sprakbarridrer, vintan pa visum eller utvis-
ningsbeslut, hog arbetsloshet och frimlings-
fientlighet berdrs i mycket liten utstrickning.

Dessa bada verk ir de med starkast slag-
sida mot en positiv gestaltning av tillvaron i
det nya landet, det Andra, men tendensen ir
ocksi stark i materialet i stort, vilket vicker
frigan om vem det ir som stir bakom dessa
verk dir flyktingens perspektiv lyfts fram. Av
den information som finns tillginglig i verkens
paratexter framgdr att det i nistan samtliga fall
ir inhemska upphovspersoner som inte sjilva
har gitt igenom den typ av upplevelser som de
skildrar, dven om vissa har himtat inspiration i
reella flyktingupplevelser. Upphovspersonernas
bakgrund kan séiledes ha paverkat annanhets-
diskursen, eftersom det frimmande mottagar-
landet f6r dem inte ir frimmande. Férutom
att dessa skildringar riktas till sma barn ir
mojligen detta en forklaring till slagsidan mot
positiv gestaltning av mottagarlandet och flyk-
tingarnas férutsittningar i det nya landet.

En brist p& problematisering av traumat be-
tyder emellertid inte att verken inte tar temat
flyke pa allvar. Anna Karlskov Skyggebjerg och
Tonje Vold diskuterar de senaste decenniernas
danska respektive norska utgivning av krigs-
och flykeberittelser i tvd artiklar i ett tema-
nummer fran det norska Nasjonalbibliotekets
Kari Skjensbergsdagar 2015. Bada konstaterar
att danska och norska forfattare och bilder-
bokskonstnirer utforskar nya sitt ate skildra
krig, sirskilt med distanseringseffekter som
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ironi och satir. Vold, som enbart analyserar
bilderbocker, konstaterar att detta sker dven
i litteratur for smd barn.”? Med undantag for
Fredrik Kellins Flyktfiglarna som inte kunde
fhyga finns i stort sett inte ndgot motsvarande i
den svenska utgivningen. Humoristiska inslag
finns i ndgra av verken, men &verlag priglas
de flykeskildringar som ges ut i Sverige av ett
allvar inf6r imnet.

FLYKTENS SYMBOLIK: HAV, FAGLAR,
FARGVAL OCH TYSTNADER

Ett av bilderbokens kidnnetecken ir att texten
i regel dr kort, av konstnirliga, pedagogiska,
psykologiska eller utrymmesskil. Valet att inte
gd djupare in i svira upplevelser i texten kan
vara kopplat till detta. Men exemplen fran den
icke-reguljdra utgivningen ovan har ocksd det
gemensamt att de dven i bild saknar gestaltning
och symbolisk férdjupning av det trauma som
en flyke innebir. Hir finns en tydlig skillnad
mellan denna utgivning och de verk som ut-
kommer pa reguljira forlag. Aven om i stort sett
samtliga verk, oavsett frlag och upphovsper-
soner, foljer samma grundmonster med fokus
pa kirnfamiljens aterforening och det lyckliga
slutet i det nya landet, finns en férdjupning i de
reguljira forlagens utgivning genom den sym-
boliska gestaltning av upplevelsen av flykt som
samspelet mellan text och bild skapar.

Denna f6rdjupning sker primirt pd meta-
forisk, metonymisk eller symbolisk nivd och
det finns en uppsittning tecken som upphovs-
personerna aterkommer till, som hav, faglar,
tystnader och vissa firger. Mia Osterlund har
studerat Ostersjons funktion i UIf Starks och
Stina Wirséns Systern frin havet och hennes
slutsatser kan sigas gilla dven for hur havet an-
vinds i mitt storre material. Osterlund skriver:

Till berittelserna om barn pé flyke hor ett
monster av metonymier, dir delen fir beteckna
en storre helhet. Greppet anvinds for att mildra
de traumatiska upplevelser av krig som gestaltas.
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Den dominerande metonymin ir havet, och
den anvinds av Wirsén for att gestalta krigets
fasa och flickans oro éver att vara pd flyke, skild
fran sin familj.?

Ett exempel pa en liknande anvindning finns
i Francesca Sannas Flykten, som ocksd utgor
ett undantag till regeln om det lyckliga slutet i
mottagarlandet, d4 familjen fortfarande befin-
ner sig pa flykt nir bilderboken slutar. Verket
hér ocksi till de som har tillkommit genom
kontakt med flyktingar. I bilderbokens efterord
framgdr att den bygger pa Sannas samtal med
minniskor pé flyke, bland annat tva flickor pa
en flyktingforliggning i Italien. Flykten hor till
de verk som i minst utstrickning har tillritta-
lagt innehéllet f6r den yngre malgruppen, men
dven hir fir metonymin havet gestalta krigets
fasor. Firghantering och storleksforskjutningar
anvinds hir genomgaende for att tala till lisa-
rens kinsloupplevelser.

Bilderbokens forsta uppslag skildrar familjen
pd stranden under en helgvistelse i sitt hemland.
P4 uppslagets hogra kant avbildas havets vatten-
kant, och dven om detta svarta vatten endast
ticker en brakdel av uppslagets yta ger sittet det
ir skildrat pd kinslan av att det nir som helst
kommer att villa hotfullt in 6ver sidan (bild 1). I
texten konstateras: "Forra dret hinde nigot som
indrade véra liv for alltid ...” P4 nista uppslag
har de svarta vigorna dndrat form och sticker
nu ut sig som hinder langt in éver uppslaget.
Hela hogersidan ar svart och pd vinstra sidan
krossar hinderna den stadsvy som pé uppslaget
innan var intakt. Av texten framgdr att kriget
har kommit och att det borjar hinda "hemska
saker runt omkring oss varje dag”. Det tredje
uppslaget dr helt svart. Endast nagra enstaka
forlorade ting, bland annat ett par glasgon,
flyter i det svarta vattnet. Den enda textraden
pd uppslaget lyder: ”Och en dag tog kriget min
pappa.” Anvindningen av havet for att gestalta
krig och hot gir igen pa ett liknande sitt och i
andra troper i hela verket.



Upphovspersonerna anvinder dven ofta
figlar som representation fér minniskor pa
flyke. Forutom de verk dir férminskligade
faglar utgor personregistret kan Francesca San-
nas Flykten tjina som exempel ocksa pa detta.
Protagonisten flyr med sin mamma och ett
syskon over havet och sedan med tdg. Under
tigresan reflekterar jagberittaren sjilv kring
figlarna pa himlen och deras symboliska rele-
vans: "De ser ut att folja efter oss ... De flyttar,
precis som vi. Och deras resa ir ocksd vildigt

lang, men de behdver inte passera nagra grin-
ser. Jag hoppas att vi ocksa ska hitta ett nyte
hem, precis som figlarna.”

Symboliska nivier kopplade till firghante-
ring och tystnader dr ocksd utmirkande for flera
av berittelserna. Aeskilligt fler exempel dn havet
finns pa hur upplevelsen av krig och flykt kan
forklaras och bearbetas genom firghantering i
bilderna. Ett snolandskap kan till exempel firg-
och stimningsmissigt utgdra en bildmissig
motpol till ursprungslandet. Si anvinds firg-

Bild 1. Ur Francesca Sannas Flykten (2016).
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sittningen i till exempel Henrik Wallnis och
Matilda Rutas Aka buss och Ilon Wiklands och
Rose Lagercrantz’ Den linga, linga resan.

I den férstnimnda priglas de bilduppslag
som skildrar kriget och flykten av starka firger,
medan tillvaron i det nya, snétickta landet har
en nedtonad firgskala dominerad av gratt och
vitt och skildras i bilder som andas enslighet.
Firgen aterkommer inte forrin fadern har
anslutit sig till modern och barnet i det nya
landet. Det ligger nira till hand att tolka firg-
skiftningarna som en symbolisk gestaltning av
barnets inre tomhet och lingtan efter fadern,
men de korresponderar ocksd med den rorelse
fran kaos till lugn som, som ovan nimnts,
priglar dessa berittelser.

I Wiklands och Lagercrantz’ bilderbok
skildras det hotfulla med en nedtonad firgska-
la. Bilderboken har som nimnts utgdngspunkt
i Wiklands egen flyke frin Estland under den
sovjetiska ockupationen under andra virlds-
kriget och firganvindningen speglar prota-
gonisten Ilons upplevelse av kriget. Tillvaron
framstills som grd pa uppslag dir kriget kom-
mer nira genom pansarvagnar och flyganfall,
liksom pé de uppslag dir flykten &ver havet
sker och protagonisten Ilons férsta tid pa sjuk-
huset ddrefter skildras. Dessa bilder, gjorda
huvudsakligen i svart krita mot grd bakgrund,
star i kontrast mot bland annat firgstinna som-
marbilder dir Ilon plockar hallon eller leker
med sina kamrater.2*

Ett annat exempel pd hur firg anvinds
symboliskt dr Sabelles rida klinning av Marina
Michaelidou-Kadi och Daniela Stamatiadi.
Hir utnyttjas firghanteringen for att forstirka
lingtan till hemlandet och den mormor som
finns kvar dir. Nir Sabelle flyr med sina for-
dldrar far hon ta med sig en sak till det nya
landet och hon viljer en réd klinning som hon
har fitt frin sin mormor. Denna vill hon sedan
ha pa sig varje dag. Bilderna 4r uppbyggda av
svarta pennstreck pd vit botten. Férutom om-
slaget och en inledande och avslutande bild i
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fyrfirg, dr den réda klinningen genomgiende
det enda firgelementet pa uppslagen, vilket
forstirker dess symboliska virde.

I denna bilderbok ir malande kopplat till
tystnad. Sabelle kan inte prata om sitt hemland
eller forklara for skolkamraterna varfor hon har
sin réda klinning pa sig varje dag. Det som hjil-
per henne ut ur det traumat 4r att rita sina hem-
trakter och sin mormor. En liknande tematik
finns i Den linga, linga resan, dir ritandet ocksa
har en férlosande kraft. Som Helena Bodin har
visat i sin analys av bilderboken tar sig flickans
sjukdom nir hon kommer till Sverige uttryck
som franvaron av firg.”® "Det var som om alla
fargerna holl pé att ta slut”, konstaterar berit-
taren innan flickan svimmar. Nir hon vaknar
upp pé sjukhuset framstar tillvaron som firglés
for henne och den symboliska avsaknaden av
firg illustreras med ett sjukhusrum dominerat
av vitt och ljusgrace (bild 2). Tillfrisknandet tar
sin bérjan nir fastern kommer med firgkritor
och som Bodin poingterar understryker texten
flickans behov av att rita och méla.?6 Berittaren
benimner alla firger inte bara en ging, utan
tvi: "Hon fyllde vartenda papper hon fick med
rote, gult, gront, blace och lila. Hon mélade s&
att lakanen blev roda ocksa och gula och gréna
och bla och lila.” Genom malandet sker hir, lik-
som i Sabelles rida klinning, en bearbetning av
krigsupplevelsen och flykten. Det kan ocksa ses
som en frigdrelsetaktik, en strategi for att rita
sig fri, for att tala med Mia Osterlund i hennes
analys av ritande flickors frigérande aktdrskap
genom kreativitet.?”

Aven i UIf Starks och Stina Wirséns Systern
frén haver och Viveka Sjogrens Om du skulle
fraga Micha spelar tystnaden roll, men hir
fungerar tystnaden som motstind.?® Nir
Sirkka kommer till den nya familjen i Sverige
trivs hon inte, och vigrar att kommunicera
med dem, trots att hon fdrstar vad de siger.
Aven Micha viljer att vara tyst i skolan som en
protest mot det nya ssmmanhanget.
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FLYKTEN SOM TROP:

ALTERNATIVA NARRATIV

Ovan nimnda férdjupning av flykeproble-
matiken i bild saknas alltsd i de bilderbdcker
som hor till den icke-reguljira utgivningen,
men ocksé i den reguljira utgivningen ir de
verk som i grunden omformulerar eller utma-
nar barnlitteraturens traditionella narrativ f3.
De titlar som slutar innan en etablering i ett
mottagarland har skett, pd grund av att de ill
exempel helt och hallet utspelas i flyktingliger,
kan egentligen inte sdgas utmana sjilva grund-
monstret, eftersom malet for flyktingarna fort-
farande dr ett nytt hem.

Det finns endast tvd exempel pa skildringar
vars narrativa struktur bryter mot det férvin-
tade. Det ena ir Annika Thors och Maria Jéns-
sons Flickan frin lingt borta, den andra Lena
Arros och Emma Gimbergssons Mille och den
stora stormen. Bida handlar om mottagandet
av en person som kommer nigon annanstans
ifrdn och knyter p4 sa sitt an till en flykttema-
tik, men bildligt snarare dn bokstavligt. Sjilva
flykten fungerar hir som trop.

1 Flickan frin lingt borta knackar en flicka pa
hos Den Gréa en snoig kvill och ber att £ kom-
ma in och vdrma sig. Hon har "gitt i manga
dagar. Forst lings floden och sen ver slitten
och sist genom skogen.” Varifrin flickan kom-
mer ir inte utsagt och orsaken till varfér hon
har limnat denna plats beskrivs vagt. Hon siger
sjdlv att hon var ensam och att det inte fanns
niagon som kunde ta hand om henne lingre,
vilket ger ldsaren méjlighet att tolka in flera
olika scenarier, varav flykt frin ett krig 4r en.
Den Gria, som foredrar ensamhet och inte ir
van vid besok, slipper motvilligt in flickan och
later henne stanna 6ver natten. En bindning till
barnet tar form, gestaltad i bild genom att den
roda firgen som dominerar flickgestalten suc-
cessivt blir mer och mer framtridande i Den
Grias ansikte, men flickan fir trots detta inte
stanna. ”Det hir 4r mitt hus och hir ska ingen
annan bo”, klargér Den Gréa och flickan ger
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sig ater ut i snon. Nir Den Gria upplever att
hemmatillvaron inte lingre 4r densamma utan
flickan ger hon sig ivig efter henne, hinner ifatt
och meddelar att hon trots allt fir stanna.

I detta skede i berittelsen slutar de allra flesta
av flykeskildringarna, men Thors och Jonssons
fortsitter. Flickan berittar i somnen om den
plats hon kommer ifran, vilket skapar en ling-
tan ocksd hos Den Gria efter denna plats, som
priglas av gemenskap:

Till slut somnade Den Gria och

bérjade ocksa dromma.

Hon dromde om ett stille dir

hon aldrig hade varit.

Dir fanns barn som lekte och

vuxna som skrattade tillsammans.

Dir fanns hus som inte liknade hennes
men som 4nd3 var som hemma.

I drommen férstod hon att hon alltid hade
lingtat dit.

Drémmen “set in motion the desire to wander”,
for att tala med Mavis Reimer,” och tillsam-
mans ger sig flickan och Den Graa ivig till fots
mot den plats som flickan kommer ifrin. Det dr
hir, vid starten pd denna nya resa, som berittel-
sen slutar. Som citatet visar skiljer denna bilder-
bok dven ut sig nir det giller fokalisering. Thor
har valt att skildra hindelserna utifrin Den
Grias, alltsd mottagarens, perspektiv och inte
ur den ankommandes, vilket ir ovanligt.®® Sna-
rare 4n fokus pa trygghet, etablering i ett nytt
land och ett nytt hem &r det lingtan bort och
resan frin det trygga hemmet 7// nagot okint
som denna bilderbok i grunden handlar om.
Dréommen om den plats som flickan kommer
ifrdn bar med sig ett 16fte om nya gemenska-
per, vilket gor detta verk till ett av f som kan
laggas till de nya narrativ som Mavis Reimer
har observerat, dir mobila gestalter skapar nya,
egna sammanhang och familjekonstellationer.
Liksom Reimers protagonister viljer Den Graa
och flickan bade hemldshet och sin egen familj.



1 Mille och den stora stormen méter vi ytterli-
gare en variant pd upplésning. Hir skildras en
flicka vars hus bldser ivdg i en storm. Stormen
driver flickan pa flykt och kan tolkas symboliskt
bide som krig och som en naturkatastrof. Act
det i grunden handlar om kulturméten signa-
lerar berittarens konstaterande att allt Mille har
kvar efter forlusten av huset ir “en pellifar, en
kvorka och en liten tibelutt”. Dessa ting med
obekanta namn markerar annanhet. De skapar
en distans mellan protagonisten och ldsaren
och kan lisas som den kulturella skillnad som
uppstér i métet mellan flyktingen och det nya
landets invanare. Mille knackar pé i tre girdar
omgirdade av murar eller stingsel och fragar
om hon fir bo dir. Tre olika monster 6ppnar
och siger i samtliga fall att det inte gar. "Hir
bor ju vi”, lyder det forsta avvisandet. "Du ser
inte ut som vi. Det ir bittre att du gir hem
till dig”, blir budskapet i den andra girden. P2
tredje stillet framgar act Milla kommer fran
fel plats och inte kan sldppas in av det skilet.
Avvisandet sker siledes med en tydlig vi och
dem-retorik.

Nir ytterligare en gird dyker upp finner
Mille att det inte dr ndgon idé att knacka pa.
I stillet klittrar hon &ver muren och ramlar
rakt pd Bestegirdsmonstret. Men i stillet for
att besvara hennes friga om hon far stanna dir
intresserar sig detta monster for Millas flojt-
liknande tibelutt. Hon forklarar att det ir ett
instrument och att ”[m]an spelar pa den nir
man ir ledsen si blir man glad igen.” Beste-
gardsmonstret vill forska, spelar forfirligt,
men blir glad av musiken ”och det var ju hu-
vudsaken”. Dir, med en dans, slutar berittel-
sen. Slutet utgdr en form av avrundning sa till
vida att musiken har fungerat forlésande och
ett kulturméte har uppstitt, men Mille befin-
ner sig fortfarande i hemldshet. Vi fir inte veta
om hon har hittat ett nytt hem i Bestegirden
eller inte, vilket var utgingspunkten for hennes
vandring. Det faktum att samtliga nirvarande,
inklusive Mille sjilv, trots detta forefaller vara

tillfreds med tillvaron gér att dven Mille och
den stora stormen kan sigas utmana det tradi-
tionella grundménstret. Den nya gemenskapen
har fungerat kompensatoriskt.

HUR MOBILA AR BILDERBOKENS
GESTALTER PA FLYKT?
I denna artikel har jag visat hur den flyktingvig
som vi har sett de senaste aren har satt spir i den
svenska barnlitteraturen. Utgivningen av verk
ddr flyke, flyktingars vardag och mottagande
skildras har 6kat de senaste tre dren, sirskilt
under 2016 och framfér allt i utgivningen av
bilderbocker. Upphovspersonerna till dessa
verk har éver lag valt att skildra flykten frin
krig som en rese- eller dventyrsberittelse med
lyckligt slut snarare 4n att fokusera flykten
som trauma. Konsekvensen blir att det i dessa
verk finns ett évergripande forhallningssite till
hem och hemldshet som gir emot den inter-
nationella utveckling mot nya narrativ som
bryter barnlitteraturens grundliggande schema
bort—hem—(nytt) hem och i globaliseringens
spar kidnnetecknas av nya férhéllningssitt till
hemldshet och mobilitet. De samtida bilder-
bécker som ges ut for sma barn i Sverige knyter
i de allra flesta fall i stillet an till en ildre tradi-
tion med en konservativ syn pa hem, kirnfamilj
och det lyckliga slutet. Forfattare och bilder-
bokskonstnirers strategier for att gora flykten
begriplig for yngre barn ir saledes att fokusera
stabilitet och traditionella virden.

Flykeskildringarna har ocksi gemensamt
med de barnbécker om finska krigsbarn som
utkom under andra virldskriget, att de sillan
konkret problematiserar upplevelsen att fly och
att komma till ett annat land. Sirskilt stark ir
denna tendens i verk utgivna av icke-reguljira
forlag. Den fordjupning av dmnet som fore-
kommer sker primirt i utgivningen pé de re-
guljira forlagen och dd primirt pa metaforisk,
metonymisk eller symbolisk niva i bilderna, till
exempel genom firghantering.

Gor di den traditionella inramning som
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majoriteten av bilderbéckerna har, act flyke-
skildringarnas gestalter 4r mindre mobila in
de rorliga subjekt i den internationella utgiv-
ningen som sjilva viljer heml8shet och alterna-
tiva gemenskaper? Svaret pd den frigan ir nej,
men deras mobilitet visar sig inte pi samma
subversiva sitt som i den utgivning som Ma-
vis Reimer har studerat. Aven om flykeskild-
ringarna kan ses som naiva i sin onskan att
tillgodose ett trycke och lyckligt slut, kan den
instillning som de férmedlar, det vill siga att
allt som inte 4r kopplat till kirnfamiljen 4r

1. Jfr Ulf Boéthius, ”’Hemma lingtar jag bort,
borta lingtar jag hem’, Andra virldskrigets
finska krigsbarn i svensk barn- och ungdoms-
litteratur”, i Barnboken — tidskrift for barn-
litteraturforskning, 20101, s. 17-32.

2. Se t.ex. Svenska barnboksinstitutet, Bokprov-
ning pd Svenska barnboksinstitutet: En doku-
mentation. Argéng 2015: I§ mars—2I april 2016,
Stockholm: Svenska barnboksinstitutet, 2016,
s. 10. http://www.sbi.kb.se/Documents/Public/
Bokprovning/Dokumentation/Bokprov-
ning_Argang 2015.pdf. Himtad 22.12.2016.

3. Majoriteten av de verk som behandlas ir
opaginerade. I dessa fall ges inte sidhinvis-
ningar i [6pande text.

4. Staffan Thorson, Barnbokens invandrare: En
motivstudie i svensk barn- och ungdomslitteratur
1945-1980, Gdteborg: Tre bocker, 1987;
Boéthius 2010, s. 17—32; Elina Druker, ”Berit-
telser om flyke: Miniatyren som samhillskri-
tik”, i Maria Andersson & Elina Druker (red.),
Minghkulturell barn- och ungdomslitteratur. Ana-
lyser, Lund: Studentlitteratur, 2017, s. 201-216;
Mia Osterlund, ”Havet som forbinder och
skiljer at. Inramad tystnad i skildringen av
andra virldskrigets finlindska krigsbarn”,

i Tidskrift for litteraturvetenskap, 2016:3-4,

s. 35—49; Linda Pfister, Barn pa flykt — tempo-
rirt rotlosa men aldrig rostlosa: En multimodal
textanalys av tre samtida svenska bilderbicker,
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SUMMARY

"I got a new teddybear. I got a new country”: Depictions of Escape from War in Swedish
Picturebooks, 2014—2016

This article analyzes 17 picturebooks depicting escape from war, all of which were published
in Sweden between 2014 and 2016. Much like children’s books about Finnish child refugees
of the Second World War, these picturebooks seldom problematize the actual experience of
escaping war and arriving in a new country. My analysis shows how the authors and picture-
book illustrators of these works generally choose to depict escape from war as a form of travel,
or adventure story with a happy ending, rather than focusing on escape as a trauma. Overall,
the works adhere to an older tradition, demonstrating a conservative view of the home and
nuclear family. The authors’ and illustrators’ strategy to make such an escape comprehensible
to younger children is thus to focus on stability and traditional values. However, as this article
shows, this traditional framework does not necessarily make the picturebooks’ characters any
less mobile than the mobile child subjects of international children’s and youth literature.
According to recent scholarship, such literature challenges previous patterns by foregrounding
homelessness and the formation of affiliations through choice, rather than filial ties.

Keywords: refugees, war escape, home, homelessness, family, picturebooks.
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