MIA OSTERLUND

HAVET SOM FORBINDER OCH SKILJER AT
Inramad tystnad i skildringen av andra
varldskrigets finlandska krigsbarn

Andra virldskriget kastar linga skuggor in i
var tid. I fjol, 2015, uppmirksammades virlds-
kriget stort eftersom det gitt sjuttio ar sedan
krigsslutet. Krigets skuggor aterfinns ocksé
i berittandet for barn, sirskilt i barnbocker
som skildrar barn som flyr undan krig. Sillan
har tematiken barn pé flykt varit si svidande
aktuell som nu. I r dr 6ver 60 miljoner min-
niskor pé flyke i virlden, varav nirmare hilften
ir barn. Det ir fler 4n ndgonsin.” Minga av
dessa flyktingar ror sig 6ver osikra, livshotande
hav. Lingt ifrin alla kommer fram. Dagens
flyktingstrommar till de nordiska linderna
inkluderar en stor grupp ensamkommande
barn.?2 Denna polariserade situation aterspeg-
las i bilderbocker som Viveca Sjégrens Om
du skulle friga Mischa (2015), Marina Micha-
elidou-Kadi och Daniela Stramatiadis Szbelles
roda klinning (2016), Pija Lindenbaums Pudlar
och pommes (2016) och Kirsten Boie och Jan
Bircks Allt blir siikert bra igen (2016).> Bland
2000-talets krigsbocker for barn sticker danska
Janne Tellers Hvis der var krig i Norden (2002)
ut eftersom den vinder pa perspektiven och
skildrar ett presumtivt krig dir nordiska barn
tvingas pa flykt och dir boken dessutom ir ut-
formad som ett EU-pass.* Flyke ir 6verlag en
grundliggande tematik i barnlitteraturen och
utgdr den narrativa drivkraften i en lang rad

berittelser, inklusive de som berittar om andra
virldskrigets krigsbarn.s

Att avstandet till krig i Norden inte dnnu
ir sekellingt uppmirksammas av krigsbarns-
genren. I den hir artikeln ldser jag Ulf Stark
och Stina Wirséns Systern frin havet (2015) i lju-
set av traditionen att gestalta krigets trauman
for barn.¢ Bilderboken foregicks av en docktea-
terforestillning med samma namn med text av
Stark och dockor gjorda av Wirsén, Analysen
visar hur berittelsen adresserar ett historiskt
skeende samtidigt som den ir en kommentar
till vir tds flyktingfriga, genom hur dacid
och nutid ir diskursivt sammanlinkade. Det
jag sirskilt diskuterar dr hur gestaltningen av
Ostersjon tar plats i en utvald berittelse om ett
finlindske krigsbarn under andra virldskriget.
Hur nirvarar havet i berittelsen om Sirkka och
hur knyter skildringen an till den historiska
bilderbokens berittarkonventioner?

Systern frin havet arbetar med ett dubbel-
perspektiv via tvd upplevande flickor. Beridt-
telsen utgdr frin finska Sirkka, som sinds som
krigsbarn till Sverige och mottagarlandets Mar-
gareta, som lingtar efter en hund men istillet
till sin totala 6verraskning far en fostersyster att
forhalla sig tll. Berittelsen pendlar mellan att
gestalta det ensamkommande barnets och den
mottagande partens kinslor och upplevelser.
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Krigstraumat uttrycks som starkast i bilderna
av Ostersjon, medan texten fokuserar det
spirande systerskapet och dess férvecklingar.
Det starkaste intrycket i bilderboken ger nim-
ligen de ordlosa uppslagen som gestaltar ett
morke, hotfull hav dir ett mérklagt fartyg tar
sig visterut, omgirdat av en kolsvart himmel.
Firgkonstellationen aterkommer i form av den
morka Ostersjon som har sin pendang i de
morka orosmoln vilka betecknar bade krigets
nirvaro och barnets oro.

HAVET SOM METONYMI

I dagens flyktingstrommar spelar havet en helt
avgorande roll. Nyhetssindningar om 6verfulla
bétar, bitar som gir under och déda barnkrop-
par som flyter i land nar oss stindigt.” I Systern
fran havet forekommer havet som ett starke
nirvarande, om in effektivt och sparsmakat
anvint element i berittelsen. Bilderbokens
pirmbild, som tematiserar havet, fungerar
som en troskel, som lisaren kliver éver for att
trida in i fiktionen. P4 en blisvart sten sitter
tvd flickor och sneglar osikert pd varandra.
Bakom dem markeras ett morkt hav och en
mork bat. Ovanom baten seglar ett kolsvart
moln. Bakom flickorna, vid horisonten, vilar
trots det kompakta morkret dandé ett hoppin-
givande kritvite ljus. Det ljuset dr barnbokens
nirmast obligatoriska tankefigur om att aldrig
limna barnldsaren utan en strimma hopp och
forebada ett lyckligt slut.

P4 bakpirmen flyter en motsvarande bla-
svart flick ut som piminner om molnet och
havet. De bada flickorna portritteras var for
sig, den ena placerad till vinster, i vist, den
andra placerad till hoger, i 6st. Havets vagor
ir intecknade i portritten av dem och knyter
dirmed samman flickorna med havet. Havet
ir saledes samtidigt det som forbinder och
skiljer 4t. Samma bt som pa pirmen syns pa
avstind mellan flickorna med féren riktad mot
den svenska flickan, visterut. Biten aterkom-
mer saledes i vinjetten pa bakpirmen i samma
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firdrikening. De bld flickarna 6ver Sirkkas
huvud piminner dessutom om Finlands karta,
vilket anknyter henne till Finland. Detta trots
att varken den verbala berittelsen eller baksi-
destexten avslojar att det dr Finland som avses
da det talas om i dster” (Stark och Wirsén, Sys-
tern frin havet 2016, 5, 8). Detta grepp anvinds
troligtvis for att bevara berittelsens ppenhet
infor andra kriser, inklusive paralleller ¢ill nu-
tidens flyktingkris. Finskan avslojas 4ndd av
savil de vilmenande svenska fosterforildrarna
som Onskar Sirkka: ”— Hyvid yotd”, godnatt
(Stark och Wirsén, Systern frin havet, 2015, 22),
som av den geografiska markéren ”i §ster”, den
historiska kontexten och Sirkkas finska namn.
Stark markerar havet som skiljer &t genom att
dterkomma dill de geografiska positionerna i
vist, i Ost.

P4 bakpirmen finns ytterligare ett motstycke
till parmbilden, nimligen ett portritt dir for-
fattaren och illustratéren tillsammans star pa
en klippa, med havet som fond. Bilden ir
inbjudande och andas harmoni. Havet svallar
klarblict och vita cumulusmoln stryker forbi
i bakgrunden, som en sinnebild fér frisk och
helande skirgirdsmiljé. Fotografiet sitter pa ett
intrikat vis den vuxna i en motsvarande posi-
tion som barnet och inbjuder till tolkningar dir
barnen i boken ocksi representerar nigot bort-
om barndomen, nimligen minniskan pa flyke
overlag, genom att bokens upphovsmakare
placerar sig pa ett sitt som motsvarar Sirkkas
och Margaretas. Forfattarportrittet utgor ocksa
en vuxennirvaro i barnboken, som pekar i
riktning mot bilderboken som crossoverfeno-
men. Att just bilderbdcker om krigsbarn ocksé
kan rikea sig till en dldre malgrupp som dnnu
hirbirgerar upplevelser av andra virldskriget
ir fullt mojligt och kinnetecknande fér den
senmoderna bilderbokens dlderséverskridande
appell.? Tillika vaggar den harmoniska bilden
av vuxenndrvaro in barnldsaren i trygghet.

Ytterligare en paratextuell bestindsdel i
boken betonar havet. Forsittsbladet gestaltar



nimligen samma bit som pd pirmen pa ett
hav som ser ut som ett virldshav. Genom lin-
jens bojning konnoterar bilden till en jordglob
och for dirmed tankarna till flyktingskap som
en global angeldgenhet. Ovanom béten finns
en blisvart stjirnhimmel som paminner om
de tunga orosmoln som ruvar éver flickornas
huvuden pi pirmen. Men stjdrnorna littar
upp det tunga och istillet blir morkret en
trosterik och inkluderande bild av virldsall-
tet. Hir fungerar det negativa bildutrymmet,
det vill siga de kritvita ytorna, som medvetet

limnats vita och som omgirdar bilden, likt en
kontrastyta, som littar upp bade stimning och
tematik. Fokuseringen pd havet i egenskap av
virldshav inramar siledes flykttematiken som
en virldsangeligenhet som ir storre 4n det en-
skilda historiska nedslag som gestaltas i boken.

Bilderna av hav aterkommer i Systern frin
haver lings med en dramarturgisk kurva och
far dirfor en forstirkande effekt. Det ordldsa
uppslag en bit in i boken som skildrar firden
over Ostersjon uppfattar jag som bokens nyck-
elbild. Uppslaget domineras av den blasvarta

MIA OSTERLUND TFL 37



firgen bekant frin bokens omslag. Hav och
himmel bestir nimligen av kompakta morka
massor som pdminner starkt om varandra. Det
ser ndrmast ut som ett utrymme som haller pa
att sluta sig. P4 flera av uppslagen aterkom-
mer de blisvarta flickarna, “blickplumpar-
na’, orosmolnen som forknippas med havet.
Overfarten dver C)stersjbn var farlig under
kriget och barntransporterna skedde darfor i
ett kompakt morker, vilket Wirséns bildsitt-
ning hinvisar till. Barnens upplevelse av havet
kommenteras nagra ginger: "Dir utanfor ir
havet. De kan inte se det. Men de kinner det,
for det gungar. [...] — Ni maste vara tysta, si-
ger en tant i vite forklide.” (Stark och Wirsén,
2016, 14) Till berittelserna om barn p3 flyke
hér ett ménster av metonymier, dir delen far
beteckna en storre helhet. Greppet anvinds for
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att mildra de traumatiska upplevelser av krig
som gestaltas. Den dominerande metonymin
ir havet, och den anvinds av Wirsén for att
gestalta krigets fasa och flickans oro over att

vara pé flyke, skild fran sin familj.

FINLANDSKA KRIGSBARN SOM
BRICKOR | KRIGETS SPEL

Under andra virldskriget sindes mellan
70—80 000 barn fran Finland till Sverige och
de finlindska barnen utgor darfér den storsta
enskilda flyktinggruppen under kriget. Barn-
transporterna inleddes i ett tidigt skede av
andra virldskriget, redan 1939, och har kall-
lats virldshistoriens storsta barnflyttning.
Barntransporterna hade ocksa det symboliska
virdet att de knét Finland och Sverige nirmare
varandra som nationer, en strategi som dven



tolkats som en bricka i ett politiskt spel. Orga-
nisationen Centrala Finlandshjilpen i Sverige
och Nordiska hjilpcentralen i Finland organi-
sade barntransporterna.’® De barn som sindes
ivdg var barn till yrkesarbetande médrar och en
del var bade sjuka och undernirda. Majoriteten
av barnen var under tio 4r, nigra till och med
under ett ar dd de sindes ivig." Frigan om
barntransporter vickte redan under krigsiren
debatt bade i Sverige och i Finland och man
ifrigasatte att barn skulle rivas upp frin sina
familjeforhallanden. D3 kritiken vixte sig stor
inforde de finlindska myndigheterna censur i
fragan.™ Efter krigsslutet utbrét en rad uppsli-
tande rittsprocesser di den finlindska staten
ville att samtliga flyktingbarn skulle dtersindas
till landet medan méinga svenska fosterfamiljer
ville behalla sina finlindska fosterbarn.

Mainga krigsbarn sindes éver havet, vilket
ocksa gor Ostersjon till ett naturlige inslag i ge-
staltningarna av krigsbarn. Ulf Boéthius, en av
f4 som granskat svensksprikiga berittelser om
finska krigsbarn under andra virldskriget i ett
bredare perspektiv, frin krigsaren till 2010, no-
terar ett dterkommande standardménster men
noterar inte skildringen av Ostersjon, som ett
framtridande drag.’® Han tar fasta pd de olika
berittartekniska l6sningarna dir distansen till
det berittade 4r avgérande. Utgivningen av
barnbécker kontrasterar han mot den tystnad
som linge ridde kring krigsbarn i allmanlitte-
raturen, men som sedermera kom att resultera
ien flod av sjilvbiografiskt firgade romaner for
vuxna. Boéthius blottligger genrens utveckling
fran flickboksskildringar till sjilvbiografiskt
dokumentira bilderbocker med yngre adres-
sat. Det grundliggande monstret han patalar
ar: livet i Finland och krigsupplevelse, sepa-
ration frin forildrarna, resan till Sverige, det
forsta motet med fosterfamiljen, den ibland
svira integrationen samt atervindande och
dteranpassning eller eventuellt atervindande
till svenska fosterfamiljer. Han frigar sig ocksa
varfor de bilder av krigsbarn som stiger fram

ur de svenska barn- och ungdomsbéckerna ir
s visensskilda trots det identifierbara grund-
monstret. En orsak till de ombytliga koderna
inom genren finner han i barnlitteraturens
historiske forinderliga normsystem gillande
synen pd barn och barndom.' Att krigsslutet
1945 kom att bli det mirkesir som markerar
dvergdngen till en modern barnlitteratur byggd
pa en ny syn pd barnet ir ett vilkint faktum.
Lennart Hellsing, Tove Jansson, Astrid Lind-
gren, Ingrid Vang Nyman med flera lanserar d&
sina visioner av nya, frigjorda barnindivider.”
Kriget far ddrmed 4n en ging rollen som om-
stopande kraft.

Flyktingmottagandet av de finlindska bar-
nen byggde pa en likhetsprincip. Parollen ”Fin-
lands sak dr vir” kapslade in denna tankeging,
som bottnade i de drhundraden av gemensam
historia grannlinderna hade bakom sig och
de folkstrémmar som genom tiderna rért sig
over Ostersjon.'® Svensk dags- och veckopress
svimmade under krigsiren dver av annonser
som vidjade till svenska familjer att ta sig an
ett flykeingbarn och 6ppna sina familjer for
utsatta barn. Det idr ocksa via tidningsldsande
som diskussionen och beslutet att ta emot ett
flyktingbarn aktualiseras hos Stark och Wirsén.
I vardagsrummet vid kvillsteet avhandlar Mar-
garetas forildrar frigan ytterst korthugget:

Pappa vinder blad i tidningen.

— Det ir krig nu i éster.

— Ja, vad ska det bli av barnen dir?

— En del fir komma hit.

Mamma och pappa tittar pd varandra. Och
s nickar de. (Stark och Wirsén, Systern frin
havet, 2015, 8)

Den ovan citerade dialogburna bilderbokstex-
ten ir barskrapad. Atergivningen utgar fran
Margaretas perspektiv, dir hon ligger halv-
sovande i rummet intill och lyssnar, sirskilt i
meningar som: "Mamma och pappa tittar pd
varandra’. Systern frin havet gestaltar pa detta
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sitt i bade text och bild ett barnperspektiv
som stimmer vil dverens med de unga pro-
tagonisternas forstdelsehorisont. Den visuella
kronotopen fungerar som férmedlare av en
tidsbild, som di fyrtiotalets mediekanaler
nirvarar i boken i form av dagspress. Aven
radion, som under krigsiren axlade en central
roll som nyhetsformedlare finns med, tidsty-
piskt nog i form av att Margaretas pappa utfor
gymnastiska 6vningar utgdende frin en radio-
utsindning, en aspekt som anvinds for att un-
derstryka skillnaden mellan det krigsdrabbade
Finland och mottagarlandet Sverige, dir folk-
hilsa formedlas inom ramen f6r folkhemmet i
radioutsindningar.

NATION, FAMILJ OCH SYSKONSKAP
De allra flesta krigsbarnen kom frin de fatti-
gaste och mest utblottade bland arbetarklassen.
Krigsbarnsberittelsen blir dirfor ocksd ofta bi-
rare av en klassproblematik. Stark och Wirsén
skildrar initialt det goda finska arbetarhemmet
i ett idylliske sken dir harmoni och samhérig-
het rider: "Himlen ir bld med sm3 vita moln-
tussar. Humlorna brummar. Mellan triden
fladdrar nytvittade lakan” (Stark & Wirsén,
Systern frin havet, 2015,1). Den finlindska
familjen befinner sig utomhus, pappan lagar
punkteringen pa en tidstypisk cykel, mamman
hinger tvitt klidd i klackskor och sjilva huset
centreras pa uppslaget. Det som gestaltas ir
lugnet fére stormen, det annalkande kriget.
Ett exempel pa hur den historiska bilder-
boken riktar sig till samtidsldsaren dr anvind-
ningen av ett fotografi. Stark och Wirsén
overbryggar nimligen ocksd tidsavstindet
genom humoristiska detaljer som att exempel-
vis lata den finlindska mamman i inlednings-
scenen ta ett gruppfotografi genom att rigga
en kamera pa en stol, trycka pi sjilvutlosaren
for ate sedan springa och stilla sig tillsammans
med de andra familjemedlemmarna: "Le siger
hon. Just som hon siger det knipps kortet. —
Bilden av den lyckliga familjen, skrattar hon.
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S& dr det pa den &stra sidan av havet. ” (Stark
och Wirsén, Systern frin havet, 2015, 3) Dagens
ldsare associerar osoke till dagens bildkultur
ddr familjer tar fotografier tillsammans med
mobiltelefoner. Sérensson beskriver vikten av
familjefotografiet s hir: “ett litet tummat fo-
tografi som blir en ikon fér Sirkka”."” Sirkkas
finlindska familj framstar genomgiende som
strivsam arbetarklass. De har ett harmoniskt
kirnfamiljliv med klart utstakade kénsrol-
ler. Aterkomsten till familjeidyllen i Finland
ir sd gott som helt smirtfri for Sirkka, vilket
kan tyckas vara en harmonisering jimfort med
historiska atergivningar av traumatiska éter-
foreningsprocesser. Flickornas krigsvardag ser
sdledes inledningsvis diametralt olika ut.

Det svenska hemmet, som kan lisas som en
kommentar till och gestaltning av fyrtiotalets
folkhem, skildras med fler spinningar och
sprickbildningar inom den mottagande kirn-
familjen. En spricka ir det faktum att Sirkkas
ankomst inte forklaras for Margareta. Marga-
reta framstir som ett bortskimt folkhemsbarn.
Hon tjatar om att f4 en egen hund och stjil
rentav en hund som stir bunden utanfér en
affir.’® De vilmenande férildrarna beslutar sig
for att lindra flickans ensamhet och hundling-
tan genom att ta emot ett finlindske krigsbarn.
Margaretas besvikelse ir stor dd hon och mam-
man himtar Sirkka pé en verlimningscentral.
Nirhet och solidaritet 4r ett krav Margaretas
forildrar stiller pd sin dotter. De framstir som
opsykologiska d& de beméter flickans hund-
lingtan med ett hemlighallande som forsvérar
krigsbarnets intride i familjen.

— Imorgon kommer en 6verraskning, siger
mamma.

— Vada?

— Savi det skulle det ju inte vara en dver-
raskning, siger pappa. Men det ir nin som du
kan leka med.

— Och ta hand om, va?

— Ja, men du maste vara snill, lova det.



— Jag lovar. Ah, vad ni ir snilla.

— Hon ger pappa en kram nir han bgjer pa
knina. Hon slickar honom i ansiktet och sdger:
vaff! (Stark och Wirsén 2015, 12).

Det dr uppenbart att forildrarnas hemlig-
het, krigsbarnet, kolliderar med Margaretas
hundlingtan och att de inte gér nigot for att
korrigera hennes forhoppningar eller for att
forbereda henne pa vad som komma ska. Det
overgripande kravet pd henne ir didremot an-
passning och vilvilja, men utan att hon fir ta
del av bakgrunden till barnforflyttningen och
hjilpbehovet. Undanhallandet piminner om
hur avskedet ofta sig ut dé krigsbarn limnades
bort f6r transport, med mammor som inte for-
beredde barnen infér avskedet. Hir finns inget
av dagen barnsyn med &ppenhet och informa-
tiva samtal, tvirtom pekar forildrarnas forhall-
ningssitt mot en hierarkisk barnsyn av snittet
far och mor vet bist. De vuxnas idé om broder-
folk och systerlig virme ir svar att genomfora
utan gnissel. Margareta Sorensson menar i sin
recension av Systern frin havet att tanken om
minskligt systerskap “landar illa i verklighetens
1940-tal, dir Margareta dittills varit ensam om
forildrarnas uppmirksamhet och kirlek”."
Detta ir uttryckligen den aspekt som gor Stark
och Wirséns bok dynamisk. Motivet att det
pawvingade syskonskapet skaver noterar dven
Boéthius i flickbocker frin 1940-talet.?
Systern frin havet gestaltar i forsta hand
flickornas antagonism. Margareta vill inte ha
Sirkka i sitt liv, hon 6nskade ju sig en hund.
Sirkka 4 sin sida har bestimt sig for att inte
tala, trots att hon behirskar virdlandets sprik.
At Sirkka kan svenska ir en aspekt som inte
vidrérs nirmare i boken. Har hon skolkun-
skaper eller har hon i sjilva verket tvisprakig
bakgrund? Vindpunkten i flickornas relation
kommer dé Sirkka till Margaretas fortjusning
skojar med spriket, d4 hon litsas kunna svens-
ka simre dn hon gér da fostermamman stiller
henne en direke friga: "Och s ska du fi en

trdja som jag har stickat. En tréja. Kan du siga
det Sirkka? TROJA. — Bloja.” (Stark och Wit-
sén, Systern frin havet, 2015, 30). Sirkka har gett
sken av att inte tala svenska och i motstindet
mot den vilmenande svenska mamman knyts
ett samforstindets band mellan flickorna.

Havet framtrider ocksi i den avgorande
uppgorelsen mellan flickorna i en episod
krig Margaretas dockskap. Dockskapet dr en
flickleksak laddad med férestillningar om hur
flickor forvintas vara. Det utgor ett hem i mi-
niatyr och associerar ursprungligen till hogre
sambhiillsklasser och de leksaker som forekom-
mit i burgna hem.?” Margareta utfirdar ett for-
bud: ”— Det hir far du i alla fall inte peta pa”,
siger hon till intringlingen Sirkka som hon
forvintas dela hem och rum med (Stark och
Wirsén, Systern frin havet, 2015, 21). Uppgd-
relsen ir ett faktum da Sirkka vilter dockhuset
dver dnda. Dockskapshaveriet fir nimligen ut-
trycka frustrationen 6ver den krossade famil-
jeidyllen i hemlandet och kontrasterar mot allt
det som Margareta tar for givet. I hindelsen
samlas Sirkkas vanmakt 6ver att vara den som
flyttats och den som ir traumatiserad av det
overhingande hotet. Angesten sammanfattas i
ett enda ord skrivet med versaler: "JBOMBEN
vill Sirkka siga. Det var bomben som kom fran
luften.” (Stark och Wirsén, Systern frin havet,
2015, 25). Men hon siger inget utan vilter bara
omkull dockhuset.

Efter konfrontationen di allt i dockhem-
met vilts omkull gir Sirkka ut pd stranden och
star och betraktar havet med ryggtavlan vind
mot ldsaren i en dtergivning av krigsbarnets
hemlingtan i en bild med efterklang av ro-
mantikens malningar med starkt symbolvirde
av vandrare som konfronteras med havets upp-
roriskhet som i Caspar David Friedrichs Vand-
raren over dimhbaver (1818). I kontrast till 6vriga
havsbilder vilar havet blagritt och blankt mot
en ljus himmel och antyder dirmed lugn och
forsoning. Havet och baten blir en sinnebild
for Sirkkas lingtan: ”Sirkka sitter pa en klippa
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och ser ut dver havet. Det ir inte lingt frain
havet. Hon har varit hir férut nir de har haft
picknick. Men hon fir inte vara hir sjilv. For
hir 4r vattnet djupt och hon kan inte simma.
Anda gar hon hit. For hir kan hon lingta ifred.
[...] Hon liter blicken bli som en bit som aker
over havet till andra sidan.” (Stark och Wirsén
2016 , 32)

Vid stranden utspelar sig ocksé forsonings-
scenen mellan flickorna. Sirkka rikar tappa sitt
kira familjefotografi som mamman tog med
sjalvutlsarfunktionen och dir familjeidyllen
fingats i vattnet, men det dr den simkunniga
Margareta som himtar bilden ur vigorna. Efter
den hindelsen férmir Sirkka anfértro sig om
bombardemang, barntransport och hemling-
tan. Tillsammans tittar flickorna pd familjefo-
tografiet: "Medan de gor det berittar hon om
deras hus. Och bomben. Om cykeln och om
baten som hon kom med. Och om sin mamma
och pappa.” (Stark & Wirsén 2016, 33). Efterat
lir Margareta Sirkka att cykla och ger henne
ett plaster som tapperhetsmedalj. Genom le-
ken bearbetar flickorna krigsupplevelserna och
nirmar sig varandra.

Den sista bilden av havet presenteras di
Sirkka star med sin svenska fosterfamilj pa
kajkanten for att dka tillbaka il sitt hemland.
Skyarna som nu dr mérkgra éver ett hav i olika
bld schatteringar markerar den sorg och sak-
nad som uppbrottet fran fosterfamiljen i sin
tur innebir. Sirkka skinker Margareta den
tyghund vid namn Toivo, vilket betyder hopp,
som hon haft med sig under hela sin resa. Pi
slutet har Margareta inte bara tyghunden Toivo
utan dven en riktig hund som hon gir med
for att titta ut dver det hav hennes syster frin
Finland kom fran. Vid krigsslutet vilar havet
lugnt och stilla. Nation, familj och patvingat
syskonskap ir de trddar som tvinnas samman i
berittelsen. Havet dterkommer som samman-
linkande metonymi och som den fond mot
vilken krigets hindelser, som de upplevs av
barn, utspelar sig.
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DET UTELAMNADES LOCKELSE
Frigan om hur krigsbarnsberittelsen labo-
rerar med gestaltningen av havet tangerar en
rad forskningsomraden som forintelseforsk-
ning, traumaforskning och studier om den i
barnlitteraturen dominerande konventionen
att gestalta utsatta barn, men hir koncentre-
rar jag mig pd de visuella och verbala berit-
tartekniska aspekterna. Det berittargrepp som
realiseras i bade ord och bild ir att utelimna
delar av berittelsen. Greppet kallas inramad
tystnad, framed silence, och det ir denna berit-
tarteknik som undersoks hir. Begreppet inra-
mad tystnad, som Lydia Kokkola myntar i sin
forskning om hur forintelsen berittas for barn
handlar om ett tillvigagangssitt for att forma
gestalta traumatiska hindelser, ofta for en ung
maélgrupp. Kokkola menar att tystnad och in-
formationsluckor kan vara ett effektivt sitt att
beritta om svira hiindelser. Det ror sig inte om
att bara utelimna ndgot, tvirtom fdrutsitter
greppet att lisaren blir varse att nagot fortigs
och utelimnas i berittelsen. For att inramad
tystnad ska uppstd i ett verk méste lisaren séle-
des uppmirksammas pd detta.22 Att exake sitta
fingret pa hur utelimningar markeras verbalt
och visuellt dr vanskligt, men en av markérerna
jag visar pa i min inledande analys av Systern
[frdn havet ir anvindningen av reduktion, me-
tonymi samt negativt bildutrymme, det vill
siga omgivande vita ytor. Dessutom utnyttjas
skissartad visuell karaktirsteckning dir perso-
nerna gestaltas med 6ppna konturer.

Aven UIf Stark arbetar med inramad tystnad
i den verbala berittelsen eftersom han tonar
ner hindelserna, nigot som fir sin pendang
i Wirséns bildberittande. Bilderna dterges
dterkommande i negativt bildutrymme med
utbredda vita ytor. Gestalterna avbildas inte
heller i sin helhet utan antyds, samtidigt som
firgsdteningen girna flyter ut 6ver konturerna,
som dven de ir uppldsta. Wirséns bildstil
erbjuder pa detta sitt ett utrymme for for-
handling och tolkning och kan knytas till det



berittargrepp som inramad tystnad utgér. Hon
viljer en luftig stil full av antydningar och sti-
liseringar. Genom valet av akvarell och tusch,
dir firgerna fr flyta ut, uppstar ett metafiktivt
lager i berittelsen. Tuschytornas och akvareller-
nas suddighet anknyter dessutom till minnets
konstitution, till det upplevda som fortrings
eller tynar bort. Wirséns val av teknik uppnar
en liknande effekt som Veronica Leos val av
pointillistisk stil dar bilden i krigsbarnsberit-
telsen Ekorrigon (1990) byggs upp av suddiga
prickar, flickar och stink i en gestaltning av
vad det jag-berittande barnet ser. Maria Las-
sén-Seger visar i sin ldsning av jagperspektivet
som berittargrepp i Fkorrigon hur minnes-
fragment fungerar just genom collagemetod
och distanseringseffekter.? Ocksa Wirséns
skissartade personteckning, som karakeiriseras
av det oavslutade momentet, dr i mangt och
mycket en pendang till och en kommentar till
hur minnet och 4terberittandet firgas av det
upplevda.?

Den implicita vuxenldsaren forvintas ha
kunskap om krigsbarnstransporterna under
andra virldskriget och dirmed ldtt identi-
fiera historiska omstindigheter som kriget i
st och barntransporterna i morker. Genrens
dramaturgiska delar som avskedet, éverfarten
i tystnad och mérker, ankomsten, hygiensane-
ringen?, anpassningen och ateranpassningen
ir nirmast oundvikliga, eftersom de tillhor
genrens sjilva essens och utgor byggstenarna i
berittelsen om krigsbarn. Lydia Kokkola byg-
ger vidare pd Ernestine Schlants resonemang
kring contour avoidance, det vill siga en for-
utsdttning att bara den som har kunskap om
dmnet kan uppticka vad som fattas.?¢ Kokkola
hivdar att sjilva utelimnandet i sig utgor ett
berittargrepp med stark kinsloappell. Utelim-
nandet handlar siledes inte om att vilseleda,
tvirtom anvinds tystnaden i bade visuell och
verbal narration som ett skyddande filter mot
ett skirrande material.Z

1 Systern fran havet i belyser begreppet inra-

mad tystnad hur gestaltningen av den morka
och hotfulla Ostersjon fungerar metonymiskt
som en bild av krig och flyke, dir havet si-
multant utgdr flykemajlighet och hot. Grep-
pen som anvinds dr reduktion, nedtoning,
inramning, utelimning och att underforsta.
Kritikern Pia Huss noterar de underskruvade
greppen i bide verbal och visuell stil i sin re-
cension av Systern frin haver:

Nir Stark och Wirsén klipper en bit ur
historien héller de nigot igen sina respektive
temperament. UIf Starks text Ioper innerlig
och varm, men utan de Starkska knorrar

som annars fir skeenden att blomma. Stina
Wirséns illustrationer stillnar nir de i sina
dansande linjer underordnar sig fyrtiotalets
formsprak. Flickornas rosetter och stickekoftor,
den bulliga radioapparaten och de vuxnas
brungra ytterrockar.?®

Huss menar rentav att Wirséns formsprak
andas tidstypiskhet. Detta stods av klddsel,
frisyrer, harrosetter, stickade koftor och hem-
inredning som markerar tidsperioden. Hir kan
tilliggas att exempelvis firgvalet pa de stickade
koftorna, senapsgul, ocksd markeras genom
bokens senapsgula linnerygg, en detalj som
iterigen aterkopplar dill fyrtiotalets firg- och
formsprak.

Till det som omges av en inramad tyst-
nad hér férutom barnets dngest och lidande
i krigsvardagen i form av gestaltningarna av
havet ocksa konkreta realiteter som exempelvis
ransoneringskort och mérkliggningsgardiner
som historiskt sett forekom i Sverige, men
utelimnas i berittelsen. Markeringen av det
utelimnade sker subtilt, men framkallas bland
annat av att en del krigsassocierade fenomen
och féremal inkluderas, vilket indirekt pekar
mot frinvaron av andra. I enlighet med be-
greppet inramad tystnad dr det uttryckligen
det bortlimnade, hir sirskile den uppsjé av
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vardagsdetaljer som forknippas med krigstiden
som ir relevant. Genom att sovra bland tids-
markorerna forstirks nimligen koncentratio-
nen pa sjilva barnforflyteningen.

Adresslappen runt halsen 4r den markor som
starkast forankrar berittelsen om ensamkom-
mande Sirkka i krigstiden, eftersom adresslap-
parna kommit att tillhéra den ikoniska bilden
av det finlindska krigsbarnet. Ocksa adresslap-
pen fungerar metonymiskt. Att adresslappen
har valts som 6vergripande markor for kriget
och mangfaldigas pa de uppslag som gestaltar
den skirrade och gritande gruppen av barn
som i morker och tystnad genomlever éver-
farten 6ver Ostersjon understryker dirmed
krigsbarnets utsatthet. Ovriga krigsrelaterade
detaljer tonas tvirtom ner for att inte inkrikea
pa bokens huvudirende.

Overlag fungerar de utvalda krigsmarko-
rerna metonymiskt i boken. Ett exempel pa
frekvens ir att Wirsén endast en ging gestaltar
bombplan. Hennes bild paminner i hog grad
om de autentiska barnteckningar som finns
bevarade frin krigstiden. Svenska Litteratur-
sillskapets bok Krigets barn presenterar sidant
bevarat material (barnteckningar, skoluppsat-
ser och brev) som ingar i sillskapets arkiv.?
Genom den bildmissiga anknytningen till
barnteckningar kan den visuella dramaturgin
sigas representera ett barnnira perspektiv i sin
gestaltning av kriget. Wirsén anvinder sig dir-
utdver av en realismeffeke eftersom hon skapar
ett collage dir hon infogar ett fotografi av ett
bombplan, vilket forstirker anknytningen till
en pataglig och konkret krigsverklighet. Syszern
frdn haver ir en uppenbart stiliserad berittelse
ddr krigstraumat, barnforflyttningen, berittas
genom reducerande grepp som utelimning,
metonymi och inramad tystnad, allt for att
skona barnlisaren.
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BILDERBOK PA HISTORISK GRUND

Norska Nasjonalbibliotekets temanummer "P4
fluke, pa vent, pa eventyr? Om krige i barne- og
ungdomslitteratur” till minne av Kari Skjons-
berg, som var en foregingare da det gillde att
undersdka tematiken barn och krig, ringar vil
in de bestindsdelar som krigsbarnsberittelsen
innehaller: flyke, vintan och dven ett spin-
ningsmoment.®* Anna Karlskov Skyggebjerg
understryker i volymen andra virldskrigets
framskjutna position i vistvirldens kollektiva
medvetna, som en historisk kirnhindelse som




gett upphov till en minneskultur sivil som till
otaliga skonlitterira gestaltningar.3' Skyggeb-
jerg menar att grundberittelsens dramaturgi
med de byggstenar som tidigare nimnts d4 det
giller tematiken barn i krig 4r ldtc identifierbar.
Tendensen i senare tiders danska barnlitteratur
4r 4nd4 att utprova nya vigar att beritta om
kriget, dir distanseringseffekterna ir fler. Till
distanseringseffekterna kan inramad tystnad
direkt riknas. Elina Druker undersoker i en
kommande artikel hur miniatyren anvints i
berittelser om flykt som distanseringseffekt

Hon ger Sirkka en kram.

bland annat i finlandssvenska Solveig von
Schoultz Nalleresan (1944) med illustrationer
av Tove Jansson.®2 Just att gora gestalterna smé
understryker deras situation i en osiker virld
da deras litenhet konkretiseras och den férind-
rade synvinkeln blir dirmed ett grepp for att
fora fram ett nytt perspektiv.

Att de finlindska barnen ir vita barn pi
flyke ar ett faktum som inverkar pa mottagan-
det. Systern frin havet beméter dagens flykting-
fraga genom att barnet pa flyke ir ett nordiske,
vitt barn. I ljuset av dagens flyktingstrommar

Nir tanten med armbindeln séger att de maste ga,

vinder mamma sig bort ett 5gonblick. S& ger

hon Sirkka sin ndsduk. Den &r fuktig.

—Om du behéver snyta dej, siger hon. Kom

ihdg att vara snill och prata deras sprik.
Mamma ser efter hennes réda rosett.




dir de som flyr oftast har en annan hudfirg, ir
de hir flickorna extremt ljusa. Detta fokus pa
vithet tjanar till att formedla vetskapen om att
ocksa i de nordiska linderna har barn tving-
ats pa flyke for inte allt for linge sedan, vilket
ir en vidjan till solidaritet. Den historiska
barnberittelsen betecknas dirmed av att den
fungerar som en projektionsyta for forfattarens
samtidsforstaelse. Att Stark och Wirsén, viljer
att beritta om barn pd flyke 4r ingen slump.
Tvirtom ir tematiken en av samtidens mest
brinnande och genom att placera en aktuell
tematik pa distans undviker de att begrinsa sig
till dagsaktualiteter. Boken tillignas pa efter-
sittsbladet "alla barn, nu och da, som tvingas
limna sina familjer. Den hir boken ir tilldg-
nad er”. Dedikationen flankeras av flickorna
Sirkka och Margareta, som star hand i hand
iforda tidstypiska rosetter och hemstickade
koftor, som en sinnebild av ett medminsklig-
hetens systerskap. Dedikationen tjinar som
lisanvisning for den historiska bilderbokens
kontakeytor till dagsakeuell politik. Att Stina
Wirsén kom i skottgluggen for en debatt om
hur ett mérkhyat barn kan gestaltas i bild dren
fore Systern frin havet ir forstis ocksé en aspekt
som spelar in i sammanhanget.®

Den historiska barnboken betecknas av att
den deltar i en dubbel diskurs i egenskap av
fiktiv text och genom att ha ett innehall med
biring utanfor litteraturen.® Det ir siledes en
historiskt referentiell potential som nirvarar
vid ldsningen av skénlitteratur. Conradictio in
adjecto, sjilvmotsigande utsaga, uppstér enligt
Skyggebjerg eftersom historisk fiktion spetsar
till det faktum, som historikern Hayden White
papekat, att en dramaturgisk tillrittaliggning
och en subjektiv synvinkel alltid formar fram-
stillningen av historiska skeenden.® Detta gil-
ler f6r Systern frin havet dir Stark och Wirsén
skapar en verbal och visuell kronotop genom att
fortita skildringen av krigets tid och rum bade
i text och i bild. Krigsdrens barntransporter be-
traktas pé individnivé, samtidigt som barnets
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position i berittelsen anknyter till minsklig
utsatthet under krig 6verlag. Perspektivet ar
stindigt flickornas krigsupplevelser. Genom
de anspelningar p krigstiden under 1940-talet
som tas i bruk dr Systern frin haver en historisk
bilderbok. Samtidigt 6verskrids genrebeteck-
ningen dé berittelsen i sjilva verket aktiverar
fler samtidiga tidsplan eftersom dagens lisare
sannolikt associerar till dagens barn pé flyke,
vilket 4r en av genrens grundpremisser.

En del av krigsbarnslitteraturen karakte-
riserar UIf Boéthius som debattinligg i flyk-
tingfragan. Exempelvis giller detta Veronica
Leos sjilvbiografiska bilderbok om tiden som
krigsbarn, Ekorrogon.® Leos bok 4r en person-
lig berittelse om ett konstnirskap i vardande,
som gestaltar en flickas blick pa sin omvirld,
nagot som Maria Lassén-Seger poingterat att
uttrycks genom ett genomfdrt visuellt jag-
perspektiv i bilderna.?” Inte desto mindre ir
det mojligt att som Boéthius anféra bilder-
boken till pigiende flyktingdebatt, det ena
utesluter nimligen inte det andra. Stark och
Wirséns bilderbok kan pa motsvarande pre-
misser uppfattas som ett inldgg i den pagiende
debatten om flyktingkrisen, som en plidering
for systerskap pé historisk grund. Jag viljer att
kalla den relation som gestaltas och som pa
ett symboliskt plan understryks i berittelsen
uttryckligen for ett systerskap. Det gor jag i
samklang med litteraturkritiker Margareta So-
rensson som i en recension av Systern frin havet
tar fasta just pa begreppet systerskap. Hon vi-
sar pd nimligen begreppets anknytning till en
solidaritetsidé som omsattes under krigstiden,
ddr den birande tanken ir att minskligheten
ir en sammanhérande syskonskara. Sérens-
son kommenterar hur slagordet om frihet,
jimlikhet och broderskap hemmahérande i
franska revolutionen av den tyska feministiska
sprakvetaren Luise Pusch kommit att modi-
fieras till att alla minniskor ir systrar, “Alle
menschen sind schwestern”, en tanke som

gir igen i den aktuella bilderboken.®® Med



sin genusinfirgning av syskonskapstanken vill
Pusch blottligga de maktstrukeurer som den
konsbestimda termen broderskap implicerar.
Systerskapet som minsklig angeldgenhet och
flickan som representant for krigshindelser 4r
ett radikalt kliv pa vig mot en normutjamning
ddr ocksa flickor figurerar som representanter
for nagot utover sjilva flickskapet, nimligen
minsklighet. Minsklighet 4r den tankefigur
som dessutom allra skarpast dr under attack
i det extrema tillstdnd kriget utgér. En appell
om medminsklighet finns dirmed inbakad i
koncentrationen pd just systerskap.

BILDERBOKENS SAMTIDSAPPELL

UIf Stark och Stina Wirséns skildring av ett
finlindske krigsbarn dr en berittelse om en
farlig resa 6ver Ostersjon. Havet utnyttjas som
dramaturgiskt medel i berdttelsen. I den visu-
ella berittelsen anvinds havet metonymiske
som en bild foér barnets oro och angest éver
de traumatiska krigshindelserna under andra
virldskriget barntransporter mellan Finland
och Sverige. Overlag fungerar reduktion, me-

L. 65,3 miljoner pd flykt i virden, https://sveri-
geforunhcr.se/blogg/653-miljoner-pa-flyke-i-
varlden-fler-an-nagonsin-tidigare. UNHCR,
FN:s flyktingorgan. Himtad 27.9. 2016.
hetps://unicef.se/fakta/barn-pa-flykt. Himtad
22.11.2016

2. Enligt Migrationsverket ror det sig i oktober
2016 om &ver 27 000 ensamkommande barn
som for nirvarande 4r inskrivna som asyl-
sokande i Sverige. http://www.migrationsver-
ket.se/download/18.2d998ffcis1ac38715915bes/1
474031920048/10+Aktuellt+om+oktober+2016.
pdf Himtad 11.10.2016

3. Marina Michaelidou-Kadi & Daniela
Stramatiadi, Sabelles roda klinning, Stock-
holm: Bokférlaget Mirando, 2015, Viveka
Sjogren, Om du skulle fraga Micha, Goteborg:
Kabusa, 2015, Pija Lindenbaum, Pudlar och
Pommes, Stockholm: Lilla Piratforlaget, 2016,

tonymi och utelimnande som grepp i gestalt-
ningen av krigsbarnets situation exempelvis far
adresslappen beteckna krigsbarnsverkligheten.
I egenskap av historisk bilderboksberittelse pe-
kar berittelsen simultant i tva rikeningar. Dels
som ett inldgg i nutidens brinnande politiska
fraga gillande humanitdirt bistind och flyk-
tingstrommar, dels gestaltas ett historiskt ske-
ende ur barnets perspektiv dir individens och
familjens realiteter visar pa barntransporterna
som en bricka i ett politiskt spel dar krigsti-
dens censur och propaganda ocksa spelar in.
I bilderboksberittandet linkas individen till
familjen, familjen dill fosterlandet och krigs-
politiken i en lager pa lager formation, dir
flickornas perspektiv stills i forgrunden. Det
genomgaende greppet som anvinds ir inra-
mad tystnad, vilket stimmer &verens med de
berittarstrategier Kokkola har noterat i forin-
telselitteratur riktad till barn. Effekten av att
det dr vita barn som gestaltas ska inte heller
underskattas, eftersom det i sig 4r en appell
om systerskap dver konstlade nationsgrinser,
en systerskapets poetik.
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SUMMARY

United and Divided by the Baltic Sea: Framed Silence in the Depiction of Finnish War Children
during the Second World War

Set in the 1940s, during the Second World War, Ulf Stark and Stina Wirsén’s picturebook Systern
[fran havet (The Sister from the Sea, 2015) uses the Baltic Sea as a central referent in the story of a
Finnish girl evacuee sent off to Sweden. Drawing on Lydia Kokkola’s theory of ”framed silence”
in the narration of traumatic war memories for children, this article investigates how the word-
less depiction of the Baltic Sea functions as a metonym for a child’s war experience. Wirsén’s
reductive visual style makes use of contour, negative space and space in order to frame the silent
parts of the narration considered too traumatic to reiterate to a young audience.

The concept of “framed silence” traces absences and reductions in the narration, and seeks to
discover the meaning of what is left out or told via metonymy. In this article, I argue that Stark
and Wirsén’s picturebook encapsulates an implied story about the most extensive evacuation of
children during wartime in European history. The war-child genre is contextualized within the
framework of this historical picturebook, but the narrative also alludes to contemporary issues,
such as European migration and refugee crises.

Keywords: war children, the Baltic Sea, framed silence, Ulf Stark, Stina Wirsén.
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