ANNA JUNGSTRAND

SVETLANA ALEKSIJEVITJ OCH
DEN DOKUMENTARA ROSTEN
Om lyssnandets etik och tilltalets
dubbla botten i Zinkpojkar

Med ett par sidor sparsmakade och personliga
anteckningar frdn Sovjetunionens krig i Afgha-
nistan pd 1980-talet inleder Svetlana Aleksije-
vitj sin bok Zinkpojkar." Direfter foljer nistan
trehundra sidor av intervjupersonernas oav-
brutna monologer: médrar, hustrur, soldater,
befilhavare och sjukvardspersonal som skildrar
krigets vansinne. Intervjubokens modus och
forutsiteningar presenteras redan i de inledan-
de anteckningarna: “Jag vill inte tiga... Och
jag formar inte skriva mer om kriget.” (s. 21)
Denna paradox forklarar i viss mdn varfor in-
tervjuboken ser ut som den gor. Efter sin tidi-
gare bok Kriget har inget kvinnligt ansikte stir
forfattaren skyddslos infor lidandet och formar
inte formulera sig om det fasansfulla — blotta
synen av ihjiltrampad daggmask fir henne att
vinda sig bort. Nu tycks Aleksijevitj limna ver
ordet dill intervjupersonerna, och till lisaren.
Redan i de tidigare béckerna i sviten ”Utopins
roster”? har hon laborerat med intervjutekniken
och i linga passager litit personernas tal verka
fritt i citat, utan att kommentera, bekrifta eller
dementera.® I Zinkpojkar ir greppet etablerat,
och dess funktion tydligt motiverat i forordet
— hoppet tycks std till den dokumentira rosten
i sin renaste form. Men hur ska man forsti en
sddan rést? Och hur samspelar den med bokens
overgripande tilltal?

Jag minns kirleken ... Forlac att jag dr sd
Sppen ... Jag kan bara anfortro mig at er.
En frimmande minniska. Det idr svart att
gora det for de egna. "Om du bara kunde
komma tillbaka for en enda minut och se
vilken underbar liten dotter du har! Fér din
del 4r det obegripliga kriget dver”, siger jag
till honom om natten. "Men inte f6r mig.
Och fér var dotter? Vira barn 4r de olyckli-
gaste, de kommer att f4 std till svars for allt.
Hér du mig...”

Vem skriker jag till? Vem lyssnar? (s. 187)

Sé& avslutar en ung rysk hustru berittelsen om
forlusten av sin ilskade man. Hennes fortviv-
lan rikas i intervjusituationen mot forfattaren,
men om natten ropar hon till sin man. Hon
riktar sig ocksd mot lisaren av den bok som
hon vet ska komma att skrivas. Nigonstans
bland dessa korsade riktningar kollapsar inten-
tionen: Vem ir det egentligen som hustrun
talar till, och vem ar det som lyssnar?

Lisaren delar ansvaret for att lyssna med for-
fattaren som moter kvinnan, och med samma
forfattare som senare dtervander till intervju-
materialet, som fdrvaltar och dterger det i en
litterdr form. Samtidigt pagir kommunikation
och tilltal enligt litteraturens gingse principer,
mellan forfattaren och lisaren. Ansvaret for att
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lyssna och for att omhinderta orden ir siledes
en friga om etik pa olika plan, och "tilltal” pro-
duceras med botten i olika situationer. Inter-
vjubokens dokumentira ansprik och tydliga
fokusering pé rost tycks dskadliggora hur dessa
olika bottnar ir grundliggande formmaissiga
betingelser for dokumentirlitteraturen som
overgripande kategori. Skonlitteraturen har
inte samma dubbelhet av en ursprunglig kom-
munikativ situation som maste samspela med
textens kommunikativa situation, och littera-
turteorin erbjuder inga firdiga metoder for att
utldsa vikten av detta samspel.

Med utgingspunke i Aleksijevitjs Zinkpojkar
vill jag i den hir artikeln préva ett par teore-
tiska mojligheter att forstd rost och tilltal i
dokumentirlitteraturen, med fokus pa de den
dubbla botten for produktion av talakter som
citatet ovan exemplifierar. Jag vill dven visa
hur detta i Aleksijevitjs fall samverkar med
textens etik, en samverkan som i Zinkpojkar
manifesteras och illustreras av den frekventa
forekomsten av utelimningstecken (...). Mitt
fokus pd formfenomenen gér att jag avgrinsar
diskussionen om rést och tilltal till grundlig-
gande talakesteoretiska och berittartekniska
funktioner. Vidare undersdkningar om réstens
identitetsskapande och autentiserande proces-
ser kan med fordel folja ur detta, men syftet i
den hir artikeln 4r forst och frimst att blott-
lagga sjilva konstruktionen av tilltalets olika
rikeningar i texten. Utgdngspunkten for min
diskussion 4r de undersokningar om det mo-
derna reportagets litteraritet och etik som jag
tidigare avhandlat, och mitt perspektiv pa den
dokumentira texten betonar performativa och
dialogiska aspekter snarare 4n representations-
aspekter och fakta-fiktionsproblematik. 4

MOTET OCH LYSSNANDET

Genremissigt har Zinkpojkar i den svenska
receptionen fitt minga namn: dokumentir-
roman, litterir journalistik, polyfon vittneslit-
teratur, kollektiv autofiktion och intervjubok.
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Mangfalden har inte minst att gora med
behovet av ett epitet som signalerar bade det
dokumentira och det litterira anspriket.’ Hit-
tills har litteraturvetenskaplig forskning frimst
hanterat Aleksijevitj forfattarskap som en form
av vittneslitteratur, vilket i sin tur har inneburit
en betoning en historisk dimension av det do-
kumentira anspraket.¢ Samtidigt bor papekas
att det, dven inrdknat en sidan utgingspunk,
innu finns forvanansvirt lite forskning om
forfattarskapet. Sjilv har jag tidigare diskute-
rat Aleksijevitjs intervjubok Kriger har inger
kvinnligt ansikte mot bakgrund av reportagets
genrekriterier.” Min definition av reportaget
anger “en journalistisk text som aterger berit-
telsen om reporterns mdte med ett skeende”.®
Genom att fokusera motessituationen vill jag
lyfta fram reportagegenrens sirskilda betoning
av etiken — det ir reporterns mote med skeen-
det och dess personer som vicker reportagets
behov av litterir framstillning, som styr sub-
jektskonstruktion, som bygger narrativet och
som skapar metastrukturer och performativa
monster i reportagetexterna. Det traditionella
moderna reportaget synliggor dirfor ofta, dven
pd en tematisk nivd, subjektets mote med
annanheten och ett tvivel infér méjligheten
att representera. Aleksijevitjs intervjubdcker r
inga undantag. De later sig ofta friktionsfritt
placeras som en underkategori i en sadan for-
staelse av reportagegenren,’ vilken i sin tur 4r
en genre som ryms i dokumentirlitteraturens
overgripande kategori. Forfattarsubjektet har
all mojlighet att dven i intervjuformen nirvara
med sina frigor och kommentarer, och texten
kan dirmed bira fram motets alla aspekeer
pa det sitt som definierar reportagegenren.
Aleksijevitjs intervjubdcker visar sig emellertid
i den bemirkelsen vara en sirart. ° I hela serien
”Utopins roster” dr den narrativa dimensionen
av sjilva berdttelsen om reporterns méte med
skeendet mycket nedtonad. Ibland star perso-
nernas berittelser nistan helt fristiende mellan
forord och efterord, som i Zinkpojkar. Eller s&



inleder Aleksijevitj kort med det berittande
jagets minne av motet med intervjupersonen,
som en inramning vilken sedan kan 4terkallas
med korta instuckna passager eller som avslut-
ning. I Kriget har inget kvinnligt ansikte leder
exempelvis foljande passage om métessituatio-
nen in i en kvinnlig prickskytts berittelse:

Hon bad att jag skulle ta undan bandspelaren:
— Jag behéver dina 6gon for att kunna beritta,
och den dir kommer att stora.

Men efter nigra minuter glomde hon den..."

Att motets situation inte explicit fokuseras som
metaberittelse genom hela texten, hindrar den
alltsd inte frin att genomgripa texten pa sitt
som jag menar gor den relevant att diskutera
i relation till reportagets genrekriterier. Aven i
Zinkpojkar finns ramen for motet signalerat i
forfattarens inflikade anteckningar fran kriget:?

Jag ville inte skriva om kriget lingre. Men nu
befinner jag mig mitt i ett verklige krig. Over-
allt krigets minniskor, krigets foremal. (s. 23)

Jag stiller fragor och lyssnar 6verallt: i kaser-
nerna, i matsalen, pé fotbollsplanen, pa en
dansafton [...] (s. 24)

Dessa anteckningar presenteras forst efter den
prolog” som sldr an tonen i boken — en mors
fristdende berittelse om hur kriget gjort hennes
son till en mordare — vilket betonar de enskilda
personernas roster framfor forfactarens berit-
telse om motet. Det 4r intervjupersonernas
egna ord som dominerar boken, inte ett dter-
givet samtal mellan berdttaren och personerna,
men trots detta 4r det motets betingelser som
skrivs fram enligt de etiska premisser som re-
portagegenren ovillkorligen maste hantera.
Intervjubdckernas sirart beror siledes inte p
att reportagets ursprungliga motessituation
mellan reporter och intervjuperson ir frinva-
rande, utan p4 att mingden av rena och okom-

menterade citat sirskilt lyfter fram en aspekt av
detta méte: rosten och den akt som det innebir
att lyssna.

Vittnesmélen i Zinkpojkar presenteras i
nirmare femtio fria monologer utan titel. En-
dast en sparsmakad och opersonlig signatur av
typen "Overlojtnat” eller "En mor” efterstills
berittelserna innan nista sekvens tar vid.'® For
intervjuboksformen innebir detta en mirk-
virdig resignation infor rostens egenvirde och
talets betydelse, eftersom intervjupersonen inte
med sin person eller stillning kan firja berittel-
sen innan den sker. De obestimda rubrikerna
ir ocksa en ovanlig strategi for att understodja
ett dokumentirt syfte, eftersom intervjuperso-
nernas identitet vanligtvis 4r fakta som stirker
sjilva anspraket pa att presentera en dokumen-
tir utsaga. Aleksijevigj sjilv understryker i sin
Nobelforelisning att hennes uppmirksamhet
helt ir inriktad pa den minskliga rosten:

Flaubert brukade siiga om sig sjilv att han

var en pennans minniska. Jag kan siga om
mig sjilv att jag 4r en Srats minniska. [...]
Det finns en bit av minniskolivet — den
talsprakliga — som vi inte lyckats erévra at
litteraturen. Vi har dnnu inte insett dess virde,
eller hipnats och hinforts av den. Men mig
har den forhixat och gjort till sin finge. Jag
dlskar nir en minniska talar ... Jag dlskar den
ensamma minniskordsten.'

Med hinsyn till férfattarens intention tycks det
alltsd vara talets och réstens virde for littera-
turen som dterspeglas i strémmen av citat.
Notera ocksi att det inte ir rostens virde for
dokumentation eller autenticitet som i forsta
hand ékallas hir."s Rapportbécker och intervju-
bécker anses ofta ha ambitionen att ”ge rost” t
minniskor som annars inte skulle komma till
tals, eller att med atergivandet av andras roster
ge utrymme for deras identitet och subjektivi-
tet. ¢ Detta ir inte vad som sker i Zinkpojkar,
och inte heller det som tycks vara Aleksijevitjs
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ambition. Aven om min lisning inte tar vidare
hinsyn till explicita forfattarkommentarer, ir
det dnd4 virt act som bakgrund till analysen
minnas Aleksijevitjs ambition av att vara en
“6rats minniska”. Betoningen av lyssnandet
sker dven pa andra plan i texten, och lyssnan-
dets koppling texternas flode av citerat tal ska
visa sig betydande for forstaelsen av etiken.

ETIKEN OCH DEN BEVARADE ROSTEN

Motessituationen och dess relevans for textens
etik har jag i mina tidigare undersékningar om
reportagegenren forklarat med inspiration av
Emmanuel Levinas dialogfilosofi.” Bortom
journalistikens moraliska, politiska och ideo-
logiska regelverk (vilka ofta benimns som
etik) finns den genomgripande existentiella
etik som forfattarsubjekeet kan sigas befista
genom mdtet med annanheten. Min tanke ir
att varje reportagetext bygger pé ett ursprung-
ligt méte mellan reportern och verkligheten,
och att det 4r detta méte som fortplantar sig
genom texten och paverkar subjektskonstruk-
tion och strukeur pa olika sitt. Hos Levinas
ir motet med den andres ansikte ursprunget
till bade sprik och subjekt. Subjektet blir till
nidr det stills infér den andres ansikte genom
att ansiktet kriver ett svar — ett ansvar.'® Jag
menar att Levinas grundsats blir relevant for
reportageanalysen eftersom den kan illustrera
hur subjektets tillblivelse i texten samspelar
med etiken. I reportage med tydlig konstruk-
tion av ett upplevande reportersubjekt pa plats
i hindelserna, finns dven ofta en tydlig meta-
berittelse om métet med verkligheten och hur
det péverkar, forindrar och framkallar sub-
jektet. Viktigast for analysen av Zinkpojkar ir
emellertid hur Levinas tankefigur kan forklara
etikens avhingighet, och samtidighet med, den
sprakliga akten och hindelsen. Hir erbjuds
forstaelse for hur den etiska grundsituationen
genererar en performativ rorelse som karakte-
riserar hela reportagegenrens texter — men som
blir sirskilt relevant nir den talande minni-
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skan och réstens flode visar sig s viktigt som i
Aleksijevitjs intervjubdcker.

Levinas framhaller att spraket har tva dimen-
sioner: sdgandet (Le dire) och det sagda (Le dit),
dir det sagda innebir en stagnation i utsigelsen
sd snart den avstannat.'” Det rér sig om en slags
forstelning, orsakad av kunskap och medvetan-
de, som i sjilva verket bérjar redan i utsigelse-
dgonblicket och som férvandlar orden till
objektens kategori. Sigandet, sjilva utsigelse-
akten och hindelsen av tilltal, ir det som bir
upp etikens ansvar — det sitt som vi ndrmar oss
den andre och blir till som subjekt. Det dr den
dimensionen av dialog och sprik som innebir
en rorelse och rikening som 6vergar innehalls-
lig betydelse, varfor denna dimension dven
blir intressant att diskutera som performativ.’
Nir det giller Aleksijevigjs intervjuboksteknik
kan man hivda att redan det ostérda flsdet av
citerat tal har etiska fortecken, eftersom fram-
stillningen av den talande minniskan innebir
en invokation av sigandet framfér det sagda; av
det ostérda flodet framfor det kommenterade
och styrda talet. Det finns emellertid anledning
att dyka 4n djupare.

Ett sitt att forstd etiken hir ir att betrakta
den som en process i tre akter, vilket jag i tidiga-
re analyser gjort enligt Mona Vincents ldsning
av Levinas.?' Den forsta fasen av etik innebir
en lyssnandets akt — att hejda sig, stanna upp
infor den andre och bérja lyssna. I citatet ur
Kriget har inget kvinnligt ansikte, som citerades
ovan, ir exempelvis lyssnandets akt explicit
kommenterad och bir upp metaberittelsen
om reporterns mote. Intervjupersonen ber dir
till och med intervjuaren att stilla bort band-
spelaren, orolig Gver att den ska stéra. Men
dven ljudupptagningen dr naturligtvis i sig ett
lyssnande, ett invintande och en forsta trevan-
de vindning mot den andre. I Zinkpojkar finns
ingen fullstindig metaberittelse som beskriver
reportersubjektets tillblivelse och férvandling i
mdtet med annanheten, men sjilva flddet av
roster pikallar pd ett sirskile sice lyssnandets



ake, act bade forfattare och lisare hejdar sig
infér den andres tal. Denna kraft 4r si stark
att bara enstaka inskjutna metakommentarer
fran berittaren behdvs for att rama in den. Ett
exempel 4r en kort anteckning som inleder bo-
kens sista intervjudel, "Tredje dagen”. Dir far
vi veta att en potentiell huvudperson hoppar av
projektet, men att forfattaren inda inte formar
ge upp: "Men jag fortsitter linge 4n att samtala
med honom... Jag lyssnar.” (s. 228) Mannen
har deklarerat att han inte orkar med omgiv-
ningens misstro och férdémanden av insatserna
som gjordes under kriget, att han vill gi vidare
med sitt liv, att han inte tinker fortsitta tala:

Jag kommer inte att ringa igen ... Fér mig

ir den hir historien ur virlden. Jag gar ut ur
den... Jag tinker inte skjuta mig eller hoppa
fran balkongen. Jag vill leva! Alska! Jag har
overlevt tvd ginger ... Forsta gdngen dir borta,
i kriget, andra gangen hir hemma. Det var det!
Adjé! (s. 228)

Trots detta kan allts rostens flode inte hejdas,
och forfattaren kan inte sluta lyssna. For det
mesta uttrycks emellertid kraven pé lyssnandet
4ven av intervjupersonerna sjilva. Uppmaning-
en i frigan "Vem skriker jag till? Vem lyssnar?”
dterkommer i flera av de enskilda rosterna, pa
olika sitt, och pekar hela tiden ut lyssnandets
betydelse. En kvinnlig tjinsteman uttrycker sin
fortvivlan éver att ohord bli démd av samhillet
nir hon kom hem fran kriget: "Tycker ni att
vi dr grymma? Men har ni en aning om hur
grymma ni sjilva 4r? Ingen fragar oss och ingen
lyssnar pd oss. Men man skriver om oss...”
(s. 293) I grunden handlar etikens lyssnande
om att inte vinda sig bort. ”En mor” sitter
ensam vid sin enda dotters grav: "Minniskor,
ropar jag inom mig, vind er inte bort frin mig!
Stéd en liten stund hos mig vid graven. Limna
mig inte ensam ...” (s. 261)

Etiken trider s in i sin andra fas: en ansvarets
ake, vilken innebir att inte tiga infér den andres

ansikte. Ofta manifesteras detta i reportage-
texter som bade startpunkt och smirtpunke
for reportersubjekeets tillblivelse — ett intride
i sigandets modalitet som i reportagetexterna
avspeglas bade i konkreta metaberittelser om
reporterns beldgenhet, och i andra typer av
performativa monster som texterna uppvisar.?
Viktigt 4r att Levinas artikulerar en total asym-
metri i métet med den andre, vilket gor ansva-
ret absolut. Ansiktet uppenbarelse i métet ska
inte betraktats som en reciprok varseblivning,
ddr den andre i sin tur blir ett subjekt som
provoceras fram av det férstnimnda subjekeets
ansikte. Asymmetrin innebir en odvervinner-
lig distans mellan subjekt och den andre — den
andres alteritet 4r alltid total, och vi ska i det
dialogiska inte forvinta oss dmsesidighet. “Jag
ir ansvarig for den Andre utan att vinta pa
reciprocitet, ocksd in i déden” siger Levinas,
“reciprocitet ir hans uppgift”.2

Riktningen frin subjektet till den andre ska
alltsd inte betraktas som ndgonting som dter-
kastas, utan méste enligt asymmetrins premiss
betrakeas utifran ett subjeke i taget. Darfor me-
nar jag att vi inte bér lita denna fokusering pa
“tal” och “sigande” leda oss till slutsatsen att
citerat tal innebér att det 4r intervjupersonen
som tillacs bli subjekt i de dtergivna utsagorna.
Tanken att intervjuboken (eller andra former
av reportage) mojliggdr att ofdrgat “ge rost” at,
eller "anta” den andres perspektiv, framstar med
hinsyn till detta etikbegrepp som allt f6r enkel.

Men hur ska man da forstd ansvaret i Zink-
pojkar, dir det ju endast finns sparsmakade
kommentarer och ”svar” frin reportersubjek-
tet? "Jag vill inte tiga... Och jag formar inte
skriva mer om kriget” (s. 21). Om inte detta
innebir ett dverlimnande av ordet dill perso-
nerna, om personerna inte blir subjeke, vad idr
det dd som sker? Mitt forslag dr att det cite-
rade talet i narratologiska termer frimst kan
betraktas som en slags totalfokalisering, dir
intervjupersonens ursprungliga intentionala
kraft i utsigelsen alltid méste filtreras genom
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reportersubjektet och sedan utmynna i text-
ens dvergripande tilltal. Den etiska aspekten
av rostens ostorda flode i citerad text innebir
dirfér, efter lyssnandet, ett forvaltande och
omhindertagande av orden, som sedan fors
vidare genom att litterariseras och tilltala en
lasare. Viktigt act understryka ar att det aldrig
kan vara det "rena” talet som éterges, utan att
talet genom urval och sammansittning inne-
bir en konstruktion. Dessutom ir litteraturens
dialogicitet i sig alltid asymmetrisk — "svaret”
(lasarens/mottagarens) kan aldrig dterkastas
den andre (forfattaren/avsindaren) direkt utan
dr istéllet hinvisad riktningen mot en framtida
lisare.? I Zinkpojkar tycks det finnas en balans-
ging som innebir att omhinderta résten utan
att dess integritet gar forlorad.

Jag har ovan pédpekat att Zinkpojkars beto-
ning av citerat tal och den direkta diskursen
inte bér tolkas som att intervjupersonerna gors
till subjeke, att intervjubokens konstruktion
inte ytterst handlar om att "ge rost”. Denna
tes blir fullt motiverad forst med hinsyn till
etikens tredje akt, som innebir ett erkdnnande
av annanheten. Mona Vincent kallar den for
atskillnadens akt, och den innebir att bevara
den andres annanhet och inte striva efter lik-
het.” I mina tidigare reportageanalyser visade
sig denna aspekt av etiken vara den mest for-
vanande, eftersom just fokaliseringen (sdrskild
det citerade talets totalfokalisering) av personer
vid férsta anblicken framstir som ett forsok
till sammansmailtning med den andre — att
berittarens intride i andra personers perspek-
tiv skulle innebira en slags empatisk invasion
som borde motsiga atskillnadens akt. S& beho-
ver det alltsa inte alls vara. I exempelvis Kriger
har inger kvinnligt ansikte visade sig samman-
smiltningen omdjlig, och dtskillnaden snarast
betonades genom citatens ordrdhet.2¢ Aven
i Zinkpojkar ir det just manifestationen och
konstruktionen av den okommenterade résten
som ytterst visar etiken: det handlar inte om
att ofdrgat “ge rdst”, utan om en dnskan att
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héra, ta emot och forvalta rost. Idéen att "ge
rost” skulle kunna tolkas pa tv4 sitt: antingen
att personerna i boken kan bli subjekt och
kan tala sjilva eller som att berittaren genom
empatisk invasion och totalfokalisering antar
deras perspektiv. Inget av detta blir méjligt i
ljuset av Levinas dialogfilosofiska tankar om
etiken. Diremot blir det fullt begripligt varfor
Zinkpojkar, lika lite som andra intervjubdcker
och reportage, inte formedlar nigon 6ver-
tygelse om forfattarsubjektets formaga eller
ambition att forstd och forklara. Hir finns bara
detta ovillkorliga etiska ansvar, som innebir att
inlyssna och bevara den andres annanhet.

TILLTALETS PERFORMATIVITET OCH DEN
DOKUMENTARA TEXTENS BOTTNAR

Allt jag hittills sagt om Zinkpojkar forutsitter
att vi kinner till bokens dokumentira ansprak.
Etiken, i den hir anvinda betydelsen, pekar
bakit mot ett ursprungligt och reellt méte
mellan forfattaren och personerna, vilket sedan
fortplantar sig i textens litterdra framstillning.
Men hur skiljer sig d4 egentligen konstruktio-
nen av den dokumentira résten frin konstruk-
tionen av skonlitterira karaktirers tal? Klassisk
fiktionsteori erbjuder ett forridiskt enkelt svar:
Det ir inget i sjdlva textens konstruktion som
skiljer — det hade kunnat vara en péhittad rost,
men nu ir det inte det: anspriket pé att vara
“dokumentir” har hojts via paratextuella och
metatextuella hinvisningar, och dirfor laser vi
enligt dokumentirlitteraturens kontrake.? Ett
sdant svar dr forstas korrekt pA manga sitt,
men infor lisningen dokumentir litteratur ar
det likvil otillrickligt. Skulle vi lika girna kun-
na uppfatta dessa roster i Zinkpojkar, 16sryckea
ur sammanhanget, utan titel, férfattarnamn
och férord, som skonlitterdra? Kan vi verkligen
inte kinna av det dokumentira tilltalet i dessa
konstruktioner, dven utan paratextuell infor-
mation? Min hypotes ir att det finns en ton
i tilltalet som vi pa nagot sitt kan identifiera
som dokumentir, och att denna ton uppstir



i samspelet mellan den verkliga ursprungs-
situationen och textens situation. For att prova
den behover perspektivet vidgas bortom de
representationella och mimetiska aspekterna
av den dokumentira litteraturen. Sa linge
bide frigorna och svaren forutsitter ate verk-
lighet i forsta hand betraktas som objekt for
representation finns annars risken att viktiga
performativa aspekter av den dokumentira
rostkonstruktionen skyms.

En méjlig inspirationskilla kan finnas i teo-
rier som betonar verklighet och det reella skeen-
det som "situation” och “hindelse”, snarare in
nagot som ska representeras. Modern anglosax-
isk dokumentirfilmsforskning har exempelvis
under 2000-talet lyckats vitalisera synen pa
”det dokumentira” som fenomen.? Det nya i
dokumentirfilmsforskningen har inneburit att
gora upp med en forlegad syn pd dokumenti-
ren som ren ~observation”, och istillet betona
mediets uppmaning till tolkning och férhand-
ling. Bill Nichols talar exempelvis om "rést” i
dokumentirfilmen som ett samlat uttryck och
tilltal, som ett dialogiskt uppéppnande mot tit-
taren, och utarbetar en tanke om dokumentir-
filmens performativitet.” Hans teori tas senare
upp i polemik av bland andra Stella Bruzzi och
John Ellis.*® Bruzzi framhiver dokumentirfil-
men som hindelse och visar hur det perfor-
mativa innebir forhandling av hindelse och
representation. Ellis utvecklar detta vidare och
lagger fram forslag p& hur dokumentirfilmens
situation kan analyseras med vad han kallar for
“situationell analys”.?'

Hur skulle dé en situationell analys kunna
erbjuda forstéelse for textburna dokumentira
uttryck? Tillit mig ett 6gonblicks tankeexpe-
riment. Forestill er Zinkpojkar adapterad till
filmens medium. Situationen skulle antagligen
vara helt dominerande. Vi skulle kanske se per-
sonerna filmade i intervjusituationen, férmod-
ligen i autentisk hemmiljo, reporterns frigor
bortklippta och endast intervjupersonens svar
sammanfogade till en helhet. Belysningen skul-

le falla pa personens ansikte eller i halvfigur,
bakgrunden sparsmakad for att inte tappa fo-
kus pa den som talar. Tydligt ér att frigan om
rost pé et sjilvklart sdet skulle hamna i fokus
— den sprikliga akten. Personernas tal riktas
uppenbarligen at flera olika hall samtidigt:
Mot reportern, mot kameran och vetskapen
om en okind internationell tittare. Men ocksé
indt, mot den egna intima kontexten, familjen,
grannarna och sig sjilv — sin egen livsberittelse
som underlag for sjilvforstelse.

Spekulationen over hur texten skulle kunna
tolkas i filmmediet ir forstds hogst vaghalsig,
men den forskjuter likvil fragestillningen pa
ett behovligt site. Den sjilvklarhet med vilken
den dokumentira sizuationen visar sin bety-
delse i filmens sammanhang drdjer sig kvar.
Aven den dokumentira texten foregds av en
verklig situation — en situation som inte bara
bor diskuteras utifran sin status av att vara mi-
metisk representation enligt olika definitioner,
utan utifrdn sin status av att vara just situation,
hindelse och performativ. Den verkliga situa-
tionen och textens egen dvergripande situation
erbjuder tillsammans en dubbel botten for
produktionen av talakter, som inte har nagon
motsvarighet i skonlitteraturen.

Alla de riktningar som personernas tal tar
i den hypotetiska dokumentirfilm som ovan
skisserats, méste rimligtvis dven tas hinsyn till
i analysen av texten. Den unga hustruns berit-
telse, som citerades i artikelns inledning, har
redan indikerat hur ménga olika riktningar
som talet kan tinkas ha: mot forfattaren i in-
tervjusituationen, mot den déde mannen om
natten och mot lisaren av den framtida boken.
Lit oss ta ytterligare ett exempel. En overlojt-
nant, chef fér en granatkastarpluton berittar:

Jag ligger i en sjukhussing ... vaknar. Med ett
ryck vill jag upp ur singen och ga ut i korrido-
ren for att réka. Och dd minns jag: jag har ju
inga ben ... Tillbaka till verkligheten...

Jag vill inte héra talas om négra politiska
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misstag! Jag vill inte veta! Om det var ett miss-
tag far ni vara sd goda och limna tillbaka mina
ben (Kastar fortviviat ifrin sig sina kryckor.)

— Forlat... forlat... (s. r7of)

Hir ser vi hur kraften i talet varierar i rikening.
Inledningsvis har talet om uppvaknandet en
samlad rikening mot bide lisaren av den bok
som ska skrivas och mot den reporter som per-
sonen moter. Men sedan f6ljer en aggression
som 4r mycket tydligt riktad mot de sirskilt
tinkta ldsare som personen hoppas nd, nim-
ligen det sovjetiska samhille som férdémt
krigsveteranerna och deras ageranden i Afgha-
nistan. Hir finns till och med ett uttalat "ni”.
Den dngerfulla ursikt som foljer har emellertid
helt dndrat rikening och fokuserar frimst den
intervjuare som fitt utstd utbrottet och de fly-
gande kryckorna.

Alla dessa olika riktningar ir alltsd sprungna
ur den fdrsta botten, den verkliga situationen,
och blir bara betydelsefulla med hinsyn till
en sidan féregripande situation (som saknar
motsvarighet i skdnlitteraturen). Min tanke
4r att det 4r just dessa skiftningar som gor att
vi kinner igen det dokumentira tilltalet och
som gor att det inte dr avhingigt paratextuell
information om ldsaren ska uppfatta textens
dokumentira syfte. Fér intressant ir sedan
vad som hinder i relation till den andra bot-
ten for tilltal: textens situation, som innebir
forfattarens hantering och konstruktion av den
ursprungliga. Alla dokumentira texter visar sig
vid nirmare undersokning vara beroende av
hur relationen mellan de tvi bottnarnas nivaer
av tilltal ser ut. Innan Zinkpojkar far exempli-
fiera det hir fenomenet ytterligare, krivs ett
tydliggérande av det som jag hittills hinvisat
till som “kraften”, "rérelsen” och "rikeningen” i
tal och tilltal. Detta tycks ha att gora med bade
det som talaktsteorin kallar fér det performa-
tiva yterandets illokution och med sigandets
(le dire) foretride framfor det sagda (le dit) i
den moderna reportagekonsten.
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DUBBEL ILLOKUTION OCH ROSTENS
FLODE
Tanken om illokution dterfinns hos Wolfgang
Iser. Han forhéller sig till en tradition efter
talaktsteoretikern J.L. Austins teorier om for-
hallandet mellan konstativa och performativa
yteranden. Iser stricker ut betydelser av be-
grepp som Austin utarbetat for det enskilda
yttrandet och talakeen, till att omfatta hela det
litterira verket. Det illokutionira innebir hos
Austin den intentionala kraften i sjilva utsi-
gelsen — ett klargorande f6r en annan person
att akeen utfors och en forvintan pa de kon-
sekvenser som utsigelsen resulterar i.32 Och
denna kraft finns dir oavsett om akten “lyckas”
eller inte. Hos Iser blir det illokutionira en
intention som omsluter hela texten och inte
bara det enskilda yttrandet. Det klargrande
och den férvintan gentemot en annan person
som den enskilda illokutionira talakten inne-
bir, blir hos den 6vergripande litterira texten
ett inskrivande av en implicit lisare som mo-
ter kraften. I mina tidigare undersékningar av
reportagets genre visade sig detta ske pa ett
helt annat sitt i reportagetexternas dokumen-
tira kontext dn i skonlitteratur, just eftersom
intervjupersonerna ir medvetna om att det
som sigs ska dterges och férmedlas. Vad som
nu, nir man tar hinsyn till den dokumentira
textens dubbla botten for tilltal, blir tydligt i
analysen av intervjuboken, ir att illokutionen
mdste beaktas pa bida dessa nivier samtidigt.
Vi miste finna sitt att forstd en dubbel illoku-
tion. Riktningarnas skiftningar i personernas
tal, som ovan visats, kan svarligen forklaras om
man endast ser dem som absorberade i den
overgripande textens riktning mot en impicit
ldsare: det tilltal som kan dterforas pa textens
situation. De enskilda yttrandena i den reella
situationen och textens Svergripande tilltal
maste hallas atskilda, om man ska kunna be-
skriva denna illokutionsférhandling som pagar
i den dokumentira texten.

For reportagegenrens dvergripande litterari-



tet har illokutionen stor betydelse i och med att
den visar pd den tringande nédvindighet med
vilken kontakten med den implicite lisaren
etableras i det dokumentira sammanhanget.®
Jag vill kalla detta f6r den dokumentira illo-
kutionens angeligenbet. Litterir mangtydighet
kan till exempel inte tillatas fordunkla textens
budskap pd samma sitt som i en skonlitterdr
text, tolkningen kan bara vara 6ppen till en
viss grad och det ir sjilva kraften och ange-
lagenheten i tilltalet som sikrar kommunika-
tionen. Detta gor ocksi att hela det moderna
reportagets genre har ett sirskilt forhallande
till sjilva yttrandet och talakten, vilket jag i
tidigare undersokningar forsokt att forklara
som ett behov av rorelse: subjektskonstruktio-
nen i det moderna reportaget bygger pi sjilva
akten att beritta snarare dn den firdiga berit-
telsen, pd sjilva sigandets performativ snarare
in den stelnade utsagan och representationen.
Detta har att gora med att det modernistiska
subjektet inte lingre kan beskrivas som ett fast
tillstdnd, det maste rora sig och bli till i varje
stund. Det moderna reportaget visar dirfor
oftast upp ett splittrat och dissonant subjeke,*
som i mellanrummet mellan sin berittande
och upplevande position kan halla sig i rorelse
— det gor sjilva utsigelsen till sin hemvist.®
Zinkpojkar artikulerar, som tidigare visats, ett
alldeles sirskilt forhillande till berittandet och
sigandet genom mingden av citat och flédet
av roster. Men det sker alltsd pé ett helt annat
sitt 4n i traditionella reportage, dir det 4r for-
fattarsubjektets tillblivelse och dissonans i be-
rittelsen om reporterns méte med ett skeende
som genererar yttrandets akt och rorelse.®
Vad ir det dd som hinder i den renodlade in-
tervjuboken, dir forfattarsubjekeets tillblivelse
inte framtrider som tydlig metaberittelse? Lat
oss atervinda till citatet ur dverldjtnantens be-
rittelse ovan. Hir markeras forfattarsubjektets
upplevande nirvaro genom parentesen (Kastar
fortviviat ifrin sig sina kryckor). Sddana obser-
vationer forekommer sparsmakat infogade i

personernas berittelser, och dessutom alltid
som yttre beskrivningar av skeendet. Att be-
rittaren pa samma ging avhaller sig fran alla
bedémningar av skeendet, gor att markeringen
blir s& mycket starkare. Att bide visa nirvaro
och stumhet pé det sittet kan betraktas som en
betoning av nedskrivandet, inlyssnandet och
ansvarstagandet for det som sdgs. Ett annat ex-
empel dr nir en helikopterpilot berittar om att
vakna upp med minnesforlust pa ett sjukhus:

Sedan kinde jag efter: Var armarna kvar? Det
var de. Lingre ner ... Jag kiinde pa mig sjilv
med hinderna... Var ir benen? Mina ben!
(Viinder sig mot viggen och vill inte prata pa
en ldng stund)

Jag har glomt allt som var tidigare. En
mycket svir skallskada... Jag har glomt hela
mitt liv... (s. 127)

Berittaren markerar sin nirvaro under hela
denna langa stund, men anvinder inte utrym-
met till att inflika reflektion, deltagande eller
ens vidare yttre beskrivningar. Istillet beféster
berittarens tysta vintan det ofattbara i perso-
nens sista utrop — "Mina ben!”. 1 Zinkpojkar
kan vi se hur sjilva avsaknaden av berittar-
diskurs pekar ut textens évergripande tilleal,
illokutionens angeldgenhet i den ursprungliga
situationen forstirks och bekriftas pa si sitt av
textens situation. Inte ens nir intervjupersonen
direkt tilltalar forfattaren (som med all sanno-
likhet dé svarar personen i den reella situatio-
nen) avviker berittaren (i textens situation)
frin den hir principen:

Och ni? Vad gjorde ni, en kind forfattare,
medan vi slogs dir borta? (Vill avsluta samzaler,
men dngrar sig.) Ni skrev vil en liten bok ...
Eller hur? Och tittade pd teve... (s. 222)

Dir den verkliga situationen nistan brister

av roster och riktningar svarar textens situa-
tion med en genomtringande stumhet. Dir
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intervjupersonernas rop skingrar sig mot olika
mottagare, samlar sig textens illokution mot
lisaren. Det ir siledes kontrasten mellan de
bida bottnarna for tilltal som i just det hir
fallet skapar en forstirkning och en ovillkorlig
uppmaning om delaktighet — en forstirkning
som skruvar upp volymen av alla dessa citat till
en nistan olidlig niva.

(...)

Analysen av Zinkpojkar med fokus pa doku-
mentirlitteraturens performativa aspekter och
den dubbla botten for tilltal visar pa betydelse-
birande motsittningar, vilka kan kopplas till
textens etik: fléde och avbrott, rop och tystnad.
Intressant r hur dessa pa ett mirkvirdigt sitt
kan utldsas i anvindningen av utelimnings-
tecken — de tre punkterna (...) kan tolkas som
en manifestation av just det “sdgandets modali-
tet” och den "forstirkningens princip” som jag
har forsoke att belysa.

Forst ska sigas att anvindningen av utelim-
ningstecken i Zinkpojkar vida éverskrider det
konventionella bruket. Vanligtvis anvinds teck-
net i dokumentira intervjusituationer antingen
for att visa pa reporterns urval (piminna ldsaren
om att hela intervjun inte ficc plats eller varit
relevant att citera) eller fér att visa att inter-
vjupersonen av nigon anledning tystnat under
samtalet. I Zinkpojkar blir vi redan efter ett par
markeringar paiminda om att det ir frfattarens
urval vi ldser, si mingden tecken kan inte for-
klaras av detta. Inte heller kan punkterna be-
skrivas endast som ett avstannande av samtalet
eller en tystnad. Nir viktiga tystnader uppstar
ir de istdllet kommenterade som i citatet ovan,
”(Vinder sig mor véiggen och vill inte prata pé en
ling stund)”, eller med 4n kortare parenteser
som ”(1jstnar)”, 7 (Sitter tyst)” osv.¥’ Redan
sjalva miangden av utelimningstecken ir i sig
ndgot som kriver uppmirksamhet: antalet inte
bara Gverskrider gingse bruk, utan skapar ett
typografiskt monster av ver boksidan som inte
gar att bortse fran.
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Vi ska inte underskatta den visuella inverkan
som de typografiska pirlbanden av punkter
har pa ldsaren. Hir finns méjligheten ate pd ett
ytterst konkret sitt fi syn pa rostens stindiga
pagdende och att ingen av berittelserna kan
nd en avslutande punkt. Det etiska i motets
grundsituation fortplantar sig i texten genom
understrykandet av sigandets modalitet och
sjdlva yttrandets rorelse konkretiseras genom de
svarta punkterna ver boksidan. Men samtidigt
signalerar de tre punkterna bide visuellt och be-
tydelsemissigt ett avbrott och ett utelimnande,
linjens upplosning och berittelsens fragmente-
ring. Med hinsyn till etikens spinning mellan
sdgander (berittandet) och der sagda (berittel-
sen) blir emellertid denna motsittning mellan
fldde och avbrote fullt begriplig och snarast
produktiv for tolkningen.

Som symbol for flodet kan punkterna lisas
som ett sitt att binda samman orden, dven nir
berittelsen narrativt och temporalt har fallit
samman. Intervjupersonerna har ’munnen full
med blod, inda fortsitter de prata...”(s. 308).
Berittelsen finns inte, bara nuet och berittan-
dets fldde, de “kan inte beritta hur det var d3,
bara nu, och om fyra 4r har det kanske gétt i
tusen bitar”(s. 65). Berittelserna dr utan bérjan
och utan slut, men bokens évergripande tilltal
for dem samman. Nir de éverlappar varandra
skapas en molande dov ton som inger kinslan
av att vara oindlig. Mingden roster, bokens
lingd, ropens sammanbindning och sigandets
ritualisering gor att kompositionen i det nir-
maste kan liknas vid ett rekviem.

Som symbol f6r det avbrutna och fragmen-
terade kan utelimningstecknen istillet sigas
lyfta fram ldsarens tolkningsansvar och med-
skapande roll. De blir di luckor som ger plats
it ldsarens slutsatser kring det som inte later sig
formuleras — det som Aleksijevitj redan inled-
ningsvis meddelat att hon inte férmar skriva.
Wolfgang Iser menar att urvalets negation, det
som inte skrivs ut, i den litterira texten bestims
av lisaktens kreativitet och lisarens forforsta-



else.® Min tidigare forskning om reportagets
genre visar att detta fenomen med “tomma
stillen” i texten dr sirskilt viktigt for dokumen-
tira texter.”” Reportagetexternas litterarisering
miste ha en tydlig intention och sitta grinser
for uttolkandets godtycklighet, men samtidigt
finns behovet att betona lisarens medskapande
roll. Det skulle kunna uttryckas som att den
intentionala kraften i dokumentira texter ger
en mer tvingande inramning till textens tom-
ma stillen. S4 ir dven fallet i Zinkpojkar, dir
de frekvent férekommande utelimningsteck-
nen for textens situation innebir en ovillkorlig
uppmaning om lisarens delaktighet.

Utelimningstecknen kan alltsd tolkas som
bide sammanlinkande och avbrott samtidigt,
och dirtill menar jag att det gir att forstd dem
utifrin den dokumentira textens dubbla botten
for produktion av tilltal. Aterforda pa den ur-
sprungliga situationen skulle punkterna kunna
sigas visualisera den enskilda réstens skingrade
illokution. Kollapsen och skingringen av rés-
tens rikening illustreras av de sondertrasade
pirlbanden. En mor berittar hur hon ser mili-
tiren stanna med en ambulans utanfér huset,
och hur hon direkt forstir vad som hint:

— Sig ingenting! Sig ingenting till mig! Jag
hatar er! Ge mig bara min sons kropp ... Jag ska
begrava honom som jag sjilv vill. Bara jag. Det
behovs inga militira hedersbetygelser ...

Skriv! Skriv sanningen! Hela sanningen! Jag
dr inte ridd for ndgonting lingre ... Det ricker
nu, jag har varit ridd i hela mitt liv...(s. 192)

Det inledande talet har riktats mot militiren
("Jag hatar er!”), och nir utelimningstecknen
dven forekommer i moderns aterberittande
av vad som sades, forstirks kinslan av att hon
fortsitter att skrika till minnen som limnade
hennes sons kropp — att anklagelserna inte ir
avslutade. Samtidigt tycks illokutionen vara
vind mot lisaren av den bok som ska komma
och mot den lyssnande férfattaren ("Det behovs

inga militira hedersbetygelser ...”). Det 4r som
om punkterna osikrar tolkningen. Nir modern
i slutet bedyrar att hon inte ir ridd lingre har
illokutionen p4 ett tydligare sitt vints mot for-
fattaren ("Skriv!”) och mot moderns eget efter-
mile, men 4ven hir bidrar just punkterna till
att ingjuta en spridning i riktningen. Kraften i
tilltalet tycks vilja mer och lingre, den stricker
sig mot den dode sonen, mot gud och existen-
sen, och indt mot moderns egen sjilvbild.

For textens dvergripande situation dverskri-
der utelimningstecknen funktionen av att vara
endast en typografisk markering av de tomma
stillen dir lisaren miste ta over for att forfat-
taren inte lingre formar att formulera sig om
kriget. For textens dvergripande kommunika-
tion med ldsaren kan punkterna rent typogra-
fiskt innebira den vig och riktning som ldsaren
har att f8lja och fylla i. Punkterna i textens
situation skulle kunna sigas finga den fortsatta
rorelsen, den illokution som sigandets rorelse
genererat ocksa nir sjilva ordet tystnat. Minns
exempelvis den potentiella huvudpersonen
som hoppade av projektet, men som trots sitt
definitiva avsked ("Jag kommer inte att ringa
igen...”, s. 228) behaller forfattarens uppmirk-
samhet ("Men jag fortsitter linge 4n att samtala
med honom...” s. 228). Punkterna tycks dir
visa hur flodet fortgir och overgir det enskilda
ordet, illustrera hur textens tilltal fullféljer den
etiska rorelsen.

Tillsammans skapar dessa olika nivder av
utelimningstecken ndgot nytt som jag menar
ir hogst visentligt att uppmirksamma till-
sammans med den dokumentira kontexten.
Nivéerna mojliggor bide stumhet och en upp-
fordrande uppmaning. Resultatet blir en slags
tomhetens resonans mellan personernas rop
och forfattarens tystnad — en tolkning som
dterigen kan dterforas pd hur relationen mellan
de bida bottnarna fér dokumentirt tilleal ar-
betar med en férstirkningens princip i Zink-
pojkar. Klangen som uppstar skulle inte kunna
frambringas unisont.
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Svetlana Aleksijevitj, Zinkpojkar (1989), dvers.
Hans Bjérkegren, Stockholm: Ersatz, 2014.
Hinvisningarna till denna bok sker hidanefter
i brodtexten.

Aleksijevitjs serie "Utopins roster: Historien om
den réda minniskan” innehaller fem bocker:
Kriger har inger kvinnligt ansikte (1983), De sista
vittnena (198s), Zinkpojkar (1989), Forforda av
diden (1993) och Bon for Tjernobyl (1993).
Skillnaden mellan Kriger har inget kvinnligt
ansikte och De sista vittnena ir pd denna punkt
markant, dir De sista vittnena nistan helt saknar
forfattarkommentarer. Se Johanna Lindbladhs
kommande artikel “The Question of Polyphony
in Svetlana Alexievich’s Voices from Utopia”, i
Scando Slavica, 2017.

Anna Jungstrand, Der litterira med reportaget.
Om litteraritet som journalistisk strategi och

etik, diss. Stockholm, Lund: Ellerstroms, 2013.
Hir beskriver jag de litterira strategier som

det moderna textburna reportaget anvinder

sig av och hur dessa strategier forhéller sig ill
journalistikens krav pa trovirdighet och etik.
Ansenligt utrymme av boken 4gnas at att mon-
tera ner tidigare dikotomiska férestéllningar
om att litterdra uttrycksmedel pa nigot sitt
konkurrerar med reportagetextens trovirdighet
och etik, och it att forklara hur detta istillet
samverkar i texterna. Denna samverkan visar
sig konstituerande for reportagegenren pi
olika sitt. Aterkommande i analyserna ir

en betoning av den dokumentira textens
performativitet — att reportagen maste uttala
och visa upp sitt dokumentira syfte. Den hir
artikeln dterknyter pé sé vis till, och utvecklar,
de dialogfilosofiska, talaktsteoretiska och narra-
tologiska anmirkningar om performativitet
som initieras i avhandlingen.

Se exempelvis Per Svenssons recension ”Svet-
lana Aleksijevitj — den poetiska reportern”,
Sydsvenskan, 2015.10.08. Samma dubbelhin-
visning till dels det litterira anspriket, dels

det dokumentira, dterfinns i benimningen

av reportaget som “det litterira reportaget”.
Epitetet "litterdrt” visar sig dir timligen Gver-
flédigt, eftersom alla reportage per definition
dr litterdra. Orsakerna till detta diskuterar jag i
Det litterira med reportaget, s. 14 ff.
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Se exempelvis Johanna Lindbladh, "The
Problem of Narration and Reconciliation in
Svetlana Aleksievich’s Testimony ’Voices from
Chernoby!’”, i Johanna Lindbladh (red.), 7he
Poetics of Memory in Post-Totalitarian Narra-
tion, Lund: The CFE Conference paper series,
2008. Aleksijevitj sjilv sdger sig vara inspirerad
av sin landsman Ales Adamovitj, som i sina
bocker Jag kommer frin en by i ligor och Lenin-
grad — Beliigrad stad bygger pa presentationen
av intervjupersonernas monologform. Peter
Froberg Idling, "Svetlana Aleksijevitj — "Jag
str i opposition till mitt eget folk™”, i Vi liser,
2015:1, s. 6O.

Jungstrand, 2013, s. 125.

Jungstrand, 2013, s. 33f.

Ett sidant synsictt tilliter att en och samma
intervjubok kan betraktas bide som historio-
grafisk och som journalistisk dokumentir-
litteratur, eftersom det dokumentira syftet
kan tinkas vara dubbelt.

Notera dven att Aleksijevitj sjilv hivdar acc
hon inte skriver journalistik, eftersom hon
undersoker “minniskan som gita”. Froberg
Idling, 2015, s. 59.

Aleksijevitj, 2012, s. 49.

”Ur anteckningsbockerna under kriget”,

s. 18—34, samt i introduktionen till "Forsta
dagen”, s. 37f., dir forfattaren berittar hur en
av dem som hon skriver om ringer upp henne
och skriker t henne att "ge fan i oss”.

I slutet av forfattarens utdrag "Ur antecknings-
bockerna under kriget”, s. 18-34, presenteras
emellertid en lista p4 namn som kan hirledas
till de olika epiteten, eftersom det 4r majligt att
personerna en dag vill bli identifierade. s. 32f.
Svetlana Aleksijevitj, Nobelforelisning av
Svetlana Aleksijevity. 2015 drs Nobelpristagare i
litteratur, Stockholm: Nobelstiftelsen 2015, s. 4.
Om "Historien i dokument” fir vi istillet l4sa i
efterordet "Processen mot Zinkpojkar”, s. 316.
Formuleringar om att ”ge rost” och 7att
komma till tals” forekommer frimst i studier
av rapportboken och rapportlitteraturen. Se
exempelvis Annika Olsson, Az ge den andra
sidan rost. Rapportboken i Sverige 1960—1980,
diss. Uppsala: Univ., 2002, s. 20f. Det ir den
politiska dimensionen av att ge rost at folket
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som ir grunden for mottot (inte frimst de be-
rittartekniska, filosofiska och talakesteoretiska
dimensioner som jag kommer att diskutera),
4dven om ett kriterium som uppstills for rap-
portboken exempelvis handlar om att reportern
ska trida tillbaka och limna plats for folket att
tala for sig sjilv. Se Thygesen hos Olsson, 2002
s. 15). Mina tidigare undersokningar av det
moderna reportagets genre har pa flera punkeer
ifrdgasatt texternas méjlighet och strivan efter
att "ge rost”. Se Jungstrand, 2013 s. 125, 221.
Jungstrand, 2013, s. 121 f.

Emmanuel Levinas exempelvis i Totalité et
Uinfini: Essai sur l'extériorité, diss. Paris: La
Haye, 1961. Levinas menar att den andres
ansikte, pd ett sireget sitt, med sin tystnad
kriver en reaktion och ett svar. Det forsta som
ansiktet siger ir att "du skall icke dripa’, vilket
saledes blir etikens grund och nyckeln till hur
det sociala och samhilleliga nitverket fungerar.
Vi idr helt enkelt skyldiga den andre ett svar
infor detta budord, dir bérjar vart ansvar.
Levinas, 1961, s. 172f.

Emmanuel Levinas, Autrement qu’étre ou
au-dela de l'essence, La Haye: Nijhoff, 1974,

s. 6f; s. 47fF, s. s81F. Se dven Hors Sujet, Paris:
Fata Morgana, 1987, s. 210f.

Kopplingen mellan Levinas begrepp om “le
dire” och spraklig performativitet har jag i gjort
reda f6r i min avhandling genom samtal med
J.L Austin och Wolfgang Iser. Utan tvekan finns
4ven andra performativitetsteoretiska perspek-
tiv, som i hdgre grad intresserar sig for identitet
och subjektsskapande dimensioner, som ocksd
kunde belysas av en sidan jimforelse.

Mona Vincent, Mellan tystnad och ord. Essier,
Stockholm: Carlsson, 1991, s. 124f. Tredelningen
ir mycket dskddliggrande, och dirfor hinvisar
jag till den hir, och i min avhandling (Jung-
strand, 2013, s. 128). Egentligen ir jag tveksam
till om etiken hos Levinas fullt ut kan forstas
enligt en sddan kronologi av hindelser och med
ett sidant “agerande” subjekt som detta forut-
stter. Etiken kan ytterst bara begripas i termer
av samtidighet och icke-intentionell relation.
Diremot aterkommer faserna och akterna i
reportagens metaberittelser och strukturer, som
en slags intern reflektion over etiken. Dirfor dr
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denna pedagogiska rérelse intressant for mitt
resonemang, iven om den mdste betraktas som
en forenkling.

For exempel hos Djuna Barnes, Hanna Krall,
Joan Didion och Truman Capote, se Jung-
strand, 2013, s. 116f.

Levinas, Etik och oindlighet, Samtal med
Philippe Nemo, vers. Maria Gunnarson Con-
tassot, 2., utdk. uppl., Stockholm: Symposion,
1990, s. 94. Asymmetrin har att géra med

att den etiska relationen inte befinner sig pa
samma medvetna frekvens som moral och
idealism. Se Levinas, Zotalit ‘et Infini, s. 191f.,
samt min diskussion, Jungstrand, 2013 s. 123.
Se mina tidigare lisningar av Levinas och
tanken om en “dubbla enkelriktning” som
beskrivning av litteraturens etik och dialogi-
citet enligt den asymmetriska premissen.
Jungstrand, 2013, s. 124f.

Vincent, 1991, s. 125.

. Jungstrand, 2013, s. 130 f.

Se exempelvis John Searle om huruvida man
kan kinna igen fiktionen i textstrukturen:
“There is no textual property, syntactical or
semantic, that will identify a text as a work of
fiction.” John Searle, Expression and Meaning,
Studies in the Theory of Speech Acts, Cambridge:
Cambridge U.D, 1979, s. 65. Vidare Jungstrand,
2013, s. 31f.

Majligen eftersom dir inte funnits samma
tradition av dikotomiskt tinkande i synen

pa fakta och fiktion, dven om debatter kring
sanning och bevis varit aterkommande pa
liknande sitt som i det dokumentirlitterira
sammanhanget. Filmmediet tycks pa ett
tidigare stadium 4n litteraturens ha under-
strukit bilden av verklighet som just bild, en
konstruktion. Tanken att exempelvis stilla
dokumentirfilmen i kontrast till spelfilmen,
sd som vi gjort med dokumentirlitteratur i
forhallande till skonlitteratur, har till exempel
inte ansetts lika forforande, vilket har gjort att
”det dokumentira” undersokts mer i egen sak.
Bill Nichols, ”The Voice of Documentary”,

i Thomas Austin & Wilma de Jong (red.),
Rethinking Documentary: New Perspecives, New
Practices, Maidenhead; Open University Press,
2008, s. 29ff.
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30. Stella Bruzzi, New Documentary. A Critical
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Introduction, London; Routledge, 2000; John
Ellis, Documentary: Witness and Self-revelation,
London; Routledge, 2012.

Utgéngspunkten finner han, som si ménga
andra dokumentirfilmsforskare, hos sociologen
Erving Goffman, 7he Presentation of Self in
Everyday Life (1956), London: Penguin, 1990.

32. John Langshaw Austin, How to Do Things

with Words. The William James Lectures deli-
vered at Harvard Univeristy in 1955, red. ].O
Urmson & Marina Sbisa, 2. ed., Cambridge,
Mass.;Harvard U.P, 1975. Austins undersok-
ning av talakeer ifrigasitter mojligheten att
gora klar skillnad mellan performativa och
konstativa ytttranden: ”[...] to say something
is to do something, or iz saying something we
do something, and even &y saying something
we do something.”(s. 94) Hur yttranden ska
uppfattas ir en friga som inte gir att 16sa med
vanlig ordklassifcering eftersom det finns en
inbyggd vaghet och osikerhet betriffande
receptionen av yttrandet. Ett imperativ kan
exempelvis fungera bide som en order, en
tillacelse, ett krav, en forfragan, ett forslag, en
varning o s v. — beroende pd sitt sammanhang i
avsindande och mottagande kontext.(s. 76 f).
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Yttrandets performativitet delas vidare in med
orden "of”, ”in” och ”by” dir det illokutionira
beskrivs som “the act in saying something”

(s. 94 ff)

Jungstrand, 2013, s. 114 f.

Med ett dissonant subjekt avser jag hir en
konstruktion som berittartekniskt splittrar
sjalvnarrationen i ett upplevande och ett
berittande jag, och dir tidsskillnaden mellan
dessa anvinds som motor fr ifrdgasittande
och sjilvkritik. Detta till skillnad fran en
konsonant sjdlvnarration, som bestir av en
oreflekterad inlevelse i den forna upplevelsen.
Jungstrand, 2013, s. 66. Begreppet refererar till
Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative
Modes ﬁ)r Presenting Consciousness in Fiction,
Princeton, N.].: Princeton U.P, 1978, s. 26fF.
Jungstrand, 2013, s. 116.

Om dissonansens funktion, se vidare Jungs-
trand, 2013, s. 69f.

Se vidare Aleksijevitj Zinkpojkar, s. 116, 123,
143, 199, 208.

Wolfgang Iser, The Implied Reader, Patterns of
Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett, Baltimore: Johns Hopkins U.P, 1978,
275 f.

Jungstrand, 2013, s. 115 .



SUMMARY

"To whom am I shouting? Who listens?”:

Voice and Ethics in Svetlana Alexievich’s Zinkyboys

Few authors have engaged so intensively with the human voice as Svetlana Alexievich. In her
interview books, the monologues of testimony run over hundreds of pages, completely domi-
nating the narration. In Zinkyboys (1998) the technique of the interview-book attains perhaps
its fullest realization: the interviewees’ speech seems to operate freely in quotations, without
authorial comments, confirmations, or denials. But how shall we understand this "pure” docu-
mentary voice? This article proposes a few basic theoretical starting points for the analysis of
the production of voice and address in documentary literature, and aims to demonstrate how
these aspects interact with textual ethics in Alexievich’s text. My perspective on documentary
literature emphasizes performative and dialogical aspects, rather than questions of representa-
tion and fact-fiction dichotomies (formerly dominant focal-points of research on documentary
literature). Utilizing a method that combines speech act theory and narratology, with philo-
sophical thoughts on language and ethics presented by Emmanuel Levinas, the genealogy of
the documentary voice may be discerned. Most important is how the documentary text proves
to work on double grounds in the production of speech acts — utterances in the real situation/
event (which precede the text) negotiate with an overall form of address that the literary work
connotes. Zinkyboys and its quotations manifest the performative of “the saying” in a way that
corresponds to an ethical responsibility in the text. As an illustrative example, this article analy-
ses Alexievich’s frequent use of the ellipsis (three dots), a strategy that, in this documentary
context, constitutes what might be termed a ”principle of amplification”.

Keywords: Svetlana Alexievich, Svetlana Aleksijevitj, Zinkyboys, performativity, illocution,
speech-act, documentary literature, ellipsis, Emmanuel Levinas, dialogue philosophy, ethics
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