JONAS ASKLUND

“MITT HJERTA VAR | MALIN.”
Formedling och férvandling i Fredrika
Bremers Grannarne (1837)

Det positiva forhillandet mellan empati och
lisning ir ett dterkommande argument i debat-
ten om litteraturens virde. Aven om det rider
delade meningar om dess betydelse for lisarens
fordjupade forstelse for egna och andras kins-
lor, anviinds fiktionsberittelsen i detta syfte pa
ménga hogskoleutbildningar i Sverige.! Fore-
stillningen om litteraturens gynnsamma pa-
verkan pé lisarna har funnits linge, men som
Suzanne Keen framhiver i Empathy and the
Novel (2010) kan den entydigt positiva uppfatt-
ningen om vad ldsning gdr med ldsarens empa-
ti — sdvil kognitivt som emotionellt — hirledas
tillbaka till mitten av 1800-talet och den vik-
torianska romanens speciella relation till sina
lisare. Sjilva formdgan att framstilla for ldsaren
sympatiska karaktirer som under handlingens
gang ocksa fir sin ritta beloning kom att under
denna tid uppfattas som ett tecken pa forfat-
tarens goda hantverk.? Jag vill i den hir artikeln
undersoka en scen i Bremers roman Grannarne
fran 1837, dir det kinslomissiga forhallandet
mellan ldsarna och det lista gestaltas pa olika
sitt. Det handlar om en héglisning som ordnas
i syfte att vicka dhdrarnas empati men ocksa
rikta den mot vissa personer i den berittelse
som de tar del av. I analysen av den lasprocess
som skildras i scenen anligger jag forst nagra
receptionsteoretiska perspektiv, men min dis-

kussion knyter ocksa an till de senare drens
cognitive literary criticism. Frimst gors hir bruk
av Fritz Breithaupts teori om narrativ empati
som en foljd av en andra gradens observation,
vilket dr en forklaringsmodell som utgar fran
lisarens roll som observator.3

EN MORS FORBANNELSE

Forst nigot om handlingen i romanen. I en rad
brev beskriver den nygifta Fransiska Werner
sitt dktenskap och sin smalindska hembygd
for en vininna, Maria, som lever utomlands.
Lasaren fir pa sa sitt ta del av det hem och
det nya landskap som Fransiska flyttac till, men
ocksd méta grannarna dir i en rad korta por-
tritt. Dessa personer representerar helt olika
livséden och livsuppfattningar, men en mycket
framhivd plats i breven far Fransiskas svirmor
Barbara Mansfeldt, kallad ma chére mére efter
den élderdomligt strikta uppfostran hon givit
sina barn. Som inka till en general styr hon
ett helt gods, och som mor och styvmor till
fyra soner har hon stor makt att gripa in i
andras liv. Det gor hon ocksa, hart och kon-
sekvent. Kanske inte si mycket for Fransiskas
del, eftersom hennes man Lars Anders, med
smeknamnet Bjérn, dr den ildste sonen med
en etablerad likarpraktik och han inte heller
stir i ndgot ekonomiskt beroendeforhallande
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till ma chére mere i berittelsens bérjan. De
tvd andra dnnu icke etablerade styvsénerna fir
dock underkasta sig ma chére méres kritiska
blickar nir de ocksa anlinder dill godset for att
presentera sina hustrur, Fransiskas svigerskor.
I berittelsens bérjan skildras alltsd tre séners
hemkomster och tre unga dktenskap.

Den fjirde och yngsta sonens hemkomst
ir emellertid mycket problematisk. Ma chere
mere har forskjutit sin enda biologiska son ef-
ter en uppslitande konflikt i samband med en
penningstold pa godset. Efter ett dventyrligt liv
utomlands har Bruno nu étervint inkognito,
sjélsligt forvandlad och med en stor formogen-
het, for att s6ka forsoning. Da det handlar om
tva starka karaketirer i en kinslomissigt mycket
komplicerad relation, visar sig detta vara svart.
For ma chére mére, som drabbades av melan-
koli nir hennes son flydde hemmet i samband
med stolden, innebir varje omnimnande av
hans namn ett allvarligt hot mot hennes psy-
kiska hilsa. Historien om hur hon en ging for-
skot och slutligen forbannade honom berittas
ett stycke in i romanen. Den férmedlas Frans-
iska genom maken (med smeknamnet Bjorn)
som var pa plats nir det hinde, och hon aterger
i sin tur hans berittelse och sina reaktioner pa
den i ett brev till sin vininna:

"Blifven stilla!” sade hon till de andra, och med
fasta steg och lugn héllning gick hon fram «ill
sin son, lade handen pa hans hufvud, bsjde
det djupt ned och fragade med en rost, som lit
blodet stelna i mina adror: om han ville under-
kasta sig hennes vilja, eller mottaga — hennes
forbannelse!

Mor och son sigo hvarannan i de trottsiga,
flammande 6gonen. Si stodo de linge. Annu
en ging upprepades frigan, och derpa foljde
fran bada sidor forfirliga ord. Se’n blef det tyst.
De férbannande lipparne stelnade, de trottsiga
blickarne slocknade. Mor och son sjénko
bada ned i djup vanmake. Man bar dem till
hvar sitt rum.
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Bjérn tystnade. "O grufligt, grufligt!” sade
jag, 1 det jag rysande lutade mitt hufvud dill

hans axel.4

Det ir inte underligt att Fransiska ryser. Hela
hindelseforloppet dr mycket dramatiske och i
hogsta grad iscensatt; ma chere mere ldter bryta
upp Brunos koffert i hans franvaro, finner dir
en bunt sedlar och invintar i upphojd tystnad
hans hemkomst. Nir Bruno sedan trider in i
sitt rum finner han sin mor sittande i en linstol
allsmiktigt omgiven av sitt tjinstefolk i vin-
tan pa hans forklaring. Kanske skrims ocksa
Fransiska av det fastldsta liget i relationen.
Som romangestalt framstir hon nimligen som
mycket dynamisk, och det som Bjérn kallar
hennes “kvicksilvernatur” bidrar till att hon
utan problem kan knyta an till de olika person-
ligheter hon méter i sin nya omgivning. Efter
att Bruno atervint dill trakeen och avsldjat sig
for Bjorn arbetar Fransiska och hennes make pé
att forbereda ma chére meére pa ett forsta mote
med hennes mest ilskade barn. Det innebir att
Fransiska vid sidan av sin medlande funktion
i berittelsen — hon vill ju féra samman min-
niskor hon kiinner och héller av — ocksa spelar
en formedlande roll mellan diegetiska nivier
i det att hon for dessa oférsonade minniskor
med stor inlevelse hégliser om andra minni-
skors férsoning. Milet ir en dynamisk process
hos dhérarna som ror deras emotionella och
kognitiva forhéllande till personerna i berit-
telsen men som eventuellt ocksd méjliggdr en
forvandling av dem sjilva.

Tillsammans med Bjérn férbereder Frans-
iska en textpassage som ir tjenlig att vicka en
mors kinslor” infor en av de kvillar dd man
triffas i ma chére meres salong for att under
hoglisning syssla med handarbete.® Hon
finner den i Berittelser ur svenska historien
(1823-1879) och Anders Fryxells skildring av
hur Malin Stenbock strivar efter att forso-
nas med sin mor, Mirta Stenbock, efter det
att hon férlupit hemmet med den man hon



dlskar. Modern framstar dir som en mycket
hardhjirtad person da det tar henne nistan tre
4r att forldca sin dotter. Fransiska skriver inget
om sin tolkning av denna passage hos Fryxell
i sitt brev till Maria. Inte heller avslgjar hon
nagot om hur hon egentligen forestiller sig
den effekt som berittelsen och hennes hoglis-
ning av den ska fi hos dhérarna, men man kan
formoda att hon viljer textstycket pa grund av
den struktur och det tilltal hon har funnit dir.
Ur ett responsestetiskt perspektiv kan man siga
att Fransiska har berorts av det som Wolfgang
Iser kallar en “strukeurerad prefiguration” av
sjdlva lasakten i texten under sina férberedel-
ser. Hennes férhoppning tycks nu vara att ma
chére meére ska mota henne i en gemensam li-
sart som leder till en dynamisk lisning dir ett
emotionellt och kognitivt férhillningssitr till
berittelsen férenas.¢ Det ir en from férhopp-
ning, kan man tycka, eftersom ma chére mére
inte dr ndgon van lisare och inte heller "fragar
stort efter bocker, utom kokbok och bibel”.”

SKILDA REAKTIONER,

SKILDA LASARTER

Under sin héglisning mirker Fransiska att
hon har fingat sillskapets uppmirksamhet,
men efter en stund avbryter hon den genom
att friga hur det kan ha varit mgjligt for
Mirta Stenbock att reagera med sidan hérd-
het infor dotterns fortvivlade béner. Man kan
tolka det som att hon med sin fraga vill préva
vilka ldsarter de andra vill anlidgga under hog-
lasningen, alltsd i vilken mén de har uppfattat
en responsforberedande strukeur i texten som
fir den att framtrdda pa ett visst sitt for dem.
Hir visar det sig att alla har kunnat sitta sig in i
konflikten och de olika bevekelsegrunderna for
Mirtas och Malins handlande, men att ingen
av dem har blivit si starkt berord som Frans-
iska. Michael Tengberg har i Samtalets majlig-
heter (2011) beskrivit ett antal sitt att forhalla
sig till den litterira texten, och han kallar dem
handlingsorienterade, betydelseorienterade,

virderingsorienterade, subjektsorienterade,
intentionsorienterade samt metakognitiva lds-
arter. Flera av dessa ldsarter vill jag se repre-
senterade i den hir scenen.® S& utgar till
exempel Fransiskas sviger och svigerska fran
en handlingsorienterad ldsart nir de viljer att
resonera pragmatiske och peka pé det "ofor-
nuftiga” och "oférstandiga” i Mirta Stenbocks
beteende. Fransiskas make Bjorn ger diremot
uttryck for en mer virderingsorienterad ldsart
da han reagerar etiske och kallar Mirta Sten-
bocks handlande "onaturligt”.? Ma chére mere,
slutligen, svarar prompt att hon skulle handla
pa samma sitt och fortsitter: “ja, det skulle jag,
om 4n du sjelf, Fransiska, vore synderskan och
jag din riktiga mor. Ja, jag skulle straffa dig s.
Du skulle aldrig fa komma infér mina 6gon;
nej!”."® Hir ger ma chere mere uttryck for ett
etiskt resonemang nir hon framhiver lydnaden
som grundliggande princip i relationen mellan
barn och forilder, vilket tyder pa att dven hon
vill anligga en virderingsorienterad ldsart i sin
tolkning. Men hennes tilligg om hur hon per-
sonligen skulle behandla Fransiska tyder ocksé
pa en subjekesorienterad ldsart, d4 hon ju fak-
tiskt utgdr fran sig sjilv och egna erfarenheter i
sin forstaelse av passagen.’”

Vad Fransiska kinner under den inledande
héglasningen framgdr inte av hennes brev till
Maria, men med tanke pa syftet att vélja just
detta textstycke kan man formoda att en domi-
nerande ldsart under hennes forberedelser har
varit den intentionsorienterade, det vill siga
att hon har styrts av uppfattningen att forfat-
tarens avsikt med berittelsen berér en i ndgon
mening existentiellt viktig friga.”? Samtidigt ar
det hon som péaverkas mest under lisningen
och inte minst di av den kommentar som ma
chére meére filler och som riktar Fransiskas
uppmirksamhet mot de egna tankarna under
lasningens ging. Sddana reflektioner som utgér
fran hennes personliga betydelse for konstruk-
tionen av texten tyder pa det Tengberg kallar
en metakognitiv ldsart i umginget med den.’
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Det tycks ocksa vara just den ldsart som fram-
kallar den starke affektiva empatiska reaktionen
hos henne:

Mitt hjerta svillde inom mig. Jag kiinde det
ofverdrifvna i ma chere mere’s dsigter, men
hennes ord: "om du vore synderskan och jag din
egen mor” hade gjort pd mig ett besynnerligt
intryck. De likasom inférlifvade mig med

den olyckliga Malin och férsatte mig i hennes
beligenhet. Jag led, jag dngrade med henne; jag
kinde djupt allt det fasansfulla af en mors vrede,
och blott med méda kunde jag lisa [...]."

Men Fransiska tycks inte vara den enda som re-
flekterar 6ver sina kiinslor under héglisningen;
ocksi ma chére mére dras alltmer in i berittel-
sen. Efter att Fransiska ldst om hur den stackars
Malin Stenbock genom “de sorgligaste bref”
och ett botfirdigt liv ndr dithidn att hon fir ater-
vinda dill slikeens gods tillsammans med sin
man, ligger ma chére meére ner sitt handarbete
for att lyssna uppmirksame pa hur historien om
konflikten mellan mor och dotter ska fortsitta.
Fransiska noterar det vickta intresset och liser
vidare om hur Malin efter ndgra veckors vintan
idndligen fir komma infér modern i den stora
salen for att dir knifalla och krypa fram till
henne, "bedjande under tirar om férlitelse och
béjande sitt hufvud mot hennes kni.”’s Och
det ir just vid den punkt nir Fransiska list sig
till en form av ”inf6rlivande” med Malins tirar
som hon ocksa framkallar en tydligt kinslomis-
sig reaktion frin ma chére méres sida. Bjorn
har tidigare framhivt vikten av att ma chére
meére fir ta del av berittelsen auditivt, och nir
nu Fransiskas empatiska reaktion pa det hon
hégliser blir uppenbar for &horarna, sker ocksa
nagot hos ma chére mére:

Jag héll upp, ty min rost var osiker och tararne
ndra. Mitt hjerta var i Malin. I denna stund
skét ma chere mere bordet ifrdn sig, steg upp
med ett bleke ansigte, och utan att kasta en
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blick pa ndgon af oss, gick hon med stora steg
ur rummet och slog igen dorren efter sig."

Ma chére mere limnar salongen innan hon
far hora om hur Mirta Stenbock under trar
slutligen forlater sin héggravida dotter. Det
plotsliga uppbrottet kan tolkas som foljden
av en process hos ma chére mere dir hennes
ursprungliga virderingsorienterade ldsart, vil-
ken ju ledde dill det skarpa svaret pd Fransiskas
fraga, allt mer 6verskuggats av en subjektsori-
enterad lisart som ocksd involverar hennes
relation till Fransiska. Kanske ror sig hennes
tankar ocksé kring den son som hon en ging
forskjutit.”” 1 varje fall stinger hon dter in
sig i sina rum och glider ner i ett tillstind av
melankoli liknande det som hon befann sig i
femton ar tidigare efter att Bruno flydde hem-
met. Den form av moral communication mellan
berittare, ldsare och romangestalt som Martha
Nussbaum lyfter fram som si visentlig i sin
diskussion om skonlitteraturens moralfiloso-
fiska betydelse — en kommunikation som vil
ocksa var Fransiskas mal med hoglisningen —
dger alltsd inte rum. Dérren stings.'®

NARRATIV EMPATI

— GESTALT OCH SITUATION

Dessa berittelser om vrede, dnger, lingtan och
forsoning skulle kunna avfirdas som ren melo-
dram och som eftergifter till lisarnas smak for
starka affekter.’” Fryxells tirdrypande berdt-
telse om Mirta och Malin Stenbock, Frans-
iskas tafatta forsok att som hoglisare lyfta in
konflikten i ett nytt sammanhang och hennes
livfulla 4tergivande av resultatet slutligen i ett
brev till Maria — pd alla diegetiska nivder finner
man prov pa sidana high emotion passages som
anses typiska for det melodramatiska berit-
tandet.?0 Till de markerade konflikterna mellan
kontrasterande karaktirer kan liggas de tillspet-
sade situationerna med de skarpa replikerna,
rummets utarbetade scenografi och de fortviv-
lade handlingarnas dramatiska stegring. Ocksa



upprepningen bér riknas till dessa strategier i
texten, dd motivet med sonens, dotterns eller
svirdotterns visuellt dramatiserade méte med
en (be)domande forilder forekommer vid flera
tillfillen i romanen. Men hir ir det inte rela-
tionen mellan Grannarne och det melodrama-
tiska berdttandet i sig som dr intressant, utan de
empatifrimjande narrativa tekniker som kom-
mer till anvindning i Fryxells berittelse.

Keen har i en kritisk sammanstillning av
sidana tekniker som ofta nimns i forskningen
om relationen mellan litteratur och empati
gjort en grov uppdelning mellan dem som rér
character identification och dem som anvinds
for ate skapa en narrative situation. Till den
forra gruppen kan man rikna det faktum att
Fransiska och hennes svigerskor, som ju sitter
med runt bordet under hégldsningen, nyligen
har forestillts for ma chére méres skarpa blick
men att ingen av dem ir siker p4 om de har
accepterats fullt ut av henne. Hir finns starka
kopplingar mellan det sitt pd vilket Mirta och
Malin framstills som gestalter i en berittelse
och de tre svigerskornas relation till ma chére
meére. Detta kan delvis forklara Fransiskas re-
aktion, medan ma chére méres kinslomissiga
engagemang tycks komma av att en narrativ si-
tuation langsamt 8ppnas for henne. Det fram-
gar av att hon forst inte uppfattar hoglisningen
som en inbjudan tll att dela en gemensam
forestillningsvirld, dé ju Fransiska presenterar
berittelsen som ”i alla delar historiskt sann”,
utan att hon tycks vara instilld pa att ldra sig
nagot nyttigt av de historiska fakta som kom-
mer att relateras for henne.?? Det ir forst efter
en stunds hoglisning som hon stiller in sig
pa den narrativa situation som erbjuds henne
genom Fransiskas formedling och ligger ner
stickningen. I ett annat sammanhang har Keen
betonat den betydelse som lisarens fiktions-
uppfattning har for att en narrative empathy
overhuvudtaget ska uppstd. Hennes forskning
visar att ldsare 4r mer benigna att reagera em-
patiskt med personerna i en berittelse om de

redan fran bérjan ir instillda pé att det handlar
om fiktiva minniskor och fiktiva handlingar.
Keen sitter detta i samband med de empati-
begrinsningar som vi alla bir med oss i de var-
dagliga métena med verkliga minniskor, och
hon ser som fiktionens storsta forgjdnst dess
forméga att genom olika textstrategier befria
ldsare fran “the obligations of self-protection
through skepticism and suspicion.”? Hir kan
man visserligen hivda att redan det stora av-
stindet mellan berittelsens och berittandets tid
borde undanrdja ma chére meres skepsis, men
att den narrativa situationen drar med henne
med i ett kinslomissigt engagemang kommer
uppenbarligen som en obehaglig 6verraskning
for henne. Den gor ont.

De starka kinslomissiga reaktioner som
héglisningen framkallar hos Fransiska och ma
chére meére kan beskrivas mer ingdende uti-
fran Fritz Breithaupts diskussion i "How is it
Possible to have Empathy? Four Models” (2011)
om den narrativa empatin som en f5ljd av olika
andragradsobservationer. Breithaupt menar
med detta en form av empati som vicks och
utvecklas under ldsningen men som egentligen
inte grundas pé textens innehill eller pa en viss
genretillhérighet. T stillet problematiserar han
det faktum att ldsare av fiktionsprosa ges tillfille
att sitta sig in i andra minniskors sociala situa-
tioner. Empati uppfattas dirmed som en pro-
cess vilken kriver ”a social setting with at least
three agents”.?* Den empati som fiktionsprosan
inbjuder till ges i denna teori en strukeurell be-
skrivning pa sd sitt att Breithaupt betraktar lis-
ning av fiktionsprosa som en form av dynamisk
rorelse ver diegetiska grinser. Resonemanget
ir enkelt: eftersom vi som lisare far tillging till
romanfigurernas fiktiva virld genom berittaren
och dirmed ocksé den bedémning de gér av sin
omvirld, ppnas en forsta gradens observation
i texten for ldsaren. Lisaren gor sedan en andra
gradens observation di han eller hon proble-
matiserar de olika beddmningarna som roman-
figurerna gor och som vederbérande fir ta del
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av under lisningen. Och det 4r i rorelsen mellan
dessa bada observationer pd olika nivder som
Breithaupt vill placera den narrativa empatin:
i sjilva den processuella formigan att inlevel-
sefullt ansluta sig till ett intradiegetiske och be-
grinsat perspektiv for att strax direfter anligga
ett extradiegetiske och mer kritiskt perspektiv.
Eller med Breithaupts ord: ”The condition for
empathy, the model suggests, is that an observer
finds himself or herself reflected in a (complex)
scene of at least two (other) agents”.?

OBSERVATIONER AV ANDRA GRADEN

Allt detta gor det mojligt att betrakea de rys-
ningar Fransiska kidnner under Bjorns berit-
telse av hur ma chére mére forskot sin son, och
som hon sedan beskriver fér Maria, p4 ett nytt
sitt. De har kanske inte med det konfliktfyllda
métet mellan en son och en mor att gora; or-
saken till hennes empatiska reaktion kan ligga
i det faktum att hon fir ta del av en framstilld
konflikt som relateras for henne ur Bjdrns syn-
vinkel p4 samma ging som hon sjilv har blivit
vilkomnad och omfamnad av en annan och
mer sympatisk ma chere meére. Som en lyss-
nande observatdr vixlar hon dirmed mellan
framstillningen av ma chere mére i relation till
Bruno, i ett av Bjorn suggestivt formedlat dir
och d3, och det forhallande till ma chére mére
som hon sjilv inlett i ett hir och nu. Den hir
rérelsen in mot en djupare forstdelse kan da
ses som den frimsta orsaken till hennes starka
reaktion och den starke affektiva empati hon
kinner for sin svirmor i anslutning till Bjorns
berittelse. Det ir alltsd perspektivvixlingens
process som oOppnar vigen for en narrativ
empati hos henne, vilket dven skulle kunna
forklara hennes kinslor under den héglisning
hon ordnar tillsammans med Bjorn. Ocksa dir
kan man uppfatta en rorelse mellan perspek-
tiv, ddr ma cheére meres ord om att hon aldrig
skulle ldta Fransiska komma infér sina dgon,
om denna gjort det som Malin Stenbock en
gang gjorde, faktiskt 6ppnar vigen for Fransis-
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kas empatiska reaktion pd Malins 6de. Tidigare
i romanen, under Bjorns beskrivning av den
starkt iscensatta kampen vid den uppbrutna
kofferten, projicerade Fransiska sin personligt
grundade forestillning om ma chére mere pa
den bild av henne som han férmedlade i sin be-
rittelse, men hir giller alltsd hennes projektion
Malin. Hotet frin ma chére méres sida om att
Fransiska aldrig skulle fi komma infor hennes
dgon projicerar hon under sin hoglisning med
andra ord pa den bild av Malin som berittaren
ger i Fryxells text. Som observatér finner hon
sig sjilv aterspeglad i Malins dde.

Man kan emellertid hiivda att sivil ma chére
mére som Fransiska later berittelsens mor- och
dotterférhéllande firga av sig pd deras inbor-
des relation. Som observatorer bidrar de bada
genom sina reflektioner och reaktioner till att
de samtidigt dras in i en process som leder till
en allt starkare kinslomissig respons hos dem.
Vid nidrmare piseende ir det ju inte berittarens
skildringar i Fryxells text av Malins tdrar i sin
moders kni som slutligen berdr ma cheére meére,
och kanske inte heller Fransiskas tirar &ver
Malins tirar. Det ir snarare Fransiskas halvt
omedvetna forsok att dra in ma chére mére i en
dynamisk process av skiftande perspektiv, dir
denna betraktar in sig sjilv och Fransiska, dn
Mirta och Malin Stenbock.

Breithaupts teori om en narrativ empati som
foljer av en serie andragradsobservationer kan
ges en bittre underbyggnad om man lyfter in
David S. Miall och Don Kuikens empiriska
forskning om kidnslomaissig respons i samband
med ldsning av skonlitteratur. De utgar i ar-
tikeln ”A Feeling for Fiction. Becoming what
we Behold” (2002) frin inte mindre 4n fyra
typer av sidan respons. For det forsta urskiljer
de evaluative feelings som har med ett samlat
omddéme om den lista texten som helhet att
gora, till exempel som intygad lisglidje eller
spinning, for det andra narrative feelings som
har med medkinsla for en karaktir att gora el-
ler kinslan av att bli pdverkad av textens stim-



ning, for det tredje aesthetic feelings som har
med textens formella drag att gora, till exempel
som ett kinslomissigt gensvar pd en framhivd
metaforik eller viss narrativ struktur samt, slut-
ligen, det som de kallar selfF-modifying feelings.¢
Denna sista typ av respons innefattar savil ett
nytt sitt att se pa texten som pé den egna om-
virlden. Mialls och Kuikens upprikning om-
fattar allesd bada de omraden som Keen ringar
in i sin oversikt éver olika empatifrimjande
tekniker — dels identifikationen med roman-
gestalter, dels den narrativa situationen — men
den férenar dem i en storre diskussion om
kinslomissigt gensvar under lisningen som
inte omfattar empatin enbart. Det som frimst
intresserar Miall och Kuiken ir den fjirde ty-
pen av kinslomissig respons som kan innebira
en kognitiv forindring av vir virldsuppfate-
ning och dirmed bilden av oss sjilva:

Because feeling is so central to our sense of
ourselves, it is generally self-implicating. During
literary reading, then, when foregrounding accen-
tuates aesthetic feeling and narrative feelings cross
conventionally scripted boundaries, the reader’s sense
of self will sometimes be imaginatively challenged.?”’

Den utmaning som litterir respons innebir for
véra etablerade férestillningar — och dirmed
for oss sjilva — beskrivs av Miall och Kuiken
som en spinning mellan remembered emotions
och fresh emotions. Det forsta begreppet avser
lisarens kinsla av att det finns en likhet mellan
den virld som beskrivs i texten och "a com-
parably scripted situation in memory” medan
det andra begreppet stir for lisarens plotsliga
upplevelse av nagot han eller hon tidigare ald-
rig uppfattat, tinke eller kint.?® Act lta sig
dras in i en berittelse och folja dess utveck-
ling med stegrat intresse och ett allt starkare
kinsloengagemang innebir med andra ord en

lika kognitiv som emotionell aktivitet. Om
den hir modellen for kinslomissig respons
anvinds i diskussionen ovan, kan man siga
att ma chere mére frimst ger uttryck for de tre
forsta typerna av gensvar. Hennes upptridande
kan tas som tecken pd en inledande forvintan
grundad pa tidigare upplevelser av att berit-
telser kan vara nyttiga, en anslutande upple-
velse av spinningen i den konflikt mellan tvi
minniskor som berittelsen lyfter fram samt,
slutligen, en allt starkare kiinslomissig respons
som kan hirledas tillbaka till textens strukeur
i form av stegring och upprepning. Men dir
tycks processen upphora — ma chere mere vig-
rar som sagt att lita dessa nya intryck forvandla
vare sig hennes sjilvbild eller virldsbild. Miall
och Kuiken sitter dessa self-modifying feelings
i samband med det antika katharsisbegreppet.
Det ir en forvandling som kommer sent hos
ma chére meére, och da egentligen utan litterir
formedling.

SLUTORD

Det halvt misslyckade férsoket frin Fransiskas
sida att forindra ma cheére mére med hjilp av
héglisning och samtal dr ett mycket intressant
motiv i romanen, inte minst eftersom det har
en parallell i den speciella dynamik mellan f6r-
fattare och lisare som utmirker skonlitteratu-
ren vid denna tid. Den fiktiva lisarrespons som
jag har drojt vid hir har ocksi kopplingar till
hur man under denna tid férestillde sig faktisk
lasarrespons. Att Bremer vill férkunna och att
hennes romaner kan ses som ett led i ett storre
didakeiske projekt 4r kint sedan tidigare, och
man har i forskningen framhivt att Bremer
utvecklar en "retorisk slagkraft av samma typ
som i den etisk-didaktiska litteraturen”.2? Den
nu aktuella diskussionen om olika former av
narrativ empati kan hjilpa oss att bittre forsta

hur hon faktiske gor det.
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