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Att skriva skonlitteratur pa svenska i Sverige
ir en sak. Att skriva skonlitteratur pa svenska i
Finland ir en helt annan. Detta har ju att gora
med de geopolitiska forindringar som blev
foljden av riksspringningen 1809. I och med
att Finland inte lingre var en del av Sverige
utan ett autonomt storfurstendome i Ryska
kejsardémet bérjade drommen om Finland
som en sjilvstindig nation si sakta ta form. F5-
restillningarna om denna blivande nation ut-
trycktes till en bérjan pé svenska, dven av tidiga
fennomaner som Johan Vilhelm Snellman. Ge-
nombrottet for finskan som kultursprak sker
forst omkring 1870, och mot slutet av decen-
niet publiceras det fler finsksprikiga tidningar
och bécker dn svensksprikiga. Fran att ha varit
det dominerande kulturspraket i Finland blir
svenskan ett minoritetssprdk (om dn enligt
1919 4rs grundlag tillsammans med finskan
definierat som ett av de tv4 nationalspriken).

I landets 6stra delar var situationen idnnu
mer polyglott, i staden Viborg talades linge fyra
sprik: finska, svenska, ryska och tyska. Och en
ikta viborgare behirskade som man sa konsten
“att gd pa alla fyra”.

Men att skriva fyr- eller (mindre extremt)
tvasprakigt dr en helt annan sak, i varje fall fulle
ut. Trots den flersprikiga miljén har den fin-
landssvenske forfattaren inte si sillan snarare
betonat sin ensprikighet, och di mer som en
kulturellt mental kinsla av isolering. I essibo-
ken Och sanning (1966) skriver Rabbe Enckell
om den finlandssvenske forfattarens ensamhet
som forstirks av avstandet till Sverige och iso-
leringen frin det finska Finland. Enckells djupt
kinda ensamhetskinsla som forfattare hade si-
kert sina individuellt psykologiska orsaker men
forstirktes antagligen ocksa av hans begrinsade
firdigheter i finskan.

Sjalvklart har det funnits finlandssvenska
forfattare bade fore och efter Rabbe Enckell
som mer obehindrat kunnat réra sig mellan
spriken. En av de stora fortjansterna med
tvabandsverket Finlands svenska litteraturhisto-
ria (1999—2000), i redaktion av Johan Wrede
och Clas Zilliacus, ir att man bryter upp och
problematiserar den historiskt konstruerade
uppdelningen mellan finsk och svensk littera-
tur i Finland.
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Detta tankespar har funnits med som en del
i det av Svenska Litteratursillskapet i Finland
bedrivna forskningsprojektet “Tidig finlands-
svensk litteratur: program och prakeik”. Hir-
omiret utkom Michel Ekmans Mi vi blicka
tillbaka mot det forflutna: svenskt och finskt hos
dtta finlandssvenska forfattare 1899—1944 (2011),
och i slutet av mars 2014 disputerade Julia Ti-
digs vid Abo Akademi med avhandlingen Az
skriva sig dver sprikgrinserna: flersprikighet i
Jac. Ahrenbergs och Elmer Diktonius prosa.

Béde viborgaren Ahrenberg och helsingfor-
saren Diktonius hade svenska som modersmal,
men levde sina liv flersprakigt, och Tidigs vill
i sin avhandling undersoka hur detta kommer
till uteryck i deras skonlitterira prosa. Med lit-
terdr flersprakighet avser Tidigs inskott av ord
och fraser fran olika sprik, samt annan typ av
paverkan som hybridord, avvikande syntax el-
ler stavning, icke-idiomatiskt sprikbruk, samt
Sversatta metaforer eller andra semantiska l4n.
Foérutom denna rent inomlitterira studie vill
hon ocksd utforska hur denna flersprakliga
praktik forhaller sig till den sprakpolitiska dis-
kussionen i Finland frin 1870- till 1940-tal.
Kombinationen Ahrenberg-Diktonius kan
verka en aning forbryllande men har att gora
med just denna sprakhistoriska bakgrund.
Begreppet finlandssvensk introduceras forst i
bérjan av 1910-talet, och Ahrenberg verkade
under en tid di normen for skriven svenska i
Finland dnnu inte var fixerad. Situationen for
Diktonius och 6vriga modernister var givet-
vis annorlunda. Deras ointresse for att skriva
“korreke” svenska star i direke opposition till
den i tiden sammanfallande spraknormerande
tendens, som konfirmerades av Hugo Bergroth
i verket Finlandssvenska. Handledning till und-
vikande av provinsialismer i tal och skrift (1917).

For att genomféra sin studie anvinder sig
Tidigs av ett brett spektrum av teorier och me-
toder kring flersprikighetens effekter och hur
de uttrycks stilistiske, narrativt, tematiskt och
politiske. Hon viljer att redogéra for denna
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forskning i ett drygt femtio sidor lingt avsnitt
som enligt min mening hade vunnit pa att for-
kortas, alternativt istillet varit integrerat i res-
pektive avsnitt om Ahrenberg och Diktonius.
Under ldsningen av Tidigs text har jag mer 4n
en gang funderat 6ver hur avhandlingar skrivs,
inte bara med sikte pé att redovisa forsknings-
ron utan lika mycket utifrin att det ska fung-
era som berittelse, som en genomkomponerad
bok. Som jag ser det har det inte att géra med
valet att skriva mer traditionellt eller ndrma sig
det essiistiska, utan snarare att skriva med tan-
ke pa de potentiella lisarna utanfor forskarcel-
len. Det ir ingen tvekan om att Tidigs mycket
vil behidrskar sitt amne: hon ir synnerligen
grundligt inlist pa forskningen kring flerspra-
kighet, hon kan sin Ahrenberg och Diktonius
och sammanhingande sekundirlitteratur, hon
har goda kunskaper i Finlands historia och de
sprakpolitiska forskjutningar som féljer pd den
framvixande finlandssvenska nationalitetstan-
ken. Tidigs i grunden vildigt intressanta av-
handling hade vunnit p att inte vara forsedd
med sd manga och linga inledningar, omtag-
ningar och redoggrelser for vad som dmnas un-
dersokas, och efterfljande sammanfattningar
av vad som i inledningen forutskickades skulle
undersdkas och som sedan undersoktes. Men
nog sagt om detta.

I avsnittet om Jac. Ahrenberg, "Flersprakig-
het mellan nationalism och kosmopolitism”
framhaller Tidigs den ambivalens infér fler-
sprikigheten som si ofta kommer dill uteryck
i hans berittelser. Ahrenbergs historier frin
Viborg och ostra Finland innehaller en rik
uppsittning av polyglotta inslag samtidigt
som de ofta diskuterar flersprakigheten som ett
problem. Ett paradigmatiskt exempel pa detta
ir novellen Utan modersmal” frin samlingen
Osterut (1890), som beskriver hur berittaren
triffar pd den gamla skolkamraten Fritz som
aldrig lart sig nagot sprék till fullo, utan talar
en siregen blandning av tyska, polska, svenska,
finska, ryska och franska. Trots inslag av olika



brutna uttryck har tidigare forskning patalat
det egendomliga med att Fritz pé flytande och
felfri svenska far forklara hur svart han har att
uttrycka sig. Men Tidigs visar att det genomga-
ende spriket karaktirerna emellan 4r tyska fast
det ir dtergivet pd svenska. Nar Fritz verkligen
talar svenska anges det genom bruten ortografi.
Flersprakig skonlitterdr framstillning handlar
sillan om att skriva bokstavligr flersprakigt,
utan snarare att genom diverse grepp skapa
en trovirdig illusion av flersprakighet. Tidigs
ger minga exempel pa Ahrenbergs skicklighet
hirvidlag.

Nir det giller novellen ”Utan modersmal”
menar Tidigs att Ahrenberg velat visa att det
inte 4r sprakblandningen i sig som ér roten till
det onda, utan det ir en foljd av den olyck-
liga blodsblandningen som skett genom Fritz
forildrars dktenskapliga forening. Ahrenbergs
virdering av flersprikighet ir inte sa sillan fil-
trerad genom ras och klass. Viss blandning ir
enligt tidstypiska resonemang helt enkelt inte
bra, och det ir den bildade minniskan med
sin trygga hemvist i ett modersmal som bist
kan tilligna sig verklig flersprikighet, forefaller
Ahrenberg mena.

Oavsett hur konstfirdigt det flersprakiga
ir infogat i Ahrenbegs prosa ir det 4nd4 just
forekomsten av andra sprik och avvikelser fran
normen som bidragit till att han sedan linge
inte riktigt riknas till den levande finlands-
svenska litteraturen. Redan samtiden kritisera-
de Ahrenberg for hans sprik, men som Tidigs
framhailler handlade det inte bara om att lisar-
na storde sig pd viborgsvenskan, utan berodde
ocksa pa att han var allmint slarvig och ofta
hade for brattom. Eftervirlden har diremot
framférallt fokuserat pa sprikblandningen,
vad man upplever som en oren svenska. Nir
Soderstroms forlag ger ut Samlade berittel-
ser (1921—22) ir det en starkt tvittad text dir
Bergroths Finlandssvenska har tjanat som nor-
merande rittesndre. Detta ingrepp har snarare
bidragit till att pdskynda Ahrenbergs uttride ur

den finlandssvenska litteraturens kanon, gjort
honom mindre originell. Eller som Tidigs ut-
trycker det: "Med Gilles Deleuze kan man siga
att den sprakliga mangfalden hos Ahrenberg
reterritorialiseras i verklighetsefterbildningens
namn.” Men samtidigt visar Tidigs hur Ahren-
bergs strivan att pa det tematiska planet arbeta
med enhetsskapande begrepp som modersmal
och nation ofta motsigs av texternas flerspré-
kiga praxis och hur de enskilda karaktirerna
agerar. Den spinning som fanns i tiden och
inom Ahrenberg sjilv, sitts i spel nir han griper
till pennan och formar sina berittelser. Speci-
ellt tydligt blir detta i skildringarna fran ostra
Finland, de karelska grinsomradena. Tidigs
diskuterar detta, men jag énskar att hon hade
gjort detta nagot mer utforligt. Ahrenberg
var tidigt ute som karlenskildrare och férst
senare under nittonhundratjugo- och trettio-
talet skulle forfattare som Hagar Olsson, Olof
Enckell, Tito Colliander och Géran Stenius
fortsitta den litterdra inmutningen av dessa for
den finlandssvenska litteraturen foga utforska-
de omréden. Tidigs gor bruk av Deleuzes och
Guattaris tankar kring mindre litteratur (med
den viktiga reservationen att den méste forstas
lite annorlunda i litteratur med flersprakiga in-
slag) samt dirmed sammanhingande begrepp
deterritorialisering och reterritorialisering. Ter-
ritoriet Karelen har skrivits fram ging efter
annan av skilda finska och finlandssvenska for-
fattare for att till sist vara nistan mer levande
och verkligt textuellt 4n reellt. Det hade varit
intressant och givande att fatt ta del av en mer
fordjupad diskussion om Ahrenbergs plats och
funktion i denna rika karelska textproduktion.
Minga finlandssvenska forfattarskap ir
kopplade till mer eller mindre avgrinsade plat-
ser eller territorier med olika sprakforutsite-
ningar: Arvid Mérne och skirgarden, Bertel
Gripenberg och Tavastland, Jacob Tegengren
och Osterbotten, Edith Sédergran och Raivola,
Gunnar Bjérling och Brunnsparken, Rabbe
Enckell och Vittild, for att nimna nagra.
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Elmer Diktonius som ir Tidigs andra hu-
vudobjekt vixte upp i ett svensksprakigt hem
i Helsingfors medan skolgingen skedde pi
finska. Till detta kom att somrarna ofta till-
bringades hos finsktalande sliktingar i Nurmi-
jarvi. Det rdder ingen tvekan om att Diktonius
var tvisprikig, men pd vilket sitt han var det
och varfor han valde att foretridesvis skriva pa
svenska finns det delade meningar om. Thomas
Warburton hivdar till exempel att Janne Kubik
var tinkt pa finska men skriven pa svenska.
Jorn Donner vill snarare se det som en sprik-
lig osikerhet som konstnirligt férvandlas till
en tillgdng. Kristina Malmio kopplar Dikto-
nius litterdra sprak till den slang som talades
av Helsingfors arbetarbefolkning med inslag
fran finska, officiell svenska, finlandssvenska
dialekter, engelska, ryska, tyska med mera.
Utifrin Bourdieus sociologiska teorier menar
Malmio att denna tvasprakighet kan ses som
en aspekt av Diktonius habitus, hans sociala
bakgrund. Han fér medvetet dver sitt natur-
liga ursprungssprik till en ny kontext, till det
litterira filtet didr annars den bildade svenska
klassen dominerade och satte normen f6r hur
man skulle skriva. Malmios perspektiv som
hittills redovisats i ett antal kortare texter ir
intressant och relativt oprévat inom studiet
av den finlandssvenska modernismen, och
det ska bli spinnande att framéver ta del av
hennes kommande arbete om dynamiken pa
det finlandssvenska litterira filtet pd 1910- och
20-talen. Tidigs refererar till dessa tidigare for-
sok att finna forklaringar till varfor Diktonius
licterdra sprik ser ut som det gor, men marke-
rar samtidigt att hennes arbete foretridesvis r
inomlitterdrt. Hellre 4n att soka efter genetiska
forklaringar viljer hon att fokusera pa sjilva
bruket, anvindningen av flersprikigheten. Som
Tidigs papekar dr ambitionen att skriva sam-
man det svenska och finska inskriven redan i
titeln pd Diktonius férsta prosabok Onnela.
Finsk idyll. Girdsnamnet "Onnela” hinfér sig
till det finska ordet “onni” som betyder lycka.
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Diremot ger sig Tidigs inte in i diskussionen
om bokens karaktirer ”i verkligheten” talar
finska. Det viktiga ir istillet att de dr ihop-
skrivna pa papperet, och férutom vissa inslag
av finska dr de ihopskrivna pd svenska. Viktigt
att notera ar dock att fsrekommande repliker
inte 4r skrivna pa hogsvenska utan pa typiske
finlandssvenskt talsprak, vilket i vart fall tyd-
ligt markerar dess finlindska karaktir. Tydligt
ir ocksd berittelsens koppling till det lantliga
Finland, till det finska inlandet och dess folk.
Med Onnela visar Diktonius att det finska Fin-
land 4ven kan skrivas pa svenska, menar Tidigs.
Samtidigt som Diktonius kan sigas deterrito-
rialisera tidens finlandssvenska litteratur sker
ocksa en reterritorialisering genom att ge plats
it den finska lantbefolkningens egenheter.

Det verk av Diktonius som rymmer flest
inslag av flersprikighet ir formodligen Janne
Kubik. Romanen ir som sagt skriven pd svens-
ka, men ir full av finlandismer, fennicismer,
russicismer och svecismer. Effekten blir som
Tidigs framhéller ”subtilt frimmande”. T oppo-
sition mot Malmio och Tapani Ritamiki menar
Tidigs att de flersprakliga dragen i Janne Kubik
ir av s& manga olika slag att de gér lingt utdver
den Helsingforsslang som var Diktonius socio-
lekt. Den sprakliga “orenheten” i berittelsen
destabiliserar alla enkla samband mellan na-
tion, folk, klass och sprik.

Efter bland annat ett avsnitt om novellen
”Josef och Sussan”, dir Tidigs visar hur Dikto-
nius genom bruket av ”judesvenska” bade spe-
lar pa och avslgjar stereotypa forestillningar
om judar, foljer sa avhandlingens sista del som
behandlar Diktonius rent fysiska forhallande
till orden. Om Tidigs i sina utredningar om
det flersprakiga manga ginger dr mer sprik-
vetenskaplig 4r hon i detta avsnitt frimst
litteraturvetenskaplig i den meningen att hon
inte ir lika redovisande utan mer tittar pa de
estetiska aspekterna av de flersprikiga inslagen
och bjuder pd en rad fina iakttagelser av f6rhal-
landet mellan sprik och kropp och hur detta



sitts 1 spel i texten. Orden som kan utsigas pa
s manga sprik hos Diktonius blir till nagot
taktilt, nigot som luktar, som smakar, som rent
av kan itas. Det polyglotta forstirker denna
sinnliga rikedom av ord.

Julia Tidigs avhandling 4r genom sin rika
kartliggning av bruket av flersprikighet i den
litterdra texten hos Jac. Ahrenberg och Elmer
Diktonius ett imponerande arbete och ndgot
av ett pionjirverk. I det avseendet har hon
ocksa skrivit en mycket anvindbar avhandling
som efterf6ljande forskning nédvindigt maste

forhalla sig ill.
Leif Friberg

SERENELLA IOVINO & SERPIL
OPPERMAN (RED.)

MATERIAL ECOCRITICISM
Bloomington: Indiana University Press,
2014, 359 s.

EBEN KIRKSEY (RED.)

THE MULTISPECIES SALON

Durham & London: Duke University Press,
2014, 306 s.

Sedan 1990-talet har ekokritiken fitt ett alle
storre inflytande inom litteraturvetenskapen.
De senaste arens utvecklingar och trender har
lete dill ate ekokritiken knutits till nymaterialis-
tiska teorier for att i studiet av litterira texter be-
lysa materians betydelse i textuella forhéllanden.
I korta drag vinder sig nymaterialister mot att
vindningar sisom den sprikliga och kulturella
har placerat fysiska forhillanden i bakgrunden
och yrkar pa ett fornyat vervigande av materi-
ella forhdllanden — inte bara inom humanistiska
filt utan dven inom exempelvis sociologi och
antropologi. Litteraturvetarna Serenella Iovino
och Serpil Opperman har redan skrivit en hel
del om "material ecocriticism”, vilket dven ir
titeln pa deras breda, emellandt djupgiende och
for filtet utvecklande antologi.

Antologins tillignas “those who matter”,
en icke-antropocentrisk ordlek som sitter
tonen for volymen. Boken samlar minga av
de frimsta inom filtet, sisom den materialis-
tiska feministen Stacy Alaimo, fysikern Karen
Barad, litteraturvetaren Hubert Zapf samt
den vilkinda ekokritikern Timothy Morton.
lovino och Opperman fastslar i inledningen
att material ecocriticism inte kriver en Over-
gripande ortodoxi (s. 11). Vad de istillet efter-
strivar ir en rorelse bort frin dikotomier och
dualistiska motsittningar for att skapa en for-
staelse av sprak, minskligt och icke-minskligt
liv, medvetande och kropp som nitverk av
betydelser (s. 2). Antologin sammanfattar hu-
vudproblemen inom omrédet och ger en tydlig
dverblick av vad som utgér den akeuella forsk-
ningen. Icke desto mindre erbjuder den dven
nya ingdngar och trots nymaterialismens inter-
disciplinira karaktir ligger fokus pa teoriernas
betydelse for litteraturvetenskapen.

Det materiella i materiell ekokritik har inte
alleid varit sd accepterat som nu. Simon C.
Estok papekar i sitt bidrag "Painful Material
Realities, Tragedy, Ecophobia” att det dr mirk-
ligt att ekokritikens kopplingar till teorier ré-
rande materialitet kommit att piverka filtet s&
sent (s. 130). Men i Material Ecocriticism syns
dessa teorier med full kraft. Texterna genom-
syras av oavslutade tillblivelseprocesser och
forkroppsligande och artikelforfattarna i den
hir volymen virjer sig mot definitiva utsagor.
Ett exempel pa detta dr Lowell Duckerts analys
av regnets katastrofala och livgivande effekter
i relation till reselitteratur och Michel Serres
The Parasite. Han menar att den betydelse
ekokritiken kan ha for var forstielse av de nar-
rativa nitverk av minskliga och icke-minskliga
relationer inom humaniora i allminhet och
litteraturvetenskapen i synnerhet grundar sig
i att ”[u]ncertainty simply requires more ana-
lysis” (s. 122). Forstaelsen av de volatila rela-
tioner som skapar denna osikerhet tar Hannes
Bergthaller upp i "Limits of Agency: Notes on
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the Material Turn from a Systems-Theoretical
Perspective”. Han diskuterar insikesfulle den
lekfulla expansionen som nymaterialism 4r och
belyser de 6msesidiga beroenderelationerna vi
miste ha i dtanke for att forstd den miljopro-
blematik vi star infér (s. 41). I samma andetag
papekar han dock att de teoretiskt och prak-
tiske kvistiga frigorna dessa nymaterialistiska
lekar for med sig kriver regler och stringens for
att inte fastna i allmingiltiga utsagor dir 7allt”
hinger ihop i odefinierade nitverk av agens
och betydelse (s. 42). Denna friga skulle girna
fite ta mer plats i ytterligare texter eftersom
det ir just kring detta sporsmal som de storsta
problemen med en nymaterialistisk ekokritik
ligger.

Antologins fortjinster ligger dels i lekfull-
heten som nimndes tidigare. Den tematiska
bredden torde skapa en forstielse av filtets ex-
panderande méjligheter hos en oinvigd lisare.
Dana Philips avhandlar teoretiska och historiska
diskussioner om fekaliers agens och materialitet
via Thomas Pynchon’s Gravitys Rainbow och
sydafrikanska Antjie Krogs A Change of Tongue.
Mirkligt nog forefaller innehéllet i denna arti-
kel stundtals lika poetiskt som Stacy Alaimos
bidrag ”Oceanic Origins, Plastic Activism and
New Materialism at Sea”. Alaimos forskning
ror sig mellan litteraturvetenskap och aktivism
och hennes epistemologiska stigar visar pa de
omstdrtande mojligheter litteraturvetenskapen
kan erbjuda i den antropocena tidsaldern.

Material Ecocriticism priglas av en viss teo-
retisk homogenitet som stundtals forefaller be-
grinsande. Ovan nimnda Jane Bennett, Karen
Barad och Stacy Alaimo, samt Bruno Latour,
med flera, dterkommer som referenser. Det
ir forstaeligt med tanke pa deras prominenta
stillning inom ekokritik och nymaterialism.
Dock innebir detta att lisningen bjuder pa en
del upprepningar. Karen Barads begrepp Jiff-
raction aterkommer och forklaras utforligt i ett
flertal artiklar, liksom Alaimos koncept #rans-
corporeality. Jag kommer pd mig sjilv med att
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undra om en antologi med en sidan uppenbar
tematisk bredd inte iven skulle kunna inne-
halla fler f6rsok till utveckling och kritik av de
foreliggande teorierna.

Men detta till trots dr Material Ecocriticism
ett mycket vilkomponerat éversikesverk och en
langt mer aktuell och tankevickande publika-
tion 4n exempelvis den nu nigot daterade 7he
Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Eco-
logy (1996). Material Ecocriticism visar dels pa
filtets bredd och det rika material som redan
finns, dels p& 6ppningar och majligheter och
problem som kan utforskas vidare.

Medan Material Ecocriticism diskuterar alla
former av forbindelser mellan minskligt och
icke-minskligt liv, fokuserar 7he Multispecies
Salon pé relationen mellan minskliga och
icke-minskliga djur. Detta later kanske forst
begrinsande men det dr snarare en utvidgning
av begreppet djur som efterstrivas.

Volymen ir ett komplement till en utstill-
ning med samma namn, vars mélsittning var
att skapa en experimentell arena fér att om-
arbeta antropologins forhdllande «ill natur-
vetenskapen (s. 4). P sd viss skiljer sig denna
antologi fran Material Ecocriticism — anspriken
ligger i att utveckla vad Eben Kirksey, Craig
Schuetze och Stefan Helmreich i sin inledning
kallar en "multispecies ethnography” (s. 1).
Utvecklingen av denna flerartsetnografi utfors-
kar forfattarna genom meditationer kring sina
bidrag till utstillningen och mélsittningen
som uttrycks ar att antologin ska rora sig bort
fran apokalyptiska narrativ kring miljoforsto-
ring och nirma sig platser med utrymme for
biokulturellt hopp (s. 18).

Med performancekonsten som utgings-
punkt i de flesta fall rér sig texterna mellan
sokandet efter biokulturellt hopp och mer
teoretiska infallsvinklar. 7he Multispecies Salon
kanske dirfor forefaller ndgot ojimn och svér-
kategoriserad. Samtidigt ser jag inte det som
nagot stort problem; det dr spinnande att se
konsten, arterna och teoretiserandet motas.



Det jag ddremot har invindningar mot dr hur
konstnirerna forhaller sig till sina verk.

Ett exempel dr Karin Bolenders "R.A.W.
Assmilk Soap”. Hon beskriver hur det inte
enbart dr upp till henne att skildra flerartsbe-
rittelsen. Hon soker sig ut frn antropocentris-
men genom att inleda en resa — eller snarare
vandring — med en driktig 4sna genom den
amerikanska sédern. Hon berittar att inget
ddggdjur bér flyttas nir det 4r driktigt efter-
som kroppen utvecklar antikroppar som ir
specifika f6r omradet det befinner sig i (s. 65).
Hon gor sedan tval av 4snan Aliass mjélk och
beskriver den som ett sitt att se mjdlken och
tvilen som ett uppgdende i ett levt nit av arter
(s. 83). I denna typ av beskrivning saknar jag
ett problematiserande kring minniskans para-
siterande pé andra arter: hur lingt bort kom-
mer Bolender egentligen frin speciesism i sina
forehavanden? Frigan om biokulturellt hopp
akrualiseras, men f6r vem?

Just frigan om for vem hoppet vicks ir svirt
act svara pd. Emellanar fir andra arter dn den
minskliga en rent instrumentell funktion, men
i vissa texter verkar det vara just en gemensam
tillblivelse som portritteras. Samtidigt proble-
matiseras liv och arter dven pd mikroskopiska
nivder, som nir Heather Paxson i "Microbio-
politics” behandlar mégelkulturer i ost. Genom
att zooma in pd mindre bestindsdelar av liv
problematiseras biopolitik i termer av pastori-
sering (s. 116).

Paxsons text inleder bokens receptavsnitt
och mikrobiopolitik genomsyrar dven dessa
praktiker. Ett ytterligare exempel dr Miriam
Simuns "Human Cheese”, dir hon blandar get-
mjolk och minniskomjélk f6r att undkomma
kalvslakten som ir legio inom mjélkindustrin
(s. 140). Aven om hon anvinder getens kropp
pa ett sitt som liknar Bolenders ror hon etiska
frigestillningar som saknas i dennes text.

Merparten av boken utgors alltsa av utstil-
larnas redogorelser for sina projeke, vilka for
all del 4r intressanta men som saknar uppen-

bar koppling till de teoretiska texterna. De
flesta av referenserna gir till Donna Haraway,
Jacques Derrida och Bruno Latour, som alla 4r
prominenta namn inom filtet. De interdisci-
plinira perspektiven i antologin dterfinns istil-
let framfor allt i Eben Kirkseys, Karen Barads
och Donna Haraways bidrag i avsnittet "Life
and Biotechnology”. Barad diskuterar exem-
pelvis likheten mellan minskligt skapad optik
och den havslevande ormstjirnan, som har en
kropp tickt av 6gon (s. 222).

Dir Material Ecocriticism har en uttalad
koppling till litteraturvetenskapen ar 7he Multi-
species Salon istillet antropologiskt férankrad.
Den stora skillnaden dem emellan ligger dock
frimst i hur de férhéller sig till teori och prak-
tik. Nog ir det virt att tinka pd de transforme-
rande kropparna och sammanblandningen av
arternas substanser i 7he Multispecies Salon nir
man liser den nymaterialistiska ekokritiken.
Det ir trots allt inte enbart text ekokritiken bor
behandla om den vill vara fortsatt aktuell for
den samtida nymaterialistiska teoribildningen.

Anna Persson

KRISTOFFER LEANDOER

SLUT. SYMBOLISTERNA

VID TIDENS ANDE

Malmé: Pequod Press, 2014, 374 s.

Kristoffer Leandoers bok Sluz. Symbolisterna
vid tidens dnde ir ingen akademisk avhand-
ling, och ska dirfor inte heller bedomas som
en sidan, utan utifrin vad sjilv utger sig for
att vara. Baksidestexten kallar boken fér “den
forsta breda introduktionen pa svenska av
symbolismen”. Mot detta pastiende svarar en
lovvird ambition att tillgingliggora en litterdr
strdmning som ofta uppfattas som svirgenom-
tringlig, och som knappast tillhor dagens
moden, for en nutida publik. I en personligt
hillen text, som inte liter lisaren tveka om
forfattarens innerliga férhillande till och breda
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kinnedom om det franska sekelslutet, intro-
duceras symbolismen som den felande linken
mellan romantik och fantasy och som en killa
att 6sa livsvisdom ur, dven for vir tid. Boken
bestr av 20 essier — varav hilften avhandlar
olika forfattarskap och hilften olika temata,
fran det symbolistiska spriket till genrelittera-
tur — samt av en antologidel, dir 25 relevanta
forfattare presenteras i nydversittning. Det 4r
en uppliggning som limpar sig vil for savil
den introducerande som den breddande am-
bitionen, och redan hir anas inspirationen
som himtats fran Arthur Symons klassiska 7he
Symbolist Movement in Literature (1899), som
via essder om centrala forfactarskap introduce-
rar symbolismen for en engelsksprikig publik
och som i sina senare upplagor kompletterar
essderna med Oversdttningar av centrala texter.
Med Symons — som kallas "vir gode vin” (s. 15)
och "vir foljeslagare” (s. 203) — delar Leandoer
inte bara till stora delar synen pa symbolis-
men, utan ocksd kombinationen av det palista
och det personliga, det anekdotiska och det
visentliga.

Hur vil lyckas d4 Leandoer i sin ambition att
introducera symbolismen? For att borja med
frigan vad det 4r som introduceras (symbolis-
men), s& dr dess avgrinsning for alla som ir be-
kanta med dmnet ingen sjilvklarhet. Leandoer
vinder sig tydligt frin den snivare definitio-
nen “en bestimd litterir skola som lanserades i
Paris 1886 genom ett manifest av Jean Moréas”
och friskriver sig dirmed frin de stridigheter
mellan litterira schatteringar som de aktu-
ella forfattarna sjdlva var si upptagna av kring
sekelskiftet. Han foredrar istillet att se den
som en kulturyttring som 4r “en fortsittning
pa parnassismen och dekadentlitteraturen, som
i sin tur var en fortsittning pa romantiken”,
som “sprider sig over hela Europa” och som
“omfattar en period frin artonhundratalets
mitt fram till krigsutbrottet 1914” (s. 14f). Man
kan naturligtvis friga sig hur nigot som ir en
fortsittning pd parnassismen och dekadensen
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kan stricka sig s3 lingt tillbaka i tiden som till
1800-talets mitt, men med en vélvillig tolkning
tror jag andd att man kan gora sig en ungefir-
lig uppfattning av vad som avses. Problemet
ir att Leandoer i praktiken inte heller héller
sig till denna vidare definition, da han liter
framfor allt dekadensen (men i viss min iven
parnassismen och romantiken) flyta in under
symbolismen.

Framstillningen genomsyras av en vacklan
mellan viljan att avgrinsa symbolismen och
den stindiga upplésningen av denna avgrins-
ning. Gang efter annan gors distinktioner och
visensutsagor gillande symbolismen i sin spe-
cificitet, bara for att i nista sekund platta till
begreppen och gora dem oanvindbara. I den
andra essin, dir Leandoer ostentativt visar upp
sitt forake for “begreppsbildningen” introduce-
ras ett schema avsett att dskadliggora skillnaden
mellan symbolism och dekadens med orden:
”Jag kan lika girna passa pad att forse er med
ytterligare ett schema, om inte annat s3 for att
forfarandet i grund och botten ir oférenligt
med sjilva imnet: inte kan man schematisera
fantasins virld.” (s. 28f.)

Till stor del tycks Leandoer anvinda sig av
ett symbolism-begrepp som innesluter deka-
densen och andra samtida rérelser i sig, vilket
motiverar att hilften av forfattaressierna dgnas
it forfattarskap som inte i forsta hand bru-
kar betraktas som symbolistiska (Huysmans,
Rachilde, Pierre Loti och andra m4 std symbo-
listerna nira pa flera sitt, men det 4r endast en
mycket vid definition av begreppet som liter
dem exemplifiera rorelsen). Trots detta gors en
rad pastdenden om symbolismens natur (av
typen ”[s]lymbolismen formulerar i grunden
samma virldsaskidning som sagan”, s. 112)
som inte giller hybridformen symbolism-
dekadens, utan symbolismen sisom avgrinsad
fran dekadensen. I andra fall forekommer en
sammanblandning dir det istillet tycks vara
dekadensen som ir bokens egentliga drende.
Ett talande exempel 4r androgynen:



Androgynen som ett ideal, den perfekta
forening mellan kdnen som Platon forestiller
sig och som alkemisterna ser som ett ideal [...]
letar vi nistan forgives efter i tidens litteratur.
[...] Grinsen mellan kénen skildras girna som
instabil, méjlig atc dverskrida i bigge riktningar,
men resultatet av dessa 6verskridanden skildras
girna som lika instabilt, hotfullt och destruktivt
— alls ingen idealgestalt som Tintomara, utan
snarare ett forfallssymptom. (s. 148)

Nog beskriver Leandoer hir snarast en deka-
dent topos och bortser ifrdn att androgynen
som ideal visst odlas i Mallarmés nirhet.

Ofta tycks det som att Leandoer tar sikte pd
en epok snarare in litterir strdmning (kanske
anas hir inflytandet frin Symons). Det ir ock-
sd i ett sidant perspektiv som bokens manga
utflykter till varufetischism, genrelitteratur,
kolonialism, politik, urbanitet med mera har
sitt berittigande. Men eftersom texten likafullt
insisterar pa att betrakta sig som en introduk-
tion till symbolismen blir lisaren stiende mel-
lan tv4 hotappar.

Oklarheten om imnet r naturligtvis till
nackdel for en introduktion, men hur fungerar
i 6vrigt den introducerande ambitionen — vare
sig det nu giller symbolismen eller sekelslutet i
allminhet? Den populariserande tendensen och
forsoket att gora symbolismen aktuell for var
tid 4r inte att ta miste pd. Leandoer refererar
lika girna till Tolkien och Houellebecq som till
Schopenhauer och Wagner och understryker
hellre det som forenar 4n det som skiljer oss frin
det slutande 1800-talet. Han vill bryta den nim-
bus av hermetisk ogenomtringlighet som star
kring forfattare som Mallarmé. Snarare 4n att
fora in novisen i mysteriet, foredrar Leandoer
den omvinda vigen: att férneka att mysteriet
dr ndgot sirskilt mirkvirdigt. Han skriver: "Jag
forsoker askadliggdra symbolismen for vér tid,
vilket inte d4r samma sak som att gora den be-
griplig.” (s. 38) Detta far ocksa till foljd att han
lyfter fram det littfattliga. Det anekdotiska och

biografiska blir styrande och enskilda citat utgor
orienteringspunkterna. Det ir inte si att fram-
stillningen inte fingar upp de flesta centrala
aspekeer man forvintar sig av en introduktion
till symbolismen, men den stannar inte upp vid
dem och liter oss inte fi korn pd hur det som
sigs kommer till uttryck i den litterdra texten.
Istallet drivs tempot upp till max av miangden
av faktauppgifter och pikanta detaljer.

Leandoer kan onekligen konsten att fa se-
kelslutet att myllra. Det 4r en underhéllande
lasning, inte minst dirfor att framstillningen
forbinder de vanligen si vordnadsbjudande
litterdra storheterna med signifikativa drép-
ligheter eller idiosynkrasier och for att den
emellandt formér finga karaktiren i ett forfat-
tarskap i en biografisk episod. Stundvis kan
formuleringsglddjen i kombination med de
bortsorterade sammanhangen ge texten en
nirmast aforistisk kvalitet. I hastigheten och
i mingden av slagkraftiga observationer har
dock essierna otillrickligt gjutits samman till
en helhet: minga av de talande bilderna an-
vinds gang pd gang. Figurer som " Pi spaning
efter den tid som flyst dr det frimsta verk Mal-
larmé aldrig skrev”, “borgaren skulle aldrig for-
std morgontidningens ord om de anvints av en
poet” eller “tingen ir vigskyltar till den sanna
verkligheten” blir betydligt mindre talande an-
dra gingen de aterkommer.

For den som ir nagorlunda bekant med
dmnet dr S/ur en trevlig forstroelse som emel-
landt kan ge ett nytt perspektiv eller formedla
en ny bekantskap. Den som inte tidigare hade
ett klart begrepp om symbolismen kommer
troligen inte att ha det heller efter ldsningen.
Diremot kommer hon troligen att ha en bre-
dare bild av sekelslutet och kinna till en hoper
nya namn och ha forbundit dem med en eller
annan historia. Om S/uz fungerar som en in-
troduktion sa dr det for att Leandoers lisglidje
smittar av sig och for att framstillningen vicker
lisarens nyfikenhet. Och vad det hela mynnar
ut i dr en uppmaning: lis sjilv!
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Dirfor dr det ocksd mycket passande att bo-
ken avslutas med en textantologi med samma
breda spektrum som essierna. Redan att samla
dessa texter i svensk sprikdrike dr virdefulle
och vil dgnat att spd pé den nyfikenhet som
kan ha vickts av essderna. Kvaliteten pé over-
sittningarna dr ockséd i huvudsak god. Endast
ddr vi ror oss i granslandet mellan fri vers och
prosapoem (hos exempelvis Paul Fort, Remy
de Gourmont och Pierre Loujs) och dir den
icke-formaliserade rytmen och ljudlikheterna
ddrfor 4r desto viktigare blir tolkningen ibland
nagot klumpig. Ibland ir det oklart om rad-
brytningarna ir avsedda som versslut eller inte.

Niclas Johansson

LENNART HEDWALL
TONDIKTAREN CARL JONAS

LOVE ALMQVIST. EN MUSIKALISK
BIOGRAFI

Méklinta: Gidlunds férlag, 2014, 774 s.

"Den romantiska poesin ir en progressiv uni-
versalpoesi” skrev Friedrich Schlegel, eller kan-
ske nagon kumpan, i tidskriften Ashenaeum
dret 1798, den “omfattar allt, bara det 4r poe-
tiskt” (Romantiska fragment, dvers. M. Fors-
hage & P-E Ljung, Stockholm: Vertigo, 1999,
s. 47f). Att dra ndgon skarp grins mellan poesi
och musik gir heller inte att dra i Almqvists
verk, de poetiska verken genomsyras i storre
eller mindre grad av musik och de musikaliska
verken fingar upp teman och karakeirer i de
forra, sa till den grad att de ofta har hanférts till
genrer som programmusiken, karaktirsstycket
och tonmalningen. Som Lennart Hedwall pa-
pekar i sin nya, massiva musikaliska biografi
paverkades den tongivande kritiken pad Alm-
qvists tid dnnu starkt av den wienklassicistiska
estetiken, ndgot som kanske till en del kan
forklara det motstind som flera av hans kom-
positioner ronte. Almqvists musik ar nimligen
i hég grad “romantisk”, med forbindelseldnkar
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ocksé till romantiska favoritgenrer som frag-
mentet (de dppna sluten) och allkonstverket.
Genren “musikalisk biografi” har tidigare
provats av Hedwall i hans stora Geijerbiografi
(Tonsiittaren Erik Gustaf Geijer, 2001) till vilken
boken ér tinkt som en motsvarighet. Som fram-
gar av epitetet “tondiktaren” i den nya bokens
titel 4r emellertid denna ging de litterdra as-
pekterna vil si viktiga som de rent musikaliska,
for "om Geijer var en skolad ronséttare |...]
kan Almqvist karakteriseras som en i stort sett
sjlvldrd rondikrare, vars musikaliska produk-
tion ir tdtt sammankopplad med hans litterira
alstring” (s. 7). En annan ambition 4r att vara
en "visentlig komplettering” (s. 9) av Svedjedals
nyligen fullbordade, nistan 1500-sidiga Alm-
qvistbiografi. Men dven om fSrfattaren siger sig
ha forsoke folja foregingaren Ahnfelts princip
att inte inldta sig pa sidant "hvarom ldsaren litt
kan pa annat hall skaffa sig underriteelser” (ib.),
s4 innehaller hans nistan 200-sidiga "Levnads-
oversikt” i borjan av boken atskilligt allmén-
gods i forhallande till foregingarna och ibland
dessutom frikostiga personhistoriska exkurser
i den Almgvistska biografins utmarker. I fraga
om diktarens musikaliska kompetens tecknar
Hedwall i kapitlet forsiktigt en motsigelsefull
bild med ménga reservationer, dven om hans
musikaliska kreativitet knappast ifrdgasitts.
Metodologiskt vanskligt dr dock att flera av ex-
emplen pa Almgqvists instrumentala firdigheter
himtas ur de dikcade verken. Med sikerhet
tycks man bara kunna konstatera att han ¢
minstone kunde klinka med ett finger pa piano
(dottern Marias uppgift, s. 24) och det tycks
ocksa i stort sett vara pa det sittet han tog ut
melodierna till sina kompositioner. Vissa upp-
gifter tyder pé att Almqvist ocksd spelade fiol,
men detta ir osakert. Dirtill kommer att viss
musikundervisning tycks ha ingdtt i hans upp-
gifter som lirare och informator. Nagon sirskilt
driven notskrivare blev Almqvist dock tydligen
aldrig, och renskrifterna av andra hinder i det
bevarade handskriftsmaterialet ir manga.



Det biografiska inledningskapitlet f5ljs av
ett tematiskt inrikeat kapitel om "Musiken i
Jaktslottskretsen”. Utgdngspunkten 4r hir den
romantiska "Drémmen om allkonstverket”
(s. 203—212), varpd Hedwall energiskt genom-
letar musikaliska motiv i 7érnrosens bok. Dess-
forinnan dgnar han dock en lingre utvikning at
Almaqpists forbindelser med bildkonsten, tyvirr
ett bland ménga exempel pa hur den roda tra-
den i boken ibland tappas bort. Musiken dir-
emot ligger enligt Hedwall bakom hela verkets
uppbyggnad, eftersom Henrik Lowenstjerna
och Richard Furumo forsta gingen presenteras
i Jaktslottet "med musikaliska fortecken som
symboliserar just det ’fria fantiserande’ som
titeln [den langa titeln pa forsitesbladet i forsta
upplagan 1833; rec:s anm.] anger” (s. 213).

Med kapitlet "Konturer till en musikestetik”
har s3 forfattaren natt fram till bokens egent-
liga imne. Det kan dirfor forvana ace det bara
4gnas ca 50 sidor, att jimféras med de biogra-
fiska och tematiska inledningskapitlens sam-
manlagt nirmare 300. Hir tonar Hedwall till
lisarens besvikelse ner den musikaliska sidan
av Almgqvists verk genom att konstatera att
“han trots allt tal om sin musikaliska liggning
och sin tro pd musikens kraft, sig musiken
som ett av flera medel i ett i férsta hand litte-
rirt skapande [...] ocksd nir han i olika sam-
manhang uttalar sig om ett melodins primat
fore sdngtextens” (s. 348). I ett brev dll Wen-
dela Hebbe sommaren 1843 och i en formodad
sjilvrecension av sina klaverkompositioner i
Aftonblader fyra ar senare uttrycker Almqvist
en romantisk inspirationsestetik, och Hedwall
finner det rentav rimligt att betrakta flera av
klaverstyckena niarmast “som nedtecknade im-
provisationer” (s. 319). Att Almqvist skrivit den
anonyma recensionen tvivlar inte forfattaren
p4, men han borde nog inda ha diskuterat att-
ributionen med Svedjedal som i sin Almqvist-
biografi uppger att Aftonbladets musikkritiker
Wilhelm Bauck, tillika Almqvists vin och mu-
sikaliske medhjilpare, kan ha forfattat artikeln

(Frihetens rena sak: Carl Jonas Love Almquists
forfattarliv 1841-1866, Stockholm: Wahlstrém
& Widstrand, 2009, s. 469, not 35). Med tanke
pa det tydligen osdkra liget drar Hedwall i alla
hindelser vil stora vixlar pd sjilvrecensionen”.
Stort utrymme dgnar forfattaren som sig bor
it Almqvists vilbekanta ”Om Poesi i sak”, och
den diri ingdende uppsatsen ”Om musikens
framtid”, forst tryckt som tva separata artiklar
i Dagligr Allehanda 1839 men direfter tydligen
sorgligt forsummad av forskningen. Det 4r hir
Almqyist utvecklar sin teori om melodins fore-
tride framfor harmonik och det han kallar ”in-
strumentik”, det vill siga musik komponerad
sirskilt for mer eller mindre virtuosa solister,
enligt honom ett tecken pd den samtida musik-
smakens urartning. "Hvad ir det d&, som man
foretridesvis kan kalla sak i musiken?” frigar
Almgqvist retoriskt i en av artiklarna och blir
inte svaret skyldig: "Det ir Melodien” (C.]J.L.
Almqvist, Monografi, Samlade Verk 26. Stock-
holm: Svenska Vitterhetssamfundet i samar-
bete med Almgqvistsillskapet, 1995, s. 266). Det
ir ocksa hir han framfor sin briljanta teori om
det enkla” och “det svara” i det konstnirliga
skapandet: att skapa en vacker melodi ir enkelt,
for den som har den ritta begdvningen nimli-
gen, men det svara, det vill siga harmoniken
och instrumentiken, kan vem som helst tilligna
sig genom idogt arbete. Detta medfor i sin tur
att utbudet sviller av tillkranglade men just
dirfor ocksd beundrade alster. Hir har Alm-
quist tvekldst satt fingret pa nagot visentligt,
och man frigar sig om inte resonemanget ocksa
vore giltigt fér vetenskapen, enkannerligen vira
dagars human- och litteraturvetenskap.
Almgqyists funderingar om melodins pri-
mat var nog ritt typiska for romantiken, for
liknande funderingar finner man till exempel
hos Atterbom. Om han besatt nigon origina-
litet pd det musikteoretiska omradet sa skulle
det enligt Hedwall i stillet vara “hans direkta
ovilja mot reglerna’” (s. 315), vilken i prakti-
ken exempelvis innebir att han i sina singer

RECENSIONER TFL 85



inte ligger till ett utarbetat ackompanjemang
och i sina klaverfantasier inte anvinder sig
av vedertagna fuga- eller sonatformer” (ib).
Maihinda ocksa att Almgvist ibland gjorde en
dygd av nédvindigheten? Hans slutord i "Om
musikens framtid” om att melodin lika litet
som Demokratien, den andligt dkta Mora-
len och Religionen — skall [...] inféra nigon
lagstiftning i den mening af supremati, som
man forstdr detta ord” véllar i alla hindelser
Hedwall huvudbry. Skulle verkligen Almqvists
teori om melodins primat, som forfattaren
antyder, kunna reduceras till tanken att ”den
till skillnad frin storre kompositioners tekniske
utarbetade uppbyggnad helt enkelt ir littare
att uppfatta for en stérre publik™ (s. 343).
Snarare ville vil den radikale Almqvist med sin
formulering rikea ett hugg mot det musikaliska
etablissemang som innehade hegemonin och
fordrade efterlevnad av savil det gillande re-
gelverket som den ridande smaken.

De musikaliska kompositionerna betas av
systematiskt verk for verk, beskrivs och kom-
menteras utfdrligt i kapitlen ”Vokalkomposi-
tionerna” och "Pianofantasierna’. Tyvirr ligger
tyngdpunkten pé ytterst noggranna, ibland
rentav trottsamt minutidsa, tekniska detaljbe-
skrivningar — méjligen dock med stort intresse
for musikvetare och den som sjilv ska exekvera
styckena. D4 lyssnar man langt hellre till sjilva
musiken, som i urval bifogas boken pa tvi vil-
matade CD-skivor. Det rér sig hir om ildre
skivinspelningar frin 1980- och 1990-talen,
med bokens forfattare som en av de medver-
kande musikanterna. Visst gor i synnerhet
klaverstyckena ofta ett ganska valhint intryck,
men hur Almgqvist sjilv tinkte sig realiseran-
det av sina kompositioner framgir dessvirre
tydligen inte av de bevarade killorna. Hedwall
sjilv avstdr klokt nog frin spekulationer. Att
han nog inda kan ha tagit sig vissa friheter i
utférandet antyds av att han i bokens detaljbe-
skrivningar ofta anmirker pa otydligheter eller
formodade felaktigheter i de bevarade noterna
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och nottrycken.

Intressant vad giller vokalkompositionerna
ir forhallandet mellan text och musik, men
tyvirr 4r det forst i bokens ”Avslutande reflek-
tioner” som vi fir veta att Almqvist, trots att
han sjilv aldrig uttalat sig i frigan, inda liksom
kollegan Abraham Mankell ”menade att endast
om en text dr fogad till musiken, kan musiken
tala” (s. 709). Dir hinger dock pastiendet
dessvirre i luften, eftersom argumentationen
saknas liksom hinvisningar bakat i boken.
Almgvists formodade instillning dr hur som
helst inte heller denna ging originell, vilket
inte heller Hedwall pastir. Man jaimfore till ex-
empel Atterboms yterande act di “musiken dr
en konstform, hvars sjil 4r att vara uttrycket for
kinslans innersta, s dr litt begripligt, att hon
girna trider i férening med poesien, — ifven-
som tvirtom. Bigge vinna dirpd: musiken i
tydlighet for dskddningen och tanken, poesien
i liflighet och lictfartlighet for kinslan” (Asthe-
tiska afhandlingar, Samlade Skrifter i obunden
stil, femte delen, Orebro: Lindh, 1866, s. 38).
I den férsta och méjligen mest kinda bland
Songesdikterna, "Den lyssnande Maria”, har
Almgvist ocksa enligt Hedwall funnit ”adek-
vata musikaliska uttryck fér sin dike”: ”Det
inledande sextspringet ir redan i sig ett kon-
genialt uttryck f6r Marias pa en ging jublande
och innerliga reaktion infér undret hon fir
uppleva, och den vaggande’ mellandelen ger
osokt bilden av den rinnande floden” (s. 427).

I friga om sjilva komponerandet ir bilden
nigot oklar. Apropd ”Minsingen” uppger
Hedwall att melodin forefaller vara “konci-
pierad fore eller i direkt samband och samspel
med texten” (s. 372), men till flera av ung-
domsdikterna finns tydligen melodihinvis-
ningar, si kallade ’timbres’, som bor innebira
att Almqvist skrev vers med melodin som ut-
gangspunkt. I samma rikening pekar beskriv-
ningen av hur Tintomara uppfinner sin sing
i Drottningens juvelsmycke, vilket "vid sidan av
andra liknande yttranden av Almqpvist tagits till



intike for att musiken i hans singer dr primir
i forhallande till texten, en inte ovanlig arbets-
gang hos svenska diktar-musiker frin Geijer till
Birger Sjoberg” (s. 240). Varfor inte Bellman
da, undrar emellertid den vakna ldsaren!

Trots sin avoghet mot musikalisk utstoffe-
ring, tillverkade Almqpvist sjilv pianoackom-
panjemanget till nigra av Songesmelodierna,
diribland den sista, ”Verldens slut”. Det be-
skrivs ocksa av Hedwall som “ytterst konstlost
och en smula monotont, men det passar ritt
vil till den spinstiga melodin som har starkt
tycke av polska” (s. 546). Hans bedomning att
hela stycket kanske 7ar tinkt som en liten iro-
nisk knorr efter alla djupsinnigheter” (s. 547)
ir dock i forsiktigaste laget och hans koppling
till romantiska favorittopoi som Schillers idé
om konsten som en lek eller och kontrasterna
i Shakespeares dramatik kunde kompletteras
med Friedrich Schlegels lek med méinga ironi-
skikt och inte minst hans allvarliga skimtdike
“Allting passar inte alla” (6vers. H. Engdahl,
Obegripligheten, Lund: Kykleon, 1992, s. 28f).

Mest spinnande dr nog indd Almqvists
forbisedda klaverkompositioner, och man vill
trots den omtalade kantigheten girna hilla
med Hedwall nir han i prologen talar om
“en ytterst fingslande rad av Fria Fantasier for
Piano-Forte, verk som ir unika i den svenska
1800-talsmusiken” (s. 7). Trots beteckningen
”Fria Fantasier” 4r styckena forsedda med titlar
och ibland motton som férstirker intrycket av
"programmusik” och lockar bokens forfattare
till intressanta spekulationer. En grupp stycken
har sensuella titlar som "En doft i skogen” eller
"Vendelas morka lockar”. En annan grupp ut-
gors helt enkelt av personnamn p fiktiva eller
verkliga personer, en tredje grupp ater bestar
av danser ("Gurrhanas dans”, ”Zingari-Fest”,
”Niakuns Polska”). Huruvida Almqvist med
det forstnimnda, lite monotona men ibland
vackert harmonierade och med djirva tonarts-
skiftningar forsedda stycket formar uppvicka
minnen av skogens dofter ma vil vara osagt,

men Hedwall anser for sin del att den “statiska
atmosfiren” sikerligen ir medveten, en envis
paminnelse om skogsstimningen, som ocksa
kan sigas vara tecknad i de koralliknande
avsnitten” (s. 571). En "siregen ’skogsdoft™
(s. 659) fornimmer han diremot éverraskande
nog i det musikaliska sjilvportrittet “Love
Almgyvist”, en finurlig, lekfull och dynamisk
komposition med ett avklingande slut och ett
harmoniskt slutackord som ir ett bland flera
under livstiden opublicerade familjeportritt.
Hedwall menar vidare en smula motsigelse-
fullt att tonsittaren hir bide "biktar sig i to-
ner” och ger ”lika mycket en idealiserad bild
som [...] en uppriktig av sitt foremal” (s. 658).
Men man ville girna tinka sig atc Almqvists
sjalvportritt ocksd rymmer en rejil dos humor
och sjilvironi. Intressant 4r forresten Hedwalls
koppling av de musikaliska familjeportritten
till diktarens forestillning om minniskans
“toner” (s. 645). Spekulativt i 6verkant blir det
dock nir han argumenterar for att det “kling-
ande” portrittet av Richard Furumo i en egen-
hindig notbok “ocksd skulle kunna ses som
et fiktive sjalvportritt, dven om Almqpyist sjilv
fornekade identifikationen” (s. 653).

Det ir som redan konstaterats ett mindre
lyckat grepp att spara 4cskilliga sammanfat-
tande slutsatser och resonemang till bokens
sista kapitel ”Avslutande reflektioner”, nir de
bittre hade behdvts i sitt sammanhang inne i
sjilva huvudtexten. Pedagogiskt misslyckat ter
sig vidare greppet att forst i slutkapitlet nir-
mare forklara inneborden av nyckelbegreppen
“period” och “fras”, vilka flitigt anvints i den
foregiende framstillningen. Redogorelsen for
mottagandet genom tiderna av Almqvists mu-
sik hor diremot till det intressantaste i boken,
med pregnanta och vilformulerade karakteris-
tiker av till exempel musikkritikern Alf Nyman
i Stockholms Dagblad och tonsittaren Moses
Pergament. Ertt sirskilt litteraturhistoriske in-
tresse har ocksi Heidenstams inkinnande och
Strindbergs starkt avvisande omdémen.
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Slutligen méste ocksa sigas att boken skiims
av en overdriven motsigelselusta mot tidigare
forskning som inte sillan antar karakeir av
felfinneri. I synnerhet polemiken mot Svedje-
dal 4r pligsamt utdragen. Detta ska dock pa
inget vis skymma bokens stora fortjinster, man
kunde vil nistan tala om kronet pa ett livsverk.
Hedwalls fackmusikaliska sakkunskap dr im-
ponerande, och boken torde med sikerhet for
langa tider framét bli det ofrainkomliga stan-
dardverket. Dess frimsta anvindningsomrade
blir nog dnd4 referens- och majligen uppslags-
verkets, eftersom bokens stela disposition gor
den bade troglist och sviréverblickad.

James Spens

JUDITH BUCHANAN (RED.)

THE WRITER ON FILM. SCREENING
LITERARY AUTHORSHIP

Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013,
270s.

Den 25 mars 2010 bjdd universitetet i York in
till en internationell konferens, “The Writer
on Film”. Initiativtagare var Judith Buchanan,
professor specialiserad pd samspelet mellan
film och litteratur. Idén till konferensen kom
nir Buchanan och hennes kollegor vid Huma-
nities Research Centre noterade den strom av
filmiska forfattarportritt som kommit de se-
naste tjugo aren. Jane Austen, Truman Capote,
Allen Ginsberg, John Keats, Sylvia Plath, Bea-
trix Potter, William Shakespeare och Virginia
Woolf dr bara nigra av de forfattare vars liv har
filmatiserats.

Aven om denna specifika filmvig, med bio-
grafiska filmer (biopics) om redan kanoniserade
forfattare, hade kunnat uppta en egen konfe-
rens hade man bredare ambitioner. De nya
forfattarfilmerna hade vicke forskarnas intresse
dven for den tidigare historien av forfattarpor-
trict p4 film. Som Buchanan skriver i férordet
till den antologi som speglar konferensen:
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”This phenomenon promts a re-examination
of the long and varied history of cinematic
engagements with authorial creativity” (s. 4).
De fjorton bidragen i antologin spinner frin
adaptionsstudier till biografisk forskning och
stumfilm och ir indelade i tva avdelningar. 1
den f6rsta, "Cinemas Versions and Uses of
Literary Lives”, ligger fokus pé gestaltning av
historiska personer medan den andra, ”Cine-
mas Authorial Proxies and Fictional Authors”,
samlar andra dmnen och perspektiv. I bida in-
gar dock bade texter som fokuserar pa skildring
av skrivandet, och sddana som analyserar den
filmatiserade forfattarens person och relationer
till omvirlden.

Frin den forsta kinda filmiska forfattar-
skildringen Shakespeare Writing Julius Caesar
fran 1907 till framstillningen av Allen Gins-
bergs skrivprocess i How! frin 2006 finns for-
sok att filmiske visa hur fantasi blir litteratur.
I det sekellainga spannet mellan dessa filmer
undersdker Laura Marcus hur filmkonsten pa
olika sitt gestaltat den skapande situationen.
Megan Murray-Pepper undersoker en ling rad
Shakespeare-biopics i sin analys av hur bilder
av forfattarens skrivbord haft olika betydelser
genom filmhistorien, och Clara Rowland be-
handlar brevets roll som birare av lingtan i
klassisk film. Erica Sheen skildrar, genom en
analys av Robert Bressons Journal d’un curé de
champagne (1951), skrivandet som handling,
“bare act” (s. 206). I antologins enda bidrag om
animerad film behandlar Richard Burt det fil-
miska greppet att visa bocker som 6ppnas och
stings, vilket tidigt etablerades som upptake
och avslutning till film och som ofta anvints
av Disney. I Buchanans eget bidrag, "Docu-
mentary Li(v)es: Writing Falsehoods, Righting
Wrongs in von Donnersmarcks 7he Lives of
Others [Das Leben der Anderen] (2006)”, be-
skrivs hur pjasforfattaren Georg Dreyman och
Stasiagenten Wiesler definieras utifran sina
olika skrivmiljder — ett vackert skrivbord med
penna respektive ett gritc vindskontor med



skrivmaskin — och hur handlingen utgar fran
dessa tvé skapelseplatser vars texter ir det enda
medium dir huvudpersonerna méts.

Vid sidan av dessa uppsatser om filmati-
serade skrivprocesser finns andra som istillet
behandlar skildringar av forfactares liv och rela-
tioner, och di sirskilt deras kirleksliv. Filmer
med sidant fokus 4r vanliga d4, som Buchanan
understryker, ett inre drama vid ett skrivbord
pa intet sitt dr sjilvklart filmmaterial (s. 3).
Andrew Higsons bidrag "Brit-lit Biopics, 1990-
2010” ir centralt hir. Higson analyserar den vig
av forfattarportritt som dppnat mangas 6gon
for filtet. Bland annat visas hur en kirlekshis-
toria ofta placeras i centrum av forfattarnas liv
i syfte att locka bade en medelklasspublik pa
jakt efter det litterira” och en bredare publik
med intresse for romantiskt drama och kome-
di. Higson understryker att det sannolikt ir
centralt for den férra men mindre vikeigt for
den senare att huvudpersonen ir just forfattare.

En passande forfattargestalt fr sidana fil-
mer ir det romantiska geniet. I det mycket vil-
skrivna bidraget "Romantic Genius on Screen:
Jane Campions Bright Star (2009) and Julien
Temple’s Pandaemonium (2000)” underséker
Julian North tv4 filmer utifrdn hur geniidealet
sitts i forhllande till relationer. North menar
att Temple i sina portritt av Wordsworth och
Coleridge i Pandaemonium sitter skrivandet i
konflikt med ett fungerande privatliv, medan
Campion i Bright Star framstiller Keats rela-
tion med Fanny Brawne som nigot i full
harmoni med hans skapande. Detta leder till
fragor om genimytens — och i forlingningen
verkens — drag av individualism kontra ge-
menskap. North gir ocksi ett steg lingre och
tittar pd hur filmskaparna forhaller sig till
motsvarande myt i sin egen bransch, den s
kallade auteur-myten. Deras anvindning av de
romantiska poeternas liv kan, menar North, ses
som sjilvbespeglande, och blir da ett indireke
stillningstagande kring genimyter.

Tva av de relationsinriktade bidragen i an-

tologin undersdker hur vissa forfactare "kénas”
pa film genom att klassiska kvinno- respektive
mansroller stélls i konflikt med forfattarskapet.
Med utgdngspunkt i paratexter och scener skis-
serar Sonia Haiduc hur myter om skrivande
kvinnor anvinds i filmer som Mansfield Park
(1999), Miss Potter (2006) och Becoming Jane
(2007), och hur kvinnligt kodade forfattarge-
stalter forhandlar sict skrivande i forhéllande
till andra krav, inte minst frin min. Siain Har-
ris spérar i sitt bidrag bilden av den destruktive
manlige poeten tillbaka till Lord Byron och
underséker hur Ted Hughes i Sy/via och Dylan
Thomas i 7he Edge of Love pa olika sitt kom-
penserar for det “omanliga” poetyrket och an-
passas till filmiska troper f6r manligt beteende.

Bara ett par texter i 7he Writer on Film ror
fikeiva forfattare. Grinsen dr dock inte sjilv-
klar, d4 flera bidrag behandlar ett mellanting
ddr en filmgestalt inte ir biografisk men inda
bir omisskinnliga drag av en verklig person.
Ofta forekommer denna typ av indirekt av-
bildning av en forfattare, kallad “proxy”, i
adaptioner av dennes verk for film. Till exem-
pel visar R. Barton Palmer hur personen Ernest
Hemingway — eller den bild han konstruerade
av sig sjilv — anvinds i filmatiseringar av hans
fiktion. Infor 7he Snows of Kilimanjaro (1952)
valde filmskaparen Casey Robinson exempelvis
att inte bara inkludera element fran novellen
utan dven — vilket Barton Palmer évertygande
visar — element frin ytterligare minst fyra av
Hemingways kinda verk. I den nya berittelsen
blev bilden av Hemingway sjilv pétaglig bade
som en “authenticating presence” (s. 142) och
sammansmilt med hjilten Harry som ocksé ar
forfattare.

Etc liknande resonemang kring hur fiktiva
personer fir skapa indirekta portritt av sina
skapare fors av Deborah Cartmell i en studie
av adaptioner av Jane Austens fiktion. Austen
fors in i sina filmer, menar Cartmell, genom
att romangestalter modelleras om for att likna
henne. Skildringar av Elizabeth Bennet i olika
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filmversioner av Pride and Prejudice blir, ge-
nom inférande av skrivsituationer, betraktar-
perspektiv och till och med utseendemissig
likhet, synonyma med traditionella bilder av
en yngre Austen, medan filmatiseringar av Per-
suasion och gestaltningar av huvudpersonen
Anne anvinder tittarens forutfactade meningar
om Austen som nagot ildre. Aven det omvinda
giller: Jane Austen har i biopics ofta placerats
i handlingar och situationer som 4r miss-
tinke lika exempelvis Pride and Prejudice och
Persuasion. Geoffrey Wall drar i sitt bidrag en
vilkommen parallell till dldre forskning. Film-
forfattarna kopplas hir till en filosofisk diskus-
sion kring forfattargestaltens attraktionskraft.
Askadarens énskan att komma nira forfat-
taren for att forstd hur litteratur blir «ill Ar,
menar Wall, inte ny. Bakom férfattarfilmernas
framgang finns delvis samma drivkrafter som
bakom skrivna férfattarbiografiers popularitet.

Antologins mest aparta bidrag — underhal-
lande men udda i sdvil motivval som per-
spektiv — dr Gennelle Smiths undersokning av
forfattarroller i Charlie Kaufmanns Adaptation
(2002), dir flera perspektiv pa alter egon och
“proxies” framtrider.

The Writer on Film ger sammantaget en in-
tressant 6verblick dver hur forfattarfilmer kan
se ut, hur forfattare framstills och delvis dven
vilka kulturella forestillningar detta hinger
samman med. Sjilvklart finns inga ansprik pa
fullstandighet, och att en sddan hir samling 4r
ojamn ir begripligt. Filmhistoriens forfattar-
portritt 4r minga och skiftande, och vart och
ett kan tolkas utifran en rad perspektiv. Nir
antologin pendlar mellan allmint och speci-
fike, djup och yta, stora och smi rérelser och
skiftande nivder av fokus och genomarbetning
speglar det ett nytt forskningsfilt som vixer
fram.

Bidragen kunde dock med férdel ha integre-
rats mer med varandra: helheten hade lyfts vi-
sentligt av en konsekvent terminologi for vissa
dterkommande tendenser. En genomgiende
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brist 4r ocksd avsaknaden av jimférelser med
andra yrkesgrupper. Filmiska protagonister
vars yrke tar stor plats i handlingen — veten-
skapsmin, journalister, soldater, advokater, 13-
kare — 4r ju ingen bristvara, inte heller kreativa
yrken som konstnirer eller musiker. For att
forstd vad som eventuellt sirskiljer forfattare
som grupp borde jimforelser med skildringar
av andra grupper givetvis goras. Inte minst gil-
ler detta forhéllandet mellan deras privat- och
yrkesliv.

Sammantaget finns hir i alla fall en gryende
kunskapsbas och forsok att finga konventio-
ner i ett nytt filt, nigot som exempelvis litte-
ratursociologin kan ha nytta av for att forsta
hur offentliga bilder av forfattare skapas. Inte
minst borde man kunna studera hur filmens
forfattarportrite paverkar bilden av forfattare
som grupp. Hur kombineras dessa bilder av
romantiska genier, aggressiva éverminniskor,
skora begdvningar och ensamma martyrer?
Hur skildras relationerna i det kulturella filtet?
Hur ska vi forstd relationen mellan alla dessa
portritt och dels gamla genimyter, dels mo-
derna medialiserade forfattarroller? Och vad
hinder nir filmskapare och skadespelare fulla
av sidana bilder ska gestalta en forfattare?

Att film vanligen skildrar det som svért att
kombinera forfattarskap med fungerande rela-
tioner ir nagot som terkommer och giller
savil min som kvinnor. Samtidigt kan, som
Higson skriver, uppfattningen om forfat-
taren som en romantisk, kinslig sjil gora att
hen anses limpad for att gestalta "komplexa”
kirleksrelationer. Cartmell skriver: ”Given
audiences’ appetite for attractive leading cha-
racters in popular films, it is easy to understand
the tendency to turn author into Hollywood
star, but the seeming need to translate Holly-
wood star or character into author is not so
casily explained.”

Men kan det inte vara s3 att forfattaren blir
en extra attraktiv ilskare eller ilskarinna pa
film just for att spinningen mellan arbete och



privatliv foljer med per automatik? Férfattaren
kan vara mitt i handlingen men 4r inda en
outsider. Det 4r en position som i vissa fall, som
i Harris analys av Ted Hughes, framstar som
destruktiv, och i andra, som i Cartmells analys
av Elizabeth Bennet som Austens "proxy”, som
en lugn frihet. I bida fallen 4r utanforskapet in-
timt forknippat med forfattarrollen, vilket ger
karaktirerna en dimension av autonomi som
skiljer dem frin andra. Som Cartmell siger: att
gdra Anne och Elizabeth till Jane Austen “gives
her heroines "authority’, by putting the pen
firmly into their hands” (s. 161). Sammantaget
ir The Writer on Film en virdefull samling av
studier, som trots sin spretighet banar vigen for
ett nytt och spannande filt.

Amanda Setterwall Klingert
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