CECILIA AARE

REPORTERN SOM ETT VERKTYG
FOR ATT BELYSA DE ANDRA
Narratologiska konsekvenser av den
journalistiska 0gonvittnespositionen

INLEDNING
Det journalistiska reportaget befinner sig i ett
grinsland. Genom sin berittande form skiljer
det sig frin nyhetsartikeln. Genom sitt faktiska
innehall skiljer det sig frin narrativ fiktion.
Jag kommer i den hir artikeln att ta hjilp av
teorier av frimst Gérard Genette, Dorrit Cohn
och Seymour Chatman fr att belysa hur 6gon-
vittnespositionen i ett reportage — direkt eller
indirekt — forefaller att etablera andra narrativa
strukturer 4n i dvriga typer av icke-fiktiva jag-
berittelser. I centrum f6r min undersékning star
samspelet mellan 7dst, synvinkel och en implicit
reporter (regissor, med min terminologi). Jag
kommer att lyfta fram olika varianter av repor-
terroll i texter dir ett faktiskt innehall och ett
journalistiskt syfte kombineras med komplexa
tekniker for perspektivskiften, som man annars
bara kan hitta i fiktion. Dir en sjilvbiografi eller
en traditionell reseberittelse i jag-form vanligt-
vis skildrar hindelser ur jag-personens perspek-
tiv vill jag visa hur ett reportage kan flytta fokus
bort frin textens upplevande reporter och mot
de andra, mot dem som det dr en reporters upp-
drag att vittna om.

”De bortforda journalisterna ir alla medborga-
res stillféretridande vittnen”. S& skrev Dagens
Nybeters kulturchef Bjérn Wiman i en kronika
i november 2013 om de tvd svenska journalister,
Magnus Falkehed och Niclas Hammarstrom,
som kidnappades nir de var pd uppdrag i Sy-
rien." Samma ménad intervjuades Expressens
medicinreporter Anna Bisén i tidningen Jour-
nalisten. Intervjun hade rubriken: "Det 4r inte
jag som ir storyn, jag ir berittelsens verkeyg”.?

Reportaget 4r den journalistiska genre dir
dgonvittneskonstruktionen framtrider allra
tydligast. Men att jimfora det med vad som
kallas vittneslitteratur vore felaktigt, eftersom
det journalistiska dgonvittnet oftast inte ir
en del av det som skildras; reportern kommer
utifrin. Samtidigt, och skenbart paradoxalt, ar
det en genre som ir 6ppet personlig pé ett helt
annat sitc dn nyhetsartikeln. Det personliga
ligger dock inte frimst i textens innehall utan
i formen, en narrativ form som svarar mot en
bestimd tolkning av virlden.

I Sverige har vad jag vill kalla dez empatiska
reportaget historiskt haft en stark stillning. En
reporter ska avsléja missforhallanden, std pa
de svagas sida i samhillet och vara sina ldsares
stillféretridare. Men iven inom traditioner
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dir textens reporter sjilv stdr i centrum for de
skildrade hindelserna blir framstillningen ald-
rig privat. Idén om det journalistiska uppdraget
medfdr att textens reporter fungerar som red-
skap for att belysa en sakfraga, en problematik.
Ett sidant synsitt har priglat den reporterroll
som dominerat journalistiken dnda sedan jour-
nalistyrket borjade professionaliseras i slutet av
18o0-talet. I foljande analyser har jag dirfor inte
vigt in att mina textexempel hor hemma i olika
tidsperioder. Vad giller mottagare dr samtliga
reportage ursprungligen publicerade i en storre,
svensk dagstidning och mélgruppen dirfor pa
en ging jimforbar och mycket bred.

KAN MAN ANALYSERA

REPORTAGE MED HJALP

AV KLASSISK NARRATOLOGI?

Kan man da alls analysera reportaget, en icke-
fiktiv berittelsetyp, med analysredskap him-
tade frin den klassiska narratologin? Detta
forskningsfilt har ju i férsta hand undersske
berittarstrukeurer i skonlitteratur. Det finns de
som menar att narrativ fiktion pd ett grund-
liggande sitt skiljer sig fran andra typer av
berittelser. Dit hor den svenska narratologen
Lars-Ake Skalin. I och med att en text som ett
reportage alltid pastdr nigonting om verklig-
heten menar han att vi liser texten pa ett annat
sitt in en roman eller novell. Vi liser i forsta
hand f6r att ta del av fakta, inte for att folja,
leva oss in i hur det ska gi for textens karak-
tirer. Den senare lisarten kallar Skalin det em-
patiska foljandet, nigot som gir att relatera till
den tyska litteraturvetaren och filosofen Kite
Hamburgers kriterier for fiktion: bland annat
att hir-och-nu-nollpunkten blir karaktirernas
och inte berittarens.*

Hir behdver dock inte finnas en motsitt-
ning. I sin doktorsavhandling om berittande
i film och prosa léser Christer Johansson det
skenbara problemet genom att hélla isir hur
vi tar till oss en texts innehdll (styrs i repor-
taget av forfattarens dokumentira ansprik)
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och den lisart som foljer med en mimetisk
Sframstillning, alltsi formen. Det mimetiska
vicker till liv en attityd hos lisaren som gor att
vi forestiller oss dela jag-nollpunkt med berit-
telsens upplevande karaketir, menar Johansson:
”Den mimetiska representationen innebir att
vi projicerar oss in i den representerade situa-
tionen, och férestiller oss uppleva de berittade
hindelserna hir och nu, i mer eller mindre
nira anslutning till karaktirernas perspektiv.”s
Eftersom ett reportage till formen 4r helt el-
ler delvis mimetiske bor det alltsd kunna ldsas
enligt ldsarten det empatiska foljandet och dar-
med ocksa kunna analyseras med den klassiska
narratologins begreppsapparat.

Forskning om reportage har oftast varit
inriktad pd enskilda reportrar och mer sillan
pa genren som sidan. Detta giller savil i Sve-
rige som internationellt och svil inom dmnet
journalistik som inom litteraturvetenskap. I
Sverige finns avhandlingar av Gunnar Elveson
(i litteraturvetenskap, ej avslutad, postumt ut-
given) samt Lars J. Hultén och Torsten Thurén
(i journalistik). Ingen av dem anligger dock
narratologiska perspektiv. Fram till nyligen
har dirfér den som vill analysera reportage
med narratologiska verktyg inte haft nigon
tradition att utgd ifran. Men i december 2013
forsvarade Anna Jungstrand sin avhandling i
litteraturvetenskap, Det litterira med repor-
taget — om litteraritet som journalistisk strategi
och etik, Institutionen for litteraturvetenskap
och idéhistoria, Stockholms universitet (diss.
Stockholm 2013). Det ir den forsta avslutade
avhandling inom svensk litteraturvetenskap
som tar ett samlat grepp pa reportagegenren.
Den undersoker vad som hinder nir reportrar
anvinder litterira strategier i ett journalistiskt
syfte, och den problematiserar det litterira som
kategori genom att knyta begreppet till repor-
tagets dokumentira ansprak. I avhandlingen
fors ocksd narratologiska resonemang, vilka
jag har anledning att dterkomma till i fljande
analys.



REPORTAGET SOM
"REGISSERAD VERKLIGHET"
For en sjilvbiografi sitter Gérard Genette
likhetstecken mellan verklighetens forfattare,
berittaren och textens upplevande person.¢ Ett
reportage bygger som regel pa reporterns egna
upplevelser och borde dirfér kunna analyse-
ras som en sjilvbiografi. Men om man skulle
tillimpa Genettes resonemang pa reportaget
skulle man missa hur inlevelse med de andra
konstrueras.” Utan en narratologisk problema-
tisering av reporterrollen skulle texten tolkas
som okomplicerat internt fokaliserad genom
reportern.®

Andra typer av monster framtrider om man
undersoker de rorelser som sker i texten pa
reportagets mikroniva. For att kunna studera
dem har jag i en masteruppsats i litteraturve-
tenskap konstruerat en modell ver reportagets
grundliggande narratologi pd makroniva.?
Modellen poingterar draget av konstruktion
i form av ett samspel mellan tre instanser: en
regissor, en berittare och — oftast — en upple-
vande reporter. Frin Dorrit Cohn har jag — pre-
cis som Anna Jungstrand gér i sin avhandling
— himrear tllvigagingssittet att dela upp jag-
personen i ett berittande jag och ett upplevande
jag."® Cohn gor uppdelningen i homodiegetiskt
berittad fiktion medan Jungstrand och jag har
fore 6ver den till reportage. Jag har i min ana-
lysmodell dessutom lagt till massmedieretori-
kern Bengt Nermans regissor, for den instans
som “skapar” texten. "' Regissorsfunktionen ir
sedan vidareutvecklad och kompletterad med
det som kallas den implicita forfattaren hos
Wayne C. Booth och i dnnu hogre grad hos
Seymour Chatman.’? Chatman tinker sig att
denna instans priglar texten med virderingar
och en bestimd attityd och samtidigt viljer
ut hindelser och miljder till berittelsen samt
fordelar ordet mellan berittare och karaktirer.
Han uppfattar ytterst den implicita forfattaren
som opersonlig, som en egenskap hos texten
sjalv. Om vi gar tillbaka till Nermans regissor

skulle man kunna moderera begreppet till att
avse pjdsens regi. Men eftersom det ir enklare
att tinka sig en instans som en person har jag
valt termen regissér som en motsvarighet till
Chatmans implicita forfattare. Beteckningen
understryker att den bild som formedlas i ett
reportage aldrig kan vara annat 4n en av flera
tinkbara versioner, att det med andra ord ror
sig om en regisserad verklighet. Verklighetens
reporter hade lika girna kunnat vilja en annan
regi eller regissor till sin berittelse. I en text-
analys hjilper tredelningen regissor-berittare-
upplevare till act belysa hur fokus kan flyttas
bort fran reportern och inlevelse didrmed ska-
pas med ndgon annan.

Lat mig backa lite i resonemanget. Om ett
reportage skulle ha samma narratologiska
grund som en sjilvbiografi borde man kunna
lisa det som “berittelsen om reporterns mote
med verkligheten”. Ett sidant synsicc dr ut-
gingspunkt i Jungstrands avhandling. Och
visst speglar en sidan lisart de verkliga hindel-
ser och den métessituation som texten oftast
bygger pd. Men samtidigt finns en fundamen-
tal skillnad mellan 4 ena sidan reportaget, 4
andra sidan sjilvbiografin liksom dven den tra-
ditionella reseberittelsen. Som tidigare nimnts
innebir idén om det journalistiska uppdraget
att en reporter aldrig dr pd plats — i verklig-
heten eller i texten — for sin egen skull. Hen
miste pd samma ging utgd frin sina egna upp-
levelser och i texten skapa inlevelse med dem
hen méter. Den legendariske dyngmockaren
Lincoln Steffens uttryckte detta i 1890-talets
amerikanska verklighet som att det ir repor-
tern jobb “to get the news so completely and
to report it so humanly that the reader will see
himself in the other fellow’s place”.

Visst finns reportage dir inlevelsen stannar
hos reportern, bland annat vissa typer av re-
sereportage och socialreportage dir exotisering
och férfrimligande medfér ett distanserande
raster. Den linge hyllade “virldsreportern”
Ryszard Kapusciriski dr ett exempel pd det.'
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Men 4dven i hans typ av texter har reportern
syftet att “forklara virlden”, om in i form av
att generalisera det enskilda. Dirfor menar jag
att reportaget som genre indd har ett empatiske
grundanslag. Detta kommer till uttryck ge-
nom att det journalistiska uppdraget etablerar
en dgonvittnesposition som i texten far en rad
konsekvenser. Emot oss ldsare trider dirfor
inte frimst “berittelsen om reporterns mote
med verkligheten” utan “reporterns berittelse
om verkligheten” — och detta alldeles oavsett
om mdtessituationen ir fullt synlig, nedtonad,
bortretuscherad eller aldrig har dgt rum. Det
som forvandlar texten frin sjilvnarration «ill
journalistik 4r en friga om regi.

NEDTONAD OBSERVATOR
KAN GE OVANLIGA KOMBINATIONER
Inom den gren av journalistiken som kallas
new journalism forekommer ofta rekonstru-
erade scener, det vill siga reportern berittar i
scenisk form om ndgot hen sjilv inte har upp-
levt.’s Hir blir jimforelsen med en sjilvbiografi
givetvis irrelevant, eftersom inget mote har dgt
rum. I stillet kan berittelsen anta vilken som
helst av Genettes olika former for fokalisation,
tillsammans med en heterodiegetisk berittare.¢
Men dven da verklighetens reporter har varit pa
plats kan berittaren bli heterodiegetisk — eller
i langa avsnitt forefalla att vara det, helt enkelt
genom att regissoren retuscherar bort en upp-
levande reporter fran stora delar av texten.
Magnus Falkeheds reportage i DN Viirlden
fran 2013, om lyxartiklar som tillvixtmarknad,
inleds med en scen fran franska tullen:

Natten ir fortfarande mork och kylig nir den
franska tullens bil kér in mot postterminalen
vid Nices flygplats. Ett tiotal tullare med orange
armbindlar samlas for ett nedslag i en stor
budfirmas logistiklokal. Infér nyfikna och paffa
anstillda vid det rullande bandet river de upp
paket efter paket. (---)
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— Chefen! Hir har jag ndgot intressant,
sdger tullaren Amélyne Beretta och 8ppnar en
stor vit kartong som har en adress i Kina som
avsindare. Ur kartongen lassar hon ett par
handviskor, négra klinningar, sjalar och lite
textilvaror. Allt 4r mirke med loggor fran dyra
mirken som Hermeés, Lancel, Louis Vuitton,

Chanel och Gucci. (---)"

Texten ir hir externt fokaliserad, det vill siga
iakttagen som av en osynlig askiddare. "Berit-
taren” skulle i princip kunna bytas ut mot ett
kameradga och en bandspelare, som enbart
registrerar det skildrade férloppet. Men 4nda
inte fullt ut. Férsta radens uttryck “mork och
kylig” liksom femte radens “nyfikna och paffa”
signalerar nagon sorts personlig berittarrst,
helt enkelt fragment av den reporter som var
pa plats i verkligheten men har klippts bort
ur avsnittet. Intressant nog ger sig reportern
ocksa till kiinna i ett ensamt “vi” ndgra rader
lingre ner, dir han tillfilligt skymzar tillsam-
mans med reportagets fotograf. Resultatet
blir en reporterroll som kan betecknas syn/ig
men nedtonad observatir. 1 scenen som helhet
far man dirmed en externt fokaliserad berit-
telse tillsammans med en synlig jag-berittare
(homodiegetisk). 1 skonlitteratur dr det hir en
mycket ovanlig kombination, eftersom en be-
rittare alltid har tillging dill sina egna tankar
och kinslor, skriver narratologen Eva Broman.
Att den ind3 kan forekomma inom ramen for
en “hérdkokt” stil férklarar hon med “en psy-
kologisk hallning; jag-berittarens vigran eller
oférmaga att formedla sina tankar och kinslor
far en viktig funktion i karaketirsskildringen”.™
S& dr knappast fallet i reportage, dir en “kli-
nisk” jag-berittare inte dr ett sjilvindamal.
Snarare tror jag att formen, eller blandformen,
hidr har att géra med just reporterns roll som
Sgonvittne: att spegla ett skeende utan att ex-
ponera sin egen person.



EMPATI NAR ROST

OCH SYNVINKEL AR ATSKILDA

Att en reporter klipps bort ur hela texten
eller delar av den ir relativt vanligt i dagens
svenska reportage. Hir skulle man kunna siga
att en autentisk métessituation i verkligheten
— mellan reportern och reportagemiljon —
ersitts med en regisserad méotessituation i
texten — mellan ldsaren och samma miljo. Om
sedan den bortklippta reportern pd berittar-
plats ersitts med ett registrerande "kameradga’,
som i de citerade raderna av Falkehed, kan man
knappast kalla reportaget “empatiskt”. Perspek-
tivet ligger fast vid ett utifran-seende och lisa-
ren kommer ingen karakeir nira. Om diremot
en heterodiegetisk berittare kombineras med
att en karaktir inne i berittelsen fokaliseras
internt, ja d4 etableras inlevelse med den andra.
Perspektivet eller "seendet” fingar karaktirens
tankar och kinslor. D4 fir man ocksi en berit-
telse ddr 7dst och synvinkel skils &t."?

Intressant nog tycks det sistnimnda vara ett
av sitten fOr att i ett reportage skapa inlevelse
med ndgon annan in reportern.? Ett exempel
ir Karen Séderbergs reportage i Dagens Ny-
heter fran ett flyktingliger i Makedonien under
Jugoslavien-kriget 1999.

Det ir onsdag morgon och &verallt pagar
harvird, klippning och schamponering. I en
plastbalja stir Deshira Berisha, 4 dr, som Gud
har skapat henne och far sitt langa hér tvittat.
Hon tjuter och skrattar om vartannat, fangas
in i en handduk av sin pappa och fir det blsta
héret kammat av sin mamma som sillan ler.
Hiromdagen kom en truck med
harschampo, tvél och tvittmedel sa alla passar
pa, siger Ajshe Berisha. Folk har sagt at henne
att klippa sin dotters hér kort, sd det blir ldte
att skota, men det vill hon inte. Det hon vill,
siger hon, det hon strivar efter, ir att f4 ett sa
normalt liv att Deshira kan ha sitt linga hir.

Som hon alltid har haft.

Dirfor stidar Ajshe Berisha. Dirfor tvittar
hon. Dirfér sopar hon gatan utanfr tiltet.
Diirfor stiger hon upp varje morgon och klir sig
i de bylsiga klader hon fitt i ligret.?!

Aven i det hir exemplet har reportern varit pa
plats. Men det finns inget spar av henne sjilv
i texten. Reportern dr den hir gingen helt
bortretuscherad. Texten ir inledningsvis skri-
ven som om scenen ir iakttagen av en osynlig
askddare, med extern fokalisation. Men i andra
stycket och framat vacklar berittaren mellan ate
vara allvetande (icke-fokaliserad text) och att, i
indirekt form, hinvisa till nigot som mamman
har sagt. Vi vet dock inte till vem hon har sagt
detta, eftersom reportern dr bortklippt. Denna
lite mirkliga konstruktion ir egentligen “be-
rittelsefrimmande”, genom att den skapar ett
hack i berittelsen. Men den ir sd vanlig i jour-
nalistik, bdde reportage och nyhetsartiklar, att
vana tidningsldsare sillan reagerar.

I de fyra sista meningarna tycks vi s3 kunna
lisa Ajshe Berishas tankar. Perspektivet nir-
mar sig henne fran insidan. Upprepningen av
"Dirfor” forstirker inlevelsen ytterligare och
befister den interna fokalisationen. Vi lisare
kinner att vi inte heller vill klippa var dotters
har, vi vill i stillet att dotterns livsvillkor ska
indras. Hir uppstdr den typiska tudelningen
mellan rost (en heterodiegetisk berittare) och
synvinkel (mammans). Bakom konstruktionen
ligger idén om att vittna utan att synas.

Ar det alltsi nodvindigt med en frinvarande
reporter for att vicka ldsarens empati? Nej,
mirkligt nog kan dven en homodiegetisk berit-
tare i ett reportage fungera tillsammans med en
liknande konstruktion. Precis som i Falkehed-
exemplet beror detta pa konsekvenserna av en
antydd eller fullt utskriven 6gonvittnesposi-
tion, men den hir gingen tillsammans med
intern fokalisation genom ndgon annan in
reportern. I ett reportage i DN Virlden om
latinamerikaner, som illegalt forsdker ta sig in
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i USA for att soka arbete, foljer reportern Erik
de la Reguera migranten Norma. Efter nigra
dramatiska dygn i Mexiko lyckas hon fi en
natts vila pd ett hirbirge. Kvar i Guatemala
har hon sina barn, bland annat den sjuka dot-
tern April, ill vars vard hon behéver pengar.
Scenen berittar i jag-form hur den upplevande
reportern kommer pé besok och beskriver vad
han ser: "Innan hon gir och ligger sig stryker
Norma 6mt &ver en liten rosa kam som hon
brukade kamma sin dotter April med pé sjuk-
huset. Hon far tirar i 6gonen./ — Jag saknar
henne sd. Och de andra barnen ocksi ...”2

Hir 4r texten internt fokaliserad genom
reportern, men det ir inte den upplevande
reportern som vi lever oss in i utan reporterns
inlevelse med ndgon annan. Man far helt en-
kelt en inlevelse i tva steg. Aterigen ett exempel
pa hur résten (hir den berittande reporterns)
och synvinkeln (Normas) har skilts t genom
vittnesfunktionen; det ir Norma som repor-
tern har i uppdrag att beritta, vittna om, inte
sig sjilv.

Falkehed, Soderberg och de la Reguera ir
nutida reportrar. Men dven i reportage av ildre
reportrar kan man hitta liknande konstruktio-
ner. Ett exempel dr reportaget "De ovilkomna”,
ur Stig Dagermans klassiska reportagesamling
fran 1946, Tysk host, ursprungligen publicerad
i Expressen. 1 en scen gar reportern runt med
en doktor W. bland minniskor som har flytt
fran Tysklands sovjetockuperade zon till sta-
den Essen. Trots att det ir rikall host tvingas
flyktingarna bo i uppstillda godsvagnar utan
fonster. En av scenerna inleds: ”Jag har kom-
mit hit tillsammans med en ung stadslikare”,
och hir ligger perspektivet hos den upplevande
reportern. Doktor W. stannar framfor en svart

sjuk flicka:

Flickan ligger alldeles stilla utom nir hon
hostar. Godsvagnens fattigdom: en trasig sing
lings ena viggen, en hog potatis utstjilpt i ett
hérn (den enda provianten under denna resa
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utan mél), en liten hog smutsig halm i ett annat
hérn, dir tre personer sover, ir mjukt insvept i
en lugnande bld rok som slir ut fran den trasiga
kaminen, birgad ur en av Essens ruiner. Hir
bor tvd familjer om tillsammans sex personer.
De har varit dtta frn bérjan, men tvd hoppade
av ndgonstans pd vigen och kom aldrig tillbaka.
Naturligtvis kan doktor W. lyfta upp flickan
och siga hur det star till, han skulle kunna béra
fram henne till skenet frin kaminluckan och
konstatera att 6gonblicklig sjukhusvérd 4r ound-
ginglig, men di maste han ocksi tala om att det
i alla fall inte finns ndgra platser pa sjukhusen
och att byrékratin i stadsférvaltningen som
vanligt dr betydligt lingsammare 4n déden.?

Forst ser lisaren genom den upplevande re-
porterns dgon. I andra meningen reflekcerar
den berittande reportern dver den syn som
breder ut sig. Sedan foljer ett par meningar
av mer informerande karaktir, dir berittaren
blir allvetande och fokalisationen alltsd har
indrats frin intern genom reportern till icke-
fokaliserad. Direfter dr det dags for ett mer
radikalt perspektivskifte: “Naturligtvis kan
doktor W.” Genom den ovanliga konditiona-
liskonstruktionen ("han skulle kunna”, men
da maste han”) overgdr texten till att vara in-
ternt fokaliserad genom likaren. I och med att
passagen hypotetiskt formulerar likarens tanke
blir det interna perspektivet hir starkare 4n i
Soderberg-texten. Man fir en framstillnings-
form som bir med sig en rest av den berittande
reporterns rost, men som samtidigt ndrmar sig
[ri, indirekt diskurs, FID.?* Detta stilgrepp for-
knippas av minga med fiktion, men det har
kommit att bli ett vanligt inslag i utpriglat lit-
terdra former av reportage, till exempel inom
new journalism.

Informationen i det citerade styckets linga
slutmening kinner rimligen bara doktor W.
till, vilket ytterligare forstirker likarens syn-
vinkel. Vi ser nu den sjuka flickan i forsta
hand ur hans 6gon. Dagerman har troligtvis



intervjuat likaren, men i stillet for att ligga
hans svar som pratminuscitat liter regisséren
oss dela likarens kinsla av uppgivenhet. Vi fir
en regisserad verklighet. Journalistens roll som
budbirare och 6gonvittne ligger bakom det
dubbla perspektivet. Reportern ska inte bara
vittna om vad han sjilv ser, han ska ocksd, med
Steffens ord, fa ldsaren att “see himself in the
other fellow’s place”.

DISSONANS KAN

FORSKJUTA PERSPEKTIVET

Sé till nagra exempel dir tredelningen regissor-
berittare-upplevare blir 4nnu tydligare. Dor-
rit Cohn anvinder begreppen dissonans och
konsonans for relationen mellan upplevare och
berittare, sdvil nir berdttaren idr heterodiege-
tisk som homodiegetisk. I det sistndmnda fallet
rider konsonans om fokus i berittelsen ligger
pa det upplevande dgonblicket och berittaren
oreflekterat aterger vad som hinde liksom det
upplevande jagets reaktioner. Nir dissonans ra-
der ligger fokus pd efterhandsperspektivet och
berittaren reflekterar, tvivlar, ibland kritiserar
det upplevande jagets reaktioner.s Aven dessa
begrepp gir utmirke att fra over till en modell
for reportageanalys.

I ett reportage i Dagens Nybeter om kring-
flyttande arbetskraft i Europa, ”Den polske
rérmokaren” av Maciej Zaremba fran 200y,
skildras hur minniskor drivs hemifran for atc
till dumpade 16ner soka arbete i ett annat land.
Reportern moter Anna, en kvinna som i fyra ar
pendlat mellan hemlandet Lettland och arbete
pd en norsk bondgérd, hos bonden Fritiof.

Det ir bra hos Fritiof, siger Anna. Allt 4r bra
utom fjillen. De kviver henne. Nu lingtar
hon efter den vildiga himlen i Balvi. Hon 4r
utbildad sekreterare men en kvinna pa so fir
inte sidant jobb i Lettland. Vi talar ryska, det
forna sovjetiska kolonialfolkens lingua franca.
Hon ir egentligen fran Litauen, siger hon. Da
ber jag om hennes namn. Det ir svirt att stava,

siger Anna: "Zet, a, 1, ¢, m, b, a... Villdu
att jag upprepar?”

Jag sviljer. Sedan ricker jag 6ver mitt kort.
Innan hon hunnit ta det kinner jag skammen
komma. Vem iger visitkort i Balvi? Vi har
samma ovanliga efternamn. Vi stammar nog
frin samma klan i Litauen, som historien
bérjade forskingra fér 600 dr sedan. Slumpen
har gjort att hon har hamnat i den fattiga, jag
i den rika virlden. Och det forsta jag gor 4r
att dra upp beviset pd denna atskillnad.?

I forsta delen av citatet ligger fokus pé vad den
upplevande reportern far hora. Men notera att
texten efter “siger Anna’ egentligen 4r internt
fokaliserad genom henne. De kommande fyra
meningarna fingar hennes perspektiv, varav
meningen “Allt dr bra utom fjillen.” gar ett
steg lingre 4n i det tidigare Dagerman-citatet
och blir renodlad FID. Nir hon bokstaverar
sitt namn ir perspektivet tillbaka hos den upp-
levande reportern.

I nista stycke forskjuts tyngdpunkten suc-
cessivt dver till den berittande reportern. Nu
ir det hans efterhandsperspektiv som domi-
nerar. Genom att han skims 6ver sitt tidigare
beteende skapas en distans till den upplevande
reportern. Anna Jungstrand analyserar den hir
textpassagen i sin avhandling och kommer
fram till act fokus hér flytas "bort fran kvinnan
som jaget moter mot jaget sjilvt”.? Jag tolkar
det tvirtom, som att dramaturgin belyser kvin-
nans situation, att inte rada Sver sitt eget liv.
Med min lisart ppnar berittarens sjilvkritik
for inlevelse med Anna. Reflektionen flyttar
ldsarens uppmirksamhet bort frin reportern
och detta ir regissorens avsikt.

Dissonans eller splittring mellan upple-
vare och berittare dr mycket vanligt inom en
gren av den litterdra journalistiken. Genom
att framhalla sitt eget tvivel vinner reportern
trovirdighet. Fenomenet lyfts fram av Anna
Jungstrand som ett arv frin den litterira
modernismen och hon har dopt det till 4rlig-
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hetens retorik. Det bor ungefdr motsvara den
prévande reporterhallning som norske Steen
Steensen kallar the Humble 1.6 Men konstruk-
tionen blir inte begriplig férrin vi inser att den
ir tredelad. Dissonansen blir da ett redskap for
regissoren. Den ger honom mgjlighet att vicka
engagemang for reportagets imne, i nigon me-
ning dven skapa inlevelse med de andra. Hade
Zarembas reportage varit en sjilvbiografi skulle
syftet med det citerade avsnittet kanske ha varit
att beritta en pinsam historia om hur repor-
tern gjorde bort sig. Men nu har Zaremba ett
journalistiskt syfte. Nu anvinds dissonansen
i stillet som ett medel for att mellan raderna
belysa villkoren for stindigt kringflyttande ar-
betskraft. Ett regigrepp.

S4 till ett exempel dir dissonansen koncen-
treras till nivin mellan upplevare och berittare &
ena sidan och regissoren & den andra. I valrérel-
sen 2002 foljer reportern Mustafa Can fér Da-
gens Nybeters rikning nigra Sverigedemokrater.
Han kommer till Skansen under "Pensionirer-
nas dag” tillsammans med Sverigedemokraten
Gun Kullberg. Ganska snart mirker han att
hans utseende (han ir varken blond eller bl3-
6gd) drar dll sig uppmirksamhet bland de
ménga PRO-pensionirer som anlinder i abon-
nerade bussar. Notera i de tv4 foljande avsnitten
att fokus hir helt och hillet ligger pé vad den

upplevande reportern ir med om.

Mannen uppticker snart att jag inte ir en
forbipasserande och tittar misstinksamt pa
anteckningsblocket och pennan i min hand.
Gun Kullberg forklarar f6r honom att jag
kommer fran Dagens Nyheter och att jag ska
skriva om Sverigedemokraterna. Hon tackar
mannen for stodet och skyndar i vig mot en
nyanlind stor grupp pensionirer som ir pa vig
mot Skansens entré. Den ildre mannen tittar
fortfarande misstinksamt mot mig.

— Betongneger, friser han sen, viftar med
Sverigedemokraternas valsedlar framfor mitt
ansikte och spottar pa marken.
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Det har hunnit bli eftermiddag. Strax innan
vi limnar Skansen fingar Gun Kullberg in en
gammal man med kipp. Han ir elegant kliddd i
streckad skjorta och klanderfritt strukna byxor
med hingslen. (---) Mannen kommer fram till
mig och undrar vad jag ir for nagot”.

— Journalist frin Dagens Nyheter, svarar jag.

— S§4 faan heller, du ir ju en sin dir som
den snilla damen vill kéra ut fran vért land,
utbrister han och pekar pa Gun Kullberg, som
glatt vinkar till oss.

— Du kan vil inget om Sverige?

Hans fru star bredvid och haller honom om
armen. Hon ler mot mig.

— Som journalist pa en svensk tidning maste
jag kunna en del om landet, papekar jag. Ja
svenska kan du ju... det hor jag, pojk. Men
kom inte och tala om fér mig att parasiter
som du och de dina har ndgot hir att gora...
Journalist!? ... jag tackar jag.??

I slutet pd den mycket lingre Skansenscenen
fir berittaren ordet. I reportagets praktiske ta-
get enda virderande avsnitt blir han personlig:
"Den rasism och frimlingsfientlighet som jag
upplevde under sex timmar pd Skansen har
jag inte kidnt av nagonsin tidigare under mina
tjugosex dr i Sverige.” Man kan hir konstatera
att for reportern personligen ir det intriffade
mycket obehagligt. Den berittande reportern
ir lojal med den upplevande reportern och
klar obehaget i ord. Dem emellan rader alltsa
konsonans. For regissoren 4r didremot det in-
triffade ett fynd. Enbart genom att i scenisk
form aterge det skedda kan han beritta ndgot
mellan raderna. Dissonansen mellan honom
och upplevare plus berittare kan dirfor anvin-
das for atc forskjuta perspektivet eller dndra
pjdsens regi. Hade detta varit en sjilvbiografi
skulle scenen ha dtergett “berittelsen om en
muslimsk kurd som utsitts for frimlingsfient-
lighet”. Det journalistiska syftet utnyttjar dis-
sonansen si att vi i stillet fir lisa “berittelsen



om vilka uttryck frimlingsfientlighet kan ta sig
bland svenska PRO-medlemmar”. Precis som
hos Zaremba anvinds det personliga for att
belysa nigonting storre.

LITTERAR TEKNIK | DET
JOURNALISTISKA SYFTETS TJANST

Till sist annu ett exempel ur Dagermans 7jsk
hist, den hir gingen for att illustrera att repor-
tern till och med kan spela en huvudroll med
syfte att vicka ldsarens kinsla av inlevelse med
de andra. 1 reportaget "Retur Hamburg” dker
reportern med ett overfullt tag till Hamburg.
Ombord finns ocksd 16-drige Gerhard, en poj-
ke som flytt fran Tysklands sovjetockuperade
zon och drémmer om att ta sig med bét till
”Amerika”. Textens regissor ger reportern och
Gerhard varsin huvudroll. I en scen fore tagets
avgang ber Gerhard reportern om pengar till
en biljett:

Om jag jobbar for amerikanerna? Jag forklarar
allting for pojken i den uttjinta soldatrocken
och soldatméssan, en nederlagets mossa,
stukad och djupt nerdragen i pannan. Han blir
ivrig och hinsynslés och siger att jag méste
hjilpa honom. Han ser pd den amerikanska
kappsicken som en uppenbarelse, en segerns
kappsick med stinn buk och blinkande beslag.
()

Jag lanar honom pengar till en biljett till
Hamburg. Till Hamburg vill han komma
dtminstone, han tror att det gér batar frin
Hamburg till Amerika, batar att hoppas pa.®°

Nir tiget 4r framme i Hamburg slar de tvd in-
ledningsvis folje. Reportaget avslutas:

Vi gér i kylan en bit, Gerhard och jag. Sen
maste vi skiljas framfor hotellet med skylten

No german civilians. Jag skall g in genom
svingdérren och komma in i en matsal med glas
och vita dukar och en liktare for musiken, som
spelar ur Hoffmans Erzihlungen om kvillarna.

Jag skall sova i en mjuk sing i ett varmt rum
med rinnande varmt och kallt vatten. Men
Gerhard Blume fortsitter ut i Hamburgs natt.
Han gar inte 4t hamnen en ging. Och det ir
ingenting att gora it det. Inte ett férbannat

dugg.®!

Hir 4r tudelningen mellan rést och synvinkel
mer indirekt 4n i reportaget "De ovilkomna”;
texten 4r konsekvent fokaliserad genom repor-
tern, och Gerhard ses genom hans 6gon. Anda
vicks ldsarens empati med pojken. Hur gir det
till? Jo, genom att den upplevande reporterns
funktion blir att som kontrast belysa Gerhards
ofrihet. Den hir funktionen uppnis genom en
samverkan mellan urval och sprakliga medel.
Urvalet innebir att det dr Gerhard som vi i re-
portaget som helhet far veta nigot personligt
om, inte reportern. Sprikfigurerna, bland an-
nat upprepningar och ofullstindiga satser, gor
texten patosfylld. Det gor dven metaforerna
segerns kappsick” och “nederlagets méssa”,
som understryker kontrasten i valméjligheter
mellan reportagets tvd huvudpersoner. Slut-
scenen blir till ett crescendo dver att lika fri
som reportern 4r att rora sig som han vill, lika
begrinsad dr Gerhard av efterkrigspolitik och
fattigdom. Sammantaget blir resultatet att
en komplex litterdr teknik hir anvinds i det
journalistiska syftets tjanst for att styra ldsarens
inlevelse bort fran reportern, bort fran den som
vittnar.

SAMMANFATTNING

Jag har i den hir artikeln velat visa hur idén om
det journalistiska uppdraget — att en reporter
ska vittna om och samtidigt underordna sig sitt
drende — i reportagetexten far narratologiska
konsekvenser. Dessa medfér att reportaget
skiljer sig frin andra former av sakprosa i jag-
form, sdsom sjilvbiografier. Oavsett om jaget
ir bortklippt, nedtonat eller spelar en huvud-
roll blir funktionen till ett verktyg for att be-
lysa de andra. I de fall en upplevande reporter
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har retuscherats bort ur texten blir berittaren
heterodiegetisk, med stérre eller mindre nir-
het till de skildrade karaktirerna (Séderberg,
Falkehed). Andra ganger finns reportern med
som observerande vittne och homodiegetisk
berittare samtidigt som en karaketir i texten
fokaliseras internt (de la Reguera, Dagerman,
forsta exemplet). Ater andra ginger spelar en

1. Bjorn Wiman, "Bjorn Wiman: De bort-
forda journalisterna 4r alla medborgares
stillféretridande vittnen”, i Dagens Nybeter,
27.11.2013.

2. Pir Jansson, "Det dr inte jag som ér storyn,
jag dr berittelsens verktyg”, i Journalisten, 7—27
november 2013.

3. Ett reportage bygger oftast pa reporterns
egna upplevelser men kan ibland bestd av
rekonstruerade scener, byggda pd information
fran muntliga eller skriftliga primérkillor. I
bida fallen aterges ett skeende helt eller delvis i
scenisk (mimetisk) form.

4. Se Lars-Ake Skalin, ”Berittande fiktion och
internt perspektiv”, i Staffan Hellberg &
Goran Rossholm (red.), Azz anligga perspektiv,
Eslov: B. Ostlings bokfsrlag Symposion, 2005
och Kite Hamburger, 7he Logic of Literature,
1968, dvers. Marilyn J. Rose, Bloomington:
Indiana University Press, 1993, s. 59—60.

5. Christer Johansson, Mimetiskt syskonskap. En
representationsteoretisk undersokning av relatio-
nen fktionsprosa-fiktionsfilm, Acta Universitatis
Stockholmiensis, Stockholm: Stockholm
Studies in History of Literature, Institutionen
for licteraturvetenskap och idéhistoria, (diss.
Stockholm 2008), s. 284—28s.

6. Gérard Genette, “Fiktionell berittelse, fak-
tisk berittelse”, 1991, dvers. Leif Dahlberg,

i Tidskrift for litteraturvetenskap, 1993:4,
S. 27—45.

7. De andra anvinds hir i vidare betydelse dn vad
som ir vanligt med uttrycket den andre. Hir
asyftas de minniskor som reportern berittar
om i texten.
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upplevande reporter en huvudroll i texten,
men med funktionen att endera belysa en
sakfriga, en problematik (Zaremba, Can),
alternativt skapa inlevelse med nigon annan
(Dagerman, andra exemplet). I samtliga fall 4r
det en implicit forfattare, en regissor, som styr
berittarperspektivets fokus bort fran textens
reporter.

8. For forklaring av de olika fokalisationsbegrep-
pen: se not 16.

9. Cecilia Aare, "What is it like to be one of these
peaple?” Narrativa strategier for att skapa inlevelse
i reportage, masteruppsats i litteraturvetenskap,
Institutionen for litteraturvetenskap och idé-
historia, Stockholms universitet, Stockholm,
2013.

10. Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative
Modes for Presenting Consciousness in Fiction,
1978, New Jersey: Princeron U.P,, cop., 1983,
S. 143—160.

11. Bengt Nerman, Massmedieretorik, Stockholm:
AWE/Geber, 1973. Homodiegetisk beriittare: se
not 16.

12. Wayne C. Booth, 7he Rhetoric of Fiction,
Chicago: University of Chicago, 1961 och Sey-
mour Chatman, Coming to terms. The Rhetoric
of Narrative in Fiction and Film, Ithaca/New
York: Cornell University Press, 1990.

13. Lincoln Steffens, 7he Autobiography of Lincoln
Steffens, New York 1931, citerad ur John C.
Hartsock, A History of American Literary Jour-
nalism: The Emergence of a Modern Narrative
Form, Amherst: University of Massachussets
Press, cop., 2000, s. 65.

14. Hos honom méter man formulering pd
formulering om hur olika folkslag ska forstés.
Tva exempel: "Armenier! De maste vara
tillsammans. De s6ker varandra virlden
over, och — deras tragiska paradox — ju mer
omfattande fdrskingringen blir, desto stérre
blir deras lingtan efter varandra, deras vilja och
behov av att vara tillsammans. Forst nir man
kinner till detta drag i den armeniska naturen



1s.

16.

kan man forsté vilken nagel i 6gat Nagorno-
Karabach-frégan ir for dem: leva ett par mil

ifrdn varandra och inte fa vara tillsammans!”

Vidare om olika kaukasiska folkgruppers sitt
att forhélla sig till varandra:

”Minniskor som bor hir karakteriseras
ocksd av en hipnadsvickande och obegriplig
emotionell labilitet, oberikneliga och plétsliga
stimningsforindringar. De ir i allminhet
vinliga och gistfria, de har ju sammanlevt i
relativ fred i ménga dr. Men plotsligt hinder
det ndgot. Vad dé? De frigar inte ens, lyssnar
inte, bara griper efter dolk och sabel (numera
automatkarbin och bazooka), kastar sig upp-
skirrade och upphetsade éver sin fiende och
lugnar inte ner sig forrin de har sett blod. Och
inda 4r var och en for sig snill och trevlig och
godhjirtad. Det verkar faktiskt som om en dji-
vul varit i farten och blist till strid. Och sedan
blir allting plétsligt lika stilla igen, man tergdr
till status quo ante, till vardagen, vanligheten
och den provinsiella trikigheten.” Bida
exemplen ir himtade ur Ryszard Kapuscinski,
Imperiet dvers. Anders Bodegard, Stockholm:
Bonnier Alba, 1993, s. 101 f. respektive s. 111.
New journalism uppstod i USA under
1960-talet med ledande reportrar som Tom
Wolfe, Truman Capote, Joan Didion, Hunter
S. Thomspon och Jimmy Breslin. Riktningens
reportrar liksom deras nutida efterfoljare
anvinder utpriglat licterira stilmedel for att
locka publiken att lisa ett reportage pa samma
sitt som en roman eller en novell.

Jag anvinder mig hir av begreppen i enlighet
med Gérard Genettes definitioner. Jag tillater
mig att tillimpa dem pé textens mikronivi,
trots att jag r medveten om vissa svagheter
med den metoden. I en internt fokaliserad
textpassage forefaller berittaren att veta lika
mycket som en av karaktirerna, i en icke-
fokaliserad passage mer dn nigon av karak-
tirerna och i en externt fokaliserad passage
forefaller berittaren bara att veta vad som gir
att iaketa utifrdn, frin en viss position eller
plats, ndgot som oméjliggor savil overblick

i tid och rum som inblick i karaktirernas
inre. Gérard Genette, Narrative Discourse,
1972, 6vers. Jane E. Lewin, Ithaca/New York:

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

Cornell University Press, 1980, s. 189-194. Med
heterodiegetisk berittare menas en berittare som
sjilv inte deltar i de skildrade hindelserna,
med homodiegetisk beriittare menas en berittare
som deltar i hindelserna, ibid. s. 24s.

Magnus Falkehed, 7T lyxigaste laget”, DN
Viirlden, nr 25, februari—mars 2013.

Eva Broman, "Narratologiska synvinkelmo-
deller — en kritisk genomgéng”, i Staffan
Hellberg & Goéran Rossholm (red.), Az
anligga perspektiv, Eslov: B. Ostlings bokférlag
Symposion, 2005, s. 50.

Med rdst menar jag berittarens och med
synvinkel enbart karaktirernas, dven den upp-
levande reporterns. Nir jag skriver att rost och
synvinkel sammanfaller syftar jag pd de fall da
bida tva tillhér reportern, i form av en berit-
tare och en upplevare. Dirav foljer att rést och
synvinkel i reportage kan vara atskilda pa tvd
sitt. Antingen nér berittaren ir heterodiegetisk
och en karaktir fokaliseras internt eller nir
berittaren ir homodiegetisk och nidgon annan
in reportern fokaliseras internt.

Lars-Ake Skalin menar att den hir typen av
berittargrepp i icke-fiktion ér en friga om stil”
som inte forsvagar ldsarten att ta till sig texten
som sakprosa, som “meddelande” av kunskap
snarare 4n som en berittelse vars handling man
vill *fslja”, se Lars-Ake Skalin i Staffan Hellberg
& Géran Rossholm (red.), At anligga perspek-
tiv, 2005, s. 95 fI. Jag ser i stillet tekniken som
ett av manga sitt for den skrivande reportern att
vilja bland litterira metoder som sedan linge
hér hemma i reportageskribetens verktygslida
och som anvinds just for att skapa inlevelse.
Karen Séderberg, "Kriget i Jugoslavien: Ruti-
ner haller kaoset pa avstind”, Dagens Nybeter,
16.05.1999.

Erik de la Reguera, “Enkelbiljett pa dédens
tag”, DN Viirlden, nr s, 2011.

Stig Dagerman, Tjsk hist, 1947, i Samlade
skrifter 3, Stockholm: P. A. Norstedt & Séners
Forlag, 1981), s. 63. Reportageserien publicera-
des ursprungligen i Expressen 1946.

FID innebir att en tanke eller kinsla formu-
leras med en karaktirs ordval samtidigt som
texten berittas i tredje person. Den amerikan-
ske litteraturvetaren Brian McHale har upp-
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rittat en skala dver fem olika framstéllningsfor-  28. Se Steen Steensen, "The Return of the

mer mellan ytterligheterna diegesis och mimesis. "Humble I’: The Bookseller of Kabul and Con-
Den rér sig fran att berdttaren bara konstaterar temporary Norwegian Literary Journalism”,
det sagda, utan att pa nigot sitt efterlikna eller i Literary Journalism Studies, vol. V, 2013:1,
representera ett givet yttrande frin en karakeir, s. 61-80. Steensen skiljer, likt amerikanske

till den andra ytterligheten, dir karaktirens David Eason, mellan realister och modernister
ursprungsyttrande ordagrant efterliknas. Vid inom new journalism, och anser att en reporter
FID 6verviger karaktirens perspektiv. Se Brian som norska Asne Seierstad har provat bida
McHale, "Free Indirect Discourse: A survey of dessa hillningar (i Bokbandlaren i Kabul frin
Recent Accounts”, PTL, 1978:3 s. 258—259. 2002 respektive Angeln i Gronznyj frin 2008).

25. Se Dorrit Cohn, Transparent Minds, 1978/1983 Realisterna ror sig med en allvetande, osynlig
S. 143—160. berittare och skriver skenbart ”objektiva”

26. Maciej Zaremba, Den polske rirmokaren och berittelser medan modernisterna framtrader
andra beriittelser frin Sverige, Stockholm: med en &ppet, tvivlande och tydligt subjektiv
Norstedts, 2006, s. 83. Reportageserien "Den jag-berittare.
polske rérmokaren” publicerades ursprungli- 29. Mustafa Can, "I Sveriges namn”, Dagens
gen i Dagens Nyheter. Nyheter, 28.09.2002.

27. Anna Jungstrand, Det litteriira med reportaget 30. Dagerman, 7jsk hist 1947/1981, s. 122-123.

— om litteraritet som journalistisk strategi och 31. Ibid. s. 132.

etik, 2013, s. 79 — 80.

SUMMARY

The Reporter as a Tool of Enlightenment: Narratological Consequences of the Journalistic
Eye-Witness Position

A reportage is the reporter’s story about reality. Even though it details real events, it always pre-
sents a personal interpretation of these events. In contrast to the news article, which primarily
informs readers, a reportage involves a pronounced degree of personal narration. Normally it is
based on the reporter’s role as an eyewitness.

This essay discusses how the position of the eyewitness establishes narratological structures in
the text, which seem to differ from the structures present in other kinds of non-fiction narra-
tives told in the first person. For instance, in reading an autobiography, a reader’s empathy will
be drawn toward the main character. By contrast, a reportage will direct the reader’s empathy
away from the reporter and towards the other.

‘The narratological construction of a reportage may be studied as an interplay between three
instances: the experiencing reporter, the narrating reporter and the director (the implied re-
porter). Thus, a three-part model may be utilised in order to help explain, for example, how a
homodiegetic narrator can be combined with external focalisation, and how a character other
than the experiencing reporter can be internally focalised. It can also illuminate how the text
may employ a form of dissonance between the experiencing and the narrating reporter to serve a
journalistic purpose (displacing the perspective from person — the reporter — to subject-matter).

Keywords: reportage, eyewitness, emapthy with the other, narratology
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