TIDSKRIFT FOR
LITTERATURVETENSKAP
2014:1




TIDSKRIFT FOR
LITTERATURVETENSKAP

REDAKTORER
Maria Andersson & Per Anders Wiktorsson (ansv. utg.)

REDAKTION
Caroline Haux, Hedvig Harnsten (recensionsansvarig), Anna Jungstrand, Erik van Ooijen,
Hakan Trygger (prenumerationsansvarig), Lydia Wistisen (kassér), Magnus Ohrn

REDAKTIONSRAD

Redaktionsrad: Claes Ahlund (Abo), Carin Franzén (Linkdping), Asa Arping (Goéteborg),
Paula Henrikson (Uppsala), Eva Haettner Aurelius (Lund), Roland Lysell (Stockholm), Mats
Malm (Géteborg), Anders Mortensen (Lund), Daniel Méller (Lund), Anders Olsson (Stock-
holm), Margareta Petersson (Vaxjo), Torsten Pettersson (Uppsala), Rikard Schénstrom
(Lund), Boel Westin (Stockholm), Anders Ohman (Umea)

ADRESS

Tidskrift for litteraturvetenskap, Institutionen fér litteraturvetenskap och idéhistoria,
Stockholms universitet, 106 91 Stockholm

Hemsida: http://www.littide.su.se/forskning/tidskrift-for-litteraturvetenskap

e-post: tfl@littvet.su.se

TFL pa internet: http://ojs.ub.gu.se

Tidskriften stéds av Stiftelsen Olle Engkvist Byggmaéstare och Svenska Akademien

Tidskriften ges ut av Féreningen for utgivandet av Tidskrift for litteraturvetenskap, Lund.
Medlemskap i féreningen kan erhallas mot en avgift av 10 kr.

Omslag, grafisk form & sattning: Richard Lindmark
Tryck: Munkreklam AB, Munkedal
ISSN: 1104-0556



TFL 2014:1

17

29

41

55

67

75

95

FRAN REDAKTIONEN

LARS BURMAN
LART GRAL
Fredmans Sang N:o 28 och 1700-talets disputationskultur

MOA HOLMQVIST
HERR FORFATTAREN OCH FRU LJUNGSTEDT

Aurora Ljungstedts manliga forfattaridentitet och forfattarskapets
férutsattningar

LINUS LJUNGSTROM
JORDNARA SAMBAND
Om transtextualitet och bygderealistisk modernism i Tage Aurells

novell “Sommarspel”

TATJANA BRANDT
ROSTEN | HALAN

En analys av relationen mellan jag och rést i Ann Jaderlunds tidiga poesi

CECILIA PETTERSSON
BIBLIOTERAPI | ETT LITTERATURVETENSKAPLIGT PERSPEKTIV

OMLASNING

DONNA HARAWAY, "MANIFESTO FOR CYBORGS: SCIENCE,
TECHNOLOGY, AND SOCIALIST-FEMINISM IN THE 1980s"” (1985)
Marie Ohman, Amelie Bjorck & Ingemar Haag

RECENSIONER

Tilda Maria Forselius, God dag, min lisare!; Johan Svedjedal (red.),
Svensk litteratur som virldslitteratur; Sara Danius, Den bli tvilen;
Paul Tenngart, Den komplexe Baudelaire; Ulf Olsson, Silence and
Subject in Modern Literature; Eva Heggestad, Anna Williams & Ann
Ohrberg (red.), Filt i forvandling; Martin Higglund, Dying for Time

MEDVERKANDE






FRAN REDAKTIONEN

Vilkommen till rets férsta 7FL-nummer!

Lars Burman inleder med en artikel om Carl Michael Bellman, nirmare bestimt om
hur 1700-talets disputationskultur parodieras i Fredmans Sang N:o 28. I det andra bidraget
behandlar Moa Holmqvist en av Sveriges forsta spinningsforfattare, Aurora Ljungstedt, och
villkoren fér hennes forfattarskap, med fokus pd bruket av manlig pseudonym. Tage Aurells
korthuggna prosa ir foremal for Linus Ljungstroms artikel, i vilken sambanden mellan
novellen ”Sommarspel” och olikartade texter och genrer undersdks for att kasta ljus éver
forfattarens mirkliga blandning av modernism och ”bygderealism”. Tatjana Brandt syftar i
sitt bidrag till att problematisera den vedertagna bilden av Ann Jiderlunds lyrik genom att
lyfta fram de sjilvreflexiva och angestladdade elementen i forfattarens tidiga poesi. I den
sista av numrets fem artiklar introducerar och diskuterar Cecilia Pettersson biblioterapi
—anvindandet av litteratur i syfte att frimja minniskors psykiska hilsa — ett i svenskt
litteraturvetenskap relativt outforskat omride.

Den klassiska text som i detta nummer ir féremadl for omlisning 4r Donna Haraways
"Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and Socialist-Feminism in the 1980s” frin
1985. Marie Ohman, Amelie Bjorck och Ingemar Haag liser cyborgmanifestet pa nytt
och delar med sig av sina iakttagelser, snart tre decennier efter att texten forst publicerades.
I recensionsblocket aktualiseras, avslutningsvis, en mingd olika imnen, frin 1700-talets
svenska veckopress och den franska 18o0o-talsrealismen till genusvetenskaplig litteratur-
forskning och svensk virldslitteratur!

I host kommer vi att anordna 7FL-dagar. Vi bjuder d4 in till samtal och f6reldsningar
pa temat litteratur och ekonomi, och vi hoppas att uppslutningen blir stor! Fortlopande
information om 7FL-dagarna, liksom om framtida temanummer, deadlines for artiklar
och annat, hittar du pé vér nya Facebooksida.

Maria Andersson & Per Anders Wiktorsson






LARS BURMAN

LART GRAL
Fredmans Sang N:o 28

och 1700-talets disputationskultur

Sprit, svartsjuka och sura stickord leder ofta till
slagsmal hos Bellman. Virlden péd 1700-talet
var ocksd vildsam och antagonistisk, inte bara
pa Stockholms skitiga gator utan ocksa i dom-
stolstvister och akademiska tritor. Det finkel-
doftande Stockholm 4r Fredmans poetiska
hemvist, men det hinder att utflykeer gors, na-
gon ging sa lingt som till Uppsala. I den staden
hade Bellmans farfar Johan Arendt Bellman
(1664-1709) varit professor i viltalighet och
uppburen inspektor pa Stockholms nation, och
dir var Bellman sjilv inskriven som student en
kort tid 1758. En lingre eller kortare vistelse vid
universitetet var normalt for ynglingar i battre
omstindigheter. D4 som nu erbjéd métet med
universitetsstaden sdvil stimulans som des-
illusion. Nyttokulturens foresprikare betrak-
tade girna Uppsala som en plats f6r “onyttiga
orda-tritor” utforda péd ett obegripligt sprik
och under sken av uppblist virdighet." Denna
bild av formodern akademisk kultur har stce
sig, dven om nyare forskning visat vidan av en
anakronistisk syn pa de dldre évningarna. Un-
der ling tid tjinade disputations- och orations-
ovningarna sambhillets behov av en sprikligt
vilutbildad elit.? Bellman drog nytta av spin-
ningen mellan latinska viltalighetsideal och
skolastiska pajaskonster nir han skrev sin aka-

demiska parodi. Fredmans sing 28 skildrar hur
Movitz skulle bli student, och den slutar som
sig bér i bacchanaliskt kaos.

Visan ir skriven 1780 eller strax dessférinnan
och skulle komma att ingd i Fredmans singer
(1792). Den &terfinns i manuskriptet "En Stuf
Rim” frin januari 1780 och trycktes i Dag-
Bladet: Wiilsignade Tryck-Fribeten 29 juli 1782.3
Dir har den forsetts med noten ”Ett gammalt
Manuscript ibland Salig Magister Gises Sam-
lingar” Gése hér hemma i Bacchi Orden-
fiktionen, och har en férebild i den férsupne
studenten och pristsonen Eric Gase. I Bacchi
Orden star Gase for den akademiska nirvaron,
ty allt skall rymmas i Bellmans poetiska univer-
sum. Hans publik var vilutbildad och manga
hade erfarenhet av universitetsstudier i Upp-
sala. Linken frin Fredmans virld till den aka-
demiska vore vird att studera bredare, girna
utgdende frin Gise-gestalten. Hir begrinsas
dock ldsningen till sing 28.

Kontrastverkan och motsatsstillning hor
till Bellmans frimsta poetiska verkningsmedel.
Hogt och lagt, fult och skont — stindigt stills
ytterligheterna mot varandra. Det handlar inte
minst om att diktaren utnyttjar en klassicistisk
sprak- och samhillssyn. Kurt Johannesson har
i en studie frin 1977 klarlagt visentliga delar
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av Bellmans parodiska och burleska teknik.s
Sévil samhille som sprik var hierarkiska pa
r700-talet. Hoga ting skulle skildras pa ett sub-
limt vis och tvirtom. Nir Bellman medvetet
bryter férvintningarna och skildrar horor och
fyllkajor som pristinnor och apostlar (visser-
ligen f6r Venus och Bacchus) uppstir en ska-
pande spinning mellan hogt och lagt, vilket
ger komisk effekt men ocksa ny skonhet. Lars
Lonnroth gér en liknande inringning av Bell-
mans teknik, och pekar sirskilt pa det stindiga
rollspelet. Virlden ir for Bellman en maskerad.
Omfunktionering, kontrast och méingstim-
mighet 4r nyckelord.¢

Johannesson koncentrerar sin framstill-
ning pa ceremonier. Begravningsprocessionen,
balen och ordenskapitlet dr hans exempel nir
Bellmans teknik beskrivs. En hogstimd aristo-
kratisk likprocession befolkas av fulla krog-
madammer och soldater som spelar p3 lock.
En hévisk menuett férvandlas till ett spekta-
kel av skuttande prostituerade. Det stela och
genomritualiserade ordenskapitlet blir ¢l en
hogtid i Bacchi orden, dir allt gir ut pa snabbt
sammanbrott, uppkastningar och oorganiserad
fylla.

Men vill eftervirlden tillgodogora sig tek-
nikens poetiska springkraft krivs insikt savil
i 1700-talets hért reglerade samhille som den
sprikliga verklighet Bellman levde i. Grund-
overenskommelsen dr att hogt ir hogt och
skall skildras som upphojt. Det sublima zir
sublimt, annars kan det aldrig ryckas ner fran
sin marmorsockel av en genialisk Bellman.

Till de ceremonier som parodieras av Bell-
man kan den akademiska disputationen liggas.
I ES 28 skildras hur Movitz beger sig till Upp-
sala for hogre studier. Sangen sjungs ofta och ar
egentligen litt att ta till sig. Anda 4r bakgrun-
den — r700-talets akademiska disputationskul-
tur — i hog grad okind. Redan nir den breda
Bellmanskulten vixte fram vid 1800-talets mitt
var det akademiska livet i Uppsala férvandlat till
oigenkinnlighet.” De nya universitetsstatuterna
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1852 sopade slutgiltigt bort forna tiders ofta
osjilvstindiga avhandlingar och tessamlingar
som utgjorde bas for de i grunden medeltida
disputationsévningarna. Den muntliga kultu-
ren blev allemer skriftlig. Forindringen hade
emellertid varit pa vig i mer 4n ett halvt sekel,
och FS 28 skildrar disputationskulturen just i
slutfasen av dess manghundradriga dominans.
Bellman var verksam i slutet av en kulturepok.
Han behirskade fullt ut sin tids litterdra verk-
ningsmedel, och mitt i traditionens sonderfall
lyckades han avlocka den en flerstimmighet
som pd en gang ir dissonant och harmonisk.
Att Bellman vet att han behirskar sin poetiska
teknik visar han i Fredmans epistel 80 — en
supig fattigmans-pastoral dedicerad till smak-
domaren Kellgren och full av anspelningar pa
Boileaus LArt Poetique (1674). Att han ocksd
behirskade den teknik som kallas “musikalisk
parodi” har visats av James Massengale.? Bell-
man dteranvinder kinda melodier, och genom
igenkidnnandet uppstir fr dhoraren en fruke-
bar ny betydelseniva.

Syftet med denna lisning av FS 28 ir att sitta
in sdngen i sitt kulturhistoriska sammanhang,.
Om inte universitetets stela och médosamma
kunskapsexercis sist och slutligen hade ett vir-
digt samhillssyfte skulle parodin falla platt.
Och om inte universitetet pa rikeigt erbjod
en vig till en ny roll i samhillet, skulle Movitz
misslyckade férsok att maskera sig som studio-
sus vara meningslds. Podngen ligger i maskering
och demaskering, rolluppfyllelse och misslyck-
ande pa virldens scen.

I saingen kontrasteras det lirda Uppsala mot
Stockholms myllrande grinder, och univer-
sitetets lirdomsmiljé stills mot krogvran. De
forsta tre stroferna, dd Movitz reser till Uppsala
(for att sedan atervinda till Stockholm), stills
mot de fyra foljande, di tre Uppsalastudenter
reser till Stockholm (foér att sedan atervinda till
Uppsala). De bada virldarna kan aldrig forenas,

utom mojligen i suporgiens anti-ceremoni.



Movitz skulle bli Student;
Han Upsala betrakea,
Borja mumla excellent
Grammatica contracta;
Dum och tjock,
Hic hac hoc
Han sig genast lirde,
Hyrde sig en svarter rock,
Kyronii ol fortirde.

Dir satt han som misanthrop,
Men roder som en vallmo,
Vid sin stdnka och sit stop,
Och conjugera Amo;

Hur han drack,

Olet stack,
Kirlek hjirnen brydde;
Movitz tog sitt pick och pack,
Och lirdoms sitet flydde.

Med en vredgad min han tog
Béd Puffendorff och Grotius,
Och dem bus i viggen slog,
S4 bister som Stygotius,
Sjong hurra,
Skrek Verda,
Och it Krégarn panta
Lexicon, Colloquia,
Och Zopfens varianta.

Tre Studenter, certim tre,
Til Stockholm sig utstyra,
Stadna pé Tre Remmare,
I Skrubben Numro Fyra;
Movitz stolt
I sin kolt,
Satt sig dir som Prases,
Drack sa balt, sa det var bilt,
Och utgaf nya Theses.

Forsta Thesis blef nu den:
Om med moraliteten
Enligt dr for Bacchi min
At indra om dieten.

Pro och Pro,
Contra, jo,
Nej och Ja nu skalla;
Movitz ropte Posito,

och Posito skrek alla.

Andra Thesis blef den hir:
Hvad skilnad sig besticker
Mellan Ol pluraliter
Och en Person, som dricker;
Ratio? jo,
Dubito,
Skrek en och orera.
Movitz ropte: Habeo,
Och Kyparn slog i mera.

Tredje Thesis skulle ges,
Men Prases damp af stolen,
Och en Opponent sa hes
Damp med i Capriolen.
Fredman kom,
Filibom!
Med musik och flickor,
Och de lirde vinde om

Som 4snor och borickor.?

Vi méter forst den lirdomstdrstande Movitz
vid boken. Han dr ankommen till Uppsala och
forsjunken i Daniel Helsingius Grammatica
latina contracta, forsta gingen utgiven 1670.
Handboken ir en limplig hjilp f6r den som
tidigare forsummat sina latinstudier. Movitz
ir verkligen bara i borjan av den tornstrodda
vigen mot Parnassen. Han ldr sig pronome-
net “denne” i maskulinum, femininum och
neutrum, och han arbetar med béjningarna
av verbet “dlska”. Till sitt yttre har han antagit
en limplig Uppsalaskepnad. Han ir klidd i en
enkel men vérdnadsbjudande svart rock och
dricker den beryktade Uppsalakrégaren Kyro-
nius 6l. Visualiseringen ir stark. Vi ser honom
ensam vid sitt bord, med élstop och bok, och
anar hur han allvarsamt och virdigt mumlar
fram bdjningsformerna: "amo, amas, amat...”.
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Séngens ordval “excellent” bor hir nirma sig
betydelsen "hégstdimt”.© Han har ocksd att
gora, for Helsingius grammatik innehéller hela
4cta sidor bojningsmonster pd forsta konjuga-
tionens ilska”."

Movitz har dven draperat sig i den lirdes roll
av melankolisk ensling och minniskoféraktare.
Han ter sig som en “misantrop”. Att akademi-
ker kinnetecknas av melankolisk virldsfran-
vindhet var redan pa Bellmans tid en gammal
schablon, och forklarades linge som effekten
av ett dverskott av svart galla till f6ljd av stilla-
sictande. Ett sdte att rdda bot pad melankolin
anségs vara vindrickande och socialt umginge.

Men Movitz lislugn varar inte linge. Den
bellmanska parodin borjar ofta med en var-
ningssignal, en avslojande detalj som antyder
att den skenbart vilordnade harmonin 4r under
upplésning — en berusad kantor i kyrkporten
eller en dnkling som flasar finkel och svettas
vort. Studenten Movitz har inte den stude-
rande ynglingens bleka yttre. Han ir istillet
tjock och ansikeet dr hogrote. Dessutom leder
de latinska bojningsévningarna av verbet “att
dlska” till tankar pa kroppsliga néjen. Movitz
tillstind beskrivs tvetydigt: “kirlek hjirnan
brydde”. Det ir inte bara paradigmerna pa
”amo” som véllar bekymmer utan ocksa verbets
direkta innebord.

Direfter foljer den forsta uppgorelsen med
Uppsala. Det akademiska lugnet bryts ndmli-
gen av att Movitz i vredesmod kastar tvd ldr-
domsgiganter i viggen, Samuel von Pufendorf
och Hugo Grotius — bida utlindska lirda som
varit i svensk tjinst. Det metonymiska krog-
slagsmilet giller egentligen tva bocker, Pufen-
dorfs De Officiis Hominis et Cives (1673), och,
misstinker jag, Jan Klencks Institutiones juris
naturalis, gentium, et publici: ex H. Grotio, de
Jure Belli ac pacis excerptae (1665). Dessa tva
verk, sirskilt det férra, anvindes nidmligen
flitigt som underlag i studentnationernas dis-
putationsdvningar, till vilka vi strax dterkom-
mer.” Att det dr disputationsévningarna som
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fingat Bellmans intresse framgir ocksd av
namnet ~Stygotius”. Denne ir en grillysten
Erasmus Montanus-gestalt i Ludvig Holbergs
Jacob von Tyboe (1724). Egentligen heter han
Styge Stygesen, men efter att ha blivit magister
i Rostock kallar han sig Stygotius. I pjisen ldter
Holberg — Képenhamnsprofessorn — honom
grila med den stolte officeren Jacob, och nir
den senare hivdar sig ha vunnit tjugo bataljer
svarar Stygotius med: “Og jeg har disputeret
over tyve gange absqve prasidio.”’® Nir Jacob
kontrar med att han med en fikestoe skulle
kunna sitta en sidan som magistern pa rum-
pan, svarar denne: "Og jeg kand med en halv
Syllogismus reducere en heel Armee til absur-
dum.”* Holbergs pjis trycktes i éversittning
1756 i Norrkoping och var en populir reper-
toarpjis pa Stockholms scener 1768 till 1789.75

Lugnet bryts i Uppsala. Movitz ropar hurra
nir han intigen tagit sitt beslut och pant-
sitter lexikon, lirobdcker och (férmodligen)
Joannis Henricus Zopfius Jurisprudentia Natu-
ralis, Oder Kurzgefasste und deutlich erliuterte
Grund-Siitze der Natiirlichen Rechts-Gelahrtheit
(1734)."

Det dr virt att notera att Bellman i sin drift
med universitetet héller sig borta frén teologin,
som ju var den hdgsta och viktigaste av fakulte-
terna. De identifierbara bockerna hér hemma
inom latin och naturritt. Den samtida publi-
ken tinkte kanske inte sd mycket pd detta, ef-
tersom det var naturligt att vara forsiktig med
direkta parodiska angrepp pd den rena ldran.
Diremot skulle nog publiken — dtminstone
den med Uppsala-erfarenheter — roat ha lagt
mirke till att Movitz pantsitter sina bocker hos
krdgaren, ndgot som upprepade ganger stringt
hade forbjudits av universitetets styrande
konsistorium. Studenterna fick inte sitta sitt
studiematerial i pant for 6l och brinnvin.

Fran och med den fjirde strofen ir scenen
forflytead till kungliga huvudstaden. Det ir
Movitz som nu utgdr centrum. Det dr han som
regerar i krogmérkret i Stockholm, inte de tre



studenterna fran det ljusomstrilade Uppsala.
Dessa skall till slut visa sig vara ritt slita figurer.
Efter en parodisk disputationsévning dtervin-
der de lirda dsnorna till Uppsala — dtminstone
ir de sddana sedda frain Movitz och Bacchus
horisont. "Boricka” betyder helt enkelt &sna.

For att forstd de sista fyra stroferna krivs
en bakgrundsteckning. Visserligen hélls fort-
farande doktorsdisputationer vid svenska uni-
versitet, men dessa dr en fattig rest av en vildig
disputationskultur som frin medeltiden och
till slutet av 1700-talet dominerade de vister-
lindska universiteten."” Disputationen var for-
men for provande av kunskap och dvande av
praktisk argumentationsférméga. Nir Luther
spikade upp sina 95 teser pd kyrkdorren i
Wittenberg var avsikten inte att inleda en re-
formation av kyrkan, utan teserna lades fram
som underlag for en akademisk disputation,
dir teserna skulle nagelfaras enligt dialektikens
alla regler. Luther var nimligen professor i teo-
logi och skulle forbli det till sin dod.

Disputationen ir ingen antik retorikdvning,
utan soker sina rotter i medeltidens intresse
for dialektik och logik. Formen var antago-
nistisk — stillningstaganden skulle brytas mot
varandra i ett ritualiserat system. Ordférande
for disputationen kallades preses, och de teser
som skulle dryftas forsvarades av en (eller flera)
respondenter. Den eller de vars uppgift det var
att utmana teserna kallades opponenter, och
vanligtvis gavs publiken ocksd mojlighet att
extraopponera. Sjilva argumentationen skulle
vara deduktiv och stringt regelstyrd. Syllogis-
mer var ett av huvudredskapen: ur premisserna
skulle giltiga slutsatser dras. P4 detta sitt blev
disputationerna en 6vning i logisk argumenta-
tion men ocksa en avancerad sprikovning —allt
skedde naturligtvis pa latin. Dessutom handla-
de det om en social ceremoni som stillde krav
pd deltagarnas férmaga att upptrida offentligt,
virdigt och viltaligt.®

I Uppsala disputerades stindigt, och Bell-
man kunde rikna med starkt igenkidnnande.

For att uppna den hogsta lirdomsgraden,
magisterexamen, krivdes att studenten tryckte
savil en ovningsavhandling som en gradual-
avhandling, och att han som respondent
forsvarade dessa offentligt under ledning av
en preses som var professor. Sjilva disputa-
tionsdvningen forsiggick normalt i nuvarande
Gustavianum och inleddes och avslutades med
hyllningsorationer och boner. Bellman har i
Tal, hillit Gustafs dag fér Augusti Broderskap
[...] 6 Junii 1785” pamint om den akademiska
fostrans virdighet och samhillsbetydelse:

I liro-salens hvalf, dit dter Snillen ledas
At ympas i sitt stand, at bindas till sin plike,
At fram pa dygdens vig s smaningom beredas
Till skétsel utaf virf af hogre glans och vige[.]"”

Hela 6400 avhandlingar trycktes i Uppsala
under 1700-talet.?? Avhandlingarna har vissa
likheter med sina moderna efterkomlingar,
dven om det inte var ovanligt att professorn
hade skrivit sjilva texten. Det var nimligen
sjilva férsvaret av avhandlingen som prévade
studentens férmédga och kunskaper.

Det man i den ildre undervisningen dispu-
terade dver foreldg i forvig i skriven form. Tra-
ditionellt handlade det om “nakna teser”, theses
nudae, vilket innebar en serie av korta pasti-
enden. Men ocksa klidda teser, theses vestitae,
var vanliga. I denna form bakades teserna in i
en 18pande diskussion, som alltsa fick formen
av en sammanhingande prosaframstillning.”’
Det ir sidana vi finner i de dissertationer som
Uppsalastudenterna forsvarade pro exercitio el-
ler pro gradu. Aven i dessa kunde dock nakna
teser forekomma i form av si kallade corollaria.

De tryckta avhandlingarna finns kvar, lik-
som en och annan handskriven uppsittning
teser. Att skaffa sig en uppfattning om den
vetenskapliga kunskapssynen ir relativt lite.
Det gir ocksa att skapa sig en bild av de sociala
mdnstren, som inte minst speglas i de dedika-
tioner och vindikter som brukade féorekomma
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i trycken.?2 Diremot vet vi naturligtvis mindre
om sjilva disputationerna, eftersom dessa
skedde i muntlighetens flyktiga samtidighet.
Vi anar spelet av logisk argumentering, vi anar
en del tjuvnyp och vi vet att det fanns utfyl-
lande inlednings- och avslutningsorationer.?

Disputationerna pro exercitio och pro gradu
utgjorde emellertid bara en liten del av dispu-
tationsvisendet i Uppsala, och eftersom det
ovriga disputerandet bara limnat sparsamma
avtryck vet forskningen fortfarande ganska
lite. Professorerna forvintades sjilva dispu-
tera arligen, men brot ofta mot detta. Det
ildg ocksa universitetets stipendiater att med
jimna mellanrum medverka i disputationer;
teserna till manga av dessa trycktes. De illa
betalda adjunkterna hade i uppgift att trina
studenterna i disputerandets konst. Och inte
minst forsiggick disputationer regelbundet pa
studentnationerna.?

Bellman skrev in sig vid Stockholms nation
i Uppsala den 3 november 1758, formodligen
efter att en tid varit hunsad novitius.?> Han har
sjdlv i en ansokningshandling 1762 hinvisat till
Uppsalastudierna: "Wid Academien i Upsala
har jag sokt inhdmta nédig kundskap i boke-
liga konster och wetenskaper”.? I januari 1759
kallades Bellman till intridesexamen for Riks-
banksfullmiktige och den 27 juni utsags han
till extra ordinarie tjinsteman pé Riksbanken.”
Sparen av hans Uppsalastudier ir svaga, och
skall de sokas dr det hostterminen 1758 som
giller. Det har flera ginger gjorts en poing av
att det inga bevis finns pé att Bellman nigonsin
besokte en forelisning.?® Att bevisa Bellmans
akademiska ointresse genom ett argumentum
ad ignorantiam ir dock knappast hallbart.

Av biografiske inriktade Bellmanforskare
har ES 28 ofta betraktats som en litterir reak-
tion pd ett misslyckande i lirdomsstaden. Med
tanke pd att Bellmans farfar Johan Arendt
hade varit viltalighetsprofessor i Uppsala ir
detta begripligt, men faktum ir att langt ifran
alla stannade i Uppsala for att fullgéra studi-

10 TFL 2014:1

erna. Vigarna bade in och ut ur universitetet
var ménga. Just Stockholms nation skilde sig
fran 6vriga studentnationer. Medan hilften
av 6vriga Uppsalastudenter var teologer hérde
endast en tiondel av stockholmarna till denna
kategori. Det har understrukits att Stockholms
nation i 4ldre tid var den vikrtigaste platsen att
rekrytera imbetsmin.??

Nationsdisputationerna har hittills varit
ganska okinda. Frin slutet av 1600-talet ut-
vecklades de emellertid under ledning av de
olika nationernas inspektorer, det vill siga
Uppsalaprofessorer valda av studenterna till
styresmin, beskyddare och patroner. Vid sidan
av inspektorerna var de ildre studenterna —
seniorerna — sirskilt drivande i nationernas
dvningar. I sjilva verket kan man hivda att
de cirka tjugo nationerna utvecklades till sma
liroanstalter, som organiserade akademisk
stodverksamhet till universitetet i dvrigt. Jag
bedémer att tusentals disputationer holls vid
nationerna under 1700-talet. Antalet kan ha
nte ett femsiffrigt tal, och dven de yngsta stu-
denterna forvintades nirvara vid vningarna,
vil forberedda f6r att opponera extra.®

Det ir alltsd inte underligt att Bellman lyfter
fram disputationen som en stadgad, formalise-
rad och uppburen ceremoni, vird att parodiera
vid sidan av ordenskapitlet, likprocessionen
och balen.

Inga beligg finns alltsi f6r att Bellman
skulle ha bevistat nigra forelisningar vid
universitetet. Inte heller ir det kint att han
skulle ha deltagit i nationernas évningar. Men
landskapsmétena var obligatoriska, vilket i
Stockholms nations fall tydligt framgar av de
stadgar som upprittades under Bellmans far-
fars ledning.?' For att slippa bota gick rimligen
Carl Michael pé landskapen d nationens dis-
putationer holls.

Helt i enlighet med stadgarna arrangerades
under Bellmans studenttid flera "sprakliga och
forstaindsodlande 6vningar” vid Stockholms na-
tion.®? Dagen fére julafton 1758 héll exempelvis



Disputation 1709. Akten hélls i Gustavianum,
Uppsala universitets davarande huvudbyggnad.
Preses sitter i den 6vre katedern. Bland de ungefar
tjugo Uppsalaprofessorerna vid denna tid fanns
Bellmans farfar Johan Arendt. Akvarellen &r gjord
av studenten Carl Fredrik Piper och i privat dgo.
Foto: Uppsala universitetsbibliotek.
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herr Evenson en oration "om Wettenskapernes
tillwixt, under Konung Gustaf Adolphs rege-
ring.”® Av storre intresse i detta sammanhang
ir de tva landskapsdisputationer som anordna-
des, den férsta den 15 november 1758 nir Bell-
man med storsta sannolikhet var i staden.3 1
nationens protokoll framgar att "seprem Theses
Miscellaneae ventilerades under jonae Aulae-
wills praesidio; partes oppositorias forestod Herr
Alstrin, och responsorias Herr Liusberg, hwilka
hirigenom & daga lade wackra prof, af berémlig
flic och insike uti wettenskaper.”® Vi vet for-
stds inte sikert om Bellman var nirvarande vid
denna disputation. Jag vill dock girna forestilla
mig att artondringens upplevelse av att se her-
rarna Jonas Aulaewill (1726-1765), Lars Alstrin
(f. 1741), och Lars Liusberg (f. 1736) disputera
i den bleka novemberdagen 1758 limnade ett
avtryck som dryga tjugo 4r senare togs tillvara
i FS 28.

Det skall betonas att den akademiska virld
som hir beskrivs dr studenternas, inte profes-
sorernas. Aven pa 1700-talet fanns en sirskild
utlevande studentkultur, som emellertid i Sve-
rige balanserades av nationernas sjilvpitagna
pedagogiska och socialt kontrollerande upp-
drag. Preses Jonas Aulaewill var visserligen hela
32 &r och nypromoverad magister, men vald av
sina medstudenter till kurator fér nationen.
Respondenten var 22 4r och opponenten en-
dast 17. Aldersblandningen ir typisk for Upp-
salas studentmiljo vid denna tid.

Bellmans melodival férstirker kopplingen
till studentvirlden. Melodin férekommer
visserligen pd médnga héll, bland annat som en
skolsing.¢ Men hir vill jag girna betona det
spar som Torben Krogh lagt ut. Han pépekar
att melodin 4r himtad frin den tyska student-
sangen "Ecce quam bonum”, och understryker
att Bellman genom ett typiskt vaudeville-grepp
later melodin karaktirisera texten.¥ I sjilva
verket ir 1700-talets tyska "Ecce quam bo-
num” inte bara en studentsing utan en rejile
frisprikig sddan om tjinsten savil hos Bacchus
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som Venus. Den férekommer i den allra forsta
tryckea tyska studentsdngboken (1781), dir den
bearbetats av Christian Wilhelm Kindleben
(1748-1785), sjilv kind svirare. Kindleben
beskriver den som en dé redan gammal stu-
dentsing, som han har gjort mer sjungbar
for vialuppfostrade studenter. Melodin forut-
sitts vara vilkind: den sjungs ”In bekannter
Melodie.”® Singen anvindes ofta som en
“Rundgesang”, dir varje dryckesbroder im-
proviserar en ny vers nir turen och olstdnkan
nidde honom.*” Det som jag hir vill betona
ir att 1700-talsihéraren rimligen fick starka as-
sociationer till sdvil kollektivt som frisprakigt
studentliv nir FS 28 sjongs.

Ater till texten. Movitz sitter i skrubben pa
krogen Tre Remmare med nyvunna Uppsala-
erfarenheter. Om han var ligst i lirdoms-
stadens hierarki har han nu hamnat hogst,
eftersom hans roll 4r att vara preses. Det inne-
bir att han leder férhandlingarna och — om det
ir nodvindigt — stoder respondenten i dennes
forsvar av teserna. I singen skall tre sddana lig-
gas fram, dven om den sista aldrig hinner bli
formulerad. Som redan nimnts var det vanligt
med disputationer gver ett antal korta péstien-
den. Pi universitetsbiblioteket i Uppsala finns
tesbocker fran studentnationerna bevarade och
nationernas protokoll visar att det var vanligt
att formulera nya teser infoér en disputation.
Alternativt plockades ett antal teser ur limp-
liga lirobocker som de av Pufendorf och Gro-
tius. Vid sjilva disputationen listes tesen upp,
langsamt och flera ganger. I denna orala kultur
gillde att hela publiken kunde den exakta for-
muleringen innan sjilva disputationen vidtog,.

Kommen till Stockholm har Movitz 6ver-
givit sitt virdiga Uppsalautseende. Istillet for
svart rock ir han nu ommaskerad i en kolt
— ett skjortliknande ytterplagg med knappar
eller skirp. Han super kraftigt och vi anar att
disputationssituationen skiljer sig avsevirt frin
den i Uppsala, antingen sddan den tedde sig
i nuvarande Gustavianums stora sal eller i en



sal hemma hos inspektor dir nationsdisputa-
tionerna vanligen forlades. Den forsta tes som
laggs fram giller huruvida det ur moralfiloso-
fisk synpunkt dr acceptabelt f6r Bacchi tillbed-
jare att dndra sitt niringsintag, rimligen frin
starka drycker. Sedd som en friga om dygde-
utdévning inom den backanaliska kulten finns
det vil ndgon logik i tesen, men diskussionen
blir snabbt oklar. Argument for och emot — pro
et contra — lyfts fram. Snart skriks det “posito”
fran alla kanter. Begreppet betyder ”jag hiv-
dar” och ir en standardterm i disputationskul-
turen. Dock far publiken aldrig klart for sig
vad Movitz och studenterna egentligen hivdar.

Redan nir andra tesen skall behandlas har
kontakten med den akademiska logiken slut-
giltigt 15sts upp: vilken ir skillnaden mellan
massor av ol ("6l pluraliter”) och en person
som dricker? Nagot svar pa vad skilet, "Ratio”,
skulle vara ges inte. Istillet utmanar en oppo-
nent med ett "dubito” — ”jag ifragasitter”, och
inleder uppenbarligen en viltalig lingre fram-
stillning. Han sdigs "orera”. I sammanhanget ir
det virt att pdminna om att orationen, vid si-
dan av disputationen, var tidens frimsta akade-
miska dvning, ofta praktiserad i Uppsala. Preses

1. En satirisk vidrikning med disputationskul-
turen ger Carl Hwalstrdm i den anonymt
utgivna Speculator paideusiophilus 1-2,
Stockholm, 1773. Citatet frin ibid., s. 29.

2. Lars Burman, Eloquent Students. Rhetorical
Practices at the Uppsala Student Nations 1663—
2010, Acta universitatis upsaliensis. Skrifter
rorande Uppsala universitet, C. Organisation
och historia 96, Uppsala: Uppsala universitet,
2012. Svensk omarbetad edition Lars Burman,
Vilraliga studenter. Studentnationerna i Uppsala
som retoriska miljéer 1663—2010, Svers. Carina
Burman, Acta universitatis upsaliensis. Skrifter
rérande Uppsala universitet, C. Organisation
och historia 99, Uppsala: Uppsala universitet,
2013. Hir hinvisas till den svenska forskning

Movitz hojer rosten och visar sin begrinsade
latinférmédga. Han hivdar "habeo”/”Jag har”,
vilket hur som helst leder till pafyllda bigare.

Allt vad den ceremoniella disputationen stir
for — rollférdelning, syllogistisk skirpa, latinsk
pregnans — dr under full upplésning och na-
gon tredje tes ges aldrig. Istillet dr vi nu vid
det 8gonblick i Bellmans estetiska universum
nir den ordnade ceremonin forvandlas cill
backanal. I Fredmans epistel 9 sker samma
transformation nir menuetten forvandlas cill
ringdans, flickorna lyfter pa kjolarna och spel-
mannen spyr i ett hérn.* Och ging efter ging i
Fredmans virld kollapsar kontrasterna i en ru-
sig virldsforklaring. Hierarkier vinds upp-och-
ner och motsittningar l6ses upp, denna gang
genom att hoglirde preses — Movitz — trillar
av sin ldrostol, och opponenten, hes efter allt
orerande, faller till golvet efter ett 6vermodigt
glidjespring.

P4 Tre Remmare intrider Fredman, Bacchi
apostel, i spetsen for ett dionysiskt tig av musi-
kanter och flickor. Oordningens ritual 4r etable-
rad, och disputationen ford dill sitt logiska slut.
For Uppsalastudenterna éterstir bara att limna
valplatsen — som de dubbeldsnor de 4r.

om 1700-talsretorik som utvecklats under de
senaste decennierna och som har relevans iven
for Bellman.

3. Carl Michael Bellman, Fredmans singer. Text-
och melodihistorisk utgiva med musiken i repro-
duktion efter originaltrycker, 2, Gunnar Hillbom
(textred.), James Massengale (melodired.),
Stockholm: Norstedts, 1992, s. 253—255. Se
ocksa Gunnar Hillbom, Kéllorna till Fredmans
sanger och "Den Svenske Anacreon”, Filologiskt
arkiv 38, Stockholm: Kungl. Vitterhets Historie
och Antikvitets Akademien, 1996.

4. Carl Michael Bellman, Skrifter. Standardupp-
laga [=StU), utgiven av Bellmansillskapet, 11.
Fredmans singer, Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1922, s. 123 n. Verklighetens Eric Gése
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IO.

II.

12.
13.

4.

1s.

(17112-1780) presenteras i StU IV. Bacchi orden,
Stockholm: Albert Bonniers forlag, 1932, s.
23—26. Intressant i freliggande sammanhang
ir att Gase som student var en aktad medlem
av Roslags nation dir han "flitigt orerade och
opponerade vid sammankomsterna”. Detta
bekriftas av nationens landskapsprotokoll; 9
maj 1730 var han t.ex. ordinarie respondent vid
en disputation. U 605 a, UUB. Gése uteslots ur
nationen 1745. StU IV, s. 23. For Bacchi Orden-
dikeningen se Peter Lind, “Strunt alt hvad du
orerar”. Carl Michael Bellman, ordensretoriken
och Bacchi Orden, Studia Rhetorica Upsaliensia
4, diss. Uppsala: Uppsala universitet, 2014.
Kurt Johannesson, ”"Bellman och ceremo-
nierna’, i Horace Engdahl (red.), Tio forskare
om Bellman. Foredrag vid Vitterhetsakademiens
symposium 15—17 september 1976, Filologiskt
arkiv 20, Stockholm: Almqvist & Wiksell
International, 1977, s. 96—113.

Lars Lonnroth, Ljuva karneval! Om Carl
Michael Bellmans dikining, Stockholm: Albert
Bonniers forlag, 2005, s. 11-28.

Se Uppsala universitets historia 17932000, 2:1-2.
Carl Fringsmyr, Uppsala universitet 1852—1916,
Uppsala: Uppsala universitet, 2010, och dir
anford litteratur.

James Massengale, Systerligt forente. En studie

i Bellmans musikalisk-poetiska teknik, Kungl.
Musikaliska Akademiens skriftserie 25,
Stockholm: Musikaliska akademien, 1979.
Bellman, Fredmans singer, 1, 1992, s. 69—71.
SAOB spalt: E808; tryckar: 1922.

[Daniel Helsingius], Grammatica latina
contracta, Upsaliae, 1670, s. C3[r] fI.

Burman 2013, s. §3.

Han har alltsd disputerat utan preses i
ordféranderollen, vilket visar att han ir pd en
mycket hog niva och som respondent kunnat
reda sig sjilv.

Ludvig Holberg, Jacob von Tjboe, i Ludvig
Holberg, Vaerker i tolv bind, IV, utg. E J.
Billeskov Jansen, [Kebenhavn]: Rosenkilde og
Bagger, 1969, s. 243—328. Citat frin 286f.

StU 11, 1922, s. 128. [Ludvig Holberg],
Hasenskrick eller Storskrytaren, Norrkoping:
Johan Edman, 1756. Hir heter Stygotius dock
Siggonius. Bellman féljer det danska originalet.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

I Bellman, Fredmans singer, 1, 1992, s. 70,

sigs att ”Zopfens varianta” skulle vara ett
kompendium byggt pi Zopfs arbeten. Nagot
sadant har jag inte identifierat, utan menar att
Jurisprudentia Naturalis har mer som talar for
sig, inte minst eftersom dtminstone 1757 ars
utgava klargdr att boken 4r “zum niitzlichen
Gebrauch der studierenden Jugend entwor-
fen.” Eftersom “varianta” vackert rimmar pd
“panta” skall man nog inte gora for mycket av
titeln “varianta”.

Se exempelvis M. Gindhart & U. Kundert
(red.), Disputatio 1200—1800. Form, Funktion
und Wirkung eines Leitmediums universitirer
Wissenskultur, Trends in Medieval Philology
20, Berlin/New York: De Gruyter, 2010. For
svensk disputationskultur se Erland Sellberg,
"Disputationsvisendet under stormaktstiden”,
i Idé och lirdom, Lund: Studentlitteratur,
1972, s. 65—84, samt Bo Lindberg, "Henrik
Hassel — humanist och utilist”, i Lychnos 1990,
s. 165—218. Se ocksid Burman 2013.

Burman 2013, s. 29—60.

StU VIL. Dikter till Gustaf III och konungahu-
set, Stockholm: Albert Bonniers forlag, 1938, s.
9L

Krister Ostlund, "Nagra nedslag i disputa-
tionsvisendet under 1700-talet — exemplet
Johan Thre”, i Sjuttonhundratal 2006/2007, s.
ISL.

Burman 2013, s. 38.

Lars Burman, ”Vinskap pa Parnassen. Akade-
misk tillfallesdiktning pa 1720-talet”, i Tidskrift
for litteraturvetenskap 2012:2-3, s. 65—76.

Jfr Ostlund 2006/2007, passim, och Hwal-
strom 1773, s. 9—28. Om ett nationsexempel se
Burman 2013, s. sof.

Burman 20r13.

L[awrence] H[eap] Aberg, Anteckningar om
Stockholms Nationsforening vid Upsala univer-
sitet i dldre och nyare tider: pa nationens uppdrag
utgifna, Upsala: Stockholms nation, 1877, s. s5.
Johan Flodmark, "Nigot om C. M. Bellman
och hans anhériga”, i Samlaren 1917 (38), s. 84.
Enligt Paul Britten Austin hade han atervint
till hemmet i Stockholm redan till jul 1758.
Paul Britten Austin, Carl Michael Bellman.
Hans liv, hans miljé, hans verk [1970],



28.
29.

30.

3L

32.
33.
34.

35.

Stockholm: Rabén & Sjogren, 1979, s. 59f.
Leif Landen ger inga ytterligare kronologiska
hallpunkter om Uppsalavistelsen, och menar
att Bellman i Uppsala “inhdmtat mindre

av lirdom, mera av den studentikosa och
frigjorda tradition som ocksd hor hemma vid
ett universitet.” Leif Landen, Carl Michael
Bellman. En biografi, Stockholm: Carlssons,
2008, s. 22.

StU 11, 1922, s. 1255 Austin 1979, s. 59f.

Gosta Thimon, Stockholms nations studenter i
Uppsala 1649-1800. Vinculum Stockholmense, 1.
16491700, Stockholm: Stockholms kommun,
1982, s. xiii.

Burman 2013, s. 29—60.

1703 ars stadgar férnyades med mindre
indringar 1742. Endast med giltigt och

laga forfall, och efter att ha ursikeat sig hos
kurator/inspektor, kunde stockholmaren vara
franvarande fran landskapsévningarna. Annars
utgick boter. For sikerhets skull anordnades
upprop. Thimon 1982, s. xxxi.

Thimon 1982, s. xxx.

U 520 b, UUB.

Den andra holls den § maj 1759. Da var nog
inte Bellman kvar i Uppsala lingre. U 520 b,
UUB.

U 520 b, UUB.

SUMMARY
Academic Quarrels. Carl Michael Bellman’s Fredman’s Song 28 and the 18th Century Disputations

36.

37

38.

39-

StU 1L, 1922, s. 132; Bellman, Fredmans singer,
1, 1992, s. 255f.

Torben Krogh, Bellman som musikalsk digter,
Studier fra sprog- og oldtidsforskning udg. af
det filologisk-historiske samfund 196, Keben-
havn: Povl Branners, 1945, s. 73f. och 133.
Studentenlieder. Aus den hinterlassenen Papieren
eines ungliicklichen Philosophen Florido genannt,
gesammlet und verbessert von Clhristian]
Wlilhelm] K[indleben], Halle, 1781, s. 83.
”Man muf$ dieses alte Burschenlied, welches
ich von seinen Unflitereyen gereinigt und fiir
den gesitteten Studenten singbarer gemacht
habe, als eine Art von Quodlibet ansehen
[...].” Ibid.

Katten Murr hos E. T. A. Hoffmann improvi-
serar en ny vers nir han sjunger visan vid sin
invigning som "Fuchs”. E. T. A. Hoffmann,
Gesammelte Werke in Einzelausgaben, 6. Lebens-
ansichten des Katers Murr nebst fragmentarischer
Biographie des Kapellmeisters Johannes Kreisler
in zufilligen Makulaturblittern [1819-21]., 2.
Aufl., Berlin: Aufbau-vlg, 1984, s. 264—267.
Séngen ges stort utrymme, och Murr péstr
att den hirliga "Ecce quam bonum” sjéngs
redan nir Hamlet blev invigd i studentlivet i
Wittenberg.

40. Johannesson 1977, s. 105.

In Carl Michael Bellman’s (1740-1795) song, "Fredmans Sing 28” (c. 1780), the fictional
drinking hero Movitz has left Stockholm for studies at Uppsala University. He soon returns
to Stockholm, where a disputation is staged in a tavern, a disputation which soon turns into
a bacchanalian chaos. This article analyses song 28 and how it relates to 18" century academic
disputations. It explores how Bellman’s parody technique draws on these austere ceremonies,
which would have been well-known among his audience. The parody is emphasized through
the use of the melody from the famous student-song "Ecce quam bonum”. Bellman himself
studied in Uppsala for a short period in 1758, and it is made clear that he ought to have been
present at disputations, at least at his own student organization ”Stockholms Nation”.

Keywords: Carl Michael Bellman, 18" century, disputation, dissertation, academic culture,
student history, parody
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MOA HOLMQVIST

HERR FORFATTAREN

OCH FRU LJUNGSTEDT
Aurora Ljungstedts manliga forfattaridentitet
och forfattarskapets forutsattningar

”Wordade Vin! Jag beundrar er, vare sig ni ir
gammal eller ung, karl eller qvinna.” S& skri-
ver spinningsforfattaren C. F Ridderstad till
kollegan ”"Claude Gerard”, egentligen Aurora
Ljungstedt (1821-1908), som sint honom sin
senaste bok. Han gissar dock att forfactaren ir
”en medellders man, cirka 30 4r [...] men med
en eldig och god qvinnas varma hjerta”." Dir-
efter ber han 6dmjuke att fi veta vem som dél-
jer sig bakom pseudonymen, men om han fick
nagot svar pa sin begiran vet vi inte. Claude
Gerard var vid det hir laget en av Sveriges stor-
siljande underhéllningsférfattare, kind for
spannings- och dventyrsromaner i kontinental
stil i svenska miljoer.? Aurora Ljungstedt var
inte mer in i sin nirmaste krets kiind som den
som stod bakom pseudonymen.

I forordet till Samlade berittelser af Claude
Gerard (1872-1882) forklarar “Forfattaren” valet
av sin pseudonym med att ”[e]n forfattares le-
kamliga menniska bér helst ingenstides finnas
till”. Namnet har tagits "for att géra pseudo-
nymitetens sléja — hvilken vanligen 4r bade
genomskinlig och bricklig — tillrickligt tit och
varaktig, for att lita forfattarens verkliga person
derunder helt och hillet férsvinna”.3 Vad har
namnet Claude Gerard for betydelse i Aurora
Ljungstedts forfattarskap? Hur anvindes pseu-
donymen, och vad hinde nir den avslojades?

I den forsta delen av denna artikel kommer
jag att redogéra for forfattarskapets materi-
ella forutsittningar utifrin tidigare outforskat
arkivmaterial. Den senare delen diskuterar
forfattaridentiteten "Claude Gerard”. Att en
kvinna skrev under manlig pseudonym ir
ingenting anmﬁrkningsvéirt i sig, men Ljung-
stedt tycks ha varit ovanligt man om att halla
sin verkliga person borta fran sin skrivande
verksamhet. Jag kommer att visa att forfat-
tarskapet var maskulint kodat och att detta
forindrades parallellt med att allminheten
fick veta att personen bakom Claude Gerard
var en kvinna. Jag ser Claude Gerard som en
forfattaridentitet snarare dn en pseudonym
och kommer dirfor att omvixlande diskutera
forfattaren Claude Gerard och den biografiska
personen Aurora Ljungstedt.

Forskningen om Aurora Ljungstedt/Claude
Gerard ir inte sirskilt omfattande.* Arkiv-
materialet ir inte heller stort. Det bestar av brev
pa Kungliga Bibliotekets handskriftsavdelning
(KB), brev och kontrakt i Albert Bonniers for-
lags arkiv (AB) och framfér allt diverse material
i det jag valt att kalla Ljungstedtarkivet (LA).5
Ljungstedtarkivet, som finns i privat dgo, be-
star av ett urval brev till Aurora Ljungstedt och
hennes make Victor Ljungstedt (1820-1904),
delvis familjerelaterade men framfér allt ro-
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rande Claude Gerards forfattarskap. Det inne-
haller ocksd Aurora Ljungstedts kassabdcker,
almanackor i vilka hon fort dagbok, och di-
verse utkast och anteckningar.

FORFATTARSKAPETS
FORUTSATTNINGAR

Ljungstedt vixte upp i dverklassen och vi kan
utgd frin att hon och hennes familj (make
och tre barn) kunde leva p mannens 16n. Det
hindrar forstas inte att hon kan ha behovt el-
ler velat tjina pengar p4 sitt forfattarskap. Att
arvodena hade betydelse visar tva av de kortfat-
tade anteckningarna i Ljungstedts dagbocker,
som annars mest beror familjeangelidgenheter.
”Jag vintar att pa nydret f& mina ‘gator’ i bok,
& o6nskar innerligt atc f& nigot for dem, jag
behofde det sd vil”, skriver hon infér den
forsta bokpubliceringen av Psykologiska gitor
1868.7 Flera 4r senare beklagar hon sig dver att
aldrig hinna skriva eftersom ”jag behéfvde sa
ndt fortjena pengar” och tilligger inom paren-
tes ”i hur ménga &r & hur minga ginger har
jag vil tinkt och sagt de orden!”® Vissa brev
i Ljungstedts kvarlitenskap ger ocksé en vink
om att betalningen var viktig for henne. ”Af-
tonbladet betalar minst lika mycket som Svea”,
forsikrar till exempel Albert Bonnier nir han
ber att f publicera en berittelse i Affonblader
istillet f6r Svea kalender.? "Hvad arvodet be-
triffar 4r jag forvissad att att [sic] jag skall lika
hégt som ndgon annan svensk forldggare ga
Claude Gerards énskningar till motes”, skriver
en redakedr och en annan drar till med att det
ska bli ”[i]ntet knussel i betalningsvig”." Aven
om det dr svart att dra allc for bestimda slutsat-
ser av ett sd pass litet material som det ror sig
om hir, tyder uppdragsgivarnas brev pa att de
antingen visste eller forutsatte att betalningen
var viktig for forfattaren.

Nir forfattarskapet var som populirast, pa
1870-talet, verkar det ocksd ha varit en bety-
dande inkomstkilla. For en fristiende original-
novell betalade Svea kalender 100 kronor
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1875, vilket dr ett hdgt pris i jimforelse med
andra bidrag till samma tidskrift.”" Nistan
alla Claude Gerards storre verk skrevs som
foljetonger. Generellt sett var ersdttningen for
sidana ldgre 4n vad den var for bocker, men det
saknas uppgifter om Claude Gerards arvoden
for originalfsljetongerna.2

Den stérsta satsningen pa Claude Gerards
verk var utgivningen av Samlade beriittelser af
Claude Gerard. De publicerades i nio delar mel-
lan 1872 och 1882, alla utom den sista av Albert
Bonniers forlag. Bockerna gavs ut i snabb take,
och inleddes med den dé femton ar gamla Dag-
drifverier och drimmerier (1857). Foljetongerna
hade p4 sin tid publicerats praktiske taget i takt
med att de skrevs och med tanke pa det ir det
inte férvinande att de redigerades infor nyut-
givningen."® I En jagares historier (1860—61) och
Skymningsprat (1863—64) stramades till exempel
strukturen upp genom att berittelserna "Ett
bref” och “Harolds skugga” bytte plats, vilket
gav framfor allt En jigares historier en tydligare
ramberittelse och jagberittare.’* I novellen "Mr
Webb” rittades de stavfel som Viktor Rydberg
papekat i en avhyvling i Gateborgs Handels- och
Sjdfarts-Tidning, titeln byttes till "Monsieur
Goblin” och den placerades in bland andra
“reseskizzer” av samma jagberittare i Grina
blad (1877)."s Andra berittelser fick nya inled-
ningar, nyskrivna slut eller antydningar om
huvudpersonernas fortsatta dventyr.'s

Utgivningen av Samlade berittelser tycks
ha varit mycket lyckad.”” Honoraret var till
att bérja med relativt ligt, de forsta fyra de-
larna betalades med 15 kronor per 24-sidigt
tryckark.” Den femte delen, Psykologiska gi-
tor, hade redan publicerats i bokform av K. A.
Lindstroms forlag 1868. Albert Bonnier képte
restupplagan och rittigheterna aret direfter
och nir Samlade berittelser forst kontraktera-
des skrevs den in med ett sirskilt villkor — om
forlaget skulle bestimma sig for att ta med den
i de samlade verken skulle den betalas med
halva arvodet.”” S& skedde ocksé: Psykologiska



gator utgdr femte delen av Samlade berittelser.
Direfter hojdes arvodet och del sex (Moderna
typer) och atta (Grona blad och Hvardagslif)
arvoderades med 40 kronor per ark.? An mer
markant skiljde sig arvodet for den sjunde
delen, som kontrakterades samtidigt som bok
och foljetong f6r 100 kronor per ark.?' I take
med att Samlade berittelser gavs ut och forfat-
tarens popularitet 6kade, hojdes alltsd Claude
Gerards honorar.

Men efter den ittonde delen av Samlade
berditrelser hinde nagot. Albert Bonniers forlag
gav inte ut fler delar, men en nionde kom ut
fyra ar senare. Den innehdller ett antal berit-
telser av varierande genre, lingd och kvalitet
och ir betydligt spretigare dn de tidigare.
Denna del distribuerades av Seelig men saknar
forlagsnamn och gavs méjligen ut av forfatta-
ren sjilv.22 Ndgot som talar for egenutgivning
ir skriften Claude Gerard (1883), ett hifte som
publicerades anonymt men antagligen skrevs
av Ljungstedts bror Erik Georgsson Hjort
(verksam som skribent under pseudonymen
Cervus).? Skriften kom ut aret efter den nion-
de delen av Samlade berittelser, och verkar ha
getts ut i reklamsyfte. Den avslutas med en be-
skrivning av innehéllet i den nionde delen, tvd
berommande kritikercitat och prisuppgift.
Utgivningen av bade den nionde delen av Sam-
lade berittelser och skriften Claude Gerard kan
ses som ett forsok av forfactaren att halla sig
kvar pa bokmarknaden. Vi kan anta att Albert
Bonniers forlag tappat intresset eftersom de
inte valde att ge ut fler delar av Samlade be-
rittelser. Nagra fler storre Claude Gerard-verk
blev det heller inte.

Att Ljungstedt aktivt arbetade for sitt for-
fattarskap och var engagerad i utgivningen
ir tydligt i arkivmaterialet. Ar 1874 besvarar
Albert Bonnier oroligt en invindning som
verkar ha rort ingrepp i ndgot av forfactarens
verk, och intygar att dndringarna enbart ror
smisaker.?> Ett brev med okind avsindare vi-
sar ocksd att Ljungstedt arbetade for att ge ut

sina verk i Frankrike. Det ir riktat till ”chére
madame” Aurora Ljungstedt sjilv, till skillnad
fran den svenska korrespondensen som adres-
seras antingen direke till "Claude Gerard” eller
till Victor Ljungstedt med 6nskemal att han
ska vidarebefordra till forfattaren. Brevskriva-
ren verkar vara personligt bekant med Aurora
Ljungstedt, men det ir ocksd tinkbart att
Ljungstedt var mindre min om sin anonymitet
utomlands.? Aven nir Ljungstedt skrev brev till
andra forfattare anvinde hon ofta pseudonym
— i alla fall s linge det rérde hennes forfattar-
skap.? Som nimnts var det "Claude Gerard”
som skickade sitt senaste verk till kollegan Rid-
derstad och fick ett beundrarbrev tillbaka. Fore
debuten inleddes dven korrespondens med
Carl Anton Wetterbergh (Onkel Adam) un-
der den tidiga pseudonymen Richard Stedt.”®
Langt senare, efter att pseudonymen avslojats,
skrev Ljungstedt till Viktor Rydberg efter att
ha list den fjirde upplagan av hans Bibelns lira
om Kristus. Hir skriver hon ingenting om sitt
eget forfattarskap och undertecknar med eget
namn.” Detta tyder pd att Ljungstedt gjorde
skillnad pa sin korrespondens som privatper-
son (som undertecknades med hennes riktiga
namn) och sin korrespondens som forfattare
(som undertecknades Claude Gerard).

Breven frin Albert Bonniers forlag stilldes
fran bérjan till Victor Ljungstedt, som ocksd
skrev pd kontrakten som ombud for forfat-
taren. S3 sent som 1882 skrev Albert Bonnier
till Victor Ljungstedt, dven om han vid det
laget maste ha kint till vem som var Claude
Gerard.30 Bara ett ir senare skrev dock Aurora
Ljungstedt sjilv till Bonnier, efterfrigade hans
asikter om ett manus och férhérde sig om
utgivning.®’ Andra brev bekriftar bilden att
Ljungstedt tog 6ver forliggarkontakten under
eget namn nigon ging i borjan av 1880-talet.®
Detta tillsammans med det faktum att hon
skotte vissa kontakter sjilv (till exempel med
den franska brevskrivaren) tyder pa att Victor
Ljungstedt snarare agerade som bulvan dn som
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agent, ett bekvimt namn att anvinda istillet
for hennes eget. Aven i slutet av forfattarska-
pet tycks anonymiteten dock ha varit viktig
for Ljungstedt. I ett brev till Albert Bonnier
1883 skriver hon: "Emellertid torde jag f& pa-
minna om den serdeles vigt jag fister vid att
icke blifva kind sisom forf. till ifrigavarande
manuskript.”®

AURORA LJUNGSTEDT
SOM CLAUDE GERARD
Att skriva som kvinna i Sverige under 1800-talet
var inte okontroversiellt. Forfattarskapet inne-
bar en plats i offentligheten, en traditionellt
sett manlig roll som var svar att kombinera med
kvinnoidealet. Att anvinda pseudonym var re-
gel snarare dn undantag for 18o0o-talets forfat-
tare, men fyllde olika funktion fér kvinnor och
min. Ofta har kvinnliga forfattares anonymitet
tolkats som blygsamhet av forskningen, men
den kunde lika girna handla om att unyttja en
pseudonym, till exempel f6r att samtidigt ha en
6dmjuk framtoning och skapa en position som
forfattare.® En manlig pseudonym skapade
dessutom andra fdrutsittningar, gav méjlighet
att anta en manlig roll och dirmed att skriva
saker som kvinnor annars inte kunde skriva.s
Under den férsta hilften av 18oo-talet blev
forfattarnamnet alle viktigare i Sverige. Asa
Arping har i "Hvad gor vil namnet?” (2013)
diskuterat den utveckling varigenom férfattar-
namnet blir ett varumirke.* Vad giller Claude
Gerard tycks namnet valt for att formedla en
tydlig forfattaridentitet, att skapa just ett varu-
mirke med sirskilda konnotationer. I férordet
till de samlade berittelserna berittar "Forfat-
taren” att namnet ir himtat “af ungdomlig
beundran” for en gestalt i Eugene Sues roman
Martin, enfant trouvé (1847).¥ Genom detta
ges ett slags ldsanvisning: namnet ir gemen-
samt med “filosofen och skolliraren” i Sues ro-
man, en trygg och riterddig gestalt som lisarna
kan antas ha kint till.38 I likhet med forfattare
som George Eliot och Ernst Ahlgren anvinde
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Claude Gerard maskuliniteten som ett sitt att
fringd normer for kvinnlighet.*? "Aven om
anonymitetens dekorum varit starkare bland
kvinnor 4r det viktigt att uppmirksamma hur
det konventionella bruket att délja sitt namn
ocksé skapade sirskilda méjligheter”, skriver
Arping.*°

Vissa atgirder verkar ocksa ha vidtagits for
att Claude Gerard skulle uppfattas som en man
av sina lisare. Redan under 1840-talet hade
svenska kritiker bérjat ge uttryck for missnéje
med den borgerliga familjeromanen och den
dirmed forknippade kvinnliga stilen.*' T ett
kiseri av Aurora Ljungstedts bror Erik Hjort
(samme bror som sannolikt lag bakom skriften
Claude Gerard) framhalls Claude Gerard som
en uttalat manlig forfactare. Kdseriet "Bara
prat” (1871) publicerades i Norrkipings tid-
ningar och Nya Dagligt Allehanda innan pseu-
donymen uppdagats, och kontrasterar Claude
Gerard mot en kvinnolitterir tradition. Hjort
stiller Claude Gerards friska och skona sprak
mot en konventionellt kvinnlig stil och menar
att bockerna passar for den som ledsnat pa
dessa beskedliga hvardagsromaner, alltifrin
saliga Fredrikas [Bremer] intill vira dagar”.?
Aven i en artikel i Dagligt for hemmet i sam-
band med Ljungstedts dod 1908 pdpekar man
att Claude Gerard i allminhet férmodades
vara en man. Efter pseudonymens avsléjande
ska man, enligt samma artikel, ha misstdnke att
Ljungstedt och Hjort tillsammans stod bakom
pseudonymen.®3

Claude Gerards berittelser skiljer sig frin de
kvinnliga forfattarnas “beskedliga hvardags-
romaner” pé flera sitt. Sdrskilt de tidiga bock-
erna har en handling som ar mycket langt fran
vardagsskildringar, de ir istillet inspirerade av
den engelska och franska dventyrsromanens
form. De utspelar sig ofta utomhus, i skogen
eller i staden, och i alla méjliga samhillsklasser.
Det dr miljéer som inte utan svérigheter kunde
beskrivas av en forfattarinna som ville leva upp
till ett borgerligt kvinnoideal. Att 6ver huvud



taget befinna sig pd offentliga platser var inte
okomplicerat fér kvinnor utan var stringt
omgirdat av regler och tabun.* De flesta av
Claude Gerards huvudpersoner ir min, och
trovirdiga mansportritt horde till sidant som
kvinnliga forfattare allmint sett inte ansdgs
kunna skriva.® Aven jagberittaren ir en man
i Claude Gerards forfactarskap. I flera berittel-
ser aterkommer en jagberittare av samma typ,
en nyfiken och filosofiskt lagd ung man, vars
huvudsakliga sysselsittning bestar av att resa,
promenera och betrakta. Han finns redan i de-
buten Hin ondes hus (1853), liksom i de nirmast
foljande verken Dagdrifverier och drommerier
och En jigares historier. 1 de sistnimnda kallar
han sig sjilv for flandr och siger sig vilja flytta
over denna verksamhet frén Paris till Sverige.*
Det dr svért, for att inte siga omajligt, att tinka
sig en kvinna i den rollen. Hans lingsamma
promenerande och passiva betraktande var ett
manligt privilegium.¥

Ibland ir det ndgot som skaver i gestaltning-
en av just maskulinitet hos Claude Gerard. D4
och di sticker det till av sarkasmer och kritik
under ytan. En berittelse dir ironin gent-
emot den manliga jagberittaren ir dvertydlig
ir ocksd den enda som oppet reflekeerar over
kvinnors skrivande. I novellen "Lifvets poesi?”
gar Claude Gerard in i en pagdende diskussion
om kvinnors mojligheter att bdde skriva och
bilda familj pd ett sdtt som pekar framat mot
1880-talsforfattarnas feministiska berittelser.4?
"Lifvets poesi?” ingar i Onkel Benjamins album
(1870) och handlar om nir den unge Benjamin
triffar pojkflickan Karina, som kallas genialisk
och jimfors med Germaine de Staéls klassiska
Corinna i Corinne ou 'ltalie (1807).%° Mot allas
formodan och sin egen forsikran om att “det
ir icke en man jag vill finna” gifter sig Karina,
men behiller sina skrivdrommar och debuterar
snart som forfattare.5" S& linge hon hiller fast
vid sitt skrivande misslyckas hon dock med
rollen som hustru och mor. Hennes svirmor
reciterar till och med Anna Maria Lenngrens

”Négra ord till min k. dotter, i fall jag hade
nagon” (1798) for henne och samma tvetydiga
ironi som finns i Lenngrens dike gar igen i
novellen.®? ”Lifvets poesi?” slutar med resig-
nation. Karina brinner, i Benjamins nirvaro
och till hans fortjusning, sitt manuskript. Hon
kallar det "ett vanvett, en orimlighet” och siger
att "makans och moderns sillhet” inte ryms i
samma hjirta som “fantasiens, diktens och in-
spirationens lycka”. ” Jag har ingen ritt dertill,
jag har afstite derifran for alleid”, blir slutsat-
sen.® Ett par dr senare ir det tidigare slarviga
hemmet prydligt och vid det ordentligt dukade
tebordet konstaterar Karinas make att hans
“lilla hustru vixer till sig for hvarje r”.5* Ben-
jamin pdpekar att hon ocksd har férlorat sin
livlighet, den som gjorde att bigge ménnen en
gang i tiden forilskade sig i henne. Men det,
tycker maken, gor ingenting.

Genom ironi kan Claude Gerard leka
med sin egen jagberittare. Manga av Claude
Gerards kvinnoportritt ir mirkbart platta och
det dr som regel minnen som stir i fokus. Anda
anas det ibland, mest tydligt kanske i "Lifvets
poesi?”, en kritik mot den manlige jagberit-
taren. Yvonne Leffler har papekat att Claude
Gerards sista storre verk ror sig mot ett mindre
manscentrerat perspektiv, med tvd kvinnliga
huvudpersoner.® Tendenser till denna utveck-
ling finns redan tidigt i forfattarskapet. 1 de
mindre sammanhéllna berittelsesamlingarna
finns ofta en spretighet som tilldter stérre om-
vixling och fler perspektiv. Bland de korta be-
rittelserna finns fler kvinnliga huvudpersoner,
fler scener i inomhusmiljo och mer realistiska
historier. Dessa berittelser upptar efter hand en
alle storre del av forfattarskapet.5

I inledningen till berittelsesamlingen med
den talande titeln Hvardagslif (1877) ger Claude
Gerard ett slags programf6rklaring till den se-
nare, mer realistiska delen av sitt forfattarskap.
Forfattaren betonar hir sensationer som en del
av vardagslivet men framhiller samtidigt den
nya boken som vardaglig, stillsam och enkel. P4
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sa sitt gors det tydligt for lisaren act handlingen
ir limplig dven for en kvinnlig forfattare. Nir
Huvardagslif publicerades hade pseudonymen
avsldjats och den verkliga minniskan bakom
Claude Gerard lyfts fram. Exake hur det gick
till 4r det ingen som riktigt vet, men det verkar
ha skett successivt under 1870-talet. Redan 1863
gjorde Nya Dagligt Allehanda reklam for sin
nistkommande argang med I6ftet att "psevdo-
nymen Claude Gerard” skulle framtrida "med
afkastande af den sl6ja, hvari han linge dolt sitt
ritta namn” — men det var dé inte frigan om
att Ljungstedt skulle st som forfattare utan att
Claude Gerard parades ihop med den tidigare
pseudonymen Richard Stedt.¥” Enligt skriften
Claude Gerard rjdes pseudonymen av misstag
i Svenskt biografiskt lexikon 1876, men det dr en
uppgift som inte gate att beldgga.®® Redan 1873
anger ocksd Tidskrift for hemmet att pseudony-
men Claude Gerard "numera” ir kind som fru
Ljungstedt.

Vi kan bara spekulera éver hur ”avsléjandet”
gick till. Kanske var det verkligen ett misstag,
eller kanske hade Ljungstedt tréttnat pa sin
forfattaridentitet utan att vilja latsas om det.
Oavsett skedde en férindring i Ljungstedts
forfattarskap vid samma tid och kanske finns
det hir en forklaring till en sd ansprikslos titel
som Hovardagslif. Nir det uppdagas att Claude
Gerard ir Aurora Ljungstedt méste hon forhél-
la sig till ett kvinnligt forfattarideal. ”Vi skola
nu emellertid hélla oss till de smé oskyldiga
sensationer [...] och anvinda den mest triviala
titel pé en sa alldaglig historia, att den nistan
icke ens fértjenar namnet deraf”, star det i in-
ledningen till Hvardagslif; sa blygsamt att man
dterigen anar en ironisk ton.®°

Inte minst speglas behovet av ett kvinnligt
forfattarideal i skriften Claude Gerard. Samme
bror som i késeriet "Bara prat” beskrev Claude
Gerards manliga stil och distanserade forfat-
taren fran kvinnliga forfattares beskedliga
vardagsromaner bistod i denna skrift med att
lansera Claude Gerard som kvinna. Skriften ir
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utgiven anonymt och forfattaren siger att han
inte heller visste vem som ldg bakom pseudo-
nymen tidigare. Lika lite som ndgon annan
kunde han misstinka att Claude Gerards
“eleganta och kraftiga penna” fordes av Aurora
Ljungstedt.*’ Han siger sig ha métt henne nir
hon var barn och nu férnyat bekantskapen for
att f intervjua henne om forfattarskapet. I
Claude Gerard beskrivs Ljungstedt helt enligt
tidens syn pé den ideala kvinnliga forfattaren.
Hon 4r 6dmjuk och ointresserad av litterdra
kotterier och publicister: ”Claude Gerard kin-
ner ingen och ingen kidnner henne. Hon lefver
blott for sin familj, sina litterdra studier, sina
resor och sitt forfattarskap.”é2 Aven hir under-
stryks kvinnligheten till den grad att texten
skulle kunna tolkas ironiskt. Syftet med skrif-
ten bor dock framfor allt ha varit att visa upp
forfattarskapet i en ny, kvinnligare, dager. Som
redan nimnts avslutas den med reklam fér den
nionde delen av Samlade berittelser. Dirtill
finns ett omnimnande om att Ljungstedt nyli-
gen varit med i Litterdirt album, dir hennes bi-
drag "vittna om denna ddla tankemognad som
dldern merendels medf6or”.6® Ate Ljungstedt nu
ir en mer mogen forfattare understryks ocksa
genom att hon sigs dngra de sensationalistiska
dragen i det tidiga forfattarskapet. Hon tar
avstind frin sina tidiga berittelser, liksom tvé
verk som beskrivs som sirskilt inspirerade av
”den franska sensationen”, novellen "Himn-
den” (forst publicerad som fristiende novell
1851, senare som en del av Dagdrifverier och
drommerier) och romanen Jernringen (1871).
Samtidigt insisterar intervjuaren, skriftens
forfattare, pd att det som kritiken kallat sen-
sationalistiskt i sjdlva verket dr hogst sedligt.
Det explicita forsvaret liggs alltsd i intervju-
arens mun, vilket gor att Ljungstedt sjilv kan
framstd som helt igenom blygsam. Dirmed
tillbakavisas kritiken samtidigt som Ljungstedt
fortsatt kan passa in i tidens kvinnoideal.¢*

*



Samma dubbelbottnade ironi som anades gent-
emot den manlige berittaren i "Lifvets poesi?”
anas i den 6verdrivna 6dmjukheten i Hvardags-
lif och i skriften Claude Gerard. Det tycks helt
klart som om Ljungstedt medvetet forhdller
sig till sin forfattaridentitet bade fore och efter
pseudonymens avsldjande — men utifran olika
utgingspunkter. Detta bekriftar bilden av att
Aurora Ljungstedt valde en manlig pseudonym
som ett led i ett strategiskt iscensittande av ett
maskulint kodat forfattarskap. Ljungstedt ska-
pade forfattaridentiteten som Claude Gerard
och arbetade aktive for act uppritthalla den.
Som arkivmaterialet visade var namnet Claude

1. Carl Fredrik Ridderstad till Claude Gerard,
31/1 1870, RI, Ljungstedtarkivet (LA).

2. Férst publicerade sig Ljungstedt som Richard,
R-rd och Richard Stedt. Under det namnet
gavs ndgra kortare berittelser och debutroma-
nen Hin ondes hus (1853) ut. Direfter byttes
pseudonymen till Claude Gerard.

3. [Aurora Ljungstedt] Claude Gerard, Samlade
berittelser. Svenskt original. D. 1, Dagdrifverier
och drommerier. En jigares historier, Stockholm:
Bonnier, 1872, s. 4.

4. Lars Wendelius uppmirksammade forfattar-
skapet i Pengar, brott och andeviisen. En studie i
Aurora Liungstedts forfattarskap, Litteratur och
samhille 21, Uppsala: Avd. for litteratursocio-
logi vid Litteraturvetenskapliga institutionen
Uppsala universitet, 1985. Yvonne LefHler har
undersdkt Hin ondes hus i sin avhandling om
svensk skrickromantik 7 skrickens lustgird.
Skrickromantik i svenska 1800-talsromaner,
Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Géteborgs universitet 21, diss.
Goteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen
Goteborgs universitet, 1991. Hon har ocksa
diskuterat "Hastfordska vapnet” som detek-
tivberitrelse i artikeln ”Ar Hastfordska vapnet
av Aurora Ljungstedt vér férsta detektivberit-
telse?, i Yvonne Lefller (red.), Det glimda
1800-talet. Négra populiira genrer inom svensk
prosa och dramatik, Karlstad: Centrum for

Gerard visentligt i Ljungstedts arbete med
forfattarskapet. Snarare dn en pseudonym ir
”Claude Gerard” en del av forfattarskapet, en
medveten iscensittning av en maskulin berit-
tarposition. Med hjilp av Claude Gerard kunde
Ljungstedt som person forsvinna och verken
beskriva miljéer och hindelser som inte var
tillgingliga for en kvinnlig forfattare. Endast
undantagsvis skapar en ironisk blick revor i den
manliga masken. I det tidiga forfattarskapet ar
jagberittaren en man, huvudpersonen en man
och Claude Gerard en man. Den enda kvin-
nan ir Ljungstedt sjdlv — och hennes "lekamliga
menniska bér helst ingenstides finnas till”.

sprak och litteratur, 1993, s. 91-109 och skrivit
artikeln ”Skrickromantik och psykologiska
rysningar. Om Aurora Ljungstedt”, i Elisabeth
Meoller Jensen & Inger-Lise Hjordt-Vetlesen
(red.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Bd 2,
Fadershuset. 1800-talet, Hoganis: Wiken, 1993,
s. 269—271. Leffler har frimst intresserat sig for
de skrickromantiska dragen i forfattarskapet.
Detsamma giller Rickard Berghorn, forlig-
gare pd Aleph forlag som gett ut tvé bocker

av Claude Gerard. Berghorn har skrivit flera
populirvetenskapliga artiklar, bl.a. efterordet
till Hastur forlags nyutgiva av En jigares histo-
rier ("Skrickromantik och mord i den svenska
trollskogen”, i Aurora Ljungstedt, En jigares
historier, Ljungby: Hastur, 2013) och ”Aurora
Ljungstedt. Brott och gotisk skrickromantik”,
i Rickard Berghorn & Mattias Fyhr (red.), /
nattens korridorer. Artiklar om skrick och mirk
fantasy, Saltsjo-Boo: Aleph, 2004, s. 49—s5.

5. Pa KB finns fyra kortare och ett lingre brev,
varav tva ror Claude Gerards forfattarskap. P4
AB finns tre brev frin Aurora Ljungstedt ill
forlaget, och ett antal kopior av brev frin Albert
Bonnier férst till maken Victor och senare till
Aurora Ljungstedt. Hir finns dven kontrakt
for de flesta av Claude Gerards bocker. En del
material frin Ljungstedts slike finns ocksi i ett
arkiv efter hennes far Georg Hjort, Enskilt arkiv
24, (")stergiitlands linsmuseum. Det som ror
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IO.

II.

I2.

13.

Aurora Ljungstedt ér tillfillesdikter och diverse
texter frin barndomen, ett handskrivet manus
dll novellen ”Tonne Rolf”, fyra brev till Victor
Ljungstedt och ett vykort till Aurora Ljungstedt.
Ingenting beror forfattarskapet och jag har inte
funnit arkivet relevant f6r min undersokning.
Arkivet har ssmmanstillts av Ljungstedts
sliktingar, men hur urvalet har gjorts 4r
tyvirr okint. Det 4dgs av antikvariatshandlare
Mats Rehnstrom, som generést har lanat ut
materialet.

Aurora Ljungstedt, almanacka 1868, 1868:23,
LA.

Aurora Ljungstedt, almanacka 1874, 1874:3,
LA.

Albert Bonnier till Victor Ljungstedt som om-
bud for Claude Gerard, 7/9 1872, AlB2, LA.
Christian Emanuel Gernandt till Claude
Gerard, 9/11 1872, GE2, LA; Karl Adam
Lindstrém till Victor Ljungstedt som ombud
for Claude Gerard, 2/12 1876, LI1, LA.

Albert Bonnier till Victor Ljungstedt som
ombud for Claude Gerard, 10/12 1875, AlB4,
LA. Det ir den enda uppgift jag har kunnat
hitta om arvode for en fristdende originalno-
vell av Claude Gerard. Fér andra honorar i
samma tidskrift se Eva Heggestad, Fingen och
[ri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare om
hemmet, yrkeslivet och konstnirskapet, Skrifter
utgivna av Avdelningen for litteratursociologi
vid Litteraturvetenskapliga institutionen

i Uppsala 27, diss. Uppsala: Avd. for lit-
teratursociologi vid Litteraturvetenskapliga
institutionen, Uppsala universitet, 1991, s. 59f.
Sju &r senare fick t.ex. Eva Wigstrém 15 kr och
Anne Charlotte Leffler, som horde till de mest
vilbetalda, 175 kr.

Ingemar Oscarsson, “Fortsittning foljer”.
Foljetong och fortsiittningsroman i dagspressen
till ca 1850, Press & litteratur 11, diss. Lund:
LiberLiromedel, 1980, s. 140.

Aurora Ljungstedt nimner t.ex. i sin dagbok
senast i augusti 1868 att hon arbetar med
Psykologiska gitor, som borjade i Nya Dagligt
Allehanda 719 samma ar (Ljungstedt, Alma-
nacka 1868:20). Dagsaktuella hindelser tas
ocksd upp, som bedragerskan Johanna Lovisa
Akerberg och mérdaren Per Victor Gothe i
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4.

15.

16.

17.

romanen En jigares historier. I Sverige var det
annars vanligare att vinta tills féljetonger var
helt eller praktiskt taget fardigskrivna fore
publicering, se Oscarsson 1980, s. 166.

Aven slutet i "Harolds skugga” indrades, vilket
gor att berittelsen passar bittre in i En jigares
historier. 1 Skymningsprat stroks dven en kort
kdserande text, ’Om soupéer och krinoliner”,
och berittelsen ”Gruf-tomten” lades till
("Skymningsprat”, Nya Dagligt Allehanda, 21/12
1863—9/8 1864 resp. Samlade beriittelser. Svenskt
original. D. 2, Skymningsprat, Stockholm:
Bonnier, 1872 och ”En jigares historier”, Nya
Dagligt Allehanda, 24/12 1860—31/12 1861 resp.
Samlade beriittelser. En jigares historier, 1872.
[Viktor Rydberg] Torvig, "Ocksi ett bidrag
till Sveriges skona litteratur”, Goreborgs
Handels- och Sjifarts-Tidning, 27/2 1873. Nir
Rydberg kritiserade novellen hade den namnet
”"Mr Webb”, under vilket namn den faktiskt
publicerades dnnu en ging 1873 — di med de
tidigare stavfelen intakta, se [Aurora Ljung-
stedt] Claude Gerard, Mr. Webb. Reseskizz,
Stockholm: 1873.

Exempelvis, forutom ovan nimnda: Ny inled-
ning fick Dagdrifverier och drommerier och
Jernringen ("Dagdrifverier och drommerier”,
Aftonbladet, 919 1857 resp. Samlade beriittelser.
Dagdrifverier och drommerier, 1872, s. 7. och
"Jernringen”, Nya Dagligt Allehanda, 2/1 1871
resp. Samlade beriittelser. Svenskt original. D. 4,
Jernringen, Stockholm: Bonnier, 1873, s. sff.);
nytt slut och ny titel fick "Penningar och
hjertan”/"Kopa eller kdpas?” i Moderna typer
("Moderna typer”, Nya Dagligt Allehanda,

13/ 42417 1872 resp. Samlade beriittelser. Svenskt
original. D. 6, Moderna typer, Stockholm:
Bonnier, 1874, s. 127—200) och antydningar
om fortsatta dventyr skrevs in i Psykologiska
gitor (som d& hade kommit att foljas upp av
Inom natt och dr, ”Psykologiska gator”, Nya
Dagligt Allehanda 7/19—31/12 1868 resp. Samlade
berittelser. Svenskt original. D. 5, Psykologiska
gitor, Stockholm: Bonnier, 1873).

Karl Otto Bonnier, Bonniers. En bokhand-
larefamilj. 3, Adolf Bonnier och hans brider,

2: 1850-, 1860- och 1870-talen, Stockholm:
Bonnier, 1930, s. 202.



18.

19.

20.

21.

22.

23.

Detta sett i forhallande till de siffror som stillts
samman over forfattarhonorar for tidigare och
senare perioder. Johan Svedjedal har samman-
stillt svenska forfattararvoden under perioden
18381847, och skriver att de lig mellan 15

och 33 riksdaler per 16-sidigt ark (omriknat i
24-sidiga ark mellan 22.50 och 49.50): Johan
Svedjedal, Almquvist — berittaren pai bokmark-
naden. Beriittartekniska och litteratursociologiska
studier i C. J. L. Almquists prosafiktion kring
1840, Skrifter utgivna av Avdelningen for
litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga
institutionen i Uppsala 21, diss. Uppsala: Avd.
for litteratursociologi, Univ., 1987, s. 234.
Karl-Erik Lundevall anger att Albert Bon-
niers forlags “normalkontrake” pa 1880- och
1890-talet betalade 33.50 kr per 16-sidigt ark
(50.25 kr omriknart till 24-sidigt ark): Karl-Erik
Lundevall, Frin dttital till nittital. Om dttitals-
litteraturen och Heidenstams debut och program,
diss. Stockholm: Almqvist & Wiksell 1953,

s. 166. For en utforlig beskrivning av 1880- och
1890-talens honorar, se ibid., s. 164fF.
Kontrakt mellan Albert Bonnier och Victor
Ljungstedt som ombud f6r Claude Gerard,
26/11 1871, kontraktsamlingen, AB; Kontrake
mellan Albert Bonnier och Aurora Ljungstedst,
14/3 1905, kontraktsamlingen, AB.

Kontrakt mellan Albert Bonnier och Victor
Ljungstedt, 26/11 1871.

Kontrakt mellan Albert Bonnier och Victor
Ljungstedt som ombud f6r Claude Gerard,
28/11 1874, kontraktsamlingen, AB. De enda
andra upplagesiffror som finns om forfattar-
skapet ir for actonde delen av Samlade
beriittelser, som trycktes i 2000 exemplar, se
Kontrakt mellan Albert Bonnier och Victor
Ljungstedt, 26/11 1871.

Att Ljungstedt inte var frimmande for att sjilv
ombesérja tryckningen av sina bocker tyder
ocksd ett brev i Albert Bonniers forlags arkiv
pa. Dir ligger forliggaren fram forslag pd
tryckningen av en bok som forfattaren tycks
vara pa vig att bekosta, se Albert Bonnier till
Victor Ljungstedt som ombud for Claude
Gerard, 6/12 1882, kopiebockerna, AB.

[Erik Georgsson Hjort], Claude Gerard,
Stockholm: Seelig, 1883. I Ljungstedtarkivet

24.
25.

26.

27.

28.

finns ett handskrivet utkast till skriften, med
Erik Hjorts handstil, [Erik Georgsson Hjort],
”Claude Gerard”, H]2, LA. Skriften gavs

ut utan forfattarnamn och ir undertecknad
vrrxxxs”. Sjilv skriver forfattaren att han ir

en avligsen slikeing till Ljungstedt. Libris

har katalogiserat skriften utan namn men i
Kungliga Bibliotekets kortkatalog och pa deras
exemplar anges att forfattaren ir Erik Georgs-
son Hjort. Aven Wendelius anger forfattaren
som Erik Hjort men sidger att det "troligen [ir]
en slikting”, se Wendelius 1985, s. 8.

[Hjortl, Claude Gerard 1883, s. 8.

Albert Bonnier till Victor Ljungstedt som
ombud fér Claude Gerard, olisligt datum
1874, kopiebdckerna, AB.

[Okind] till Aurora Ljungstedt, 4/4 1870,

OK, LA. Brevskrivarens underskrift dr tyvirr
oldslig. Projektet verkar inte ha blivit av, den
enda franska oversittningen av Claude Gerards
verk sker forst femton ar senare: Le serment du
docteur. Histoire suédoise, dvers. Louis Antoine
Léouzon Le Duc, Paris, 188s. I 6vrigt finns
flera samtida dversittningar till danska och en
modern till engelska.

Arping har papekat att C. A. Wetterbergh
stillde ett brev till Oscar Sturzenbecher till
dennes signatur Orvar Odd, vilket hon papekar
“understryker hur det publicistiska rolltagandet
girna strickte sig utanfor spalterna, in i profes-
sionell och ibland dven privat korrespondens”.
Asa Arping, "Hvad gir vil namner?” Anonymitet
och varumirkesbyggande i svensk litteraturkritik
1820—1850, Géteborg: Makadam, 2013, s. 178.
Nirmare bestimt som “notarien R. Stedt”.
Wetterbergh och Victor Ljungstedt tycks ha
varit vinner sedan tidigare, och det verkar som
att paret Ljungstedt ganska snabbt avsljade
vem som var ~notarien”. Wetterbergh fortsitter
att skimtsamt kalla Aurora Ljungstedt "herr
notarie” i breven. Carl Anton Wetterbergh

till Victor Ljungstedt, "Broder Ljungstedt!”,
13/4 1849, WE6, LA; Carl Anton Wetterbergh
till notarien R**stedt [Aurora Ljungstedt],
brevvixling 1849, WE2—WEs, LA; Carl Anton
Wetterbergh till Aurora Ljungstedt, brevvix-
ling 1862, 1864, 1861, WE7—WE9, LA. Endast
Wetterberghs brev finns bevarade.
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30.
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32.

33.

34-

35-

36
37

38.

. Aurora Ljungstedt till Viktor Rydberg, april
1880, L 40, KB.

Bonnier till Ljungstedt, 6/12 1882. Enligt Karl
Otto Bonnier drdjde det flera 4r innan Albert
Bonnier fick veta vem Claude Gerard var,
Bonnier 1930, s. 202.

Aurora Ljungstedt till Albert Bonnier, 21/9
1883, brevsamlingen, AB; Aurora Ljungstedt till
Albert Bonnier, 22/11 1883, brevsamlingen, AB.
Edvard Bickstrom till Aurora Ljungstedst,
12/12 1883, autografsamlingen, KB; Edvard
Bickstrom till Aurora Ljungstedt, 7/12 1883;
2/9, 9/9 och 19/9 1885, BA1-3, 4, LA; Aurora
Ljungstedt till Gustaf Meyer, 25/11 1882, EP
Lo, KB; Augusta Wistfelt till Aurora Ljung-
stedt, 3/6, 7/6 och 9/9 1885, WAI—3, LA;
Victor Lennstrand till Aurora Ljungstedt, 27/9
1883, LE, LA. Redan 1879 kommer ocksi en
forfragan frin en privatperson om att dversitta
“Lifvets poesi?” direke till Aurora Ljungstedt
och besvaras av henne: W. R. Hall till Aurora
Ljungstedt, 14/6 1879, HA1, LA.

Ljungstedt till Bonnier, 21/9 1883. Det 4r inte
omdjligt ate det hir rér sig om ett manuskript
som inte offentliggjorts under namnet Claude
Gerard, utan att Ljungstedt ville publicera sig
under annat namn. Det framgir inte av brevet
vilken text det hela giller.

Arping 2013, sirskilt avsnittet Anonymitetens
méjligheter — och grinser”; Asa Arping, Den
anspriksfulla blygsamheten. Aukroritet och genus
i 1830-talets svenska romandebatt, diss. Gote-
borg; Eslov: B. Ostlings bokforl. Symposion,
2002.

Anna Nordenstam, Begynnelser. Litteratur-
Jforskningens pionjirkvinnor 1850—1930, diss.
Goteborg: Goteborgs universitet, 2001, s. 99.
Om hur kvinnliga férfattare kan utnyttja
rolldiktning for att f3 tillging till manliga
forfattares privilegier, se dven Ann C")hrberg,
Vittra fruntimmer. Forfattarroll och retorik hos
[ribetstidens kvinnliga forfattare, Skrifter utgivna
av Avdelningen for litteratursociologi vid Lit-
teraturvetenskapliga institutionen i Uppsala 45,
diss. Uppsala; Hedemora: Gidlund, 2001, s. 93.
. Arping 2013.

. Claude Gerard, 1872, s. 3f.

Ibid.
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39.

40.

41.

42.
43.

44-

45.
46.
47.

48.
49.

50.

SI.
52.

Arping 2013, avsn. "Den kénade forfattarrollen”;
Git Claesson Pipping, Kinet som lisanvisning.
George Eliot och Victoria Benedictsson i det svenska
1880-talet — en receptionsstudie, diss. Stockholm;
Stockholm/Stehag: Symposion, 1993.

Arping 2013, s. 107f.

Ibid., s. 188f.

[Erik Georgsson Hjort] Cervus, "Bara prat”, i
Nya Dagligt Allehanda, 6/5 1871.

[Dodsrunal, Allehanda for hemmet. Nya Dagligt
Allehandas veckobilaga, 29/2 1908.

Bl.a. Deborah Parsons och i svensk kontext
Alexandra Borg har visat att forskningens bild
av den borgerliga kvinnan som helt utestingd
frin den framvixande moderniteten ofta varit
forenklad: Deborah L. Parsons, Streerwalking
the Metropolis. Women, the City, and Modernizy,
Oxford: Oxford University Press, 2000; Alexan-
dra Borg, En vildmark av sten. Stockholm i lit-
teraturen 1897—1916, diss. Uppsala; Stockholm:
Stockholmia. 2013. For en utforligare diskus-
sion om kvinnor och offentlighet se dven Boel
Englund & Lena Kireland, Ritten till ordet. En
kollektivbiografi jver skrivande Stockholmskvin-
nor 1880—1920, Stockholm: Carlsson, 2008, kap.
”Stockholm — en kulturell metropol”, s. 22—s1.
Arping 2013, s. 240.

Claude Gerard 1872, s. 7.

Janet Wolff, *The Invisible ’Flaneuse’. Women
and the Literature of Modernity”, i Zheory,
Culture & Society, 1985:3, s. 37-46.

Detta papekas dven av Leffler 1993, s. 270.
Heggestad 1991, kap. "Konstnirskapet”,

S. 147-I91.

Ibid., s. 94; 102. For en diskussion om den
betydelse som Corinne ou [Ttalie haft som
kvinnlig genibild, se Ellen Moers, Literary
Women, New York: Doubleday, 1976, kap.
"Performing Heroinism. The Myth of
Corinne”, s. 173-210.

Claude Gerard 1873, s. 108. Kursiv i original.
Ibid., s. 126. Ironins vara eller inte vara i
Lenngrens dike har diskuterats av flera forskare.
Se t.ex. Stina Hansson, "Hercules och Betti —
retorik, skriftlighet och budskap”, i forfzs Frin
Hercules till Swea. Den litterira textens forind-
ringar, Skrifter utgivna av Litteraturvetenskap-
liga institutionen vid Géteborgs universitet 39,



Goteborg: Litteraturvetenskapliga institutionen ar beskriver den "vil dolda anonymiteten” och

Goteborgs universitet, 2000, s. 15-25. verkar forutsitta att forfattaren 4r en man: S.,
53. Claude Gerard 1873, s. 137. ”Samlade berittelser af Claude Gérard. I-111.”,
s4. Ibid., s. 138. Svensk tidskrift for literatur, politik och ekonomi,
s5. Lefler 1993, s. 270. 1873:1, 5. 77-80. Ar 1874 skriver “en fattig
56. Aven Wendelius har pipekat att Claude Gerard yngling” for att be om ett gratisexemplar av
ger ut allt fler korta berittelser. Han ser det Jernringen och tycks vilbekant med pseudony-
som en f8ljd av marknadens efterfrigan av men: “Juno” till Aurora Ljungstedt, 30/9 1874,
sddana. Wendelius 1985, s. 7f. Bes, LA.
57. "Prenumerationsanmilan”, i Nya Dagligt 60. Claude Gerard 1878, s. 6.
Allehanda, 18/12 1863. 61. [Hjort], Claude Gerard 1883, s. 3.
58. [Hjortl, Claude Gerard 1883, s. 2. 62. Ibid, s. 3f.

59. [Red:n], Qvinnan inom den svenska littera- 63. Ibid, s. 8.
turen”, 1873, s. 303. Méjligen var det just 1873 64. Ang. det kvinnliga blygsamhetsidealet och

som pseudonymen avsldjades. En recension av kvinnliga forfattare, se Arping 2002.
del 1-3 av Samlade beriittelser tidigare samma 65. Claude Gerard 1872, s. 4.
SUMMARY

My, Author and Myrs. Ljungstedt. Aurora Liungstedts Masculine Identity as a Writer, and the
Conditions of Her Authorship

This article discusses the authorship and pseudonym of one Sweden’s first suspense writers,
Aurora Ljungstedt (1821-1908). Writing under the pseudonym ”Claude Gerard”, Ljungstedt
became famous for grandiose adventures in Swedish settings. Through previously unknown
archival material concerning Ljungstedt’s authorship and private life (such as letters, contracts
and diaries) as well as the published works by Ljungstedt, I discuss the conditions of her
authorship and the implications of the pseudonym Claude Gerard. Throughout the article

I show that Ljungstedt’s male pseudonym was part of a strategic staging of an authorship
generally considered to be male. Female writers in Sweden often used male pseudonyms during
this period, but for Ljungstedt this was also part of a larger strategy to create a masculine
identity as an author. As Ljungstedt’s real name became known in the 1870, the style of her
authorship transformed into something more widely regarded as "feminine”.

Keywords: Aurora Ljungstedt, Claude Gerard, male pseudonym, male pen name, women
writers, Swedish suspense fiction, conditions of authorship
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LINUS LJUNGSTROM

JORDNARA SAMBAND
Om transtextualitet och bygderealistisk
modernism i Tage Aurells novell

“Sommarspel”

En forsta genomlisning av Tage Aurells (1895—
1976) berittelser brukar forbrylla lisaren: de
fragmentariska meningarna, det talsprikliga
berittandet och de flitigt anvinda tankestreck-
en skapar svirgenomtringliga texter. Tanke-
strecken anvinds inte bara som talstreck och
uteslutningstecken, utan dven runt inskjutna
satser. Eftersom berittelserna dirtill oftast ir
skrivna i presens, blir det svdrt att urskilja till
och med si grundliggande foreteelser som
vad som ir dialog och vad som ir berittarens
rost — det dr berittelser som tvingar fram
omlisningar.

Géran Tunstrom har beskrivit Tage Aurells
muntliga berittande pé foljande vis: "Nar de
svira orden blev for #ydliga, d& beskrev hin-
derna stora cirklande rorelser i luften. Tanke-
streck, pauser — Ett 6verforande av aktiviteten
fran berittaren till lyssnaren. Hinderna sa:
Och resten, resten begriper du sjilv.” Och
det ir i detta "6verforande” som de aurellska
texternas lakoniska stil bist kan forstas. Det
blir ett exempel pé vad Astradur Eysteinsson
i The Concept of Modernism (1990) menar nir
han foreslar att lisaren is in fact being asked
not just to read and recieve the text but to
consciously read into it [...] modernism seeks
to make the experience of reading analogous
to that of writing”.2 Lisaren blir medskapande

i ovanligt hog grad eftersom textens mening
miste pusslas ihop av de olika fragmenten.
Dessa, liksom pauserna/tankestrecken, ir
resultatet av en lingt driven ekonomisering
av texten genom att antyda och peka istil-
let for att utveckla omfattande resonemang.
Pir-Yngve Andersson visar i Att rija plats for
tystnaden. Tage Aurell som prosakonstnir (2012)
att samma princip ocksa giller for Aurells in-
tertextuella strategier: ”Sittet att spegla en text
i andra texter kan ocksi ha med konstnirlig
ekonomi att gora, nagot som passar vil in i
Aurells allminna poetik.”® Andersson menar
att intertexternas “pekande” formdiga att visa
pa saker som redan har sagts, gor act dessa saker
inte behdver upprepas i sin helhet eller skrivas
om pa nytt, utan att ~[d]et ricker att gora en
lampligt avvigd hinvisning”.4

Aurell har stor tilltro till sina lsares formaga
att avkriva texten dess budskap. Han nojer sig
med att peka ut en riktning, antingen med en
fragmentarisk mening, ett citat eller en allu-
sion, och later sedan ldsaren sjilv vandra fram
till milet. Det finns dirmed ett samband mel-
lan det fragmentariska skrivsittet och inter-
textualiteten i Aurells forfattarskap. At sirskile
uppmirksamma dessa intertextuella ménster
kan dirfor visa sig vara givande for helhetsfor-
stielsen av texterna. Syftet med denna artikel
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ir att genom exemplet "Sommarspel” (Nya be-
réttelser, 1949) se hur de intertextuella relatio-
nerna péverkar berittelsens betydelse, samt via
dessa relationer undersdka Aurells intressanta
och svirdefinierade forhillande till realismen
och modernismen.

Fram tills nu har intertextualitetsbegreppet
anvints i sin vidare, mer allminna, definition,
men hidanefter kommer jag att stodja mig pa
den terminologi som Gérard Genette introdu-
cerade i Palimpsestes. La littérature au second
degré (1982). Det 6vergripande mellantextuella
begreppet dr dir transtextualitet, vilket Genette
definierar som 7allt det som, dppet eller dolt,
sitter texten i relation till andra texter”.5 Utifran
detta preciserar han sedan fem olika kategorier
utifrdn graden av abstraktion: intertextualitet,
paratextualitet, metatextualitet, hypertextualitet
och arketextualitet. D4 fokus i denna framstill-
ning frimst ligger vid sjilva texten kommer den
intertextuella, den hypertextuella och den arke-
textuella kategorin vara de mest tongivande.

EN BIBLISK BERATTELSE

I en recension av Nya berittelser beskriver Gun-
nar Ekelof ”Sommarspel” som “en munter och
smatt cynisk hingelkomedi”.¢ Andersson, i sin
tur, kallar berittelsen for “ett relationsdrama
med sexuella forvecklingar”.” Triangeldramat
mellan lantflickan Agnes, svenskamerika-
nen Algot och den dagdrivande David ir pa
mdnga sitt signifikant f6r Aurells prosa, men
beriittelsen ir inda relativt outforskad.® Att
den dirtill 4r full av sinnrika transtextuella
samband gor den sirdeles intressant for denna
undersokning.

Genette skriver: "Det jag kallar hypertextua-
litet 4r alltsé alla texter som bygger pé en fore-
giende text genom en enkel forindring (som
vi hidanefter, kort och gott kallar for #ransfor-
mation) eller genom en indireke férindring,
vilken vi kallar smitation.”” Hypertextualiteten
i ”Sommarspel” som hir kommer behandlas ir
av det transformatoriska slaget. Det handlar
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forst och frimst om den uppenbara kopp-
lingen mellan Aurells berittelse och Bibelns
"David och Goliat”-myt. Relationen antyds
redan pé forsta sidan nir Algot beskrivs som
att "han ir en Goliat, 4r en jitte av vixt”"® och
cementeras pa sidan dirpd nir mytens andra
huvudperson, David, dyker upp. Den ikoniska
kampen mellan herden och jitten introduceras
ocksa i och med att David 7slar [...] som ett
hal genom vykortet” (s. 110) som malats upp i
berittelsens forsta mening: A, deidr ett vykort,
en plansch, en berittelse dir de kommer framat
vigen andra dagen!” (s. 109) Trots att samban-
det ter sig uppenbart, menar Aurell sjilv, nir
han fir det presenterat for sig i en intervju av
Goran Zachrison (Kvillsposten, 30/4 1967), att
det inte dr medvetet gjort. Istillet hdnvisar han
till “detta celebra undermedvetna”." Det finns
dock flera poinger som skulle kunna avvinnas
pa att undersdka sambandet nirmare.
Berittelsen om David och Goliat handlar
om hégmod och fall och ir arketypisk for anti-
tesen “det lilla mot det stora”. Det senare kan
man ocksa kalla for ledmotivet i "Sommarspel”,
eftersom det genomgdende gors jimforelser
mellan Sverige och Amerika. P4 forsta sidan
stills den lilla Agnes (7ja, s4 liten och nitt, pre-
cis sig lik och som en docka si fin!”, s. 109) frin
lilla Kyrkdsen mot den stora Algot frin Ame-
rika i en jimforelse som kulminerar med hyper-
bolen: ”i den ena av hans nivar kunde hon fa
plats” (s. 109). Men jimférelserna mellan Ame-
rika och det lilla Sverige, eller synekdokiskt det
lilla Kyrkasen, fortsitter: "Evald i Sockenstugan
har képt sig bil, det blir tre bara pa en liten flack
som denna, virre kan det nippeligen gé for sig i
Amerika” och ”[d]kers talar de om, att Kyrkasen
ir six dkers. Algot siger han tycker det 4r bittre
med sex in med sexhundra.” (s. 112f.) Men det
dr aldrig skryt frin Algots sida, tvirtom. Hans
6dmjukhet byts mot skryt bara en enda ging
och inte ens da ir det riktigt helhjirtat: “nu
skryter han intligen om Amerika han ocksd,
om in inte si entusiastiskt som brukligt ir.



Och han avbryter sig i de sma berdémmen och
sdger att det inte 4r s& dumt hir heller. — Not
so bad —” (s. 116). Det innebir att "David och
Goliat”-berittelsens moraliska klangbotten
om hégmod och fall inte finns i dverford be-
mirkelse i "Sommarspel”. Bibelns hogmodige
Goliat frin Gat, som bjuder upp till kamp med
israelerna for att han vet att han 4r oévervinner-
lig, har snarast sin raka morsars i den beskedliga
Algot. Samtidigt dr det en beskedlighet som blir
misstinkliggjord. Han beskrivs som en ”[6]rn
med duvblick” (s. 110) och kanske ir han en
sovande jitte. Agnes mor Kari uttrycker sin oro
for vad det skulle kunna innebira:

An vidare tinker Kari att denne goliaten
tycks varsna mindre 4dn hon trodde var méjligt
— Att sd gd omkring i stora virlden i ett slags
somn —

Men om han nu plétsligt skulle vakna?

Om han vaknar 4ir? Kan hon vara si siker pa
att han inte gor det? [...] Guvet om inte en
starrblind —

Och hur bir sig da en jitte &t om han med
ens skulle se rote? (s. 119f.)

Det finns en sorts osikerhet kring Algots per-
son och en konflikt mellan storvixtheten och
den godtrogna beskedligheten. Dir den forra
egenskapen direke kan relateras till Goliat,
forefaller den senare helt kontrastera mot ho-
nom. Det tycks finnas en diskrepans mellan
hyper- och hypotexten, nigot som skaver och
som leder in pa ett annat spir: Aven om ”David
och Goliat” 4r den, ytligt sett, tydligaste hyper-
textuella relationen i "Sommarspel”, sd kan det
vara fruktbart att ocksd se den som en inging
till den mest grundliggande hypotexten. I
titeln finns en ledtrdd: "Sommarspe/”. Det ir
spelet, triangeldramat, mellan Agnes och Algot
och David som utgér fundamentet for berit-
telsen, men det ir ocksi det fundament som
iterfinns i en annan historia om Kung David
— den om Batseba.™

I Andra Samuelsbokens elfte kapitel berittas
det hur David fir syn p4 den badande Batseba,
skickar efter henne och ligger med henne.
Nir hon sedan blir gravid, sinder David efter
hennes man Uria fran beldgringen av Rabba
och férsoker lura honom att ga till sings med
henne, for att pd sa sitt réja undan sparen av
otroheten, men Uria vigrar att gi hem si linge
kriget pigar. Sa nir han dtervinder till fron-
ten, beordrar David att han ska placeras lingst
fram i nista anfall. Uria stupar och David tar
Batseba till hustru.™

Handlingen till denna bibelberittelse stim-
mer bittre in pa handlingen i Aurells berittelse
och det dr ldce ate overfora de bibliska perso-
nerna pa huvudkaraktirerna i "Sommarspel”.
Uria och Algot forenas i det att bida 4r utsatta
for ett spel som de inte 4r medvetna om. Att
Aurells David beskrivs som s rik att han "kan
arbeta om han vill och lita bli om han vill”
(s. 114) beféster likheten med kungen som sjilv
inte deltar i kriget. Men nir det kommer ill
Agnes och Batseba ir det svart att géra nigon
djupare jimforelse. Batseba ir sd gott som helt
franvarande i texten, medan Agnes dr mer
nirvarande och aktiv. Det finns flera exempel
som visar att det ir hon som ir den drivande
i spelet:

Han [David] kan se att Agnes inte hjilper
Algot stort, varken med 6versittningen eller
med sporsmélet om brodern i Amerika. Vidare
ser han att han sjilv far hjilp, hon vippar med
skon &t honom, vippar opp kjolen en bit runt
kniet.

— Det skulle du gora, siger hon. Bli med oss
over.

Inte sd liten bit vippar hon opp klinningen.

(s. 115£.)

Agnes ir vigsam till och med i Algots sillskap.
Det ar Algots nirvaro som ir spelets sjilva
drivkraft: Hur lingt kan man g3 utan att jitten
vaknar? Det blir ett spel som hela bygden del-
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tar i: ”[H]érvidlag har dottern ingenting att
lira modern. Och att det vet de allihop. Utom
Algot.” (s. 119) David dr med pa det, men ir
mer foljsam; det dr Agnes som ir den som
for spelet framédt. Nigot som visar sig under
midsommarfesten: "Och han [David] sade
ingenting nir en kropp plétsligt drasade ner
over bade dukning och spel, da vilade han
sig i stillet en stund, vilade alla sina sinnen.
Ty nu kunde han se, nir han sneglade bortét
Agnes, att sa vidare mycket ro skulle han inte
fa hidanefter i natt.” (s. 126) Agnes ir frigjord,
gor som hon vill och verkar inte bry sig om
bygdens dsikter om henne — hon blir bade
fortalad och eftertraktad. Det senare gestaltas
nir hon blir symboliskt jimférd med bygdens
ovriga kvinnor: ”Och vi blinger pd en gammal
vildapel dir blommen knutit ihop sig till kart
tite tite dver varenda gren — medan aplarna hir
hemma sannerligen inte fortar sig. Hur mycket
det dn sprutas pd dem och skirs i dem.” (s. 123)
Det ir ”[g]amla Agnes” (s. 111) som blommar i
minnens 6gon, medan bygdens kvinnor “san-
nerligen inte fortar sig” for pd bygden ir allting
”s4 pdpassat och aterhallsamt” (s. 122).

Men efter midsommarfesten borjar David
misstinka att Agnes har fortsatt sitt spel ocksa
med andra min. Nistan maniskt forhor han
sig pad dansbanorna "om vem hon dansat
med, hur ofta med samme en? Och nir hon
kom? Och nir hon gick?” (s. 128) Nir det
plotsligt verkar som att han har blivit den
forsmidda och bedragna, bérjar han tala om
site “forake for Kyrkasen och dess oforbitter-
liga kvinnfolk” (s. 127) pa samma sitt som i
bérjan av berittelsen: ”Att der var kvinnfolken
pa Kyrkasen stidse ute efter [...] Komna av
ett horiske slikte som I vet” (s. 111). Han hy-
ser dock inte nigra som helst betinkligheter
over sin dubbelposition som bide "bedragare”
och bedragen. Han tycks ha fastnat enbart i
rollen som den bedragne mannen, utan att
relatera till hur samma roll ocksi (omedvetet)
innehas av Algot. P4 s3 site blir han lika blind
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infor sin egen skuld som Kung David i fort-
sittningen av Batseba-berittelsen, nir denne
indirekt domer sig sjilv dill ddden, som svar pa
profeten Natans liknelse om den rike mannen
som tar den fattiges enda lamm, utan att inse
att den rike mannen ir han sjilv.* Liknelsen
blir in mer relevant eftersom Agnes namn, vil-
ket Zachrison har papekat, betyder just lamm
(latin: agnus).’> Namnlikheten stirker pé sa
sitt kopplingen mellan Agnes och Batseba,
liknelsens lamm. Men till skillnad frin Kung
David, forblir David blind och otrohets-
affiren aterupptas ett tag till. Anda till dess att
Algot kommer pa dem och hotar att ensam
resa tillbaka till Amerika. Andi lyckas Agnes
overtala honom si att det pa resdagen inte ir
“tal om annat 4n att de ger sig i vig bigge tvd”
(s. 130).

”David och Goliat’-hypotexten gor sig dock
relevant pé dnnu ett stille. Det stille i bibel-
berittelsen dir David med sin slunga och sina
stenar slir Goliat till d6ds kan sammanfattas
med foljande stycke i "Sommarspel”:

Midsommardagen.

Algot sitter inte pa verandabinken, han ligger
till sings slagen och sjuk av mycket brinnvin.

David ir dir inte heller, han 4r kvar pé sin
egen verandabink.

Tillsammans med minnet av natten. (s. 124)

Det dr Davids triumf 6ver Goliat. Algot dr bak-
full, vilket kanske kan liknas vid att fi en sten
slungad i pannan. Verbet "slagen” okar relevan-
sen mellan hyper- och hypotexten ytterligare
da det kan forstas inte bara som att han ir sla-
gen av brinnvinet, utan ocksé att han ir slagen
av Agnes och Davids spel. Agnes som, sedan
Algot fitt mer brinnvin att dricka, “tydde sig
intill honom och visade hur langt man redan
nu kunde gd med, under nivarna” (s. 125) och
David som “smég sig till act hilla vatten i sitt
glas och skalade med Algot” (s. 126) kan dirtill

hallas, dtminstone delvis, ansvariga for Algots



sjuklighet”. De besegrade honom och fick
ner honom horisontellt, liksom Bibelns David
gjorde med Goliat och Uria.

OPERETT OCH KOLVAKTARVISA
De intertextuella samband som, med Genettes
definition, aterfinns i ”Sommarspel” gar att
hirleda till de tv4, i berittelsen, inkorporerade
citaten: "/ii en skog pd berget liiida” och "du
dar faaager, Brogren — =7 (s. 125f.). Det forsta
kommer frin Jacques Offenbachs operett
Skina Helena (La belle Héléne) frin 1864 med
libretto av Henri Meilhac och Lucovic Halévy.
Operetten bygger pa upprinnelsen till tro-
janska kriget.”” Den citerade singen handlar
om hur Paris, utklidd till herde och férsedd
med ett gyllene dpple, méter de tre gudin-
norna Minerva, Juno och Venus som grilar
om vem av dem som ir vackrast. Nir de far
se herden komma ber de honom att besluta i
saken. Minerva och Juno férséker muta ho-
nom med vishet och makt, men Paris viljer
till sist Venus, som stdr tyst vid sidan av. Det
finns, via den hir intertexten, ett hypertextuellt
samband av transformatorisk art. Valet i Skina
Helena-singen, dterkommer i en nigot inver-
terad form i ”"Sommarspel” under midsommar-
firandet. Istillet for Paris dr det Agnes som ska
vilja mellan fistmannen Algot och barndoms-
kamraten David. Och i likhet med Paris viljer
Agnes den tysta i bakgrunden: "Men David
var den 6verblivne han, var den underligt for-
ndjsamme. Han pysslade borta vid elden, ko-
kade kaffe, malde kaffe i reserv, dukade, bytte
skiva pa grammofon. [...] Ty nu kunde han
se, nir han sneglade bortit Agnes, att s vidare
mycket ro skulle han inte fi hidanefter i nact.”
(125f.) Genom att ta del av hypotexten bakom
det intertextuella sambandet, synliggors valet
som motiv. Samtidigt forstirker det Agnes
aktiva roll.

Det andra citatet 4r himtat frin Dan Anders-
sons dikt "Hilgdagskvill i timmerkojan” frin
dikt- och novellsamlingen Kolvaktarens visor

(1915) och fungerar som pendang till Davids
skildring av 16rdagskvillarna i timmerkojan
som otvetydigt alluderar pa visan (s. 121f.).
Béda citaten aktualiseras pa det diegetiska
planet nir de hérs ur grammofonen pa mid-
sommarfesten och det ir David som byter
skiva, frin operetten till visan. Sjilva skivbytet
blir representativt for Agnes overging frin
Algot till David. Innan skivbytet stir det: ’Och
Algot fick mer brinnvin, och de [jintorna]
anvinde honom en stund till att hetsa sig —
dven Agnes tydde sig intill honom och visade
hur lingt man redan nu kunde gi med, under
ndvarna [...] och bli smalégd och blossande
medan harda fingrar klimde en 6ver brosten.
S gjorde nu Agnes, och s gjorde de andra.”
(s. 125) Men sedan byter David skiva och det ir
efter det bytet som han sneglar “bortdt Agnes”
och fir reda pd 7att si vidare mycket ro skulle
han inte 4 hidanefter i natt.” (s. 126) Skivbytet
antyder allts3 otrohetsaffirens kulmination. En
kulmination som blir bekriftad i det efterfol-
jande stycket nir David sitter och minns nat-
tens dventyr: “Och mot fortsittningen stricker
han i tankarna litjefull och f6rnéjd de vita
skjortirmarna fram i solen.” (s. 126)

ARKETEXTUELL KORSBEFRUKTNING

Genette kallar arketexutalitet den mest ab-
strakta och mest implicita” av de transtextuella
begreppen.’ I Introduction & ['architexte (1979)
beskrivs arketextualiteten som en relation dels
mellan texten och genrerna som aktualiseras i
den, dels mellan texten och de modala, tema-
tiska och formella konstanter som genrerna
i sin tur bestir av."”” Innan den arketextuella
relationen utreds i "Sommarspel” kan en pé-
minnelse om Genettes kritik av triaden lyrik/
epik/dramtik vara motiverad. Han menar att
triaden, som felaktigt tros komma frin Platon
eller Aristoteles, blev etablerad forst under
romantiken och att den bygger pd en olycklig
sammanblandning av de tv skilda aristoteliska
begreppen utsigelsesitt (modus) och genre.
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Utsigelse- eller framstillningssittet finns i tre
varianter: ren berittelse (diegesis), blandad
berittelse (berittande varvat med dialog)
och dramatisk efterbildning (mimesis).? Da
Aurells text pé flera sitt tycks beréra just den-
na, av Genette hért ifrigasatta triad, kan det
vara klargorande att pd detta site sirskilja be-
greppen utsigelsesitt, form (poesi/prosa) och
genre, inte minst for att sitta arketextualitets-
begreppet i ritt sammanhang, men dven for att
lattare synliggora olika nyanser.

Beata Agrell vill, i "Kortprosastrategier i det
svenska 1960-talet. Aurell & Sundman” (2004),
placera Aurells verk (till och med romanerna)
i genren kortprosa, vilken hon definierar som
”prosatexter i begrinsat format eller koncentre-
rat framstillningssitt, som ofta drar till sig
beteckningar som "novell, skiss, kdseri, essi, be-
traktelse, prosadikt”.2' Det dr moduskategorin
”det blandade berittandet” som dirmed gor sig
gillande, liksom formkategorin “prosa”, men
Agrell konstaterar vidare att “berittande prosa
ir det, men med en kompositionslogik nira ly-
riken”.22 Detta stimmer in pd ”Sommarspel”.
Det destillat av helhet som uttrycks genom de
knapphindiga fragmenten 4r exempel pa detta.
Och liksom radbrytningarna i poesin styr lis-
ningen, anvinder Aurell radbrytningen for att
kontrollera tempot i berittelsen:%

Att s var vi framme.

Och var sediga. Nagot sd nir i alla fall.

Ungefir en timme eller si.

Men sen verkade ju dropparna vi hade med,
och Algot blev ju mirkligt fort full. Och blev
vigsam, si pass vigsam att nir han tog borti ett
lar eller forsokte kringla niven in i en blus sa
kallnade jintorna och fick sa fasligt it for att
se palitligt och troget in i just det par 6gon som
vakade pa dem. (s. 124f))

De korta raderna i styckets inledning bromsar

lasningen genom de naturliga pauserna som
uppstar i och med radbrytningarna. Pauser
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som direkt speglar festfolkets, inledningsvis,
trevande och avvaktande hillning. Men sam-
tidigt som “dropparna” borjar verka och all
sedighet (det vill siga artig blygsamhet’) byts
ut mot det nya ledordet “vigsamhet”, upphér
radbrytningarna och lisningen overgar i ett
raskt tempo med linga meningar. P4 sd sitt
speglas dven sillskapets nya sinnesstimning i
den fysiska utformningen av texten pa pappe-
ret. Det visuella intrycket blir hir, liksom ofta
i poesi, en betydelseskapande faktor. Formen
inskrinker sig alltsd inte entydigt till prosa,
utan tycks, dtminstone pa en sekundir niva,
akeualisera ocksé poesi.

I 4n storre utstrickning, forhller sig Aurells
berittelse till savil flera olika dramatiska genrer
som det dramatiska utsigelsesittet i stort.
Titelns 7spel” dterkommer da i betydelsen
skddespel. Kombinerat med férledet “sommar”
drivs associationerna till folklustspel, fars och
friluftsteater. Med allmoge- och arbetarmotiv
passar folklustspelet vil in p& Aurells berit-
telse. Triangeldramat och de erotiska frveck-
lingarna gir att hirleda till undergruppen fars.
Det finns, i analogi med folklustspelen, ocksa
inslag av bondkomik i "Sommarspel”. Exem-
pelvis berittas det ”[o]m pristen som sagt att
i Amerika har de tavlor i farliga kurvor och
vigskil med en dodskalle och tvi ikorslagda
benknotor pd. Och om Anders vid Bicken
som dirtill svarat att ini stan kor de si vettlost
att dir skulle det inte hjilpa om de sd hingde
opp hela skelettet.” (s. 113) Liksom med de
tidigare nimnda intertexterna, operetten och
Dan Andersson-visan, kan denna arketextuella
relation hirledas till bygdelivet. Genom nistan
hela Aurells forfattarskap kan man se bygde-
motivet, inte bara som sjilva skddeplatsen for
dessa berittelser, utan nigot som genomsyrar
allt — dven de transtextuella relationerna. Men
forhallandet till det dramatiska utsigelsesittet
i "Sommarspel” stannar inte vid sekelskiftets
folklustspel, utan gar mycket lingre dn si. Eke-
16f skriver i sin anmilan, om Aurells framstill-



ningssitt, att ”[p]4 sitt och vis dr det antikt for
koren finns alltid ddr som bakgrund. Koren ar
hir bygdekollektivet i drstids- och arbets- eller
festrytm, [...] sjilva bygdeatmosfiren tagen
som helhet.”?* I ”Sommarspel” manifesteras
denna kor i det "vi” som ging pi ging upp-
trider i texten. Liksom koérens funktion i det
grekiska dramat till viss del var att represen-
tera staden eller samhillet, trider bygden fram
i Aurells berittelse sisom en kollektiv rost. I
Euripides Medea, exempelvis, forestiller kéren
staden Korinths kvinnor som liksom bykol-
lektivet i "Sommarspel” agerar mot ett fatal
huvudkaraktirer.> Det finns ocksa en person-
lighetsinkonsekvens inom kéren som har bibe-
hallits i berittelsen. Maarit Kaimio beskriver
i The Chorus of Greek Drama within the Light
of the Person and Number Used (1970) denna
inkonsekvens som ett grundliggande drag hos
den grekiska kéren: “Thus, there is a basic in-
consistency in the personality of the chorus: it
can react and express itself as an individual in
spite of its outward plurality, and, on the other
hand, appear as a group emphasizing its collec-
tive nature. Sometimes there even occur situa-
tions where the chorus acts neither as a group
nor as an individual, but dissolves into several
individuals, who are of different opinions.”?
Att koren kan upptrida bdde som grupp och
som enskilda individer syns, pa liknande sitt,
redan i bérjan av novellen dir flera olika roster
kan identifieras, men som indd hér hemma i

koren/bygdekollektivet:

[i] A, de ir ett vykort, en plansch, en berittelse
dir de kommer framét vigen andra dagen! [ii]
tink att Agnes pa Kyrkasen — [iii] ja, sa liten och
nitt, precis sig lik och som en docka s fin!

[iv] Att hon var sa vilskapt mindes vi inte
for resten. (s. 109)

Nagra menar alltsd att Agnes ir precis lika fin
som de kom ihdg henne, medan ndgra andra
menar att hon var finare 4n vad de minns. De

kollektiva berittarna kan alltsd delas upp i olika
grupperingar inom kollektivet, pa samma sitt
som koren i det grekiska dramat. Fler exempel
finns i det tidigare citatet frin midsommarfes-
ten ("Att sd var vi framme”). Nir dropparna
bérjar verka och Algot blir vigsam” med ”jin-
torna’ ser vizet kvinnorna utifrdn, men lingre
fram har perspektivet skiftat: Och sa gnillde
grammofonen och s& kunde man skaka sig
och skruva sig i takt [...] och bli smalégd och
blossande medan harda fingrar klimde en 6ver
brosten” (s. 125). Berittaren skiftar perspektiv
fran en grupp till en annan inom kollektivet,
frin minnens uttalade vi, till kvinnornas im-
plicita dito. Aven om det naturligtvis inte ir
nddvindige act hela tiden forsoka attribuera
berittarrosten till denna kor — det fria for-
hallandet till berittarbegreppet kan ses som
ytterligare en del av de medvetet férsvirade
teknikerna — sd blir det dnd4 tydligt hur det
dramatiska utsigelsesittet blir verksamt dven
inom det omride som normalt tillfaller det
“rena’ berittandet.

Sliktskapet med det dramatiska utsigelse-
sittet blir ocksd tydligt genom att Aurell later
”Sommarspel” forhalla sig till de utomtextu-
ella, mediala villkor som teatern tvingas ta hin-
syn till. Den rumsliga koncentreringen kring
verandabinken i ”Sommarspel” kan jimforas
med teaterns rumsliga begrinsning till ett fatal
scenrum. Forutom Algots verandabink, ir det
bara vigen till byn, interidren pa det stille ddr
de firar midsommar, och den ospecificerade
plats dir Kari samtalar med David, som f6re-
kommer i berittelsens nu. Andra platser, som
exempelvis utflykeen till Algots barndomshem,
framstills summariske, elliptiske eller som ana-
lepser berittade fran verandan. Detta resulterar
i ett scenlandskap mycket like friluftsteaterns
spelplats med ndgra fa husinteridrer, en vig
och gardsexterirer i stil med verandabinken.
De ovannimnda strategierna gor att man kan
rora sig vidare, till just barndomshem, Amerika
eller timmerkojor, bort frin det begrinsade
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scenrummet, utan att faktiskt limna det. Stra-
tegier likt dem som dramat tvingas anvinda.
Det finns dock en visentlig skillnad mellan
den antika kéren och bygdekollektivet i ”Som-
marspel” med avseende pa just utsigelsesittet.
Som Kaimio framhaller uttalar sig koren bade
i forsta person singular och forsta person plural,
alltsi som jag och vi, men det 4r den f6rra
formen som ir den vanligast forekommande,
gruppens antal till trots. I "Sommarspel” ir
det tvirtom: kollektivet uttalar sig i forsta per-
son plural. Det ir ju i och med detta som det
gar att tala om bygdens folk sisom berittare
overhuvud taget. Om bygdekollektivet hade
uttrycke sig i jag-form hade det varit svart att
uppfatta det som en kollektiv rést. Det beror
pd att det, inom den muntligt framférda dra-
matiken, ir mojligt f6r flera minniskor att
unisont siga samma sak, det vill siga tala som
ett jag utan att gruppkinslan forsvinner. I den
skrifliga epiken kan diremot bara en berittare,
en enskild rost, héras at gngen, eftersom ett
unisont kollektivt skrivande knappast kan tin-
kas. Det "vi” som upptrider i "Sommarspel”
dr alltsa bara en illusion av en grupp/kér. Hur
man in jaimfor det blandade berittandet med
den dramatiska efterbildningen i Aurells text
kommer man inte ifrn det fakcum att ”Som-
marspel” 4r en berittelse som varken har méj-
lighet eller dr avsedd att uppforas pa scen utan
en adaptionsprocess. Det kan dock vara virt
att hir pAminna sig om Bertholt Brecht som
med sin episka teater blandar berittande, dia-
log och sing i vad som skulle kunna betraktas
som ett lyckat forsok att forena dramatik och
berittelse (och dven lyrik). Dirmed ir det inte
sagt att "Sommarspel” inte skulle kunna rubri-
ceras med genrer som folklustspel eller grekiske
drama bara f6r att det dramatiska utsigelsesit-
tet inte ir aktualiserat; Genette framhiller att
”[glenrer kan tvira éver modus (Oidipus histo-
ria frblir tragisk ocksa i berittelsens form) [...]
vi vet mycket vil att en roman inte endast ir
en berittelse”.? P4 samma sitt som Aurell (it-
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minstone omedvetet) tar “David och Goliat”-
myten och forligger den till en bygdemiljs i
sekelskiftets Sverige genom en hypertextuell
transformation, tar han folklustspelet ur dess
vanliga modus, eller utsigelsesitt, och forlig-
ger det i ett annat — det blandade berittandet.
Dessutom forsoker han inkorporera den dra-
matiska efterbildningens yttre villkor i samma
utsigelsesdtt. Aurell anvinder sig alltsi av
den transformerande hypertextualiteten dven
nir det handlar om arketextuella relationer.
Detta har till foljd att, istillet for att renodla
en genre eller ett utsdgelsesitt, sd korsbefrukeas
flera genrer och utsigelsesitt. Att pd detta sitt
korsa genrer ir sa klart inget unikt fér Tage
Aurell, utan tvirtom snarast signifikativt for
den, atminstone till synes, vanemissigt regel-
brytande modernistiska litteraturen. Diremot
kan korsbefruktningen av genre, utsigelsesitt
och form hyjilpa till att forklara svarigheten att
klassificera Aurells alster.

MODERNISM MED ROTTERNA | MYLLAN
Korsbefruktningen kan vidare oka forstielsen
for Aurells dubbla identitet som realist och
modernist, som bygdeskildrare och experimen-
tell prosakonstnir.?® Det transformativa for-
farandet med att forligga vite skilda foreteelser,
sasom det grekiska dramat, de bibliska berit-
telserna eller det dramatiska utsigelsesittet i en
bygdeberittelse, liknar det sitt pa vilket Aurell
ocksi tar modernismen och dess medvetet
komplicerade uttryck, den fragmentariska
framstillningen exempelvis, och placerar dessa
i en folklig-realistisk kontext. Man kan se det
som att Aurell tar en bygderealistisk historia
och klipper sénder den. Andersson skriver
att Aurell himtade sina historier frin verk-
ligheten, att han “formar [...] stoffet, medan
han mer sillan hittar pd”.% Den transtextuella
analogin ovan antyds vidare av Eysteinsson
nir han argumenterar for att den modernis-
tiska textens sammanhang skapas genom att
en realistisk undertexts struktur utmanas, da



texten stér undertextens kulturella matris.®
Den bygderealistiska historian, fabulan, frim-
mandegdrs i den medvetet forsvarade sujetten,
p4 samma sitt som de bibliska myterna frim-
mandegdrs. Men det ir en frimmandegdring
som osynliggor sig sjilv genom att det expe-
rimentella blir naturligt invivt i berittelsen.
En del av den komplexa formen star ju att
finna i den dialektalt influerade talspraklighe-
ten som dr utmirkande f6r bygderealismens
replikskiften. Men Aurell luckrar upp detta
stildrag och liter talsprakligheten spilla 6ver i
sjilva beridttarrosten, vilket dirmed dven luck-
rar upp det traditionella berittarbegreppet.
Liksom genrerna korsbefruktas, korsbefruktas
ocksa bygderealismen med modernismen. Det

Artikeln bygger pd min kandidatuppsats "7illsam-
mans med minnet av natten”. En transtextuell studie
av Tage Aurells "Sommarspel”, Lunds universitet,
2013, http://www.lunduniversity.lu.se/o.0.i.s?id=24
965&postid=3403023. Jag skulle vilja rikta ett tack
till min handledare Anders Mortensen, som fven
bistdtt mig i arbetet med denna artikel.
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SUMMARY
Down-to-Earth Connections. On Transtextuality and Regionalistic Modernism in Tage Aurell's
Short Story "Sommarspel”

This article uses Gérard Genette’s theories on transtextuality in an attempt to explore the
meaning of Tage Aurell’s (1895-1976) ”Sommarspel” ("Summer Game”) from the short story
collection Nya berittelser (New Stories) of 1949. The article analyzes the relations between
this short story and earlier texts, such as the biblical myths of David and Goliath and David
and Bathsheba, a poem by Dan Andersson, and an excerpt from the operetta Skina Helena
(La belle Héléne) by Offenbach. All of these relations highlight the strong relationship be-
tween ”"Sommarspel” and the Swedish rural community of the early 1900’. This relationship
is so closely tied to Aurell’s authorship that it must be considered in order to understand

the peculiar mix of regionalism and experimental modernism which constitutes Aurell’s
short stories.

Keywords: Tage Aurell, ”Sommarspel”, transtextuality, modernism, realism, regionalism
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TATJANA BRANDT

ROSTEN | HALAN

En analys av relationen mellan jag och rost
i Ann Jaderlunds tidiga poesi

Det dr svért att idag nirma sig Ann Jaderlunds
forfattarskap utan ate forhalla sig till den debatt
som rasade i Dagens Nyheter efter att hennes
andra diktsamling Som en ging varit iing (1988)
kommit ut. Minga av Sveriges dd tongivande
kritiker deltog i en debatt som med stigande
intensitet kom att handla om kvinnligt res-
pektive manligt i spriket och i verkligheten.
Flera av de frigor som var brinnande i denna
diskussion har senare blivit sjilvklara delar av
1980- och 9o-talspoesins kontext i referensverk
och litteraturhistoriska 6versikter. Aven i forsk-
ningen om Jiderlunds lyrik har frigor om kon,
sprak och make fatt stort utrymme.

Marianne Hornstrom hivdar i essin “Flyke-
linjer” att Jaderlund letar sig mot barnets
sprak for att undkomma lagen, normen och
den manliga diskursen.! Lite pA samma linje
ir Staffan Bergsten som analyserar den klas-
siska svenska lyrikskattens transformationer
och férvandlingar i Jiderlunds poesi. Hans ut-
gangspunkt 4r Claudine Herrmanns begrepp
”spriktjuv” som avser en kvinnlig diktare som
stjal och anvinder tidigare litterdr vokabulir
for egna feministiska syften. ”Jaderlund kan pa
detta sitt sigas ha stulit den svenska romanti-
kens blomstersprak.”

Asa Beckman skriver i dversiktsartikeln om
Ann Jiderlund i Nordisk kvinnolitteraturbisto-

ria att de kvinnliga poeterna pé 1980-talet for-
sokte blockera en alltfor intellektuell lisning
for ate i stillet komma nirmare sprikets sinnli-
ga sida. Beckman menar att dessa poeter pd ett
lekfullt sitt koncentrerade sig pd “glappet mel-
lan sprak och virld”.2 I sin bok jag sjilv ett hus
av ljus (2002) talar Beckman vidare om Jider-
lund som en skildrare av olika "komplicerade
kirleksrelationer” och menar att de kvinnliga
jagen” pendlar mellan att inta offerpositioner
och vara 7stolta subjekt”. Sprikproblematiken
spelas alltsd ocksa ut pd ett personligt relations-
plan. Ebba Witt-Brattstrom har i sin bok Ur
konets morker (1993) latit sig inspireras av Julia
Kristevas teorier och undersékt hur “det so-
ciala kontraktet rubbas” i verk av bland andra
Ann Jiderlund.5 Fér Witt-Brattstrom liksom
for Beckman handlar Jiderlunds tidiga poesi
frimst om en komplicerad kirleksrelation som
vrids ur led av en patriarkal maktordnings véld.
Samma strukeurella patriarkala fortryck menar
de kommer till uttryck ocksd i hur Jiderlund
blivit ldst av sina samtida (manliga) kritiker.
Witt-Brattstrom gér s langt att hon ldser hela
den tredje diktsamlingen Snart gir jag i som-
maren ut (1990) som en uppgérelse med den
nimnda debatten.¢

Jag vill i denna artikel bérja frin borjan.
Jag kommer att ga till debutboken, Vimpel-
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staden (1985), som inte blivit lika hirt ana-
lyserad genom debattens raster, och genom
nirlisningar undersoka diktjagets relation
till spraket och sig sjilv som talande subjekt
i texten. Vidare kommer jag att underséka
jagets kamp for sitt eget uttryck och vad den
kampen gér med diktduet, med tilltalet, med
diktens dialogiska anslag. For att fa grepp om
min problematik kommer jag att anvinda
mig av Kristevas sprakteoretiska resonemang,
i synnerhet hennes resonemang om den si
kallade "tetiska fasen”, det vill siga hennes
teori om hur relationen mellan subjektet och
“tecknet for jag” (jaget i spriket) ser ut. Jag
letar efter svar pa varfor Jiderlunds dikter ofta
tycks kretsa kring ett dckel infor sjilva spraket
och varfor dngest och intighetstematik blir si
dominerande nir diktjaget talar om sig sjilv.
Min hypotes ir att poesin talar till sig sjilv och
pligas av en splittring mellan jag och uttryck.
Tidigare forskning har enligt mig i férvinande
hég grad betonat det suverina, aggressiva och
behirskande i Jiderlunds poesi, medan det
dngestfulla, sjilvupplosande och idcklade har
skjutits i bakgrunden eller lists som ett utslag
av aggression mot en manlig ordning. Genom
att undersdka splittringen mellan symbolisk
ordning och fritt uttrycke begir och fokusera
pa vad en dylik sprikklyfta gér med dikeernas
subjekt, med det talande jaget, forsoker jag ge
en mer sammansatt bild av dikternas meta-
poetiska grundvillkor 4n den som gir ut pé att
vi har ett kvinnligt jag som med hjilp av ett
lekfullt och sinnligt sprik drar ut i strid mot
en forstelnad och fortryckande maktordning.

ROSTEN | HALAN

Den forsta dikten i Ann Jiderlunds debutsam-
ling har alltid gjort ett djupt intryck pa mig.
Kanske har det att gora med att den ir som
ett ackord, de enskilda tonerna sluter sig kring
varandra, bildar en pake kring en klang som
ska fora langt och varieras i de kommande
dikterna, i de kommande bdckerna likas3. Det
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ir mycket som finns i den dikt som bir samma
namn som debutboken.

Vimpelstaden

Jag ser mina hinder komma
De har lossnat
ur stycket

Jag dr ingen dir, jag dr ingen
dir i staden

Som jag singlar

genom nattens hal’

Forsta versradens hinder kan lisas som de skri-
vande hinderna. Man ser di hur texten, sjilva
dikten, kommer, hur skriften lossnat ur jaget
och samtidigt genom hinderna fitc ndgot av
eget liv, egen vilja, dver sig. Det obehagliga med
hinderna hir ir att de 4r en del av jaget som
lever och verkar, "som kommer”, av sig sjilva.
Hinderna agerar pa eget bevag. Vi far en bild
av ett kluvet jag som inte kan finna sig tillritea
med att vara den som talar utan som dngest-
fulle misstinker att det djupast egna dr det som
blev sagt.

I sin filmessi 7he Perverts Guide to Cinema
(2006) menar Slavoj Zizek att hinder som age-
rar av sig sjilva och inte lyder jagets vilja utgdr
ett slags skrickinjagande "partiella objekt” som
hirbirgerar "levande dod” eller "déte liv”. Han
analyserar fenomenet genom tva filmexempel.
Det forsta ir slutscenen i Stanley Kubricks
Dr Strangelove (1963) dir den diaboliska Dr
Strangeloves okontrollerbara hand bérjar
strypa sin dgare. Hans andra exempel dr en scen
ur David Finchers Fight Club (1999) dir en
karakeir plosligt blir slagen pa kiften av sina
egna hinder. De partiella objekten hemséker
oss och ger oss angest, menar Zizek, eftersom
de dr omojliga att forinta och fungerar som
behéllare for en utagerande, aktiv déd, som vi
ocksa dras till. Zizek tolkar dem som ett ut-

tryck for Freuds dodsdrift:



Death drive is the dimension of what in the
Steven King-like horror fiction is called the
dimension of the undead, of living dead, of
something which remains alive even after it

is dead. And it is, in a way, immortal. It is
deadness itself. It goes on, insists. You cannot
destroy it. The more you cut it, the more it
insists, it goes on. This dimension, of a kind
of diabolical undeadness is what partial objects
are about.®

Freud har sjilv i sina analyser av ”det kusliga”
(das Unheimliche) anvint de fritt agerande hin-
derna som exempel: ”Avskruvade lemmar, ett
avhugget huvud, en hand som frigjorts fran ar-
men [...], fotter som dansar for sig sjilva [...]
har ndgonting oerhort kuslige dver sig, sirskilt
om de som i det sista exemplet tillats utfora en
sjalvstindig sysselsdttning.”? Ett annat exempel
pa dylika angestobjekt ir enligt Zizek rosten
utan kropp, eller en frimmande rst i kroppen.
Som exempel tar han en scen ur David Lynch
Mulholland Drive dir en singerska faller ner
(avsvimmad eller d6d) men hennes rost fortsit-
ter fylla salongen.

Hinderna och résten: vad dr det for slags
dngest som kommer till uttryck nir det djupast
egna, ens handlingar och uttryck, frimmande-
gors och blir sjilvsvildiga och okontrollerbara?
I sina filmanalyser ringar Ziek in ett fenomen
som ocksé tycks finnas i Ann Jiderlunds poesi.

Innan vi gir tillbaka till den citerade dikten
vill jag ocksd kort presentera Kristevas syn pd
vért problem. For Kristeva dr spraket spelplan
for vara mest akuta existentiella och psykolo-
giska kamper. Spraket bygger upp var identi-
tet och ger ramar for vér relation till virlden
och de andra. Innan vi blir sprikliga varelser
strukeurerar vi tillvaron med hjilp av mer mu-
sikaliska, rytmiska eller, som Kristeva skulle
uttrycka det, “semiotiska” ménster. Vi dr dnnu
inte ett helt eget jag utan existerar i symbios
med vér mor. Spidbarnet tar hjilp av dterkom-
mande fenomen som dygnsrytmen, hungern,

begiren och pulsens rytm for att organisera
sina intryck. Kristeva stoder sig pd Lacan och
menar att ingdngen i spraket sker i det s kall-
lade spegelstadiet (vanligtvis strax fore halv-
arsildern), det ir en process som inleds med
att barnet kidnner igen sin egen bild i spegeln.
Spegelbilden blir di ett tecken, den represen-
terar jaget pd samma sitt som ordet “jag’,
och ppningen mot allt sprak ir gjord. "Varje
utsaga kriver identifikation, det vill siga att
subjektet avskiljer sig fran och genom sin bild,
frin och genom sina objekt.”"® Efter ingingen i
spraket kommer subjektet stindigt att oscillera
mellan det som ir semiotiske, rytmiske och for-
sprakligt och det som ir symboliske, sprikligt
och faderligt konnoterat.

Den 6vergingsfas som gor spriket mojligt
genom en klyvning av subjekeet kallar Kristeva
”den tetiska fasen”:

Jag kommer att kalla detta snitt [i betydelse-
processen] som bade i ord och i satser skapar
referensens uppstillande for den tetiska fasen.
Varje utsaga kriver identifikation, det vill siga
att subjekeet avskiljer sig frén och genom sin
bild, frin och genom sina objeke. [...] Man kan
sdga att den tetiska fasen i betydelseprocessen ir
utsigelseméjligheternas djupstrukeur [...]."

Jaget kinner igen sig sjilv i spriket men 47 ald-
rig i spraket, varken i den konkreta satsen pa
papperet eller i sina uttalade ord. Det levande
subjektet 4r alltid delvis ocksd en frimling
infor spraket, hon stir alltid med ena foten i
det semiotiskt osprakliga. Forutsittningen for
spriket 4r att subjektet later ett tecken repre-
sentera sig i satsen. “Den tetiska fasen marke-
rar en troskel mellan tvé heterogena omraden:
det semiotiska och det symboliska.””? Genom
jaget loper en spricka och det sprakliga jaget,
tecknet, hemsdks av sin frinvarande del. Men
att ga for langt mot den frinvarande delen, in
i det semiotiska innebir jagupplésning och
underging.
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Lat oss atervinda till diktanalysen. Blank-
raden ir den citerade diktens centrum, den
plats kring vilken résten irrar. Det 4r som om
det tetiska snittet skulle [6pa genom dikten och
stumt pAminna jaget om det offer som spriket
kriver, den delning som ir talets forutsitt-
ning. Andra strofen 6ppnar med en rad som
fokuserar just det hemlosa tomrummet: ”Jag
ir ingen ddr, jag dr ingen”. Det dr en desperat
gest mot tomrummet, mot platsen mellan det
som ir jag och det som ir “hinderna” som
“kommer”, men ocksi ett konstaterande, en
programmatisk utgingspunkt: jag 4r ingen dar.
Och sa fortsitter dikten genom att trolla bort
tempot, hinderna som mardromslike hillic pa
och kommit forlorar sig ocksd i detta tomma,
detta inget som finns ”i staden” och hela staden
singlas i slow motion genom det hal som dike-
samlingen igenom ska representera munnen.
Langsamheten i “singla” och stumheten i mun-
nens hél sviljer den anstormande dikten och
oppnar samlingen. Lisaren borjar sin fird inne
i jagets mun.™

I sin avhandling Frdn Orfeus till Eurydike
(2000) analyserar Lena Malmberg jagets posi-
tion hos Jiderlund. Hon skriver att Jiderlund
i alla sina dikesamlingar bygger upp slutna
virldar dir diktjaget styr och stiller. Vimpel-
staden ser hon som mindre tydlig i det hir
avseendet men hon menar ind3 att tenden-
sen finns dir. Malmberg anser att de manga
halvcitat och intertexter som hors genom
Jaderlunds dikter gor dikejaget till textens
“suverina hirskare” som anvinder traditionen
for egna syften.™ Det blir synligt redan i den
ovan citerade dikten, som hon med stod i en
intervju av Jaderlund ldser som en invertering
av spriket. Jiderlunds diktjag blir sa hir for-
statt ett "mot-jag’, skriver Malmberg, ett jag
som genom att forneka sig sjilv tar avstind
frin den modernistiska dréommen om en au-
tentisk rost, men som samtidigt tar ansvar for
sin skapelse, provar olika strategier, och sjilv
“besitter [...] alla rollerna”.'s Fér mig blir det
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svart att forstd de existentiella konsekvenserna
av en dylik skaparposition. Att 7allt tilldcs
existera likvirdigt och icke-hierarkiske” later
sig sdgas,' men i samma stund som innebdr-
den prévas méste den antingen sonderfalla i
det meningslésa eller det mycket dngestfulla.
Jag ser inte den behirskning och glada lek
som Malmberg vill ldsa fram. Ocksi Marianne
Hornstrom betonar starkt lekfullheten, det fria
i att orden och betydelserna ir lite slumpmis-
siga: "Drémmen om att inte ligga under sig
tingen, inte binda dem, i stillet lata tingen vilja
mig nagot, lisa mig, trd mig.”"” Men mdste
inte forestillningen om att leken 4r sa lustfylld
och teatern sa regisserad inda bygga pd en idé
om poesi som en ofarlig sandldda, en plats som
inte pa allvar kan forindra och dirmed ocksé
rasera ett jag?

Ett par sidor senare i samlingen kommer
foljande dikt som kretsar kring tematiken med
jaget och utsagan:

Avklang

Och jag fragar mig: "Ar jag d hir”
Och hér min rost

passera, mycket hogt

genom skallens hala.

Och leker med en hand

Och leker med en mun

i munnens skira

[...]

Och résten, hur kommer rosten
in

i hilan®

Som si ofta med Jiderlunds dikter kan en
bokstavlig lsart fungera 6ppnande. Genom
att bortse frin det metaforiska allmingodset
och i stillet forestilla sig metaforens kon-
kreta bildplan som sakled kan nya betydelser
utvinnas. Konkretionen i fraigan "Ar jag d
hir” pidminner lisaren om den smirtsamma
sprickan mellan rést och jag, jaget fragar sig



om hon fortfarande ir inne i munnen, i hilet,
halan. Men hur kan jag da i s3 fall héra min
egen rdst, blir f6ljdfrigan. Vi ser en variation
pa grundkonflikten: mellan rost och jag loper
en ravin, jaget hor sitt eget uttryck i stillet for
att uttrycka sig med sin rost. Det dr som om
dikten i samma stund som den blir till utma-
nar jaget, hotar ta dver subjektspositionen.
Resultatet blir ett radikalt ifragasittande av
relationen mellan rost och jag. Jaget hor rosten
passera genom skallens hala” (pa vdg ut ur
jaget, ut ur kroppen) medan hon ”leker med
en hand / Och leker med en mun”, medan hon
skapar text, skriver, talar. De sista versraderna
griper med viss desperation efter résten igen.
Den dialogiska ansatsen, sjilva kommunika-
tionsviljan ir starkt nedsatt. Att tala handlar
mindre om att nd nirhet och kontakt med ett
du och mer om en lingtan efter att fusionera
rosten och jaget, att hindra résten frin acc bli
det Zizek skulle kalla ett ”partiellt objekt”. Det
ir som om dikterna lingtade efter ett tal som
gick raka viigen in i det egna hjirtat, som aldrig
limnade kroppen.

Majligen ir det en likartad lingtan som for-
anleder foljande klarsynt sjilvreflekterande dike:

Paragraf

Sé ricker det d4 helt for mig
Att ha ett tecken?

Och fora det 6ver staden
Och fora det 6ver munnen

Och héra det
Ja, hora det?

Man kunde tinka sig det som
redskap utan gester '?

"Paragraf” kretsar kring frigan om det ir till-
rickligt att ha ett emblem, ett tecken. Kan
man ha sitc uttryck, sin diket, p4 samma sitt

som man har ett ting eller ett foremal? Ordet
som ikon. Talet som artefakt. Detta forting-
ligande av spriket leder rake in i smirtpunk-
ten, nimligen frinvaron av dialog. Bara genom
att gldmma ordets riktning, dess vig mot ett
konkret du, kan det bli ett sjilvforsérjande
foremal, ett indamdl i sig. Diktjaget fragar sig
om det ricker att fora tecknet 6ver munnen,
over staden, om det ricker att héra det och si
kommer osikerheten: ”Ja, hora det?” Kan den
egna utsagan ndgonsin horas av en sjilv som
en utsaga? Kan man vara bide mottagare och
avsindare i en dialog? Och ir det meningsfullt?
Jaderlund tematiserar hir dialogens sonder-
vittring och ensamhetens problem, vilket inte
betyder att den konkreta fysiska diktsamlingen
saknar forméga att kommunicera med fysiska
lisare. Det dr adressaten som l6ser upp sig,
sonderfaller, i poesin. I Vimpelstaden nimns
inte ordet "du” en enda ging.

Jaderlund inleder Vimpelstaden med et citat
av Wittgenstein:

Om man emellertid siger: "Hur skall jag veta
vad han menar, jag ser ju bara hans tecken”,
sdger jag: "Hur kan ban veta vad han menar,
han har ju bara sina tecken.”?

Citatet varierar den sena Wittgensteins grund-
tanke att vira sprikspels mening inte beror
pa talarnas subjektiva upplevelser av vad de
menar. Min férméga att forstd vad den andra
menar ir allesd inte mer mystisk dn hans eller
hennes forstaelse av sitt eget tal eftersom min
forstaelse inte forutsitter ndgon tillgang till
dolda tankar eller upplevelser. For Jaderlund
blir det som i Wittgenstein-citatet 4r en reto-
risk friga ett brinnande problem: om mitt
sprak och mitt tal har karakeiren av tecken
och redskap bortom var subjektiva upplevelse
— uppstar inte di den plagsamma paradoxen
act allt jag kan uttrycka meningsfullt fjirmat
sig fran det talande, upplevande jaget?

1 Vimpelstaden finns manga dikter som med
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antingen skrick eller triumf betraktar résten
som frimmandegjord och beskriver hur den
viller upp ur den egna strupen. Ofta liknas den
vid spyor, men klumpar och annat material
(rora, slam, brite) som befinner sig pa grinsen
mellan att hora till kroppen och vara frim-
mande férekommer rikligt. Ordvindningen
“stota upp” anvinds minga ginger. S& ocksd i

inledningen till féljande dike:
Blindton

Sé stots det upp igen och skrapar
kanten:

— Hir vill jag inte dterse

mitt eget lite

Vad ir det som talar
och talar
isin egen friga?

[...]%

I dikten ser vi hur det egna ldtet stéts upp och
skrapar mot strupens kant. Och si kommer
versraden som frigar vad det ir som talar i sin
egen fraga. Det ir 4ter ett sitt att gripa efter det
frimmande i den egna résten.

Nir vi ndrmar oss vir identitets uppldsning
menar Kristeva att relationen till starka andra
(objeke) forloras och att vi i stillet kommer att
skapa oss en relation till ett abjekt. Abjektet 4r
allts inte en annan minniska eller ett konkret
objekt utan nigot som liknar objektet genom
att vara en motpol till jaget men som ir ord-
16st, bortom spraket. For Kristeva dr ridslan
for det som dr abjekrtalt ndgot som skyddar oss.
Radslan ir sprikets, kulturens och identitetens
viktare som varnar oss nir vi nirmar oss var
psykiska strukeurs grinser. Acklet ir en kraft
som hindrar oss fran att g& for nira grinsen
mot ett tillstind av sammansmiltning med
moderskroppen, med allt det rytmiske for-
sprikliga som for oss till tillstdindet innan vi var
ett eget frin modern avskilt subjekt. Kristeva
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menar att vi bide dcklas och dras till grinsen
for spriket, till den ursprungliga spegelscen
som fick oss att kinna igen vér bild, lita vir
bild bli ett tecken for oss, representera oss i
spraket. Vi tringer bort det moderliga, och
allt som hor ihop med det forsprakliga jaget,
och kan dirfor gé in i spraket. "Den mer eller
mindre vackra bild i vilken jag speglar mig
eller kinner igen mig vilar p4 en abjektion som
far bilden att krackelera nir borttringningen,
den stindige 6vervakaren, ger efter”.?2 Men
vad hinder med tilltalet, relationen till ett
(dikt)du om subjektet vacklar pa grinsen till
spraket och talar till sin egen bild? Vad hinder
med jaget om det tilltalar sin egen bild som
bade en annan och ett tecken for sig sjilv?

Parti

Han betonar nu tecknets hjirta
Han férsoker, han forsoker
betona nu

Ett hjirta:

Detta med tvd
staplar, tvd stingler
tva, tre streck

Det 4r ”h”
hi ha ha

Ett underbart hjdrta! 2

I ”Parti” vinder sig jaget aterigen mot spraket
men nu i sillskap med nigon annan, en "han”.
Titeln leker med en sammanblandning av det
idiomatiska ett gott parti (nigon limplig att
gifta sig med) och spelets vokabulir, ett parti
sprakspel. Tecknet, ordet, utsagan kan inte ha
ett hjirta klagar dikten; utsagan ir en artefakt.
Diktens man, denne skugglike “han”, forsoker
pd ldngt avstand “betona’, alltsd bade fortyd-
liga, ligga tyngdpunkten vid och samrtidigt
uttala, det vill siga gora till sin, domesticera,



dikten. Vill han spela eller gifta sig, skuggar
rubriken frigande. Mannen forsdker och for-
soker och precis vid forsoket byter dikten strof
och kastar ut honom i blankraden. En text ir en
splittrad historia, efter kolonet far lisaren hela
listan &ver splittringen. Textens hjirta ir ett
korthus av staplar, stinglar och streck — ett ”h”
— och mannens f6rsok blir ett tvetydigt, bade
hjilplost och hinfullt, skratt. Dikten forvandlas
i hans mun till ect ihaligt ”hd ha ha”. Utan dia-
logisk riktning i orden, utan vilja till kommuni-
kation, kan en utsaga férvandlas till nistan vad
som helst, bokstaven "h” innehaller i sig ingen
fast mening. Dikten flyr den manliga rostens
betoning genom att férsvinna in i spraket lika
sakert som Ovidius Daphne f6rsvinner in i na-
turen. Avslutningen vittnar om béde befrielsen
och &deldggelsen i det lika delar ironiska som
jublande "Ett underbart hjirta!l” Dikten som
plagsamt ingenting och samtidigt mirakel.

Det finns genomgiende i Vimpelstaden en
vilja att hindra tilltalet (métet i spriket) genom
att lita utsagan vinda tillbaka in i jaget, som
om utsagan var en bit av den egna kroppen som
rivits loss. Foljande korta dikt exemplifierar det

hir tydligt:
CODA

Tecknet mot tungryggen.
Det ligger inne

i bréstkorgen. Jag ska
aldrig lossa det?*

Texten och kroppen lingtar efter samman-
smiltning medan duets, den andras plats blir
tringd. Men inte heller den tigande kroppen
verkar kunna bli en hemvist for ett helt jag.

Dikten "Metaforerna” knyter an till dikten
med hjirtat som ett "h” genom att ta sig an det
andra hjirtat, det som inte ir av text utan av
kote och forvandlar ocksd det till ett tecken,
en metafor.

Metaforerna

Ett hjirta. En skiva
av kott man skurit

Jag sirar muskeln
med fingrarna. Ingenting

har jag ddr?

Det hir 4r en nyckeldike i Jaderlunds produk-
tion, det r forsta gingen hjirtat och skivan
(eller hjirtat och rutan) skrivs ihop. Det kom-
mer att bli en dterkommande bild, jaget som
bojer sig ner dver hjdrtat-skivan och letar efter
sin spegelbild, sig sjilv. Det som ir sakled och
det som ir bildled ramlar igenom varandra sa
att man inte kan veta vad som syftar pa vad,
om hjirtat ir ursprungligare dn bilden. Det
vildsamma i det skivade hjirtat for over lisa-
ren till blankraden som konkret skir av dikten
like denna skiva av ingenting som tematiseras.
Passivmarkéren “man” ekar svagt av ett obe-
stimt patriarkalt vild. Direfter sirar jaget pa
hjirtats muskel och konstaterar med en allu-
sion pd samlingens forsta dikt: “Ingenting /
har jag dir”. Den erotiska konnotationen
hjilper till med att férvandla tomrummet
till njutningsfullt centrum, kénets och jagets
tomma mitt. Visst finns det en svag triumf i
utropet? Vi dr tillbaka i det ingenting som re-
dan den inledande diktens "jag r ingen dir”
postulerade.

Jaderlund aterkommer i sin debutsamling
standigt till en gest som pekar ut ett tomrum
och later det bli en plats for jaget bortom orden.
Jaget och uttrycket kan inte bli samtidiga.
Orden, dikten, spriket syftar inte pd mig, pa
jaget, pa det omedvetna. Det dr ett annat sitt
att nidrma sig Kristevas plagsamma insike att
tecknet for “jag” bara bristfilligt representerar
jaget, att spraket stindigt sviker oss, att det
undermedvetna aldrig ldter sig skrivas. Kristeva
formulerar det s3 hir:
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Det finns inga referenspunkter for det
omedvetna: jag talar dnnu inte i det. Inget
nu, inget fore, inget efter. Inte heller nigot
sant eller osant. Det omedvetna férskjuter,
det fortitar, det fordelar. Det forblir vad som
dr borttringt i talet: i tecknet, i meningen,

i kommunikationen, i den symboliska ord-
ningen sasom lagstiftande, faderlig och
inskrinkande.2¢

Det omedvetna ir alltsi det som ir borta, det
som gor sig pamint i spriket genom att det sak-
nas. Ar det sjilva sprickan, sjilva upplevelsen av
klyvnad som spokar i oss, visar sig, nir vi plots-
ligt upplever véra hinder som frimmande? Jag
ska driva mitt resonemang lite lingre genom att
gora ett par nedslag i Jiderlunds foljande tva
dikesamlingar Som en ging varit ing fran 1988
och Snart gér jag i sommaren ut fran 1990.

LEVANDE DOD
Foljande dikt ur Som en ging varit éing varierar
triffsikert tematiken med det kluvna jaget:

Siamesiska delar
Var inte sorglig som pergament

Det 4r bara dgat som 8ppnar sig
Din 6verarm sota smarta

Nir muskeln sluter sig

Nu biter du

Det 4r 6dsligt

Varfdr krusar du mitt har

Och muskeln 6ppnar sig
Skir du en skara i varje droppe 7

Dikten ingr i en svit som heter "Killa” och
visst ar det en siregen Narcissusskildring vi far.
Killans speglande vatten ger dikternas metafo-
rik konkretion samtidigt som ytan genast i det
forsta ackordet skrivs ihop med texten ”Var inte
sorglig som pergament”. De siamesiska delarna,
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jaget och bilden, dr sammanlinkade av dikten,
pergamentets sorgliga yta skrivs ihop med kil-
lans speglande och krusade vatten. Jaget tilltalar
sin dikt med hénfull desperation. Och dikten
framstar som den déda, sorgliga, frimmande
delen av jaget. Pergamentet som textens under-
lag, material, hud och artefaktiska substans.

"Det ir bara dgat som Sppnar sig” heter
det direfter, en versrad som fokuserar be-
traktandet, kinslan av att sugas in i blicken.
Formuleringen “bara 6gat” indikerar ocksa
att allt det 6vriga, munnen till exempel, halls
stangt. Muskeln som sluter sig” kan ldsas som
en blinkning men metaforiken kompliceras av
att ytan/skivan si konsekvent skrivs ihop med
det egna hjirtat i Som en ging varit dng. Man
kan dirfor tinka sig att texten leker fram en
pulserande rérelse som pa en gang ir hjirtats
slag och 6gats blinkning.?® Vigen mot bilden ir
samtidigt en vig in mot det mest egna, killans
frimmande 6ga ir det egna uttrycket, doden
i vattnet blir en lingtan efter panyttfodelse i
det djupast egna. Versraden ”Din &éverarm
sota smirta” har en omisskinnligt jaderlundsk
klang, raden sitter lite 16st i dikten. Men
ofta hos Jiderlund ir hinderna och armarna
sammanflitade med skrivakten. Jag menar att
raden kan ldsas som en variation pa "hinderna”
frin Vimpelstaden, den skrivande rorelsen.
Metaforiskt kan vi tinka oss en scen dir jagets
skrivakt malas upp som ett forsok att stricka
ner armen i spegelbildens yta. Jaget fiskar efter
bildens botten, skriver.

"Varfor krusar du mitt hir” frigar dikten i
nista versrad och ldsaren ser kirarna som 1per
6ver ytan. Krusningen ir ett svar pa armens
rorelse, bilden forindras av beroringen, ogat
blinkar. Krusa yta ir det idiomatiska uttrycket,
krusa har dr en metafor. Jaderlund skriver ihop
dem i siker konkretion. Flera forskare har dis-
kuterat méjligheten att den krusade ytan skulle
vara en Schwittersreferens trots att Jiderlund
sjilv forsikrat att hennes Schwittersldsning ir
ytterst begrinsad.?” Vare sig ordet “krusa” 4r en



influens eller inte sa vill jag hir fista uppmirk-
samhet pd det metapoetiska. Skrivrorelsen drar
som karar éver ytan och forindrar bilden. Ar
det jaget eller bilden som stiller frigan ”"Varfor
krusar du mitt har?”? Narcissusidentifikationen
4r intensiv i sin framstéllning av sjilvforilskad
fifinga mitt i desperationen.

I den sista strofen 6ppnar sig muskeln, hir
har vi dgat igen, och jaget frigar ”Skir du en
skara i varje droppe”. Kanske idr det ett sitt
att friga efter tdrarnas skriftliga motsvarighet?
Skéran i tiren som en bild f6r skriften? Som en
bild for killan som armen vidrért, som en bild
for 6gonlocket som slutit sig runt 6gat. Tema-
tiken kretsar kring sina grundkonstellationer.

Riktningen eller rorelsen i diktjagets strdvan
ir forvanansvirt konsekvent i bide Som en ging
varit dng och Snart gir jag i sommaren ut. Jaget
lingtar efter att ta sig in under, ner i eller bakom
en yta for att nirma sig déden och dirmed for-
eningen med sitt uttryck. I Som en ging varit
dng ir det killan och till slut sjilva dngen som
lockar med sin undervaro. I uppféljaren, ofta
kallad systerboken, Snart géir jag i sommaren ut
blir begravnings- och uppstindelsetemat tyd-
ligt. Hir 4r det jorden som ir ytan. Diktsam-
lingen inleder med ett barn i en kista och cirklar
sedan genomgdende kring detta att ta sig under
jorden. Men jorden/déden verkar standigt for-
skjutas. Till sist forsdker dikterna tvinga sjilva
jorden att falla bortom sig sjilv i en allt mer

desperat jakt pa panyttfodelse:

Pé en aker foll hostsolen ner i klara déda firger.
Och jorden f6ll ocksd ner till maskarna. Man férde
ut en svan pd dkern och pléjde ner henne i den
svarta jorden. En svartstrupad honungsfagel. Ett
stralhjirta med paradismun. Av svilt drog hon allt
djupare andetag. Man pléjde ner fjidrarna i

dkern. Och sadde svanen med hennes egna fula

vita frén. Hon luktade som de déda. Men hon kom
upp som de efterlingtade. En strupvila med runda
skona dgon. Over den strilande jordkragen. Den

bildade en blomma.3°

Rérelsen nerat ir tydlig: solen faller och sjilva
jorden strivar dnnu djupare till en nivd under
sig sjilv, den faller nu ner "till maskarna”. I Som
en ging varit ing blev ingen sjilv en represen-
tant for de krusade ytor, skivor, glasrutor och
grinser av olika slag som dikterna stindigt nir-
made sig. Hir verkar “jorden” inta platsen som
representant for eller beskrivning av just ytan/
gransen. Och precis som med killan dér drunk-
ningsdéden stindigt hotade dr dods- och éter-
uppstindelsetemat framtridande i den citerade
dikten, liksom i hela den svit som omger den.
Fréna och sidden bir inom sig forhoppningen
om att vetekornet ska gro och dnnu tydligare
pekar dikten ut uppstindelsen i det nirmast
extatiska "Men hon kom upp som de efterling-
tade”. Strupen och dirigenom spraket betonas
dels genom epitetet “svanstrupad”, dels genom
att déden uttryckligen beskrivs som en "strup-
vila”. Som kronan pd verket tronar "paradis-
munnen’. Men inga ljud hérs, inget centrum
finns och diktens "hon” kommer upp som en
strdlande ”jordkrage”. Hela denna valdsamma
anstringning for oss ind4 inte lingre dn att vi
kinner igen debutdiktsamlingens "hila”, den
tomma, stumma platsen for en dikt som "kom-
mer” av egen kraft. I stillet for panyttfédelse
hiftar déden vid uttrycket.

TILLTALETS PROBLEM

Zizek menar att det enda man kan gora for att
undkomma &ngesten med en rost som blivit
frimmande f6r en sjilv ir att forenas med den,
sammansmilta. Han analyserar i den tidigare
nimnda filmessin Alberto Cavalcantis film
Dead of Night fran 1945. Den handlar om en
buktalare som i desperation och avundsjuka
kviver sin docka (sin skapade rost) for att bli
av med den, men som kollapsar i samma stund
som dockan ”dér”. Nir buktalaren vaknar ver-
kar dngesten vara borta men hans egen rést har
ersatts av den mordade dockans gilla infantila
stimma. Zizeks analys av filmscenen visar att
mannen genom dockans “déd” lyckats bli ett
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med sig sjilv, med sitt uttryck. Angesten flytear
over fran mannen till betraktaren. Men varfor
ir den nu &ngestfrie mannen med den infantila
dock-résten si fruktansvird for askidaren?

For Kristeva ir all tanke pa en samman-
smiltning mellan tecken och subjeke utesluten.
Det ir i stillet den oscillerande rérelsen som
ir den balanserade minniskans mal. Genom
att nirma sig den semiotiska sfiren kan man
vinna mark for spraket, komma i kontakt med
undantringda erfarenheter, men en fullkomlig
sammansmiltning ir omdjlig. Poesin (och
lisandet och psykoanalytiska samtal) hand-
lar enligt Kristeva om att erévra erfarenheter
och begir som skugglikt finns i medvetandets
grinsmarker, i minnena av vért forsprakliga
sitt att strukeurera tillvaron. P4 det sittet kan
spraket vixa mot vdra osprékliga erfarenheter.s’
Trots att Kristeva i sina lingvistiska studier ir
starkt influerad av Michail Bachtin, blir det
dialogiska aldrig en huvudtanke hos henne.
Det skrivande subjektet ir alltid pd vig mot
sig sjilv eller in i det férsprikliga. Ebba Witt-
Brattstrom analyserar i sin inledning till sam-
lingsvolymen Stabat mater Kristevas begrepp
for subjektet, sujet en procés, och betonar hur
inspirerat det ir av Bachtin.? And4 kan man
se att relationen till andra minniskor befinner
sig pd samma niva som relationen till den egna
kroppen, till drifterna, till det undermedvetna.
Kelly Oliver tolkar Kristeva, i introduktionen
till 7he Portable Kristeva, s hir:

Insofar as meaning is constituted in relation-
ships — relationships with others, relationships
with signification, relationships with our own
bodies and desires — it is fluid. And the subject
for whom there is meaning is also fluid and
relational.3

Kristeva verkar inte vara ute efter en lika radi-
kal dialogicitet som Bachtin. Hennes subjekt
ir stindigt rorligt och dialogiske i relation till
sin egen kropp eller sitt sprak, men utsagans
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rikening (mot ett adresserat objeke) ir viktigare
in nirvaron av ett verksamt frimmande du.
For Bachtin garanterar adressaten genom sin
konkreta nirvaro i satsen en hermeneutik som
ger utsagan dess mening. Kristevas jag verkar
ddremot aldrig riktigt kunna sl& ner sina bo-
palar. Jaget 4r alltid redan kluvet i och med spra-
ket, och tilltalet oscillerar dirfér mellan att rikta
sig utit mot andra minniskor och kastas tillbaka
mot det som ir kropp, ljud, rytm och #ckel.
Det finns pd den hir punkten en affinitet
mellan Kristevas subjektsuppfattning och Jider-
lunds poesi. Féljande dikt fran Snart gir jag i
sommaren ut konkretiserar dn en gang smirtan
i att slitas mellan skapad rost och jag, mellan

bild och kropp:

Bakom rutan lyser rosen réd

Lyser rutan rosen i sitt gap

Lermun kommer genom svalget 6ppen
Térar inte men vill ha den tdren

Inte lyser rosen sig i morker

Spénnet griver armen genom brunnen
Armen inte men vill ha den armen

Sig i morker sig jag rosens gap 3

Dikten gestaltar bida perspektiven samtidigt:
utsagan/bilden och jaget talar dll varandra
unisont. Tanker man sig in i en spegelsituation
ser man hur rosen och gapet sammansmalter
i rutans spegelatergivning och bottnen i det
egna gapet, svalgets djup ser ut som en ros.
Rosen lockar inne i den egna munnen som ett
emblem for dikten. Men i samma stund som
dikten vill ut, fods, blir den hemsk, uppkastad,
abjekrtal. Lermunnen ir den skapade munnen,
den artefaktiska munnen, som syns i eller ge-
nom den levande munnen. Det ir diktens mun
som kommer genom svalget, frimmandegjord
och icklig (som en av dessa uppstdtningar ur
Vimpelstaden).

Aven om dikten ir drabbande och dynamisk
med sitt hiftiga bildsprak dr det tystnaden som



frapperar ldsaren. Lermunnen "kommer” och
rosen “lyser” men rosten, ljuden, verkar ha
fallic ur. Spinnet som “griver armen genom
brunnen” blir en vildsam bild av att rista i det
egna svalget, skriva. Men dikten skapar ocksa
en spoklik kidnsla av att det dr pennan (spin-
net) som styr, som ~griver’, och inte handen.
Armen fir 4n en ging representera debut-
samlingens "hinder”, den skrivande rérelsen,
det egna som vi forlorat kontrollen Gver och
som dirfor blivic hemskt. “Inte lyser rosen
sig i morker” sdger texten nistan bevekande,
och tvinnar syftningarna kring frinvaron av
subjekt. Vem lyser, vem 4r rosen, vem tinder
initiativet? Dikten verkar transartat fixera sig
vid detta "sig” som om det var ett pronomen
for det som finns mellan jaget och utsagan.
Begiret verkar vara det mest stabila, i god
psykoanalytisk anda, detta "vill”. Dikten avslu-
tas med raden 7sig i morker sig jag rosens gap”.
Det ir en rad som svivar bortom vir forstaelse
eftersom den sondrar de mojliga syftningarna.
Samtidigt kan man kanske pressa tolkningen
ytterligare och tinka sig att 7sigiet” med sitt
vaga genitiv drar en ring runt detta gap som
foder en ros som har ett gap som féder en
ros ... Spriket forskjuts men samtidigt finns

hir en dromsk och plagsamt splittrad forhopp-
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SUMMARY
The Voice in the Cavity. An Analysis of the Relation Between the "I” and the Voice in Ann Jiderlund's
Early Poetry

This article focuses on Ann Jiderlund’s eatly poetry, with particular emphasis upon her first
poetry book, Vimpelstaden (Streamer City), from 198s. Its aim is to investigate the poetical
subject’s relation to language and to itself as the speaking subject within the text. The critical
reception of Jaderlund was shaped by the fierce debate which followed the publication of her
second book, Som en ging varit iing (Which Was Once a Field), in 1988. In the wake of this
debate, Jiderlund has generally been presented as both a rebellious and playful poet who,
against the background of the dominating masculine tradition of literature, attempts to find

a new language for repressed female experiences. This article aims to complicate the standard
picture of Jaderlund by highlighting the self-reflexive and anxiety-ridden aspects of her poetry.
Through close and careful readings of Jiderlund’s poems, the article explores the split between
the ”I” and the voice which runs through the texts. It analyses the feelings of disgust, horror
and alienation that the ”I” expresses in relation to language in general, and to the particular
experience of hearing itself speak. My analysis utilizes Julia Kristeva’s theories of language,
placing particular emphasis on her account of the so called "thetic phase”, in which the relation
between the ”I” and its linguistic representation as ”I” (the subject in language) is established,
as well as her theory of the abject. This split between the ”I” and its linguistic voice or expres-
sion is also manifest in the uncanniness surrounding the depiction of hands writing. To shed
light on this phenomenon, I discuss Sigmund Freud’s and Slavoj Zizel’s accounts of how
severed limbs — hands, for example — function as paradigmatic expressions of the uncanny.

Keywords: Ann Jiderlund, Julia Kristeva, Vimpelstaden, subject, I, voice, abject, uncanny,
emptiness, death
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CECILIA PETTERSSON

BIBLIOTERAPI | ETT

LITTERATURVETENSKAPLIGT PERSPEKTIV

I slutet av Marie Hermansons publik- och
kritikerrosade roman Musselstranden (1998)
finns en scen som ir mycket intressant att
lisa i relation till senare tids intresse for kul-
tur och hilsa. Romanens huvudperson, den
snart 4o-ariga Ulrika, har atervint dill sice
barndomsparadis Tingevik och av en slump
triffat pd en av sina barndomsvinner, Jens
Gattman. Ulrika och Jens samtalar om det
forflutna och aterupptar helt kort sin avbrutna
tondrsromans. Strax innan de skiljs at ger Jens
Ulrika en berittelse som han har skrivit och
som han ber henne lisa. Bekvimt tillbakalutad
i en solstol pd Gattmans veranda tar Ulrika
del av denna berittelse, som ir ett slags fikeiv
rekonstruktion av vad som hinde med Jens
adoptivsyster Maja en sommar manga ar tidi-
gare nir hon var férsvunnen, en hindelse som
satte djupa spar i sdvil familjemedlemmarna
Gattmans som Ulrikas liv. Nir Jens lite senare
oroligt frigar Ulrika vad hon tyckte om berit-
telsen svarar hon: "De ddr veckorna nir Maja
var férsvunnen, de har varit som ett hal i mitt
liv. Din berittelse har fyllt igen det.”?

Den erfarenhet som Ulrika hir formulerar
paminner mycket om den terapeutiska effeke
som man efterstrivar inom biblioterapi, en
behandlingsform som ir p stark frammarsch
i den visterlindska kulturen idag.? Biblio-

terapi, som pd ett dvergripande plan kan defi-
nieras som anvindning av litteratur fér att
frimja minniskors psykiska hilsa,? fokuserar
pa litteratur eller, rittare sagt, lasning som en
mdjlig vig till rekreation och rehabilitering.
Forskningen om biblioterapi ir idag utbredd,
framfor alle i USA och i Storbritannien. Som
kommer att framgd i det foljande har det inte
minst pd senare &r publicerats en mingd stu-
dier om hur sivil vuxna som barn med olika
psykiske relaterade sjukdomar samt minniskor
som befinner sig i chock eller i sorg har tagit
hjilp av lasning i sin rehabiliteringsprocess.*

I en svensk kontext 4r biblioterapi emellertid
ett mindre utforskat omrade. Den forskning
som finns bestir i huvudsak av sammanstill-
ningar av vad tidigare, internationellt férank-
rad forskning i imnet har kommit fram till. Ett
viktigt bidrag i detta avseende 4r Juhani Thanus
artikel "Litteratur och terapi” i antologin Az
tiga eller tala. Litteraturterapi — ett siitt att viixa
(2004). Thanus ger en historisk 6versikt over
den befintliga forskningen om biblioterapi och
om olika former av biblioterapi. Ett sirskilt
fokus fir den mer specifika litteraturterapi-
formen diktterapi.> Merparten av artiklarna i
antologin i évrigt utgdrs av introduktioner till
olika slags terapiformer — diktterapi, terapeu-
tiske skrivande, sagoberittarterapi — dir det
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lista eller skrivna ordet sitt i centrum. S3 nir-
mar sig till exempel Liisa Salakka diktterapin
frin ett mer kliniskt perspektiv, dock utan att
relatera sina slutsatser till nigon biblioterapeu-
tisk studie eller ett annat empiriskt material.¢

Négra andra ansatser att nirma sig biblio-
terapi i ett svenskt sammanhang ir Torsten
Petterssons artiklar, P4 vig mot en tillimpad
litteraturvetenskap. Exemplet psykoterapi”
(2006) och "Drémmar om verkligheten — skon-
litteraturens potential for existentiell psyko-
terapi” (2008) samt Magnus Perssons artikel
"Den friska boken och den sjuka minniskan:
Om litteratur som medicin” (2011). Pettersson
har en mer teoretisk inging till fraigan om skon-
litteraturens terapeutiska funktion och resone-
rar om hur man kan anvinda fiktionslitteratur
inom psykoterapi for att bearbeta existentiella
fragor.” Persson analyserar utifran ett diskurs-
analytisk perspektiv tre texter som har ett mer
eller mindre uttalat biblioterapeutiske syfte.?

En mer omfattande undersdkning som skulle
kunna riknas till det svenska biblioterapeutiska
falcet dr Inger Erikssons avhandling Poesilisning
som meningsskapare. En studie om poesigrupper
paé sjukhem och hospice (2006). Eriksson utgir
fran sitt praktiska arbete med poesigrupper,
dir minniskor i livets slutskede har lyssnat pd
och list dikter tillsammans. Hon diskuterar
begreppet biblioterapi relativt ingdende och da
framfor allt i relation till den verksamhet hon
sjilv har bedrivit. Eriksson 4r dock tveksam till
att kalla poesigrupperna fér biblioterapi eller
poesiterapi med motiveringen att gruppernas
frimsta syfte inte var ett 6kat vilbefinnande
och att ledaren i grupperna inte var en utbildad
biblioterapeut.” Utéver Erikssons avhandling 4r
den studie av sjukskrivna kvinnors erfarenhet
av skonlitterdr ldsning, som undertecknad sjilv
har utfért tillsammans med Lena Martensson,
forskare i socialmedicin, en av de fi interven-
tioner med ldsning som frimsta redskap, som
gjorts i en svensk kontext.”® Jag fir anledning
att dterkomma till detta i slutet av artikeln.
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Béde den anglo-amerikanska och den svenska
forskningen om biblioterapi har det gemensamt
act den dill dvervigande del har utforts av fors-
kare inom psykologi eller biblioteksvetenskap.
Av forklarliga skil har fokus dirfér kommit att
ligga pd frigor som ror behandlingsformens
effektivitet, den terapeutiska processen, biblio-
terapeutens roll samt behandlingsformens
hemhérighet i bibliotekssammanhang snarare
in pa litteraturvetenskapliga sporsmél. Men
en del har ocksa skrivits om den litteratur som
anvints i terapeutiska syften; hur denna litte-
ratur bor vara och hur man bér lisa for att
uppnd en terapeutisk effeke. I denna forskning
iterfinns en mingd antaganden om skonlitte-
ratur, litterir kvalitet och lisarens forhallande
till den skonlitterira texten. Forskningen om
biblioterapi ir siledes ett omrade som aktuali-
serar frigor som har varit hogst centrala inom
litteraturvetenskapen de senaste decennierna,
bland annat inom reader response-forskningen.

Mot denna bakgrund ir syftet med fore-
liggande artikel att introducera forskningsfélcet
biblioterapi i en svensk litteraturvetenskaplig
kontext mer grundligt 4n vad som gjorts tidi-
gare samt att tydliggora vad ett litteratur-
vetenskapligt perspektiv kan bidra med inom
forskningen om biblioterapi. Férst redogors
for behandlingsformens framvixt och den
forskning som omgirdat den. Direfter foku-
seras hur skonlitteraturen har diskuterats och
virderats inom tidigare forskning om biblio-
terapi. Till sist landar artikeln i en diskussion
om olika férestillningar om den biblioterapeu-
tiska lisningen och hur denna kan férstas ur
ett litteraturvetenskapligt perspekeiv. Artikeln,
och da framfér allt den senare delen av den, har
pa sa vis karaktiren av en metastudie.

BIBLIOTERAPINS HISTORIA

Begreppet biblioterapi myntades 1916 av ame-
rikanen Samuel Crothers och definieras av
honom som anvindning av bécker i likande
syfte."" Médnga forskare menar dock att sjilva



fenomenet har rotter i antiken och hinvisar till
inskriptionen “likedom for sjilen” dver biblio-
teket i Thebe samt till Aristoteles som talade
om litteratur pé ett liknande sitt.”? Sjdlva ordet
biblioterapi kan ocksi hirledas till grekiskan,
didr det ordagrant betyder "bokterapi”.

Sjilva behandlingsformens ursprung har
diskuterats. Det finns de som menar att man
kan se ett fro till det vi idag kallar biblioterapi
redan under medeltiden men att metoden mer
systematiskt togs i bruk under r700-talet.”® Det
stora genombrottet for biblioterapin brukar
emellertid dateras till forsta virldskriget, det
vill siga samtidigt som Crothers etablerade
begreppet. Man upptickte da att lisning av
skonlitteratur kunde ha en helande effekt pa
traumatiserade soldater.

Den férsta doktorsavhandlingen i dmnet
skrevs 1949 av den amerikanska forskaren
Caroline Shrodes. Shrodes knét biblioterapin
till psykoterapin, nirmare bestimt till den
freudianska psykoanalysen. Hon beskrev en
modell for den biblioterapeutiska processen
och etablerade dven nagra av de nyckelter-
mer — identifiering, katharsis och insikt — som
sedan kommit att bli birande inom omridet.'s
De tvd decennierna som foljde pa Shrodes
avhandling innebar en ganska blygsam fram-
ging for forskningen om biblioterapi.’ Ett
forsta genombrott kom under sent 1970-tal
och tidigt 1980-tal, d4 flera av de forskare som
fortfarande framstir som auktoriteter inom
filtet var verksamma, till exempel Rhea Joyce
Rubin samt Arleen McCarty Hynes och Mary
Hynes-Berry. Ett andra genombrott skedde pa
1990-talet. Den forskning som var pa fram-
marsch di var starkt influerad av kognitiv
psykologi. Detsamma giller mycket av den
forskning om biblioterapi som bedrivs idag.”

OLIKA SKOLOR INOM BIBLIOTERAPI

Oavsett teoretisk inrikening dr manga av de
definitioner av begreppet biblioterapi som
forekommer forhallandevis vida. Férutom

Crothers “anvindning av bécker i likande
syfte” och Hynes och Hynes-Berrys “anvind-
ning av litteratur for att frimja mental hilsa”
har vi till exempel "hjilp via bécker”,’® "an-
vindning av bocker for att hjdlpa manniskor att
16sa problem™? och “anvindningen av littera-
tur och poesi i behandlingen av minniskor som
lider av kinslomissig eller psykisk storning”.?
Ur litteraturvetenskaplig synvinkel ar det in-
tressant att notera att man i samtliga av dessa
definitioner ligger tonvikten pd ordet "bok”
eller "litteratur” och inte pé ordet lisning. En
definition som avviker nigot i sammanhanget
ir den som star att lisa i Websters Dictionary,
ddr biblioterapi definieras just som “vigled-
ning i att 18sa personliga problem genom lis-
ning”.?' Preferensen for uttrycket “anvindande
av bocker/litteratur” kan ges en forklaring om
man fordjupar sig ndgot i de olika huvudformer
eller skolor av biblioterapi som finns.

En traditionell distinktion ir den mellan lis-
biblioterapi (reading bibliotherapy) och inter-
aktiv biblioterapi (interactive bibliotherapy),
en distinktion som upprittades av Hynes och
Hynes-Berry pa 1980-talet. Lisbiblioterapi
innebir att sjilva lsningen sitts i centrum for
den terapeutiska processen. Klienten blir re-
kommenderad en bok som anses ha specifikt
terapeutisk potential och liser direfter denna
pa egen hand. Kontakten med terapeuten ir
minimal eller i vissa fall obefintlig.?? Relationen
mellan text och lisare forstas istillet som det
viktigaste elementet i den biblioterapeutiska
processen.

Inom den interaktiva biblioterapin tillkom-
mer ytterligare en viktig person, nimligen
biblioterapeuten.?? Lisningen och deltagarens
respons pd den text hon/han har list anses fort-
farande vara viktiga, men tonvikten ldggs hir pa
mojligheten att fi samtala om sin ldsning med
en terapeut och ibland ocksé andra deltagare;
den interaktiva biblioterapin utévas ofta i grupp.
Litteraturen brukar girna beskrivas som en kata-
lysator eller ett hjilpmedel inom den interaktiva
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biblioterapin.?* Detta dr en méjlig forklaring till
att uttrycket "anvindning av bocker/litteracur”
ir sd vanligt forekommande i definitioner av
biblioterapi istillet for lisning. Den individu-
ella lisningen omsitts i ett samtal som kopplas
till personens egen situation snarare 4n att den
urskiljs som en egen, enskild aktivitet.

DEN BIBLIOTERAPEUTISKA PROCESSEN
S& lingt om de olika inriktningarna pd biblio-
terapi. Men hur ser da den process ut som
klienten forvintas gi igenom for att erhilla
djupare terapeutisk effekt och utvecklas? Nir
det giller ldsbiblioterapi finns det inte si
mycket dokumenterat, vilket mojligtvis hinger
samman med att lisarna i stor utstrickning
utfor det terapeutiska arbetet pé egen hand.
Inom forskningen om den interaktiva biblio-
terapin diremot, finns ett antal olika modeller
for det terapeutiska arbetet vilka inspirerats av
freudiansk psykoanalys, dir den ideala tera-
peutiska processen tydligt framgar. En modell
som har fatt stor genomslagskraft ir den som
har upprittats av Hynes och Hynes-Berry. Hir
beskrivs den biblioterapeutiska processen i fyra
steg.® Det forsta steget bendmns igenkinning.
Klientens uppmirksamhet fingas av nigot un-
der ldsningen, till exempel bortglomda kins-
lor, igenkdnning av beteendemonster eller en
fornimmelse av katharsis. Under den andra
fasen, som kallas for undersokning, utforskas
dessa kinslor och beteendeménster samt de
reaktioner som de vicker hos klienten. Hynes
och Hynes-Berry beskriver denna fas som en
intensifiering av igenkidnningsfasen.?¢ Den
tredje fasen benimner de sidostillande. Den
syftar till att stdlla den gamla kiinslan bredvid
den nya, det vill siga den som uppstatt under
biblioterapin. Malet ir att uppnd den sista
fasen, sjalvtillimpning. 1 denna fas virderar
man de nya intryck och insikter som man har
erhallit under den biblioterapeutiska processen
och integrerar dem i sin sjilvbild.

Vanligt dr ocksd att man utgdr frin en mo-
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dell som uppvisar en del likheter med Hynes
och Hynes-Berrys men som forefaller vara
mer trogen Shrodes, bade vad giller faser och
benimningar.” Denna modell innefattar tre
olika stadier: identifikation, katharsis och insikt.
Identifikation innebir att den lisande identi-
fierar sig med karaketirer och hindelser i berit-
telsen. Katharsis ir det stadium da lisaren blir
kinslomissigt engagerad i berittelsen och kan
frigora borttringda kinslor. /nsikz, slutligen, ar
ett resultat av erfarenheten av katharsisstadiet
och innebir att lisaren blir medveten om sitt
problem och méjliga l6sningar pa detta.?® Lite
forenklat kan man siga att identifikation hir
motsvaras av Hynes och Hynes-Berrys igen-
kinning, katharsis av undersékning medan
insikt snarare ir en sammanslagning av sido-
stillande och sjilvtillimning med en betoning
lagd pd den sistnimnda fasen.

Samtidigt finns det ocksd uppenbara skill-
nader mellan modellerna. I den senare, vilken
bland annat foresprikas av en av var samtids
mest namnkunniga forskare inom biblioterapi,
Zipora Shechtman, betonas fenomenet identi-
fikation, bide genom att en av faserna benimns
sd och genom att identifikation gors dill en
forutsittning for den terapeutiska processen.
Hynes och Hynes-Berrys modell 4r mer 6ppen
i detta avseende. I den benimns en av faserna
igenkinning, vilket 447 innebira en identifika-
tion med nagon eller nigot i texten men det
behéver inte begrinsas till detta. Igenkidnning
ir ett vidare begrepp. Det rymmer mojligheten
att ndgot kan forefalla bekant utan att man for
den sakens skull strivar efter den nirhet till
eller inlevelse i objektet som identifikation in-
begriper. Denna skillnad mellan identifikation
och igenkinning kan, menar jag, fa betydelse
for vilka forestillningar om Aur man kan lisa
terapeutiskt som blir méjliga. Innan vi kom-
mer till frigan om hur man ldser ir det dock
hog tid att diskutera vad man liser. Vad har
skrivits om den litteratur som ligger till grund
for biblioterapeutiska praktiker?



LITTERATUREN:
VAL OCH VARDERINGAR
Inom forskningen om biblioterapi har det
4dgnats forhallandevis stort utrymme &t att dis-
kutera vilket slags litteratur som ska anvindas,
hur denna ska vara utformad och vad den
ska innehilla for att vara verksam. Litteratur-
valet hinger ofta samman med vilken form av
biblioterapi som avses. Inom lasbiblioterapi
anvinds savil skonlitteratur som sjilvhjilps-
litteratur medan man inom den interaktiva
biblioterapi nistan uteslutande anvinder skon-
litteratur. Men inte vilken skonlitteratur som
helst. Ofta foresprikas en anvindning av vad
som i litteraturvetenskapliga sammanhang
brukar g& under beteckningen kvalitets- eller
finlitteratur. I Tyskland har exempelvis litte-
ratur av Goethe och Schiller skrivits ut pa re-
cept.?? Nir det giller biblioterapi for barn och
unga foresprikas ofta traditionella sagor och
moderna ungdomsklassiker.?® Det finns alltsd
en timligen konservativ litteratursyn inom
biblioterapin som paminner om hur man har
resonerat om god litteratur inom vissa grenar
av den litteraturvetenskapliga forskningen.'
Precis som i litteraturvetenskapliga samman-
hang uppstar ofta problem nir man ska férsoka
definiera vad som kinnetecknar kvalitetslittera-
tur. Shechtman, som ir en av foresprakarna for
attanvinda kvalitetslitteratur inom biblioterapi,
undviker att nimna specifika verk i samband
med att hon definierar kvalitetslitteratur och tar
istillet sin utgdngspunke i en ganska allmin be-
skrivning. Hogkvalitativ litteratur, menar hon,
presenterar ett brett spektrum av minskliga
tankar och kinslor som lisare kan identifiera
sig med, lira frin och tillimpa pa sina egna
liv.32 Denna definition forefaller emellertid sa
pass allman att den blir oanvindbar. Man kan
till exempel friga sig vad “ett brett spektrum av
tankar och kinslor” egentligen innefattar. Och
vad dr det som siger att s kallad populirlitte-
ratur inte skulle kunna uppfylla dessa kriterier?
Faktum ir att just kiinslosamheten och det som

Shechtman senare nimner, identifikations-
méjligheten, ofta brukar framhéllas i de forsok
som gjorts att definiera populirlitteratur. Ulf
Boéthius pdpekar i en numera klassisk text om
populirlitteraturens eventuella egenart att den
har fate sta for “okontrollerade kinslor, kaos
och upplésta grinser” och Anders Ohman lyf-
ter bland annat fram identifikation och kinsla
som nigot som har ansetts karakterisera popu-
larlitteraturen och ldsningen av den.

I ett annat sammanhang i sin studie forsoker
Shechtman fértydliga sig: kvalitativ litteratur,
menar hon hir, miste ocksd vara komplex
och utéver kinslor inkludera en inre eller
mellanminsklig konflike, ett dilemma eller en
debatt.3 Men dven pd denna punke infinner sig
kategoriseringsproblematiken direkt. Mycket
av den litteratur som brukar anses tillhdra
kategorin populirlitteratur innehaller mellan-
minskliga konflikter och/eller dilemman. Det
ir ett minst lika vanligt inslag i denna typ av
texter som inom si kallad kvalitetslitteratur.
Komplexitetsaspekten ir kanske dven i litte-
raturvetenskapliga sammanhang fortfarande
det mest vanligt férekommande kriteriet i
definitioner av kvalitetslitteratur. Samtidigt r
denna starke ifrigasatt som vattendelare mel-
lan fin- och populirlitteratur. Minga samtida
litteraturforskare har visat hur verk som anses
tillhéra det populira kretsloppet eller som
svivar mellan detta och det finlitterira, har
de kinnetecken som brukar tillskrivas kvali-
tetslitteratur — till exempel komplex strukeur
och karaktirsteckning.® Dir sévil dldre som
nyare biblioterapeutisk forskning forefaller
etablera barridrer mellan fin- och populirlit-
teratur 4r senare tids litteraturvetenskapliga
forskning snarare upptagen av att riva ner el-
ler atminstone problematisera dem. P4 denna
punke kan ett litteraturvetenskapligt perspektiv
nyansera och problematisera den litteratursyn
som finns inom den biblioterapeutiska forsk-
ningen och bidra till ett nytinkande nir det
giller litteraturvalet.
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Hos vissa forskare inom det biblioterapeu-
tiska filtet finns dock en medvetenhet om att
traditionell finlitteratur inte nodvindigtvis
behéver vara den mest limpade litteraturen i
biblioterapeutiska sammanhang. Hynes och
Hynes-Berry har gjort en distinktion som ir
klargdrande i detta avseende. De skiljer mellan
god litteratur och biblioterapeutisk verksam
litteratur.? Detta uttalande vilar visserligen pa
forestillningen om att det finns nigot som kan
definieras som god litteratur, vilket naturligtvis
kan ifragasittas. Om vi fér 6gonblicket bortser
frin detta 6ppnar Hynes och Hynes-Berrys
distinktion upp for en mer inkluderande syn
pa urvalet av skonlitteratur inom biblioterapin,
dar det dr litteraturens terapeutiska poten-
tial snarare 4n kvalitetsfragan som avgor litte-
raturens limplighetsgrad. T syfte att nirmare
definiera vad som ir god biblioterapeutisk
litteratur skapar de en modell som utgdr frin
fyra tematiska och fyra stilistiska aspekter. De
tematiska aspekterna ir universell kinsla eller
erfarenhet, kraftfullhet, begriplighet och hopp-
fullhet. De stilistiska dr suggestiv rytm, sliende
och konkret bildsprak, enkelt och precist sprik
samt komplexitet. Som “rytm” och "bildsprak”
antyder ir aspekterna sirskilt limpade for lyrik
men Hynes och Hynes-Berry menar att man
lika girna kan anvinda dem pa andra former
av skonlitteratur.?’

Den litteratursyn som framtrider hir fore-
faller betydligt mer mangfacetterad och inklu-
derande in de forhallningssitt som diskuterats
ovan. Vissa av kinnetecknen, till exempel sl3-
ende och konkret bildsprik och komplexitet,
for tankarna 4t det mer traditionellt finlitterdra
hallet medan andra, s& som begriplighet samt
ett enkelt och precist sprak, snarare avviker
frin sidana associationer. Men dven om det
finns foérdelar med Hynes och Hynes-Berrys
modell framstir den delvis som problematisk.
Kategorin universell kinsla eller erfarenhet in-
dikerar till exempel att kiinslor och erfarenheter
upplevs pi ett liknande sitt av alla minniskor
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oavsett socialt och kulturellt sammanhang.
Det implicerar vidare att mycket av det som
har med reproduktion att gora, som att vara
gravid, foda barn och amma inte skulle vara ett
passande tema for biblioterapeutisk litteratur
eftersom denna erfarenhet inte inkluderar alla
mainniskor (men vil de flesta kvinnor). Hynes
och Hynes-Berry preciserar sig visserligen och
sdger att litteratur som har universella teman ir
siddan som behandlar kinslor och erfarenheter
som ir litta att identifiera och litta att iden-
tifiera sig med, samt erfarenheter och kinslor
som ir grundliggande for minskliga villkor.
Men dessa fortydliganden gor det egentligen
inte klarare. Vilka kinslor som ir litta att iden-
tifiera sig med varierar rimligtvis fran person
till person. Minskliga villkor 4r ytterst olika
och beroende av faktorer som kon, klass, etni-
citet, alder och si vidare.

Hynes och Hynes-Berrys modell tydliggor
ocksa en paradox inom forskningen om biblio-
terapi. A ena sidan strivar man efter en defi-
nition av biblioterapeutisk verksam litteratur
som begrinsar vilken litteratur som kan riknas
hit. A andra sidan soker man efter en defini-
tion som ir vid nog att inkludera si ménga
olika skonlitterdra texter som mojligt. Oavsett
hur god denna ambition in ir forefaller det
omdjligt att konstruera en definition som kan
tillmotesgd dessa motstridiga krav fullt ut. Det
kommer alltid att finnas verk som inte passar in
pa kriterierna men som likvil visar sig fungera
i terapeutiska sammanhang, och verk som ir
som klippt och skurna enligt teorin men som
indi inte fungerar i praktiken.

Fragan idr dirfor om det egentligen 4r me-
ninggsfullt att férsoka bestimma vilken littera-
tur som kan anses vara biblioterapeutiskt
verksam och vilken som inte ir det. Det fore-
faller &tminstone rimligare att aktualisera flera
olika definitioner, vilka ocksi 4r beroende av
andra variabler dn sjilva litteraturen, till ex-
empel malgruppen f6r biblioterapin. I mycket
av den forskning som gjorts inom filtet blir



det tydligt att den litteratur som anvints och
anses ha god terapeutisk effekt dr sidan som
gestaltar frigor som ir relevanta for just de
personer som ingdr i terapin.® Ibland kan man
ocksé skénja ett sidant malgruppsinriktat tin-
kande hos forskarna sjilva. Shechtman, som
har specialiserat sig pa biblioterapi for barn
och ungdomar, menar att ett kriterium for den
litteratur som ska anvindas i biblioterapeutiskt
syfte 4r att den ska vara “within the realm of
the children’s problems and represent the diffi-
culties they experience and the dynamics of
their behavior”.%

BIBLIOTERAPEUTISK LASNING

Samtidigt dr det viktigt att inte, like Shecht-
man och minga med henne, for hirt framhélla
likheten mellan klientens liv och det hon/han
liser om, eftersom det i sin tur medfor en risk
att det potentiella litteratururvalet for biblio-
terapin reduceras. Ett alltfor ensidigt fokus pa
skonlitteraturens innehill kan dven leda till att
den som vill anligga ett litteraturvetenskapligt
perspektiv pd biblioterapi inte lyckas réra sig
bortom frigor om sjilva litteraturen. Detta
vore olyckligt, inte minst som den verkligt
intressanta friga man som litteraturvetare kan
stilla till den biblioterapeutiska forskningen av
idag 4r ifall det inte ir viktigare hur man ldser
4n vad man liser.

Inom biblioterapeutisk forskning finns det
en outtalad men utbredd férestillning om att
alla lasare ldser en skonlitterir text pd samma
sitt. Ofta utgdr man ocksa fran ate detta sitt
att lisa, denna ldsart, dr avhingig strukturer i
den enskilda texten. Hir befinner vi oss alltsa
nira ett interaktionellt perspektiv pa lisning,
dir texten betraktas som den aktiva parten
och lidsaren den passiva, och dirmed langt fran
forestdllningen om den medskapande ldsaren,
som varit mest inflytelserik inom senare tids
litteraturvetenskapliga teoribildning.' Ibland
skyms dock sidana antaganden av att forska-
rens resonemang fokuserar pa just litteraturen

och inte pa lisningen. Shechtman hivdar till
exempel att vissa bocker 4r bra i biblioterapeu-
tiskt hidnseende medan andra ir daliga, rent av
farliga. Att hon snarare 4n bocker avser lisning
visar sig dock genom att hon beklagar att man
inte vet vilken effeke ett visst slags litteratur
har p4 ldsarna jimfort med annan litteratur.?
Den syn pd ldsaren som en passiv mottagare av
texten som detta synsitt implicerar framstar ur
ett litteraturvetenskapligt perspektiv som djupt
problematisk.

Andra ganger 4r det mer uppenbart att det
handlar om ldsning och att det verkligen exis-
terar en forestillning om ett rdte site att lisa
terapeutiske. Den som anses sitta inne med den
ritta ldsningen ir dock inte ldsaren sjilv utan
biblioterapeuten. Shechtman menar att denna/
denne ska trida in och korrigera lidsningen i
de fall d& ldsaren tolkar verket pi ett annat
sitt 4n vad som var biblioterapeutens avsikt:
“sometimes monitoring a child’s understan-
ding of the book is highly important. Without
such monitoring (such as in self-help biblio-
therapy), reading such a book could have se-
vere consequences.”* Shechtman talar hir om
barns lsning, men dvervakad och styrd ldsning
foresprakas dven i biblioterapi som riktar sig till
vuxna. Lisaren tilldelas alltsd en passiv roll som
mottagare av biblioterapeutens tolkning av
texten, sivida denne inte lyckats komma fram
till en sidan tolkning pa egen hand. John T.
Pardeck och Jean A. Pardeck framhaller denna
avsiktliga och strikta styrning av lisningen som
ett ideal och menar att det ir just detta som
skiljer biblioterapeutisk lisning fran vanlig las-
ning.* Frigan ir dock om det behéver vara si.

Viljan att kontrollera och styra lisningen
inom biblioterapin gir djupare in enskilda
forskares stillningstaganden. Den finns till
och med inbyggd i flera av de modeller som
ligger till grund for den terapeutiska processen
inom interaktiv biblioterapi. Detta férhillande
blir sirskilt tydligt om man ser till en av de
freudianskt inspirerande modellerna som re-
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dogjordes for tidigare samt till den ldsart som
brukar forknippas med denna modell, den
identifikatoriska.

Den identifikatoriska lisarten 4r utan tvekan
den mest foresprkade lisarten inom bibliotera-
peutisk forskning. En medeldlders deprimerad
man ska lisa om en annan medelélders depri-
merad man och allra helst ocksd dennes vig ur
depressionen; en person som har genomgitt en
uppslitande skilsmissa ska ldsa om en skildring
av en uppslitande skilsmissa och sa vidare. Fors-
kare efter forskare foreslar ett sidant litteratur-
val och utgér fran att lisaren verkligen ldser
litteraturen pd detta identifikatoriska sitt.*s
Ofta visar man ocks3 hur den identifikatoriska
lisarten gir act koppla till ett gott terapeutisk
resultat.* Med tanke pé att denna ldsart har face
en sidan stark stillning inom forskningen om
biblioterapi forefaller det angeliget att friga sig
hur detta har kommit sig.

Som vi tidigare sett betonas det frin flera
hall att den litteratur som ska anvindas i den
biblioterapeutiska verksamheten bér innehalla
karaktirer eller en problematik som lisaren
litt kan identifiera sig med. I freudianske in-
spirerade modeller f6r den biblioterapeutiska
processen utgor identifikation dessutom ofta
en egen fas. Om den litteratur som anvinds ir
sidan att den syftar till att lisaren ska kunna
identifiera sig med ndgot i den och identifika-
tion utgdr en fas i den terapeutiska process som
klienten férvintas genomga ir det kanske inte
si férvanande att lisarten blir identifikatorisk.
Om biblioterapeuten dessutom vid behov kan
styra lisningen i denna riktning framstar det
som in mindre underligt. D4 biblioterapin ir
upplagd sd att en identifikatorisk ldsart tycks
premieras dr dock risken stor att man forbiser
att dven andra lisarter skulle kunna vara tera-
peutiskt verksamma.

Det finns emellertid de som tagit fasta pa
andra mojliga ldsarter inom biblioterapin, dven
om detta inte ir lika vanligt. Jonathan Detrixhe
har exempelvis kritiserat biblioterapeutisk
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forskning for att ha fastnat i vad han kallar
“identifikation, insikt och problemlésnings-
paradigmet”, och han menar att en skénlitterir
text, i all sin komplexitet, borde ha ett vidare
anvindningsomrade 4n detta.¥

Hos Detrixhe finns inte bara en tilltro till
litteraturens ménga mojligheter utan ocksa
en sadan dillit till ldsarens medskapande for-
méga som annars saknas inom merparten av
tidigare biblioterapeutisk forskning. Han ser
den identifikatoriska ldsarten som en mojlig
terapeutisk lisart men framhaller samtidigt
att for manga ldsare kanske det har bittre tera-
peutisk effekt att bli utmanad av litteraturen,
till exempel genom att lisa bocker dir hans/
hennes férestillningsforméga blir eggad, stand-
punkter utmanade och livsval ifrigasatta. s
Detrixhe fister ocksa stor vikt vid hur litte-
raturen kan verka pa ldsaren pa ett omedvetet
plan och beskriver i detta sammanhang ett
tillvigagangssitt som skulle kunna sigas resul-
tera i ett slags associativ ldsart: att ldta klienten
associera och fantisera utifrin det skonlitterira
materialet, till exempel — men inte begrinsat
till — vad denne skulle ha gjort i karaktirens
stille.*” Syftet med den ldsarten ir att komma
it en dold innebérd i klientens tankar, kinslor
eller beteenden, en sidan innebord som skulle
ha f6rblivit dold om man endast fokuserat pa
lasarens medvetna tolkning av texten.

*

Mycket av det som Detrixhe framhaéller bekrif-
tas ocksd i den kvalitativa studie av sjukskrivna
kvinnors erfarenheter av skonlitterdr ldsning,
som jag och Lena Mirtensson har gjort.*® En
av fragorna i studien handlar om hur kvin-
norna har list under sin sjukskrivningstid.
Kvinnornas svar stéder tidigare forskning om
biblioterapi i s& métto att den identifikatoriska
lasarten framstar som en viktig lisart. Nigra
av dem menar att de har list identifikatoriskt
under sjukskrivningstiden och antyder att de
upplever att detta piverkade deras tillfrisk-



nande i positiv riktning. Men 4n mer intres-
santa ir de andra ldsarter som kvinnorna lyfter
fram. Flera beskriver ett sitt att lisa som jag
med litteraturvetaren Rita Felski skulle vilja
kalla en sjilvfrglommande ldsart: att f3 ldsa
om ndgon eller nigot som inte piminner dem
om sig sjilva och pd sa sitt fA mojlighet att
tillfalligtvis glomma sin livssituation.s” Som en
av kvinnorna beskriver sin lisupplevelse under
sjukdomstiden: "Det blir en historia liksom,
som man foljer, som inte egentligen har sa
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This article aims to introduce and discuss the phenomenon of bibliotherapy in the context of
comparative literature in Sweden. It opens with an introduction to the field of bibliotheraphy,
defining this as the use of books to aid people in their healing processes. The article discusses
this definition, and provides a short historical overview of the treatment of bibliotheraphy,
placing particular focus on "interactive” bibliotheraphy which, in many respects, has become

the model of bibliotherapeutic intervention today.
Primarily, however, this article explores how a literary perspective could contribute to the

research on bibliotheraphy. Firstly, I consider a variety of different studies and their views

on bibliotheraphy in order to make clear the values and the perspectives on literature under-
pinning much of the research in the field. Secondly, I examine the different conceptions of the
reader and the reading process expressed in the research on bibliotheraphy in relation to reader-
response criticism. Among other things, the model of the bibliotherapeutical reading process
used in the school of interactive bibliotheraphy is discussed. This model is shown to be highly
normative when it comes to how one can read in order to be aided in the healing process. In

conclusion, the article raises questions concerning how other views on bibliotheraphy might
produce alternative models of reading.

Keywords: bibliotherapy, comparative literature, reading, fiction
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OMLASNING:
DONNA HARAWAY,

"MANIFESTO FOR CYBORGS: SCIENCE,
TECHNOLOGY, AND SOCIALIST-
FEMINISM IN THE 1980s” (1985)

INTRODUKTION

Det har snart gitt trettio ar sedan Donna Hara-
ways "Manifesto for Cyborgs: Science, Techno-
logy, and Socialist-Feminism in the 1980s”
publicerades i den brittiska tidskriften Socialist
Review och nufértiden ir vi manga som lever i
ett symbiotiskt forhéllande med véra telefoner,
datorer eller surfplattor.’ Vi kommunicerar,
konsumerar och deltar via apparater som f3 vet
hur man programmerar. Kanske dr det ocksd
dérfor som vi, trots att de kroppslésa kontakter-
na minniskor emellan ir fler 4n ndgonsin, ir
lika lingt ifran ett kon-, ras- och klasslést sam-
hille som nédgonsin forr? Kanske ir det ddrfor
som Haraways cyborg fortfarande fungerar som
en "ironisk politisk myt”?

Haraway, nu verksam vid University of
California, dr feminist, vetenskapshistoriker
och biolog. Hennes forskning ror sig framfor
allt i de grinsland dir vara individuella och
kollektiva identiteter konstrueras och kretsar
kring frigor om natur, vetenskap och kén. Den
forsta svenska oversittningen av manifestet
dterfinns i antologin Samtidskultur 1999 samt
senare i Apor, cyborger och kvinnor. Att dterupp-
finna naturen (2008), en samling av Haraways
texter i dversittning av Mans Winberg.

Manifestet avslutas med Haraways konsta-
terande att hon hellre vill vara en cyborg én
en gudinna. Uttalandet har citerats flitigt och
i en mingd olika sammanhang genom &ren.
Konstaterandet aterspeglar Haraways inten-
tion: att erdvra naturvetenskapen och utmana
en essentialistisk feminism. Idag nir en av de
mest uppmirksammade feministiska rorelserna
utgors av Femen, vars iscensittning av kvinno-
kroppen konnoterar just gudinnan, tyckte vi
pa TFL att det var dags att dter uppmirksam-
ma Haraways manifest.

Vi bad tre litteraturvetare, docent Ingemar
Haag och doktor Marie Ohman vid Milar-
dalens hogskola samt doktor Amelie Bjérck vid
Lunds universitet, att lisa om “Manifesto for
Cyborgs” och i varsin kortare text beskriva sina
intryck av Haraway.

Lydia Wistisen

NOTER

1 Donna Haraway, "Manifesto for Cyborgs:
Science, Technology, and Socialist-Feminism in
the 1980s”, i Socialist Review 1985:80, s. 65—108.
Titeln dndrades till ”A Manifesto for Cyborgs:
Science, Technology, and Socialist-Feminism in
the Late 20th Century”, i Simians, Cyborgs, and
Women. The Reinvention of Nature, New York:
Routledge, 1991.
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CYBORG, ATTIOTALSIDEOLOGI
OCH POSTHUMANISM

Nir Donna Haraways 7he Cyborg Manifesto’
publicerades for forsta gingen hade jag just tu-
perat luggen och képt en pastellrosa tréja med
overdimensionerade axelvaddar och Musse
Pigg-monster. Det var i mitten av 1980-talet
och jag var vildigt langt ifrdn att lisa ett mani-
fest. I sjdlva verket kom manifestetet i min vig
forst ndr jag manga dr senare pibérjade ett
forskningsprojekt om posthumanism, ett filt
inom vilket det fatt ovedersiglig betydelse och
idag innehar position som négot av en urtext.
Till det senare ska jag dterkomma efter att forst
ha reflekeerat kort éver manifestets ursprung-
liga meningskontext.

I sin samtid utgjorde manifestet ett bidrag
till den feministiska teoriutvecklingen. Kvinno-
rorelsen hade tidigare riktat sitt huvudsakliga
intresse mot sociala och politiska frigor rérande
kvinnors ritt och méjligheter i samhillet. Dessa
kompletterades nu av en kritisk analys av be-
greppet “kvinna” i sig sjilvt. Denna nya post-
moderna feminism, foretridd av teoretiker som
Julia Kristeva, Luce Irigaray och Toril Moi, foku-
serade pa det kulturella meningsskapandet och
hur kén och maktforhallanden finns inskriver i
detta. Man konstaterade att kategorin kvinna ir
en social och spriklig konstruktion utan essen-
tiell motsvarighet i verkligheten, och att dirfor
ocksé forestillningar om vad kvinnor (och min)
kan och bor vara méste betraktas som sddana
konstruktioner. Kon blev till genus, en transfor-
mation som gav stark emancipatorisk kraft bort
frin traditionella roller och begrinsningar. Hara-
ways manifest bidrog till denna utveckling ge-
nom sin generella och évergripande kritik av en
dualistisk omvirlds- och minniskouppfattning.
Kritiken riktas inte bara mot kénsdikotomin,
i manifestet forutspas att teknikens utveckling
kommer att férindra minniskans allomfattande
sitt att ordna tillvaron binirt i kategorier som
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natur—kultur, minskligt—icke-minskligt, mate-
riellt—icke-materiellt. Det konstateras dock att
dessa dikotomier har varit verksamma i fortryck
mot exempelvis kvinnor, etniska och sociala
grupper och djur, sd att deras upplosning indi-
rekt ger emancipatorisk kraft till sidana grupper.
Cyborgen ir Haraways forkroppsligade symbol
for dessa idéer. Genom att vara bide teknik
(eybernetik) och organism problematiserar cy-
borgen en dualistisk sortering av verkligheten
och fungerar som en forkroppsligad symbol for
frigorelse och grinsoverskridande.

Cyborgens potential att dverskrida grinser
och upphiva kategorier, tillsammans med
det faktum att Haraway forutspar ace det ir
just den tekniska utveklingen som kommer
att orsaka detta upphivande, ir ocksi anled-
ningen till manifestets stora betydelse for det
som kommit att kallas posthumanism. De
motsatser som forensas i cyborgen ingar nim-
ligen i ett klassiske humanistiskt begreppsligt
ramverk som anvinder dem for att sitta min-
niskan (inte mannen) i centrum av tillvaron,
ett synsitt som ett posthumanistiskt tankegods
alltsd utmanar. Cyborgen overskrider inte bara
konsbarriiren utan dven artbarriirer.

Flera av de posthumanistiska tendenser
som Haraway pekar pa i sitt manifest har se-
dan dess bekriftats och utvecklats. En av de
mest patagliga handlar om en omfattande och
langtgiende sammanflitning av minniska och
maskin. Vid 1900-talets slut kommer vi alla att
vara cyborger, siger Haraway, vilket méaste upp-
fattas som vildigt forutseende med tanke pa
senare decenniers utveckling dir tekniskt fram-
stillda organ och kroppsdelar blir till en del av
den minskliga kroppen och fenomen som in-
telligens och minne finns i maskiner likvil som
i minniskor. Man ska ha i dtanke att vid tiden
for manifestets tillkomst hade virldens forsta
persondator presenterats for virlden bara nigot
ar tidigare, CD-skivan hade nyss sett dagens
ljus och internet var knappt ett befintligt ord
innu. Men det handlar ocksi om en forindrad



syn pé egenskaper som intelligens, minne och
kreativitet som unike minskliga. Haraway siger
att maskinen i framtiden kommer att vara en
ambivalent skapelse mitt i skirningspunkten av
det naturliga och det artificiella, mellan kropp
och medvetande, mellan det sjilvgenererande
och det utifrdn designade. Tankarna leds till
artificiella intelligenser och autonoma robotar
som bidragit till att sitta likhetstecken mellan
den minskliga tanken och datorprogram, mel-
lan kreativitet och feedbackloopar.

Manifestet forutspar ace detta pd intrikata
vigar kommer att bidra till en férindring av
vad vi uppfattar som materiellt/mekaniske eller
icke-materiellt, en distinktion som varit ytterst
verksam i deskiljandet och upphéjandet av det
minskliga i forhallande till det icke-minskliga.
I frlingningen innebir detta ocksd en forind-
ring av hur saker och ting virderas och anses
relatera till varandra. Vira bista maskiner kom-
mer att vara gjorda av solsken siger Haraway,
vilket kan ldta som en motsigelse i en tid ddr
maskinen ir ett pitagligt redskap i minniskans
hand. Vad som avses ir en pdgiende demate-
rialiering och ett osynliggérande av tekniken,
fran det mekaniskt patagliga till osynliga ko-
der och signaler. Detta méjliggor inte bara en
omirklig integrering av teknik och organism.
"Kodifieringen” har inom vetenskapsgrenar
som genetik, ekologi, bioteknologi dven verkat
i motsatt riktning, sd att den levande organis-
men mekaniserats. Ocksi minniskan kan ses
som ett slags system av koder och kommu-
nikation, vilket innebir att den cartesianska
icke-materiella sjilen inte lingre gar att skilja
ontologiskt frin det materiella. Dirmed upp-
hér ocksd de hierarkier som bygger pa den dis-
tinktionen, siar Haraway, nigot som kommer
att leda till en férindring i gamla hierarkiska
ordningar som den mellan natur och kultur,
mellan djur och minniska. Det ir ocksd i dessa
griinsdragningar som Haraway fortsatt sitt virv
genom analyser av strukturella likheter mellan
imperialism, primatologi, patriarkalism.

Det har alltid varit oroande for minniskan
nir tekniken vinner framsteg. I litteratur-
historien finns manga uttryck for detta i form av
automater och robotar som duperar minniskan,
16per okontrollerat amok eller tar dver virlden.
Haraways manifest ger ingdngar till forstdelse
for varfor dessa varelser har sidan forméga att
skrimma oss. Eftersom maskinen har varit ett
av de fenomen vi dualistiskt skapat vér identitet
utifrdn utgor deras nirmande i nigon min en
fara for denna identitet. Den utgér ett konkret
hot mot minniskans uppenbarelse, men dven
den humanistiska virderingen av henne och de
maktordningar som f6ljer med detta.

Haraway betonar istillet det lustfyllda i cy-
borgens grinslosa uppenbarelse. Jag tror att det
ir dirfor jag kommer att tinka pa mitt rosa
klidesplagg nir jag liser manifestet och upp-
fattar att det finns berdringspunkter mellan de
idéer cyborgen férkroppsligar och vad denna
persedel representerar. Det har forstds med kins-
lan av méjligheter att gora, méjligheten att om-
prova invanda synsitt for att se nytt och friare
pa tillvaron: Attiotalet var inte bara en tid for
feministiskt nytinkande. Det var ocksd en tid av
samhillelig forindring. Nyliberalism och avreg-
leringar var pa vig att férindra ett samhillsideal
fran kollektivistiskt till individualistiskt, fran
folkhem till marknad. Kapitalismens populir-
kulturella Disney-symbol hade plétsligt ett upp-
nosigt berittigande. For bide mig och cyborgen
fanns en kontext som p4 sitt sitt strivade efter
att lyfta fram individen framfor hennes tillhorig-
het, det enskilda framfor kategorin.

Marie Obman

NOTER

1 Manifestet publicerades ursprungligen under en
négot annorlunda titel. Min lisning utgar frin
Donna Haraway, A Cyborg Manifesto: Science,
Technology, and Socialist-Feminism in the Late
Twentieth Centrury”, i Simians, Cyborgs, and
Women. The Reinvention of Nature, London: Free
Association Books, 1991, s. 149—-181.
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KONVERGENS | DET ARTIFICIELLA
KOTTVECKET

For 15 4r sedan, nir Donna Haraways cyborg-
manifest dok upp pé svenska i antologin Sam-
tidskultur (1999) hade jag ganska nyligen birgat
min magisterexamen. Min feta C-D-uppsats
hade jag dgnat 4t den konkreta poesin hos
Oyvind Fahlstrom, Bengt Emil Johnson och Jarl
Hammarberg-Akesson. Om mitt vetenskapliga
ideal som duktig student var stringens och klar-
het, fascinerades jag av dessa poeter just for att
de stod for motsatsen. I stillet for att soka en
pregnant yttre form for inre bilder tycktes de se
sig sjilva som tillfilliga ommébleringsinstanser
i ett stort spraksystem. Deras sprikliga knéid-
nings- och stérningsestetik var ett uppror mot
Subjektets primat och mot den tjatiga jakten pa
minniskoanpassad Mening. Detta hade jag for-
statt. Likasd hade jag insett att symbiosen mel-
lan minniskan och teknikerna (konkretisterna
ilskade dven bandspelaren och radiomediet)
oavbrutet stdpte om forutsittningarna for hur
saker kunde goras, tinkas och formedlas. Det
angick alltsd veka livet.

Man hade kunnat tro att nigon skulle tipsa
mig om Donna Haraways cyborgmanifest,
men ingen gjorde det. Inte heller greppade jag
sjdlv textens relevans nir jag trots allt borjade
lisa. Reflektionerna kring kon och ras och djur
tycktes mig ovidkommande i relation till kon-
kretisternas arbete. Sprikmaterialismens udd
sdg jag nimligen som riktad mot litterdra och
sprakliga traditioner, sirskilt mot centrallyrik
och slentrianjargong. Var inte det nog? Om
Subjektet — denna liberalismens, psykologins
och fenomenologins grundstruktur — tvinga-
des vika ner sig och spraket befriades skulle ju
friheten vara allas. Sa tinkte jag dd.

Det fanns ytterligare ett hinder for min
hemkinsla i cyborgmanifestet. Aven om kon-
kretisterna — liksom tidiga cybernetiker som
Norbert Wiener och Gregory Bateson — kopp-

70 TFL 2014:1

lade cyborgskapet till frihet, dominerade i mina
litteraturvetenskapliga kretsar en teknikskrick
med stod i det slags modernistiska och frank-
furtskolade litteratur och film som i decennier
hade givit maskinminniskan rollen som totali-
tirt monster." Till och med en férfattare som
William Burroughs, som annars med sina cut-
ups girna ingick maskinell allians, anslét sig till
denna tradition med en novell betitlad "The
Coming of the Purple Better One”, publicerad
i samband med den politiska krisen 1968.

Novellen beskriver hur apan Homer Man-
drill iklds rollen som presidentkandidat och
placeras pa ett podium for att hélla tal. Apan
ansluts till avancerade tekniska system och for-
ses med en artificiell rost. Hans tal dr aggressivt,
hanar minoriteter och hetsar till krig, och den
fordummade publiken hurrar mekaniske for
varje skitkorv han ligger ut. Till sist utbryter
kaos; apan blir martyr och fir statsbegravning.

Novellen gor sig pAmind hir eftersom Bur-
roughs intresse fér apor och maskiner ir beslik-
tat med Haraways. Forfactarna har dessutom
itminstone en mission gemensam: Burroughs
(ap-)cyborg gisslar liksom Haraways senare va-
riant minniskors fifinga och riskabla lingtan
efter autenticitet och “rétter”.3 Men dir Bur-
roughs ateranvinder klichén med cyborgen
som den dolda centralmaktens verktyg bryter
Haraway traditionen. I hennes posthumanis-
tiska scenario ir “folkmassan” inte urblast all
partikularitet — den maste bara lira kinna sin
nya subjektivitet, kinna hur den ingdr. Dirfor
gor hon om sjilva frageformuliret.

Burroughs frigar: Om individens grinser
mot tekniken 16ses upp och den enskilde for-
lorar makten over sitt eget subjekt, vem ska da
ta 6ver denna makte?

Haraway fragar: Hur ska vi hantera insik-
ten om de luddiga grinserna mellan levande
organism och maskin (liksom grinserna mel-
lan djur och minniska och mellan fysiskt och
ickefysiskt)? Hur skapar vi utifrdn dessa forhal-
landen en ny feministisk, politisk subjektivitet?



Trogen en estetik "mot den perfekta kommu-
nikationen” ldter Haraway sin text kringa och
stilarterna avlgsa varandra.* Manifestet bérjar i
en nostalgisk-futuristisk men ocksé naiv utopi
med cyborgen som hjilte, njutningsfullt fram-
glidande genom de gamla dikotomiernas veck
— varken minniska eller maskin, varken kvinna
eller man, varken kopia eller original. Hen sak-
nar rotternas och reproduktionens normerande
bindningar och iter teknikfientliga feminister
och vinsterminniskor till frukost. En del sen-
tida, vita “cyborgfeminister” har fortsatt i detta
bekvidma spér och struntat i den komplexitet
som foljer. Foér dven om Haraways cyborg pa
postmodernt vis framhiller anti-essentialismens
politiska kraft, kan hen ocksé forankras som be-
svirlig, situerad kropp i virlden, som vem som
helst av oss.

Som feminist vet Haraway (till skillnad frin
1960-talets sprikmaterialister) att positiv for-
indring inte kan tinkas vare sig kroppslést eller
med den i hemlighet maskulina "Minniskan”
som maétt. Det faktum att spraket har en egen
agens som “diskurs” (Foucault), som det som
“talar oss” (Kittler), som “virus” (Burroughs)
eller som “protes” (Hayles) hindrar inte att
vara specifika, situerade kroppar deltar i spelet
tyngda och riktade av olika ok och intressen.
Dirfor kan en sprakmaterialistisk, feministisk
eller annan frihetsrérelse aldrig grundas i en
idé om deltagarnas neutrala likhet, utan enbart
verka genom affinitet — en vilja att vara och
gora tillsammans.

Under min litteraturvetenskapliga utbild-
ning var det ingen som upplyste mig om den
intellektuella medborgarens ansvar att poli-
tisera sin blick (som i mitt uppsatsskrivande:
att se de hornbigade vita sonernas kamp mot
sina litterira fider, men ocksd 6ppningarna for
allianser med andra, mindre mansdefinierade
frihetsrorelser; att se Sonja Akesson som en
transversal gestalt). Det var inte forrin jag, via
genusvetenskap och djurstudier tillsammans

med Rita Felski, Sara Ahmed, Cary Wolfe

och andra, bérjade reflektera ver relationerna
mellan berittelser (i vetenskap, skdnlitteratur
osv) och maktspelet mellan faktiska krop-
par (ddribland min egen), som jag kunde ta
cyborgmanifestet till mig. Grotigheten som
jag initialt retade mig pa har jag idag omtolkat
som realism, i meningen en ovilja att reducera
faktisk komplexitet. Genom skapandet av en
egen, feministisk cyborgfiktion och genom
att pa liknande vis lisa andras SF-berittelser
som fallstudier dir framtiden prévas, blir
Haraways anslag den konstnirliga forskarens,
som performativt iscensitter sitt vetenskaps-
teoretiska credo: att all forskning ir situerat
“historieberittande”.

Litteraturundervisningen har blivit mer
maktmedveten sedan slutet av forra seklet.
Studenternas egna politiska tinkande &vas
idag upp pa ett annat sitt dn férr. Och dven
om det i min egen litteraturvetargeneration pa
forskningsfiltet drdjer kvar en mirklig klyv-
nad mellan en maskulin, medievetenskaplig
gren som Agnar sig at litteraturens materialitet,
tekniken och Miinniskan — och en feministisk
gren som undersoker sddant som litteraturens
materialitet och olikartade (ménskliga och icke-
mdnskliga) kroppar och begir, si tror jag fram-
tiden kriver konvergens pa det breda filt som
cyborgmanifestet stakade ut. Det finns ett stort
behov av personer som samtidigt vet ndgot om
sprik, estetik, informationsteknik, begir och
intersektionella maktfragor, for att utvirdera
cyborglivets mojligheter och risker.

Inom termodynamiken ir affinitet méttet pd
den kraft som utvecklas i en kemisk reaktion.
Hur anvinder vi bist denna kollektiva kraft,
som med nigra tangenttryckningar kan fas att
svirma kring jorden? Vad ir effektiv aktivism
och vad ir littkopt avreglering av samvetet?
Cyborgens liv lever oss, gickande. Vi firdas
med ryggen mot framtiden allt lingre in i de
artificiella dikotomiernas koteveck.

Amelie Bjorck
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NOTER

1 En utredning av den cybernetiska posthuma-
nismens betydelse i svensk prosa, med panik-
dramaturgier savil som positiva avsittningar,
iterfinns i Jonas Ingvarsson, En besynnerlig
gemenskap. Teknologins gestalter i svensk prosa
1965—70, diss. Géteborg: Daidalos, 2003.

2 William Burroughs, "The Coming of the
Purple Better One”, Esquire, November 1968.

3 Totalfejken Homer Mandrill pastas i "The
Coming of the Purple Better One” pa ett
sarskilt genuint sitt representera amerikanernas
rotter” eftersom han 4r apa. Precis som
Haraway i sina kritiska studier av primatolo-
gins konstruktioner parodierar Burroughs hur
denna forskning ofta latit sig kidnappas av
ideologiska krafter som framhaller slikeskapet
mellan minniskor och de mer aggressiva
sorternas apor, enbart i syfte att rittfirdiga att
minniskan dr naturligt” inriktad pa vald och
konkurrens.

4 Donna Haraway, Apor, cyborger och kvinnor.
Atz areruppfinna naturen, dvers. Méans Winberg,
Stockholm/Stehag: Brutus Ostlings bokforlag

Symposion, 2008, s. 217.

EN VARLD UTAN “MANNISKAN”

DI've seen things you people wouldn’t believe.
Attack ships on fire off the shoulder of Orion.
I watched c-beams glitter in the dark near the
Tannhiuser Gate. All those moments will be
lost in time, like tears in rain. Time to die.

Replikanten Roy Battys (spelad av Rutger
Hauer) sista ord i Ridley Scotts Blade Runner
frin 1982 ldr ha fact filmteamet att applidera
och négra grit nir Hauer improviserade fram
sin replik. Hauers 6de har ofta varit att spela
demoniska karakeirer som sitter det minskliga
pa spel, ja, i Blade Runner ir hans karakeir mer
in s3, skulle man kunna siga — en android, en
syntetisk minniska skapad av minsklig vivnad
och i alla stycken lik en minniska, forutom
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att den saknar empati. Overligsen i styrka
och med intelligens i paritet med minniskan
anvinds replikanterna fér uppdrag som min-
niskorna varken kan eller vill utféra, huvud-
sakligen militira operationer. Den perfekta
deleuzianska krigsmaskinen. Rérlig. Snabb.
Utan hinsyn till fiendernas liv och lidande.
Precis som cyborgerna i Zerminator-filmerna.
Organiske liv i forening med tekniken. Denna
“ominsklighet” har alltsd inte hindrat varken
filmteam eller dskidare frin att berdras av
dédsmaskinen Roy Battys sista ord.

Replikantens bortomminskliga erfarenheter
och reflektionen 6ver att den erfarenheten varit
forgives tecknar tvd motsatta rorelser: en utat-
riktad genom interaktionen med en vidstrickt
virld; en indtriktad mot det egna “jaget”, som
avslojar det “minskliga” sjilvmedvetandets
mekanismer. Som om Roy Batty vore en min-
niska — och hade ett ansikte som vi bekriftar
med var medkinsla, som vi har ett ansvar for.
Har androider, eller for all del cyborger (be-
stdende av syntetiskt material och biologisk
vivnad), ett ansikte? Ar det bara minniskor
som har ett ansikte? Jacques Derrida berittar i
Lanimal que donc je suis att Emmanuel Levinas
i ett samtal med den brittiske filosofen John
Llewelyn inte kunde siga huruvida ormen har
ett ansikte.! Levinas etik, som for honom fore-
gar varje ontologisk bestimning, har sin grund
i motet med den Andres ansikee, ett minskligt
ansikee; etik 4r ndgot som omfattar minniskor
— inte ormar eller androider.

Vi skulle naturligtvis vilja siga att cyborgen,
liksom replikanten, har ett ansikte — ja, varfor
skulle vi inte siga det? Representationerna av
cyborgen i litteratur och film vilar inte sillan
pa négot slags "minniskolik” grund. Men det
kan forefalla mer logiskt att pastd att den sak-
nar ansikte! Kanske for att cyborgen 6verskri-
der ramarna for det vi anser vara "minskligt”.
Men vi dr vil 4nda inte beredda att siga att
vira medminniskor saknar ansikte. Det kanske
vi miste gdra om vi inte lingre kan definie-



ras som en “Minniska” utan snarare som en
“cyborg” — vilket ir Donna Haraways in idag
provokativa stindpunkt i "Ett cyborgmanifest:
Vetenskap, teknik och socialistisk feminism
i slutet av 1900-talet”, dir hon menar att vi
faktiskt redan limnat, eller stir i begrepp att
limna, det minskliga.?2 Grinserna mellan
minniska, maskin och djur har delvis eller helt
raserats — dessa kategorier glider in i och ut ur
varandra i ett oupphérligt vixelspel.

Det ar vil i just detta spel som man kan av-
ldsa ndgot ansiktslost. Cyborgen forefaller inte
intresserad av att ”se” den andre; den ir helt
inrikead pa att uppritea forbindelser, liksom i
blindo, som nir vi kommunicerar via sociala
medier eller planlést surfar pa nitet. Cyborgen
ir en sambandscentral av kiselchips som ko-
dar och avkodar informationen. Den ir inte
styrd av en lingtan att definiera sig eller av ett
intresse for den andre — identiteten sivil som
etiken verkar dsidosatt.

Nir man idag liser Haraways cyborg-
manifest blir man tydligt pAmind om den
poststrukrturalistiska kontext som texten har
sin hemvist i — inte minst genom ifrigasittan-
det av de bindra motsatspar som strukturerat
det visterlindska tinkandet. Och man blir
varse — vilket i stort gick den svenska intel-
lektuella miljon férbi, hur obegripligt det dn
kan lata — hur ideologiskt det poststrukturalis-
tiska projektet i grunden ir. Implikationerna
ir vittomfattande. Cyborgvisionen frammanar
en virld utan genus, utan klass, utan ras, utan
"fortryckande” mekanismer — ménniskor, djur
och maskiner i skiftande former. Konturerna
kring Minniskan, Mannen, Kvinnan, Djuret,
Maskinen upploses till formén for forbindel-
ser mellan minniskor, min, kvinnor, djur och
maskiner — vi kan inte lingre binda tanken vid
artens essens, ndgon sidan finns inte. Cyborgen
befinner sig genom sina oheliga allianser
bortom tanken pé identitetens bestindiga “det
samma’ och individens "odelbarhet”. Virldens
kraftcentrum ir inte lingre minniskan, eller

mannen, eller férnuftet, eller den organiska
reproduktionen ...

P4 ett évergripande plan uppmirksammar
naturligtvis Haraways manifest méjligheten
att skifta perspektiv — och det ar hon natur-
ligtvis inte ensam om under denna tid! Redan
under det sena 1800-talet bereddes plats f6r en
decentralisering av minniskans position med
Marx, Nietzsche och Freud. Kanske hivdar
Haraway mer kraftfullt att det inte finns nagra
privilegierade positioner och att ménga av de
socialistiska och feministiska projekten trots
sina revolutionira ansatser vilar pd en drom
om helhet och ett i grunden suverint subjekt
som bara dterskapar gamla makestrukturer —
patriarkala, visterlindska, humanistiska virde-
system. Cyborgen har en helt annan position.
Den rér sig bortom dessa fixerade system, och
bortom minniskan.

Cyborgen antyder slutet fér “Minnis-
kan” — som “ras” har vi genom vetenskapens
utveckling under de senaste arhundradena
strivat mot en artificiell virld. Man kan som
Hanna Arendt se detta med oblida 6gon, som
om minniskan ir “besatt av ett uppror mot
den minskliga tillvaron si som den 4r henne
given, en giva frin ingenstans (sekulariserat
talat) som hon verkar vilja byta ut mot nigot
hon sjilv skapat”.? Arendt 4r aldrig beredd att
offra minniskan pa vetenskapens altare. For
Haraway ir detta offer nédvindigt for att his-
torien ska kunna skrivas om, for att de stelnade
strukturer som behirskat det visterlindska
tinkandet sist och slutligen ska kunna ersittas
av forbindelser, av en horisontell kommunika-
tion som inte lingre vilar pd en fixerad ord-
ning, ett logos.

Och det 4r vil hir som Haraways text har
den storsta genomslagskraften. Aven om hen-
nes text huvudsakligen polemiserar mot vissa
feminismers irrfirder in i patriarkala strukeurer,
ir det ett manifest som liksom Lyotards fore-
stillning om det postmoderna gor sig av med
de stora berittelserna. Det finns ingen bérjan,
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det finns inget slut. ”Cyborginkarnationen str
utanfdr frilsningens historia”, skriver hon.*
Men det finns en rasande skrift som kan skriva
vilken mikrohistoria som helst. Kommunika-
tionsteknologins dolda men allestides nirva-
rande kiselchips ir en skriftyta som blixtsnabbt
kodar miljarder mikroberittelser — utan hin-
syn till makestrukeurer. Vem uthirdar en sidan
“erinsernas oordning”? Haraway sjilv finner
en njutning i dettal Vem uthirdar en virld
utan slut? En berittelse utan slut, en indlost
produktiv skrift som inte erkdnner nigra de-
finitiva upplésningar, som inte hejdas av en
definitiv betydelse, av en katharsis? Kanske
endast de som saknar ansikte — cyborgen Roy
Batty (dven om han har ett minskligt patos i
slutreplikerna), abborren, skalbaggen, ormen,
alla de som inte saknar frilsningens historia,
dirfor ate de inte kidnner till den, och som
munkavlades nir den stora historien skrevs. I
var posthumanistiska tid r det till deras roster
vi nu ska lyssna.

Ingemar Haag

NOTER

1 Jacques Derrida, Lanimal que donc je suis,
Paris: Galilée, 2006, s. 148f.

2 Donna Haraway, "Ett cyborgmanifest: Veten-
skap, teknik och socialistisk feminism i slutet
av 1900-talet”, i Apor, cyborger och kvinnor. Att
areruppfinna naturen, dvers. Mans Winberg,
Stockholm/Stehag: Symposion, 2008.

3 Hanna Arendt, Minniskans villkor. Vita activa
[1958], 6vers. Joachim Retzlaff, Géteborg:
Daidalos, 1998, s. 28.

4 Haraway 2008, s. 187.
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RECENSIONER

TILDA MARIA FORSELIUS

GOD DAG, MIN LASARE! BLAND
BERATTARE, BREVSKRIVARE,
BOKTRYCKARE OCH ANDRA
BIDRAGSGIVARE | TIDIG SVENSK
VECKOPRESS 1730-1773

Goteborg: Institutionen for litteratur,
idéhistoria och religion, Géteborgs
universitet, 2013, 311 s. (diss. Géteborg)

Den moraliska veckopressens uppkomst har
ofta kopplats ihop med kaffehusens fram-
vixt under tidigt 1700-tal. Miljon var en
ideal samlingsplats for den upplysta borgerlig-
het som ansigs vara mottaglig for tidens
filosofiska och vetenskapliga stromningar. Ett
klientel som stod i opposition mot ridande
samhillsstrukturer, som var intresserat av att
diskutera de dagsaktuella frigor som ventile-
rades i veckopressen med likasinnade och sam-
tidigt, for en billig penning, dricka en kopp
av den nymodiga sinnesskirpande drycken.
Och den forst dokumenterade importen av
kaffe till Sverige — det skalpund som 1685 an-
linde till Goteborg — kan pd ett symboliske
plan sigas utgéra startskottet fér den kaffe-
huskultur som mycket lingsamt bérjade vixa
fram dven hir. Emellertid ir kopplingen till

den svenska veckopressens etablering inte lika
sjilvklar. En mojlig anledning ir att de svenska
kaffehusens besdkare snarare dn att bidra till
debatten och vara delaktiga i samhillsda-
ningen sjilva utgjorde malet for den mora-
liska fostran som levererades i veckoskrifterna.
Det menar Tilda Maria Forselius nir hon i
sin avhandling God dag, min lisare! Bland
berittare, brevskrivare, boktryckare och andra bi-
dragsgivare i tidig svensk veckopress 1730—1773 un-
dersokerforutsittningarnafor genrensuppkomst
i Sverige.

I avhandlingen ifrigasites alltsd den av
Jiirgen Habermas inspirerade synen pa kaffe-
huskulturens avgorande betydelse for de mo-
raliska veckoskrifternas uppkomst liksom den
“disciplinerande effekt” miljon i samspel med
innehéllet hade pa lisaren. Fokus riktas istil-
let mot det medichistoriska sammanhanget
och i forlingningen mot Gvergingen fran
de muntliga praktikernas inflytande till de
skriftsprakliga, med tyngdpunkt pa genrens
mest framtridande formella egenskap — den
iscensatta brevkorrespondensen — som enligt
Forselius dstadkommer samma disciplinerande
effekt. Nir genren etableras i Sverige ersitts
alltsd de levande diskussionerna i kaffehusmiljo
enligt engelsk modell av det samspel som finns
mellan redakesr och ldsare och som aterspeglas
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pa tidskriftens sidor. I avhandlingens forsta
avsnitt (kapitel 3-6) kartliggs drivkrafterna
bakom utvecklingen av genren pa den svenska
marknaden. Sammanfattningsvis gynnades
veckopressen av den politiska liberaliseringen
pa sdvil makro- som mikroniva. Den statliga
maktférskjutningen mot parlamentarism och
minskade tullavgifter, liksom privatiseringen
av tryckerierna och etableringen av boklidor,
ir viktiga faktorer i sammanhanget. Kaffehus-
miljon som diskuteras i kapitel fyra spelade,
som nimnts ovan, mindre roll for etableringen
av genren men ir likvil betydelsefull framfor
allt genom de kaffehusskildringar som fore-
kommer. I det sjitte kapitlet i samma avsnitt
gors en jimforelse mellan den vid tidpunkten
enda offentliga nyhetspublikationen i Sverige,
Posttidningar, och de handskrivna tidningar
som kunde bestillas av privatpersoner och
vars innehdll mer obemirke kunde passera
censuren. De senare formedlades i ett tuktat
brevformat och Forselius vill hirmed visa hur
oundgingligt brevet var for nyhetsformedling-
en. Vidare menar hon att detta ir en av forkla-
ringarna till “mediets maktstillning” (s. 140)
och anledningen till att formen ging pd ging
dterbrukas. Tyngdpunkeen i avsnittet ligger pa
de kulturella, teknologiska och samhillspo-
litiska forutsiteningarna for veckoskrifternas
framgangar och ur den aspekten ir det sjitte
kapitlet problematiskt eftersom innehéllet i
nigon méin hamnar utanfér avsnittets centrala
fragestillning. Trots att nyhetstidningens for-
mat diskuteras dr kopplingen till veckoskrif-
terna otydlig. Och brevets makestillning har i
det hir fallet en annan innebérd 4n i avhand-
lingen i 6vrigt eftersom det annars kopplas till
den virdeproduktion som uppstir genom det
pagiende meningsutbyte som dger rum mel-
lan redaktdren och lisarna pa veckoskrifternas
sidor. Nyhetstidningarnas brev ir av ett annat
slag och kan bittre beskrivas som enkelriktade
meddelanden in som kommunikativa till sin
natur.
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I avsnitt tvd (kapitel 7 och 8) och avsnitt tre
(kapitel 9 och 10) utférs analyser av ett antal
veckoskrifter i syfte att undersoka den effeke
anvindningen av brevgenren astadkommer
och dessa avsnitt utgdr avhandlingens kirna.
I det forra avsnittet presenteras de tidigaste
svenska publikationerna, Sedolirande Mercu-
rius och Then Swinska Argus, som lanserades
ar 1730 respektive 1732, vilka kom att bilda
monster for et trettiotal svenska periodiska
publikationer. Forebilderna, som man ofta
himtade bide idéer och material ifrin, var de
Londonbaserade 7he Tatler och The Spectaror
som publicerades mellan 1709 och r712. Inne-
hallet presenterades i antingen essi- eller brev-
form och det senare innebar att det fanns en
redaktionell vilja att (dtminstone skenbart)
interagera med sina lisare. Vilken funktion
denna faktiska (eller foregivna) interaktion
fyller liksom brevens tematiska innehall disku-
teras i detta avsnitt.

Redaktorerna bjod i vissa fall uteryckli-
gen in ldsarna att delta i de diskussioner som
fordes pd veckoskrifternas sidor. Det gjordes
genom direkta uppmaningar till lisarna att i
brev insinda till redaktionen reflektera &ver
och reagera pd de spérsmal som presenterades.
Brevformen aktualiserades i veckoskrifterna
pa varierande sitt, alle frin att bara aberopas
till att i sin helhet avbildas p4 tidskriftssidan.
Tidigare forskning har i stort sett varit enig
om att de foregivet insinda breven ir fiktiva
skapelser skrivna av redaktérerna sjilva. Detta
ir en hillning som Forselius modifierar dven
om det i sak torde vara av mindre vikt fér den
pafoljande analysen. I introduktionen till ka-
pitel dtta betonas emellertid att “spelet mellan
fiktiva drag och foregivet autentiska” (s. 176) ir
av intresse, vilket aterspeglar en viss ambivalens
i forhillande till brevens autenticitet utan att
det utreds i nagon storre utstrickning. Aven
nir breven innehaller “fiktiva drag” finns det,
enligt Forselius, "en air av autenticitet” (s. 199).
Pistdendet underbyggs inte ordentligt och vad



“fiktiva drag” respektive “air av autenticitet”
egentligen innebir definieras inte heller mer
4n att ett autentiskt innehall sigs anknyrta till
vardaggslivet. Med detta sagt vill jag poingtera
att jag dr dverens med Forselius i sak, samti-
digt som jag skulle vilja forstirka ovanstiende
forsiktiga antydan genom att betona att brev-
fiktion dr en efterbildande genre vilket medfor
att effekten pé ldsaren av brev dr densamma
oavsett fiktionsgrad. Det vill siga att det fik-
tiva brevet skapar samma forvintan hos lisaren
som den autentiska forlagan.

Veckoskrifterna ville bidra till reformering-
en av samhillet i riktning mot en vilordnad,
belevad borgerlig ordning” (s. 187) och i dem
diskuterades exempelvis nationalekonomiska
angeldgenheter, sd som importen av utlindska
varor, iktenskapliga fragor och vikten av den
kvinnliga dygden. Och allt i ett sedelirande
syfte. Men hir ir det mediet som ir budskapet,
for att ldna etc uttryck av Marshall McLuhan:
Forselius visar p4 ett mycket 6vertygade sdtt hur
det tematiska budskapet férstirks genom inter-
aktionen mellan redaktdren och lisaren som
kommer till uttryck i de brev som det pé olika
sitt anspelas pd i veckoskrifterna. Ett konkret
exempel ir Argus redakedr, som i en sirskild
fraga skapar en illusion av att vara villradig men
som i samspel med ett lisarbrev, som i sin helhet
ir interfolierat i slutet av debattartikeln, kom-
mer till insikt och kan vilja stindpunke. Place-
ringen av brevet i slutet av artikeln och brevets
stilistiska enkelhet 6vertygar ldsaren om att det
ir verklighetens egen rost vi hér” (s. 189), en
rost med kraft att paverka redakedrens still-
ningstagande. Fiktionen att redaktérens asik-
ter ir forankrade hos de brevskrivande lisarna
skapar didrmed pa ett forsatligt stt en illusion
av att lisarna ir delaktiga i opinionsbildningen,
trots att stindpunkterna till syvende och sist 4r
ett uttryck for det politiska etablissemang som
redaktoren representerar.

De tidiga moraliska veckoskrifterna bir
drag av bade en ildre muntlig tradition och en

mer modern skriftlig praktik. Exempel pd det
forra ir de anonyma redaktdrerna vars namn ir
himtade frin mytologin, stilen som bir drag
av muntlig retorik, de flitigt férekommande
referenserna till antika killor. Det senare mani-
festeras framfor allt genom typografin som blir
alltmer tydlig genom exempelvis de brev som
i sin helhet trycks i veckoskrifterna. Den fore-
givna interaktionen med ldsaren pekar bade
bakét (genom att vara ett utbyte av asikter, ett
slags sokratisk metod) och framat (de reme-
dierade breven). I avhandlingens tredje avsnitt
visar Forselius hur skriftpraktiken blir allemer
framtridande ju lingre fram i tiden man kom-
mer och att denna férvandling ocksé avspeglas
i innehillet. Aven i det hir avsnittet ir det tvi
tidskrifter som star i centrum: Bref Om Blan-
dade Amnen som grundades 1754 och ir den
forsta svenska veckotidskrift som anvinder
brevformen genomgiende samt Brefwixling
fran 1772 som hade en kvinnlig redaktér och
riktade sig till en kvinnlig lisekrets. Den 6kade
anvindningen av trycktekniska finesser, sdsom
avbrutna satser och blankrader, visar att man
i allt hdgre utstrickning anvinder sig av ett
tilltal som 4r anpassat for skrift. Detta tar sig
ocksa uttryck i den retoriska kompositionen
som med tiden forser redaktdren med ett mer
personligt tilltal i syfte att frammana kinslan
av ett "dkta jag som talade frén hjirtat” (s. 211)
snarare dn av en foretridare for ett socialt
sammanhang. Att detta jag blir allemer sjilv-
tillrickligt understryks ytterligare genom att
interaktionen mellan redakeor och ldsare blir
allt mindre vanlig.

Overgangen frin en muntlig kultur till en
skriftlig, fran en lyssnande publik till en lisande,
forindrar enligt bland andra Walter Ong upp-
fattningen om jaget, som internaliseras genom
innantillisningens praktik. Individens transfor-
mation frdn att vara ett objeke till ett subjeke gir
genom de fiktiva virldar som lisningen skapar.
Dessa subjektiva virldar ger i sin tur utrymme
for reflektion och Forselius sista analys vilar
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pd just de premisserna. Det ir naturligtvis en
forenklad bild av individualiseringen som Ong
formedlar och kritiken handlar ofta om den
alltfor skarpa dtskillnad som gors mellan munt-
lig och skriftlig kultur. I sin analys av Brefwiix-
ling lyckas Forselius forvisso att visa hur jaget
och den egna kinsloupplevelsen blir alltmer
central, men avsaknaden av kritiska invind-
ningar och en diskussion av detta generellt sett
mycket intensivt utforskade subjekt gor att ana-
lysen inte kommer till sin fulla ricc. Daremot
ir diskussionen om normaliseringsprocessen
och aterkopplingen till det specifikt kvinnliga
sarskilt fortjanstfull. Inte minst dirfor ace den
tidskrift som Forselius utgar ifrin, dir savil
skriftligheten som subjektiviteten och uttrycks-
fullheten till sist accentueras, ir imnad fér en
kvinnlig publik (kapitel 9).

Genom att i sin avhandling rikta fokus mot
den moraliska veckoskriftens formella egen-
skaper och underscka effekten pa lisaren gor
Tilda Maria Forselius nigot alldeles nytt. Och
hir finns minga fina iakttagelser delvis grund-
lagda genom gedigen arkivforskning. Presenta-
tionen ir pedagogisk och tydlig och hir vicks
ocksa flera intressanta frigor f6r kommande
forskning. Det giller till exempel de skild-
ringar av kaffehusmiljon som forekommer i
tidskrifterna. I vilken relation stir dessa delvis
fiktionaliserade skildringar till romankonsten?
De engelska brevstillarna paverkade under
r700-talet romankonstens utveckling och fra-
gan dr om det finns liknande samband mellan
kaffehusskildringarna och den svenska roman-
konsten? r700-talets brevkultur har intressant
nog dteruppstatt i var tid och brevet remedieras
i dag i digital form pd sociala medier. Att den
omedelbara interaktionen har en discipline-
rande effekt kan inte ha undgatt nagon, dire-
mot aterstr att undersoka i vilken min och
pa vilket site de formella egenskaperna bidrar
till detta.

Maria Wahlstrém
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JOHAN SVEDJEDAL (RED.)

SVENSK LITTERATUR SOM VARLDS-
LITTERATUR. EN ANTOLOGI

Uppsala: Avdelningen for litteratur-
sociologi, Uppsala universitet, 2012, 190 s.

Svensk litteratur som virldslitteratur ir en forsk-
ningsantologi publicerad av Avdelningen for
litteratursociologi vid Uppsala universitet, och
kopplad till ett av denna avdelnings profil-
omraden, “Svensk skonlitteratur i virlden”.
Forskning pd detta omride har bedrivits i ett
par ar, och foreliggande bok kan beskrivas som
en redovisning av de resultat som uppnitts
i arbetets begynnelseskede. Fem av texterna i
volymen, samtliga punkestudier av olika slag,
bérjade sitt liv som bidrag till en konferens for
virldslitteratur, ”The Rise of World Literatures.
The First Congress of the World Literature
Association”, som dgde rum vid universitetet
i Peking, sommaren 2011. Dessa féredrag, ur-
sprungligen hallna pé engelska, har direfter dels
Sversatts till svenska, dels omarbetats och utvid-
gats, innan de infogats i den aktuella antologin.
Dock inleds denna med en alldeles nyskriven
text, en omfattande introduktion, betitlad
”Svensk skonlitteratur i virlden. Litteratur-
sociologiska problem och perspektiv”, forfattad
av redaktdren, Johan Svedjedal.

I denna utomordentligt intressanta och in-
formativa oversikt dver svensk skonlitteraturs
stillning inom virldslitteraturen genomfors en
vilbehévlig inventering av centrala problem
inom det aktuella forskningsomradet, vilken
avslutas med beaktansvirda forslag till vad
framtida forskning limpligen skulle kunna
dgnas at. Forst diskuterar Svedjedal det méng-
tydiga och problematiska begreppet "virldslit-
teratur”, belyser med nagra vil valda exempel
hur begreppet har anvints, i och utanfér Sve-
rige, samt formulerar slutsatsen — litt att in-
stimma i — att ett si tdjbart begrepp knappast
gir att anvinda som analysinstrument, utan



snarare kan ses som en piminnelse om beho-
vet av metodologisk mangfald och analys pd
ett flertal olika nivaer. Direfter dryftas hur ett
virldslitterdrt "filt” eller ”system” kan skapas,
vidmakthillas och beskrivas, en diskussion
som foljs av ett avsnitt om vilka sprik som,
pa vilka grunder, kan betraktas som virldens
viktigaste, dels som medel f6r kommunikation
i allminhet, dels inom litteraturen. Efter detta
avsnitt foljer forst en redogorelse for svenskans
stillning inom och utom litteraturen, natio-
nellt och globalt, sedan en uppslagsrik och
tankevickande problematisering av det endast
skenbart okomplicerade begreppet “svensk
skonlitteratur”. I fyra pd varandra foljande
avsnitt behandlas olika aspekter av transnatio-
nella litterira floden via dversittningar — i tur
och ordning berdrs oversittningsstrémmar
ur ett internationellt perspektiv, inflddet av
oversittningar till Sverige, utflodet av dver-
sittningar av svensk licteratur till frimmande
sprik, samt den roll s kallade "nodpersoner”
— exempelvis dversittare, forliggare, kritiker
och forskare — med ett brinnande intresse for
en viss litteratur kan spela, och har spelat, for
denna litteraturs spridning utanfor det egna
sprikomridet. Framstillningen avslutas med
en klargdrande sammanfattning av de vikti-
gaste punkterna och ett antal virdefulla forslag
till vad framtida forskning pa det givna omra-
det skulle kunna tinkas syssla med, nimligen
analys av vissa institutioners betydelse inom
det virldslitterira systemet i allminhet och for
spridningen av svensk litteratur i synnerhet,
diskussion och provning av de i sammanhanget
aktuella bibliografiska killornas anvindbarhet
och dillforlitlighet, granskning av olika slag av
kulturpolitiska insatser frin statligt hall, be-
lysning av de viktigaste "nodpersonerna” och
deras betydelse, fordjupade studier av de mest
oversatta forfattarna och de rikligast repre-
senterade genrerna, samt historiskt inriktade
undersékningar av den svenska litteraturens
spridningsvigar forr och nu.

Efter denna matnyttiga inledning f8ljer
fem kortare uppsatser som kan betraktas som
punktnedslag i det som Svedjedal behandlar
oversikdigt. Forst ma hir nimnas den av dessa
uppsatser, som nog kan forvintas tilldra sig
det storsta intresset bland ldsare utanfor spe-
cialisternas krets, nimligen Alexandra Borgs
“Milleniumeffekten eller om varfér den svenska
deckaren blev virldslitteratur”, som diskuterar
det svenska “deckarundret”. Bland annat far vi
hir en pAminnelse om att den svenska krimi-
nalromanens ansenliga internationella fram-
gingar ingalunda bérjar med Stieg Larssons
megasuccéer — “Larsson-effekten” foregicks av
en "Mankell-effekt”, som i sin tur fregicks av
en "Sjowall-Wahloo-effekt”, for att nimna ett
par av de viktigaste exemplen. Merparten av
Borgs uppsats dgnas dock at spinnande reso-
nemang kring varfor svenska deckare utévar en
sd stor lockelse pa lisare frin andra linder. En
viktig orsak, menar Borg, torde vara att svenska
deckare, fast rotade i en inhemsk tradition, har
ett tilltal som visentlige skiljer sig frin tonen
i savil hirdkokta amerikanska thrillers som
brittiska pusseldeckare. Vidare pipekas fasci-
nationen i skildringarna av en for ménga ut-
lindska ldsare exotisk miljo, samt den dirmed
sammanhingande faktor, som Borg valt att
kalla ”den svenska besvikelsen” — vad som asyf-
tas 4r att s manga av de senaste decenniernas
svenska kriminalromaner avspeglar ett vilfirds-
samhille som bérjat lossna i fogarna. Act detta
ir nagot som frapperar lisare frin andra linder
visar Borg med hjilp av exempel fran flera ut-
lindska kommentatorer.

I tvd av antologins ovriga uppsatser, Ola
Nordenfors "Frithiofs saga — en framgings-
saga’ och Eva Heggestads "Nils Holgerssons
underbara resa 6ver virlden”, pdminns vi om
att “deckarundret”, lat vara exceptionellt pd
miénga sitt, inte dr ndgot fullstindige unike
exempel pi ett stort internationellt intresse for
texter av svenska forfattare. Nordenfors pdpe-
kar att det var genom Esaias Tegnérs Frithiofs
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saga som svensk litteratur forst blev ordentligt
synlig for en internationell lisekrets. Allra storst
blev succén i Tyskland, dir, menar Nordenfors,
det filosofiska och kulturella avstindet till de
nordiska folken och deras myter inte var sa
stort. ”Sturm und Drang”-rérelsen kan sigas
ha banat vig for litteratur med formenta rot-
ter i folkdiktningen och vissa ”primitiva” och
"barbariska” inslag. Hir nimns dock dven det
stora inflytande Tegnérs text kom att utdva pa
den amerikanske diktaren Henry Wadsworth
Longfellow, som dels dversatte delar av sagan,
dels lit sig i hog grad inspireras av den vid for-
fattandet av sitt eget nationalepos Hiawatha.

I Heggestads uppsats behandlas ett tidigt ex-
empel pa den svenska litteraturens mest fram-
gangsrika exportproduke vid sidan av deckare,
nimligen barn- och ungdomslitteratur. Nils
Holgerssons underbara resa genom Sverige bor-
jade sitt segertdg 6ver virlden for cirka 100 &r
sedan, och finns numera med pa Le Mondes
lista 6ver 1900-talets viktigaste litterdra verk
— dessutom har Nobelpristagare som Czeslaw
Milosz och Kenzaburo Oé nimnt Lagerl$fs be-
rittelse som en betydelsefull inspirationskilla.
Inte illa f6r vad som fran bérjan var tinkt som
en lisebok for den svenska folkskolan! Hegge-
stad uppmirksammar sirskilt att boken spri-
dits till andra sprikomridden frimst genom
bearbetningar som tagit fasta pa olika aspekter
av den mangfacetterade texten, och ger ett fler-
tal exempel pa vad som uteslutits och lagts till
i olika linder vid olika tidpunkter.

I Anders Hedbergs uppsats ”Sprik, genrer,
forfattare” fir vi en informativ inblick i fors-
karens verkstad. Hedberg redogor for nigra
sokningar i den i det givna sammanhanget
centrala bibliografin, den av Kungliga Biblio-
teket producerade Suecana extranea, och disku-
terar diverse problem med denna, sisom delvis
bristfillig tickning och katalogisering,.

I Malin Nauwercks uppsats ”Virldslittera-
turen som koncept?” diskuteras det internatio-
nella utgivningsprojektet Mytserien, som gir ut
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pa att ett forlag, det skotska Canongate Books,
kontrakterar framstdende forfattare fran virl-
dens alla hérn for att vilja ut och modernisera
varsin myt. Ett intressant om ocksd langtifran
oproblematiskt exempel pa en avvikelse fran
det etablerade ménstret att “virldslitteratur”
borjar hos en forfattare for att sedan slussas ut
i ett internationellt litterirt system via ett na-
tionellt. Hir dr det alltsa istillet en forliggare
— kanske en "nodperson” enligt Svedjedals de-
finition — som initierar skapandet av verk, vilka
ddrefter lyfts ut ur sina ursprungliga sprikliga
och kulturella sammanhang och in i ett trans-
nationellt system.

Alle som alle dr Svensk litteratur som virlds-
litteratur en perspektivrik, intressevickande
och littillginglig introduktion till ett angeldget
forskningsfilt. Nir vi talar om “virldslittera-
tur”, talar vi ju oftast om nagot helt annat in
svensk litteratur — hir far vi en vilbehovlig pa-
minnelse om nyttan, och behovet, av att griva
dir vi stir.

Stephan Larsen

SARA DANIUS

DEN BLA TVALEN. ROMANEN
OCH KONSTEN ATT GORA SAKER
OCH TING SYNLIGA

Stockholm: Albert Bonniers férlag,
2013,434 s.

Den bli tvilen kan vid det hir laget knappast
ha undgétt nigon av landets litteraturvetare.
Den ointressanta tvél, som Flaubert placerade
pa ett kantstote fat i Trois Contes och som fick
Sara Danius att "haja till”, har fatt stor upp-
mirksamhet — och det med ritta. Framstill-
ningen av den franska 18oo-talsrealismens
giganter Stendhal, Balzac och Flaubert ir lird,
littflytande och underhdllande. Den vinder
sig till en bredare allminhet, men har ocks3 ett
drende till litteraturforskningen: att forindra



bilden av realismen. Danius analys ir del av
en trend inom litteraturvetenskapen de senaste
decennierna att komplicera modernismens
nidbild av realism som naiv dtergivning. Rea-
lismen som spegel av verkligheten 4r hennes
frimsta maltavla.

Den moderna forstielsen av mimesis ir en
fellisning av Aristoteles, menar Danius med
antikforskaren Stephen Halliwell. Hon argu-
menterar for att forstielsen av 180o-talsrealis-
men bor forskjutas fran mimesis, i betydelsen
“efterbildning”, till aisthesis, estetisering i den
etymologiska betydelsen ”sinnliggorande”.
”Romanen avbildar inte virlden. Den forsynli-
gar virlden, ja, forsinnligar den.” (s. 19) Under-
titelns utfistelse om att underséka romanen
visar sig vara en undersokning av fyra romaner
— eller egentligen en roman. Studiens centrala
argument ir kopplat till lisningen av Flauberts
Hjiirtats fostran (1869), men det innebir inte
att uppmarschen saknar intresse.

Tanken pé den realistiska romanen som spe-
gel brukar stédjas av en passage ur Stendhals
Rétt och svart (1830), och det ir ocksd hir Danius
inleder sin undersokning. Hon uppmirksam-
mar emellertid en annan, betydligt mindre
berdmd spegel i samma roman. En ung man
speglar sig medan han ikldder sig biskopsskrud
och évar vilsignelsen. Spegeln klyver mannen i
betraktare och bild, samtidigt som Julien Sorel
genom spegeln forsdker forstd vem mannen
4r, alltsd klidernas och gestens betydelse; Sten-
dhal synliggor ”diskrepansen mellan tbord och
innebord” (s. 125), “mellan seende och vetande”
(s. 35). Endast si, menar Danius, ir spegelmeta-
foren anvindbar for att forstd romanen.

Ett av bokens mest spinnande partier be-
handlar kravatten. Danius visar att Stendhals
analys av kliadedrikt som socialt teckensystem
och karridr som en serie klidbyten, blir en
studie av "modets mekanismer” hos Balzac
(s. 169). Modernt/omodernt blir den motsats
som styr varje beskrivning av klider i Den
méinskliga komedin, inte minst i Forlorade illu-

sioner (1837—1843) som ir den roman Danius
sirskilt lyfter fram. Paris kontrasteras mot
landsorten, savil i virderingen som i gestalt-
ningen av klidder, och hon gér fina poinger
om hur klider talar och forstummas. Det dr
hir kravatten kommer in. Konsten att knyta sin
kravatt listar bland annat ett antal olika knutar
och visar hur man knyter dem med hjilp av
bilder. Den omittligt populira lilla handboken
trycktes av Balzac och han lade ocksa sjilv ut
texten i dmnet i ett antal artiklar, publicerade
i nigra av 1840-talets mer 4n fyrtio modetid-
ningar. Han var inte ensam: flera av epokens
mest kinda forfattare gjorde detsamma. I det
efterrevolutionira Europa var stil inte lingre en
uppsittning retoriska regler, utan uttryck for
en personlighet med sociala konsekvenser; det
gillde bade litteratur och klider.

Stil var inte det enda som forband litteratur
med klider. Balzac och Danius betonar det
faktum att papper vid denna tid framstilldes
av avlagt linne; 7litteratur ir foridlad lump”
(s. 173). Denna litteraturens orenhet dterspeglas
ocksa pd en textuell nivd. Reklamskyltar, tid-
ningar, skyltfénster, annonser gér det urbana
rummet i en konkret mening lisbart, och den
journalistiska prosan invaderar den litteratur
som vill vara i kontakt med samtiden. Danius
lyfter fram trycksakerna som det viktigaste his-
toriska villkoret for att forstd Flauberts forfat-
tarskap. De far betydelse pa tvé sitt: Madame
Bovary (1857) "gdr ett tema av expansionen och
standardiseringen av sprikligt ovidsen” (s. 380),
men detta ovisen ir ocksa incitament till s6-
kandet efter den exakta stilen. Le mor juste
innebr i sin tur att frasen fortingligas — det har
papekats forut, men Danius vidgar betydel-
sen av detta. Flaubert gor inga beskrivningar,
hiavdar hon. Det handlar i stillet om ett "nytt
litterart objekt” (s. 244). Inspirerad av Fredric
Jameson benimner hon det bildrum”.

Bildrummen stir ut ur berittelsen som en
avgrinsad enhet och har i férsta hand tre mo-
tiv: kvinnan, rorelsen, massan. Satsbyggnaden
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karakteriseras av vad Philippe Hamon kallar
”predikativ expansion”: foremal och kropps-
delar bérjar agera subjekt, vilket tvingar fram
predikat i oanade konstellationer. Minniskor
fortingligas, tingen animeras. Framstillning-
arna av Emma samt av Mme Arnoux och
Rosanette i Hjdrtats fostran ir gestaltningar av
"visuell varseblivning”, av en "kvinna-som-blir-
betraktad” (s. 319). Podngen ir att de framstills
och uppfattas sisom bilder — stiliserade, flacka
och dallrande av 4tri. Det handlar om “en
observationens fenomenologi® (s. 350). Sjilva
typografin bidrar till att skapa dessa bildrum.
"Handlingen ir forlagd dill det sedda” (s. 359),
skriver Danius. Det dr snyggt. Man forfors.
Volymen ir dessutom utsdke illustrerad: sko-
annons, plansch 6ver olika kravattknytningar,
parisiska viggar belamrade med reklamskyltar,
impressionistiska malningar — i ovanligt hog
grad bidrar bildmaterialet till styrkan i argu-
mentationen. Alltsd: satsbyggnad, typografi,
varseblivning och fortingligande av ordet. Att
lisa Flaubert ur modernismens synvinkel har
gjorts férut, men frigan ir vad det innebir for
projektet att férindra realismbegreppet.
Danius idr generds med hinvisningar till
tidigare forskning — dtminstone i noterna.
Boken ir férsedd med en personforteckning,
men litteraturlista saknas och referenserna,
som ligger samlade i slutet, markeras inte med
nottecken i brodtexten. En text som rensats
pa vetenskaplig apparat bjuder in en vidare
lisekrets pé ett sympatiskt sitt, men innebir
vissa problem for forskningen. For den som vill
referera till Danius text ir det svart att utlisa
var andra forskares resonemang slutar och var
Danius sjilv tar vid. Det ir forvisso ett pro-
blem denna framstillning delar med manga
andra som vill férena ett populirvetenskapligt
med ett akademiske tilltal, men det méste gd
att hitea ett sict ate ge erkinnande &t tidigare
forskning med tydliga hinvisningar utan att
hindra textens flode. Ibland klyvs brédtext och
noter i tvd olika framstillningar. Brodtexten
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fragar upprore: “Varfor har kritiker och litte-
raturforskare varit s3 kallsinniga nir det giller
klider och mode?” (s. 170). Noten medger:
“Intresset for mode i litteraturen har dock
vuxit pé senare tid.” (s. 399)

Innan Danius "hajade till” vid den bl4 tvalen,
hade Barthes hajat till och anvint barometern
i samma novell som utgingspunke fér vad
som madste vara den mest anforda artikeln i
realismforskningens historia, "Leffet de réel”
(1968). Danius konstaterar att Barthes poing
ir att till synes betydelselésa detaljer har den
for realismen betydelsefulla funktionen att ge
en “verklighetseffekt”, men hon gar inte i dia-
log med Barthes: “det finns verklighetseffekter
och verklighetseffekter” (s. 12). Didr gér Danius
halt. Barthes argument dterkommer emeller-
tid i framstillningen pa flera stillen utan att
hinvisning ges, exempelvis i diskussionen
om retorikens evidentia och ekfras som histo-
risk bakgrund mot vilken 18o0-talsrealismen
avtecknar sig, samt i betydelsen av overflod.
Auerbach ir givetvis dberopad, men nir Danius
4terger exakt samma citat som Auerbach — om
4n splittrat pd ovd stillen — f6r ate karakeerisera
Balzacs realism, hade det varit intressant om
detta pipekats och foljts av en diskussion om
hur hennes lisning skiljer sig frin Auerbachs.
Idén om realism som sinnliggrande har vidare
etablerats av Ranciére, men honom ir Danius
snabbt firdig med: "Filosofen Jacques Ranciere
har utvecklat en snarlik tanke. Men jag har inte
arbetat i hans anda.” (s. 19) Om hon ir generds
mot ett stort antal forskare nir det giller en-
skilda delar av argumentet, ar hon sndl mot de
teoretiker som uppenbarligen haft storst infly-
tande over hennes egen forstielse av realismen.
Det far konsekvenser for resultatet.

Det ir sant att Danius inte arbetar i Ran-
ciéres anda: hon virjer sig vid flera tillfillen mot
historiserande forklaringar. Hon vill underséka
hur, inte varfor. Samtidigt dras hon oupphérligt
mot historiserande argument, inte minst for att
undersékningsobjekten ir stringt upptagna av



just detta. I inledningen presenterar hon ocksa
Adornos analys av realismens konkretion som
en kompensation for att sinnlig nirhet i sjilva
verket undandragits erfarenheten i modernite-
ten; realism pekar ut verklighetsforlust. Det 4r
svart att se hur denna negativa dialektik bidrar
till Danius perspektiv. Visserligen vill hon lyfta
fram realismen som analys, alltsd att det sinnligt
tillgingliga inte ger omedelbar kunskap utan
tvirtom maste tolkas, men det ir nigot annat
in verklighetsforlust. Hon dterkommer heller
inte till Adorno. Diremot dterkommer hon till
hur verkligheten frammandegirs ”1angt innan
begreppet var pifunnet” (s. 357), men nimner
inte nigonstans Sklovskij. Det stimmer forstas
att Sklovskij var avantgardets banerforare, men
hans teori gillde all litteratur och hans exempel
var realism: Tolstoj. Tanken att ”[u]tvidgningen
av den politiska representationen fir en mot-
svarighet i utvidgningen av den konstnirliga
representationen” (s. 384) dterkommer ocksa pa
ett par stillen, bland annat i slutsatserna. Det dr
Ranciéres analys.

Den blé tvilen ir stilig, den placerar pd ett
virdefulle sitt in de litterira texterna i ett stdrre
estetiskt sammanhang och argumenterar fram-
gangsrike f6r Flauberts ”bildrum”, men eftersom
Danius undviker att gi i dialog med tidigare
forskning forblir det oklart exakt hur hennes

perspektiv férandrar synen pa realism.

Anna Bohlin

PAUL TENNGART

DEN KOMPLEXE BAUDELAIRE.
OM NYANSERNAS POETIK |
LES FLEURS DU MAL

Lund: ellerstroms, 2012, 310 s.

Charles Baudelaires starka stillning bland poe-
ter och lyrikvinner ir obestridd och kanske ir
det dirfor som svenska forskare blott sillan
vagat sitta hans verk i fokus. 1975 disputerade

Christina Sjoblad pa Baudelaires viig till Sverige,
en doktorsavhandling dir den svenska receptio-
nen frin 1857 fram till Kjell Strombergs artiklar
fran 1917 omsorgsfullt studerades och senare
har hon 4terkommit med nagra antologier.
Epokgorande blev ocksi den av Mikael van Reis
utgivna Den svindlande texten. Atta essiier om
poesianalys 1992, ddr en rad uppsatser av inter-
nationella forskare dversatts; i synnerhet impo-
nerar Hans Robert Jauf§ studie av receptionen av
”Spleen 117 ur Les Fleurs du Mal, ”Den poetiska
texten i ldsarternas horisontférvandling. (Med
Baudelaires ’Spleen’ II som ldseexempel)”. Dir
debatteras ingdende Baudelairereceptionen fran
Théophile Gautier och andra samtida diktare
och kritiker fram till 1970- och 1980-talens mest
subtila lyrikanalytiker.

Det dr dirfor glidjande att Lundadocenten
Paul Tenngart, som 2002 disputerade pa
en avhandling om Paul Andersson, nu ger
sig i kast med Baudelaires frimsta verk, Les
Fleurs du Mal (1857). Hindren pa den svenske
Baudelaireforskarens vig ir manga; det allra
frimsta Sversiteningsproblematiken. Origina-
lets effekter uppstir bland annat i kollisionen
mellan klassicistiska former, exempelvis reto-
riskt perfekta alexandriner, och motiv fran det
moderna pulserande pariserlivets gator, passa-
ger, teatrar, budoirer och sa kallade gliddjehus.
Till och med vilrenommerade éversittare som
Ingvar Bjorkeson slitar dngsligt 6ver stilbrott
och kontraster for att inte snubbla och den
“frisson nouveau” som Victor Hugo beskri-
vit vid métet med originalet ersitts nog mest
av forbryllningens rynkor i pannan. Dike, i
synnerhet romantisk och symbolistisk poesi,
skapas av klang och rytm, det vill siga av det
som forsvinner i oversittning, varfor mangen
akademisk ldrare hellre utgar fran original med
prosaparafras dn Gversittning med bouquet av
mellanmjélk. En annan svérighet har sin rot i
erotiken i Les Fleurs du Mal. Den 1857 kontro-
versiella kvinnliga homosexualiteten accepteras
forvisso sedan linge och det gir att argumentera
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for ate Baudelaire var en féregingare genom att
skildra sadan kvinnlig erotik. Ddremot har de
flesta ldsare svért for hans skildringar av sado-
masochism och fa av oss skulle kinna lustfyllt
vilbehag vid tanken p3 att grannen hugger hu-
vudet av sin ilskarinna.

Konsekvensen blir att vi antingen likt Walter
Benjamin studerar passagernas iakttagande fla-
nér eller foljer de poesihistoriska linjerna fran
Guy Michauds Le message poétique du symbo-
lisme (1947) — som Tenngart inte refererar till
— eller Hugo Friedrichs Die Struktur der moder-
nen Lyrik (1966) — som Tenngart faktiskt refe-
rerar till — och fokuserar den Baudelaire som ir
symbolismens och dirmed modernismens fore-
gangare. Detta ir ocksa den vig Kjell Espmark
valt i sitt standardverk Azt dversiitta sjilen (1975).

Den komplexe Baudelaire innehiller tre kapi-
tel, "Motiven”, "Kompositionen” och ”Svenska
buketter”, inledning, avslutning samt engelsk
summary. Tvd av de knutpunkter forfattaren
regelbundet dterkommer dill dr rictegingen
1857, samma ar som Madame Bovary italades
och frikindes och politiken hos Baudelaire.
Nir sex dikter forbjéds hade detta givetvis
konsekvenser for diktsamlingens scrukeur som
helhet. Juridiken spelar dirfér en roll dven nir
det giller det filologiska problemet att avgora
vilken upplaga av Les Fleurs du Mal vi skall be-
trakta som original — 1857 4rs stympade, 1861
ars utvidgade eller Banvilles och Asselineaus
posthuma 1868, och hur forhéller vi oss till de
redan 1864 publicerade sex censurforemalen?

Den forhoppning ldsaren far av Tenngarts
inledningsrader dir Gustave Bourdins negativa
recension i Le Figaro dberopas, dir diktboken
betraktas som “monoton, rutten, sjuklig, av-
skyvird, vedervirdig, motbjudande och icklig”
(s. 7), infrias dock icke. Vilken var den kultu-
rella kontexten? Kritikens normer? Annan for-
argelsevickande poesi? Det ligger nira till hands
att 6nska sig en bred kulturhistorisk exposé
over 18s50-talets litterdra normvirld. Tenngart
medger att Baudelaire inte uttryckte “asikter
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i sakpolitiska frigor” eller tog “direkt stillning
i stora ideologiska sammanhang” (s. 11). Lika-
fulle séker han ’ridda’ Baudelaire som politisk
diktare genom att hinvisa till Jacques Ranciére,
som menar att litteraturens “politiska funk-
tion ir ytterst att uppritthilla en differentie-
rad och nyanserad bild av det gemensamma”
(s. 10). Jag kan inte se att detta, tillimpat pa
ildre litteratur, blir nigot annat 4n ordvring-
ning. Vilken kvalitetslitteratur uppricthéller
inte en nyanserad bild? Medan Adornos nega-
tiva dialektik och Deleuzes tankar om “mindre
licteratur” fakeiske markerar exempelvis Franz
Kafkas politiska relevans, tenderar Ranciéres
breda politikbegrepp snarare att gora den klas-
siska litteraturen uddlés. Vore det skamligt om
Baudelaires dikening — i motsats till exempelvis
Shakespeares kronikespel eller Balzacs romaner
— inte vore politisk? Tenngarts bok ger i in-
ledningen det intrycket, men i analyserna blir
Ranciére lyckligtvis mer perifer.

Det drygt éttiosidiga forsta kapitlet dgnas
som nimnts de baudelaireska motiven, som
Tenngart dels hakar fast vid Ranciére, dels
vid rittegingen, i synnerhet forsvarsadvoka-
ten Chaix d’Est-Anges forsvarstal, dir denne
haller med klagaren om att Baudelaires dike-
verk skapar negativa kinslor hos ldsaren, men
framhiver att detta ir en kvalitet: det handlar
om att beskriva verkligheten som den ir. Det
okdnda, det vill siga det fattiga slitna, Paris,
den sociala moderniteten, sambhillets etniska
méngfald, den psykologiska moderniteten
(inbegripet diktjagets inre konflikter samt det
minskliga psykets mindre smickrande sidor)
och upproret, sirskilt upproret mot tillvaron,
satanismen och den s3 kallade sexuella deka-
densen, dr de motiv som Tenngart med refe-
renser till Walter Benjamin, John E. Jackson
och Antoine Compagnon lyfter fram. Dikter
citeras och parafraseras men si mycket lingre
kommer vi inte i detta kapitel som utmynnar
i en apercu over Marilyn Mansons, Rolling
Stones och andra populirkulturella férsok atc



dterupprepa Baudelaires provokationer, vilket
som bekant (hiri héller man med Tenngart)
visat sig vara omdéjligt.

Betydligt mer givande dr Tenngarts andra
kapitel som ror kompositionen. Hir behandlas
inramningar och kognitiva ramar, begrepps-
integrering, kirlekens sidor och komplexitet
som livshillning. Aven hir tar Tenngart stod i
Chaix d’Est-Ange och tesen ir att Les Fleurs du
Malir en estetiskt genomtinke konstruktion, i
romantikens tradition, dir tematiska relationer
mellan dikter byggs upp inne i diktsamlingen.
Skilda roster riktade till skilda adressater
uttalar sig som i ett skidespel. Tenngart visar
med framging dikternas komplexitet, bland
annat genom fran konstvetenskapen himtade
termer som “ram” och “inramning”. Men fr-
gan ir hur vil konstruktionsargumentet hal-
ler. Aven om Baudelaire vare sig som person
eller implicit forfactare skulle std bakom allt
som yttras i Les Fleurs du Mal, finns ju fort-
farande texterna kvar och provocerar. Precis
som Atterboms "Liljan” sivil kan lisas som en
dikt i Blommorna som en enskild text kan na-
turligevis "Till en som ir allefor glad” eller ’En
martyr” ldsas utanfor sin kontext.

I avsnittet om begreppsutredning belyses
exempelvis den latenta kontrasten mellan
fleurs” och ”mal”, som integreras i titeln och,
framhéller Tenngart, skonhetens absoluta mot-
sats dr snarare “liv” in ”déd” (s. 139). Den frin
kognitionspsykologin himtade termen “be-
greppsintegrering” rojer kanske inte ny mark
i Baudelaireforskningen, men den ir ytterst ef-
fektiv for att gestalta ett sammanhang mellan
spanningar och overensstimmelser i diktsam-
lingen. I avsnittet "Komplexitet som livshall-
ning” fir vi en diskussion mellan Tenngart
och foregingare med olika inrikening som Per
Buvik (som lyft fram metafysiska och katolska
drag i diktsamlingen), Marcel Ruff, Jean-Paul
Sartre (som betonar det sjilvbiografiska),
men en subtil nirkamp som kampen mellan
Jau8 och Laurent Jenny i den férstnimndes

ovannidmnda Spleenartikel lyser helt med sin
frinvaro. Jimforelsen mellan Baudelaire och
Wordsworth ir lovvird, men kunde ha drivits
betydligt lingre in som hir sker.

Fyrtio sidor i boken 4gnas de svenska dver-
sittningarna. Tidiga oversittningar som Axel
Cedercreutz och Emil Kléen skirskiadas under
rubriken "En dekadent bland dekadenter”, till
stora delar i Christina Sjoblads efterfoljd. Annu
pa 1920-talet dominerar livstrotthet, esteticism
och tankeflykt mot artificiella paradis, med
andra ord en mild dekadens utan inslag av
sexuell perversion. P4 1930-talet lyfts diktsam-
lingens realistiska samband fram (ehuru Tenn-
garts association till folkhemmets férorter mé te
sig allefor vild) och smaningom blir Baudelaire
for Bertil Malmberg pé 1940-talet en foreginga-
re till modernismens poesi och poetologi.

Forst 1965 ges en helhetsbild av diktsam-
lingen, dels i Erik Gambys antologi Ondskans
blommor, som bestar av tidigare tryckta dver-
sittningar ofta gjorda av svenska poeter, dels
genom Nils Bringfelts hart kritiserade dversitt-
ning av hela 1861 4rs version av Les Fleurs du
Mal, sist utgiven i rittad och reviderad form
1978. Avslutningsvis diskuterar Tenngart Ingvar
Bjorkesons uppmirksammade tolkning frin
1986, som dock icke ir fullstandig. Icke ens hir
upptrider Baudelaires misogyna, exotistiska
och perverst sexuella dikeer i svensk sprikdrike.
Ar detta egentligen nagot att forvinas ver?

For den Baudelaireentusiast som behirskar
franska och ir insatt i debatten ma Tenngarts
bok synas enkel och bunden vid det redan kin-
da och sjilvklara, men f6r den som inte behirs-
kar Baudelaires sprik har den ett stort virde
genom att formedla det komplexa i diktarens
verk till en nutida publik. Dessutom behover
vi alla pdminnas om att savil advokaten Chaix
d’Est-Ange som Baudelaires samtida kollega
Barbey d’Aurevilly var lingt mer framsynta dn
vi trott.

Roland Lysell
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ULF OLSSON

SILENCE AND SUBJECT IN MODERN
LITERATURE. SPOKEN VIOLENCE
Basingstoke & New York: Palgrave
MacMillan, 2013, 216 s.

Grundidén i Ulf Olssons bok Silence and Sub-
ject in Modern Literature dr att det finns en
valdsamhet i sjilva spraket, och att det ir detta
vald som formar subjekt. Denna idé utvecklas
teoretiskt i bokens forsta kapitel, for att sedan
provas i sju litterdra studier. At boken pa det
viset tar bide teorin och de litterira objekten pa
lika stort allvar, att den inte ger nigon av sidor-
na prioritet utan snarare avldser vad som hinder
i motet mellan de teoretiska utgangspunkterna
och de valda exemplen, hér till dess stora for-
tjanster. Det forhallningssittet gor Silence and
Subject in Modern Literature till en djirv och in-
spirerande bok: Olsson drar sig inte for att driva
teser; han garderar sig inte i onédan och fastnar
inte i smittigheter. Didrmed inbjuder hans bok
ocksa till invindningar. Efterhand blir mina
frigetecken i marginalen ganska ménga — inte
nddvindigtvis for att det som stér ir felaktigt,
utan for att resonemangen ir anspraksfulla, be-
greppen stora, frigorna viktiga.

Att i en recension gora reda for hela innehal-
let i Silence and Subject in Modern Literature
ir svart. Teoretiskt lutar den sig i férsta hand
mot Michel Foucaults idéer om makt och sub-
jektivitet, men dven Giorgio Agamben, Roland
Barthes och Michail Bachtin spelar viktiga
roller. De litterira exemplen dr himtade frin
relativt kanoniserade visterlindska forfattar-
skap fran 1800- och 1900-talet: Jane Austen,
Herman Melville, Robert Musil, Witold Gom-
browicz, August Strindberg, Albert Camus,
Samuel Beckett, Harold Pinter, Marguerite
Duras, Peter Handke. Om det dr ndgra namn
som sticker ut s3 ir det de bida kriminalforfat-
tarna Ian Rankin och Thomas Harris.

Aven om man naturligtvis inte ska lasta
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Olsson for det, sa illustrerar detta urval i ni-
gon man en problematisk konsekvens av det
internationaliseringskrav dagens forskning ir
understilld: vill man ni ut i det "internatio-
nella” (det vill siga anglosaxiska) kretsloppet s&
fir man lov att hélla sig till dess kanon. Svensk
litteratur? Ok, Strindberg kan vil fa vara med
paetthorndi...

Bokens prigel ir essiistisk, i den bemirkel-
sen att diskussionen konsekvent gir direke till
saken: verken, texten, problemen. Vad som
dirmed méjligen offras ir dels omsorgsfulla
kontextualiseringar, dels en mer solid forank-
ring i sekundarlitteraturen kring de enskilda
forfattarskapen. I lasningen av Musil saknar
jag exempelvis Stefan Jonssons Subject Without
Nation. Robert Musil and the History of Modern
Identiry. Inte for att man méste redovisa allt
som skrivits om Musil, utan for att Jonssons
analys av Musils subjekt hade kunnat stirka
Olssons analys.

De olika studierna ir relativt oavhingiga av
varandra, men som Olsson sjilv konstaterar
finns det en tendens till en 6vergripande berit-
telse i boken, en bild av en historisk utveckling
“where literature slowly becomes more and
more turned towards silence, invaded by it, and
trying to exploit it in ways impossible before”
(s. 32). Citatet kan tjana som inging till ngra
av de kritiska frigor Olssons bok vicker: hur
ska man forstd formuleringen om att litteratu-
ren i allt hégre grad har vint sig mot tystnaden?
Aven om det spontant ir litt att halla med —
visst r tystnaden storre hos Beckett, och Duras,
in hos lit siga Cervantes och Balzac? — dr en
hégst trivial invindning nédvindig: 4r inte all
skriftlig litteratur per definition tyst? Till skill-
nad fran teatern eller musiken ir litteraturen, i
sin nedskrivna form, ingen ljudande konstform.
For att Olssons citerade pastdende ovan, liksom
hans 6vergripande teser, ska ha ndgon mening
miste de allts f6rstds antingen mer metaforiskt
(tystnad som avsaknad av mening), eller pa ett
konkret innehillslige plan. Det finns emellertid



en oklarhet pa den hir punkten: ibland syftar
“silence” pa en romangestalts beskrivna tigande
eller en tystnad markerad i texten (till exem-
pel genom ordet “pause”); andra ganger ir det
friga om tystnad i en mer Sverford betydelse,
som nir det sigs att litteraturen kan generera
en talande tystnad, att den rymmer en kamp
mellan tal och tystnad, och liknande. Det dr na-
turligtvis ett sitt att beskriva ett skeende som all
litteratur inbegriper: trycksvirta formar sig till
ord, det stumma genererar mening. Men ir det
inte i s fall snarare ldsaren — det vill siga, tolk-
ningen, kritiken, litteraturvetenskapen — som
star for talet? Och 4r det verkligen en kamp eller
ett tvingande det 4r friga om? Vad jag menar ir
att det finns en viss brist p4 precision hir, i det
som 4r ett av bokens centrala begrepp.

Jag kan tinka mig att Olsson i ndgon man
skulle hdlla med om det: glidningarna ir en
foljd av den essiistiska strategin. Begreppen —
som 7silence”, “violence” — far ett innehall inte
i forsta hand genom att definieras, utan genom
métena med olika litterdra exempel. T huvudsak
fungerar det bra, men det finns en tendens att
lisningarna efterhand lutar sig mot de pastden-
den som skulle utredas. Teserna stelnar till san-
ningar: ir sprik vild? Sprak ir vald. Ect vikeigt
begrepp i den argumentationen ir anakrisis: en
dialog- eller forhdrsteknik som gir ut pd att fa
nigon att tala. "And the practising of anacrisis
always opens up to violence” som Olsson vid
ett tillfille konstaterar. Det 4r inte svirt att
halla med, men fortsittningen av meningen
ir mer tillspetsad: “within it [anacrisis] lurks
physical violence” (s. 129). Vad innebir det att
det fysiska véldet lurar i spriket? I en overford
bemirkelse dr pastaendet rimligt (forhér kan
i vissa sammanhang leda till eller kombineras
med fysiske vild), men finns det inte goda skil,
i synnerhet analytiska, att uppritthalla grinsen
mellan sprik och vild? Skulle man inte rent av
kunna se sprik och fysiskt vild som inkom-
patibla? Olsson gar i den motsatta riktningen:
till upprepade konstateranden att sprik ir vald,

att virldens ordning ir valdsam, att det fysiska
véldet finns i spriket, och si vidare. Det jag
vinder mig mot i det synsittet dr idealismen:
det finns, menar jag, ett underskott pd mate-
rialitet i Olssons diskussioner. Problemet med
att hivda att sprak dr vald r ate det riskerar att
relativisera eller osynliggéra det vald som inte
ir sprakligt. Att forstd vild som nagot sprikligt
ger oss kanske en bittre forstdelse av hur sprik
fungerar. Diremot ger det knappast en bittre
forstéelse av hur véld fungerar.

Men att det finns en spriklig slagsida i bo-
ken ir nu inte si konstigt — spriket, sprakets
vildsamhet, dr dess dmne. Likvil fir jag lust
att citera Karen Barad: "Language has been
granted too much power.” Denna invindning
har biring inte bara pa synen pd valdet, utan
ocksa vad giller idén om subjektet som en
effekt av sprakligt vald. Subjektivitet konsti-
tueras av sprik, hivdar Olsson med Barthes;
spraket ir subjektets méjlighetsbetingelse.
Det ligger naturligtvis mycket i det, men pa-
stdendet vicker ocksd en mingd foljdfrigor:
om subjektivitet 4r nagot rent sprakligt, hur
ska vi dé forstd kroppslighet, biologi, natur,
materialitet? Vad med svilt, sjukdomar, fysiske
lidande, sexualitet, aldrande, sinnesférnimmel-
ser, gester, utseendefixering...? Vad jag menar
ir att forestillningen om subjektet som sprik-
ligt konstituerat dr omajlig att uppritthalla om
det sprakliga inte vore medierat av ndgot; det
vill siga om subjektet inte pd samma ging vore
materiellt, fysiske, kotsligt.

Foljande kommentar, himtad ur kapitlet om
Austens Mansfield Park, fortydligar problemet:
“Fanny endures this linguistic hell, along with
the normalizing one at Mansfield Park; she
endures its linguistic violence, its noise — and
therefore is rewarded with becoming a subject.”
(s. 53) Det sprakliga vildet gor, menar Olsson,
indirekt Fanny till ett subjekt. Det finns en
mingd snarlika iaketagelser i boken — det ar
just den hir sortens subjektblivande och sprik-
ligt vild Olsson konsekvent spirar upp. Den
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friga som resonemanget vicker ir vad "Fanny”,
i meningens borjan, i sa fall dr. Vad ir detta som
foregar det sprikliga véldet, det som uthirdar,
om det nu inte ir ett subjekt?

Ett annat exempel: i diskussionen av Gom-
browicz lvona, Princess of Burgundia, skriver
Olsson om Ivonas vigran att tala: ”in her refusal
to speak and her apathetic respons to any ques-
tions, she also refuses to become a subject. She
does not ’curtsy’, that is, she does not subordi-
nate herself to an arbitrary order, but neither
does she speak out for herself, she denies herself
agency —and thereby she interrupts the circula-
tion both of speech and power.” (s. 1o1) Jimfort
med Fanny i Mansfield Park dr resultatet alltsa
det motsatta, enligt Olsson: Ivona vigrar att
bli subjekt. Kommentaren vicker emellertid
ind4 samma undran som det forra citatet: vad
ir detta som vigrar, om det inte ir ett subjeke?
Ligger det inte en sjilvmotsigelse redan i for-
muleringen 7she denies herself agency”? Vad
jag menar ir att Olsson i sina lisningar stinger
dérren dll en agens, ett gorande som foregir
det erkiinda subjekeet.

P4 sa vis finns det nigot underférstite i
dessa lisningar som piminner om Kants upp-
lysningsideal om att trida ut ur sin omyndig-
het, om Mills fria individ, eller fér den delen
om Beauvoirs manliga fria subjekt: subjeke 4r
nigot man kan bli — genom sprék, upplysning,
utveckling. Olsson visar framgangsrikt upp det
tvingande och ”véildsamma” i detta subjeke-
blivande, men det hindrar inte att det finns
spar av en traditionellt liberal syn pa vad ett
subjeke 4r i hans egen analys. Liberalismen har
alltid gjort agensen till nagot exklusivt for indi-
viden. Ett problem med denna agens ir att den
kriver ngon annans svaghet eller passivitet for
att overhuvudtaget komma till stind. Mot den
bakgrunden menar jag att den subjektivitet
Olsson rér sig med skulle behéva dekonstru-
eras, kompletteras, problematiseras. Kanske
kan — eller maste — man tinka sig subjektivitet
med utgdngspunkt i passivitet, bricklighet och
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lidande, snarare 4n i fdrment handlingskraft,
erkinnande och sprik.

Mina invindningar mot Silence and Subject
in Modern Literature ir som synes av diskute-
rande art. Frdgan ir, som jag ser det, inte huru-
vida jag har “ritt” och Olsson “fel”; frigan ir
om det ir jag som kommer till boken med fel
teoretiska utgangspunkter, eller om hans teo-
retiska perspektiv ibland stinger dérren for
mojligheter som de samtidigt 6ppnar. Annor-
lunda uttrycke 4r denna recension inget annat
in ett forsok att tinka vidare lings nigra av de
linjer Silence and Subject in Modern Literature
avticker. Det dr sillsynt med litteraturveten-
skaplig forskning som ir sa inspirerande.

Anders Johansson

EVA HEGGESTAD, ANNA WILLIAMS

& ANN OHRBERG (RED.)

FALT | FGRVANDLING. GENUSVETEN-
SKAPLIG LITTERATURFORSKNING
Hedemora: Gidlunds férlag, 2013, 336 s.

Genusvetenskapen har haft ett omstértande
inflytande pé de senaste decenniernas littera-
turvetenskap. Men litteraturvetenskapen har
ocksd varit med om att forma genusveten-
skapen. Hur ser dé forhallandet mellan, och
kombinationen av, dessa vetenskapsgrenar ut
idag? Med avstamp i konferensen “Filt i for-
vandling” i Uppsala 2011 har redaktdrerna Eva
Heggestad, Anna Williams och Ann Ohrberg
sammanstillt en uppdaterad positionsbeskriv-
ning av nuliget i den genusinriktade litteratur-
vetenskapen. Antologin kretsar bdde kring
fragor om historieskrivning och om nyoriente-
ring. Ledordet dr "tradition och férnyelse i
produktiv férening”.

Bokens omslag, en detalj av en jugend-
litografi av Hans Christiansen, sammanfat-
tar snillrikt filtet. Det forestiller Venus i Paul
Verlaines dikt, som strosar bland vallmo. Men



hela bilden visas inte, bara gudinnans plockan-
de hand. Bildens flddande granngula solsken
och nakna kvinnokropp har skurits bort. Det
ir en triffande sinnebild f6r forskningsomra-
det, d& den anspelar p& hur genus gestaltas i
konsten, vem som ir aktér och vem som finns
i marginalen. Sddana fragestillningar genom-
syrar ocksi antologins tjugofem bidrag. Ar vi i
forsta hand genusforskare eller litteraturvetare?
ir en kirnfriga — och vad innebir det i s3 fall?

Vid en forsta anblick kan det verka som
om redaktorerna latit alla blommor blomma.
Men den inre dynamik som redigerats fram
gor faktiske rittvisa at de vite skilda skeden och
inriktningar som finns pa filtet. Redakedrerna
inleder med Susans Gubars internationella
ligesbeskrivning Critical condition (2000) for att
peka pé att det efter nira ett halvsekel av genus-
studier inom litteraturvetenskapen ir dags for
att sammanfatta, ifrigasitta och granska vigval.
Antologin ir indelad i sju underavdelningar:
Att skriva historia, Teorins vigar, Biografin och
sjilvbiografin, Forhandlingar om kin och kérlek,
Liésning och liisaren, Flickor & Pojkar, Vadan och
varthin? Bredd och uppslagsrikedom rader det
sdledes inte brist pa.

Den svenska litteraturvetenskapens genus-
lasningar ir differentierade och granskar allt
fran forfattarskap och texter till litterira filt och
institutioner. Redaktdrerna har visioner om ett
storre nordiskt samarbete kring genusveten-
skaplig litteraturvetenskap. Ett gott exempel pa
nordiskt nitverkande 4r Eva Soderbergs bidrag
om flickforskningsnitverket Flickforsk!, som
dessutom sitter fokus p flickan som analytisk
och estetisk kategori. Att forhilla sig till den
feministiska kanon inom litteraturvetenskapen
kan vara ett finstilt projekt, vilket framgar nir
Soderberg berittar att utropstecknet i nitver-
kets namn alluderar pd Karin Westman-Bergs
Grit inte — Forska! (1979) och pd motsvarande
sitt dr ett forskningsimperativ.

Birgitta Holm tecknar i sin vilformulerade
essi de historiska perspektiven d& hon vittnar

om bristen péd kvinnors nirvaro vid universite-
tet for sextio ar sedan. Genom den personliga
akademiska genealogin — det personliga som
historieskrivning — visar hon bide pa filtets
initiala svarigheter och pa euforiska landvin-
ningar med utblickar mot dagsliget. Hon
patalar hur genomgripande forindringen ir
och hur genusperspektivet far fiste i estetik,
ekonomi, aktivism, yrkesroller och vinskaps-
relationer. Det hir ir ett vittnesmal som
mdnga som varit med om och fortfarande ir
med om att omtolka och omforma littera-
turvetenskapen kan spegla sig i. En handfast
beskrivning erbjuder Anna Nordenstam som
gar il arkiven och granskar vetenskapen som
praktik for att visa hur Karin Westman-Berg
organiserade sitt legendariska kénsrollssemi-
narium i Uppsala, hur publikationer kom till
samt hur disciplinen sminingom integrerades
i allminlitteraturvetenskapen. Nordenstam
utgdr frin pengars och platsers betydelse och
visar pa legitimeringsprocesser da hon granskar
institutioner.

Ocksi Lisbeth Larsson reflekterar éver for-
skjutningar inom omridet och pdminner om
att ett forskningsomride alltid maste g i dialog
med sin upprinnelse. Har genusvetenskap inte-
grerats och normaliserats, sugits upp och inter-
naliserats i litteraturvetenskapen? Vad talar for
et file i filter? dr frigor hon stiller. Nyckelord
som innovation, risk, tvirvetenskaplighet och
internationalisering har enligt Larsson bidra-
git till vitaliseringen av litteraturvetenskapen.
Genusperspektivet 4r enligt henne ett omist-
ligt, revolutionerande bidrag, som efterhand
preciseras och kompletteras. En utmaning ir
att hélla den normbkritiska litteraturvetenskap-
liga ldsningens méjligheter aktuella dven utan-
for det egna verksamhetsomradet.

Anna Bohlin stdr f6r den yngre forskarens
rést. Hon tar Gilbert och Gubars klassiska fe-
ministiska Snévit-lisning som utgingspunkt
for sin essd och belyser dagens situation ge-
nom sin historia. Till skillnad frin pionjirerna
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har hon formats av en akademi av kvinn-
liga forebilder. Anda ir genuslitteraturvetarens
karridrval ett val med férhinder. Det dubbla
osynliggdrandet, dels som litteraturvetare, dels
som genusvetare, drabbar lict dd det giller
forskningsmedel och tjanster, inte minst i tider
av tstramning. Claudia Lindén pétalar i sin
text att feminismens egen historieskrivning ir
en blind flick. Risken for att beskriva filtet i
termer av en utveckling frin ett naivt forflutet,
70-talets essentialism, till 9o-talets identitets-
kritik 4r 6verhingande. Lindén, som genom-
lyser hur temporala metaforer som “brott”,
“forlust” och “vindning” kommer i bruk, ex-
emplifierar bland annat med Ebba Witt-Bratt-
stroms uttalande om feminismens kris: “en
historiske sett unik ovilja att férstd och lira av
historien”, som hon anser priglar dagens unga
feminister. Aktoren pd filtet 4r numera enligt
Witt-Brattstrom en karriiristisk mediefeminist
och aktivismen har blivit klickism p sociala
medier. Lindén tolkar sidan retorik som ett
tydligt tecken pa ett forlustscenario. De polari-
serade stdindpunkterna visar pd ett akut behov
av en problematisering av genusforskningens
utveckling.

En stor del av behéllningen med antologin
ir den rika metodvariationen och de vassa teo-
retiska perspektiv som bir upp essierna, som
presenteras fortitat och ger smakprov pa frige-
stillningar och forskningsmojligheter. Exem-
pelvis skriver Kristina Fjelkestam slagkraftigt
om olika "vindingar”, som den estetiska och
materialistiska, och vad dessa innebir for
litteraturvetenskapen. Enligt henne framstar
texttyper hirmed som kuggar i ett ideologiskt
maskineri dir politiska och estetiska fragestill-
ningar samverkar och kan leda till nyldsningar
av tidigare epoker. Ann-Sofie Lonngrens om-
skakande transanalys av Birgitta Trotzigs novell
”Flickan och fjirilen” frin I Kejsarens tid (1975),
som handlar om flickan som inte vill gifta sig
och férvandlas till en puppa, blottar hur sty-
rande normativt tinkande ir for litteraturfors-
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karen. Lonngrens tolkning ér si annorlunda
att den forst ter sig orimlig. Sedan framstir
den som omruskande eftersom den bidrar
med en helt ny och ovintad lisning. Lonngren
liser alltsd kortnovellen ytterst konkret och i
en mycket ovintad kontext, men en stor del
av behallningen 4r den metadiskussion hon
flikar in dédr hon belyser premisserna for att
lasningen forst framstdr som si orimlig. Maria
Karlssons arkivstudier visar att Selma Lagerl6f-
forskningen kan breddas och rentav generera
en ny syn pa den manliga ldsaren, som kins-
losam och sentimental. Antologin identifierar
ocksi oskrivna filt, som di Asa Arping tecknar
konturerna av en kvinnornas kritikhistoria, en
viktig men 4n s linge ouppmirksammad del
av litteraturforskningen.

Nationalitet stiger fram som ndgot nddvin-
digt atc forhilla sig till i flera bidrag. Annika
Olssons anvindbara reflektioner om osynlig-
gjord nationell tillhorighet i litteraturhistoriska
verk belyser p ett bra sitt hur olika intersek-
tionella kategorier kan skapa nyordningar
i kanon. Helena Wahlstrom & sin sida frigar
sig hur kategorin “svensk” passar in pd hennes
forskning om amerikansk litteratur dir hon
diskuterar domofobi, det vill siga mins flyke
fran hemsfiren, och tinkt genusstabilitet. Ar
det materialet eller forskningsgemenskapen
som har nationell karaktir?

Avslutningsvis fir ndgra etablerade roster
tycka till. Ebba Witt-Brattstrom ifrigasitter,
foga overraskande, nyorienteringarnas rele-
vans, men argumenten hade fitt mer tyngd om
texten bjudit pd fler konkreta exempel pa s&
kallade irrfarder inom det genusvetenskapliga.
Witt-Brattstrom fragar sig om det ursprungliga
vetenskapliga upproret nu stagnerat och soker
bekriftelse i mainstreamteori, samt vad som di
hinder med genuslitteraturvetaren. En norsk
blick pa filtet ger Christine Hamm som stiller
den avrundande frigan om hur litteraturveten-
skapens fortsatta bidrag till genusforskningen
kan se ut. Det dr en uppfordrande friga som



piminner om litteraturvetenskapens rickvidd,
som producent av perspektiv och som meto-
diskt berikande med sina textnira och kontex-
tualiserande grepp.

Genusforskningen ir utan tvekan det mest
omtumlande som skett inom litteraturveten-
skapen under de senaste decennierna. Med den
kom ett stirkt metaperspektiv, omlisningar,
nyorienteringar och kanonrevideringar. Precis
allt sattes under lupp: ldsningar, begrepp, his-
torieskrivning. Att det nu dr dags att skriva ge-
nuslitteraturvetenskapens historia ir motiverat.
Omslagsbilden sammanfattar den genusinrik-
tade litteraturvetenskapens svarigheter. Kvin-
nokroppen som den framstéllts i ord och bild
av manliga konstnirer ir bortskuren, men med
den ocksd en del av firgprakten. Kvar finns ak-
toren, handen som plockar och det vajande fil-
tet av blommande blommor: ett blomstrande
forskningsfilt.

Maria Osterlund

MARTIN HAGGLUND

DYING FOR TIME. PROUST,
WOOLF, NABOKOV

Cambridge: Harvard University Press,
2012, 197 s.

En av de mest beromda och omskrivna pas-
sagerna ur Marcel Prousts Pi spaning efter den
tid som flytr (1913-1927) aterfinns i forsta voly-
men, di Charles Swann hemma hos Madame
de Saint-Euverte hér tonerna ur kompositéren
Vinteuils sonat och kastas tillbaka till den
tid di han fortfarande var tillsammans med
Odette. Nir fiolerna kldttrar i tonhdjden ir
det som om Odettes gestalt stigit in i rummet,
och alltmedan musiken fortskrider omvandlas
sceneriet omkring Swann, luften dallrar plots-
ligt av minnesbilder: “askregnen som foll sd
ofta den viren; de iskalla hemfirderna i vag-
nen, i minskenet — alla maskorna i det nit av

tankevanor, av 4rstids- och viderleksintryck,
av sjilva hudens férnimmelser, som utbrett
sig ver en lang rad av veckor och nu ater slot
sig om hans kropp.” (P4 spaning efter den tid
som flytt. D. 1. Swanns virld, dvers. Gunnel
Vallquist, Stockholm: Albert Bonniers Forlag,
1993, s. 401f.) Den svunna tidens textur dterges
Swann med oférminskad styrka, om in for en
kort stund, genom den musikslinga han omed-
vetet lagrat i sitt minne, titt sammanvivd med
minnet av den forna kirleken Odette.

Det ofrivilliga erinrandet vicker till liv
kinslor av forilskelse och lycka, men innebir
ocksa en smirtsam exponering av den tempo-
rala skillnad som skiljer minnets tid fran nuet.
Genom erinrandet stills Swanns forna jag i
relation till det nirvarande, och med det forna
jagets 6gon ser han plotsligt i sig sjilv en “mise-
rabel figur”, vilken vicker sorg och medémkan
— en medémkan som emellertid strax direfter
foljs av omvind avundsjuka pd det jag som en
ging dgde Odettes kirlek. Dessa vildsamma
4tererinringsprocesser och dubbelexponeringar
dterkommer genom hela Pi spaning efter den
tid som flytt — berdmda litterira gestaltningar
av jagets komplexa temporalitet. For Swann
ir det ofrivilliga erinrandet djupt ambivalent;
det innebir inte bara hopp om det forflutnas
bevarande in i framtiden genom minnet, utan
ocksa ett hot om att utsittas for smirtsamma
kinslor av forlust.

Om denna begirets klyvning mellan njut-
ning och smirta, mellan kvarhallandets ansats
och den stindigt hotande férlusten, skriver
Martin Higglund i sin senaste bok Dying for
Time. Proust, Woolf, Nabokov. Det ir teman
som i litteraturen ges sina kanske mest klar-
synta gestaltningar hos just Proust. Proust
askadliggor i denna passage, enligt Higglund,
hur viljan att halla kvar det ilskade objektet
genom minnet dr titt och ofrinkomligt sam-
manvivd med hotet om utplining. Men ocksé
hur sjilva méjligheten for det begirda objek-
tet att g forlorat dr vad som i férsta hand gor
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det acrdvirt och dyrbart. Detta oavsett om det
handlar om en person, en tidsperiod, eller si
relationen till det egna jaget.

P4 samma sitt 4r sjilva den flykeiga tiden
det som mojliggor minnets fortlevnad i rum-
met, samtidigt som det omdjliggor ndgontings
oantastlighet och oférinderlighet. Denna for-
staelse ekar av Jacques Derridas uppfattning
om tidens och rummets beroendeférhillande,
uttrycke som rummets tidsblivande och tidens
rumsblivande — det forra oméjliggérande att
nagot kan vila i sig sjilv och det senare moj-
liggérande minnets inskription i form av ett
rumsligt spar. Bara genom en tidslig, och
darmed korrumperbar, inskription dr det for-
flutnas bevarande for framtiden méjlig. Swann
priglas siledes bade av sitt kronofiliska begir
att hilla kvar den tid som flytt och den krono-
fobiska ridslan for den egna glomskan. For
Higglund ir bade begiret efter det dndliga och
ridslan for dess utplaning ett resultat av samma
tidslighetsprincip som fdregar varje erfarenhet.
Swanns filiska—fobiska komplex, s& som det
gestaltas i sekvensen med Vinteuils sonat, kan
alltsa sdgas vara en talande trop for erfarenhe-
tens och begirets primira villkor. For att forstd
begirets dubbla bindning myntar Higglund
begreppet kronolibido.

Tankestrukturen ir inte ny for den som ldst
Martin Higglund tidigare. Resonemangen
kinns igen frin de tidigare bockerna, den pa
svenska utgivna Kronofobi. Essier om tid och
dndlighet (2002) och Radical Atheism. Derrida
and the Time of Life (2008), doktorsavhand-
lingen fran Harvard. I bigge later Higglund ett
omtinkande av tidens konstitution — med teo-
retiska verktyg himtade framf6rallt frin Der-
rida — omférhandla forstielsen av erfarenheten
och begiret. Nir Higglund nu aterkommer till
fragan om tiden i Dying for Time ir det forvisso
med en dn mer vissad teoretisk begreppsap-
parat, men med samma dekonstruktiva tids-
filosofi som fran tidigare forskning. Och om
Radical Atheism var ett mer renodlat teoretiskt
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verk, har Dying for Time forutom ett kompri-
merat teoretiskt kapitel ocks stora litteratur-
vetenskapliga ansprik. Genom nirldsningar av
tre av modernismens giganter — Marcel Proust,
Virginia Woolf och Vladimir Nabokov — visar
Higglund inte bara hur de modernistiska tex-
terna iscensitter en djupgdende reflektion Gver
begirets och tidens natur, utan han gar ocksa
i skarp polemik med tidigare uttolkare och
kanoniserad reception.

Vad ir da ett kronolibidiskt begir? Higglund
borjar sin undersokning i den platonska begirs-
teorin, for vilken kirlekens mal dr den eviga
sjilens uppgdende i det ododliga tillstindet i
idéernas virld. Trots sekler av kritisk reception
vidhinger denna tanke om begirets strivan ef-
ter det eviga, enligt Higglund, de metafysiska
problemformuleringarna fram till modern tid,
och kommer till uttryck hos sivil psykoanaly-
sens fider Sigmund Freud och Jacques Lacan
som den moderna romankonstens litteraturve-
tenskapliga uttolkare. Detta platonska axiom
far enligt Higglund tvd huvudsakliga konse-
kvenser: for det forsta forstds begiret som ett
begir efter det som ir 7 sig, for det andra forstas
det som inte ir i sig som en brist.

I den lacanska begreppsapparaten tar sig
denna ontologi uttryck i forestillningen om
Tinget, menar Higglund. I Lacans psykoana-
lytiska begirsteori — som inom den moderna
litteraturvetenskapen torde vara den mest in-
flytelserika — forstas Tinget som det tillstind
av tidlos fullkomlighet da alla begir har stillats.
Det 4r ett imaginirt ideal som inget objekt i
verkligheten kan motsvara, men mot vilket be-
giret likvil stindigt stravar. Det tidsliga varat
forutsites hos Lacan vara en brist subjekeet vill
overvinna, och begiret lises som ett svar pd
denna ontologiska brist.

Kritiken av bristontologin aterfinns hos bdde
Derrida och Gilles Deleuze, men far hos Higg-
lund en lika enkel som dvertygande alternativ
modell i teorin om kronolibidot. I motsats till
den psykoanalytiska traditionen argumenterar



Higglund for att allt vi begir 4r tidsligt. Endast
till det som kan forloras kan vi binda vart begir,
eftersom sjilva dess dndlighet gor det bide moj-
ligt och &travirt. Den lacanska forestillningen
om ett idealiskt ursprungstillstind ar ett my-
tiskt arv frdn den visterlindska metafysiska
traditionen sedan Platons Gistabudet, hivdar
Higglund, men menar att psykoanalysens
stora fortjinst diremot 4r att ha visat att be-
girets stindiga forskjutning ar irreducibel, att
det stindigt soker sig till nya foremal utan att
nagonsin kunna tillfredsstillas. Begiret uppstar
ur insikten att allt man #lskar kan negeras — ja,
rentav negeras i samma sekund som det fram-
trader. ”Without the chronophobic apprehen-
sion of the threat of destruction there would
be no chronophilic desire to preserve anything”
(s. 186.), skriver Higglund och begreppsliggor
saledes begirets dubbla bindning till den tids-
lighet som foregdr varje fantasi om ideal full-
komlighet eller evig férening.

Ur detta perspektiv tar Higglund sig sedan
an de litterira texterna. Nir en pé forhand s&
intrikat utarbetad teori ska méta den litterira
texten, ir det inte utan risk for att litteratu-
ren reduceras till bekriftande exempel pa en
tes som frin bérjan redan ir stipulerad som
premiss. ”The thinking of chronolibido is not
simply an extrinsic theory that I apply to the
novels in question, but a set of insights that
I derive from the texts themselves” (s. 18f.),
skriver Higglund i introduktionen. Samtidigt
papekar han upprepade ginger att de tidi-
gare uttolkarnas idéer om transcendens och
konstens tidléshet — vilka han ger sig ut for att
kritisera — ofta finner explicit stod i de litterdra
texterna sjilva. Ibland finns det ofrdnkomligen
ocksa nigonting forcerat éver lisningen, som i
analyserna av det frysta 6gonblickets estetik i
Virginia Woolfs 70 the Lighthouse (1927), som
traditionellt lists som en figur for transcende-
randet av tiden — inte minst i den inom Woolf-
forskningen s tongivande litteraturprofessorn
Ann Banfields studier. I en forvisso rittfirdig

och rimlig polemik, hirleder Higglund sin
slutsats mer ur sina egna pa férhand givna teser
om tiden och dndligheten, in genom en analys
av den litterdra textens struktur. Férmodligen
ligger problemet i dmnets sjilva storlek och
omfattning. Den kronolibidiska teorin ir i
sjilva verket s& allomfattande — eftersom ingen
minsklig verksamhet kan undandra sig tidslig-
hetens villkor — att vilket uttryck som helst av
ett villigt 6ga kan lisas som en bekriftelse pd
dess teser.

Som tur ir liter Higglund sillan den en-
skilda textens sirprigel 6verskuggas av viljan
att fora de teoretiska poingerna i hamn. Bist
blir det nir han hirleder de kronolibidiska
kunskaperna ur de litterdra verkens mest text-
nira detaljer och later de teoretiska insikterna
forenas med den msinta nirldsningens finger-
toppskinslighet. I slutindan dr Dying for Time
framforallt knivskarp som ett filosofiske verk,
erbjudande ett radikalt och klarsynt omdefi-
nierande av tidens och begirets konstitution.
Men att det ocksd ir en viktig litteraturveten-
skaplig skrift 4r uppenbart av redogérelserna
for och vederliggningarna av de minga tidi-
gare ldsningarna av de modernistiska verken —
dven fran senare ar — som alltjimt genomsyras
av det platonska axiomet om tidl8shet.

Det ir fascinerande att se hur Higglund
gendriver ldsning efter ldsning och ur de kano-
niserade romanpassagerna hirleder tolkningar
i skarpt motsatsférhéllande dill tidigare uttol-
kares. S blir exempelvis det ofrivilliga erin-
randets figur hos Proust inte ett uttryck for en
tidl6s essens — som i Samuel Becketts beromda
Prouststudie Proust (1931), eller i Georges
Poulets och René Girards lisningar (frn 1956
respektive 1977) — utan tvirtom ett iscensittan-
de av jagets och erfarenhetens konstitutiva tids-
lighet: While a past self is retrieved through
involuntary memory, the one who remembers
can never be identical to the one who is remem-
bered” (s. 23). Upplevelsen accentuerar och
intensifierar erfarenheten av tid, liksom jagets
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oupphérliga transformation. Denna sjilvtrans-
formation skildras av Proust som en lika ound-
viklig som vildsam process, vilket Higglund
hirleder till tidslighetens villkor. Saledes askad-
liggor det ofrivilliga erinrandet hos Proust livets
och sjilvtransformationens nédvindighet och
fortskridande som en “smirtsam syntes mellan
overlevnad och utplining”. Marcels berdmda
ord "De verkliga paradisen ir de paradis man
forlorat” blir hos Higglund till en kronolibidisk
estetik, som belyser de jagets bindningar till det
tidsliga varat, vilka bade ir killa till hennes
njutningar och hennes smirta.

I lisningen av Vladimir Nabokovs Ada or
ardor (1969) etableras skrivakten som en figur
for den kronolibidinala investeringen i over-
levnad. I denna Nabokovs skildring av kirleks-
historien mellan Van och Ada Veen tematiseras
minnet och skrivandet genom parets nedteck-
nande av den gemensamma sjilvbiografl, vilken
fortskrider, revideras och skrivs om, parallellt
med att deras liv fortskrider. Higglund visar
hur skrivandet blir en kronolibidisk minnes-
strategi sprungen ur begiret att finga det som
kan forloras, samtidigt som dess beroende av
nedskrivningstekniker — vilka sjilva inte dr un-
dandragna tidens hot om utplaning — av Nabo-
kov gors tydligt genom sjilvbiografins lek med
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mdnga och avancerade tidslager. Minnets nod-
vindiga mediering genom en rumslig inskrip-
tion gor att det aldrig kan separeras frin hotet
om glomska. Det ir en klarsynt och raffinerad
lasning av en roman dir de kronolibidiska in-
sikterna himtas inte bara ur protagonisternas
explicita reflektioner kring dndligheten, utan
dven ur iscensittningen av sjilva skrivakten.

Higglunds dekonstruktiva tidsfilosofi 4r
hégintressant teoretiskt stoff som gér upp med
savil bristfetischering som representations-
tinkande. Forhoppningsvis kommer framtida
forskning att nirmare undersoka de manga
och lingtgdende konsekvenser som kan dras
fran Higglunds radikala och icke-teleologiska
teoribygge, inte minst hur den kronolibidiska
begirsteorin omvandlar vér forstelse av sub-
jektivitet och agens. Men den anvindning
Higglunds filosofi fir for litteraturen ir tyd-
lig redan hir — grundligt transformerande de
utgdngspunkter med vilka vi allefér ofta liser
modern romankonst. Med Dying for Time er-
bjuds vi ett kraftfullt verktyg att tinka om vad
det innebir att vara en begirande och lidande
minniska, mirke av den tid som oupphérligt
omvandlar henne.

Viola Bao
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