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FRAN REDAKTIONEN

Det hir numret av 7fL har August Strindberg (1849-1912) som tema, tidskriften vill uppmirk-
samma det stundande minnesdret 2012. Redaktionen ir tidigt ute — nir temanumret ndr lisarna
4terstdr det dnnu ett par veckor av 2011. Under minnesaret planeras en rad Strindbergsevenemang,.
Stockholms universitet kommer exempelvis att i samarbete med Strindbergssillskapet arrangera
den 18:¢ internationella Strindbergskonferensen, som bir namnet “The Strindberg Legacy” eller
pd svenska "Arvet efter Strindberg och hans tid”.

Vid sin déd den 14 maj 1912 framstod Strindberg som folkets diktare. I samband med be-
gravningen den 19 samma manad sigs liktiget genom Stockholm ha samlat s minga som 6o
000 sorjande. Strindbergs grav pd Norra begravningsplatsen, med den beromda inskriptionen
pd korset, 7O CRUX AVE SPES UNICA!” ("Var hilsat o kors, virt enda hopp?!), ir vallfartsort
for Strindbergslisare virlden ver.

Alltsedan forfattarens bortging har forskningen vidgat och férdjupat perspektiven pa hans
ceuvre, som inte bara bestdr av dramer, noveller, romaner, dikter och brev, utan dven av sprik-
och naturvetenskapliga spekulationer, andliga kontemplationer, kulturhistoriska skrifter och en
ockult dagbok i folioformat. Det hir numret innehaller fem artiklar om olika aspekter av det
méngskiftande forfattarskapet. I den forsta stiller Ann-Sofie Lonngren den angeligna frigan vad
som har hint inom Strindbergsforskningen de senaste 5o 4ren, vilka perspektiv och tendenser
som dominerar. Artikeln ir ett slags fortsittning pd Géran Lindstroms numera klassiska uppsats
i Svensk litteraturtidskrift 1962. Rikard Schénstréms artikel behandlar den litterira gesten hos
Strindberg, Géran Wennborg skriver om forfattarrollen i den sena kortromanen Eznsam och de
intertextuella banden till Baudelaires flanérpoet, Roland Lysells bidrag handlar om Strindbergs
dramatik pa tysksprikiga scener och Karin Aspenberg tar fatt i de klassiska texterna Tjanstekvin-
nans son och Froken Julie och skriver om litterira strategier hos forfattaren att bemistra intet.

Dirutover innehdller detta 7fL-nummer tre artiklar i blandade imnen. Elisabeth Tegelberg
skriver om vad som utmirker nydversittningar, med exempel himtade frin svensk litteratur i
fransk éversictning. Raoul Grangvist skriver om Sara Lidman som postkolonial férfattare och
Eva Lilja om Sonja Akessons juldikter och julkritik — en avslutning pa artikelsektionen som ser
ut som tanke, nir det nu raskt barkar mot jul!

Avdelningen "Rapport frin en konferens” innehaller Anna Cullheds féredrag fran 2011 ars
dmnesmote i Lund den 10-11 mars. Foredraget bir titeln ”Litteraturvetenskapens identitet och
internationalisering” och vi dr mycket glada éver att kunna publicera det hir.

I debattavdelningen fortsitter Liviu Lutas diskussionen av de for vart imne sa viktiga didakeik-
frigorna; debatten initierades i 7fL 2010:3—4 och har direfter fortsatt i bade 2011:1 och 2011:2. 1
numret finns dven nio recensioner av litteraturvetskapliga publikationer, varav de tva forsta be-
handlar Strindberg. De tv4 sista i rickan ir litet lingre och har karaktiren av recensionsartiklar.

God ldsning!

Daniel Moller






FRAN DIAGNOSTISERING
TILL INTERSEKTIONALITET

Tendenser inom Strindbergsforskningen 1963201 |

av Ann-Sofie Lénngren

Ar 1962 skrev Géran Lindstrom dversikes-
artikeln ”Strindbergsforskning 1915-1962”, s0
ar efter forfattarens déd. Hir drar Lindstrom
slutsatsen att det under denna period har skett
en intresseforskjutning, fran diktarens person-
lighet till hans verk, och frin verkens stoff till
deras form. Dir den ildre generationen girna
ville se August Strindberg som “den av sitt
oerhorda stoff besatte diktaren”, ser en yngre
forskargeneration honom snarare som “den
medvetet arbetande, yrkesskicklige konst-
niren.”! Denna utveckling sitter Lindstrém
i samband med en allmin omorientering av
svensk litteraturvetenskap, men menar dven
att ett intensifierat studium av Strindbergs
konstnirskap kriver att tv4 kriterier uppfylls:
“en fullstindig textkritisk edition och en his-
toriske tillforlitlig biografi.”

Ar 2011, 99 4r efter Strindbergs dod,
har bida Lindstroms kriterier uppfyllts,
dven om det skulle komma att dréja ndgot.
1981 initierades en vetenskaplig utgivning
av Strindbergs samlade verk, den si kall-
lade nationalupplagan, vilken i sin helhet
skall komma att omfatta 72 band. I november
2011 (ndr detta skrivs) hade 68 av dessa publi-
cerats. 1980-talet var dven det decennium di
den svenska litteraturvetenskapen begivades

med en utférlig Strindbergs-biografi av Gun-
nar Brandells hand, Strindberg — etz forfattarliv
(fyra delar 1983-89),% samt ett otal andra redo-
gorelser, pd manga olika sprik, for den store
forfattarens liv. Vidare har de senaste decen-
nierna sett publiceringen av Strindbergs brev,
ett arbete som pabérjades av Torsten Eklund
1948 och fullféljdes under redakedrskap av
Bjorn Meidal.* Slutligen har Strindbergssill-
skapets Meddelanden frin Strindbergssillskapet
sedan 1985 kompletteras med det mer akade-
miska forumet Swrindbergiana, vilken utkom-
mer med ett nummer per ir.

Lindstroms kriterier kan saledes sigas ha
uppfyllts med rige. Har detta lett dill en k-
ning av de estetiskt magra’ analyserna av
Strindbergs verk inom svensk litteraturveten-
skap?® Vilka vigar har Strindbergsforskningen
tagit de senaste 5o aren, och hur forhéller sig
denna till det litteraturvetenskapliga filtet som
helhet? Vart ir Strindbergsforskningen pa vig,
och vad behéver goras hirndst?

I mina forsok atc besvara dessa frigor
stilldes jag omedelbart infér omfattande
Strindbergsforsk-

ningen ir si spretig, omfattande och natio-

metodologiska problem.

nellt éverskridande att den i princip dr omojlig
att overblicka. Det tycks i sanning finnas en
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Strindberg for alla, och vid en sdkning pa det-
ta namn i databasen Libris sa visar sig resulta-
tet vara blandat: allt frin kortare betraktelser i
lokala tidskrifter, till utforliga akademiska stu-
dier frin virldens alla horn. Alla vill ha en bit
av Strindberg, och det verkar onekligen som
att forfattaren fungerar som ett prisma dir
snart sagt varje aspekt av det (post)moderna
kulturlivet finner sin reflektion. Eller vad sigs
om s3 vitt skilda titlar som "Om Strindberg
och orgeln” (Eskil Burman, 1991),° ”Strind-
berg som balsamerare, romarinna med mera”
(Torgny Wirn, 1995),” ”Akte Strindberg hiss?”
(Asa Wall, 1995),® August Strindbergs Perver-
sions (Matthew M. Roy, 2001)° och ”Strind-
berg bland hieroglyfer” (Jan Balbierz, 2005)?'°

1994 publicerar Tidskrift for litteraturveten-
skap ett samtal om Strindbergsforskningens
karaktir och framtidsutsikter mellan Ulf Ols-
son, Lars Dahlbick och Bjorn Meidal. Hir
diskuteras dels den positivistiska strivan som
har priglat utgivningen av nationalupplagan
och Strindbergs brev, men dven den teoretiska
fornyelsen av filtet. De tre samtalande ir kol-
lektivt bekymrade 6ver den svenska tillvixten
pa omradet, och menar att svarigheterna att
rekrytera nya Strindbergsforskare delvis beror
pd just forskningens omfing och odverskid-
lighet. Behovet ir stort, konstaterar Medial, av
en stor tryckt bibliografi som iven gors till-
ginglig i elektronisk form."

Ar 2008 gjordes ett mycket ambitidst och
heltickande forsok att astadkomma detta
i den tredelade An International Annotated
Bibliography of Strindberg Studies 1870—2005,
under redaktion av Michael Robinson.'? Hir
indelas Strindbergsforskningen enligt flera oli-
ka principer, dels under rubriker som ”Essays
on General Subjects”, "Reception” och "The
Woman Question”, dels i férhallande till res-
pektive verk av forfattarens hand. Det sdger sig
sjdlvt att ett sddant gigantiskt arbete innebir
ménga principiella stillningstaganden, och jag
tinker hir inte ge nigot stdrre utrymme for
kritiska synpunkter angiende verkets disposi-

tion. Emellertid gor sjilva den tematiska och
verkmissiga indelningen det svart att finna
enskilda studier eller information om specifika
forskares samlade insatser, en svarighet som
lite torde vara avhjilpt i en elektronisk utgiva
av denna bibliografi.

Aterstar s for mig att skonja tendenser i
denna enorma textkorpus; ett digert men in-
spirerande arbete. For detta indamal gjorde jag
en egen studie genom sdkningar i Libris, och
fick snart fram rubriker som pdminde om de i
Robinsons bibliografi. Men alla infallsvinklar
var inte lika aktuella samtidigt, utan det fére-
faller snarare som om Strindbergsforskningen
1963—2011 kretsar kring ett antal teman som
initieras, varieras, férdjupas och slutligen allt-
mer klingar av — for att i sin tur ge utrymme
ar nya infallsvinklar. Fér att travestera Meidals
uttalande frin 2004, att Strindberg ir “en per-
fekt spegel for varje tid”,"? s vill jag hivda att
dven Strindbergsforskningen ir en sddan spe-
gel, stindige pavisande aktuella frigor i sam-
tiden och dirmed i varierande grad timligen
avskurna frin det objekt de studerar.

I denna spegel ser jag ocksd mig sjilv,
eftersom jag som Strindbergsforskare med
queerteoretisk inriktning, disputerad 2008, ir
ofrdnkomligen inrangerad i det filt jag stude-
rar och dirmed allt annat dn en passiv askidare
eller en objektiv instans.' Detta ir emellertid
en omstindighet som inte ska éverdrivas, dels
d4 den motiveras av materialets omfing (som
kriver forforstaelse och fortrogenhet), dels da
en forskare naturligevis alltid ir situerad pd
ndgot sitt i forhallande till det material som
studeras. I foreliggande undersékning har
dock denna senare aspeke blivit sirskilt tydlig,
och foranlett kontinuerlig reflektion och kri-
tisk medvetenhet.

Slutligen bér det ocksd pipekas att under-
sokningen, trots att jag i det nedanstiende
listar en storre mingd titlar frin Sverige savil
som frin andra linder, inte ska ses som en bib-
liografi, och inte heller som en hierarki eller
tio-i-topplista. Vidare gor jag inga ansprak pa
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att slutgiltigt kategorisera olika forskningsin-
satser nir jag sorterar in dem under olika rub-
riker, utan sivil urval som inrangering beror
snarare pd en strivan efter att skdnja tendenser
i Strindbergsforskningen. Oversikten komplet-
teras med vissa mer djupgdende resonemang
och jimforande lisningar vid de tillfillen da
jag anser att detta dr pdkallat for att belysa
fragestillningar och problem som framstir
som centrala for syftet: att finga tendenser for
att utifrin dem kunna definiera tomrum och
dirmed peka ut en riktning for framtiden.

Faltet breddas ...

Det forsta jag vill pipeka dr omstindigheten
att Strindbergsforskningen som filt breddas
patagligt under perioden 1963—2011. Ett gott
exempel ir studiet av Strindbergs malningar,
vilka var foga uppmirksammade under forsta
hilften av 1900-talet. Strindberg stillde sjilv
ut sina tavlor i bide Stockholm och Berlin,
men uppmirksammades inte i nigon storre
utstrickning forrin pa 1960-talet, da hans
tavlor visades i sdvil Stockholm som Paris.
Under 1960- och 70-talen utforskades Strind-
bergs maleri forhéllandevis utforligt, dels i
Tore Hakanssons korta studie Strindberg och
konsten (1966)," dels i Goran Soderstroms
digra pionjirverk till avhandling, Strindberg
och bildkonsten (1972).'° Den féljdes av anto-
login Der andere Strindberg (1981)," och Dou-
glas Feuks bok August Strindberg: paradisbilder
— infernomdleri (1991)." Vidare utkom 1994
Nationalmuseums utstéllningskatalog Awugust
Strindberg: mdlare och kritiker,” och dret dirpa
Robert Rosenblums tryckta och illustrerade
foreldsning om Strindbergs maleri.*®

Aven Strindberg som fotograf genomgir
en liknande utveckling. 1962 anordnades en
utstillning pd Uppsala slott, och 1963 pid Mo-
derna muséet i Stockholm. Samma 4r utkom
den forsta storre studien pd detta omride,
Per Hemmingssons Awugust Strindberg som

Sfotograf*' Den foljs 1989 av Rolf Séderbergs

jimforande studie Edward Munch, August
Strindberg. Fotografi som verktyg och experi-
ment,** och 4r 1997 av Linda Rugg Havertys
Picturing Ourselves, dir ett kapitel behandlar
Strindbergs fotografi i relation till hans biogra-
f1.% Kanske kan den utstillningskatalog som
utkom 2005 i redaktorskap av Olle Granath,
ddr ett brete grepp tas pa Strindberg som bade
milare, fotograf och forfattare,?® ses som sig-
nifikant f6r den utveckling bilden av Strind-
bergs skapande verksamhet har genomgitt
sedan 1963: han ir nu inte endast intressant
som forfattare och dramatiker, utan 4ven som
fotograf och konstnir. Ytterligare ett filt som
framstdr som i princip helt nytt sedan Lind-
stroms artikel publicerades ir utforskandet av
Strindbergs texter i TV- och radioadaptioner.
Pionjirverket dr hir Gunnar Olléns interna-
tionellt utblickande Strindberg i TV (1971),%
foljt av Egil Térnqvist, som 1999 utkom med
en studie av TV-presentationer av verk av
Ibsen och Strindberg,*® samt 2004 med boken
Strindberg som TV-dramatiker.?” Ar 2002 pu-
blicerade Térnqvist dven en artikel i Strind-
bergiana om radiouppforanden av Strind-
bergs dramer.”® Ocksa Strindbergs relation till
filmmediet uppmirksammas nu, inte minst i
Gésta Werners och Birgitta Steenes bidrag till
Strindbergiana 1991 och 1999.% Vidare utfors-
kas musikens inflytande pd Strindbergs verk i
exempelvis Nils-Géran Sundins studie Strind-
berg och musiken (1983),%° Per-Anders Hell-
qvists bok En sjungande August (1997),%" och
Stig Norrmans avhandling &r 2000.%
Forutom dessa exempel si utgors bredd-
ningen av Strindbergsforskningen som filt
dven av ett under den studerade perioden allt
stdrre intresse for forfattarens prosa och poesi.
Dessa genrer har forvisso behandlats dven tidi-
gare, men d4 mestadels inom en svensk kon-
text; internationellt hade Strindberg primirt
studerats som dramatiker. 1968 publicerar Eric
O. Johannesson The Novels of August Strind-
berg, den forsta mer inflytelserika studien
rorande Strindbergs prosa producerad utan-
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for Sveriges grinser.” Vidare publicerar John
Eric Bellquist en studie om Strindberg som en
modern poet 1986.% P svensk mark publiceras
Karl-Ake Kirnells Strindbergs bildsprik 1969,
Lars Dahlbicks och Barbro Stdhle Sjonells
avhandlingar frin 1974 respektive 1986, och
Gunnar Brusewitz redogorelse for figelmotiv
hos Strindberg 1989 — alla fyra prosainriktade
studier.”” 1990 respektive 2000 disputerar
Lotta Lofgren Casteen och James Spens pd av-
handlingar om Strindbergs poesi,’® och 1996
publiceras Olssons undersdkning Levande
did. Studier i Strindbergs prosa.®® Det senaste
bidraget till denna gren av Strindbergsforsk-
ningen torde vara Anna Westerstahl Stenports
Locating August Strindbergs Prose (2010).%°

Kanske ir det en konsekvens av dessa
breddningar av Strindbergsforskningen att allt
fler studier utkommer dir olika genrer blandas
samt i viss utstrickning problematiserar genre-
grinserna. Detta syns exempelvis i Kirnells
Strindbergs-lexikon (1969)," samt inte minst i
konferensvolymen Strindberg and genre (red.
Michael Robinson, 1990).#> Ett annat exem-
pel pa denna genreblandning, som dven inne-
bir en ytterligare vidgning av filtet, ir Boel
Westins studie Strindberg, sagan och skriften
(1998).%

Sammanfattningsvis ser jag en tydlig ten-
dens att forskningen kring Strindberg bred-
das efter 1963 (med exempelvis internationellt
intresse for forfattarens prosa och poesi) och
i allt hégre grad stricker sig utanfér litteratur-
vetenskapens gingse grinser (med studier av
exempelvis fotografi, méleri och musik). Detta
har férmodligen att gora med att de kriterier
Lindstrém stillde upp — en tillforlitlig biograf
och en textkritisk utgiva av forfattarens verk
— har uppfyllts, varfor uppmirksamheten kan
riktas 4t andra hall. Uppfyllandet av de tvd
kriterierna innebir ju dven att tillgingligheten
avseende tillforlitligt material varpd denna
vidareutveckling av forskningen kan baseras
har 6kat.

... och fordjupas

Men det finns dven méinga filt som med storre
eller mindre framging fortsitter att fordjupas
fran perioden fore 1963. En sidan diger falang
ir forskningen kring Strindbergs dramer, som
fortsitter rona stort intresse savil i Sverige
som internationellt. Hir efterlevs Lindstroms
ovan refererade uppmaning att gora estetiskt
fylliga analyser av Strindbergs verk, vilket
syns i exempelvis Toérnqvists analys av "Forsta
varningen” i Svenska dramastrukturer (1973),*
Evert Sprinchorns studie Strindberg as Dra-
matist 1982, och antologierna Strindberg’s
Dramaturgy (red. Stockenstrdm, 1988)* och
Strindbergs  Postinferno  Plays (red. Kvam,
1994).7 Relevanta infallsvinklar fortsitter att
realiseras i exempelvis Hans-Goran Ekmans
studie av Strindbergs kammarspel 1997, och
Térnqvists Det talade ordet. Om Strindbergs
dramadialog 2001.” Detta giller dven avhand-
lingar; exempelvis disputerar Helmut Miis-
sener 1965 pé avhandlingen August Strindbergs
"Ein Traumspeil”. Struktur- und Stilstudien,’®
Sten Magnus Petri 2003 med en undersokning
av Strindbergs sagospel,”® Birgitta Smiding
2006 pi en avhandling om Vasasagan,” Hanif
Sabzevari 2008 med en studie av expositionen
i sju enaktare av Strindberg,” och Erik van
Ooijen 2010 pa en avhandling om stil och
struktur i Strindbergs kammarspel.®* Lind-
strom torde ha varit n6jd med savil bredden
som djupet pa denna forskning, dir en miangd
olika grepp och infallsvinklar anvinds i syfte
att studera Strindbergs dramer. Amnet synes
outtdmligt och min gissning 4r att denna
falang av Strindbergsforskningen fortsitter vil
in i de nastkommande decennierna.

Ett annat filt som fortsicter act utvecklas
fran perioden fore 1963 dr den psykologiskt
och psykoanalytiskt inriktade forskningen.
Lindstrom kommenterar det ”djirva” hos de
tyska forskare som under 1900-talets forsta
hilft dgnade sig at att diagnostisera Strindberg
genom att ldsa dennes texter som ett opro-
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blematiserat avtryck av forfattarens sjilsliv.”
Under 1963—2011 har intresset for att gora
psykologiska och psykoanalytiska studier av
Strindbergs liv och verk ingalunda minskat:
1963 publiceras Franklin S. Klafs bok Strind-
berg: the Origin of Psychology in Modern Dra-
ma,’® vilken 1968 f6ljs av Vernon W. Grants
Great Abnormals,”” och 1972 av Guy Vogel-
weiths Le psychothéitre de Strindberg.>® 1981 ut-
kommer vidare Hjalmar Sundéns Persona och
anima, dir Strindberg med flera lises utifran
C.G. Jungs psykologi,”® och 1992 skriver Johan
Cullberg boken Skaparkriser.®® Aret direfter
publicerar Clarence Crafoord Barndomens
dterkomst, dir bland annat Strindberg och En
dires forsvarstal diskuteras.”" Vidare utkom-
mer Ulf Olssons studie Jag blir galen 2002,%
och 2010 disputerar Anne Lundqvist med den
lacansket inspirerade avhandlingen 7 begjerets
tieneste.®

Lit oss se hur den problematik Lindstrém
uppmirksammade har hanterats i ett urval av
dessa studier. I Franklins studie fran 1963 ir
utgdngspunkten att “Strindberg suffered and
fought against a schizophrenic illness for a
large part of his creative life.”** Franklin torde
hirvidlag, trots att det inte nimns i anslutning
till detta citat, vara inspirerad av Karl Jaspers
kritiserade men inflytelserika studie fran 1922,
Strindberg und van Gogh, vilken finns med i
bokens bibliografi. I artikeln frin 1962 ondgér
sig Lindstrom &ver just sddana tendenser att
diagnostisera forfattaren, frimst med invind-
ningen att dessa studier utgar frin forfattarens
verk och inte hans liv.” Franklin hivdar att
han baserar sin studie pa bide liv och verk,
och att han har gjort flera forskningsresor till
Sverige,® men till skillnad frin Lindstrom s
anser jag inte att det 4r metoden som ir det
problematiska med sidana hir studier, utan
syftet. Att diagnostisera kreativt skapande med
hjilp av psykoanalytiska metoder torde savil
1963 som 2011 framstd som spekulativt, redu-
cerande och anakronistiskt.

Ett senare verk med en liknande inging ir

Crafoords studie frin 1993, dir emellertid ana-
lysen blir betydligt mer givande. Den starka
fokuseringen av forfattarens sjilsliv, psykologi
och barndom finns kvar, men inte frimst i syf-
te att diagnostisera, utan for att definiera och
diskutera iterkommande monster och teman
i forfattarskapet. Denna analys framstir dock
inda som timligen ytlig i jimforelse med den
digra problematisering av Strindbergs fore-
givna galenskap som Olsson foretar ar 2002.
Istillet for att diagnostisera Strindberg eller
spekulera kring hans sjilsliv underséker Ols-
son "hur, nir och av vem Strindberg forklara-
des vansinnig” samt forklarar sig vilja "forstd
relationen mellan vansinnet och litteraturen
som ett politiskt forhallande”.” Detta meta-
perspektiv pd Strindbergs forfattarskap ir
bide givande och relevant, liksom den under-
sokning som gors i Lundqvists ovan nimnda
avhandling. Hir anvinds Jacques Lacan som
den referensram gentemot vilken Strindbergs
litteriira och dramatiska gestalter kan forstds
— inte forfattaren sjilv. Aven denna, allt kraftig-
are tendens att frikoppla forfattaren frin sitt
verk, fir i hogsta grad ses som utmirkande for
den studerade perioden.

Vidare fortsitter
perioden fére 1963 att framhdlla det moder-

dven tendensen frin

na i Strindbergs liv och skapande, samt att
inrangera materialet i samtida dramatiska,
samhilleliga och litterira stromningar. Detta
syns inte minst i Richard Gilmans studie 7he
Making of Modern Drama (1974),° antologin
Strindberg and Modern Theatre (red. Smed-
mark, 1975),% studien Fordimda realister av
Arne Melberg (1985),”° och Martin Kylham-
mars avhandling om teknik och pastorala
ideal hos Strindberg och Heidenstam samma
ar.”! Aven Franco Perrelli publicerar ir 1986 en
bok om Strindberg som modern forfattare,”
och 1990 redigerar Claes Englund & Gunnel
Bergstrom en antologi om Strindberg, O’Neill
och den moderna teatern.”” Intresset bestir
vil in pd 2000-talet, inte minst i doktorsav-
handlingar. Exempelvis disputerar Anna Wes-
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terstdhl Stenport 2004 pd en avhandling om
Strindberg och den moderna storstaden,” och
Vreni Hockenjos 2007 med en avhandling om
visuella medier pa Strindbergs tid.”

Det ir uppenbart att det siledes finns nya
perspektiv att ligga pa studiet av "den moder-
ne” Strindberg, men jag vill sirskilt framhalla
studiet av den modernt betingade identitets-
problematik som priglar Strindbergs forfat-
tarskap. Denna behandlas i exempelvis Robert
Henry Kiefts avhandling 7he Correspondent
Self (1981),” och Henrik Johnsons avhandling
om skrickmotiv och identitetsproblematik
hos Strindberg (2009).”” Hir torde finnas en
stor utvecklingspotential for studiet av den
moderne Strindberg.

Slutligen vill jag uppmirksamma ytterli-
gare tvi filt som fortlever frin perioden fore
1963. Det forsta av dessa utgdrs av Strindbergs
forhallande till, begagnande av och positione-
ring inom olika historiska skeenden. Nagra
snabba nedslag ger vid handen att Walter
Johnson publicerade boken Strindberg and the
Historical Drama 1963,”® och att Claes Rosen-
qvist och Olla Kindstedt disputerade pd his-
toriske inriktade avhandlingar om Strindbergs
forfattarskap 1984 respektive 1988.7 1992 ut-
kom vidare antologin Strindberg and History
under redaktérskap av Birgitta Steene,*® och
Conny Svenssons bok Strindberg och virlds-
81 2007 publi-
cerades Anders Ollfors studie om Strindberg

historien publicerades dr 2000.

och den grekisk-romerska antiken,® och 2011
utkom Bjérn Sundberg med en bok om férfat-
tarens sena historiedramatik.® Hirvidlag kan
konstateras att denna aspekt av Strindbergs liv
och skapande dels dr genredverskridande, dels
forefaller vara lika livaktig genom hela den
studerade perioden. Emellertid finns hir ett
potentiellt problem i omstindigheten att till-
vixten pd detta omride i form av nya doktors-
avhandlingar et cetera dr mager, samt att teori-
utvecklingen forefaller timligen stagnerad.
Hir behdvs formodligen bade nytinkande och
rekrytering for att detta file skall bestd.

Kanske kan den historiska forskningen
finna inspiration i det andra filt jag vill avsluta
med att pivisa, nimligen studiet av mystiska
och mytiska inslag i Strindbergs verk. Ert ti-
digt bidrag till denna falang dr Barry D. Jacobs
avhandling Strindberg and the Problem of Suffe-
ring (1964),% vilken 1972 f6ljs av Géran Stock-
enstroms avhandling Ismael i oknen® Harry
G. Carlsons Strindberg och myterna kommer
1979 (utgiven pa engelska 1982),% och 1980
John Wards bok 7he Social and Religious Plays
of Strindberg.¥’ Direfter forefaller denna del
av Strindbergsforskningen vara timligen icke-
produktiv dnda fram till 2000-talet (férutom
Ann-Charlotte Gavel Adams avhandling om
Inferno 1990),%® da den fick en viss nytindning
med exempelvis Mickaélle Cedergren och Ast-
rid Regnells respektive avhandlingar (2005 &
2009). Dessa studier signalerar méjligheter till
fornyade ingdngar till detta omrade, som torde
te sig spinnande och relevant dven for dagens
Strindbergsforskare.®

Biografi

Ett filt som forvisso fortlever frin tiden fore
1963, men ir s digert och genomgar en sidan
utveckling att det fértjinar en egen rubrik,
ir biografier samt biografiska lisningar av
Strindbergs verk. Denna falang problemati-
seras sirskilt av Lindstrom, och det vore en
underdrift att pstd att intresset for personen
August Strindberg bestar under den studerade
perioden, nir sanningen snarare ir att man
helt enkelt inte tycks kunna fi nog av honom.
Martin Lamms stora Strindbergsbiografi frin
1940-1942 ges ut i nya utgivor flera ginger
under den studerade perioden,” och dess-
utom utkommer ett otal biografier i bland an-
nat Sverige, USA, Italien och Polen. P4 svensk
mark skall sirskilt nimnas Olof Lagercrantz
Strindbergsbiografi (1979),”" som under 1980-
talets ging kommer ut i flera utgdvor samt
oversitts till flera sprik, samt tidigare nimnda
biografi av Brandell, utkommen i fyra delar
1983, 1985, 1987 och 1989.
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Det stora intresset for Strindberg som per-
son framkommer 4ven i det intensiva studiet
av Strindberg som brevskrivare. 1992 ederar
och o6versitter Robinson ett urval av Strind-
bergs brev till engelska,” och under den stu-
derade perioden utges dessutom, som tidigare
niamnts, en stor del av Strindbergs brevpro-
duktion pd svenska i redaktion av férst Ek-
lund, senare Meidal. Den f6rsta storre stu-
dien i detta imne kommer dock férst 1994,
d4 Kerstin Dahlbick publicerar monografin
Och éindi tycks allt vara osagt.” Likasd intres-
serar man sig for Strindbergs férhillande till
bocker och bibliotek. Hans Lindstroms bok
Strindberg och bickerna utkom i tva delar 1977
och 1990,” och Bo Bennich-Bjérkmans studie
om Strindberg och Nordenskislds japanska
bibliotek 2007.” Ytterligare uttryck for in-
tresset att uppticka nya aspekter av personen
Strindberg synliggors i Annette Kullenbergs
bok om Strindberg som journalist (1997).”

En intressant tendens inom den biografiska
forskningen ir att sjilva dess form alltmer
bérjar problematiseras. Exempel pi inflytel-
serika bidrag till denna diskussion dr Michael
Robinsons  Strindberg and — Autobiography
(1986),”” Wolfgang Beschnitts Die Autorfigur
(1999),” Per Stounbjergs avhandling Uro og
urenhed (2005),” och Sigrid Ekblads avhand-
ling Forfattaren 2006."° Aven i Karin Aspen-
bergs artikel i Strindbergiana 2006 presenteras
ett nydanande sitc att hantera Strindbergs

10T T At oss se lite nirmare

sjilvbiografiska prosa.
pa hur ett urval av dessa studier hanterar "for-
fattaren”.

I Lindstroms granskning av Lamms Strind-
bergsbiografi konstateras att Lamm ligger den
allra storsta vike vid Strindbergs egna hivdan-
den att han till stor del himtade stoffet till sina
verk fran sitt eget liv. Didrmed 18sgors aldrig de
studerade verken frin den biografiska bakgrun-
den, men inte heller férfattarens liv frin hans
verk.'%? I forordet till den forst utkomna delen
av Brandells stora Strindbergsbiografi marke-
ras emellertid ett visst avstand till denna tradi-

tion, di det inte ir Lamms bok som forklaras
vara den stora foregingaren. Istillet framhalls
Erik Hédens biografi fran 1921, eftersom den
uppfyller de fér Brandell centrala kraven att
“ge upplysningar om férfattarens liv och hans
miljoer och mot denna bakgrund presentera
hans verk i rimliga doseringar.”' Fortfarande
definieras dock, av Brandell, férhillandet mel-
lan liv och dikt som “den i all Strindbergs-
forskning centrala frigan”.'*

Som jag pipekade ovan si forekommer
emellertid parallellt med denna vidareutveck-
ling av den mer traditionella biografiska tra-
ditionen en annan infallsvinkel, dir sjilva be-
greppet “forfattare” problematiseras. Ert tidigt
exempel dr Robinsons ovan nimnda studie
fran 1986, vilken syftar till att belysa "how a
particular writer projects himself in language,
the problems this entails, the subterfuges this
engenders, about how he finds and loses him-
self there.”' Det mest senkomna storre bidra-
get till denna diskussion dr Ekblads avhandling
frin 2006, dir “forfattaren” i litteraturveten-
skapliga analyser studeras mot bakgrund av
den poststrukturalistiska teoriutveckling som
bland annat frambringat uttrycket “forfat-
tarens dod”. Tendensen gir siledes frin stri-
vanden att med hjilp av et kritiske forhall-
ningssitt till exempelvis brev, sjilvbiografier
och skonlitteratur skapa en si “sann” bild som
méjligt av férhillandet mellan liv och dike, till
ett metaperspektiv pd férhillandet mellan for-
fattare, text och lisare.

Strindberg: internationell
och nationell

Ett annat digert filt som fortsitter att utfors-
kas frin perioden fére 1963 dr Strindbergs in-
flytande pd, samt kontakter med, andra delar
av virlden. Hir fortsitter forverkligandet av
en uppenbar tendens att inrangera Strind-
berg i ett globalt sammanhang, med studier
som Strindberg i Danmark (Lennart Luthan-
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der, 1977),'¢ Strindberg och den polska teatern
1890—1970 (Andrzej Uggla, 1977)," Skandi-
navische Dramatik in Deutschland (Wolfgang
Pache, 1979),'%® "Strindberg i Nederlinderna”
(Egil Térngvist, 1987),'” om Strindbergs infly-
tande i Australien (Anita Segerberg, 1992),'°
*Strindberg i Litauen” (Vida Savi¢itnaité,
1993),""" "Avtryck i Japan” (Mats Karlsson,
1996),"'* Strindberg: the Moscow papers (red.
Michael Robinson, 1998),'"* ”Strindberg i
Bulgarien” (Vera Gantjeva, 2000),"" Strind-
berg och det franska spriket (red. Olof Eriks-
son, 2004),'" Strindbergs Miss Julie in English
(Margareta Fiirst Mattsson, 1975),"® Nord-
isk teater i Montevideo (Louise von Bergen,
2006)," Strindberg i Grez (Kda Wennberg,
2007)"® och “Sinicus rapticus: August Strind-
berg, China and the Chinese language” (Bjorn
Meidal, 2008).'"?

Denna ansats forstirks av studier som
Yair Mazors, dir Strindberg definieras som
en del av métet mellan Skandinavisk och
hebreisk litteratur (1987),'° samt titlar som
”Strindberg the European” (Egil Térnqvist,
1995),'2! Strindberg pi resa (Carl Olov Som-
mar, 1995),'2 Strindberg och hans éversiittare
(red. Bjorn Meidal och Nils Ake Nilsson),3
och Strindberg i viirlden (red. Skans Kersti
Nilsson, Sten Furhammar, Claes Lennartsson,
2000)."* En ytterligare del av detta filt ir den
starka tendensen att kanonisera och inrangera
Strindberg i den visterlindska litteraturhisto-
rien genom komparation, vilket exempelvis
syns i titlar som Acting. The Creative Process:
Sophocles, Aristophanes, Commedia, Moliére,
Sheridan, Chekhov, Ibsen, Strindberg, Wilde,
O’Neill, Shaw, Inoesco, Brecht, Kopit (Hardie
Albright, 1967).'»

Men parallellt med all denna internationa-
litet, dir Strindberg bade stir som foreging-
are och efterfoljare, finns en tydlig litteratur-
sociologisk tendens att definiera Strindberg
som ndgon vildigt svensk, och att situera
honom i en bestimd geografisk och historisk
kontext. Hirvidlag fullfljs en riktning frin

perioden fére 1963, med Meidals och Tjiders
respektive avhandlingar som tvd vilkinda
exempel (bida publicerade 1982)."*° Andra
exempel dr Per Erik Ljungs studie i Strind-
bergiana 1990 om Strindberg, Ekelund och
“uppsvenskarna”,'” och David Gedins av-
handling Filtets herrar (2004), vilken placerar
Strindberg i en tydlig kontext av svenskt 1880-
tal.'? Ett in mer senkommet bidrag till denna
falang av Strindbergsforskningen ir Meidals
artikel 2008, ”Vad har Strindberg betytt for
oss svenskar?”12’

Kanske sammanfattar Meidal Strindbergs
paradoxala karaktir bra i titeln: August Strind-
berg: ursvensk och Europé (1999)."° Men inom
detta filt finns dven ansatser till mer proble-
matiserande ingdngar, sisom Nina Solomons
artikel om Strindbergs judefientlighet 1996,'!
Peter G. Christensens artikel om misogyni och

132 och Jac-

antisemitism hos Strindberg 1997,
queline Martins studie av Froken Julie som en
postkolonial utmaning 1999.'% Dessa kritiska
perspektiv pekar mot framtida infallsvinklar i
studiet av Strindberg, nationalitet och etnici-
tet. Sdvil Strindbergs egen som forskarsamhil-

>

lets uppdelning mellan ”vi” och "dem” samt
det foregivet oskyldiga i att hylla nigon som
“nationalférfattare” maste granskas och pro-
blematiseras, och hir befinner sig Strindbergs-

forskningen dnnu bara i sin linda.

Kon och sexualitet

Genusfiltet dr den del av Strindbergsforsk-
ningen som har expanderat ojimforligt mest
under den studerade perioden. Fokuseringen
av Strindbergs forhéllande till kvinnorna frin
perioden fore 1963 lever forvisso kvar i titlar
som August Strindberg und die Frauen (\Wal-
ter A. Berendsohn, 1970),'3* Fanny Falkner och
August Strindberg (Stella Falkner-Séderberg,
1970)," God dag, mitt barn! Beriittelsen om
August Strindberg, Harriet Bosse och deras dotter
Anne-Marie (Meidal, 2002),° och Eivor Mar-
tinus Lite djiavul, lite ingel. Strindberg och hans
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kvinnor (2007),"” men filtet vidgas nu kraf-
tigt till att innefatta dven kritiska perspektiv pa
kén och sexualitet i Strindbergs liv och verk.
Den forsta storre studien pd detta omrade ir
Ulf Boéthius avhandling frin 1969, Strindberg
och kvinnofrigan till Giftas 1,'® vilken folj-
des av exempelvis avhandlingen Nora’s Sisters
(1982) av Callie ]. Herzog,'” Margareta Wir-
marks Den kluvna scenen (1989),'“" och Mar-
garetha Fahlgrens Kvinnans ekvation (1994).'"!
Aven Geneviéve Fraisse har skrivit flera texter
om fdrfattarens misogyna blick (bland annat i
Strindbergs forvandlingar 1999),'? och till for-
fattarens 150-arsjubileum utkom Ja, md han
leva! 22 kvinnor om August Strindberg (red.
Anita Persson & Barbara Lide, 2001).'%

Men den genusteoretiska Strindbergsforsk-
ningen rymmer fler ingingar 4n si. Exempelvis
har Katarina Ek-Nilsson skrivit om hur Selma
Lagerldf och August Strindberg i utstillningar
kénsstereotypt framstills som sagodrottningen
respektive titanen (2005),"* och Anna Nord-
lund har uppmirksammat den kénsspecifika
behandlingen av Strindberg och Lagerldf i
svensk litteraturhistoria (2006)." En annan
infallsvinkel har varit mansforskning, dir
exempelvis Jorgen Lorentzen (1998),'% Ste-
phanie von Schnurbein (2001),'"7 och Ola
Holmgren (2006) anligger ett maskulinitets-
perspektiv pd Strindbergs texter.!*®

Under denna period utvecklas det genus-
teoretiska filtet dven i riktning mot ett kat
problematiserande av sexualitet. Som Lind-
strom konstaterar s3 blev Strindbergs sexualliv
tidigt foremal for intresse bland forskarna, vil-
ket inte minst syns i Axel Uppvalls psykoanaly-
tiska studie fran 1920." Detta intresse fornyas
kraftigt under den period jag nu studerar, med
tidiga exempel i Olle Meyers artikel ”Strind-
berg, psykoanalysen och homosexualiteten”
(1982),"" och Séderstroms biografiske inrikea-
de artiklar 1989 och 1992."" 2001 publicerade
Matthew M. Roy den forsta storre studien i
detta imne, tidigare nimnda avhandlingen
August Strindbergs Perversions, 2002 gav hbt-

tidskriften lambda nordica ut ett nummer med

tema Strindberg, '

och éret direfter publice-
rade bide Soderstrom och Roy analyser pa
detta tema i Strindbergiana."® 2004 publice-
rade Eva Borgstrom artikeln ”Emancipation
och perversion”,”
Det gickande konet. Strindberg och genusteori
(red. Anna Cavallin & Anna Westerstahl Sten-

port), dir heteronormativiteten i Strindbergs

och 2006 utkom antologin

texter problematiseras pd bred front." Hetero-
normativitet dr dven det centrala begreppet i
min egen tidigare nimnda queerteoretiska av-
handling Azt réra en viirld, i vilken jag analyse-
rade erotiska trianglar i sex verk av Strindberg
(2007).

Om jag ska forsdka se en utveckling inom
detta livaktiga filt si dr det uppenbart att
fokus har flyttats frin den historiska personen
Strindbergs egna erfarenheter och forhallande
till "kvinnofragan”, tll diskursanalytiska stu-
dier inriktade pd att problematisera katego-
rierna kén och sexualitet. Men omstindig-
heten att kon alltmer kommit att analyseras i
intersektionell relation till kategorin sexualitet,
pavisar dven en lucka i Strindbergsforskning-
en, di frigan oundvikligen infinner sig hur
dessa kategorier forhiller sig till och férindras
av exempelvis etnicitet, social klass och lder?
For att besvara dessa fragestillningar behover
denna del av Strindbergforskningen bli mer
intersektionellt inrikead, savil i nirlisningar
av de litterdra texterna som i inrangeringen
av férfattarskapet i modern tid och i en post-
kolonial kontext.

Fran pusselbit till
metaperspektiv

Sammanfattningsvis 4r det uppenbart att
Strindbergsforskningen under perioden 1963—
2011 visar pa tydliga breddningar av filtet, med
studier av forfattaren i relation till maleri, foto,
TV, radio, film, musik, prosa och poesi. Hir
syns dessutom ansatser till blandningar och
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problematiseringar av genrer. Vissa ildre filt,
sdsom studiet av Strindbergs dramatik, fortsit-
ter att fornyas med oférminskad kraft, till sy-
nes sivil internationellt som nationellt. Detta
giller dven de psykologiskt och psykoanaly-
tiskt inriktade studierna, dir tendensen emel-
lertid forefaller ha gatt frin att diagnostisera
forfattaren sjilv eller att forklara texterna med
hjilp av dennes psykologi, till att problemati-
sera begrepp som exempelvis galenskap, alter-
nativt anvinda psykologiska referensramar for
att studera Strindbergs litterira gestalter.

Aven i undersokningar av Strindberg som
en modern forfattare finns tydliga ansatser till
teoriutveckling, vilket bidrar till att detta filt
torde fortgd linge dnnu. Ett intressant fokus
inom detta (och andra) filt, som skulle kunna
utvecklas ytterligare, ir studiet av identitet och
identitetsproblematik i texterna. Ytterligare
file som fortlever efter perioden 1963 ir den
historiske inriktade forskningen, som emel-
lertid forefaller sakna fornyelse och tillvixt,
medan studier om “mystik” eventuellt har fitt
en nytindning under 2000-talet.

Den biografiska Strindbergsforskningen
4dgnas i denna artikel sirskild uppmirksamhet,
dels i kraft av sitt omfing och sin historiska
status, dels eftersom den ir ett av de filt Lind-
strom sirskilt problematiserar i artikeln frin
1962. Inom denna falang syns en tydlig rorelse
fran positivistiska till strukeuralistiska och dis-
kursanalytiske inriktade studier, dir en strivan
efter att avsldja “sanningen” om Strindberg
har 6vergirtt i en diskussion om forfattaren”
som konstruktion. Detta dr en utveckling
som enligt min mening borde foljas upp i
den digra forskningen kring Strindberg som
internationell respektive svensk forfattare,
dir sjilva konstruktionen av Strindberg som
“nationalférfattare” behdver problematiseras
mer utférligt.

Vidare konstaterade jag att forskningen
kring kén och sexualitet dr den falang som har
genomgatt den ojimforligt storsta expansio-
nen under den studerade perioden. Trots att

den tidigare kartliggningen av Strindbergs eget
forhallande till kvinnor och feministiska frage-
stillningar forvisso lever kvar, sd overskuggas
den alltmer av kritiska perspektiv pa forestill-
ningar om kon och sexualitet i Strindbergs
verk och liv. Hir efterlyser jag en breddning
och férdjupning av filtet genom fordjupade
studier med intersektionella perspektiv; det
vill siga undersokningar av hur heteronorma-
tiviteten i Strindbergs verk interagerar med
andra kategorier sisom alder, etnicitet och so-
cial klass.

Om Lindstroms 3sikt angiende vad som
bér goras i Strindbergsforskningen hirnist r
1962 kan sammanfattas som en efterlysning av
viktiga byggklossar och pusselbitar, kan fram-
tidens uppgift siledes sigas vara av betydligt
mer teoretisk och politisk natur. Denna slut-
sats drar jag pd grundval av de Gvergripande
tendenser jag ser i stoffet till denna artikel, dir
rorelsen gar fran det partikulira till det univer-
sella, frin helhet till sprickor, frin person till
sak, fran stoff till form, och frin en strivan ef-
ter att svara till en avsike att vicka fragor. Och
hirvidlag skiljer sig inte Strindbergsforskning-
en sirskilt mycket frin det stérre litteratur-
vetenskapliga filtet vilket ju ocksd kommit
att priglas starkt av poststrukturalistiska och
kritiska teoribildningar.

Si varfor undersdka tendenserna inom
just Strindbergsforskningen? Det som moti-
verar undersokningar som den jag har utfért
hir ir dels Strindbergsforskningens enorma
omfing — vilket gor den till en litteraturveten-
skap i miniatyr — dels dess dirmed samman-
hingande tydlighet, som innebir att minga
av litteraturvetenskapens konflikter, grund-
forutsittningar och potential synliggors inom
detta filt. Drivkraften for uppkomsten av
bida dessa aspekter torde vara den mingd av
kolliderande diskurser som priglar (for att inte
siga utgdr) Strindbergs forfattarskap, och som
innebir att forskningens dynamik oundvikli-
gen blir en hivdelse och en kamp med djupt
gdende rotter i vad som upplevs som ontolo-
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gin i nationell och individuell identitet, social
bakgrund, rittvisa och orittvisa, emancipa-
tion och fértryck, makt och motmake, fysik
och metafysik, metafor och metonymi, ateism
och gudstro, moral och medicin — kort sagt,
tingens ordning. Dessa omstindigheter gor
det fortsatt angeliget och relevant att pa alla
tinkbara (och férhoppningsvis dven pa nigra
otinkbara) sitt belysa, genomlysa och vidare-
utveckla denna oformliga, spretiga monst-
ruositet, denna gigantiska kulturkonstruktion
som gir under paraplybeteckningen ”Strind-
berg”.

Noter
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Summary

From Diagnosis to Intersectionality:
Strindberg Research from 1963—2011

This article was written as a sequel to Géran Lindstrom’s article in Svensk litteraturtidskrift (Swe-
dish Literature Magazine) in 1962, and consists of a qualitative, evaluative survey of research on
the Swedish author August Strindberg (1849-1912) during the period 1963—2011. A selection of
more or less new sub-fields (such as music, TV, radio, film, prose and poetry) arise within the
larger field of research on Strindberg’s life and works during this time. Simultaneously, research
on drama, modernity, history and mysticism continues to develop. The field of psychological
studies underwent major transformations during this period, as tendencies to diagnose the aut-
hor shifts to a discussion of the historical production of concepts such as “madness”. This ten-
dency is also visible in the field of biographical research, where the intention to reveal the “truth”
about the author gives way to investigations of the “author” as a literary function. Furthermore,
the same development could be seen in the field that went through the most rapid and thorough
change and expansion, gender studies, where attention shifts from investigating Strindberg’s
relationship to women to a discussion of the historical production of norms concerning gen-
der and sexuality. My conclusion was, however, that gender studies as well as the discussion of
Strindberg as a national author need to employ a more intersectional approach in the future to
further deepen and develop these fields. In 1962, Lindstrém called for additional pieces to add
to the Strindberg-puzzle. In 2011, I ask for further development of the critical meta-perspectives
on the great cultural construct known as “Strindberg”.

Keywords: Strindberg, research, modernity
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STRINDBERG OCH DEN
LITTERARA GESTEN

av Rikard Schénstrém

jag skrifver inte for att f3 heta poet — utan jag
skrifver for att slass!
August Strindberg

Det ir bara en liten del av August Strindbergs
forfattarskap som utan vidare kan hinforas
till den kulturella praxis vi brukar kalla ”lit-
teratur’. Vid sidan av dramer, romaner, dik-
ter och noveller skrev Strindberg politiska
pamfletter, journalistiska reportage, kultur-
historiska essder, sprikvetenskapliga artiklar
och naturvetenskapliga avhandlingar — for
att bara nimna hans mest omhuldade gen-
rer utanfor den estetiska sfiren —, och detta
disparata material uppgér till dtminstone en
tredjedel av nationalutgivans samlade verk.
Dirtill kommer hans dagbdcker och enorma
produktion av brev (varav cirka tiotusen har
bevarats at eftervirlden), som inte sillan stir
i direkt forbindelse med hans ovriga skrifter
och alltsd utgor en vital del av forfattarskapet.
Men ocksa i hans mer konstnirligt betonade
verk Gverskred Strindberg girna de grinser
som traditionellt har ansetts omgirda skon-
licteraturen. Hur skall man egentligen forsta
sidana bocker som “brevromanen” Han och
hon, “reseskildringen” Bland franska binder,
“dagboken” Inferno eller “breviariet” En bl
bok? Ren fiktion ir det knappast friga om,

men givetvis heller inte om ngon saklig verk-
lighetsatergivning. Samtidigt som Strindberg
lie sitt diktande genomsyras av utomestetiska
diskurser, anvinde han uppenbarligen littera-
turens formsprak for helt andra syften 4n att
skapa vackra och bestiende konstverk.

Den orena skriften

Strindbergs “orena skrift” har nyligen behand-
lats i en stor doktorsavhandling av den danske
litteraturforskaren Per Stounbjerg. Genom
en serie djupgdende analyser av forfattarens
sjalvbiografiska prosa visar Stounbjerg hur
Strindberg gjorde upp med samtidens idealis-
tiska forestillningar om en “autonom” littera-
tur. Om konstupplevelsen alltifran Kant och
overgingen frin klassicism till romantik hade
definierats som en sorts behagfull njutning,
for vilken materiella intressen och egoistiska
begir i princip var ovidkommande, tvekade
inte Strindberg att utnyttja det konstnirliga
skapandet i sin hdgst personliga kamp mot
verkliga och inbillade fiender. Langtifrin att
soka en allmingiltig sanning i skénhetens har-
moniska himmel ville han med sina vildvuxna
texter skaka om ldsarna, utmana estetiska kon-
ventioner och undergriva cementerade ideo-
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logier. "Kernen i hans poetik er ikke verkeste-
tikkens interesselose velbehag, men rystelsen,
normbruddet og tviveln”, skriver Stounbjerg.!
Strindbergs litterdra praxis var “oren” bade i
s4 mening att han friskt blandade olika genrer
eller stilarter och i sd hinseende att han genom
sin ohimmade subjektivism upphivde mot-
sittningen mellan offentligt och privat. Det dr
naturligt nog den senare typen av transgression
som stir i centrum for Stounbjergs studier av
den langa sviten sjilvbiografiska skildringar
fran Tjinstekvinnans son I (1886) tll Ensam
(1903).

Att Strindbergs grinsoverskridande texter
vickte bide férundran och stark indignation
bland samtidens litteraturkritiker har pa sena-
re &r uppmirksammats av Ulf Olsson i boken
Jag blir galen. Strindberg, vansinnet och veten-
skapen (2002). Med hinvisning till en lang rad
exempel frin artiklar av Carl David af Wirsén,
Karl Warburg, Fredrik Bk och mindre ton-
givande kulturpersonligheter i det oskarianska
Sverige kan Olsson sl fast att Strindbergs lit-
terira skapande stod i oférsonlig konflikt med
samhillets “diskursiva system”. Medan man
slentrianmissigt betecknade hans verk som
rda, osedliga eller smutsiga, stimplade man
ofta honom sjilv som sjuklig och kriminell.
Vad man hade sirskilt svart att forsti eller for-
dra var den utpriglat subjektiva tendensen i
hans diktande. Att konstnirens personlighet
gav sig till kinna i verket hade kritikerna un-
der nyromantikens tidevarv knappast nigot
emot, men man utgick ifrin och idealise-
rade en rationell och harmonisk varelse som
i Strindbergs forfattarskap visade sig vara ni-
gonting helt annat”, konstaterar Olsson.? Nir
Strindberg gjorde narr av samhillets stotte-
pelare, anklagade sin egen hustru for lesbia-
nism, bekinde sig till ockultism och utmalade
sina forna vinner som vampyrer brét han mot
alla regler om dekorum.

Sévil Olsson som Stounbjerg vill se Strind-
bergs orena skrivande som ett uttryck fér “re-
presentationens kris” i den moderna litteratu-

ren. For samtidens litterdra etablissemang var
Strindbergs texter helt enkelt ”olasliga”. Enligt
Stounbjerg skulle en mer klarégd reception av
dem bli méjlig forst efter modernismens ge-
nombrott pd 1900-talet, och Olsson demon-
strerar hur kritiker och forskare under tiden
gick tll vdga for ate losa sitt hermeneutiska
problem. Snarare idn att uppfatta Strindbergs
verk som existentiella utsagor med universell
rickvidd tog man fasta just pa deras subjektiva
karaktir och reducerade dem till dokumentira
vittnesbérd om diktarens galenskap. ”Strind-
berg var inskriven i ett nitverk dir sjukdoms-
diagnosen anvindes for att definiera det som
inte gick att anpassa till etablerade kategorier
for tinkandet kring litteraturen”, forklarar
Olsson.? Strindbergs komplexa texter blev
med andra ord lisbara endast genom kopp-
lingen till diktarens eget motsigelsefulla liv.
Nyckeln till hans forfattarskap tillhandahélls
av ett inskrinkt biografiskt studium.

Aven om det rader stor samsyn mellan Ols-
son och Stounbjerg vad betriffar det subversiva
draget i Strindbergs dikening, ir de teoretiska
utgdngspunkterna for deras respektive studier
mycket olika. Stounbjerg utgir frin en avant-
gardistisk men i grund och botten mimetisk
litteratursyn nir han diskuterar Strindbergs
utvidgning av den litterdra realismens domi-
ner. "Urenheden ytrer sig ikke mindst i en re-
ferentialitet, der overskrider det inden for den
herskende representationsorden acceptable”,
skriver han i avhandlingens konklusion. Om
Strindberg férvisso inte efterstrivade ndgon
perfekt verklighetsillusion, lit han konsekvent
sitt eget privatliv sd att siga smitta av sig pd
den litterira texten. Olsson 4 sin sida tar av-
stamp i Michel Foucaults teori om diskurser-
nas makt och séker i strukturalistisk anda géra
gillande att forfattaren blott dr “en funktion
av texten”.” Liksom huvudpersonen i Strind-
bergs jagfixerade prosa skulle biografiernas
diktardare i sista hand vara en konstruktion
avsedd att stabilisera den mer eller mindre
anonyma meningsproduktion som dger rum i
det litterira spriket sjilvt.®
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Alla skillnader till trots forenas emellertid
Stounbjerg och Olsson ocksa pa det teoretiska
planet genom sin &sike att subjektet i Strind-
bergs diktning noga taget befinner sig uzanfor
den litterdra diskursen — antingen som dess
orsak eller som dess effekt — och i texterna
endast framtrider i form av en bild eller re-
presentation, exempelvis ett fiktivt alter ego.
Frigan ir om inte Strindbergs subjektivism
skulle kunna definieras p4 ett annat sitt. I stil-
let for att undersoka vad Strindberg forsoker
siga med sina idiosynkratiska skrifter borde
man ta reda pd vad han forséker gira med
dem. Man borde med andra ord studera hans
forfattarskap utifrin ett performativt synsitt.
Ansatser till ett sddant perspektiv finns lite var-
stans inom Strindbergforskningen, inte minst
hos Olsson och Stounbjerg, men det har mig
veterligen aldrig tillimpats med ndgon stdrre
konsekvens. I det féljande skall jag forsoka
formulera ett par viktiga utgingspunkter for
detta studium.

Den sprdkliga tvisten

Vad man omedelbart slis av nir man ldser
Strindberg — och kanske di i synnerhet hans
sjilvbiografiska verk — dr forfactarens tvirsikra
asikter om det svenska samhillet, om kvinnan,
om konsten, om vetenskapen, om Gud eller
hégre makter och om étskilligt annat. Till sy-
nes blind for nyanser driver Strindberg girna
sina teser lingt 6ver grinsen till det absurda.
Mot dessa emfatiska hallningar svarar i sin tur
alla de teatrala roller han alskar att upptrida i:
samhillets fiende, ginstekvinnans son, kvin-
nohataren, den bohemiske artisten, det miss-
forstadda vetenskapliga geniet, den foraktade
daren, den angerfulle botgdraren, och si vida-
re. Man fir onekligen intrycket att Strindberg
ir inbegripen i ndgonting helt annat 4n en dia-
log med sin ldsare. Med sitt privatliv och sin
psykiska hilsa som insats tycks han anvinda
spriket som tillhygge i en "fantastisk fiktning”
av det slag Walter Benjamin uppmirksam-

made hos Baudelaire.” Han parerar vad han
uppfattar som hot frin sin sociala omgivning
genom att sjilv utdela verbala hugg och sto-
tar. Med hinsyn till det s framtridande dra-
matiska inslaget i hans skrivande skulle man
ocksd kunna siga att han gestikulerar med sina
ord i lika hdg grad som han soker formedla ett
budskap med dem.

Sérskilt relevant forefaller termen “gest” i
det hir sammanhanget om den definieras pa
det sitt Bertolt Brecht gor i sina teorier om
den episka teatern.® Med begreppet "Gestus”
syftar den tyske dramatikern inte bara pa ges-
tik och mimik i vanlig bemirkelse utan ocksa
pd andra typer av fysiska uttryck som konkre-
tiserar en grundliggande social héllning eller
attityd. Man kan hota en annan minniska ge-
nom att héja och skaka niven, men samma
"Gestus” kan utfdras genom en bestimd blick,
ett speciellt tonfall eller en viss klidsel. Silun-
da har musiken i den episka teatern ofta en
"gestisk” funktion. Aven det verbala spraket
kan ha gestens karaktir, menar Brecht. Man
kan till exempel tala “akademiskt” genom att
harkla sig, ligga rosten i ett djupare tonlige
och anvinda manga lirda ord. Detta innebir
givetvis att talaren kan siga ett med sina ord
och framkalla helt andra effekter med sina ges-
ter, och just motsittningar av det hir slaget 4r
vad Brecht ging pa ging forsdker gestalta i sin
icke-aristoteliska teater.

Till Brechts resonemang om “det gestiska
spriket” ("die gestische Sprache”) finns det en
vilkind parallell inom modern sprikveten-
skap. Jag tinker pa den teoribildning som bru-
kar kallas ”pragmatik” och som gr tillbaka pa
J.L. Austins berdmda férelisningar om "How
to do things with words”.” Vad Austin kunde
konstatera var att vi anvinder spriket inte
bara i syfte att 6verféra meddelanden till var-
andra utan ocks3 i avsike att tillsammans med
andra utféra vissa handlingar. Betraktat som
en “speech act” kan ett yttrande mycket vil
vara ett pastiende om verkligheten, men det
kan ocksa vara en friga, en order, ett lofte, ett
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kinslouttryck eller en mer rituell ake, varige-
nom vi frambringar en viss verklighet. Ibland
kan det dessutom vara svirt att avgora vilken
handling som déljer sig bakom orden. En friga
kan minga ginger fungera som en order, lik-
som avsikten bakom ett simpelt pastdende ofta
kan vara att hota, varna, dvertala eller forfora
den som lyssnar. Yttrandets performativa eller
“illokutionira kraft” beror i sista hand pa kon-
texten, det vill siga pd tonfallet, mimiken och
gestiken hos den som talar, men ocksd pa en
lang rad institutionella, sociala, kulturella och
historiska faktorer som priglar den situation i
vilken talare och lyssnare méter varandra.

Strindbergs

miste sokas i denna pragmatiska kontext.

Subjektiviteten i diktning
Den kan inte lokaliseras till en fysisk person
utanfor den litterira texten men later sig heller
inte reducera till textens rent lingvistiska form.
Subjektiviteten ligger snarare i den verbala gest
som laddar orden med performativ kraft och
orienterar dem i en bestimd semantisk rikt-
ning. Hur ldsaren i sista hand forstdr forfatta-
rens gest ir, liksom vad giller sprikhandlingar
overlag, inte bara en effekt av det lingvistiska
uttrycket utan ocksd beroende av kommuni-
kationssituationen i dess helhet. Som Giorgio
Agamben har pipekat i en essi om Foucault
utgor forfattarens gest det som forblir outta-
lat i en expressiv handling och som ldsaren i
ndgon mening sjilv miste "agera ut” (Brecht
skulle siga "citera”) nir han aterupplivar och
tar till sig texten.'

Sjilvfallet 4r den verbala gestiken ingenting
unike for Strindbergs dikening; det finns sprak-
handlingar éverallt bade inom och utanfor lit-
teraturen. Vad som emellertid gor Strindberg
till en sirpriglad forfattare dr dels att han i stor
utstrickning anvinder sig av sprikhandlingar
som inte hor hemma i litteraturen, dels att han
i hogre grad dn andra diktare i sin samtid lyfter
fram den sprikliga gesten pd det semantiska
eller tematiska innehillets bekostnad. Medan
handlingen bakom orden i annan litteratur
och i andra sorters diskurser ofta forblir dold

for ldsaren, ir det just sprikets underliggande
gester eller poser man hos Strindberg omedel-
bart registrerar.

Liksom i litteraturen generellt kan man i
Strindbergs diktning iaktta sprikhandlingar
pa flera olika nivder. For det forsta skulle man
kunna hivda att forfattaren utfér en “speech
act” genom att skriva en viss typ av bok. Den-
na sprikhandling placerar vanligtvis texten
i en bestimd genre som ofta antyds redan i
bokens titel eller forord. Strindberg arbetade
girna med vilbeprovade retoriska genrer som
anklagelsen, smidelsen, forsvarstalet, bekin-
nelsen och bikten, men han uppfann ocksd
nya litterira former, som till exempel 7sjila-
mordet” och “vivisektionen”, och i manga av
hans texter korsas tva eller flera genrer med
varandra. En dires forsvarstal hette mycket rik-
tigt Le plaidoyer d’un fou i sitt franska origi-
nal (1887-1888) men kallades Die Beichte eines
Thoren i sin tyska dversittning, och man kan
faktiske lisa romanen bade som ett forsvarstal
och som en bikt eller bekinnelse.

For det andra utfor berittaren, diktjaget
och dramatikern en sprikhandling nir han
organiserar och tillrittaligger textens inne-
hall for lsaren. Berittarens perspektiv pd det
fiktiva hindelseforloppet, diktjagets rost eller
tonfall och dramatikerns mer eller mindre ut-
forliga scenanvisningar tvingar givetvis lisaren
att uppleva textens handling pa ett sirskilt
sitt. Den kommer i hans 6gon att framstd som
exempelvis tragisk, komisk, ironisk, satirisk,
patetisk eller grotesk. Berittarens distanserade
point of view pa handlingen i Réda rummet har
silunda en tendens att forldjliga romanens
personager. Men det handlar hir inte s& myck-
et om genremissiga sprikhandlingar som om
stilistiska. Det ir valet av ord, sprikliga bilder
och retoriska figurer som ger texten en speciell
semantisk orientering.

For det tredje kan de fiktiva karaktirerna
i en roman, en dike eller ett skidespel utfora
sprikhandlingar av olika slag. Den &vergri-
pande verbala gesten i Froken Julie har med
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suggestion att gora. | stillet for ate reflektera
over hindelseférloppet pa scenen skall &ska-
darna slaviskt underkasta sig forfattaren-
magnetisorens” illusion, forklarar Strindberg
sjilv i dramats berdmda férord."! Men ocksa
i textens fiktiva handling forsoker personerna
suggerera eller forféra varandra med hjilp av
ord: forst lockar Julie sin uppdtstrivande be-
tjant att dlska med henne, sedan hypnotiserar
Jean den fallna 6verklasskvinnan att begd sjilv-
mord. Eftersom det ir friga om ett skidespel
har figurernas kroppssprak minst lika stor be-
tydelse for handlingens utveckling som deras
repliker, men sa forhaller det sig inte bara med
Strindbergs texter for teatern. Som manga
forskare har konstaterat finns det en pétaglig
dramatisk tendens dven i hans prosa. Karakti-
rerna i Roda rummet kommunicerar med var-
andra lika mycket genom sina yviga gester och
sina farliga blickar som genom sina ord, och i
Svarta fanor forefaller diktarens misstro mot
det verbala spraket i det nidrmaste total. Precis
som i kammarspelen uttrycker sig de spoklika
gestalterna hir frimst genom sina stumma &t-
border.

Vart och ett av dessa performativa skikt
skulle fortjina en omfattande analys, men
man borde dven underska hur de mer i detalj

forhaller sig till varandra. Ett av de mest in-
tressanta dragen i Strindbergs dikening 4r att
forfattarens sprakhandlingar inte bara sitter
sin prigel pa texternas form utan ocksé ater-
speglas i deras innehdll. Vad forfattaren gor
tycks in nigon mening smitta av sig pd det
han siger.

Praktiskt taget alla de retoriska genrer
Strindberg laborerar med kretsar kring nigon
form av spréiklig tvist, och for den sprakliga
tritan finns det en grundmodell som har spelat
en central roll i visterlindsk litteratur alltifrin
Sofokles till moderna forfattare som Kafka och
Brecht, nimligen rittegingen. Redan titlar som
En dares forsvarstal, Vid higre ritt eller Brott
och brott antyder att den juridiska processen dr
ett vanligt ménster ocksd for Strindbergs lit-
terdra skapande. Savil diktaren sjilv som hans
mdnga alter egon har for vana att upptrida i
anklagarens eller det oskyldiga offret roll nir
de infor ldsarna som en sorts jury kriver att
fa ritt gentemot sina manga fiender. Lika ofta
agerar Strindberg den idle forsvarsadvokaten,
som vill tala p& hela minsklighetens vignar
eller bara rentva sig sjilv frin omgivningens
falska anklagelser. I bigge fallen finner han det
naturligt att hinvisa till utomstiende vittnen
eller till en hogre domare. Sirskilt mot slutet
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av sin levnad kunde Strindberg dven identi-
fiera sig med forbrytaren, delinkventen, den
utpekade skyldige som madste underkasta sig
sitt harda men rittvisa straff.

Denna yttre ram for Strindbergs “orena”
skrivande kastar ett forklarande ljus dver en
del dterkommande motiv i hans dikening. Hit
hor forstds “hjirnornas kamp”, som inte sillan
ir en strid med ord och litt utvecklas till en
juridisk dispyt, men ocksd vad Per Elov En-
quist i en uppslagsrik lisning av Friken Julie
har kallat ”sokandet efter det felaktiga brot-
tet”.'? Pafallande ofta gestaltar Strindberg ett
bagatellartat brott kring vilket det knyter sig si
starka skuldkinslor hos hans hjiltar eller hjil-
tinnor att lisaren maste misstinka existensen
av ett betydligt storre brott, och sjilva upp-
nystandet av det felaktiga brottet brukar dess-
utom ha till syfte att dolja den sanna forbry-
telsen. Vari bestir egentligen brottet i Froken
Julie? frigar Enquist. Att Julie fordémer och
bestraffar sig sjilv kan det knappast rada tvivel
om, men star straffet (hennes sjilvmord), verk-
ligen i proportion till brottet (hennes tillfilliga
snedspring med Jean)? Likadant undrar En-
quist ver huvudpersonens djupa samvetskval
i Tjinstekvinnans son. Kan Johans lidelsefulla
kamp fér upprittelse verkligen motiveras av
hans bagatellartade férseelser i barndomen?

Mot Enquists resonemang kan man invin-
da att det bakom samvetsforebrielserna kanske
inte finns ndgot brott dverhuvudtaget. Detta
ir en tankeging som Johan sjilv dr inne pa nir
han i férsta delen av Tjinstekvinnans son be-
rittar om hur han som barn flera gdnger blev
oskyldigt bestraffad for smésaker, bland annat
for den pastddda stdlden av nigra muttrar frin
en kirra. "Livet var en straffanstalt for brott
begingna innan man var f3dd, och dirfor gick
barnet med permanent ont samvete”, spekule-
rar han likasd nir han tinker tillbaka pa sina
hemska upplevelser under skoltiden.” Kanske
var det sa att hans lirare och forildrar behdvde
forestillningen om ett brott for att kunna for-
héra honom, bryta ned honom och "dressera”

honom till en lydig medborgare. Sannolike
ir det samma paradoxala logik som ligger till
grund fér Strindbergs egen jakt pd sanningen.
Det viktiga for honom tycks vara sjilva tvisten
om vad som ir sant eller falske, ritt eller fel,
och for att initiera denna juridiska eller kvasi-
juridiska dispyt krivs en dvertridelse av ngot
slag. Liksom det i en kriminalroman miste
finnas ett mord for att detektivarbetet (och
dirmed intrigen) skall sittas igdng, maste det
i Strindbergs verk finnas en 16gn, ett bedrigeri
eller en akt av otrohet fér att sanningen och
rittvisan skall kunna triumfera.

Den hdga synpunkten

Oavsett pd vilken nivd de upptrider i hans
verk dr Strindbergs sprikhandlingar dock i
regel underordnade en mer 6vergripande gest.
Strindberg producerar inte bara kvasijuri-
diska anklagelser, forsvarstal, vittnesbord och
bekinnelser; han skriver ocksd /lsteratur, och
den litterdra utsagan idr givetvis ocksa den en
sprikhandling som bygger pa vissa forutsitt-
ningar."

Vad kinnetecknar den litterdra gesten?
Sikerligen har den forindrat karaktir manga
ganger under historiens lopp. Att skriva lit-
teratur pd Sofokles eller Shakespeares tid var
formodligen inte detsamma som att dikta
pa Strindbergs tid. Men som Per Stounbjerg
papekar har det alltifrin romantiken varit en
utbredd &sikt att licteraturen utgor en sirskild
sorts sprak, ett sprik som skiljer sig frin det
vardagliga och i viss utstrickning styrs av sina
egna lagar. Praktiskt taget alla moderna defi-
nitioner av begreppet “litteratur” understry-
ker den litterdra textens autonoma karakeir,
och far man tro sidana sinsemellan olikartade
teoretiska skolor som den ryska formalismen,
nykritiken, strukturalismen och dekonstruk-
tionen kinnetecknas denna autonomi fram-
forallt av att texten saknar direkt referens till
verkligheten. Ett litterdrt yttrande 4r inget pa-
stdende i vanlig bemirkelse. Det kan inte vara
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sant eller falskt. Nir man skriver eller liser lit-
teratur distanserar man sig frin sin normala
verklighetsupplevelse for att trida in i en del-
vis annorlunda virld.

I Strindbergs forfattarskap gestaltas detta
estetiska synsitt ofta som en i bokstavlig me-
ning hégre synvinkel pa livets tumult. Figel-
perspektivet ir ett viktigt och betydelsemittat
motiv redan i Rida rummet (1879). Nir vi for
forsta gingen méter Arvid Falk stir han som
bekant i tridgirden uppe pid Mosebacke och
betraktar storstadens vimmel. Inte olikt en
rovfigel har han dirifrdn god &verblick 6ver
den virld som har blivit honom férhatlig och
i vilken han letar efter limpliga offer att sla
ned pd. Men han befinner sig samtidigt pa
betryggande avstind frin samhillets virrvarr
av légner och intriger. Lingre fram i romanen
ir det ocksa distansen i figelperspektivet som
sirskilt betonas. Konstens falska idealism ut-
ses for skoningslds kritik av den demoniske
teatermannen Falander, och i det centrala
kapitlet "Nihilism” blir Falk rekommenderad
att anldgga ett lugnt och stilla virldsforake”
av sin cyniske journalistkollega Struve.” Det
drdjer inte linge forrin Falk sjilv nar fram till
en sidan stindpunkt:

Han lyckades mirkvirdige vil i att inarbeta sig
i ett tillstdnd av indifferentism, han évade sig i
att soka vackra motiv for fiendens handlingar,
och han gav sig efter hand sjilv oritt, kinde
sig forsonligt stimd mot virldsordningen,
kom slutligen upp till den héga synpunkten
och fann att det i sjilva verket var ganska bety-
delselost om det hela 6verhuvud var svart eller
vitt; och, om det var svart, sa fanns ju ingen
sikerhet for att icke det skulle s vara, och di
anstod det icke honom att 6nska det annor-
lunda. Han fann detta sjilstillstind behagligt,
ty det medférde en kinsla av lugn, som han
icke erfarit pd de ménga ar, han gitt i oro for
minskligheten. 10

Erland Lagerroth har papekat att Strindberg i
Tiinstekvinnans son flera ginger framhaller f3-

gelperspektivets betydelse fér kompositionen
av Rida rummet.” "Hemligheten i den verkan
boken gjorde lag diri att forfattaren anlagt
den stora synpunkten pi livets smdsaker”,
konstaterar Johan bland annat i sjilvbiografins
kapitel om sitt stora genombrott.'® Sven-Gus-
taf Edqvist har uppmirksammat likartade f3-
gelperspektiv i andra texter av Strindberg, till
exempel i Mister Olof; Det nya riket, Svenska
Jolket, Lycko-Pers resa och Svenska dden och
dventyr, och Bo Bennich-Bjérkman publice-
rade 1962 en lingre studie i imnet med titeln
"Figlar och forfattarroller hos Strindberg”.”
Tilliggas bor atc diktkonsten traditionellt,
alltifrin grekernas Parnassos till Baudelaires
"L'Albatros” och Erik Lindegrens "Ikaros”, har
forknippats med en upphéjd position.

Som  Bennich-Bjérkman
finns det dock en viss ambivalens i Strindbergs

demonstrerar

behandling av motivet. Falksymboliken, som
iven férekommer i skidespelet Herr Bengts hus-
tru (1882) och i Giftas-novellen "Odlad frukt”,
ir genomgdende positivt virdeladdad. Bilden
av den stolta rovfigeln svarar ganska vil mot
Strindbergs forestillningar av den skarpdgde
och stindigt kampberedde diktaren. Men ele-
vationen kan inte sillan te sig som en flykt un-
dan verkligheten, och nir diktaren eller hans
persona sd att siga blir hingande i luften, utan
kontakt med minniskans jordiska existens,
blir den féremal for hard kritik. S3 sker exem-
pelvis i novellen "Over molnen” i samlingen
Utopier i verkligheten (188s), dir de bigge sjuk-
domspligade forfattarna Aristide och Henri
ser tillbaka pd sina litterdra strider under en
gemensam vistelse pd ett fjillhotell. T Svarta
fanor (1907) stills konflikten mellan dessa tvd
synsitt pa sin spets, resonerar Bennich-Bjork-
man.?® A ena sidan beskrivs de stora andarnas
gemenskap i klostret pa Siklaén som en tillva-
ro hojd over all virldslig fifinga, 4 andra sidan
hanas den litterira vampyren Zachris just for
att han foredrar ett liv i konstens virld framfor
varje kontakt med sambhillets realiteter. Och
nir Jenny mot slutet av romanen anklagar sin
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man for bristande verklighetssinne drabbar
hennes hirda dom iven hans mer hederliga
yrkesbroder:

Vet du, jag undrar ibland om era bécker idro
tll nytta eller skada. Ni poeter st ju utom liv
och samhille, ni dro som faglar levande i luf-
ten, och skidande ner pé virld och minniskor.
Kan ni se ritt pd tingen? Kan era luftiga liror
ha nigon tillimpning pé det tunga jordelivet?
Ert arbete ir ju lek och ert liv en fest? Ni for-
aktar borgare och borgerligt liv; ni kallar de
plikttrogne och laglydige for servila lymlar, de
talige for fege, de lidande for hycklare! — Jag
forbannar den stund jag rikade in i er Zige-
narvirld med dess brottslingsmoral, och jag
prisar gud som Oppnat mina Ogon, atergivit
mig hoppet och tron pi ett bitere... !

Bakom dessa ord anar man ett daligt samvete
hos den aldrade och botfirdige Strindberg
sjilv. Liknande kinslor kunde emellertid pliga
honom langt tidigare i forfattarskapet. 1 ett
berdmt brev till Axel Lundegérd, skrivet efter
genrepet av Fadren i Kopenhamn 1887, heter
det silunda:

Det forefaller mig som om jag gir i somnen;
som om dikt och lif blandats. Jag vet inte om
Fadren ir en dikt eller om mitt lif varit deg;
men det tyckes mig som om detta i ett gifvet
snart stundande 8gonblick skulle komma att
gd upp for mig, och di ramlar jag ihop an-
tingen i vansinne med samvetsqval eller i sjelf-
mord. Genom mycken dikening har mite lif
blifvit ett skugglif; jag tycker mig icke lingre
gd pa jorden utan svifva utan tyngd i en at-
mosfer icke af luft utan af mérker. Faller ljus in
i detta morker sd dimper jag ned krossad! Eget
ir att i en ofta dterkommande nattlig drém jag
kinner mig flygande, utan tyngd, finner det
helt naturligt, liksom ocksa alla begrepp om
ritt, oritt, sant, osant hos mig dro upplosta,
och att allt som sker, huru ovanligt det 4n ir,

synes mlg som det Ska Vara.22

For det forsta konstaterar Strindberg hir att
han har fitt svare ate skilja mellan dikt och

verklighet. Haller han sjilv pd act bli galen lik-
som huvudpersonen i Fadren? For det andra
liknar han sitt skrivande vid en ikarisk flyke,
hégt ovanfor jorden, i en dunkel rymd som
upphiver motsittningen mellan sanning och
l6gn. Sist men inte minst uttrycker han dock
en ridsla for att — precis som lkaros — triffas
av solens eller sanningens obarmhirtiga stralar
och handlést falla till marken.

I sjilva verket formér Strindbergs fiktiva ka-
rakeirer sillan bevara sitt upphdojda perspektiv
pa tillvaron. Arvid Falk tvingas ganska snart
stiga ned frin sin utkiksplats pA Mosebacke
och konfronteras med det smaaktiga livet pa
krogar och tidningsredaktioner. Samma ned-
atriktade rorelse dr en grundliggande symbo-
lisk struktur (en grundliggande "gest”, skulle
man kanske kunna siga) i manga andra verk
av Strindberg. Froken Julie stiger som bekant
ned i herrgirdens kok for att méta site 6de i
forforelsens destruktiva virvlar; Indras dot-
ter limnar sin himmelske faders boning for
att besoka jordens jimmerdal och lyssna till
minniskornas ondskefulla kibbel; sjilv ger
sig diktaren eller hans alter ego ut pd en lang
helvetesvandring i sidana bocker som Inferno,
Legender och Till Damaskus.

Allra tydligast framtrider den hir symboli-
ken i Strindbergs sista skadespel, Stora lands-
vigen frin 1909, ett lyriskt stationsdrama som
paminner en hel del om 77/l Damaskus-trilo-
gin (1889—1901) och E#t drimspel (1902). Lik-
som i de tidigare verken forsoker Strindberg
hir sammanfatta sitt eget liv i en serie bety-
delsemittade scener. Det hela startar med att
Jigarn, som har omisskinnliga likheter med
forfattaren sjilv, vandrar omkring ndgonstans
i Alperna och fir syn pd en hogst allegorisk
vigskylt, vars ena arm pekar uppét och andra
arm visar neddt. Trots att Jigarn, liksom Den
Okinde i Till Damaskus IT1, lingtar till ensam-
heten och isoleringen p bergets topp dras han
obevekligen nedat. Han lockas helt enkelt av
det “forlovade landet” eller “6nskningarnas
land” som ligger nere i dalen. Han inser emel-

30 « TfL 201 13-4



lertid ocksa att detta ir minniskornas inferna-
liska virld, dir man hela tiden riskerar att bli
forford, lurad och indragen i sprakliga eller ju-
ridiska tvister. Betagen i en vacker mjélnardot-
ter mirker han mycket riktigt hur han genast
hamnar i en tilltrasslad intrig:

Nu ir jag nere! bunden, snirjd,

I rittegingens kvarnverk dragen in,

Med kinslotrassels nit pa smickra vingar,
Lierad med en obekant och intresserad

I en historia som icke rér mig!*

Att leva pd jorden, tillsammans med andra
minniskor, dr for Jigarn inte bara att stindigt
bli rov for sitt irrationella kinsloliv utan ocksa
att stindigt tvista om vem som har ritc och
vem som har fel.

Sammanfattningsvis skulle man alltsi kun-
na pistd att det finns en overgripande mot-
sittning i Strindbergs diktning mellan 4 ena
sidan den litterdra gesten och 4 andra sidan
den sprakliga tvisten. I egenskap av forfattare
kunde Strindberg fantisera fritt utan att be-
kymra sig om skillnaden mellan sanning och
16gn. Han kunde halla sig svivande i ett mer
eller mindre autonomt poetiskt universum
hégt ovanfér den banala vardagen. Men i mot-
sats till manga samtida svenska och utlindska
diktare néjde han sig inte med detta. Géng pa
gang steg han ned frin Parnassen for att ut-
kidmpa harda verbala strider med sina person-
liga fiender. Strindberg kunde uppenbarligen
inte lita bli att anvinda litteraturen for helt
andra indamal in den alltsedan romantikens
idealism hade haft. ”[J]ag skrifver inte for att
fa heta poet — utan jag skrifver for ate sléss!”,
som han uttrycker det i ett brev till Ossian
Ekbohrn strax fore utgivningen av Rida rum-
met.*

Om Per Olov Enquist har rdtt i att det finns
en grundliggande forbrytelse i Strindbergs
diktning, si kanske brottet bestar just i detta
systematiska 6verskridande av litteraturens
grinser. Det rider i varje fall ingen tvekan om

att samtidens litterira offentlighet i Sverige
uppfattade sammanblandningen av olika typer
av sprikhandlingar som en svar férsyndelse.
For att bara citera en kritikers rost i den hog-
ljudda kéren, kan man hinvisa till vad Fredrik
Book skrev i samband med forfattarens sextio-
arsdag 1909. Strindberg har visserligen 4stad-
kommit ett och annat genialt verk, medger
Bk, men hans dikening har aldrig fate den
upphdjdhet och sublima storhet som iro be-
skirda at de hogsta lifsyttringarna”.® Mirk vil
metaforiken. I motsats till Verner von Heiden-
stam, som av Bo6k vid samma tid utnimndes
till Sveriges rittmitige nationalskald, férstod
aldrig Strindberg att diktaren borde avskirma
sig frin den smutsiga verkligheten och sli sig
till ro med ensamheten pa sin alptopp.

Idag kidnns det frestande att vinda pi per-
spektivet. Man skulle utan 6verdrift kunna
pastd att Strindbergs grinsoverskridande och
pragmatiska syn p4 litteraturen pekar fram inte
bara mot modernismens radikala experiment
med spriket och postmodernismens subver-
siva lekar med metafiktion utan ocksi mot vir
egen tids kontroversiella forsok med litterir
dokumentarism. Det gir en timligen rit linje
fran Strindbergs sjilvbiografiska verk till Lars
Noréns En dramatikers dagbok och Karl Ove
Knausgirds Min kamp. Huruvida Strindberg
var “stor” som forfattare kan diskuteras. Klart
star att hans “orena” skrivande fortfarande
formar utmana och engagera minga lisare i
Sverige savil som i utlandet — till skillnad frdn
den diktning i hans samtid som bara ville vara
“litteratur”.
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Summary

Strindberg and the Literary Gesture

During his lifetime August Strindberg was regularly criticised for his highly idiosyncratic writ-
ing. What contemporary critics disliked were not only Strindberg’s transgressions of traditional
literary genres but also his tendency to blur the distinction between fiction and reality or, more
specifically, between the private and the public. In recent years this “impure” writing has been
studied by, among others, Per Stounbjerg and Ulf Olsson. From different theoretical angles both
Stounbjerg and Olsson have argued that Strindberg’s works could not be reconciled with the
general view of literary representation in Sweden at the turn of the century and therefore seemed
“unreadable”. Leaning partly on their research, this article aims at introducing a new approach
to the subjectivity in Strindberg’s writing. Combining Bertolt Brecht’s ideas of the dramatic
gesture (“Gestus”) with J.L. Austin’s theory of speech acts, it presents the outlines of a study in
which Strindberg’s texts are regarded as performances rather than representations. It also tries to
demonstrate that the conflict between what could be called “the verbal dispute” and “the literary
gesture” in Strindberg’s writing is of central importance to such a study.

Keywords:
August Strindberg, subjectivity, genre, gesture, speech act, performativity
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DEN BEFOLKADE
ENSAMHETEN

Forfattarrollen i Strindbergs Ensam och
de intertextuella banden till Baudelaires flanérpoet

av Géran Wennborg

Nir August Strindberg tillfrigades av Karl
Otto Bonnier om det gick bra att Arthur Sjo-
gren illustrerade hans nya bok Ensam (1903)
svarade Strindberg: ”Jag 6nskar Artur [sic] Sj6-
gren, emedan han ir inne i mina tankegéngar,
ndgot, och emedan han har fantasi. Men, han
far icke dra in min person, mitt portritt, utan
alla andras. Och ma briljera i versernas utstyr-
sel.”! Sedermera blev det just Sjogren som il-
lustrerade den forsta utgivan av Ensam, och
pd berittelsens sista sida dterfinner vi ett por-
tritt av den namnldse forfattaren bojd dver sitt
skrivbord — sedd bakifrin.

Efter en lingre tids vistelse pd landsbyg-
den itervinder denne namnlése forfattare till
Stockholm. Inledningsvis aterupptar han kon-
takten med sina forna vinner, men fir inte ut
ndgot av umginget och viljer att isolera sig.
Samtidigt befolkar han sin ensamhet med sta-
dens intryck och olika minniskodden for att
sedan omsitta det upplevda till dikt. Det blir
ett for berittelsen kiinnetecknande motiv. Men
medan Sjégren foljde instruktionerna och lit
bli att dra in Strindbergs person i berittelsen
sd kan detta inte alltid sdgas vara fallet med
den efterkommande Strindbergforskningen.
Tvirtom har det, med nagra undantag, blivit
en vanlig utgangspunke for forskningen kring

Ensam att sitta likhetstecken mellan textvirld
och Strindbergs liv. Till exempel har berittel-
sen uppfattats som ett direke led i Strindbergs
likandeprocess efter skilsmissan frin Harriet
Bosse, ett sitt att — for att lina Martin Lamms
ord — "inventera de resurser han dgde att kun-
na uthirda ensamhetens tyngd”.? Ett annat
exempel ir Eric O. Johannesson som — i synen
pa Ensam som den sista berittelsen i Strind-
bergs led av sjilvbiografiska verk — benimner
Ensam som "a perfect self-portrait”.?
Visserligen finns det i fallet Ensam starka
kopplingar mellan verk och liv. Det framgir
inte minst av Strindbergs korrespondens och
av anteckningar i Ockulta Dagboken. Men ett
dylikt biografiske perspektiv kan dven vara re-
”[M]an behéver
knappast séka ndgra litterira forebilder till ett

ducerande till sin karakeir.

verk, som i si hog grad bir sin skapares pri-
gel”,* skriver Lamm och syftar pd Ensam. Med
detta i beaktande kan man friga sig om inte
delar av forskningen kring Ensam forbiser na-
got. Foljakdligen dmnar jag i den féreliggande
artikeln gora en avvikelse fran det biografiska
striket och istillet exponera Ensam mot delar
av Charles Baudelaires forfattarskap. Med sta-
den, dess teatrala uttryck och folkmassor som
frimsta hallpunkter vill jag peka pa hur avsnitt
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ur Baudelaires verk, dir vi fir folja dennes fla-
norgestalt, utgor viktiga intertexter till Ensam
vad giller den hiri beskrivna forfattarrollen,
det vill siga den litterdra skapandeprocess som
det innebir att omsitta upplevelsen av staden
och dess uttryck till dikt. Genom att pa s3 vis
stilla Ensam i ljuset av detta litterira arv hop-
pas jag kunna ge en ny och férhoppningsvis
djupare forstdelse for berittelsen.

Strindberg och Baudelaire

Innan jag gir in pd undersokningen vill jag
emellertid inleda med att kortfattat behandla
en i sammanhanget pdkallad friga. Kinde
Strindberg till Baudelaire? Det forefaller san-
nolikt att han som boende och verksam for-
fattare i Paris under delar av 1890-talet borde
ha kommit i kontakt med Baudelaires forfat-
tarskap. Dock finns det enbart fi och timligen
svivande brottstycken som pekar pd detta. Ex-
empelvis finner man ett Baudelairecitat i ett
brev, daterat den 17 januari 1895, frin Strind-
berg till hustrun Frida Uhl: ”La ’chaleur du
sein maternel’ comme dit Baudelaire (je crois)
est bonne, mais ce n'est pas assez.” (‘Den
moderliga kirleken som (jag tror) Baudelaire
kallar det 4r bra f6r mig, men det ar inte till-
rickligt’.®) Att citatet &tfoljs av forbehallet “je

crois” indikerar att Strindbergs kinnedom om
Baudelaire var ytlig. En mer implicit hinvis-
ning till Baudelaire finner vi i Strindbergs brev
till Torsten Hedlund, daterat den 23 augusti
1896, i vilket han kallar Inferno for ett "poem
pa prosa”’ — en referens som med storsta san-
nolikhet syftar pad den stil som Baudelaire
skapade med Le Spleen de Paris. Petits poémes
en prose (1869). 1 Strindbergs skrifter finner vi
Baudelaire omnimnd, dock mycket kortfat-
tat, i En bli bok 115 Samtidigt framgdr det av
Hans Lindstrdms mycket gedigna arbete ang3-
ende Strindbergs lisning och bokinnehav att
Strindberg varken igde eller nigonsin lanade
nigot av Baudelaires verk.’

Fragan tycks ha gett upphov till menings-
skiljaktigheter inom forskarvirlden. Betriff-
ande Strindbergs intryck av Baudelaires prosa-
poem i skrivandet av prosastycket "Barbaren i
Paris” konstaterar Arne Melberg att

Teckensamlaren Strindberg, som var vilbelist
i den samtida franska litteraturen, kan ha ta-
git litterdra intryck av Balzac och Zola, som
ju massivt skapade de tecken som blev det lit-
terdra Paris. Liksom av Baudelaire, som 1862
[sic] gav ut Le Spleen de Paris, dir han lanserar
termen poéme en prose for det skrivsitc som

direfter kom att forknippas med just moder-
0

nitetens Paris.
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Och medan Lamm konstaterar att ”[f]6r den
franska symbolismen stod han [Strindberg]
icke alls si frimmande som han utit latsades
gora: Baudelaire och Villiers de I'Isle-Adam
hade han list med beundran”"' s3 hivdar Ulf
Olsson, med stéd av Lindstrdms forskning,
att “nigon stor Baudelaire-lisare var knappast
Strindberg”.!? Vidare framgér det av Christina
Sjoblads avhandling Baudelaires vig till Sverige
att Strindberg medverkade i olika tidskrifter
om i vilka Baudelaire presenterades, men fr3-
gan i vilken utstrickning Strindberg var be-
kant med Baudelaire och dennes verk faller
utanfor avhandlingens ramar."

Strindbergs kinnedom om Baudelaire ut-
gor med andra ord foremalet for en omtvis-
tad frdga och jag dmnar inte g djupare in pa
denna. Istillet néjer jag mig hir med att, mot
bakgrund av det anférda resonemanget, utgd
fran att det ror sig om en timligen begrinsad
kinnedom. Som en foljd av detta ir det svért
att tala om Baudelaires forfattarskap som en
direke litterdr influens f6r Ensam. Foljaktligen
ir det mer intressant och motiverat att till-
limpa en intertextuell metod och soka efter
textuella relationer mellan Ensam och Baude-
laires forfattarskap. I samband med detta vill
jag sirskilt lyfta fram foljande citat frin Mi-
chail Bachtin:

Konstnidren mottar inte nagot ord, som ir
sprikligt obeflickat. Ordet ir redan befruk-
tat av de vardagliga och poetiska kontexter, i
vilka han métte det. [...] Det dr dirfor som
poetens verk liksom varje konstnirs, inte kan
dstadkomma nagot annat dn forskjutningar,
forindringar av tonfall, fornimbara av honom
eller av hans lisare mot bakgrunden av forna
klanger.™

Med detta perspektiv i dtanke hoppas jag
kunna visa, genom att undersoka de intertex-
tuella kopplingarna mellan Ensam och delar
av Baudelaires verk, hur dennes forna klanger
genljuder vid ldsningen av Ensam, och att man
didrmed kan placera Ensam i den litterira kon-
text som dessa klanger sldr an.

Baudelaires flandrpoet

Despite Balzac’s early classification of the ar-
tist-flaneur, Baudelaire’s recasting set the ar-
chetype of the flaineur as modern artist and the
artist of modernity.”

Flanéren gor sin entré i historien och i littera-
turen samtidigt som kapitalismen. Visserligen
kan han sparas tillbaka till antikens stider och
till upplysningstiden, men fenomenets ut-
gangspunkt brukar bade tidsligt och rumsligt
anses vara 1830-talets Paris.'® Vi finner honom
pa boulevarderna och i arkaderna, iakttagande
Paris folkliv. Men som citatet ovan indikerar
utvecklar Baudelaire flanorgestalten; for denne
flanor forblir inte stadens moderna yttringar
nagot ate likgiltigt iaktta pa distans, f6r ho-
nom innebir de ett krossande av hans virlds-
bild — ”Le vieux Paris n’est plus”."” Saledes dr
det en mera djupsinnig och komplex flanor
som vi méter i Baudelaires verk, dir sjilva fla-
nerandet stir i bakgrunden till det existentiella
begrundandet.’® Med hjilp av dikten férhéller
sig flanéren till det nya Paris och det 4r pé sa
sitt som Baudelaire introducerar modernite-
ten i litteraturen, men ocksd en av litteratu-
rens moderna flanorgestalter som i viss mén
har kommit att fungera som forebild for hans
efterfoljare.

Forvisso dr Baudelaires flanor mycket
méngtydig. Han visar prov pd manga olika si-
dor och inte minst en erotisk sidan. Men som
citatet ovan betonar ir han forst och frimst en
artist, i en snidvare mening poet. Och det ir
sjilva forfaccarrollen som denne ”flanérpoet”
(jag kommer att kalla honom sé fortsittnings-
vis) uppvisar som jag intresserar mig for. Hans
viktigaste drag star att utldsa i avsnittet "Ta-
bleaux Parisiens” i Baudelaires magnum opus
Les Fleurs du Mal (andra upplagan fran 1861),
essin Le peintre de la vie moderne (1863) samt
samlingen med prosapoem Le Spleen de Paris.
Petits poémes en prose (1869) som Baudelaire
sjilv betraktade som ett slags komplement till
”Tableaux Parisiens”, och med vilka han ville
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skapa en ny genre i vilken han, fér att lina
Reidar Ekners ord, ville “finga det moderna
storstadslivets brokighet och inverkan pa sji-
len”.”” Det dr med stdd av dessa verk som jag
vill lyfta fram de intertextuella kopplingarna
mellan forfattarrollen i Ensam och Baudelaires
flansrpoet. Analysen tar sin borjan pd stadens
gator.

Att dikta fran gatunivad

For Baudelaires flandrpoet och dennes poesi
utgdr det urbaniserade och av stadsarkitekten
Georges-Eugene Haussmann — denne artiste
démolisseur”® — upprivna och férindrade Pa-
ris den naturliga utgingspunkten. Som diktare
stiger flandrpoeten ned frin det romantiska
geniets elfenbenstorn och ut pé stadens gator,
nagot som illustreras vil i prosapoemet "Perte
d’auréole”. Pa vig over boulevarden tappar
poeten sin helgongloria i gatsmutsen, men pa
grund av den hiftiga trafiken vigar han inte
stanna for att ta upp den. Istillet for upphojd-
het féredrar han anonymitet och konstaterar:
”Je puis maintenant me promener incognito,
faire des actions basses, et me livrer a la cra-
pule, comme les simples mortels.”* ("Nu kan
jag ta mig en promenad inkognito, bira mig
simpelt at och hinge mig at frosseri och dryc-
kenskap som vanliga dédliga.”*?) Det nya Paris
frambringar alltsd en ny typ av poet vars dikt-
ning sker frin gatunivi. Bandet mellan dikt
och stad ir siledes intimt och det visar bland
annat f6ljande versrader ur dikten "Le soleil”
prov pa.

Je vais m’exercer seul & ma fantasque escrime,

Flairant dans tous les coins les hasards de la
rime,

Trébuchant sur les mots comme sur les pavés,

Heurtant parfois des vers depuis longtemps
révés.??

och jag i ensamhet en skugglik fiktkonst
ovar,

jagande rim pé slump i grinder dir jag
strovar;

jag snavar dver ord och stenar, térnar mot

sen linge dromda verser stundom med min
for.24

Vi ser att det ir pd boulevarderna och i grin-
derna som flanérpoeten anonymt och slump-
missigt samlar sina intryck like tecken for att
sedermera omvandla dessa férnimmelser till
lyrisk diktning. Men vad dessa rader dven an-
tyder ir flandrpoetens kamp med tillvaron.
Med sina forinderliga intryck, eller chocker
som Walter Benjamin kallar dem, blir staden
nagot svirgripbart.” Flandrpoeten miéste for-
svara sig och han gor det med pennan. Dikten
blir en del av hans fikeningskamp (“fantasque
escrime”) for att forstd tillvaron och dechiff-
rera stadens tecken.

Det intima bandet mellan stad och dike
aterfinner vi i Ensam. Det ir i det Stockholm
som den anonyme forfattaren atervinder till
som berittelsen tar sin bérjan. Vi fir folja med
forfattaren pd promenader under vilka han
fyller sin ensamhet med intrycken av staden
och dess minniskor — intryck som han seder-
mera omvandlar till litteratur. Ett exempel pé
detta férhéllningssitt till fornimmelsen av sta-
den, liknande det frin "Le soleil”, finner vi i
foljande rader.

Det ligger till exempel alltid papperslappar
pd gatan; men det ir icke alla papperslappar
som fista min uppmirksamhet. Men gor na-
gon det, dd tar jag den i betraktande; och stir
det nagot skrivet eller trycke pd den, som kan
ha rapport med det jag mest tinker pd, si be-
traktar jag det som ett uttryck av min innersta
ofédda tanke, och diri har jag ju ritt; ty fore-
fanns icke denna tankens brygga mellan mitt
inre och detta utvirtes ting, skulle aldrig en
overging kunna ske. (s. 19)%

Aven hir ser vi, liksom vad giller utdraget frin
”Le soleil”, att det 4r pa gatan som skrivpro-
cessen tar sin borjan. Via “tankens brygga”
absorberar de bida flandrerna det slumpmas-
siga métets intryck som sedan vicker dill liv
den "ofodda tanken” eller ”sen linge dromda
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verser”. Staden fungerar med andra ord som
en utldsare for landrernas skrivande.

Av citatet kan vi dven ana en mottaglighet
for stadens intryck som ir till synes fri frin
fiktningskamp. Men att forfattaren i Ensam
upplever liknande besvir som Baudelaires fla-
norpoet vad giller fornimmelsen av staden fir
vi veta lingre fram i berittelsen. Ensamheten
har gjort honom émtalig for de ytere intrycken
och han upplever det som om hans 7sjil vore
hudlds” (s. 70). For att hantera intrycken mis-
te han omsitta dessa till dikt, en process som
han sjilv liknar vid ppnandet av en sikerhets-
ventil (s. 63). Foljaktligen dr de bidas dikening
inte bara intimt forbunden med staden utan
dven ett slags uttryck for deras forsvar mot
densamma.

Staden som skadeplats

I Passagearbetet talar Walter Benjamin om
hur staden genomgir en metamorfos i fla-
nérens dgon. “For flandren ir staden — dven
om han som Baudelaire ir f6dd i den — inte
lingre hemtrakt. Den utgor for honom ski-
deplats.”” Varfér hemtrakten har forvandlats
till en skddeplats fér Baudelaires flansrpoet
vittnar inte detta tankefragment om. Svaret,
och idéns giltighet, aterfinns emellertid till
stor del i Benjamins essi "Paris, 1800-talets
huvudstad” i vilken han talar om hur den
forutnimnde stadsarkitekten Haussmann gor
parisarna till frimlingar i sin egen stad”.”®
Stadens frimmandegoring — de anonyma folk-
massorna och de kapitalistiska samt industri-
ella omvilvningarna — ligger alltsd dill grund
for flandrpoetens kinsla av overklighet och
dirmed ocksd skddespel. Men samtidigt som
flansrpoeten oundvikligen ir med och bildar
en del av skidespelet dr han ocks3 en iakttagare
av detta. Flanoren ir, som Keith Tester skriver
i The Flineur, "he who knows he is a face in
the crowd”.” Silunda sjilvmedveten om sin
roll i skadespelet dtnjuter flandrpoeten det in-
kognito som han vunnit genom férlusten av

glorian nir han stiger ned pa Paris gatuscen for
att samla dess intryck.

En av de méinga olika parisiska scener som
Baudelaires flanorpoet bevittnar dterfinner vi i
prosapoemet “Les fenétres”. Hir stirrar dike-
jaget in genom en fonsterruta och fir syn pa
en medeldlders kvinna bojd éver ett handar-
bete. ”Avec son visage, avec son vétement, avec
son geste, avec trés peu de données, jai refait

” 3% (*Av hennes an-

I’histoire de cette femme”.
sikte, hennes klider, hennes rorelser, av nistan
ingenting, har jag byggt upp denna kvinnas
historia”.?') En 6gonblicksbild av denna scen
ricker alltsd for att flandrpoeten i sin fantasi
ska kunna rekonstruera kvinnans 6de bak-
om fonsterrutan. Och kinslan av teater blir
s stark att han forlorar sig och uppgir i sin
huvudkaraktir. Nir han sedan gir och ligger
sig dr han stolt dver detta — "fier d’avoir vécu
et souffert dans d’autres que moi-méme”.>
("[S]tolt dver att ha levt och lidit i nigon an-
nan dn mig sjilv.”%)

Baudelaires Paris och Strindbergs Stock-
holm gir naturligtvis inte atc likstilla, men
kinslan av skidespel ir densamma i de texter
som vi har for handen, och denna aspekt av
Ensam ir nigot som Johannesson utvecklar i
The Novels of August Strindberg. “Everything
serves his dramatic imagination: the people he
meets on his walks, a remark overheard on the
street, a trip to the store, a gesture, a scene vie-
wed through an open window.”** Forfattarens
sinne ir, som tidigare konstaterats, mottagligt
for det utvirtes och Johannesson fortsitter.
"The imagery of the theater is, in fact, so prev-
alent in the book, that the stage has become a
metaphor expressing Strindberg’s vision of the
world as an illusory spectacle.”®

Ensam ir alltsa fylld av hindelser som i for-
fattarens 8gon uppfattas som skadespel. Nir
den intilliggande specerihandeln gir i konkurs
uppfattar han det som en tragedi, vilken fir
honom att tinka pd Antigone (s. 23) och en
fran fonstret iakttagen militirdvning pé girdet
utanfor hans bostad beskrivs som “skidespel
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vilka uppforas for min rikning” (s. s4). Att
hindelserna enbart spelas upp for diktaren ir
nigot som understryks lingre fram i berittel-
sen. "Upplevelserna f3 uti ensamheten en an-
strykning av avsiktlighet, och mycket av det
som hinder forefaller satt i scen enkom for
mig.” (s. 63) Aterigen kan vi alltsa tala om hur
medvetenheten om den egna utanférpositio-
nen spelar in i forfattarens syn pi omvirlden;
det som ir vardag for andra blir skiddespel for
honom.

Tvé av berittelsens skadespel utspelas, som
i "Les fenétres”, bakom fonsterrutor. I det for-
sta stannar forfattaren inte, men konstaterar
att ett dgonkast ricker for att ge honom “en
oversikt over ett mig frimmande rum och
dirav ett stink av ett minniskolivs historia” (s.
40). I detta skadespel dr minniskorna visserli-
gen frinvarande, men genom att avlisa hem-
mets interidr fir han deras historia. ”[J]ag fick
dven en abstrakt vantrevnad frin ett halvbur-
get smaborgerligt hem, frin minniskor som
hade det stringt och svirt och som plagade
sig och varandra.” (s. 41) Synen foérvandlas
direfter till en pjis i forfattarens produktion
och han konstaterar néjt: "Hemkommen lade
jag upp dramat. Och det hade jag fitt genom
en draglucka!” (s. 41) Aven formagan att vid
sddana tillfillen uppga i féremalen for obser-
vationen har han gemensamt med Baudelaires
flansrpoet. I det andra fonsterskddespelet, som
utspelar sig i en vacker hornvéning, blir forfat-
taren sd tagen av minniskornas uppsyn att han
forlorar uppfattningen om tid och rum. Nir
en hiftig knuff av en forbipasserande sliter ho-
nom ur dramat ir det som om han har "levat
en brikdel av dessa minniskors liv” (s. 42f.).
Detta intressanta karaktirsdrag att kunna
uppgd i ndgon annan med bibehallen distans
diskuteras utforligare nedan.

Massliv och ensamhet

Baudelaire liebte die Einsamkeit; aber er wollte
sie in der Menge. (Baudelaire ilskade ensam-
heten, men han ville ha den i massan.)?°

De bida flanérernas kamp med att genom dik-
ten forsta sin tillvaro tar sitt intressantaste ut-
tryck i motet med stadens folkmassor. Det dr
hir, i slitningen mellan massliv och ensamhet,
som de till stor del finner stoffet till sina verk.
Till skillnad fran sina flanerande fregingare
forblir Baudelaires flanorpoet inte, som citatet
ovan antyder, en kylig iakttagare som skildrar
massan pa distans. Han viljer istillet att om-
famna den, ja rentav “bada” i den.”” I detta
"folkmingdsbad” blandar sig flanérpoeten
emellertid likt olja med vatten; han férenas
med massan, men ir aldrig en integrerad del
av den. Han forblir en solitir. Samtidigt ut-
gor denna ensamhet nyckel till flanérpoetens
kreativa skapande. Det ir i denna som hans
sinnen skirps, hans inlevelseformdga vixer och
kinsla av intimitet i métet med massan moj-
liggdrs — en intimitet som stundtals vergar i
transcendens.

Redan i "Les Fenétres” sig vi att flandr-
poeten, ensam och begivad med en extra-
ordinir inlevelseformaga, kan uppga i forema-
let for sin observation, men sjilva processen
skildrar Baudelaire sirskile vil i Le peintre de
la vie moderne.®® Forvisso handlar denna essi
om konstniren Constantin Guys, men av allt
att déma bir den vissa sjilvbiografiska drag,
och resonemanget som citatet nedan ger ut-
tryck for dr dven tillimpligt pd Baudelaires
flanérpoet.

La foule est son domaine, comme lair est celui
de Poiseau, comme I'eau celui du poisson. Sa
passion et sa profession, cest & épouser la_foule.
Pour le parfait flineur, pour I'observateur pas-
sionné, cest une immense jouissance que d’éli-
re domicile dans le nombre [...] Etre hors de
chez soi, et pourtant se sentir partout chez soi;
voir le monde, étre au centre du monde et res-
ter caché au monde, tels sont quelques-uns des
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moindres plaisirs de ces esprits indépendants,
passionnés, impartiaux, que la langue ne peut
que maladroitement définir. Lobservateur est
un prince qui jouit partout de son incognito.
[---] Ainsi 'amoureux de la vie universelle
entre dans la foule comme dans un immense
réservoir d’électricité.?’

Mingden ir hans element pa samma sitt som
luften ir fagelns, vattnet fiskens. Hans pas-
sion dr densamma som hans yrke: att ingd
iktenskap med mingden. Fér den fullindade
flanéren, for den passionerade observatéren,
innebir det ett ofantligt néje att ta sin boning
i massan [...] Att vara utanfdr det egna hem-
met, och likvil kinna sig hemma 6verallt; act
se virlden, att vara i virldens centrum och for-
bli dold for virlden, silunda ter sig nigra av
de ansprikslosare ndjena for dessa oberoende,
passionerade och opartiska andar, vars existens
spriket endast ofullkomligt formédr frambe-
svirja. Observatoren dr en furste som Sverallt
dtnjuter anonymitet. [---] P4 samma sitt trider
den som forilskat sig i det universella livet i
kontakt med massan som vore den en gigan-

tisk elekerisk reservoar. 4

Citatet bringar ljus 6ver flanérpoetens for-
mdga att kunna uppgd i andra. Det visar hur
han gifter sig med massan ("épouser la foule”)
och hur de i detta méte strilar ssmman som
stadens tes och antites — massliv och ensam-
het. Nir flanérpoeten sedan kommer hem tar
sjilva fiktningen vid. "Maintenant, & 'heure
ou les autres dorment, celui-ci est penché sur
sa table, dardant sur une feuille de papier le
méme regard qu’il attachait tout 2 'heure sur
les choses, sescrimant avec son crayon” (min
kursiv).? ("Just nu, vid en tidpunkt d4 andra
minniskor sover, sitter denne lutad 6ver sitt
bord och fister samma blick pd pappret som
han tidigare kastade pa tingen, fiktande med
kritan” [min kursiv].*?) Han laddar sitt verk
med den kraft, en sorts elektrisk dialekt, som
han har absorberat ur folkmassan — denna “ré-
servoir d’électricité” — och den utanférkropps-
liga upplevelsen avslutas.

Samtidigt dr det viktigt att notera att fla-
nérpoeten forblir ensam under hela proces-
sen ("caché au monde”). Paradoxalt nog tar
han med sig sin ensamhet i detta subjekts-
overskridande dktenskap, och hir tjinar "Les
fenétres” som en illustrativ metafor. Trots att
flansrpoeten lever genom den kvinna han ser
genom fonsterrutan, sd gor han det med den
distans som det dtskiljande glaset fordrar. For
vore han inte ensam skulle han sakna den for
telepatin  noédvindiga inlevelseformdgan. Ej
heller skulle den elektriska dialektiken kunna
uppstd, eftersom den har sin grund, vill jag
mena, i flanérpoetens slitning mellan massliv
och ensambhet.

Att forfattaren i Ensam, i likhet med Bau-
delaires flandrpoet, befinner sig i en utanfor-
position framgir tydligt av berittelsen och
inte minst av dess titel! ”[S]jilv riknar jag mig
utanfdr samhillet” (s. so) konstaterar han la-
koniskt. Grunden till detta utanférskap finner
man dock inte, som hos Baudelaire, i den frim-
mandegdrande staden, utan snarare i forfatta-
rens livshistoria. Han har levt ett "kringflack-
ande liv” (s. 43) och jimfér sig sjilv med den
vandrande juden Ahasverus. Utover att styrka
berittelsens flanérmotiv ger denna liknelse en
inblick i forfattarens ensamhet; han ir nigon
som gir sina egna vigar, och han gor det alle-
na. Aven om skilen till denna ensamhert skiljer
sig frin Baudelaires flanérpoets utanforskap si
utgor den likvil villkoret for en stark inlevel-
sefdrmaga. Och precis som for Baudelaires fla-
nérpoet mdjliggér denna inlevelseféorméiga en
subjektsupplésande upplevelse av métet med
folkmassan.

1 Ensams tredje kapitel mots vi av nigot av
en portalparagraf om detta motiv. "Detta ir
slutligen ensamheten: att spinna in sig i sin
egen sjils silke, fdrpuppas och vinta pi meta-
morfosen, ty en sidan uteblir icke. Man lever
under tiden pé sina upplevelser, och telepatiskr
lever man andras liv” (s. 27, min kursiv). Vi-
dare framstills i bokens kanske mest kinda
passage denna telepatiska kontake, liksom i
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Le peintre de la vie moderne, som ett elektriske
mote — hir skildrat nir forfattaren kommer
hem efter en dags vandring, fylld med intryck

och minniskodden.

Nir jag emellertid kommer hem och sitter
vid skrivbordet da lever jag; och de krafter jag
hameat ute vare sig av disharmoniernas strom-
vixlare eller av harmoniernas stromslutare,
tjana mig nu till mina olika indamal. Jag lever,
och jag lever méingfaldigt alla de minniskors
liv jag skildrar; 4r glad med de glada, ond med
de onda, god med de goda; jag kryper ur min
egen person, och talar ur barns mun, ur kvin-
nors, ur gubbars; jag ir konung och tiggare, jag
ir den hégt uppsatte, tyrannen och den aldra
foraktadste, den fortryckte tyrannhataren; jag
har alla asikter, och bekiinner alla religioner;
jag lever i alla tidevarv och har sjilv upphért
att vara. Detta ir ett tillstind som ger en obe-

skrivlig lycka. (s. 34f.)

Aven hir fir vi ta del av den fiktning som det
innebir for forfattaren att omsitta det upp-
levda till dike. Tillsammans med férutnimnda
portalparagraf reflekterar citatet alla de visent-
liga delar av den telepatiska férmagan som vi
finner i Le peintre de la vie moderne: folklivet
som killa for den elektriska dialektiken, sub-
jektets upplosning i massan och det otroliga
ruset som detta innebir samt ensamhetsposi-
tionen som mojliggor detta skeende.

Som tidigare nimnts borgar dock ensamhe-
tens kinslighet inte bara for de bada flanérer-
nas mottaglighet for yttre intryck, utan dven
for deras 6mtalighet vad giller sadana. Siledes
kan den obeskrivliga lyckan som kontakten
med massan innebir, i likhet med andra ex-
tatiska tillstind, Gvergd i en bakrusighet dir
massan blir nigot skrimmande. En kinsla vi
far gora bekantskap med i dikten "Les sept vie-
illards”. P en dyster gata i Paris moter flanor-
poeten en otick parad av spoklika gamlingar
varav en beskrivs pd foljande vis.

Dans la neige et la boue il allait sempétrant,
Comme s'il écrasait des morts sous ses savates,
Hostile & l'univers plut6t quindifférent.*3

Jag sdg i smutsen och snén hans gestalt
som forefoll vandra pa lik; hans natur

tycktes fylld av glodande hat mot allt.**

Hir kan vi ana hur flanérpoetens kinsla av
skddespel forstirker fornimmelsen av gam-
lingen som otick, och skrimd av den groteska
processionen av gamlingar flyr han hem och
stinger in sig. Aktenskapet med massan ute-
blir. Forvisso strider detta agerande mot det
som beskrivs i den tidigare citerade passagen
fran Le peintre de la vie moderne, men jag tror
ocksd att det nyanserar vilken attraherande
och samtidigt frinstdtande effekt massan kan
han pa flanérpoeten. Frimmandegjord och
ensam i staden befinner han sig i ett paradox-
alt grinsland, dir han slits mellan massliv och
ensambhet.

An mer ambivalent gentemot sin omgiv-
ning, och dirmed ocksa sin ensambhet, torde
forfattaren i Ewnsam vara. “Forfattarens hall-
ning till det ensamma livet 4" — for att ut-
trycka det som Walter A. Berendsohn — “inte
enhetlig, 4r som nistan allt annat hos honom
ambivalent, tvipolig, ett vacklande mellan
motsatserna negativ och positiv.”* Berittelsen
ir 1 mycket priglad av denna ambivalens och
ett gott exempel pa denna kinsla finner vi nir
forfattaren beslutar att ta en tur ut till Djur-
garden med droska for att ”se pa folket” (s. 54).
Akturen forvandlas snart till en mardrémsfird
ala "Les sept vieillards” nir han méter stadens
olycksbarn.

Nir jag granskade dessa varelser, fann jag ett
overvigande antal krymplingar; kryckor och
kippar vixlade om med krokiga ben och
brutna ryggar; dvirgar med jitteryggar, och
jittar med dvirgars underreden; ansikten som
saknade nisor, och fotter utan tar slutande i
klumpar. (s. 55)

Att se “de vanlottade i en sidan revy defilera
pd stadens finaste gata” (s. 55) har en uppri-
vande effekt péd forfattaren som i likhet med
flanorpoeten i "Les sept vieillards” nu finner
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sin fristad i hemmets ensamhet, som han se-
dan inte limnar under resten av sommaren.
Aven hir kan man, som i fallet med Baudelai-
res flandrpoet, alltsa tala om en slitning mellan
massliv och ensamhet. En smirtsam strid dir
de bada flanorerna i slutindan blir kvar med
sin ensamhet, dock inrymmande stoffet for
deras litterira skapande.

I ett forindrat Paris kimpar Baudelaires fla-
nérpoet, genom dikten, med att forstd sig sjilv
i relation till denna virldsstad och dess amorfa
myller av minniskor. Kampen resulterar i en
modern flandrlitteratur, som sedermera blir
tongivande for denna litterira tradition. Detta
litterdra arv bér enligt min mening tas i be-
aktande vid tolkningen av Strindbergs Ensam.
For dven hir fir vi ta del av en forfattarroll
som kan forstds utifrin det utanférskap som
Baudelaires flanérpoet upplever. Det dr med
en hudlés sjil, mottaglig men kinslig, som
den namnlése forfattaren i Ensam moter sta-
den med alla dess intryck och minniskor. Han
befolkar sin ensamhet med dessa fornimmel-
ser och forhaller sig samtidigt till dem genom
dikten. Det blir ett sitt f6r honom att leva.
Séledes milar Strindberg upp ett portritt av
en forfattare som inte enbart bir sin skapares
prigel utan ocksd prigeln av de forna klanger
som Baudelaires verk slir an. Forvisso ir det
oklart i vilken utstrickning Strindberg kinde
till Baudelaire — detta kan bli imnet for en
annan studie — men de intertextuella banden
finns dir likvil. T citatet fran La peintre de la
vie moderne talar Baudelaire om “dessa obero-
ende, passionerade och opartiska andar, vars
existens spraket endast ofullkomligt férmar
frambesvirja”. Kanske kan man siga att det ir
precis en sidan ande som Strindberg lyckats
mana fram i férfattaren i Ensam — en forfateare
som pd gatan, i stadens skddespel och i mé-
tet med massan gir i Baudelaires flandrpoets
fotspar. Mellan dessa andar finns ett litterirt

frindskap och i ljuset av detta fir vi ett nytt
perspektiv pd Sjogrens portritt av en dtmins-
tone i litteraturhistorien nigot mindre ensam
forfattare.
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STRINDBERGS DRAMATIK
PA TYSKSPRAKIGA SCENER

av Roland Lysell

August Strindberg dr den ende svenske drama-
tiker vars pjiser regelbundet spelats pa tysk-
sprakiga scener frin 189o-talet till vara dagar.
Forskningen har belyst den forsta fasen, det
vill siga kejsartiden och Weimarrepublikens
tid. Vad giller den andra fasen, perioden ef-
ter andra virldskriget, r journalistiken fortfa-
rande huvudkillan. Forskare som Hans-Peter
Bayerdérfer och Wolfgang Pasche har nog-
grant kartlagt nir och var Strindberg spelats
samt atergett kritikroster.! Kela Kvam har dg-
nat Max Reinhardts Strindbergiscensittningar
en doktorsavhandling.? I sak finns foga att dill-
ligga, diremot har nya samband tydliggjorts
i och med Giinther Riihles bocker, frimst
Theater in Deutschland 1887—1945 och Theater
in unserer Zeit i tre band samt givetvis i kraft
av dagens tyska teater.’ 1960 grundades tid-
skriften 7heater heute av Henning Rischbieter
och Erhard Friedrich, dir samtliga storre tyska
scener beakras. I senaste upplagan av Gunnar
Olléns Strindbergs dramatik redovisas Strind-
bergforestillningar, ibland beledsagade av citat
ur recensioner, fram till 1980-talets forsta ar.*
Syftet nu ir att betrakta iscensittningarna i en
tysk teaterkontext.

Strindbergs genombrott i Tyskland kom
sent. Georg av Meiningens skadespelartrupp,

som redan 1876 tolkat Ibsens Kongs-Emnerne,
spelade honom inte och insatserna for Ibsen
av bland annat Oskar Blumenthal i 1880-talets
Berlin motsvarades inte av ett genombrott for
Strindberg. Det ir forst hos Otto Brahm som
Strindberg blir aktuell pi teatern. Eftersom
Strindbergs epok sammanfaller med bérjan av
en glansperiod for den tyska teaterkritiken med
foretridare som bland andra Siegfried Jacob-
sohn (1881-1926), Alfred Polgar (1873-1955),
Alfred Kerr (1887-1948) och Herbert Jhering
(1888-1977), har det varit litt for forskningen
att folja mottagandet av hans verk.’

Freie BUhne

Otto Brahm (1856-1912) grundade 1889 i Ber-
lin den s4 kallade Freie Bithne, som egentligen
var en teaterforening som arrangerade fore-
stillningar for slutna sillskap i syfte att undga
den stringa preussiska censuren. Wolfgang
Pasche betonar att offentliga iscensittningar
av vissa Strindbergsdramer f6rbjods omedel-
bart efter deras publicering.® Inspirationen till
Freie Biithne kom frin André Antoines Théatre
Libre i Paris och de forfattare som spelades var
naturalisterna. Man inledde med Ibsens Gen-
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gangere (som haft tysk urpremiir 9 januari
1887) i september 1889 och fortsatte med Ger-
hart Hauptmanns Vor Sonnenaufgang. 1893
foljde den omstridda teaterhistoriskt viktiga
iscensittningen av Hauptmanns Die Weber.
Freie Biithne fanns kvar fram till 1901, men
forlorade i betydelse sedan Brahm kommit att
leda i tur och ordning tv4 av Berlins viktigaste
teatrar.

Otto Brahm ledde Deutsches Theater 1894—
1904 och Lessing—Theater 1904-12. Sirskilt pa
Deutsches Theater utvecklade han med en
beromd ensemble den moderna naturligare
spelstilen, och bildade epok i tysk teaterhis-
toria. Teatern overgick allt mer frin att vara
folkngje till att vara konstart i egen ritt (en
utveckling faktiskt forebidad redan i Goethes
Weimar) och vigen bereddes for Max Rein-
hardt. Tysk teater var redan under kejsartiden
betydligt mer politisk dn den skandinaviska;
censuren var hirdare och debatten mer ideo-
logisk.

Den 12 oktober 1890 fick premiiren pi
Strindbergs Fadren (6versatt 1888) inleda si-
songen pi Freie Bithne. Den uppfordes, ty
Freie Bithne hade ingen egen scen, pa Resi-
denztheater i Berlin.” Emanuel Reicher och
Rosa Bertens tolkade huvudrollerna. Gunnar
Ollén beskriver presskritiken som ”jimférelse-
vis godartad” och Pasche ser med stdd i Fritz
Mauthners kritik omlokaliseringen av Strind-
bergs problem som lyckad.® Den 3 april 1892
foljde Froken Julie pA samma scen med Rosa
Bertens, Rudolf Rittner och Sophie Pagay i
rollerna. For sikerhets skull holls ett inledande
foredrag av Paul Schlenther och mellanaktens
midsommardans stréks. Mottagandet blev po-
sitivt.” De utlindska dramatiker Brahm frimst
intresserade sig fér var dock Ibsen, Bjdrnson
och Tolstoj. Enligt Heinz Kindermann blev
Brahm liksom ménga Ibsenforkimpar Strind-
bergs motstindare; han torde ha kint att
Strindbergs pjiser fordrade en framstillnings-
form lingt utdver den naturalistiska estetik
hans teater stod f6r."° Brahm tog inte tillfillet i

akt att placera nigot Strindbergsdrama pa re-
pertoaren ens nir han blivit chef pd Deutsches
Theater. Sirskile Giinther Riihle har betonat
vikten av detta.!! Genombrottet hos den stora
publiken kom pé annat hill: iscensittningen
av Forsta varningen, Infor doden och Fordrings-
dgare pa den av Siegmund Lautenburg ledda
Residenztheater gavs 70 ginger (premiir 22
januari 1893) och visade enligt Kela Kvam att
Strindberg “trengt ind pd det etablerede tea-

ter”.!2

Receptionen fram till
Strindbergs dod

Det rittsliga efterspelet kring En dares forsvars-
tal och diskussion om honorar torde ha inver-
kat menligt pd Strindbergs vig till den tyska
teaterpubliken.” Enligt Wolfgang Pasche nir
intresset for nordisk litteratur i Tyskland sin
héjdpunkt 1893/94 och sjunker sedan fram
till 1900;' Strindbergsvigen kommer silunda
efter den nordiska litteraturens glansperiod
i Europa. I Tyskland betraktade man ofta
Strindbergsdramer som angrepp pa de ibsen-
ska idéerna;® att Strindberg stindigt relateras
till Ibsen giller for vrigt 4n i dag.

Under 1900-talets forsta decennium skedde
ett trendbrott vad giller ndgra av pjiserna. Gil-
lets hemlighet iscensattes 1903 pa Schiller-Thea-
ter i Berlin,' Fadren med Emanuel Reicher i
huvudrollen spelades 1897 pa Carl-Theater
i Wien, Kamraterna, Strindbergs i Tyskland
mest spelade pjis under hela den forsta pe-
rioden — fram till 1927 — iscensattes av Josef
Jarno pd Lustspieltheater i Wien 24 oktober
1905." Friken Julie spelades 1902 respektive
1903 i Stuttgart och pa Carl-Schulze Theater i
Hamburg och efter Max Reinhardts iscensitt-
ning 1904 pa flera andra hall, bland annat med
skddespelarduon Gertrud Eysoldt och Albert
Steinriick 1906."® Den i svensk tradition si
viktiga Miister Olof iscensiitts emellertid forst

1915.
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Strindbergs frimste foresprikare i Oster-
rike, regissdren och teaterchefen Josef Jarno
(1866-1932), medverkade som skidespelare
tillsammans med Rosa Bertens och Rudolf
Rittner redan 1893 pd Residenztheater i Berlin
i den lyckade iscensittningen av Fordringsi-
gare.”” 1899 blev han ledare for Theater in der
Josefstadt i Wien och satte dven dirstides
Fordringsigare pd programmet. Jarno, som
4ven intresserade sig for Ibsen, Schnitzler och
Shaw, gav 1910 en hel Strindbergscykel omfat-
tande Leka med elden, Fordringsigare, Kamra-
terna, Pisk och Kristina i Wien.?

Frin 1890-talet noterar Pasche iven iscen-
sittningar av Fordringsigare i Miinchen 1895
och 1898 och Fadren i Leipzig 1895/96.*' Paria
iscensitts av Siegmund Lautenberg pd Resi-
denztheater i Berlin 1900 tillsammans med tva
andra enaktare som bada fick sin urpremiir i
Berlin: Debet och kredit och Moderskirlek.>* Pa
Lobetheater i Breslau spelades Paria 1902 och
1906 gick samma pjis upp pd stadsteatern i
Altona med Paul Wegener i huvudrollen. I Al-
tona spelades Paria mirkligt nog tillsammans
med Hemsiborna.*> Samum spelades forst pa
Lobetheater i Breslau och aterkom sedan flera
ganger, bland annat pd Das Intime Theater i
Wien 1905.2* Moderskirlek spelades dven hos
Jarno i Wien 1907. Leka med elden kom efter
den foga lyckade urpremiiren pd Lessing-
Theater, som di leddes av Oskar Blumenthal,
i Berlin 1892 att ofta spelas i Tyskland.” Ef-
ter urpremiiren i Berlin 1892 spelades Bandet
dven i Miinchen 1903.

Till succépjiserna i Tyskland hor Brost
och Brott, med titeln Rausch. Alfred Halm
(1861-1951) var forst pA Neues Sommertheater
i Breslau 1900, senare samma &r f6ljde Georg
Stolbergs iscensittning av pjisen i Miinchen
och Jarno pa Theater in der Josefstadt i Wien
hade premiir med skidespelet 1902.%° Med
historiedramerna tycks tyskarna diremot —
forutom vad giller Jarno och Kristina i Wien”
— ha misslyckats och iscensittningarna ir fa:
Gustav Vasa och Erik XIV i Schwerin 1900

respektive 1902, och Gustav Adolf pa Alfred
Halms Berliner Theater 1903.2% Pisk hade en
svar uppforsbacke med misslyckade iscensitt-
ningar av Emil Clar i Frankfurt 1901, av Al-
fred Halm i Breslau samma 4r och av Georg
Stolberg i Miinchen 1902, men kom efter Josef
Jarnos redan omnimnda iscensittning i Wien
att bli ganska mycket spelad.?”’

Didsdansen, efter Kamraterna den mest
spelade Strindbergspjisen i Tyskland, hade
sin urpremiir i Kéln 29 september 1905, fick
positiva recensioner, for sedan pa turné och
togs dver av Jarno i Wien;* forst 1909 sattes
Dédsdansen upp i Sverige. Forestillningen gick
pa turné dven utanfdr de stora teatermetropo-
lerna. Jarno tog upp den i Wien 1906. Peli-
kanen hade premiir i Wien 1908, i Elberfeld
1909 och i november 1912 pad Lessing-Theater
i Berlin.*!

Under 1900-talet fram till Strindbergs d6d
mirks siledes ett starkt intresse for hans dra-
matik med féresprakare som Josef Jarno, Al-
fred Halm och Georg Stolberg. 25 pjiser har
spelats och flera av dem har haft urpremiir i
Tyskland, inte i Sverige. Iscensittningarna har
hallit olika kvalitet och vigen tycks banad for
ett genombrott pd bred front.

Strindbergs tyska genombrott
1912

1912 ir 4ret inte bara for Strindbergs dod utan
dven for det stora genombrottet i Tyskland.
Minga framstillningar i litteraturhistoria och
teaterhistoria, exempelvis Kindermann, be-
skriver detta. Senast har Riihle fokuserat "Die
Stunde Strindbergs”.?* Strindbergs dod den 14
maj intriffade enligt Riihle i ett magiskt 6gon-
blick nir bildkonsten forindrades, psykoana-
lytikerna tringde djupare ned i sjilslivet och
krigsingesten borjade fornimmas.* Receptio-
nen skedde sjilvfallet via Emil Scherings dver-
siteningar. Strindberg hade sisom den forste
“fornummit och formulerat den tringa bor-
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gerliga miljons férddmjukande make, dramat
mellan normerad realitet och expanderande
jag, kinslospinningen till en frimmandebli-
ven verklighet”.** Expressionisten Reinhard
Sorge (1892-1916), forfactaren till dramat Der
Bettler (1912) utbrast ”Ich brauche jetzt Strind-
berg wie Luft und Licht” — "Jag behéver nu
Strindberg som luft och ljus”. Enligt Riihle
undervisades de unga, det vill siga Georg Kai-
ser, Ernst Toller med flera, inte bara i klagan
over virldens elinde hos Strindberg utan de
iakttog ocksd hur forfattaren limnade den tra-
ditionella dramatiska form som bara kunde ef-
terbilda konfliker i reglerade akter. Strindberg
brdt nimligen med forestillningen att konsten
skulle kunna 4terge objektiv verklighet. Han
splittrade sina dramatiska figurer, tecknade
sjdlsliga landskap, skisserade scener i enlighet
med sin skapande poetiska vision och undvek
att lata personerna blott bli avbildande. Ka-
rakeirerna forindrades och firgades allt efter
stimningar, symboler och mystifikationer, si
att de kunde upptrida med bld klider eller
réda hinder. Minniskorna kunde forstelnas
till typer och situationer kunde frysas och
framvisas. Strindberg évergav den psykologis-
ka motiveringen och scenféljden och vigade
folja drdmmarnas och den dver dem svivande
fantasins spring. Han vidgade det begrinsade
till det kosmiska och tringde samman det kos-
miska i det begrinsade. Han dvergav att svara
pa fragan “varfor” och lit jaget framtrida som
det enda verkliga. Strindbergs girning be-
stod inte bara i att han lit bli att objektivera
utan iven i att han uttalade vad han kinde.
Det ir detta som enligt Rithle sammanfat-
tas i "Det ir synd om minniskorna”. Riihle
summerar lakoniskt den skildring vi hir f5ljt
med orden "Er verlief§ die Erde, als die Jungen
zu fragen begannen” — "Han limnade jorden
nir de unga bérjade stilla fragor”.> Expres-
sionisten Réne Schickele (1893-1940), som
senare kom att leda redaktionen av Die weis-
sen Blitter, skrev en ofta citerad artikel i Die
Aktion dir han utbrister: ”August Strindberg

ar vart losenord”. Strindberg dr “prototypen
for en olyckligt lycklige”, enligt Schickele, en
lagmild fanatiker. Som andra genier, Renan,
Baudelaire, Rimbaud, Laforgue, Wedekind,
Kerr, Shaw, César Frank med flera, éverdri-
ver Strindberg, men han satsar all sin energi
pa de mal han utstakat. Strindbergs tempera-
ment var den sangviniska skepticismen, hans
liv var en kulturkamp. Hans verk, som bildar
en kosmogoni i miniatyr, jimférs in med vul-
kanutbrott, in med skyndsam bikt. Hans ritte
konstnirlige broder dr Shakespeare.* Riihle
framhiller med emfas att denna Strindbergs-
feber inte slutade med kriget, kejsarens flyke
och revolutionen 1918 utan pagick ett stycke
in pd 1920-talet; den sista tyska Strindbergs-
premiiren (Stora Landsvigen) igde rum 28
juni 1923 i Frankfurt am Main.*

Riihles Strindbergsbild kan ur svensk syn-
punkt te sig kategorisk: “Ibsen beskrev vad
han sdg, Strindberg vad han sjilv genomled”
och 7Strindbergs Gengingare var omdjliga
att fatta. De var det inres invdnare. Monster i
sjilen”. Riihle betonar ocksé den avsky Strind-
berg drabbades av just pa grund av sin av sji-
lens morker priglade virldsbild — den gode
borgaren kunde inte lingre skicka sina déttrar
till teatern.’” Kvam skriver:

Strindberg kom til at fremtreede med profe-
tiske treek. Hans sene dramatik opfattedes som
forvarsler om det totale sammenbrud, man nu
merkede pa kroppen. Man felte, at den mate-
rialistiske fremskridtstro havde spillet endegyl-
digt fallit. De irrationelle krefter, man si lenge
havde fortrengt fra bevidsheden, var eksplode-
ret med destruktiv styrke. For den generation,
der oplevede krigsarene, stod Strindberg som
seeren, der havde revet masken af det borger-
lige samfund og vist magtbegaret og kanniba-
lismen bag den noble facade. Konfrontationen
med det animalske univers, der skjulte sig bag
overfladen var chokartet.?®

Det dr late att associera till exempelvis expres-
sionisten Fritz von Unruh. Strindberg blir i
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Albert Bassermann och Gertrud Eysoldr i Ovider pa Kammerspiele i Berlin 1913. © Strindbergsmuseet

kraft av detta genombrott en av de dramatiker
som spelas oftast i Tyska Riket och han far en
avgorande betydelse for den tyska expressio-
nismen.*’

Strindbergs vig in i den tyska teaterhisto-
rien tycks alltsi g via den sena dramatiken
(medan Ibsens som bekant gick via samhills-
dramerna), dven om de flesta av hans pjiser
spelas under 1910-talet. Fyra dagar efter hans
déd uppférs Owvider i Dresden och pa hos-
ten samma 4r utbryter ”Strindbergsfebern”.4
Under sex ir spelas aderton av hans pjiser.
Sdsongen 1911/12 spelas 129 Strindbergfore-
stillningar gentemot 819 Ibsenforestillningar,
medan Strindberg leder 1916 med 629 mot
578.4" Niiktergalen i Wittenberg hade med titeln
Luther tysk urpremiir 1914 och mottogs posi-
tivt.*? Victor Barnowsky later Lessing-Theater

spela 77ll Damaskus med bland annat Fried-
rich Kayf3ler — debatten mellan kritikerna Al-
fred Polgar och Siegfried Jacobsohn om iscen-
sittningen dterges av Pasche® — och ill och
med Kénigliches Schauspielhaus trotsar kejsar
Wilhelms Strindbergsavsky och ger Svaneviz.**
Strindbergsinresset spred sig till Erich Ziegel
pa Miinchner Kammerspiele, dir Spoksonaten
och Advent iscensattes av Otto Falckenberg
1915 — den forra i en Strindbergscykel om dtta
dramer — och 77/l Damaskus 1916. Bland iscen-
sittningarna i Miinchen mirks Brinda tomten
fran 1917. Folkungasagan gavs i Hamburg 1915
liksom dntligen Mister Olof pa Berliner Volks-
bithne, den senare i Max Reinhardts regi.®
For cheferna pa tva teatrar i Berlin 4r det
dock fraga om ndgot mera, nimligen Max
Reinhardt pad Deutsches Theater och Kam-
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merspiele samt Carl Meinhard och Rudolf
Bernauer pid Theater in der Koniggritzer
Strafle ir det dock friga om ndgot mera. I syn-
nerhet Max Reinhardts iscensittningar blir av-
gorande for Strindbergsbilden i Tyskland och

epokgdrande vad giller hela virlden.

Max Reinhardt

Max Reinhardt (1873-1943) betraktas stundom
som Otto Brahms nirmaste efterfoljare. Det
4r han som végar iscensitta Wedekind, Strind-
berg, Wilde, Shaw och Hofmannsthal, drama-
tiker som Brahm undvikit. Han hade bérjat
som skddespelare i Wien, himtats till Berlin
av Brahm och verkat pd Deutsches Theater.
Vid Strindbergs genombrott hade han redan
iscensatt Den Starkare och Bandet pd experi-
mentscenen Schall und Rauch (senare omdopt
till Kleines Theater) i mars 1902 med Emanuel
Reicher och Rosa Bertens, i maj foljde Den
Fredlése, i oktober Brott och Brott (Rausch) och
1904 Froken Julie med Gertrud Eysoldt och
Hans Wassmann.? 1907 aterkommer Froken
Julie, men vil att mirka har texten censurerats
vad giller sexuella anspelningar; forst 1922 pa
Burgtheater i Wien tycks pjdsen ha uppforts
utan censur.’® Hans-Peter Bayerdérfer hivdar
att Reinhardts rykte som regissor redan 1905 dr
starkare in Brahms.®

Den 8 november 1906 6ppnade Max Rein-
hardt Kammerspiele, (fortfarande) beldget pa
Schuhmannstrafle bredvid Deutsches Thea-
ter, med en iscensittning av Ibsens Gengang-
ere med scenografi av Edvard Munch, Agnes
Sorma som Fru Alving och Alexander Moissi
som Osvald.”® Denna uppsittning liksom
Reinhardts fem stora Strindbergiscensittning-
ar i Berlin — Dédsdansen pa Deutsches Theater
27 september 1912, Ouvdider pi Kammerspiele
10 december 1913, Pelikanen 14 april 1914 pd
Kammerspiele, Spoksonaten 20 oktober 1916 pa
Kammerspiele, Ett Dromspel 13 december 1921
pd Deutsches Theater samt hans svenska Err
Drimspel 28 oktober 1921 pd Dramaten ana-

lyseras ingdende av Kela Kvam. Hon beaktar
ocksd Reinhardts gistspel pd Operan i Stock-
holm med Dédsdansen 1915, Spiksonaten 1917
samt Pelikanen och Ovider 1920. Enigheten
om Max Reinhardts betydelse for Strindberg
pa teatern ir total, sdvil vad giller Tyskland
som Sverige. I Sverige lyckas Olof Molander
forst femton 4r senare med Etr Dromspel (1935)
frigdra sig frin Reinhardt och skapa en egen
mer svensk och biografisk Strindberg pd sce-
nen med stdd i Martin Lamms Strindbergs-
forskningar.®' Det finns hir knappast skl att
nirmare diskutera denna, di Kvam iven redo-
gor for denna process och svensk scentradition
over huvud forginstfullt beskrivs av Ollén.
Den molanderska vindningen saknar, som vi
skall se, helt motsvarighet i tysk tradition.

Det nya med Reinhardts av Gordon Craig
och Appia inspirerade iscensittningar ir vil-
bekant: utnyttjandet av scenrummet och
ljustekniken for att forma ett rum av ljus och
fiarger.”? Reinhardt 4r skaparen av visioner och
stimningar.> Han hade ”loftet dramaet op i
fantasiens forstorrede verden og giver perso-
nerne de mal, der tilkom dem”.>* Dekoren och
rekvisitan underordnas visionen och scenbil-
den framstdr som deformerad. Strindberg i
Reinhardts version blir en fdregingsman for
expressionistisk teater: toner, ord, ljus, firger
och rérelser smilter samman till en syntes och
effekten blir ett Gesamtkunstwerk — ett all-
konstverk.>

Reinhardts tolkningar kan litt profileras
mot andra samtida. Helene Thimig som In-
dras dotter i Ezt Drimspel hade, exempelvis,
nagot urkristet over sig; av martyr, av férkun-
nerska; iscensittningen gick i svartvitt i mot-
sats till Rudolf Bernauers firgrika.”® Norbert
Falks jimf6relse mellan de bada iscensittning-
arna aterges hos Bayerdorfer.”

Fragan vad Strindbergsfebern betytt for
Reinhardt ir lingt svirare att besvara, efter-
som hans inflytande loper parallelle med We-
dekinds och smaningom ocksi med de tyska
expressionisternas. Aven Georg Biichner lyfts
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in bland klassikerna.’® 1920 limnar Reinhardt
Deutsches Theater och Strindberg faller bort
frin hans repertoar. Tvekldst har Strindbergs
tankar i forordet till Fréken Julie och hans
kammarspel betytt mycket fér Reinhardts
utveckling av just kammarspelstanken, men
Reinhardt var en mangsidig teaterman och
utvecklade dven den fysiske stora teatern. En
pjis som Shakespeares En midsommarnatts-
drom ir siledes aktuell f6r honom redan vid
seklets borjan, foljer honom sedan inda in i
landsflyketen till USA och filmas 1935. Strind-
berg var under en period en dramatiker bland
en handfull andra (Wedekind med flera) inom
Reinhardts referensramar, men faller sedan
bort — och det bér framhallas att Reinhardt 4r
en scenens man, inte en textens.

Carl Meinhard och Rudolf
Bernauer pa Theater in der
Kéniggratzer Stral3e

Strindberg blev populir inte bara genom
Max Reinhardt, utan Strindbergseuforin el-
ler Strindbergsmodet utgick kanske frimst
frin Carl Meinhard (1875-1949) och Rudolf
Bernauer (1880-1953) pd Theater in der Ko-
niggritzer Strafle. De inleder med Kristina
med dekor av Svend Gade, en konstnir som
formadde omsitta sjilens dunkel i scenisk
realitet. Aktriser som Irene Triesch och Maria
Orska firade triumfer liksom skddespelaren
Friedrich Kayfiler. Sirskilt lyckad anses Rudolf
Bernauers iscensittning av Ett Drimspel, med
premidr 17 mars 1916, vara.” Rudolf Bernauer
mildrade enligt Kvam Strindbergs pessimism:
“dremmen blev aldrig mareridt”.®° Med stod
i Alfred Kerrs recensioner kan Riihle hir se
konturerna av en Strindberg mer férbind-
lig in Reinhardts. Enligt Rithle overtriffades
drémspelsuppsittningen inte av Reinhardts
iscensittning pad Deutsches Theater sex 4r
senare; Trieschs svirmiskt asiatiska 6gon lov-
prisas.®’ Uppsittningen gavs dver 200 ginger

och enligt Kvam sdg Bernauer den som hojd-
punkten i sin karriir.? 1917 iscensattes ocksé
bada delarna av Dédsdansen.> Meinhard och
Bernauer tillhor i motsats till Max Reinhardt
dock inte de teatermin som blivit foremal for
eftervirldens entusiasm, dtminstone inte utan-

for Tyskland och Osterrike.

Strindberg i VWeimarrepubliken

Strindbergs position konsolideras under 1920-
talet — att som Pasche med stod i teaterns
okade inriktning pd underhillning och ex-
pressionismens retritt hivda att Strindbergs-
begeistringen loper ut med ar 1923 torde vara
forhastat. Bayerdorfer hivdar tvircom att
Strindberg 1925 &verlevt expressionismen.®
Gustav Hartung iscensitter Kar/ XIT i Darm-
stadt och Werner Krauf§ gér succé som Luther
i Niktergalen i Wittenberg 1922.% 1922 far Eli-
sabeth Bergner (1897-1986) sitt genombrott
som Kristina i Victor Barnowskys regi och
pd Deutsches Theater, dir Felix Hollaender
eftertritt Reinhardt som chef, spelade hon
mot Heinrich George i Froken Julie.*® Redan
tva ar tidigare hade hon gjort rollen som Julie
pa Theater in der Josefstadt i Wien; Ollén dcer-
ger Sigurd Hoels uppskattande ord om hennes
tolkning.* Den unge Erwin Piscator iscensit-
ter inte bara Wedekind och Georg Kaiser utan
ocksd Spoksonaten.®® Bland Gustaf Griindgens
ménga roller finns dven Strindbergsroller och
ocksd Jiirgen Fehling iscensitter Strindberg.®
Walter Felsenstein, slutligen, sitter upp Friken
Julie och Leka med elden i Basel 1927.7°

Sjilva Strindbergsfebern avtar obestridligen
och forskningen bedémer hans position pa ni-
got varierande sitt. Bayerdorfer visar statistiskt
att det 4r nu hans glansperiod kommer. Vad
giller antalet forestillningar 4r Strindbergs
frimsta sisong i Tyskland 1922/23 med 1024
forestillningar.”! 1923 4r ocksd, som nimnts,
dret for den teaterhistoriske viktiga tyska pre-
midren pd Stora landsvigen i Frankfurt am
Main; enligt dramaturgen Otto Zoff gjorde
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dramat sa stort intryck pd grund av dess ego-
centriska ansprdk och poetiskt nédvindiga
bekinnelse.””> S sent som 1930 iscensitter
Leopold Jessner Gustav Adolf pa Staatliches
Schauspielhaus i Berlin.”?

Mot slutet av 1920-talet 4r det dock tydligt
attintresset sjunkit och att en Strindberg-Dim-
merung — en skymning — har intritt, iscensitt-
ningarna ir att betrakta som enskilda teater-
hindelser — sisongen 1932/33 4r man nere i 33
forestillningar — och efter nationalsocialister-
nas Machtiibernahme uppskattas Strindberg
knappast, dven om hans dramer inte forbjuds.
Riihle skriver att Strindberg tolererades, ehuru
med missmod: ”Strindberg wurde, wenn auch
mit Unmut, toleriert.””* Samtidigt som Olof
Molander och Martin Lamm pé gott och ont
etablerar den biografiske priglade bilden av
Strindberg som svensk och representant for
sin tid blir han alltsd illa tald i Tyskland. Riks-
dramaturgen Rainer Schlésser betecknar hans
teater som hysterisk; dess verkan ir i negativ
mening férkrossande.”

Fritz Kortner och
efterkrigstidens Strindberg

Strindberg aterkommer pa repertoaren efter
Andra virldskriget, savil i Férbundsrepubli-
ken Tyskland som i Osterrike. 1949 ir det dags
for en ny epokgorande iscensittning. Fritz
Kortner (1892-1970), en ging skidespelare
hos Max Reinhardt och en dominerande kraft
i den tyska efterkrigstidens teater, iscensitter
Fadren i Miinchen med sig sjilv och Maria
Wimmer i huvudrollerna. Precis som Rein-
hardt aterkom Kortner girna flera ginger till
samma pjis: Fadren spelades 1953 i Wien och
1967 pé Deutsches Schauspielhaus i Hamburg
med Werner Hinz och Maria Wimmer — en
uppsdttning televiserad tva &r senare. Iscensitt-
ningen ir en av de totalt fyra Strindbergsupp-
sattningar som valts ut av Berliner Festspiele
till det arligen dterkommande Theatertreffen
dir ett tiotal av sidsongens mest anmirknings-

virda iscensittningar gistspelar i maj. Ollén
iterger delar av Giinther Zschnackes kritik,
dir den precisa personregin lovordas.”® Kort-
ners iscensittningar har gict dll historien
tack vare ett djup i tolkningen som kombi-
neras med texttrohet och psykologisk analys
av rollfigurerna. Snart sagt varje rorelse pa
scenen tycks ha en motivering. Egentligen ir
det forst denna iscensittning som i Tyskland
utvecklar den psykologiska naturalismen hos
den tidige Strindberg. Fadren, men knappast
nigon annan Strindbergpjis, tillhér Kortners
foljeslagare (till hans Froken Julie dterkommer
vi nedan), vissa kritiker har menat att det ir
bilden av en virld utan forstind och férnuft
hos Fadrens Strindberg han kint igen som sin
egen.

Fadren togs relativt ofta upp i den tyska
provinsen pd 1970-talet, fem ginger 1977 och
tre ganger 1978, ofta med en fdrskjutning mot
Lauras problematik.”” Direfter noteras inga
uppsittningar av Fadren i Theater heute.

Bilden av Strindberg ar nu en annan 4n un-
der 1910-talet. Riible skriver "Synen pa Strind-
berg hade férindrats genom Kafkareceptionen
efter Andra virldskriget. Man sig nu de ex-
istentiella ensamheterna, den hemlighetsfulla
bildmissigheten i en upplyst virld, den djupare
dimensionen, urbilder, arketyper, den religisa
bottnen i en ofta icke-religios artikulation”.”®
Riihles formuleringar bekriftas av 1950-talets
iscensdttningar.

Hans-Peter Bayerdérfer vill girna notera
en Strindbergrenissans med stdd i Artauds,
O’Neills och Ionescos uppenbara Strindberg-
beroende samt Rudolf Noeltes, Hans Neu-
enfels och Ingmar Bergmans 1970-talsupp-
sittningar i uppsatsen “Gestrig — und ganz
modern”. De senaste tre decennierna har dock
visat en annan utveckling in den som skonjdes
i Bayerdorfers kristallkula. Strindberguppsitt-
ningarna gir ned i antal under dokumentir-
teaterns tid vid 1960-talets slut, men &kar igen
med surrealismens och avantgardets terkomst
pa tyska scener — s3 lingt har Bayerdorfer ritt.
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Men att som Bayerdérfer tala om en Strind-
bergboom pa 1970-talet inger viss skepsis.
Minga av iscensittningarna skedde pa peri-
fera scener och fick daligt genomslag.” Klart
ir ddremot att Strindbergs position forsvagats
under de 30 r som gitt sedan artikeln skrevs.

Medan 6ver so Strindbergspjiser spelades
under perioden fram till 1932/33 spelas en-
dast drygt tiotalet efter 1949. Recensionerna
4tfoljs ofta av innehillsbeskrivningar onddiga
vad giller for lisekretsen kinda pjiser. Friken
Julie, 1976 utgiven i nydversittning av Peter
Weiss, ir definitivt en klassiker, liksom méjli-
gen Didsdansen och Ett dromspel, men knap-
past ndgot annat Strindbergsdrama.

Froken Julie under
sex decennier

Gustaf Griindgens iscensatte Friken Julie i
Caspar Nehers scenbild med drag av jirnvigs-
hall med Joana Maria Gorvin, enligt Ingvar
Holm “zigenerskesvart med utslaget hir, sjuk
och vriden i sin kropp”, och Ullrich Haupt.®
Uppsittningarna av denna pjis kan tjina som
ett lackmuspapper for tysk teaterutveckling
och uppenbart spelas den idven i provinsen
(exempelvis Esslingen och Tiibingen 1983).
Sirskilt berémd ir Fritz Kortners tre tim-
mar linga iscensittning pd Miinchner Kam-
merspiele 1967 med Ingrid Andree, som lik-
som Elisabeth Bergner betonade det ovickta
somnambula hos Julie och Rolf Boysen som
en Jean som tringdes in i en tarvlighet som
inte tillhérde hans vanliga jag.®’

Till Theatertreffen 1974 inbjods mirkligt
nog ett tidigt regiarbete av Giinter Krimer
(fodd 1940), senare mest kind som opera-
regissor. Rainer Werner Fassbinder (1945—
1982) spelade sjilv Jean mot Margit Carsten-
sens Julie i en tolkning p& Theater am Turm i
Frankfurt am Main 1975 med sadomasochis-
tisk grundton.

Den mest provocerande psykopatologiska

versionen av Froken Julie var en iscensitt-
ning av B.K. Tragelehn och den lingt senare
for bland annat Jelinek- och Brechtuppsitt-
ningar prisbeldnte Einar Schleef (1944—2001)
pad DDR-tidens Berliner Ensemble sisongen
1976/77 med Jutta Hoffmann och Jiirgen
Holtz. (Den togs ner efter dryga tiotalet ut-
sdlda forestillningar med Brechtarvingarnas
goda minne.) Uppsittningen markerar en
krispunkt; Jean framstills clownartat och fore-
stillningen priglades enligt vissa kritiker av
effektsokeri.®?

Ernst Wendts (1937-1986) iscensittning
frin Miinchner Kammerspiele 1980 (nyin-
studerad 1984) med Markus Boysen och Lisi
Mangold visar en nirmast sjuklig Julie i en
sluten virld, dir rollfigurerna av nédtving so-
ker finna sig sjilva i varandra. Till Wendt finns
skil att dterkomma. Charlotte Schwab tycks
ha varit en sd perfekt och virdig froken Julie,
som spelade rollen i en klagande tragisk ton,
i Norbert Schwienteks iscensittning i Ziirich
1988 mot André Jungs Jean att man inte for-
stod hur hon kunde falla.

Leander HaufSmann forsdkte sig pa pjisen
i Frankfurt am Main 1991 med Stefh Kiihnert
som en ovanligt energisk Kristin och tycks ha
fallit for frestelsen att ge for mycket av det kul-
turhistoriska (dock icke svenska) stoffet. Hos
Matthias Hartmann pa Miinchner Residenzt-
heater 1996 tycktes bade sexualiteten och den
sociala dimensionen ha fallit bort.

1990-talets tvekldst mest framdtpekande
och den fjirde till Theatertreffen utvalda
Strindbergsuppsittningen i Tyskland var Di-
miter Gottscheffs Froken Julie frin Koélner
Kammerspiele 1991 med Almut Zilcher och
Bernd Grawert. Jeangestalten sades pdminna
om John Malkovich kimpande mot en ganska
robust Julie i ett pd tempo och kroppslighet
koncentrerat spel om férakt och férforelse pa
en kal scen. Bide Gottscheff och Zilcher bels-
nades med Preussiska Sjohandelns stora teater-
pris for andra insatser 2011.

Sist men inte minst bor Katie Mitchells
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teaterexperimentella 80 minuter langa iscen-
sittning pd Schaubiihne am Lehniner Platz i
Berlin med premiir i november 2010 nimnas.
Hir ser vi dramat ur Kristins synvinkel. I bor-
jan steker hon en njure, hennes hinder foku-
seras ofta, liksom en blodig kniv. Aktorer talar
ohorbart bakom fonsterrutor, scenarbetarnas
anstringningar med ljus- och ljudeffekter vi-
sas i forgrunden och Kristinrollen 4r uppdelad
mellan flera akeriser. Aret innan hade Mitchell
iscensatt Franz Xaver Kroetz Wunschkonzert
pd ett snarlike sitt och inviterats till Theater-
treffen.®

Ddodsdanser och Dromspel

En sirskild roll i tysk Strindbergreception
intar Dédsdansen i kraft av Max Reinhardts
epokgorande iscensittning. Rudolf Noelte
(1921—2002) gav pjisen titeln Der Todestanz
(icke som brukligt Zotentanz) i en sillsam
iscensittning med linga pauser mellan repli-
kerna pd Schlosspark-Theater i Berlin 1971.
Mainga tog djupa intryck av uppsittningen och
Bernhard Minetti i huvudrollen inledde sin
mirkliga sena karriir,® men Giinther Riihle
menar under en jimférelse med Ingmar Berg-
mans iscensittning av Ibsens Vildanden att
Noelte trots sin skicklighet iscensitter teater
av ar 1890 och bildar en motpol till den nyare
utvecklingen inom tysk teater; Noelte lyckas
inte som Bergman dppna rollfigurerna.®® No-
elte var kind for sina lagmalt resignerade och
reducerande Tjechoviscensittningar och till-
hér de regissorer vars rykte eftervirlden farit
hart fram med. Bayerdorfer anser att denna
stillsamma iscensittning markerar ena tenden-
sen i det tyska sittet att iscensitta Strindberg,
medan Hans Neuenfels Spiksonaten markerar
den andra.’¢

Erwin Piscator iscensatte Totentanz utan
tydlig lokalfirg pd Thalia-Theater i Hamburg
1958, Harald Clemen pa Miinchner Kam-
merspiele 1978, en orgie av kallt hat och febril
galenskap enligt en kritiker, och Peter Loscher

forsokee sig pd pjisen i Frankfurt 1984 med
Edgar M. Bohlke och Elisabeth Schwarz. En
TV-produktion av Gustaf Griindgens frin
1964 med Joana Maria Gorvin och Werner
Hinz gjordes av ZDF.

De tvi mest omskrivna dédsdanserna efter
Noeltes var Alexander Langs iscensittning pa
Deutsches Theater 1986 (under DDR-tiden)
och Peter Zadeks pa Wiener Festwochen 200s.
Lang iscensatte bada delarna och kombinera-
de pjdsen med Euripides Medea och Goethes
Stella till en Trilogie der Leidenschaften. Den
abstraherande iscensittningen betonade det
trostldsa i och med att inledningsscenen med
Edgar (Christian Grashof) och Alice (Katja
Paryla) dterkom sist i del II. Zadek (1926—
2009), jimte Peter Stein — som aldrig iscen-
satt Strindberg — tysk regiteaters dominerande
kraft under 1970- och 1980-talen, var kind for
att ge sina skddespelare kreativ frihet. Hir an-
vinde han aktdrer som Gert Voss, Hannelore
Hoger, Peter Simonischek, Johanna Wokalek
och Philip Hauss, alltsd en elitensemble, men
indi fordes Theater heutes kritikers tankar till
B-filmsestetik, billiga TV-serier och béhmisk
vampyrernas dans: “den vilde Strindberg ser
ut som en trote Ibsen”. Andra hade mer posi-
tiva intryck, men nir det gillde Zadeks iscen-
sittning av Ibsens Rosmersholm 2000 hade
kritiken varit genomgdende entusiastisk. Up-
penbart var att forsdken till sjilamord stod i
tolkningens centrum.

Nigra senare forsok har gjorts. Den idag
uppburna Karin Henkel inspirerades av Lars
von Triers Dogville i Bremen 2006 medan
Thirza Brunckens iscensittning i Weimar
2007 tycks ha haft inslag av dragshow och ka-
raoke.”’

Oskar Fritz Schuh, som till och med gav sig
pad Karl XII p4 Theater am Kurfiirstendamm
1956, hade haft viss framging med Etr Drom-
spel pi samma scen dret innan. Iscensdttningen
i grd toner med surrealistiska inslag tycks ha
latit 1920-talet komma &ter.® Etr Dromspel till-
hér de Strindbergspjiser som fram till millen-
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nieskiftet stod sig bast i Tyskland och Oster-
rike och Schuh 4terkom 1963 med samma pjis
i Hamburg, nu med scenografi av Caspar Ne-
her, och 1959 gjordes en TV-forestillning fran
Koln av Wilhelm Semmelroth. Reinhardtska-
despelerskan Tilla Durieux (1880-1971) spe-
lade portvakterskan i dessa tre iscensittningar.

Ingmar Bergmans iscensittning pi Resi-
denztheater i Miinchen 1977 blev en stor kri-
tikersuccé, men regissdren tycks sjilv inte ha
varit riktigt néjd med den pd grund av den
tyska fokuseringen pd Strindberg som enbart
allvarlig. Redan Bergmans iscensittning i
Stockholm 1970 diskuterades for 6vrigt i Tysk-
land. Roger Blin iscensatte pjisen i Ziirich
1975 och Roberto Ciulli i K6ln 1976.

Scenografen Axel Manthey stod for en
iscensdttning av Ert Dromspel i Stuttgart 1988,
den tredje Strindberguppsittning som inbjods
till Theatertreffen. Av de djirva scenbilderna
etsar sig bilden av ett enormt lingsmalt bord
och bilden av en vildig r6d mun fast. 1989
kom en version som kritiserades som “ausge-
triumt” — berdvad sina drdmmar — p4 Schil-
ler-Theater i Berlin. Augusto Fernandes — tidi-
gare uppmirksammad for en siregen version
av Till Damaskus III med titeln Der unerwar-
tete Traum i Bochum 1975 — stod for regin och
kritikerna associerade till Beckett och Gorki.
Stjarnticket var avskaffat. De dréommar som
visas i efterkrigstidens dromspelstolkningar ir
siledes genomgiende regissorernas. Intresset
for Strindberg och hans virld tycks minimalt
— Bergman givetvis undantagen.

Och varfor har en pjis som med interna-
tionell framging iscensatts i Stockholm av
Robert Lepage och Robert Wilson inte vun-
nit mer anklang inom tysk teater? Den senaste
uppmirksammade iscensittningen ir Alex-
ander Langs Magritteinspirerade Dromspel i
Schwerin 2005, dir stadens eget slott blev det
vixande, enligt en kritiker en fantasifull stilév-
ning i sittet att undvika smirta.*

Strindberg sporadisk

En handfull Strindbergpjdser har iscensatts
mer sporadiskt i Tyskland och Osterrike:
Lycko-Pers resa gavs pa Theater in der Josefstadt
i Wien 1946/47 och Kronbruden, som blev en
succé med Kithe Gold i huvudrollen, av Bert-
hold Wiertel pd Akademietheater i samma
stad 1950.

1974 iscensatte George Tabori Fordringsi-
gare pa Schiller-Theater i Berlin och Peter Lo-
scher gjorde pjisen i Koln 1987. Kamraterna
gjorde succé i Augsburg 1978 och Detlev Buck
tog upp Kamraterna igen i Bochum 1997 med
den numera i teaterestetiska sammanhang ofta
intervjuade och som Ibsens Nora berémda
Anne Tismer i en av rollerna.

Brott och brott/Rausch har ofta blivit iscen-
satt, exempelvis av Werner Schroeter i Bremen
1987 och den av Frank Castorf inspirerade
Martin Nimz i Chemnitz, aktualiserat och av-
romantiserat i Bochum 2000 av Karin Henkel
och senast av Stefan Pucher pa Akademiethea-
ter i Wien 2011. Négra ginger, bland annat
1983 i Mannheim, har Den Starkare spelats,
uppenbarligen utan att sitta djupare spar.

Till Damaskus iscensattes pid Miinchner
Kammerspiele 1956 av Franz Hollering med
Kurt Meisel och Maria Wimmer, 1970—71 pd
Schauspielhaus Bochum av Jorg Cossardt,
1979 av Franz-Patrich Steckel pa Theater der
Freien Hansestadt Bremen, 1983 av Erwin
Axer pd Residenztheater i Miinchen, 1998 av
David Mouchtar-Samourai i Bonn och slut-
ligen av Jobst Langhans pa en av Berlins smi-
scener 2001I.

Kammarspelen har framforts med stdrre
framging. P4 Akademietheater i Wien iscen-
satte Wolfgang Gliick Ovider med Attila
Hérbiger i huvudrollen 1969; redan 1964 hade
han gjort en TV-version. Werner Diiggelin
forsokee sig med mindre framgéing pa pjisen i
Ziirich sisongen 2001/02. Aven Pelikanen har
dterkommit; den spelades bland annat 1978
pa Akademietheater i Wien och 1987 pa Freie
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Volksbiihne i Berlin i en iscensittning av Lore
Stefanek. 7Theater heutes kritiker associerade
till Genet och Euripides. Mindre lyckad tycks
Arie Zingers version i Hamburg 1988 ha varit,
medan kritikerna i Cesare Lievis av frilsnings-
lingtan priglade version pd Akademietheater
i Wien samma 4r frimst fiste sig vid Roland
Renners Kafkaartigt nervige Fredrik.

Entydigt framitpekande var Hans Neu-
enfels (fodd 1941) med Spéksonaten 1971 i
Stuttgart, vilkens sdledes for Bayerdorfer
representerade en av de tvi viktiga tenden-
serna bland tyska Strindbergiscensittningar.
Den Artaudinspirerade iscensittningen prig-
lades av collageteknik och stumfilmsestetik.
Neuenfels fick i bérjan av 1980-talet sitt stora
genombrott med Goethes Iphigenie auf Tauris,
Kleists Penthesilea och Musils Die Schwirmer,
var under nigra dr omstridd teaterchef pa Freie
Volksbiihne och 4r numera uppmirksammad
operaregissor. Till Strindberg har han inte
dtervant. Martin Kusejs Spoksonaten i Klagen-
furt 2000 tycks ha forhallit sig frite ill pjisen
och fokuserade undergingsperspektivet.”

Det dr ldte ate se att Strindbergsiscensitt-
ningarna i Tyskland de tvd senaste decen-
nierna blivit allt firre och att man allt oftare
kinner sig nodsakad att nalkas honom via an-
dra forfattare eller bildkonstnirer. Internatio-
nellt uppmirksammade iscensittningar som
Luc Bondys fransksprikiga Leka med elden
pd Théatre Vidy i Lausanne 1996 saknas; de
mest berémda pjiserna iscensitts sporadiskt,
ofta experimentellt, av regissorer i den begyn-
nande karridren. Intresset for Strindberg som
historisk person och dramatiker dr méctfullt.
Texten blir ett partitur for regin.

Den hittills siste tyske regissor som hyste
ett genuint intresse for forfattarskapet var
Ernst Wends, fran bérjan kritiker. 1967 vix-
lade han &ver fran journalistiken till regikon-
sten. I februarinumret av 7heater heute 1984
ger Wendt sin syn pd Strindberg med utgangs-
punke i Strindbergs mélningar, vilka ses som
sjilsliga psykogram.” I milningarna fokuseras

dngest- och grottmotiv och den forgérande el-
den. Jordelivet betraktas av Strindberg, enligt
Wendt, som en straffkoloni, dir minniskorna
inspirrade i andliga fyrtorn bedriver sjilslig
terror mot varandra och spriket icke lingre
tjinar som kommunikation. Dramerna ter
sig som spiraler av kamp. Strindbergs ockulta
intressen betraktas som desperat sokande efter
surrogatgudar. Den Strindberg Wendt lyfter
fram gestaltar inte som expressionisterna virl-
dens dngest, men vil ett psykiskt trauma; till
Wendts fortjanster hor dock att han insig att
scenbeskrivningen i férordet till Froken Julie
bildade ett system av tecken.

Oversittaren Angelika Gundlach beméter
Wendts Strindbergssyn i Theater heute 10/1994.
Med ritta menar hon att Wendt bortser savil
fran den socialt engagerade Strindberg som
fran den sokande Strindberg som gor upptick-
ter. Men hon tar inte hinsyn till att Wendt dr
regissor och inte forskare och givetvis ir i sin
fulla rict att ha ete subjektivt koncept. Wendts
Strindbergsuppfattning torde trots allt ligga
nira framstiende tyska germanisters. Wil-
helm Emrich (1909-98), en av den tyska lit-
teraturvetenskapens mistare och férfattare till
standardverk om bland annat Goethes Faust
IT och Franz Kafka, hivdade exempelvis i sin
regelbundet dterkommande attaterminers f6-
reldsningsserie vid Freie Universitdt Berlin, att
August Strindberg under en kort period hade
rent formell betydelse fér dramats utveckling,
men att han pd grund av sin neurotiska per-
sonlighet icke fick innehallsligt djupgiende
verkan, i motsats till komediférfattaren Carl
Sternheim (1878-1942), vars historiska posi-
tion framstilldes som mer solid.

Maéhinda ir det denna Strindbergsbild, s&
fiirran frin vir egen Strindbergssyn och dven
frin Max Reinhardts och 1910-talets visionire
Strindberg, som avskricke var tids tyskspra-
kiga regissorer?
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Summary

Strindberg’s Dramas on German Stages

This article provides an overview of stage productions of Strindberg’s plays on German stages
from 1890 to 2011, and discusses their importance for German directors. The first Strindberg
performance to be staged in Germany was Otto Brahm’s 7he Father produced by the Freie
Biithne in Berlin in 1890. The most suitable authors for the naturalistic aesthetic ideals of the
Freie Biihne, however, were Hauptmann, Ibsen and Tolstoy. Strindberg was involved in several
lawsuits during the 1890’s, making him a controversial figure. However, by the first decade of the
20th century, about twenty-five of his plays were being performed in Germany.

In 1912 the so-called “Strindberg Boom” began; fifty Strindberg dramas were put on stage
and the German expressionists even compared Strindberg to Shakespeare. Two theatres were
of greater significance than the others. At the Deutsches Theater and the Kammerspiele Max
Reinhardt — the first director able to fulfill Strindberg’s dramatic intentions in his late plays
— made five legendary productions, beginning with 7he Dance of Death in 1912. At the Theater in
Koniggritzer Strafle in 1916, Rudolf Bernauer produced A Dream Play in a more idyllic and less
experimental fashion than his contemporary, Reinhardt. By contrast, Reinhardt’s productions
utilized lighting, sound effects and a gloomy milieu in order to emphasize the metaphysical
anxiety of human beings in a world beyond their comprehension. The importance of the expres-
sionists — and, eventually, of Strindberg himself — decreased after World War I. Given the Nazi
party’s dislike of his work, Strindberg’s plays were not performed in Germany at all after 1933.

The first important Strindberg production staged after World War IT was Fritz Kortner’s 7he
Father, first performed in Munich in 1949. In the 1950’ the influence of Kafka and Existential-
ism had revised Strindberg’s image. About ten of his plays had survived, and today, the most
frequently performed of these is Miss julie. During the 1960, when the German stage was
dominated by political theatre, Strindberg was hardly performed at all. However, in the early
1970’s stage productions of 7he Dance of Death by Rudolf Noelte and 7he Ghost Sonata by Hans
Neuenfels were the peaks of a new, ephemeral wave of interest in Strindberg.

To this day, the final important German stage director possessed of a pronounced interest
in Strindberg was Ernst Wendt. Wendt was, however, strongly criticized by literary scholars
and translators for placing emphasis upon the destructive and depressive aspects of Strindberg’s
work, and overlooking Strindberg’s role as a radical critic and an inquisitive inventor.

Keywords:
Strindberg, Drama, German Stages, Max Reinhardt
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STRINDBERG, LYCKAN

OCH INTET

En kommentar till Tjdnstekvinnans son och

Froken Julie

av Karin Aspenberg

Vad ger Strindbergs litterdra produktion ut-
tryck for? Med tanke pid mingden utmirkta
forskningsstudier som skrivits genom tiderna
tycks det inte finnas ndgra begrinsningar.
Kanske dr det, om jimforelsen tillater, lite
med Strindberg som med Bibeln? Materialet
ir si omfattande och si médngfasetterat att det
limpar sig vil for varje ny forskargeneration
att applicera just sin litteraturteoretiska metod
pd. Jimforelsen med Bibeln ir givetvis inte
allvarligt menad, diremot vicker den en in-
tressant friga. Gar det att urskilja en latent be-
tydelse i Strindbergs verk, och i sa fall vilken,
eller bor vi stanna vid att endast tolka verket
bokstavligt?'

Den hir artikeln hivdar att Strindbergs verk
inte bara ir berittelser om yttre objekt och for-
hallanden, de ir ocksa uttryck for ett skapande
medvetande (som kan kallas ”Strindberg” men
som inte ir synonymt med den historiska per-
sonen).” Medvetandet blir tillgingligt genom
en mer systematiserad tolkningsteoretisk nir-
lisning av textuella fenomen, en praktk man
finner utvecklad i metodriktningen tematisk
kritik.> Tematisk kritik har som sin primira
uppgift att soka forfattaren i verket; upphovs-
mannen saknar betydelse, verket ir allt. (Dock
kan man, i enlighet med den franska tematiska

kritikern Jean-Pierre Richard, aberopa visst
biografiskt stoff for att stddja tolkningar.)*
Mot bakgrund av detta vill man né en proviso-
risk forestillning av medvetandets erfarenhets-
virld. Till dags dato 4r tematisk kritik, mig ve-
terligen, relative oprovad i Strindbergstudiet,
men har utomlands framgangsrike applicerats
pa forfattare som Jean-Jacques Rousseau och
Stephan Mallarmé och i Sverige pd Erik Lin-
degren och Birgitta Trotzig. Metodriktningen
ingdr i 1900-talets moderna expressionseste-
tik och har himtat starka impulser frin den
fenomenologiska medvetandefilosofin, med
forgrundsgestalter i Edmund Husserl, Martin
Heidegger och Jean-Paul Sartre, samt den mo-
derna hermeneutiken, representerad av Ge-
orge Poulet, Hans-Georg Gadamer och Paul
Ricoeur.

Tematisk kritik studerar litterira verk, ofta
hela forfactarskap, for att friligga savil medve-
tandestrukturer som det expressiva forhallan-
det mellan medvetandet och olika aspekter av
omvirlden: tiden, rummet, det andra och det
transcendenta. Med andra ord beaktar man
den subjektiva erfarenheten i spriket, inte ob-
jektiva fakrta i verkligheten. En grundprincip,
som griper tillbaka p& Husserls fenomenologi,
ir synen pi text som medvetande. Férenklat
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innebir det att varje utsaga har ett subjekt,
ungefir som att tingvirlden, i jimférelse med
naturen, forutsitter minsklig handling. En
andra princip ir det dialektiska métet mellan
lisare och text. Det ir 7 lisarens medvetande
som texten (och dess medvetande) konkreti-
seras, men hur det sker styrs delvis av texten.’
En tematisk-kritisk ldsning av Strindberg fir
silunda dven drag av uttolkaren, samtidigt
som den strivar efter att komma si nira tex-
tens medvetande som méjligt, dock hela ti-
den i vetskap om, vilket Richard betonar, att
aldrig kunna ni en total och sann slutpunkt.®
En tredje princip giller stilbegreppet. Det ar i
stilen som man kan urskilja forfattarens unika
erfarenhetsvirld, hur han eller hon ordnar och
forkroppsligar sina minnen, begir, mojlighe-
ter: hir visar sig riktningen hos forfattarens
sitt att vara och ge sig tillkinna sprikligt.

I detta perspektiv framtrider Strindbergs
litterira produktion som vision. Hans forfat-
tarskap ir en korpus av texter som manifeste-
rar ett singuldrt medvetande. Det giller inte
bara sjilvbiografiska verk utan iven dramer,
noveller och romaner berittade i tredje person;
allt ingér i Strindbergs skriftfista oeuvre. Den
tematisk-kritiska analysen intresserar sig alltsd
for det subjektiva, men skiljer sig frin en bio-
grafisk ldsart. Snarare vill man teckna en, med
Strindbergs ord, ”inre biografi” (SV 15, s. 9).
Syftet ir att frigora olika nivaer i forfattarska-
pet genom att pd ytan — i stilgrepp och andra
sprakkonstruktioner — spdra dolda strategier
och ménster. Dirigenom problematiseras och
ifrigasitts det ideologiska "budskapet”, nigot
som leder till en annan forstielse for Strind-
bergs forfattarskap.

En central hypotes i denna forstaelse, vill
jag hivda, dr att Strindbergs forfattarskap
kan fattas som ett projekt att hantera tillva-
rons grundvillkor. Det ir en form av lycko-
projeke, eftersom riktningen hos Strindbergs
sprakliga gester — i fenomenologisk termi-
nologi den si kallade intentionaliteten hos
medvetandeakten” — ofta rér sig mot funda-

mental harmoni. I den nimnda metodiska
begreppsapparaten fungerar detta harmoniska
tillstind som tematisk strukeur. Hir avses inte
grundtanke eller idé. I stillet betecknar temat
en “konkret organisationsprincip, ett schema
eller ett fast féremal omkring vilket en virld
tenderar att konstitueras och utvecklas”.® For
att lokalisera dessa teman giller bland annat
ett frekvenskriterium, vilket innebir att iaktta
favoritbilder, upprepningar och fixeringar.
Lyckotemat, ska sigas, dr ingen konstruktion
av Strindberg. Snarare ligger det, om man ska
lokalisera det nagonstans, nedirvt i en poetisk
tradition och flyter som en understrém genom
det konstnirliga uttryckets historia. Hypote-
sen om lyckotemat baseras pd, som jag strax
dterkommer till, en analys av Tjinstekvinnans
son I-IV (1886-1909). Dir visar sig en viktig
erfarenhet vara angesten for Intet eller, mer
allmint uterycke, en skrick for tomhet och
meningsloshet. Den hir erfarenheten fungerar
som drivkraft i hans skrivande; den féranleder
olika litterira strategier att bemistra Intet och
ni enhet.

Nu ir detta ndgot som sillan formuleras ex-
plicit hos Strindberg; tvirtom férmedlar berit-
telsernas livshistorier pa ett évergripande plan,
dtminstone vad giller verk frin 188o—talet,
ett radikalt trots, en politisk dvertygelse och,
inte minst, insikt om en sanning. Samtidigt
ger lisningen av hans verk ibland en estetisk
erfarenhet om motsatsen. Strindbergs verk
saknar ofta "cloture” — det vill siga en klassisk
avrundning dir berittelsens pusselbitar faller
pa plats. Hans skildrade livshistorier — bland
dem, for att nimna nigra, Arvid i Rida rum-
met (1879), Jean i Froken Julie (1888), Johan
i Tjdnstekvinnans son, Borg i I havsbander
(1889—90), Falkenstrom i Svarta fanor (1907)
—slutar sillan i enhet och sensmoral. Personer-
na kan inte nd insikt eller vila i nuet; i stillet
resignerar de i desillusion, flyr hals éver hu-
vud eller dor. Strindberg ger inte ldsaren nagra
“happy ends”. Man fir intrycket av nagot
ofullbordat. Jean-Paul Sartre har i en artikel
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fran 4r 1949 om Strindberg identifierat nigot
liknande. I jimférelse med Moli¢res renodlade
“typer” och Ibsens psykologiska “karakeirer”
forefaller Strindbergs personer aldrig bli “fir-
diga”, snarare oppnar de sig stindigt mot nya
betydelser. > Min hypotes ir just att det ir en
betydelse som Strindbergs medvetande rikeas
mot — ett slags orfisk forklaring eller hellre en
logisk sanning — vilken ska stilla tillvaron i ett
enhetligt ljus.

Tecknen kanske finns dir, men varfor ut-
talas dd inte erfarenheten? Frigan formas till
ett argument mot min hypotes, och inringar
pd samma ging behovet av en tolknings-
vetenskap. Den tidige Strindberg ir en mo-
dern forfattare i flera avseenden, men inte
nir det giller tvivel och brustenhet. Att vara
en svirmodig poet som diktar om kirlek och
lycka ir en banalitet som ligger lingt bort frin
Strindbergs officiella sjilvforstdelse. Under
1880-talet slungade han tvircom invektiv 6ver
Lart pour l'art och den romantiska traditionen,
och odlade i skriften myten om sig sjilv som
en rationell, malmedveten, trosviss och oridd
forfattare — en bild som manga lisare tog till
sig. Men i en tematisk-kritisk analys kan denna
sjalvframstillning fattas som tecken pa en stra-
tegi hos Strindberg att i skrivhandlingen skapa
en ideal forfattarroll, vilken formedlas just i
den kommunikativa akten mellan lisare och
text. (Hjalmar Soderberg kritiserar fér 6vrigt
Strindberg i Den allvarsamma leken for att ha
lirt allminheten att alltid friga vem romanfi-
guren ir "pa riktigt”.) Att i framstillningen ge
intryck av fornuftstro och sanningsinsikt — en
akt som forutsitter ett intimt beroende av den
anonyma lidsarens blick, en kategori som hos
Heidegger kallas das Man' — kan i skrivakten
generera en kinsla av mervirde, erfaren som
harmoni. Samtidigt, hivdar jag, ir skrivakten
hos Strindberg ett sitt att forsdka bemistra
upplevelsen av meningsbrist och intighet. Nu
ir ju detta vanligt i litteraturhistorien, sirskilt
hos modernisterna. Men hos Strindberg, som
antyds ovan, sker det “banala” sokandet efter

svar i hemlighet, pd det latenta textdjupet. Me-
toden han anvinder i sitt skrivande har férank-
ring i vetenskapen. Nigot annat skrivsitt dn
det fornuftsbaserade, sisom den naturalistiska
skrivkonsten, anser han inte legitimt, endast
tankeverksamhet kan leda till sanning. Hir
anar man ett visst estetiske sjilvbedrigeri efter-
som Strindbergs verk inte bara vittnar om en
naturalistisk diktarbegdvning, utan iven om en
stor fantasifdrméga att skapa bilder, metaforer,
berittelser. Men den poetiska fornimmelsen
ir misskrediterande for en samhillsengagerad
forfattare, och bor hillas tillbaka i skrivakten.
Lat oss kort se exempel pa hur erfarenheten av
Intet visar sig i Tjanstekvinnans son."

Erfarenheten av Intet i
Tjdnstekvinnans son

Tidnstekvinnans son har, skriver Allan Hagsten,
blivit den “sjdlvklara motesplatsen for Strind-
bergs uttolkare”.!* Ett skil dr verkets karaktdr
av levnadsbeskrivning; hir gors en 6versyn av
kinslornas och tankarnas kronologi fran barn-
domen med syftet att, som Strindberg skriver,
kunna méta framtiden pé ett “mera rationellt
sitt” (SV 21, s. 214). Romansviten ir Strind-
bergs officiella sjilvbiografi, det ir en invente-
ring av hur han finner och formar sin rést som
forfattare. Men det 4r ingen bekidnnelseroman,
snarare avser Strindberg att med vetenskaps-
mannens nyktra sinnen skirskida evolutio-
nira orsakssammanhang bakom sitt ode.
Kompositionen sker efter Zolas modell, bland
annat genom att anvinda kunskaper frin de
senaste psykologiska rénen och anligga en
dokumentir teknik. Stilen i skildringssittet 4r
overvigande saklig, dven om texten ir full av
den skrivande Strindbergs kommentarer och
reflektioner. I handlingens centrum stir som
bekant Strindbergs alter ego Johan, och den-
nes utveckling skildras frin begynnelsen och
de forsta perceptionerna. I romanens inledan-
de kapitel, med titeln "Rddd och Hungrig”,
beskrivs Johans tillvaro som oskuldsfull; han
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ir drommande och sensibel, dir finns inga
begrinsningar i beteendet, eftersom reflektion
och sjilvkontroll ir kategorier som innu inte
vuxit fram. Textens Strindberg och hans sitt
att vara vixlar mellan starka kinslostimningar.
En klart dominerande stimning ir just ridslan
vilken, som nedanstiende citat illustrerar, hu-
vudsakligen uppstir i métet med de andra:

Uppfostran blev snisor och luggar, Gud som
haver och vara lydig. Livet tog emot barnet
med plikter, bara plikter, inga rittigheter. Al-
las 6nskningar skulle fram och barnets under-
tryckas. Det kunde icke ta i en sak utan att
gdra nagot oritt, icke gd nigonstans utan att
vara i vigen, icke siga ett ord utan att stéra.
Det vagade till sist icke rora sig. Dess hogsta
plikt och dess hogsta dygd var: att sitta stilla pa
en stol och vara tyst. (SV 20, s. 14.)

En visentlig erfarenhet som hir ges litterdr
gestaltning ir, som jag ser det, ett avvisande.
Textstillet betonar en situation som ar typisk
for hela romanen, nimligen Johan versus de
andra. Motsatsstillningen accentueras av en
spraklig reifikation; genom att barnet beteck-
nas som “det” omvandlas Johan till ett ting.
Emellertid #r ju reifikationen Strindbergs
egen, och man kan dirfor sluta sig till att den
betonar hans negativa upplevelse. Detta upp-
bid av negationer — "icke ta”, "icke g&”, "icke
siga’, "icke rora sig” — utgor samfillt ett rung-
ande nej. Vad siger negationerna nej till? Vad
avvisas? Egentligen inget annat 4n varat hos
textens Strindberg (vad annars?). Men fragan
kan, ur ett fenomenologiskt perspektiv, drivas
lingre. Att bli avvisad 4r detsamma som att
bli tillbakavisad. Hir framtrider en riktning.
Subjektet wvisas tillbaka mor nigot, nimligen
mot [nter.® Nu dr det naturligtvis inte s att
Strindberg eller hans alter ego for den sakens
skull upphér att existera. Men avvisandet ger
en passiv erfarenhet av ovillkorliga existens-
sitt: att vara och inte vara. Kan man urskilja
en reaktion pa detta i Strindbergs erfarenhets-
varld?

Intressant nog formulerar Strindberg pa yt-
planet sillan ndgon sirbarhet; han skriver inte
ut smirta eller skam. Andi menar jag att en
negativ erfarenhet av avvisandet ligger latent
och formar berittelsen i Tjdnstekvinnans son.
Dels manifesteras den i ett utanférskapstema,
vilket indikeras av romantiteln som griper till-
baka pa Ismael, en biblisk offerfigur (offrets
figur ir timligen typisk i Strindbergs forfat-
tarskap). Dels skildras den som drivkraft, i
det att Strindberg i inledningskapitlet uttalar
en "hunger”. Det ir ingen hunger i bokstav-
lig mening, det ir ett inre tillstdnd, en form
av begir som riktas mot ndgot. Flera episo-
der i romanen skildrar hur Johan férsdker
bota ridslan genom att séka dess botemedel
i de andras kirlek." Men omgivningen méter
inte hungern, tvirtom blir Johan ofta avvisad,
bland annat som nyckfull, kinslig, viljesvag
och virldsfrinvind.” Slutligen manifesteras
den negativa erfarenheten i den sprakliga upp-
repningen. Man kan friga sig varfor den skri-
vande Strindberg i flera scener dterkommer till
avvisandet om han var helt indifferent. Tvirt-
om, som Per Stounbjerg pipekar, antyder
stilen i skildringen en &verdriven identifika-
tion mellan den skrivande Strindberg och det
forfordelade barnet. Nir den objektiverande
distansen bryts av oproportionerlig affekt och
hyperbolisk retorik liksom sjunker berittaren
fran sict figelperspektiv ner till ndgot som kan
liknas vid en existentiell nollpunke.'®

Denna erfarenhet av Intet fir en viktig
konsekvens for hur den skrivande Strindbergs
mall att virdera den egna existensen utvecklas,
vilken ir skonjbar i Tjdnstekvinnans son. Det
ricker inte med att man “bara ir” for att bli
ilskad, man maste ocksd kunna uppvisa sir-
skilt beundransvirda skil. Detta pragmatiska
tankesitt, format efter det Heidegger kallar
en ontologisk dogmatisk tes, framtrider hos
Strindbergs alter ego nir han limnar barnets
fornimmande tillstind och trider in i en re-
flekterad vuxenverklighet.”” Nigra kapitel in
i romanen skildrar Strindberg allt oftare hur
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tankeférmdgans utveckling, en reflexions-
sjuka” (SV 20, s. 131), leder till dkad sjilv-
medvetenhet, och i kapitlet “Karakeiren och
Odet” borjar Johan reflektera éver vem och
varfor han ir. Tanken 18per lings pragmatiska
banor men kan inte komma fram till ett enty-
digt svar. Strindberg beskriver sig sjilv som ett
"lappverk” av pitagna masker, ord och gester,
en sensibel klingvixt som saknar en utstakad
livsbana mot ett mal.'"® Men vad har han di
“av sig sjilv och i sig sjilv?” Svaret ir “ingen-
ting”, sidan var Strindbergs upplevelse da (SV
20, s. 167). Men ett vet han: detta tomrum har
inte ront mycket uppskattning hos de andra
och tycks inte vara mycket virt. Erfarenheten
att uppleva sig som betydelselds blir ett pro-
blem nir Strindberg, som han skriver, inser att
man bor ha tagit stillning till vem och var-
for man ir,' dtminstone om man vill vara en
medborgare som “samhillet hedrar” (SV 20, s.
162). (Hir anar man “urstimningarna’ ridsla
och hunger.)

S& utkristalliseras ett livsprojekt i Tjinste-
kvinnans son: att med fornuftet som medel, like
en vetenskapsman, avsloja sanningen om verk-
lighetsférvanskande, auktoritira institutioner
och dogmer (kristendom, romantik, idea-
lism, familjeinrittningen och sa vidare) for att
skapa enhet i en degenererad virld och lycka
it alla. Livsprojektet skapar bilden av forfat-
taren som altruistisk, viljestark, hjiltemodig,
mélmedveten, tankestyrd. For oss lisare verkar
forfattarrollen bekant; den har ofta traderats
genom historien, och dverensstimmer i mangt
och mycket med Strindbergs resonerande be-
rittarposition i Tjdnstekvinnans son (bortsett
frin den altruistiska aspekten). Dirmed ska-
pas ocksd skil fér den skrivande Strindbergs
vara. Vem kan kritisera hans existens betraktad
pa det viset? Aven den ur nyttosynpunkt tvek-
samma sysselsittningen att skriva ritefirdigas.
Ty med naturalismens programmatiska stri-
van efter objektivitet, sanning och verklighets-
trohet i skildringssittet — komponenter for
den exakta kunskapen som Strindberg efter-

strivar — fyller konsten ett objektivt syfte. Tack
vare forfattarrollen framtrider Strindberg, for
lisarens och dirigenom ocksé sin egen blick,
som betydelsefull. Men p textdjupet diremot
soker han 6évervinna intigheteten och nd per-
sonlig lycka, ndgot man finner exempel pi i
dramat Friken Julie.

Att skriva mot (r)enhet
genom spraklig exorcism.

Exemplet Froken Julie

Tillsammans med Fadren (1887) och Fordrings-
dgare (1889) riknas Froken Julie som ett av Sve-
riges viktigaste naturalistiska verk. Undertiteln
4r "Ett naturalistiskt sorgespel” och i forordet,
vilket kan betraktas som en naturalistisk pro-
gramforklaring, motiverar Strindberg utforligt
sina teoretiska principer for dramat. Tonvikten
liggs vid de av Zola vetenskapligt forankrade
tankarna om den oférfalskade verklighets-
framstillningen — aktindelningens bortta-
gande, riktig rekvisita, okonstruerade karak-
tarer och ett individualiserat tal — och verket
som “fallstudie”, vilket forklarar karaktirerna
utifrin ett deterministiske tankesystem om arv
och miljé. Zola foresprikade ju en diktkonst
som forsokte hitta allminna, biologiska lagar
for minskligt handlade, ndgot som Strindberg
tagit till sig i Froken Julie.

Friken Julie utspelas i ett herrgardskok och
handlar om den unga adelsfroken Julie som
under en midsommarnatt upplever en pas-
sionerad kirlekshistoria med betjanten Jean.
I gryningen drabbas hon av samvetskval och
forefaller ta site liv i en akt av suggestion. En
vanlig lisforstaelse, som till exempel Lennart
Josephson visar i Strindbergs drama Froken
Julie, dr att dramat gestaltar klass- och kons-
motsittningar.”’ Dessa bedomningar ir forstds
riktiga, och dessutom helt i linje med Strind-
bergs principer i férordet. Samtidigt gor den
hir typen av deskriptiv uttolkning inte helt
rittvisa at dramats djupare kvalitet. I likhet
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med Strindberg-regissoren Alf Sjoberg hivdar
jag att dramat har en ofta forbisedd men viktig
ontologisk dimension och funktion. Friken
Julie, menar Sjéberg, kretsar kring livsval, roll-
byten och autenticitet. Huvudpersonerna for-
soker undvika ansvaret for sina egna liv genom
att trida in i olika roller, allt for att undvika
basen, som “heter déden, basen heter intet”.?!

Ur en tematisk-kritisk infallsvinkel 4r syn-
punkten central och kan ges vidgad betydelse.
Erfarenheten av Intet tillhér den skrivande
Strindberg och i Friken Julie driver han pa tva
nivder projektet att bemistra intigheten och
nd enhet. Dels i dramats dvergripande explici-
ta form, inte minst i dess manifest, dir Strind-
berg positionerar sig som en vetenskapligt
forankrad forfattare med full insikt i sakernas
tillstdnd. Dels implicit i dramats sjilva utform-
ning, dir han liter det naturalistiska skrivsit-
tet vara ett medel att driva ut diliga egenska-
per hos sig sjilv, en form av spriklig exorcism,
och underblasa efterstrivansvirda egenskaper.
Fréken Julie kan i det avseendet betecknas som
en “theater of the mind”.?> Den skrivande
Strindberg trider in i olika roller, karaktirerna
blir hans identifikationsfigurer.

Anledningen finner man i dramats éverord-
nade riktning, som Sjoberg 4r inne p3, vilken
rymmer en vision om lycka (fér att undvika
Intet). Om man exempelvis ser till dramats
skildrade livshistorier — alltsd rikeningen hos
Jean och Julie — blir man varse att bada drivs
av en 6nskan om ett annat liv. Ingen ir tillfreds
i nuet, bida vill skapa en ny tillvaro, fast deras
onskningar ser olika ut. Jean talar flera ginger
om sina “projekt” och "planer fér framtiden”
(SV 27, s. 151, 182): att starta en hotellrorelse i
Schweiz — alper och skirgdrdsoar ir for dvrigt
vanliga bilder hos Strindberg, symboliserande
utopisk lycka. Julie lingtar efter kirlek och ett
liv i social gemenskap (som Jean representerar
och lockar med). Denna erfarenhet gestaltas i
dramat dels av att Julie 4r den aktiva parten i
kontaktsokandet med Jean, liksom med folket
pd girden, dels av hennes drémmonolog om

nir hon faller ner frin en isolerad tillvaro pa
en pelare.

Hur visar sig den skrivande Strindberg i
konstellationen Jean/Julie? Ett svar ges i hur
personerna tecknas i grova drag. Jeans fi-
gur tillhér, som Strindberg skriver, den nya
”stora-hjirn-adeln” (SV 27, s. 106). Han ir
kontrollerad, slagtalig och handlingskraftig, i
manga avseenden uppfyller han kraven pa den
“artbildande” typ Strindberg uppstiller i dra-
mats forord. Det idr ocksi den starka art som
Strindberg i forordet menar utgér en vinnare
i den kamp som heter livet, och dir “lyckan
endast ligger i jimforelsen” och i livets starka,
grymma strider” (SV 27, s. 102f.) Julie 4r raka
motsatsen, inte bara sett till samhillsklass och
koén. Hon ir en rest av ett utdéende slikte,
den gamla krigaradeln” (§V 27, s. 106). Hon
ir drémmande och okontrollerad, hon ir in-
konsekvent och rycks litt med av fantasier och
stimningar, hon ir emotivt orienterad och
hungrar efter kirlek och gemenskap. De inre
betingelserna hos Julies figur verensstimmer
med Johan i Tjinstekvinnans son. Enligt min
mening ir hon en identifikationsfigur for de
egenskaper som Strindberg fann virdelsa hos
sig sjilv. I Froken Julie betvingar han den hir
"forbjudna” existensen med stor kraft. I skriv-
handlingen besvirjer han den genom att driva
den kvinnliga gestalten in i déden (nigot som
for ovrigt strider mot naturalismens koncept),
for att sedan skriva mot den han vill vara i
den manliga gestalten. Friken Julie utvecklas
till en rituell offerhandling. Strindberg vinder
erfarenheten av sitt drdmmande “tomma” jag
mot Julie vilken, likt en litterir voodoo-docka,
overtar hans svagheter och vars fall mot déden
ska rena honom.

I forskningen har man vid enstaka tillfil-
len noterat berdringspunkten mellan Strind-
berg och Julie, fast dd i en biografisk kontext.
Térnqvist och Jacobs skriver att (den histo-
riska personen) Strindberg vid tiden fér dra-
mats tillkomst upplevde sig std vid avgrundens
brant, vilket som vanligt blev litterirt brins-

68 « TfL 201 I:3-+4



le: ”Instead of committing suicide himself
he had [...] Julie commit it. With Flaubert
Strindberg could have exclaimed: "Julie — cest
moil”.? Detta skriver nu inte Strindberg, och
formodligen ir det ingen tillfillighet. Den
kvinnliga gestalten ir en litterir maskering, i
vilken han kan besvirja sina bristfilliga sidor,
just utan att den vanliga lisaren kopplar ihop
figuren med honom. I Jeans figur diremot
skapar Strindberg en ideal sjilvframstillning
och ldsaren ir férmodligen mer snar att for-
std Jean som upphovsmannens identifikations-
figur. Jean tillskrivs de positiva egenskaper som
Strindberg anser karaktiristiska fér en vinnare
i samhillet, den som nir lycka och framgang.

Hur gir Strindberg tillviga i den rituella
utdrivningsprocessen? Egentligen borjar den
redan i Jeans inledningsreplik:

JEAN

I kvill dr froken Julie galen igen; komplett
galen! [...] Jag foljde greven dll station, och
nir jag kom tillbaka forbi logen, gick jag in
och dansade. Och si far jag se froken anféra
dansen med skogvaktarn. Men nir hon blir
mig varse, rusar hon direkt i mina armar och
bjuder opp mig, till damernas vals. Och sen
har hon valsat si — att jag aldrig varit med om
dylike. Hon ér galen!

KRISTIN

Det har hon alltid varit, men aldrig si som de
sista fjorton dagarna, sedan férlovningen slogs
opp (§V27,s. 119).

Jean talar om henne som “galen”, men for-
muleringen ska givetvis inte uppfattas bok-
stavligt. Det dr inte nagon psykisk opasslighet
som Strindberg lyfter fram. Orsaken till Jeans
upphetsning ir att Julie blanke struntar i kon-
ventioner och regler fér hur en (adels)kvinna
ska uppfora sig. Hir liter Strindberg déma
henne efter en social beteendenorm. Det ir
massans lag, det Heidegger alltsd benimner
das Man, som reglerar hur "man” ska vara, och
som Strindberg, vilket framgick i Zjinstekvin-

nans son, foll offer for. Stilgreppet i dialogen
ir anmirkningsvirt, inte s mycket for formen
utan for att det 4r Jean som helt uppenbart
agerar smakdomare, inte kokerskan Kristin
— ett grepp som dr genomgiende i dramat.
Vilket 4r d& Julies brott? Egentligen ett enda
— att hon ir inne i en subjektiv virld, med allt
var det innebir av omedvetenhet, dir bara hon
kan vara. Jeans position diremot ir utanfér, i
det reglerade.

I Julie skriver Strindberg in sin egen erfa-
renhet av att bli anklagad och kritiserad for
sitt sdtt att vara, och han gor det frin Jeans
position, ty det ir han som filler henne. Si-
tuationen erinrar for 6vrigt om Adam och Eva
i paradiset, fast omvint. Hir dr det mannen
som lurar kvinnan ur hennes okunnighetsrus
och fr henne att 8ppna 6gonen fér lag, moral,
de andras blick och sin nakna sirbarhet. Ett
stycke in i handlingen borjar Jean successivt
komma med antydningar till Julie om vad fol-
ket tinker om henne (men inte att han sjilv
tinker samma sak). Ett exempel ir nir Julie
vill dansa igen och han svarar:

JEAN

Uppriktigt talat, men utan att vilja sira, sa
undrar jag indd om det 4r klokt av fréken Julie
att dansa tva ginger efter varann med samma
kavaljer, i synnerhet som det hir folket icke ir
sent att ge tydningar. ..

FROKEN
brusar upp. Vad for slag? Vad for slags tydning-
ar? Vad menar han? (§V 27, s. 124, min kurs.)

Strindberg utmejslar en position hos Jean. Be-
tjinten agerar som sivil formedlare av massans
lag som beskyddare — men omsorgen déljer ett
iskallt beriknande. Den hir positioneringen
upprepas flera ginger, inte minst strax fore
kirleksmotet, dd Jean uppmanar henne att
folja med in p4 hans kammare eftersom folket
inte "bor” se dem tillsammans. Julie ir linge
helt oforstdende, och senare ger hon ocksa ut-
tryck for tron att folket ilskar henne.

Karin Aspenberg * 69



Efter kirleksmotet soker Julie sjilarnas
kommunion i ett ohsljt samtal om deras livs
hemligheter. Men hennes lingtan efter djupare
gemenskap mots av Jeans hirda forake och for-
16jligande. Att Julie gang pa gang blir avvisad
leder till ett uppvaknande. Nir hon fornufts-
missigt inser vidden av sina handlingar férlo-
rar hon pd ett symboliskt plan sin drommande
oskuld. Nu trider hon ur sin subjektiva virld
och in i en objektiv: "Har jag varit rusig, har
jag gitt i drommen denna natt! Midsommar-
natten! De oskyldiga lekarnes fest...” (SV 27,
s. 154). Men utdrivningsprocessen upphor inte
med det. Hir kan man erinra sig Strindbergs
upplevelse av att sakna en stark och malmed-
veten karaktir. P4 samma vis dr den svaga Ju-
lies 6de redan utstakat. Strindberg formar den
kvinnliga identifikationsfiguren som renons
pa livsuppehillande egenskaper. Det framgir
av textstillet nir Julie minns Jeans forslag att
starta en hotellrdrelse. Forvisso lyckas hon stji-
la pengar for att kunna starta ett nytt liv men
hon ir alltfor ridd for att gora det ensam. D4
kommer Kristin emellan och hindrar flykten.
Med en sista viljeanstringning forsoker Julie
overtyga henne att f5lja dem. Hon 4terberit-
tar det Jean beskrivit for henne om tillvaron i
Schweiz varpd Kristin svarar:

KRISTIN
Hor nu! Tror fréken sjilv pd det dir?

FROKEN

tillintetgjord. Om jag tror pa det sjilv? [...] Jag
vet inte; jag tror inte pi ndgonting mer. — Fal-
ler ner pa binken; ligger huvet mellan armarne
pé border. — Ingenting! Ingenting alls! (SV 27,
s. 182, min kurs.)

Det 4r som om Julie till sist tappar tron pi vad
hon siger. Det ir inte bara Kristins kommen-
tar som punkterar situationen. Utvecklingen
sker i enlighet med Strindbergs naturalistiska
program. Hans litterira voodoo-docka saknar
viljan och styrkan att driva igenom projekeet
att bli en annan. Sprakligt tommer han sin fi-

gur pa allt hopp om lycka och gér henne till
ett ingenting. Dirfor finner hon till sist inte
orden. Hennes glimmande énskningar om al-
per och apelsiner och lagrar slocknar, froken
Julie 4r fullstindigt “tillintetgjord”. Det inne-
bir atc Strindbergs avgjutning ir klar; hans
upplevelse av tomhet och meningsldshet ir
inte lingre hans utan hennes.

FROKEN

Vems ir skulden till vad som skett? Min fars,
min mors, mitt eget! Mitt eget? Jag har ju intet
eget? Jag har inte en tanke som jag inte fitt av
min far, inte en passion som jag inte fatt av
min mor [...] (§V27, s. 187).

Nu faller Julie, och det pa flera plan. Enkelt
kan man i dramat inringa hennes misslyck-
ande som en fallen kvinna och som en fallen
aristokrat. Men pé ett ontologiskt plan fal-
ler hon pi grund av den hon 47 — nidmligen
ingenting. Hon skildras som en existens utan
substans; hennes jag ir en konstruktion av an-
dras tankar och passioner. Hir kan man ldsa in
Strindbergs erfarenheter i Tjinstekvinnans son
av att vara ett “lappverk”; av smirtsam brist
pa mening och identitet. I Strindbergs virld
handlar det om att do eller dndra sin person,
ty Julies typ 6verlever inte. Déden innebir ett
totalt misslyckande, en position pa statussam-
hillets botten.

1 Tjinstekvinnans son konstruerade Strind-
berg, som litterdr strategi pa ytplanet, en for-
fattarroll for att bemistra intigheten. I Froken
Julie ser man ett liknande ménster. 1 fororder,
skrivet i jagform, avligger Strindberg en tro-
hetsed till den naturalistiska skrivkonstens
grundregler. Den officiella formeln f6r hans es-
tetik 4r en string kinslonihilism. Pennans im-
pulser att ge sig hin it den subjektiva virldens
fornimmelser hills under stindig kontroll. Nu
koncentreras den kritiska forfattarblicken pad
pragmatiska livsprinciper, vilka Jeans figur far
bli sprakrér for (ett grepp som inskirps av att
Strindbergs sympatier i férordet overvidgande
ligger pd dramats manliga hjilte). Men Jean i
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pjasen dr, som redan antytts, en annan dn Jean
i forordet. Sirskilt i dramats andra del eskalerar
uppdagandet av destruktiviteten i hans figur:
ridslan for greven, betjintbeteendet och hans
(sanna eller falska) berittelse om den turkiska
paviljongen, avsedd att sndrja Julie. Strindberg
formar hjilten efter helt andra livsprinciper
4in de rationella i férordet. Och hir forefaller
han skriva in sig i en tankemissig tervinds-
grind. I det dolda tvivlar han p3 att férnuftet
kan ge svar pa livsgitan. Etc tecken pd det ir
Jeans figur, som vi strax dterkommer till. Ett
annat ir utformningen av dramats berdmda
slutscen. I den tragiska upplésningen med Ju-
lies dod arbetar han nimligen med tva skilda
estetiker. Den objektiva skildringen bryts av
ett mer subjekeivt site ate skriva, Strindberg
ersitter naturalismen med en dromestetik
(som antyds i gestalternas monologer och
dromsekvenser). Textstillet som &syftas dr nir
Kristin gitt till kyrkan och greven vintas hem.
Hir stills situationen pa sin spets. Inte bara
for dramats huvudpersoner men iven fér den
skrivande Strindberg. Julies upplevelse av full-
stindig intighet ir total: ”Ah, jag dr sd trotg
jag formar ingenting, formar inte dngra mig,
inte fly, inte stanna, inte leva — inte d&!” (SV
27, s. 188). Strindberg skildrar ett fysiskt och
sjilsligt vakuum. Hans egen ridsla for existen-
tiell tomhet liggs i Sppen dager hos hjiltin-
nan. Men hur ska han avsluta dramat nir hon
varken formar tinka eller handla? Nu kan man
observera Strindbergs 16sning med den para-
doxala suggestionsakten. Julie befaller Jean att
befalla henne att begi sjilvmord. Nir han inte
kan det, befaller hon honom att hypnotisera
henne:

FROKEN

[...] har ni aldrig varit pé teatern och sett mag-
netisdren — Jakande gest av Jean. [H]an siger at
subjektet: tag kvasten; han tar den; han siger:
sopa, och den sopar — — —

JEAN
Da miste ju den andra sova!

FROKEN

extatisk. Jag sover redan — hela rummet str
som en rok for mig och ni ser ut som en jirn-
kamin som liknar en svartklidd man i hog hatt
— och era 6gon lysa som kolen nir elden gar ut
— och ert ansikte ir en vit flick som falaskan
— Solskenet har nu fallit in pé golvet och lyser pa
Jean. — det ir si varmt och gott — Hon gnug-
gar hiinderna som om hon viirmde den framfor
en eld. — och sd ljust — och s3 lugnt! (§V 27, s.
188f., min kurs.)

Strindbergs sceniska ljuseffekter och dialogens
hypnosakt forvandlar den biologiska déden
till en symbolisk dod. Plétslige harmonierar
inte skeendet pa dramats ytplan med textens
metaforik. Just slutet har kritiserats for att,
som Goran Stockenstrém menar, vara “con-
fusing and artistically unsatisfying”.** Ett skl
ir Strindbergs misslyckande att kombinera
naturalismens determinism och humanismens
fria vilja. Detta ir sjilvklart, men det dr ocksd
poingen. Julie tror att hon agerar av fri vilja
men ir i sjilva verket offer for en illusion.
Strindbergs skrivande har tvingats in i en lo-
gisk filla. Tanken att forlusten av individua-
liteten kan ge harmoni ir f6r honom oméijlig,
liksom tanken att den sprakliga formuleringen
av intighet, misslyckande och férédmjukelse
skulle kunna leda till transcendens.

Anda ir det precis detta som sker i Friken
Julie. Strindberg skriver fram en riddning
som hans tinkande aldrig efterfragade. I sitt
drama ville han driva Julie i déden, men det
han gor blir i stillet en dreriddning. Utdriv-
ningen misslyckas och déden blir ndgot stérre.
I skrivakten transcenderar Strindberg sjilv
verkligheten. Det dramatiska subjektet lyfts ur
tid och rum och upphiver det deterministiska
tinkandet. Nar hans hjiltinna infér déden
dter trider in i den subjektiva virlden vinner
hon tillbaka virdighet och mod. Hon upp-
fylls, vilket visar sig i ovanstdende citat, av ett
ljust, harmoniske tillstind.

Jean diremort, biraren av livsuppehéllande
egenskaper, rullar alltmer tillbaka i missnoje
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och desillusion. Han begirde ett annat, mer
statusfyllt liv, vilket framgick inte bara av hans
hotellplaner, utan ocksa av hans omsorger om
salongsfihiga manér och viljan att erévra den
“fina” Julie. Men denna reflekterade uppfart-
ning om lycka och framging gir i kras, n3-
got som dven visar sig i Jeans reaktion nir han
kommit nira sjilva idén om lyckan.

JEAN

[...] Jag kan inte neka till att det & ena sidan
glider mig ha fatt se att det bara var kattgull
som blindat oss dirnere, att ha fatt se att ho-
ken bara var gra pd ryggen ocksi, att det var
puder pé den fina kinden [...] men det pinar
mig 4 andra sidan, att ha sett att det jag sjilv
strivade till, icke var ndgot hogre, solidare; det
pinar mig att se er sjunken si djupt, att ni ir
langt under er kokerska; det pinar mig som att
se hostblommorna piskas sdnder av regnet och
forvandlas i smuts (SV 27, s. 157f).

Hir ger Strindberg ett extrakt av tvivlets di-
lemma. Han férmar inte uppritthélla en ratio-
nell ram kring Jeans figur i dramat — enligt min
mening eftersom figuren ir en tankekonstruk-
tion utan solid emotiv forankring, och detta
fornekelsemoment sldr igenom i Strindbergs
destruktiva exorcism av vissa karakeirsdrag i
Julies figur. Lyckodrommen visar sig vara en
bedriglig illusion. Guldet var “kattgull”, den
fina kinden artificiell, ticke av ett lager puder.
Tankens férestillning om total (r)enhet har i
realiteten stink av smuts. Av Strindbergs re-
sonemang kan man utlisa en viktig erfaren-
het. Det diskursiva tinkandet formir inte se
virdet hos paradoxen. Svaret méste vara enty-
digt, omdjlige att ifrigasitea. S4 linge nigot
ir mangtydigt ger det i stillet ndring &t ett
omitligt begir efter det fullindande. Infér
Strindbergs reflekterade blick ir lyckodrom-
men stindigt undflyende. Det fingar honom
i en tvangsstruktur, dir tillvaron kretsar kring
tankens tillfredsstillelse, och som resulterar i,
for att aterknyta till inledningen, att hans livs-
historier inte kan ni enhet och fundamental
harmoni.

Anda ir diktarfantasins utflykter bortom
realismens rimirken — utflykter som tydligen
kan generera 6gonblick av enhet och transcen-
dens — ofta tillfilliga i Strindbergs tidiga verk.
Symptomatiskt nog ir det naturalistiska fror-
det till Fréken Julie, som flera forskare noterat,
skrivet efter sjilva dramat. Han korrigerar, ger
forklaringar och skriver manifest — allt for att
hilla den rationella forfattarrollen intakt och
tvivlets krafter i styr. Julie dor, men Strindberg
skriver vidare. Samtidigt visar ett tematiskt
helhetsgrepp pa Strindbergs forfattarskap att
den poetiska férnimmelsen, trots inre mot-
stdnd, fir en stor betydelse i hans lyckopro-
jekt, avsevirt storre dn vad han i tanken kun-
nat forutse.
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Noter

I

I site brev till Cangrande della Scala utligger
t.ex. Dante sin ldra om diktverkets méngtydig-
het och tanken ir att sivil Bibeln som Divina
Commedia kan tolkas i enlighet med lirans fyra
meningar: den bokstavliga, den allegoriska,
den moraliska och den anagogiska-mystiska. Se
E.N. Tigerstedt, Dante: tiden, mannen, verket,
Stockholm: Bonniers, 1967, s. 109, 138.
Artikeln baseras pd min avhandling Strindbergs
virld. En tematisk forfattarskapslisning, fram-
lagd och godkind hésten 2011 vid Syddansk
Universitet, Odense. Avhandlingen planeras
utkomma som bok i Sverige viren 2012. Hin-
visningar till Strindbergs verk gir, om inget
annat anges, till Nationalupplagan av Awugust
Strindbergs Samlade Verk, Stockholm: Almqvist
& Wiksell/Norstedts, 1981—. Citat gors Iopande
iform av SV, volymens nummer i utgdvan, samt
sidhidnvisning.

Riktningen brukar 4dven omnimnas som “la
nouvelle critique” och “critic of consciousness”.
For en kortfattad introduktion av tematisk kri-
tik, se Bernt Olsson, "Den nya franska kritiken.
En presentation”, Samlaren 1969 [tr. 1970], s.
1128, J. Hillis Miller, ”The Geneva School”, i
John K. Simon (red.), Modern French Criticism.
From Proust and Valéry to Structuralism, Chica-
go & London: Univ. of Chicago press, 1972, s.
277-310 och Thomas Illum Hansen, Fenom-
enologisk lesning”, i Johannes Fibiger, Gerd
von Buchwald Liitken & Niels Molgaard (red.),
Litteraturens tilgange. Metodiske angrebsvinkler,
Kebenhavn: Gad, 2008, s. 99-126. Se iven
Sarah N. Lawall, Critics of Consciousness. The
Existential Structures of Literature, Cambridge:
Harvard U.P., 1968 och Robert R. Magliola,
Phenomenology and Literature. An Introduction,
West Lafayette: Purdue U.P, 1977.

Roland Lysell, "Den tematiska kritiken”, i Ho-
race Engdahl, Ola Holmgren, Roland Lysell,
Arne Melberg & Anders Olsson (red.), Herme-
neutik: en antologi, Stockholm: Rabén & Sjo-
gren, 1977, s. 178.

Dirfor kan man bli besviken nir en bok filma-
tiseras; man forestillde sig textens virld annor-
lunda.

Jean-Pierre Richard, "Mallarmés poetiska uni-
versum”, i Horace Engdahl, Ola Holmgren,

8

I0

II

I2

13

Roland Lysell, Arne Melberg & Anders Olsson
(red.), Hermeneutik: en antologi, vers. Roland
Lysell, Stockholm: Rabén & Sjégren, 1977, s.
206.

Intentionalitet, ett begrepp Husserl himtat frin
Franz Brentano, innebir att medvetandeakterna
har en riktning, en "intention”. En forestillning
ir en forestillning om nagot, en viljeake ir en
vilja #l[ ndgot och en sorg eller en glidje 4r en
sorg eller glidje gver nagot. For vidare ldsning, se
t.ex. Edmund Husserl, Logiska undersikningar.
Tredje bandet. Undersikningar kring kunskapens
fenomenologi och teori V-VI, évers. Jim Jakobs-
son, Stockholm: Thales, 2002, s. 4off.

Ibid., s. 194.

Jean-Paul Sartre, ”Strindberg, vir ’fordrings-
dgare’”, DN 28.1.1949, omtr. "Nir Sartre motte
Strindberg i DN”, DN 14.1.2008.

Martin Heidegger, Varat och tiden 1, Géteborg:
Daidalos, 1992, s. 167.

Se dven Karin Aspenberg, ”Strindberg och In-
tet. En fenomenologisk kommentar dll Tjins-
tekvinnans son”, i Per Stam (red.), Strindbergi-
ana tjugoforsta samlingen, Stockholm: Atlantis,
2006, s. 82—94.

Allan Hagsten, Den unge Strindberg. I Studier
kring Tjinstekvinnans son och ungdomsverken,
diss., Lund: Univ., 1951, s. 21.

For en utférligare beskrivning av Intet, se Mar-
tin Heidegger, ”Vad ir metafysik?”, i Konrad
Marc-Wogau (red.), Filosofin genom tiderna.
1900-talet, Stockholm: Thales, 1993, s. 377. En-
ligt Heidegger 4r omintetgdrandet Intets visen.
Det siger sig sjilvt att fenomenet inte kan be-
skrivas i ord. Men det som avticker Intet for
minniskan, menar Heidegger i Kierkegaards ef-
terfoljd, 4r stimningen av dngest. Nigot kinns
“hemske for oss” men vi kan inte sdga vad och
varfor. Angesten beskriver inte noédvindigtvis
ett neurotiske tillstdnd; den ir inte ett godtyck-
ligt och tillfillige stimningslige av svaghet hos
individen. Det handlar om en stimning som
gdr minniskan, passivt eller aktivt, medveten
om att hon existerar i riktning mot sitt slut,
nimligen att inte vara (som inte har att gora
med ”déendet”). Angesten ir foremalslos, den
frintar oss ordet helt enkelt dirfor att inte
vara” dverskrider tankens och sprakets grinser.
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Se t.ex. SV 20, s. 43.

Se t.ex. SV 20, s. 14f., 41, 54.

Per Stounbjerg, Uro og urenhed. Studier i Strind-
bergs selvbiografiske prosa, Aarhus: Aarhus uni-
versitetsforlag, 2005, s. 103.

Tesen innebir att det “som 47, [...] det miste
vara for handen; det som inte kan objektivt pa-
visas sdsom for handen, det dr dver huvud ta-
get inte”. Martin Heidegger, Varat och tiden 2,
dvers. Richard Matz, Goteborg: Daidalos, 1993,
s. 60.

Se SV 20, s. 72: "Ynglingen var en kvadron av
romantik, pietism, realism, och naturalism.
Diirfor blev han aldrig annat dn ett lappverk.”
Se SV 20, s. 167: "Han hade innu icke kunnat
besluta sig for [...] hur mycket som av jaget
skulle och maste offras for samhiillet i vilket han
nu gjorde sig i ordning att intrida.”

Lennart Josephson, Strindbergs drama Friken
Julie, Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1965.
Andra forskare har studerat bl.a. huvudperso-
nen som patologiske fall, dramats stil, influen-
ser frin Zola, det ideologiska arvet frin Darwin
och Nietzsche samt biografiskt killstoff. Se t.ex.
Harry Jirv, "Den ’karaktirslosa’ froken Julie”,
i Ulla-Britta Lagerroth & Goran Lindstrdm
(red.), Perspektiv pi Froken Julie. Dokument och
studier samlade av Ulla-Britta Lagerroth och Go-
ran Lindstrom, Stockholm: Rabén & Sjogren,
1972.

Alf Sjoberg, "Existentialism och rollbyte i Fro-
ken Julie. Ett samtal med Alf Sjéberg redigerat
av Ulla-Britta Lagerroth, i Ulla-Britta Lagerroth
& Géran Lindstrém (red.), Perspektiv pd Froken
Julie. Dokument och studier samlade av Ulla-
Britta Lagerroth och Goran Lindstrom, Stock-
holm: Rabén & Sjégren, 1972, s. 120.

Gunnar Brandell, Drama i tre avsnitt, Stock-
holm: Wahlstrom & Widstrand, 1996, s. 88.
Termen hinvisar till O’Neill som skrev for en
“teater som dnnu inte existerade”. Se dven Egil
Térnqvist, A Drama of Souls. Studies in O’Neill's
Super-Naturalistic ~ Technique, diss. Uppsala:
Almqpvist & Wiksell, 1968, s. 181f.

Egil Térnqvist & Barry Jacobs, Strindbergs Miss
Julie, Norwich: Norvik Press, 1988, s. 46.
Goran Stockenstrom, “The dilemma of Natu-
ralistic Tragedy. Strindberg’s Miss Julie”, Com-
parative Drama 2004:38, s. 54.

74

« TfL 201 I:3-4



Summary

Strindberg, Happiness, and Nothingness.
A Comment on The Son of a Servant and Miss Julie

For many years, critics have agreed on the fact that Strindberg’s writing has its roots in ex-
perience. In the field of biographical research, this has been utilized as a premise for know-
ledge regarding the empirical author. This article seeks to find a new understanding of the poet
in the poetry. It claims that Strindberg’s literary oeuvre not only tells stories about objects; it
also expresses a creative consciousness. Through a systemized interpretation, it focuses on how
Strindberg’s experience is fundamental to the process of articulating the world, and how this is
expressed directly or indirectly in his style of writing. The article makes use of a method of the-
matic criticism, which is influenced by the phenomenological philosophy of mind and modern
hermeneutics.

In Strindberg’s world of experience, essential happiness is a major structuring theme, towards
which his linguistic gestures are intended. The goal of happiness arises from a fear of nothingness,
which is discernible in his autobiography 7he Son of a Servant (1886-1909). Here, Strindberg
expresses a fundamental experience of not being considered valuable, of being rejected as weak,
sensitive and dreamy. From this experience, a scientifically oriented project of life develops,
manifested on the text’s surface in the image of the ideal author’s. Beneath the surface, however,
Strindberg tries to overcome nothingness. The naturalistic drama Miss Julie (1888) illustrates how
Strindberg conjures up negative self-experiences in the female character, and a personal monu-
ment for the male, rational character. However, at the end of the drama, Strindberg switches to
an expressionistic style, through which his female character regains honour and harmony. This
indicates Strindberg’s doubt in reason as a means of illuminating meaning.

Keywords:
Strindberg, thematic criticism, phenomenology, experience, nothingness
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NYOVERSATTNING —
NAR HUR OCH VARFOR?

av Elisabeth Tegelberg

Varje litterdr dversittning ir relativ och ett ut-
tryck for dversittarens personliga tolkning av
originaltexten. Detta betyder inte att denna
tolkning ensam avgor oversittningens slutliga
karaktir. Ocksd andra omstindigheter spelar
in, till exempel det omgivande samhillet, tids-
andan, lisarnas referensramar och de ridande
oversittningsnormerna vid den tidpunke dé
oversittningen kommer till. Varje 6versittning
ir sdledes tidsbunden, liksom varje nyoversitt-
ning ir det. Denna tidsbundenhet drabbar
inte p& samma sitt originaltexten, ty dven om
denna "aldras”, sa blir den likvil inte "forald-
rad”.! Medan originaltexten ir ett diakront
fenomen pa vilken varje epok ligger nya per-
spektiv, sd dr oversittningstexten en gang for
alla fixerad dill tidpunkten fér sin tillkomst.
Detta innebir att originaltexten med denna
perspektividrskjutning hela tiden férindras,
under det att dversittningstexten aldrig blir
mer in en tidsbunden “version” av originalet,
en mojlig aterspegling av ursprungsverket och
fast i ett beroendeforhallande till detta.?
Oversittningstextens tidsbundenhet utgér
en av de faktorer som ir av betydelse for fr3-
gan om huruvida en originaltext som redan
foreligger 1 dversittning dll etc sprak skall
oversittas en andra ging tll samma sprak.

Men iven andra faktorer in tidsfaktorn paver-
kar beslutet om nyéversittning. Avsikten med
denna artikel ar att diskutera nigra av dessa
nydversittningsframkallande faktorer och att
belysa de egenskaper som primirt utmirker
litterdr nydversittning i forhdllande dll lic-
terdr forstadversittning. Skillnaderna dem
emellan ir framfor allt av generell natur men
ocksd kopplade till férhéllningssitt hos den
enskilde oversittaren, vars “subjektiva spar™ i
oversittningstexten det 4r mojlige att studera
genom att jimfora flera dversiteningar dll ett
visst sprak av ett och samma litterira verk. De
generella skillnaderna ér s stora att man torde
kunna hivda att den litterira nydversittning-
ens mekanismer endast delvis sammanfaller
med dem som styr litterir forstadversittning.
Det forefaller ocksa klart att nydversittning-
ens premisser ger den nydversatta texten ka-
rakeeristika som i viktiga avseenden skiljer sig
frin den ursprungliga oversittningstextens.
Det finns dirfor skil, anser jag, att i hogre
grad dn vad som hittills varit fallet gdra nys-
versittningens forutsittningar och motiv till
foremdl for vetenskapligt studium och att
betrakta detta studium som ett speciellt ver-
sittningsvetenskapligt forskningsomrade med
i stor utstréickning egna premisser.
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Foljande framstillning kommer att illus-
treras med exempel himtade fran svensk lit-
teratur i fransk éversittning. Omfattningen av
den svenska litteratur som foreligger i fransk
oversdttning dr numera betydande. Flodet av
svensk litteratur till Frankrike skot pd allvar
fart pd Go-talet for att pa 80- och 9o-talen anta
en sidan styrka att man med fog kan tala om
en svensk (och skandinavisk) litteraturvag i
Frankrike.* Det forsta decenniet av 2000-talet
kinnetecknades framfér allt av den skandina-
viska kriminalromanens exempelldsa segertdg
pd den franska bokmarknaden.®

Emellertid star inte alls volymen av ny-
oversatt litteratur i proportion till den totala
volymen av svensk litteratur i fransk éversitt-
ning. Detta fakcum ir inte att fdrvana sig over,
med tanke dels pa det svenska sprikomradets
litenhet och globalt sett litterira “obetydlig-
het”, dels pa bristen pa svenska forfattare som
uppntt internationell klassikerstatus. Inte ens
Strindbergs verk har nyéversatts i nigon storre
omfattning (fSrutom i nigra fall hans drama-
tik). Exempelvis har hans i Sverige epokgéran-
de roman Rida rummet i modern tid endast
utkommit i reviderad &versittning (2003),
efter att ha dversatts en forsta ging redan i
bérjan av 1900-talet (1908).° Forhillandet ir
ett helt annat om man betraktar nyoversitt-
ningsverksamheten i motsatt riktning. Verk av
franska forfattare som Balzac, Flaubert,” Zola
och Maupassant har ofta nyoversatts vid fem
eller sex olika tidpunkeer.

Det kan vara befogat att inledningsvis siga
nigra ord om odversittningsvetenskapens ut-
veckling och de normer som ir forhirskande
idag. Det ror sig om en relativt ny disciplin
som hittills har linat mer frin andra veten-
skapsomraden in den sjilv har bidragit med
till dessa. Fran att visentligen ha varit pre-
skriptivt har detta vetenskapsfile blivit allt-
mer deskriptivt och explikativt. Man har i allt
hégre grad borjat betrakea malsprikstexten
som en text i dess egen ritt och inte enbart
i relation till killsprakstexten. Oversittnings-

vetenskapens inspiration och teorianknytning
var tidigare primirt lingvistiska, men dess
spektrum har vidgats och den har numera en
mer tvirvetenskaplig karakeir, dir bland annat
litteraturvetenskap, filosofi, kognitiv psykolo-
gi och "cultural studies” har bidragit till teo-
ribildningen. S3 har till exempel perspektivet
forskjutits frin ord- och meningsniva till dis-
kursnivd. En av forgrundsfigurerna inom detta
oversittningsvetenskapliga paradigmskifte dr
Gideon Toury,® som féresprikar en vid defini-
tion av begreppet "6versittning”.

Medan killtextens egenskaper tidigare var
helt avgérande foér den vetenskapliga analy-
sen av Oversdttningsprocessen, si sitts idag
malsprakskulturen och dess premisser i fokus.
Det ir inte lingre sjilvklart att betrakta denna
process som en serie “forluster”, utan den an-
ses ocksd kunna generera “vinster” genom att
méjliggora olika tolkningar av ursprungstex-
ten. Begrepp som ”plural reading” och ”mul-
tiple interpretations”,” vilka understryker det
faktum att det finns flera likvirdiga tolkningar
av en text, dr idag vedertagna inom Gversitt-
ningsvetenskapen. Inte minst inom poesin ir
utrymmet for nytolkning stort. Det ir inte
utan anledning som man pd detta omrade
ofta foredrar just termen “tolkning” framfor
“oversittning”. Méjligheterna att ta vite skilda
avstamp dr ndstan obegrinsade inom en genre
dir form och innehall 4r s3 intimt forbundna
och dir ton och rytm fir en alldeles speciell
betydelse. Rim, allitterationer, assonanser, se-
mantiska associationskedjor, liksom det ofta
fortitade spraket, bidrar ocks3 till att omajlig-
gora regelrite dversittning av ett lyriske verk.
Tva konkreta uttryck fér den poetiska over-
sittningens komplexitet ir att det inte sillan
dr poeter snarare dn oversittare som Oversatter
poesi och att det inte dr ovanligt att man vid
utgivning av poesi i Oversittning dterger origi-
naltext och Gversittningstext parallellt.

En nyéversittning behover siledes inte vara
framkallad av tidsaspekten utan kan ocksd ha
sin grund i en vilja att belysa ett verk frin nya
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perspektiv och med nya infallsvinklar.!® Det 4r
i ljuset av detta indrade fokus som fenome-
net nydversittning har fitt 6kad relevans som
vetenskapligt studieobjekt.

Nyoversattning

Det ir ovedersigligt att tidens ging skapar oli-
ka grundférutsittningar for férstadversittning
och ny6versittning. Vanderschelden talar om
“hot translations” och “cold translations” och
understryker att de Sversittare som Oversitter
“kallt” befinner sig i en férdelaktig position."
Nyoversittaren har, i kraft av tidsavstandet,
storre distans till ursprungstexten och dess-
utom redan existerande Oversittning(ar) att
forhalla sig ill.

En generellt verkande konsekvens tycks
vara att nyoversittning tenderar att i hogre
grad dn forstadversittning respektera origi-
naltexten och att i allminhet dven halla hogre
kvalitet. Denna uppfattning har framférts av
Vanderschelden, som emellertid ocksd anser
att den friare forstadversittningen gynnar lisa-
ren genom sin storre littillginglighet.'> Amnet
diskuteras ocksd av Paul Bensimon, som fram-
haller att férstadversittning ofta dr friare och
tenderar att tona ned det “annorlunda” i ori-
ginaltexten for att underldtta dess integration
i mélsprakskulturen, medan nydversittning,
som kan dra nytta av att denna introduktion
redan ir gjord och dirfor inte har anledning att
soka reducera kulturskillnaderna, ofta i hogre
grad respekeerar killtextens specifika karakee-
ristika, dess sprakliga och stilistiska profil.’®
Denna uppfattning delas av Yves Gambier,
som papekar att forstadversittning tenderar
att anpassa sig till malsprikskulturen medan
nyoversittning innebdr koncentration pa kill-
texten och dess karakteristiska egenskaper.'
Ett sliende exempel pd malsprakskulturell an-
passning erbjuder Hjalmar Séderbergs Dokzor
Glas, vars forsta 6versittning till franska (1969;
nyoversittning 2005) uppvisar systematisk
komprimering eller till och med strykning av

de miljobeskrivningar som ger boken dess for
Soderberg sd typiska stockholmska atmosfir.
Ett an mer sliende exempel pa lingt driven
anpassning till malsprikskulturen ir Selma
Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa ge-
nom Sverige, vars forsta franska dversittning
fran 1912 helt saknar de kapitel som primirt
syftar till att beskriva de svenska landskapens
geografi. Ett tredje exempel ir Strindbergs
Hemséborna, som i sin forsta franska éversitt-
ning frin 1909 ofta starkt reducerar eller helt
utelimnar de for denna bok sa typiska detal-
jerade beskrivningarna av exempelvis redskap
och tillvigagingssitt inom jordbruk och fiske.

I takt med tidens ging och savil samhil-
lets som sprikets férindring dldras oversitt-
ningar. Detta giller sjilvfallet inte i lika hog
grad alla Sversatta texter, men i ménga fall blir
behovet av en ny eller reviderad Gversittning
efter ett antal ar uppenbart. Detta giller inte
minst versatta texter som i sitt inneh3ll nira
anknyter till vardagslivet i det tidsskede da
de utspelar sig. Oversittningstexter av detta
slag tenderar att snabbt férlora i funktionali-
tet och lisbarhet i malsprikskulturen. Texter
med ménga vardagliga ord och vindningar,
med slang eller jargong, upplevs inte sillan
som daterade efter bara ett par decennier. Det
ir till exempel knappast nigon tillfillighet att
J.D. Salingers berdmda roman 7he Catcher in
the Rye nybversattes till svenska 1987 (forsta
oversittningen 1953) och dessutom utkom i
reviderad &versittning 2005 fér att vinna gen-
klang hos nyare lisare genom ett aktuellt och
naturlige sprikbruk. Det ir ldte atc forestilla
sig att texter av detta slag pd kort tid upplevs
som fordldrade och dirfor inte fungerar som
avsett i mélsprakskulturen. Man kan naturligt-
vis hidvda att detta dven kan gilla originaltex-
ter. Men méojligen ir det enklare att acceptera
spriklig “inaktualitet” (verklig eller férment) i
en originaltext, eftersom den kulturella kon-
texten normalt ir kind pa ett annat sitt for
lisaren av originaltexten 4n for lisaren av dver-
sdttningstexten.
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Ocksd nir det giller ildre litterirt hogtsta-
ende texter, inte minst de s3 kallade klassiker-
na, instiller sig med jimna mellanrum beho-
vet av nydversittning for att mélsprakstexten
bittre skall motsvara den aktuella publikens
forutsittningar, smak och referensramar.
Varje epok méjliggor ett dterupptickande av
klassikerna tack vare den nya “rdst” som en
nyoversittning kan ge dem.” Medan en god
originaltext behéller sin kraft, sd vittnar varje
oversittning, trots eventuella “vinster”, om
Killtextens

inneboende polysemi och polyfoni konfron-

oversittandets  begransningar:
teras hir med Sversittningens “"monosemiska
och entydiga” karakeir.'® I Approaches to Trans-
lation framhaller Peter Newmark: ”And, for
any linguistically difficult passage, there are
often several equally good (if in some respect
inadequate) solutions.” 7

En klassisk diskussion

ningsvetenskapen ror frigan om Sversittaren

inom Oversatt-

bér vara forfattaren trogen (gi forfattaren
till motes) eller ldsaren trogen (ga ldsaren dill
motes).'® Idealen har vixlat historiskt, liksom
prioriteringen av form eller innehall vid 6ver-
sittning av litterdr text.” Nyoversittning av
ett litterdrt verk kan kinnas sirskilt angeligen
om den eller de tidigare dversittningarna har
tillkommit i ett skede med helt andra normer
och oversittningsideal. Oversittningsprakti-
ken reflekterar siledes ideologiskt betingade
stillningstaganden och modevixlingar. Det
kan finnas flera skil att nyoversitta ett verk,
sprungna ur en énskan att omvirdera eller ge
nya perspektiv pd ursprungstexten, sprikligt,
stilistiske eller ideologiskt. Detta giller inte
minst pd dramatikens omrade, dir kraven pa
att texten skall fungera hos mottagaren ir spe-
ciellt hogt stillda och dir tiden och tidsandan
ir i hogsta grad relevanta for textupplevelsen.
Goran O. Eriksson framhiller att ”[t]eaterns
texter tycks aldras fortare dn andra. Att dver-
sitta for scenen ir att skriva repliker som ge-
nast skall férbrukas och férsvinna: efter nigra
4r dr de fadda, och man tvingas tervinda till

originalet for att fi nya impulser”.”® Hir ir
“fria” dversittningar, eller "tolkningar”, myck-
et vanliga. Detta 4r knappast férvinande med
tanke pé genrens speciella villkor. Kroppssprak
och rost skall samverka med text for att ni ut
till och paverka mottagaren med sitt budskap.
Goéran O. Eriksson papekar i detta samman-
hang: ”Att 6versitta for scenen ir att versitta
talsprak; och talspriket ir ett kroppssprak
[...]. For att uppfatta originaltexten mdste
man ha kroppen med sig nir man liser: man
agerar for att forstd den.”' Och som Neil Bart-
lett papekat, “[t]he translator must always be
thinking of the stage rather than the page”.”
Ytterligare en bidragande fakror till det stora
antalet nydversittningar (och bearbetningar av
tidigare dversdttningar) inom teaterns omréde
ir att de flesta regissorer for sina egna uppsitt-
ningar vill ha en éversittning som motsvarar
deras personliga tolkning av texten och dess
budskap.

Som exempel pd svensk-franska nydversitt-
ningar inom dramatikens omrade kan Froken
Julie nimnas, en “klassiker” pa franska teater-
scener och som oversatts till franska vid sex
tillfillen (senast 1997) for att motsvara nya ti-
ders krav och behov. Inom dramatiken ir det
heller inte ovanligt med nydversittningar ba-
serade pd redan existerande Gversittningar. S3
har Boris Vians vilkinda franska dversittning
frin 1952 av Friken Julie tjinat som utgings-
punkt for en nydversittning av Strindbergs
pjis till Québec-franska.” Oversittaren ansig
att hans egen dversittning var en “more direct,
more spoken’ translation, a translation more
immediately accessible to the public and [...]

4 4n Boris

closer to the spirit of Strindberg”
Vians. Det forefaller som om den franska tea-
terns litterdra koder generellt sett 4r betydligt
mer “litterdra”, dven nir det ror sig om var-
dagssituationer, in de som ir forhirskande i
det fransksprikiga Québec, dir dessa koder
har en mer “naturalistisk” karaktir.

Det finns saledes ocksd sprak- och kultur-
skillnader inom ett och samma sprikomrade,

80 « TfL 201 I:3-+4



till exempel mellan England och USA och mel-
lan Frankrike och Québec, vilket gor att det
kan vara motiverat med olika oversittningar
av en och samma pjis. I sddana fall behover
det allts inte vara friga om att en nyoversitt-
ning kommit till stind pa grund av den forsta
dversittningens fordldrade sprikbruk. Det ror
sig snarare om kompletterande lisningar av
texten mot bakgrund av olika kulturella férut-
sittningar och behov.

En annan inom oversittningsvetenskapen
stindigt nirvarande diskussion ir den som
giller forhillandet mellan forfattare och dver-
sittare. 1 Introduction a lanalyse des ceuvres
traduites sigs att en av orsakerna till att vissa
oversiteningar far klassikerstatus dr det djupa
samforstind, den speciella empati som kan
uppstd mellan forfattare och versittare.”
Enligt Antoine Berman uppnas detta djupa
samforstdind endast i nydversittningar, ef-
tersom forstadversiteningar tillkomna i nira
anslutning till originaltexten med nédvin-
dighet inte kan idga de kvaliteter som endast
ett lingre tidsintervall mojliggdr.® Denna idé
om en kvalitativ progression kopplad till ett
specifike verks dversittningshistoria har dock
pd senare tid starke ifrigasatts.”’ I enstaka fall
kan dessa “grandes traductions™® vinna sam-
ma erkinnande som originalverken och i kraft
av sina kvaliteter leva vidare parallellt med att
nya, mer tidsbundna, dversiteningar tillkom-
mer, och ibland till och med i lyskraft 6ver-
triffa de original de baserar sig pa. Ett exempel
pd en nydversittning med forutsittningar att
bli betraktad som en “grande traduction” och
att leva vidare oberoende av eventuella senare
nydversittningar anser jag man kan finna i
Gunnel Vallquists beromda oversittning av
Marcel Prousts A la recherche du temps perdu
(1964-1982)% eller i Jan Stolpes oversittning
av Montaignes Essais (1986-1992) (detta sagt i
vetskap om att Stolpe for nirvarande ir i fird
med att revidera sin Montaigne-oversittning
med utgingspunkt i ett annat originalmanu-
skript). Till de "stora” éversittningarna vill jag

ocksd rikna Stolpes nydversittning frin 2009
av Albert Camus’ LEtranger (Frimlingen), dir
oversittaren visar prov pa djup affinitet med
forfattaren och pd ett mycket skickligt sitt
lyckas 4terskapa ursprungstextens budskap
(dven det €j uttalade — ndgot som inte ir fal-
let med forstadversittningen fran 1946 dir
oversittaren [Sigfrid Lindstrdm] inte uppvisar
samma djupa textforstdelse).’® I normalfallet
spelar dock dversittarens socio-kulturella och
estetisk-ideologiska forankring i sin tid sd stor
roll for dversittningens slutgiltiga profil att
denna férankring samtidigt ocksd markerar
tidsbundenhet.
Roudnicky understryker att en Sversittning

6versittningens Risterucci-
formas av versittarens personliga historia, av
hans sociala, kulturella och politiska forank-
ring, ett forhillande av stor betydelse for fr3-
gan om nyoversittning.”!

En faktor med hég relevans for fenomenet
nyoversittning dr relaterad till den enskilde
Oversittaren i hans/hennes &versittarroll.
Varje dversittare har egna stilideal, preferen-
ser och idiosynkrasier, ndgot som mer eller
mindre tydligt avsitter spir i de Gversatta tex-
terna. Vissa oversittare forsoker till exempel
undvika originaltextens upprepningar genom
att “synonymisera’. Andra har en tendens att
“normalisera” dversittningen, vilket innebir
att han/hon anvinder sig av mer allminna,
mindre betydelsespecifika ord/uttryck in dem
man finner i originalet, ett tillvigagingssitt
som, om det tillimpas systematiske, gor den
oversatta texten platt och firglds i forhallande
till ursprungstexten. Om man jimfor tva el-
ler flera Sversiteningar av ett litterirt verk, kan
man litt konstatera att dversittarna anvinder
sig av olika strategier och att det finns fog for
att tala om "6versittarstil” pd samma sitt som
man talar om “forfattarstil”.>> En text som
ir starke priglad av sin dversittares specifika,
individuella strategier kan, om dessa strate-
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gier patagligt avviker frin de rddande 6ver-
sittningsnormerna, pakalla nydversittning.
Naturligtvis varierar ocksd bedémningarna av
hur viktigt det 4r att "korrekt” dterge en tanke,
ett ord eller ett uttryck, liksom uppfattning-
arna om de friheter dversittaren kan ta sig i
forhallande till originalet. Slutligen ir det gi-
vet att slutprodukten paverkas av den enskilde
dversittarens kunskaps- och ambitionsniva.
Jitf Levy har ur en psykologisk synvinkel
diskuterat &versittares benigenhet att nor-
malisera sina 6versittningar. Han framhal-
ler dversittarens inriktning pd originaltexten
som grundliggande, men ocksd att oversitt-
ningsprocessen innebir ett tolkningsforhal-
lande till denna text, nigot som, menar Levy,
genererar intellektualisering och nivellering
i oversittningstexten. Konsekvensen blir att
“uttryckets estetiska funktion forsvagas till
forman for dess kommunikativa funktion”.
Normalisering och generalisering leder till "att
livligheten och vitaliteten gar forlorad, till att
det konstnirliga verkets stil nirmar sig saklit-
teraturens begreppsliga och beskrivande sitt
att uttrycka sig”.?® En svensk forfattare vars
prosaverk i fransk éversittning i hog grad ut-
satts for stilistisk normalisering r Pir Lager-
kvist. Normaliseringen fir hos honom sirskilt
allvarliga effekter eftersom Lagerkvists stil dr
mycket sirpriglad och av avgérande betydelse
for hans forfattaridentitet. Olof Eriksson har
visat hur for Lagerkvist specifika — eller till och
med unika — stilgrepp som ’variering’ och "pre-
cisering’ i fransk &versittning har forsvagats
eller rentav helt utplinats.*® Denna stilistiska
normalisering har, tycks det, sin forklaring i
en vilja hos de franska &versittarna av Lager-
kvist att anpassa dversdttningstexten till djupt
rotade franska stiltraditioner och stilnormer.>
Milan Kundera framhaller i De svikna arven
att oversittare i allminhet har en tendens att
begrinsa antalet upprepningar, vilket inverkar
menligt pd den dversatta texten, eftersom ori-
ginaltextens upprepningar ger en speciell rytm
och klangfirg eller helt enkelt tjinar till att un-

derstryka ett ords/uttrycks betydelse i den ak-
tuella kontexten.’® Det kan hir finnas anled-
ning att papeka att svensk och fransk litterir
stiltradition skiljer sig at pd visentliga punkter.
Den franska har en aversion mot upprepning
och ir, pa ett allmint plan, inte lika inriktad
pa konkret detaljbeskrivning. Om 6versittaren
befarar att den potentielle franske lisaren skall
stdtas bort av originaltextens stilkonventioner,
kan detta utgdra ett Sversittningsproblem.
Kundera pétalar ocksd den “synonymiserings-
reflex” som han anser vara typisk fér nistan
alla oversdttare: genom att anvinda olika ord
dir originalet har ett och samma ord vill éver-
sittaren visa prov pd sin 7stilistiska virtuosi-
tet”. Kundera forringar inte dversittarens pro-
blem — vara forfattaren trogen och samtidigt
forbli sig sjilv trogen — men understryker att
tendensen till synonymisering, hur oskyldig
denna in kan forefalla, oundvikligen sldtar ut
texten. Han hivdar att ”[e]n 6versittares frim-
sta auktoritet borde vara forfattarens personliga
stil. Men de flesta oversittare foljer en annan
auktoritet: nimligen gingse stil i god franska
(god tyska, god engelska och si vidare), det vill
siga i den franska (tyska et cetera) som lirs ut
i skolan”.’” Nyoversittning kan foljaktligen ha
sin grund i en vilja att utsitta en originaltext
for mer 4n en dversittarstil.

Man kan ibland se att &versittaren i ett
forord eller i egna anmirkningar redogor for
sina Oversittningsprinciper. Detta ger ldsaren
méjlighet att virdera texten genom ett raster.
I sin artikel i Pourquoi donc retraduire? dis-
kuterar Annie Brisset vanligt fSrekommande
teman i nydversittarnas forord, bland annat
oversittningars dldrande, kritik av foregiende
oversittningar, dndring av boktitlar, "forhand-
lingar” med texten och grundliggande val som
kriver ett nytt slags lisning av originalet.”
Ibland stills dversittaren infér speciella svarig-
heter, vilket kan féranleda honom/henne att
ta upp dessa i ett férord: Detta ir till exempel
fallet med nyéversittningen till franska av Vil-
helm Mobergs Utvandrarna, dir 6versittaren
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(Philippe Bouquet) redogdr for sina principer
nir det giller att pa franska aterge dialektala
och “svengelska” inslag i originaltexten (jim-
for nedan).

Det finns dven andra faktorer som ir tids-
oberoende och inte heller kopplade till den
enskilde dversittaren, utan snarare till sjilva
originaltextens karaktir. Det rér sig hir om £6-
reteelser som egentligen ingen dversittare — el-
ler nyoversittare — kan 6sa p4 ett helt tillfreds-
stillande sitt. En sidan foreteelse ir dialekt.
Foérekomsten av dialektala inslag i originaltex-
ten har tydliga socio-kulturella implikationer,
vilket framhillits av bland andra Risterucci-
Roudnicky, som siger att dialektala inslag i en
text konfronterar dversittaren med ursprungs-
verkets flerstimmighet, med dess sociolekter
och dess talspraklighet, och utmanar honom
att finna kulturellt relevanta l6sningar.*> Med-
vetenheten om det dialektala inslagets bety-
delse for texten, och dirmed nédvindigheten
att ta hinsyn till detta i dversittningen, har
sannolikt 6kat i take med att dversittningens
teori och praktik har underkastats grundligare
och mer omfattande vetenskaplig analys. Nir
det giller dversittning av skonlitterir text till
franska, har man inte sillan underlitit att ta
hinsyn till sidana sprikliga inslag och valt
att normalisera. Risterucci-Roudnicky siger
att de franska kriterierna fér god smak och
elegant sprak har intagit en central plats vid
oversittning och forsvarats i det “klassiska”
sprakets namn.” Man tog linge inte hinsyn
till det dialektala inslaget och neutraliserade
och “forrddde” ursprungsverket, ibland pa
ett genomgripande sitt. Genom att “foridla”
dialekten och kli den i en elegant sprikdrike
modifierade Sversittaren personkarakteristi-
ken och tonade ned de sociala spinningar som
fanns implicita i texten.

Ett i detta sammanhang mycket illustrativt
dialektexempel ir smalindskan i Vilhelm Mo-
bergs utvandrarsvit (som finns i tvi oversitt-
ningar till franska).?! Saken kompliceras ytter-
ligare i detta verk av det ymniga anvindandet

av “svengelska” i de senare volymerna. Dialekt
och blandsprik bidrar svil till karaktirsskild-
ringen som till den kulturella férankringen
och ger upphov till bilder och frestillningar
av olika slag hos den svenske lisaren. Att i den
franska Sversittningen aterge smalindska med
en fransk dialekt vore knappast méjligt, inte
minst vore det kulturellt bisarrt att omplacera
de smilindska boénderna i en lantlig fransk
kontext (dessutom skulle det krivas att Sver-
sittaren behirskade en passande fransk dia-
lekt, vilket ingalunda ir en sjilvklarhet). I den
forsta franska dversittningen (1954-1960) lit-
sas man inte om problemet utan normaliserar
texten, nagot som bidrar till dess utarmning.
I den andra dversittningen (1999—2000) nar
oversittaren (Philippe Bouquet) en god bit pa
vig genom att vidta kompensatoriska dtgirder,
till exempel ett folkligt, ibland ogrammatika-
liskt, sprakbruk i syfte att dterskapa den sprak-
liga och kulturella miljén. Detta fungerar bra,
dven om en dimension oundvikligen gir for-
lorad i dversittningsprocessen. ”Svengelskan”
utgor ocksd ett problem. Med sitt gemen-
samma germanska ursprung liknar svenskan
och engelskan varandra mer 4n franskan och
engelskan, och det gir inte att lika smidigt
foga in “franglais” i Sversittningstexten som
svengelska” i originaltexten. Men iven hir
finns ibland méjligheter till kompensation, till
exempel i form av “franglais” pa stillen i tex-
ten dir originalet inte har “svengelska”.

Det dr naturligtvis inte mojligt atc "nd
inda fram” nir man oversitter bocker som ir
sd priglade av sitt sprik- och kulturspecifika
innehall som Mobergs tetralogi. Att aterge alla
termer pa ett semantiske tillfredsstillande sitt
eller dterskapa textens ton och rytm i varje sam-
manhang l3ter sig inte goras. Det ir gott nog,
sdsom fallet dr i nydversittningen, att kunna
skapa en fransk text som i det stora hela gor
ursprungstexten rittvisa. Om man betinker att
dialekralt priglade ord som davramal, kniveln,
socknig, heldrill och lipig ir frekventa inslag i
texten och av stor betydelse for karaktirsskild-

Elisabeth Tegelberg « 83



ringen, inser man litt de problem 6versittaren
stills infér nir han skall utféra sitt uppdrag. I
nydversittningen praktiseras ibland “kompen-
sationsstrategin”, till exempel i dialoger. Re-
pliken "— Int’ p4 nira villkor?” 4terges till ex-
empel med "— Y’a vraiment pas moyen?”, dir
elementen 7e¢ och #/ saknas, vilket ir typiska
inslag i ett ogrammatikaliske (eller d&tminstone
mycket vardagligt) sprakbruk. Nir det giller
svengelskan, har &versittaren tillimpat olika
strategier beroende pd den aktuella kontexten.
Kortare, vilkinda ord som yes, all right, sorry
har kunnat infogas oférindrade i den franska
texten. Ibland har det varit méjligt att skapa
franska barbarismer som surprisé (i stillet for
surpris) och understandé (kalkerat pa franska
er-verb, till exempel parlé), eller att tillgripa
en ofransk anvindning av den progressiva
formen, tu es disant (you are saying). 1 samtal
med artikelforfattaren har Sversittaren sjilv
framhillic att det kvantitativt finns betydligt
mindre “franglais” i Sversittningen dn “sveng-
elska” i originalet beroende pé att motsvarande
mingd “franglais” skulle ge ett bisarrt intryck
i den franska texten. Han ansig det ocksd vara
av néden att markera “franglais”-uttrycken i
texten genom att kursivera dem for att pa det
sittet underlitta situationen fér den franske
lisaren.

For oversittningar av ildre datum finner
man en annan orsak till att behovet av nydver-
sattning ibland instiller sig, nimligen censur.
Censuren kan ta sig minst tvd olika uttryck.
Dels kan oversittningen utgd frin ett censure-
rat original, dels kan den vara en innehallsmis-
sigt censurerad version av originalet. Det finns
tva mycket tydliga exempel pd dessa fall inom
litterir dversittning fran svenska till franska.
Det forsta fallet illustreras av den forsta dver-
sittningen till franska av August Strindbergs
Hemsoborna (1909; nydversittning 1962), det
andra av den forsta Sversiteningen till franska
av Astrid Lindgrens Pippi Lingstrump (1951—
1963; nydversittning 1995).%?

Nir den forsta franska dversittningen av

Hemséborna gjordes, fanns endast den cen-
surerade svenska versionen av Strindbergs
skirgirdsskildring att tillgd,”® varfér varken
oversittare eller forlag kan lastas for vissa av
de brister denna oversittning ir behiftad
med. Bide den svenska censurerade versionen
och den franska &versittningen ir berdvade
mycket av sin mustiga karaktir och livfullhet
och karaktirsskildringarna ir betydligt mer
utslitade 4n i det ocensurerade originalet. Inte
ovintat ir det de erotiska anspelningarna och
den osminkade skildringen av andra kropps-
funktioner ("sexualia och naturalia”), liksom
den ofortickea kritiken av pristerskapet, som
har foéranlett ingrepp med rédpennan. Ny-
oversittningen har utgitt frin den ocensure-
rade svenska upplagan, men man kan hir kon-
statera en viss sjilvcensur frin &versittarens
sida (eller om det méijligen ir forlaget som
ligger bakom detta). Det ir i detta fall inte de
erotiska passagerna som ansetts stotande — de
ir ofta dtergivna med all den tydlighet och
konkretion som priglar originalet — men di-
remot har kritiken mot pristerskapet synbar-
ligen upplevts som mer kontroversiell dd man
dir finner strykningar eller mildare formule-
ringar dn de som 4terfinns i ursprungstexten.
I den forsta 6versittningen av Pippi Ling-
strump-bockerna (Fifi Brindacier pa franska)
har Pippi censurerats karaktidrsmissigt i akt och
mening att ge den franske ldsaren ett mer vil-
uppfostrat, mindre rebelliskt intryck av denna
personnage.t Det torde vil i forsta hand vara
av hinsyn till den franska forildraauktoriteten
som man har begatt detta karaktirsmord pé en
av vara svenska nationalidoler, som sedan mer
in ett halvsekel tillbaka glider s& minga med
sin upproriskhet och respektlgshet. Det ir
inte minst barn- och ungdomslitteratur som i
oversittning drabbats — och fortfarande ibland
drabbas — av denna form av censur. Det rér sig
om genrer dir de kvalitativa kraven inte alltid
har stillts sa hogt och hinsynen till original-
textens egenart inte alltid varit den énskvirda
(tidigare var ofta inte ens dversittarens namn
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angivet pd forsittsblader). Generellt sett har
respekten for barnens virld och dess speciella
forutsittningar av tradition varit stor i Sverige,
vilket bland annat har avspeglat sig i vir rika
och ofta kvalitative hégtstiende barnlitteratur
(som for dvrigt i stor omfattning versatts till
frimmande sprak).

Litterir nydversittning kan ocksd ha sin
grund i skil som ir forknippade med den ur-
sprungliga 6versittningens kvalitet. Det ror sig
da framfor allt om &versittningar priglade av
omotiverade avsteg frin originaltextens seman-
tiska innehill. Detta kan starkt bidra «ill ate
ett litterdrt verk inte gors vederborlig ritevisa i
sin nya sprakdrike. Det kan ocksd handla om
att den ursprungliga dversittningen ir ofull-
stindig, vilket man hittar flera exempel p4 om
man gor en historisk tillbakablick pa svensk
litteratur i fransk Sversittning. Savil kapitel
och stycken som meningar och ord kan saknas
i en dversittning, vilket paverkar textens profil
pa ett mer eller mindre genomgripande sitt.
Ett exempel pd ett verk dir ett antal kapitel
(motsvarande ungefir en tredjedel av hela ori-
ginaltexten) saknas i den forsta dversittningen
till franska (1912) dr Nils Holgerssons underbara
resa genom Sverige (1906-1907), en bok som
blivit mycket list och uppskattad i Frankrike
genom dren, och som utkom i fransk nydver-
sittning 1990 (da i sin helhetr). Ocksd Mo-
bergs utvandrarsvit ir en text som i den for-
sta franska oversittningen blev styvmoderligt
behandlad med avseende pa fullstindighet.
Hir 4r det inte hela kapitel som har limnats
odversatta men vil stycken, meningar, ord och
uttryck, ibland dven hela sidor. En uppenbar
nackdel med detta forfaringssite dr atc dver-
sittaren forr eller senare blir tvingad att gora
omarbetningar av texten i form av egna tilligg
for att dverbrygga de luckor som annars skulle
uppstd i textlogiken, vilket ytterligare fjirmar
den dversatta texten frin originalet. Det finns
givetvis starka skil for nydversittning av vik-
tiga verk som i forstadversittningen stympats
pa detta sitt. Tilliggas bor act de brister som

kan uppdagas férvisso inte alltid kan skyllas pa
oversittaren. Ofta dr det forlagen som sitter
en grins for det antal sidor som en oversitt-
ning fir disponera och inte sillan har klifing-
riga forlagsredakeorer beslutat om sprak- och
innehallsliga dndringar/strykningar av tvek-
samt slag.

Reviderad 6versattning

Det kan ibland vara aktuellt att gora en revi-
dering av en redan existerande Gversittning i
stillet fér en regelritt nyoversittning. Revide-
ring kan vara befogad da de svagheter den ex-
isterande Sversittningen uppvisar, till exempel
i form av fel och stilistiskt mindre lyckade 16s-
ningar, ir relativt fa till antalet, inte ir alltfor
komplicerade att dtgirda och framfor allt inte
ligger pa “textnivd” ("text level”).® Detta val
innebir att den ursprungliga oversittningen
bedoms ha sddana kvaliteter att den dr vird att
bevara trots att den i vissa avseenden inte ses
som optimal (inte sillan pd grund av tidsfak-
torn som i vissa avseenden kan ha inverkat pd
sprakbruket och modifierat de sociokulturella
forutsittningarna). Tilldggas bor att det inte dr
helt sjdlvklart hur grinsen skall dras mellan re-
viderad versittning och ny6versittning.

Ett exempel pa reviderad fransk oversitt-
ning av ett svenske litterdrt verk dr Vigen till
Klockrike av Harry Martinson (La Société des
vagabonds, 2004; den ursprungliga Sversitt-
ningen, Le Chemin de Klockrike, kom 1951). 1
detta fall dr det framfor allc ordférridet som
har moderniserats. I en intervju i oktober 2006
med upphovsmannen till revideringen, Philip-
pe Bouquet, framhiller denne for artikelfor-
fattaren att den forsta 6versittningen forvisso
ir bra, aven om den blir mindre bra alltefter-
som texten framskrider, sannolikt beroende pa
att originaltexten efterhand blir mer subtil och
komplex och dirmed mer svirdversatt. Han
framhaller emellertid ocksa att den forsta Gver-
siteningen ger ett alderdomligt intryck och att
den stilistiskt sett 4r ndgot retorisk och stel.
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Hans egen ambition var att géra texten smi-
digare, mer anpassad till dagens smak. Det ir
av stdrsta vike, siger han, att lata sig foras med
av spraket, liksom simmaren av vigorna, for
att finna en rytm, en ton, ge dversittningen
en egen rost. Bouquet siger — med viss forsik-
tighet — att de bida 6versittarna av den forsta
versionen méjligen missforstdtt vissa ord, kan-
ske till och med vissa stycken, dtminstone har
han sjilv ibland tolkat texten annorlunda. Som
ovan nimnts, ir grinsdragningen mellan ny
och reviderad &versittning inte sjilvklar, och
valet att gora det ena eller det andra ir lingt
ifrdn oproblematiskt. Bouquet siger ocksd att
han i takt med att arbetet fortskred kom att
friga sig om det inte hade varit bittre att gora
en ny dversittning i stillet for att revidera den
redan existerande. Det faktum att den forsta
oversdttningen dr béttre i borjan dn i slutet,
nigot som enligt honom ir mycket ovanligt
nir det giller dversdttningar, fick honom att
misstinka att dversittarna inte frin borjan va-
rit medvetna om hur sviroversatt detta verk ir.
Den stdrsta svirigheten, hivdar han, ligger i
att boken ir skriven pa poetisk prosa, “precis
som prosan, associationsrik som poesin”, och
att den samtidigt dr bade berittelse och essi.
Men, siger han, det ir i denna komplexitet
och rikedom som dess stora litterira virde lig-
ger. Vad som trots alla anstringningar dnda
gar forlorat i denna dversitening, understryker
Bouquet, ir det martinsonska sprakets skon-
het och sjilvklarhet, ett sprik som i grunden
ir omoiligt att gora full ricevisa i dversitening.
Viigen till Klockrike, filosoferar han, befinner
sig pa grinsen till det odversittbara och borde
kanske egentligen inte ha versatts.

Inte minst orsakar Martinsons lexikala ny-
skapelser och hans frekventa anvindning av
“ordpar” (ord samordnade med och) och upp-
repningar dversittningssvarigheter. Det siger
sig sjilvt att uttryck av typen (synnerligen
vanliga i boken) ”S& mycket luffare ir han, att
han kan lisa bdde framlinges och baklinges i

omskriven och bakskriven visa® ir oerhort pro-

blematiska att dterge i dversittning, antingen
det giller forstadversittning eller nyoversitt-
ning. Nir det giller ordparen — vedertagna
eller individuella, tillfilligt skapade sidana
— har dessa ibland orsakat svirigheter bade i
den ursprungliga och i den reviderade dver-
sittningen. Som ovan nimnts, finns det en ut-
talad aversion mot upprepning i litterir fran-
ska, vilket ibland innebir en svar balansging
for dversittaren. Philippe Bouquet framhiller
i artikelfdrfattarens intervju med honom att
den fonetiska rikedom och den speciella rytm
som karakteriserar ordparen och andra slag av
upprepningar i denna martinsonska text gor
den extremt svirdversatt. Och han tilligger:
"Harry Martinson skriver som en poet, till
och med och framfér allt nir han skriver pa
prosa. Den fonetiska rikedomen och forfat-
tarens speciella sitt att gora sin prosa rytmisk
gdr honom mycket svar att dversitta.”

Oversittning via ett
intermedidrt sprak

Ett inte sillan tungt vigande skil att nydver-
sitta ett verk dr att den forsta dversittningen
ir gjord utifrin ett annat sprik in original-
spriket. I detta fall 4r det rimligt att anta att
en del av ursprungstextens karakeeristika (till
exempel semantiska och kulturella sirdrag,
textens stil eller dess rost) sd att siga har gitt
forlorade pa vigen genom det intermediira
spriket. Det dr naturligtvis principiellt sett
onskvirt att litterdr Sversitening inte sker via
ett intermedidrt sprak. Detta tillvigagings-
sitt torde ocksd vara mindre vanligt idag 4n
tidigare; det aktualiseras framfor allt nir det
giller litteratur frin “sma” sprikomraden dir
tillgingen pé oversittare dr begrinsad. Ett ex-
empel pd en Sversittning som gjorts via ett
intermedidrt sprik ir Hjalmar Séderbergs
Doktor Glas, som o6versattes till franska med
den danska éversittningen som férlaga (1969)
och som utkom i nydversittning 2005, denna
gang baserad pa den svenska originalutgivan
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frin 190s. Ett annat exempel ir August Strind-
bergs Froken Julie, som i tva fall av sex har haft
ett annat sprak in svenska (nimligen engelska
och tyska) som utgdngspunkt vid Sversittning
till franska. Ett tredje exempel dr Maj Sjowall
och Per Wahloos tio polisromaner (Romanen
om ett brott), som forst versattes till franska
via engelskan. De forsta sex delarna har senare
utkommit i reviderad fransk dversittning med
utgdngspunkt i den svenska originaltexten, n3-
got som tyder pd att dven verk med mindre
uttalad litterir profil ocksa kan vara i behov av
nydversittning om den forsta dversittningen
ir gjord via ett annat sprik.

Litterdr nyoversittning — med dess alternativ
reviderad Gversittning — blir i dagens globa-
liserade kultur ett allt vanligare fenomen och
didrmed ocksa allt viktigare att gora till foremal
for forskning. Detta giller inte minst ett “li-
tet” sprakomrdde som Sverige dir utgivningen
av litteratur i dversittning volymmissigt med
bred marginal dvertriffar utgivningen av litte-
ratur pa svenskt originalsprik. Man kan ocksa
pd goda grunder fdrutse en relativt snabb
okning av nydversittningsvolymen av svensk
litteratur pd andra sprik. I takt med att allt
fler bocker dversitts, 6kar ocksd behovet av ny-
oversittning. Man kan se tecken pa en sidan
utveckling i utgivningen av svensk litteratur
pa franska, dven om utgivningen av nydversatt
svensk litteratur i Frankrike kvantitativt fort-
farande ligger pd lag niva.

Foreliggande artikel har velat rikta upp-
mirksamheten pd nigra av nydversittningens
generella motiv och karakteristika och belysa
dessa med exempel framfor allt ur den svenska
litteraturen i fransk Sversittning.

Nyéversittningsbehovet dr, har vi sett,
primirc kopplat till tidsfaktorn, men se-
kundirt ocksd till egenskaper hos oversitta-
ren och hos originaltexten och/eller tidigare
oversittningstext(er).

Vi har ocks3 sett att nydversittningen gene-
rellt sett utmirks av storre forfattartrogenhet
in forstadversittningen, som i sin strivan efter
malsprakskulturell anpassning intar en betyd-
ligt friare hillning till originaltexten.

Forskningen kring den litterira nydver-
sittningen ar dnnu i sin linda, dven om dess
specifika frigestillningar har diskuterats i sam-
lingsverk som Retraduire®® och Pourquoi donc
retraduire?.’” Man kan dock konstatera att i de
relativt talrika studier dir man jimfore flera
oversittningar till ett visst sprik av ett och
samma litterdra verk har analysen metodolo-
giskt varit komparativ snarare in nyoversitt-
ningsvetenskaplig. Oversittningstexterna har
ddr satts i relation till originaltexten utan hin-
syn till dversittningarnas olika tillkomstfor-
utsiteningar, i stillet for att analysen baserats
pad en jimforelse av varje Gversittningstexts
relation inte bara till originaltexten utan ocksa
till den eller de tidigare existerande Gversitt-
ningarna av verket i friga och till ridande yttre
forhallanden av skilda slag under de aktuella
epokerna. Det ir detta vidare perspektiv som
utgor den litterira nydversittningens specifi-
citet och grunden for dess vetenskapliga be-
lysning.
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Summary

Literary Re-translation: How, When and Why?

This article deals with the issue of literary re-translation, its causes and characteristics. The ana-
lysis is illustrated by means of examples mainly derived from Swedish literary texts that have
been translated and retranslated into French. Here, I aim to examine the particular premises of
retranslation, as opposed to those of first translation, and the different roles which, depending
on these premises, the individual translator faces in the translation process. The article stresses
the importance of the “subjective traces” that every translator leaves in his/her translation.

My analysis takes into account a number of factors liable to provoke the retranslation of a
literary work: ageing, interpretative variety, fidelity, translational style, etc. Further, the article
discusses translation problems with respect to such concepts as spoken language, dialect, and
the language of poetry and of drama; all of which are important causes for retranslation. It also
addresses the concept of censorship, which, in the history of literary translation, has frequently
deformed and sometimes even mutilated important original literary texts and which, conse-
quently, has been a determining factor in the decision to submit an already translated text for
new translation.

Finally, the article briefly touches upon the concept of revised translation, which can be said
to occupy a middle position between the existing translation of a literary text and its retrans-
lation. In connection with this concept, the article also mentions the recourse to translation
from a language other than the original language. It seems inevitable that the intermediate
language inflicts a number of semantic, stylistic and pragmatic losses upon the translation in
relation to the original text, and it is only natural that this type of translation should be a com-
mon cause for retranslation.

Keywords
Retranslation, first translation, revised translation, time factor, time independent factors, Swed-
ish, French
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VEM AR TJUVEN?

Sara Lidman 1 ett postkolonialt Kenya

av Raoul Grangvist

Stold och rattegang

I rittegdngens dramaturgi ir férloraren nistan
alltid den fattige, den ordlése, den outbildade
och vad giller ritestillstindet i icke-demokra-
tiska samhillen kan modifieringen ’nistan’
slopas helt. Sara Lidmans ’evangeliska’ uppta-
genhet med moraliska och politiska frigestill-
ningar kring brott och straff, skuld och férso-
ning, ideologiserades under hennes ar i Afrika
1960-1964. Afrika, eller det Afrika som under
sextiotalet var pa tidig vig ur sekellang kolo-
nialism, var hennes lirosite. Dir utvecklades
hon till en av den svenska litteraturens frimsta
etiska empiriker och blev den Sara Lidman vi
kommit att kinna och beundra.

De tv4 romanerna med utgdngspunkt i Af-
rika, Jag och min son (1961; reviderad 1963) och
Med fem diamanter (1964), utgdrs av omfat-
tande rittegingsprotokoll i fiktionens form
med kirande och svarande och en forfattarrost
som tar sig friheten att agera bide aklagare och
forsvarsadvokat.! Den fattige kan bira skuld,
forlorar alltid tvisten, men ir i grunden oskyl-
dig. Och den skyldiga ir jag, forklarar Lid-
man, jag ir tjuven. Vi i vist har agerat rovare
pd en kontinent i hur manga ar som helst. Det
ir Lidmans of6rsonliga juridik och rittssyn.

Rittegangen skall hir inte bara ses som en
metafor. Det var bland annat i domstolarna
hon sokte kunskap och fingade in lokala sprik.
Béide i Johannesburg 19601961 och i Kisumu
och Nairobi 1962-1963 besokte hon olika ritte-
gangar och rapporterade om sina iakctagelser
i sin dagbok och brev hem: ”S4 hir 4r det att
vara svart i detta land [Sydafrika]. Man utgar
alltid ifran att de knyckt och slagit sonder. Si
varfor inte knycka och slé sonder.”? I ett samtal
fran en rittegdng i Nairobi ingdr denna dialog:
"Domaren: Varfor stal du?” Fingen: "Jag var
hungrig” Domaren: "Tinkte du dta bordet?’
Fingen djupt allvarlig. ’Jag hoppades kunna
silja dérren och f& ndgot pengar. Fér dessa
tinkte jag kopa ett brod” (Db 24/12 1962,
A3:1). Identifikationen med tjuven upptrider
i sjalva dokumentations- och skrivarprocessen,
liksom den radbrakade henne som person och
kvinna. Hon diskuterade och vindades infor
sin egen ldngtan att adoptera Julius, ett tioar-
igt barn hon lirt kinna, men fruktade ankla-
gelserna for act "stjila honom &t Europa” (brev
till Grete och Eskil Almgren, 30/4 1961, C2:1)
och hon sdg sin passionerade kirlek till Peter
Nthite — den man for vars skull hon utvisades
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ur Apartheids Sydafrika i februari 1961 — i en
alltmer tilltagande ambivalent dager av kolo-
nial erévring.

S& vem stjil egentligen, i metaforiska ter-
mer, ringen med fem diamanter i romanen
Med fem diamanter? Vad ir stoldens relation
till frihet och till frihetsberévande? Det ir
dessa metaforiska frigor som denna essi be-
handlar. Fér atc besvara dem kommer jag att
diskutera tv4 mera grundliggande sidor av ro-
manen: dess hillning till sprik och kultur och
till sexualitet och kirlek som personligt och
kollektivt ansvarstagande. Stdldens tematik i
min framstillning anknyter bide till en marx-
istisk Robin Hood-analys och en tidsrapport
med dokumentira och sjilvbiografiska inslag
kring engagemanget i och for Afrika. Essin
soker positionera Lidmans roman som inklu-
derande afrikansk eller kenyansk.

Forberedelserna

I motsats till sitt foregiende intride i Afrika
(augusti 1960) var hon denna ging forberedd.
Allt sedan den forra romanen kommit ut (13
oktober 1961) hade hon bearbetat texten for
ate sikerstilla att dess politiska budskap inte
missforstods; en ny version, som lade sig i
samsprdk med den kommande romanen om
Kenya, trycktes 1963.> Med den tog hon ett
slags revansch bade pa sig sjilv och sina lisare.
Hon ville demonstrera att det sargade forfat-
taregot inte lingre stod i vigen for en litterdr
framstillning som skrevs inifran Afrika, och
inte utifrin vad som varit fallet med den miss-
lyckade men intressanta sjilvbiografin jag och
min son. Med sin vin Eskil Almgren studerade
hon Friedrich Engels och Frantz Fanon, liste
och recenserade Albert Luthulis Slkipp mirr
Jfolk! (DN, 16/4 1962) och reste ivig till Kenya
den 29 oktober 1962. Dir skulle hon stanna
till slutet av 1963 dé landet var pa vig att bli en
sjalvstindig republik. I sin dagbok antecknade
hon kryptiskt — som ett farvil: ”[Jag] var for
svag for Visterbotten” (Db 30/10 1962). Med

gikuyun Wambui Njonjo, landets férsta skol-
inspektdr, bosatte hon sig i Kisumu, i Nyanza
provinsen, i nirheten av Lake Victoria. Under
tidig host flyttade paret till svalkan i Nyeri,
mitt i Centrala Hoglandets Gikuyuland, invid
det heliga berget Kere-Nyaga (Mt Kenya) och
Mau Mau gerillans Aberdareskogar. I samma
stad som Dedan Kimathi, legendarisk Mau
Mau ledare (avrittad 1957) var fodd.

Hon liste och liste: skonlitteratur som pji-
ser av Bernard Shaw, D.H. Lawrences Lady
Chatterleys Lover, William Faulkners 7he Wild
Palms och den nigerianske forfattaren Amos
Tutuolas Palmvinsdrinkaren, blandat med fack-
litteratur om Kenya, koloniala framstillningar
av Mau Mau, tidningar och dagspress (se brev
till Eskil Almgren 21/2 1963 och till Ann-Mari
Henscher-Dahlquist 7/4 1963, C2:8), och, som
jag dr dvertygad om, dven Ngugi wa Thiong’os
kolumner i Sunday Nation som han skrev detta
ar (1963). Med Wambui som hingiven lirare
lirde hon sig olika uttryck, fraser, namnbruk
och ordsprak frin gikuyu och kiswahili som
skulle komma till anvindning i romantex-
ten. Hon f6ljde med Wambui pé veckolinga
resor i landet, dkte in och ut till Nairobi for
att bevittna rittegdngar men iven for att triffa
Wambuis vinner och sliktingar, till vilka rik-
nades Jomo Kenyatta (som var vin med Wam-
buis far, Josiah Njonjo) familjen och medlem-
mar i Kenyattas och Kenyas forsta regering.
Hon étersdg Miriam Makeba, som hon métt i
Johannesburg, och triffade sjilve Mzee Jomo i
Nairobi nydrsdagen 1963.

"For svag for Visterbotten” — med det kan
hon mena att den styrka hon kan mobilisera
som forfattare i det skedet av sitt liv bara kan
infinna sig i Afrika. Som vi ser var hennes en-
ergi att nd dit formidabel och tillvigagingssit-
tet planerat och fokuserat. Den improvisation
som karaktiriserade hennes forra resa till Afri-
ka var borta. Hon placerade sig i centrum av en
politisk kenyansk elit och férvirvade insikter
som hon inte var sen att anvinda i romanen.
Hennes positionering i ett turbulent Afrika pa
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vig ut ur drhundraden av visterlindske for-
tryck gor att hennes fiktiva kronika om Kenya
ocksa kan lisas som en panafrikansk allegorisk
berittelse om tving och frihet. Det apartheids
Sydafrika hon konfronterats med 1960-1961
ligger som ett dngestfyllt raster i hennes tin-
kande och skrivande dven i den nya romanen.
Det gir inte att separera det 'faktiska’ Kenya
av 1958—1963 hon férlade sin roman i frin det
6vriga Afrika hon apostroferade.

Hennes relation till Njonjo-familjen var av
det skilet lingt ifrdn okomplicerad. Wambui
var hennes ’syster, lirare och vin, via henne
fick hon tilltride till kvinnornas och barnens
sdnger, talesitt, och berittelser, till en gikuyu-
kultur inifrin, men ocksi till en elitistisk be-
kantskapskrets upptagen med patriarkal makt
pd en nivé ver bysamhillets. Hon ség niring
ur bida. Natten efter ankomsten till Nairobi
bodde hon hos Wambuis bror Charles Njonjo,
en jurist som senare skulle bli minister i den
forfirlige Daniel arap Mois regering (1980—
1983) och som kenyanerna in idag lskar att
kalla ”Sir Charles” for sitt koloniala koket-
terande snobberi. Jag kan inte tinka mig att
Sara hade nigra férdomar om honom innan
hon triffade honom men hans sociala arrogans
gjorde henne férbannad. I ett brev (30/10 1962,
C2:1) skrev hon: ”[Vid middagen] uppehiller
[han] boyen med sitt forake, bestjil honom.
Ack det ir inte friga om ras, utan om klass,
om hemliga styrkeforhallanden. Om den som
har och inte har” Denna ideologiska iaktta-
gelse om en Stdldens politik kom ju ocksd att
bli romanens.

I ett annat brev strax ddrpa rapporterade
hon om ett likartat méte med en annan av
Kenyattas nya ministrar, ministern for turism,
Ramoga Ochieng Oneko som vid en konfe-
rens i Nairobi forklarar att Kenyas “minskliga
material”, massajernas “stamliv’ miste utveck-
las s& att, i Saras ironiska dtergivning, “rikt
folk skulle kunna komma att ha glidje av att
studera stendldersmannens dagliga liv och va-
nor. [...] Litom oss krikas” (1/11 1962, C2:1).

Denne minister i turism fran Kenyas 1960-tal
miste betraktas som mycket framgingsrik i sin
forutskickelse. Ingen annan afrikansk etnisk
grupp i Afrika ir utsatt for en sidan krinkande
och destruktiv exploatering av dagens turism
som massajfolket, inte ens de av antropologer
och svenska forfattare dyrkade sanfolket (tidi-
gare bushmin) i Kalahari 6knen. Detta sagt
som en kommentar till Saras klokhet och det
som talar for att denna roman &verlever detta
sekel.

Och s3 nirmar vi oss sjilva det politiska
hjirtat for hennes méten under perioden ok-
tober—januari 1962-1963: Mzee Jomo Keny-
atta. Den 24 november 1962 motte Sara och
Wambui hans dotter Margaret, “en liten tjock
béna,” for att diskutera landsfragan, den som
fick alla kenyaner att "vredgas” och en méinad
senare under julen, fadern. Aven han belades
med fysiska epitet, men i motsats till de tidi-
gare ir de vordnadsfulla, metafysiska, som om
han var en ande utslippt ur flaskan (han satt
fingslad av engelsminnen i nio ar; fri 1961).
En ande som i sin tur fingade in Sara, beds-
vade henne. "Det var 6gonen. Den oerhérda
styrkan, magnetism, sensualismen, godheten,
skirpan — livet pd en mingd plan, besattheten
av en stor tanke.” Den fértrollning hon hem-
foll &t liknar den jag kiinner igen fran hennes
moten med andra karismatiska minniskor
hon beskriver i sina dagbécker och brev. Ett
bes(t)jilande som iven spelades ut i fiktio-
nens virld av min och kvinnor. "Han stjil
inte kraft, utan ger” (2/1 1963, C2:1) sade hon
motsigelsefullt om den store Mzee Kenyatta.
Ett pastiende som manga kenyaner idag skulle
baxna infér.

Denna ambivalens och kamp mellan ils-
kande inom kénets olika inramningar ut-
vecklar jag i det andra avsnittet av artikeln
med romanens asymmetriska parférhillanden
som utgdngspunkt. For Stolden ir attraktio-
nens, lustens och 16gnens maktfulla medium.
Stolden forutsicter forsts att det finns nigot
travirt att stjila. Helst skall Stolden forsiggd
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i lénndom eller i blindo. Den av kirlek ’stji-
lande’ kan nirma sig sitt subjeke eller objekt
bakifrin, osedd, ohord. Att ilska ir forforelse
och overfall; att ilska, liksom stjila, dr oftast
destruktivt. Stolden kan handla om Saras kne-
piga upplevelse av Kenyatta. Stolden kan vara
att hon som kolonialt subjeke forilskar sig i
den Andre (Peter) men fortirs i processen;
det sénderfall som gav nerv at hennes forsta
bok om Afrika. Forilskar sig blir dlskar sig
for, for att anvinda en postkolonial-teoretisk
formel kring omvindandets eller det omvin-
das ’nervésa tillstaind’, dir skillnaden mellan
subjekt och objekt grumlas. Finns det frizoner
befriade frin Stoldens kirleksmekanismer av
ofrihet? Ja, Lidman, skall jag forsoka visa, har
ett allegoriskt svar pa den frigan.

Gikuyu: sprdk, kultur, stold

Lidman férlade sin primirberittelse inom en
tidsram som inte bara inbegrep de fem aren
1958-1963, under vilka hindelserna i romanen
utspelades kronologiskt, utan hela den trau-
matiska minnesbank som hennes rollfigurer
och samtalspartner, i eller utanfor fiktionen,
bar pé. Vi har dirmed tillgang till en femtio—
sextio ar lang och levande kolonialhistoria som
tack vare hennes anvindande av afrikanska
sprak blir ytterst nirvarande i romanen. Det
ir ur en sddan kolonial historia Sara Lidman
himtade sina roster. I denna berittarmatris in-
tegrerades hindelseforlopp som den brittiska
expropriationen av landomréiden i gikuyuland
fran borjan av seklet; byggandet av jirnvigen
frin Mombasa till Viktoriasjon som kostade
10 0ooo manniskors liv; kyrkornas samspelande
roll som manipulativa kulturadministratorer i
den Vite Mannens land; etableringen av Ame-
rika-inspirerade Indianreservat mellan Nyeri
(ddr Sara och Wambui bodde) och Nairobi;
motstandet frin Mau Mau och terrorn i bor-
jan av 19so-talet; koncentrationsligren med
300 000 fingar och svilt och d6d; undantags-
tillstdindet; traumat med hemvindande ’reha-

biliterade’ (den koloniala termen) krigare och
splittringen inom familjerna kring skuld och
lojalitet’ (ocksd den en kolonial term). Det
som sammantaget Caroline Elkins har kallat
den brittiska kolonialhistoriens virsta gulag.”
Och dessutom: bara under aret 1963 di hon
bodde i Kenya forsiggick ett val (maj) med
KANU som segrare; ett internt sjilvstyre (Ma-
daraka) som infordes med Kenyatta som pre-
midrminister (juni); den tredje Lancaster kon-
ferensen som dgde rum i september; Uburu (S.
for frihet) som kom tre manader senare. Detta
var virt en roman.

Jag vill ligga till en sak. Ett sprik blir alltid
mycket mera in sig sjilvt nir det ifrigasitts
som brygga mellan minniskor. Det sker med
svenskan i Finland idag och skedde med fin-
skan i Tornedalen fram till 1990-talet. Fort-
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siteningsvis fortrycks eller negligeras spriken i
stora i delar av Afrika. Som skriftsprik har de
alltid varit pd undantag, iven gikuyu, detstorsta
av de méinga spraken i Kenya. Engelskan biter
sig fast som administrationens, skolans, lagens
och litteraturens sprik, dven om det idag fir
motstand av kiswahili, ett dstafrikanskt /ingua
franca. Att trotsa normen och férmedla i skrift
de tankar man uttrycker muntligt, kan tolkas
som en politisk manifestation, vilket landets
mest kinda forfattare Ngugi wa Thiong'o fitt
erfara pa de mest genomgripande sitt.” Dirfor
miste Lidmans roman ocks3 i det hir avseen-
det betraktas som ett manifest, hir tillignat
den sprikens frihet som mojliggdr ett samtal
pd svenska om den fjittrade minniskan, hon
ma vara bosatt i Nyeri eller i Umed.

I sin dagbok infér sin forra resa till Afrika,
till Johannesburg i augusti 1960, forklarade
hon sitt syfte: "Dir skall jag lira mig zu/u och
bli av med mig!” (Db 20/s 1960, A3.1). Inget
av det lyckades. "Bli av med sig’ skedde inte,
egentligen motsatsen. Jaget tog &ver hennes
liv och hennes skrivande, och ndgon vidare
insike i ett sydafrikanske sprik fick hon inte.
Tiden var ocksi alltfér kort. Nu, 1962-1963,
var omstindigheterna annorlunda. Mannen,
ilskaren, Eskil Almgren var pd befriande fy-
siskt avstdnd och det postkoloniala Kenya pa
troskeln ut ur brittiske styre, inte nedfryst i
apartheids killare. Som jag redan angett, kan
en forfattare knappast hitta en bittre tidpunkt
4in 1960-talets Kenya att forligga en romantext
i. Lidmans roman gdr ansprak pi att forvalta
de fragestillningar kring maktens dialektik av
det slaget Frantz Fanon debatterade i Jordens
fordiomda. En bok hon skulle recensera dret
dirpa (DN 19/11964).

For att kunna beskriva, som hon sade, en
glad beskedlig pojkes vig fran ett dgonblick
av finaste omtanke till brodermordet” (roman-
utkast A3:1) méste hon inda ’bli av med sig.
Eller forsoka dnnu en ging. For det behdvde
hon den intuition och férstdelse som spraket
inte bara meddelar utan inkyser. Hon behévde

tringa in i boyen Wachiras forestillningsvirld,
i hans kulturella sprak, for att kunna reda ut
hans hopplésa forssk ate tjina loss pengar att
betala brudpriset pd sex getter for att dkea sin
kvinna. Romanens bruk via transliteration,
kontextualisering och citat av kenyanska
sprak, och i synnerhet av gikuyu, ir dirfor
av stor betydelse. Hon studerade det muldi-
etniska Kenya inifrin. Hon tog parti for sina
romanfigurer som smdog in i skuggorna av sina
medminniskor fér atc dir osedda tjuvlyssna
och tjuvtitta. Lidmans roman kan forliggas i
en litterir kenyansk kanon ocksé av detta skil.
Med fem diamanter ir en kenyansk roman,
skriven p4 svenska.

Lidman forstirkte dialogerna siledes med
olika konventionella ord och fraser frin bide
gikuyu och kiswahili, en illusionsskapande
mandver for att fdrmedla en mingsprikig nir-
varo. Lisaren kan tinkas forst3 frimmande ord
utan annan forklaring in den som kontexten
formedlar. Ord som bwana (S), mensab (S),
shamba (S), ndio (S), asante sana (S). kanzu
(S), posho (S), karibolu (G, S), acha (G), a/m/
uthungu (G, kairitu (G), aterere (G), irio (G),
uthio (G) och andra aterkommer regelbundet
i texten och kan anses 6versitta sig sjilva.° Om
detta inte intriffar och lisaren inte forstar 4r 13-
get annorlunda, men inte nddvindigtvis sim-
re. Man kan siga att texten/forfattaren bjuder
pa det envetna motstdnd som avkriver motta-
garen en komplementir ldsning, en akrtivistisk
och engagerad medverkan. *SIa upp!” "G4 till
biblioteket!” "Jag gor inte ditt jobb!” Sara Lid-
man ir i det hir avseendet, som postkolonial
forfattare, fore sin tid. Varken Chinua Achebe,
vars roman Allt gir soinder (pd engelska 1958),
Lidman alluderade till, osynligt for de flesta (s.
34, s. 68, s. 244), dr insmickrande foglig med
en bilagd igbo-engelsk ordlista och Ngugis (da
James Ngugis) Weep, notr Child (som utkom
samma ar som Med fem diamanter) ir para-
doxalt nog nistan helt tom pa gikuyusprakliga
uttryck. Lidman hade en radikalare syn pa det
koloniala spriket in de afrikanska forfattare
som denna tid verkade inom det.
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Men Lidman ir langt mera avancerad dn sa
hir i sin sprikbehandling. Jag skall kort dis-
kutera nigra fall. Det forsta handlar om ro-
mansprakets relation till den kulturella gikuyu-
virdetraditionen med Ngai-guden och dess
katolska och koloniala version; det andra be-
ror en komplex visuell scen forlagd i kvinnlig
erotik och spriklig hybriditet; det tredje 4r en
metonymisk ldsning av samverkande sprikliga
och kulturella uttryck. Temat, vill jag pAminna
om, ir fortsittningsvis Lidmans diskussion av
den/t fingslade, den/t ofria, Stolden.

Bibeln och den brittiska flaggan kom sam-
tidigt. 1891 etablerade sig The East African
Scottish Mission i Kibwezi i Ukambani invid
den jiarnvig som bérjade byggas 1896, den som
skulle férena Indiska Oceanen med Uganda.
De protestantiska missiondrerna dog av mala-
ria och stationen flyttade in i ett hilsosammare
gikuyuland, till Tumu Tumu kullarna i Nyeri-
distriktet 1908.” Den konkurrerande katolska
missionen kom ungefir vid samma tid. Mis-
siondrerna nirde sin egen myt att de kommit
till ett gammaltestamentligt folk vars virdesys-
tem forfallit och enbart behévde repareras for
att ateruppstd, som den Jesus man vintade pd
i seklets borjan. Det var ett av skilen till de
kristnas ofantliga intresse for hedendomens
Afrika den hir tiden. Det som ir centralt hir
4r hur missionirerna arbetade med det lokala
sprikets kulturella grammatik for att boja och
underordna den den kristna texten. Lidman
forlade sin berittelse i denna koloniala diko-
tomi. De tvd broderna, Thiongo och Wachira,
var fédda i en polygamisk familj med fadern
dédad i Mau Mau upploppen mot britterna
och médrar som gestaltade konvergerande si-
dor av ’religionens’ maktsprik. Thiongos mor
ir hingiven gikuyutraditionalist; Wachiras ir
konverterad anglikan. Konversionen, forestill-
ningen om en forindring eller en omvindelse,
innesluter det obestimda, det tveksamma, det
falska. Nationalencyklopedin ligger i sin defi-
nition av begreppet till den psykodynamiska
passagen mellan dngest och somatiska symp-

tom. Nir Thiongos mor anvinde uttrycken
vattenosandet’ (s. 17f.) och “vattendst katolik”
(s. 745 om Wamburas far Mugo) som transli-
terationer av den kristna konversionsritualen
‘dopet’ laddades de med det lidmanska flinet
och kolonial sprikhistoria. Samma sak gillde
de manga bruken i romanen av Ngai (s. 11, s.
52, 8. IS1, S. 193, . 242), ett ord som ett vardlost
lexikon skulle frklara vara liktydigt med Gud.
Det lidmanska flinet behéver jag inte forklara.
Sprakhistorien, ja!

Missiondrerna i Kenya under bérjan av
1900-talet, liksom de irlindska bland Igbo i
sddra Nigeria och de svenska i Kongodeltat,
arbetade ungefir pi samma sitt: gjorde listor
pa centrala begrepp ur sin gammaltestament-
liga virldsbild, som ’synd’, ’Gud’, ‘dopet’, ’tro’,
och kammade sedan mélspraken pi egenheter
som tycktes ha likheter med ’originalec’.® P4
sa vis fylldes Ngai, ett foga anvint ldnord frin
maa (massajernas sprak) som betecknade det
mycket vardagliga, det livlosa, med betydel-
sen Gud = ’helig makt.” Direfter paborjades
det ohimmade projektet 6vertalning eller mis-
sion for att normalisera de kristna begreppen.
Ordbécker, dversittningar av delar av Gamla
Testamentet, och psalmer i dversittning blev
verktyg i missionsskolorna. Ngai fylldes med
transcendental makt Sver den gikuyubonde
som alltid férknippat makt med sociala vir-
deringar och ombytbara hierarkier. I den hir
andan utvecklades ett gikuyuskriftsprik vars
botten dn idag bar spar av detta Gvergrepp.
Inte si konstigt att Ngugi, forfattaren, dtog
sig att skapa sin egen avkolonaliserade gikuyu
i romanen Djivulen pad korset. Thiongos mor
talar och beter sig som en vanlig konservativ
visterbottnisk eller 6sterbottnisk bondmora
(s. 242); Wachiras som en forvirrad och &ng-
estfull “halvhedniska” (s. 102, s. 169, s. 230).
Hon uppvisade de “somatiska symptom “som
skulle bli hennes lika forvirrade sons fall. Hon
ber pristen om rid om Gud tillit henne att
upplita mark for kaffeodling (linge forbjudet
for gikuyu). Pristen siger: ”Odla kaffe och var
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glad.” Forfattarrosten siger: "Och hon hem
med stor glidje och tog en hacka och bérjade
rota upp nyodlingen som om den varit full av
sma synder” (s. 230). Och for att slutféra ana-
logierna, dven sekulira, intellektuelle Thiongo
gick under i brodermordet. Han som talade
Queen’s English och bar glaségon. Med andra
ord det afrikanska spriket ir trasigt, nersmut-
sat, skuldsatt, bir pa den blodiga sten som gor
en broder till mérdare.

Nu forflytear vi oss fran Lidman ideologen
och teoretikern till Lidman ideologen och es-
teten. Scenen (s. 40—45) framstiller kvinnor
i arbete pa ett filt, deras kangans bild- och
ordsprak, deras sanger och kate boyen Wachi-
ra pa sin cykel som han trasslar in sig i och
som Wambura i scenens slutskede frigor ho-
nom ifrin. Aven det senare ir en metaforisk
gest. Det dr dir han triffade henne for forsta
gangen. Wachira ir passiv iakttagare av kvin-
nornas arbete men ocksd genom sin blick i
ndgon mening samverkande, ett upphetsande
objekt for deras erotiska tillmilen och ironier.
Forfattarrosten simulerar och tolkar det sedda
fran sin upphdjda berittarposition, men kan
inte kontrollera det helt ut, eftersom varje ny
kroppsrorelse och varje nytt dmsesidigt 6gon-
kast imaginirc forindrar ‘textens’ innehall.
Precis som ingen enskild flanér kan infinga
det sprik som omslingrar en forbipasserande
Nairobi matatu-taxi laddad med graffitis och
ordsprak.'® Varje iakttagare, lisare’, blir delak-
tig i det som sker just i nuet, och enbart pa
sitt individuella sitt. Kangans (de ir flera) bild-
sprik gestaltar kvinnors historier i slingrande
liknelser, arabesker: en tridstam med ringar
sigad nistan intill kiirnan; en mortel med stot;
ett lummigt trid med fallna dpplen. Bildberit-
telserna korsas av gikuyu- eller kiswahiliord-
sprak. Lidman &versatte alla sex och tolkade
en ("Applena rulla at alla hill, plocka om du
vill”; ”Vill du veta vad kirlek ir, dlska mig”;
”Ja du, men en av dina girningar, hatar jag”;
"Du har sett molnet, regnet ir fér en annan”;
”Jag dr trott pa ate vanta”). Wamburas kanga ir

bla med ordspraket ltekura eqwatagia rububo.
Forfattaren: “om regnet inte faller, skyll pa
vinden. Kunde tydas: Vad du inte fir vill du
inte ha, en vindpust ir starkare dn din &erd” (s.
44). Jag skall dterkomma till Wamburas kanga
litet senare. De metonymiska och transkultu-
rella ordspriken och bilderna problematiser
varandra. Scenen har ytterligare tre kompo-
nenter, en tematisk sing, ett likasd tematiskt
ordsprak, och en férfattarledd erotisk epifani.
Singen (oversatt) hyllar den trolovade kvin-
nans lycka, hon som, i motsats till Wambura,
har fitc brudpriset, getterna! Ordspraket om
figeln som tycks hirma en tanke liter sd hir
pa gikuyu: gaikia ngu, gaikia ngu, vilket orda-
grant betyder ’kasta ved pa elden’ i Lidmans
oversittning. I sin sjilvbiografi Unbowed be-
rittar  nobelpristagaren Wangari Maathai,
dven hon gikuyu, om sin mors forklaring till
barnets friga om vad just denna ikoniska f3-
gel sjunger: Det ir en formaning att avsluta
leken innan det blir mérke.!" Det kan ocksi
vara (min tolkning) en politisk vidjan till den
trilande kvinnan att nu 4r det dags att slinga
bérdan (veden) av huvudet! Ordspriket foljer

pa denna epifani.

Cedrarna genomtringde allt kot med doftna-
lar, eukalyptustriden stotte sig upp i himlen
med blinkande hirda stammar, det skrattade
ur flamtridens klockor, det var rétt och grymt
och roligt. Och klagoljudet for att fullkomna
hetsen, figeln med sin treton gaikia ngu, gaikia
ngu. (s. 42)

Tillsammans bildar de ett orgiastiske kér-
leksmote mellan man, kvinna, natur, mellan
de manliga triden och det scharlakansroda
kvinnliga busketridet och fagelns hetsiga vid-
jan om ett avslut. Skynda pa! Dréj inte! Det dr
grymt, det ir roligt!

Luo-sagan (s. 146fL.) som ayan (S. for piga)
fran Nyanza berittar (Sara och Wambui bodde
i det omradet under den forra delen av 1963)
fingar upp det tema som finns representerat
pa Wamburas kanga: anklaga inte redskapet,
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sok inte bortférklaringar, se det underlig-
gande, det verkliga. Det dr en uppmaning till
Wachira att dlska Wambura for den kvinna
hon ir, inte som stimulans fér ett patriarkalt
traditionsprojekt att tjina ihop pengar i ett
slavarbete for sex ynka getter. Det var inte
flodhisten barnen skulle vara ridda for, berit-
tade @yan dven hon ’fingad av en stormvind’.
Det var ett annat krik som lockade barnen ner
i Victoriasjon for att dtas upp, ett monster som
lit som ett kvidande och gritande gossebarn
i yttersta ndd och som ingen kunde motsta.
"Deras behag ir mitt liv, siger [monstret] och
hugger till sig ett runt flickarsel frin en, ett
fullmoget brost frin en annan” (s. 147). Myten
déljer sanningen, som ir att barn skall akea sig
for flodhisten. Men, invinder ni, myten skyd-
dar ju barnen, direkt eller indireke, frin flod-
histen. S& vad ir problemet? Jo, att ’sanningen’
och det sprik som skall gestalta sanningen
med ett sadant synsitt Gverger varandra. Log-
nen och fornekelsen far rum eller tar plats. De
fem diamanterna stals aldrig frin hotellet Fla-
mingo, visade det sig. Det var en myt. Wachira
var inte tjuv i det hir fallet. Lidman har ett
gikuyuord for det som riskerar att hinda nir
det transcendentala, det dromda, illusionen,
l6gnen, kristendomen, tar éver, N'Goma (s.
100, s. 209, s. 271) som betyder galenskap
men ocksa forfider (ngoma, utan asterisk, ir
swahili fér nirliggande ’trumma’, 'dans). In i
galenskapen vandrade inte bara Wachira, of-
fer for sin egen mytbildning, utan iven flera
andra gestalter i romanen: den traumatiserade
Mau Mau soldaten Ngete (s. 231); Fagelhata-
ren, en sinnessjuk man i militdrkappa (s. 221);
kvinnor och min i den yttersta fattigdom brit-
ternas dsamkat dem under sin sex decennier
langa framfart; nu sjilvomkande vita i Nairobi
med fraser om fortsatt mission. Wachira be-
lastade stenen for brodermordet. Wamburas
kanga visste bittre: ltekura eqwatagia rubuho.

Wachira ...

men hans arm och sten rusade av ett hat som

ropade hogt acha! acha! nej nej

inte lingre berodde av honom. Wachira sig att
han slog ihjil sin bror och visste inte varfor
och det méste vara nigon annan. (s. 280)

Den hir avsnittet har velat visa vad jag avsig
med pastiendet i bérjan av artikeln om att
Lidman #dger “den intuition och forstielse
som spriket inte bara meddelar utan inhyser.”
Den firdigheten ir en férutsittning for det jag
skall tala om hirnist, hennes resoluta vilja att
gestalta sambandet mellan fjattrad kirlek och
fjiterad politik. Och romanens utsaga om fri-
hetens majligheter och begrinsningar for det
Afrika hon lirt kiinna.

Karlek och Stélden

Att tringa in Wachiras forestillningsvirld, att
skaffa sig insyn i hans sociala utsatthet som
forodmjukad boy i Nairobi och det kultu-
rella och sprikliga referenssystem som styrde
honom var, som jag sagt, Lidmans uttalade
forfattarambition for sin roman. Och som vi
har forstitt lyckades hon. Det oaktat ingick i
den, fast denna ging i mera kontrollerad och
genomtinke form, den koloniala narcissism
som gjorde hennes foregiende Afrikabok, som
roman betraktad, till etc licterire fiasko. Med
fem diamanter ir, som sagt, annorlunda. Jag
skall underséka denna kirlekens annorlunda-
het med forfattaren som ivrig samtalspartner.
Det betyder att jag forsoker se de strukturer
som ligger bakom kirlekens organiska epifani
av det slag vi bevittnade i scenen med de arbe-
tande kvinnorna.

Wachira dr en polysemisk figur med flera
meningsfunktioner. En ir representationen
av Sara Lidmans journalistiska persona. Som
sidan sindes han ut pa uppdrag i Nairobis
slum, i dess indiska kvarter, till marknads-
platser i hemstaden Kirima (Nyeri) och in i
samtal med olika boys. En annan av hans roller
ir att gestalta det lingsamma forfallet av den
kolonialiserade som Fanon beskrev i Svart hud
— vita masker. En arketypisk 6mklig Peter Pan
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eller man-pojke-figur som befolkar den keny-
anska postkoloniala urbana litteraturen ir han
ocksd.!? Det ir ytterligare ett skil varfor Lid-
mans roman kan linkas med en inhemsk lit-
terdr genre, menar jag. Det dr dock Wachiras
tredje roll, kirleksrostens, jag skall uppehalla
mig vid hir.

Kirleken och begreppets relation till sexu-
alitet, kon och social och politisk makt utspe-
lades i Lidmans roman inom en tvisamhetens
viggar som — de flesta — hela tiden héller p4 att
rimna och rimnar. Det ir par-skap i férvand-
ling; par-skap i upplosning; ifrigasact par-
skap, polygami ... . "Vilken avskyvird insti-
tution dktenskapet maste vara,” skrev Sara i ett
brev till Grete och Eskil (7/11 1962 C2:1). Pa-
ren dr manga i och kring Med fem diamanter,
alla fingna i en verklighetens och fiktionens
sammanvigda virld. De ir romanens Wachira
och Wambura och Thiongo och Kati Patel;
verklighetens Sara och Wambui och Sara, Es-
kil och Grete; Connie (Reid) och Oliver (Mel-
lors) i D.H. Lawrences Lady Chatterleys Lover
och Charlotte (Rittenmeyer) och Harry (Wil-
bourne) i William Faulkners 7he Wild Palms.
Deras kirlekskris dr — i princip — en f8ljd av
samma patriarkala villkor som tydliggjordes i
forhérsprotokollet frin The Court of the Ma-
gistrate of South Transvaal, Johannesburg, 7
March 1961 och domen mot Sara och Peter
for brott mot Immorality Act. Hir anklagades
hon fér att hon ”did wrongfully and unlaw-
fully have or attempt to have unlawful carnal
intercourse with the accused ... Peter Nhtite,
a coloured male person.” Han 4 sin sida ankl-
agades for att “conspire with another person
to commit or attempt to commit an immoral
or indecent act” (forhdrsprotokoll A4). Deras
‘brott’” formulerades asymmetriskt: hans mas-
kulint teoretiskt, hennes kvinnligt kotesligt.
Det forra, hans, liter mindre uppseendevick-
ande 4n hennes! Paret satt fingslat ett dygn
innan Sara slipptes mot borgen och kunde ta
flyget till Nairobi (fér att bo en tid i Tanzania)
under enorm internationell och svensk medie-

uppvaktning. Fingelset, borgenssumman och
kirleken forblev en férbannelse i Lidmans po-
litiska och emancipatoriska estetik de hir 4ren.
’Om du inte kan kopa/silja frihetens marker,
sd stjil dem!” En sddan one-liner fingar in hen-
nes retoriska hillning frin den tiden.

‘Wachira satt i sin cementskrubb i Nairobi,
pa bedrévligt avstand frin Wambura, strandad
i sitt utanférskap som en av tusentals gikuyu-
lantbon i stan och som féraktad boy i vit mans
tjanst. Nir det borjade g hal i narcissismen,
nir han bérjade tinka, som han siger, ”/on om
Wambura” (Lidmans emfas) raserade allt och
han férflytrade sig dnnu lingre in i ett men-
talt kaos. In i det psykodynamiska tillstind
av forvirring nir forilskar sig blir dlskarsig for.
For ”[e]n ging hade hans jag betytt Wambura
i mig” (Lidmans emfas). Trots att nigon slags
insikt samtidigt infann sig hos honom att
Wambura var en annan minniska, sin egen,
och inte hans ’kvinnliga kétt” (jfr Immorality
Act-domen). Det ir som om Sara Lidman
stindigt reflekterade &ver det tillstdnd hon var
i viren 1961 och till en del dven nu, tva ar se-
nare. Allt ont var frinvarons fel” (s. 101), var
Wachiras enda forklaring till sin misir. Samma
ursike som Eskil och Sara (och kanske alla ils-
kande!) odlade for att hitta en teori att lappa
ihop det kreativa och utmanande geografiska
glappet dem emellan. Fast Wachiras nirvaro i
Kirima bara 6kade hans alienation.

Romanens Wachira uppstod/upptridde i
den samgiende och samtida kommunikatio-
nen mellan Sara i Kenya och Eskil i Sverige.
Det var hir boyens kirleksjoller tog ansats och
hittade sina formuleringar, ibland identisk
med sina tvd skapares. Breven dem emellan
finns inte kvar, diremot Eskils korrekrurlis-
ning och kommentarer och ett antal kirleks-
dikter Sara skrev till honom i anslutning till
dem. I Wachiras monologer skvalpar Saras och
Eskils dialoger om kirlekens forforiska men
destruktiva instingdhet.
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Nir kirleken huttrade i sin

gryning
lovade vi s& mycket.
att aldrig 6verge varandra

[...]

Nu ir det kvill
och du lovar dyrt och heligt
att aldrig ga dill ritta

med mig

Vilket fribrev till en finge
att l4sa i natten av cement.

(Db 1718 1963 A3:1)

Den Wachira i Eskil och i sig sjilv som Sara
medskapade skrev sa hir pé ett korrekturblad
som svar pé ett av hennes brev. Du far inte
fixera dig i forestillningen av mig som den
stindige polisen som ir pd jakt efter dig. Hor
du det! Jag 4r vil det ndgon ging, men jag ir ju
sd mycket annat ... . Och jag vet att du dlskar
mig. Du siger att jag bara skriver om min egen
kirlek ...” (korrektur Cz:1). Ord och begrepp
som “polis’, *fange’, ‘domstol’ och motstdndet
i Saras afrikanska virld liggs indll act dlska”
som ett djuriskt dverfall. Men med kvinnan
som medldpare. Att idlska dr et frihetsbers-
vande brott i Saras etisk-politiska system. I
Nyeri den 2 november 1963 skrev hon:

Som ett sjukt djur

vintar pé virdare

den ende

som biter hans hand

nir den trevar sig genom gallret
hugger jag Ditt ord.

(Db 2/11 1963 A3:1)

Heterosexualitetens parforhallanden komplet-
teras av bisexualitetens och homosexualite-
tens, som om Lidman ville prova alternativa
mojligheter att hitta ut till en virld pd andra
sidan gallret. Om jag inkorporerar denna
roman i en afrikansk litterdr kanon, kan jag
hivda att den ir unik i sin diskussion om ho-

mosexualitet som ett tema att problematisera
makt och manlighet. Hennes ir Kenyas forsta.
Vid de unga minnens omskirelseritual, som
under befrielsekampen kom att fa ett politiskt
tillskott som en lojalitetsdeklaration med Mau
Mau, fallerade Thiongo pa det grovsta. Han
svimmade. Sjilv forklarade han att det be-
rodde p4 7alla dessa nakna pojkar.” Skammen
drabbade hela drsgruppen. ”For atta ar sedan”,
berittar Thiongo till sin oférstdende bror, "tog
hela min arsgrupp enighetseden. Och jag blev
aldrig tillfrigad en ging. [...] Man skall inte
vara som jag. Sirskilt inte i tider nir landet
behéver karlar” (s. 235f). Omskirelsen el-
ler kénsstympning bland gikuyukvinnor och
-min hade (och har innu idag) denna ritu-
ella, konservativa (jag avstar fran att kalla det
’kulturella’) funktion, dels som avstamp in i
ett vuxet, kdnsskiljande liv, dels som motstind
mot det koloniala systemet (idag rubricerat
det visterlindska)). De kristna ville inte dopa
omskurna. De katolska missionirerna i Nyeri
var mindre kategoriska i sitt férdémande in de
protestantiska, vilket framgdr pa flera stillen i
romanen. Jomo Kenyatta var kénsstympning-
ens store foresprikare. I Thiongo presenterade
Lidman en ’ny’ gikuyuman som nidde fram-
gang och erkinnande, trots att han radikalt
brét mot de gingse patriarkala normerna i
sin etniska grupp, trots att han hudflingde de
nationella stereotyperna om de olika folkgrup-
perna genom att dppet ilska en indier och
trots att han var kritisk mot det postkoloniala
Kenyas tidiga svaghet for kapitalismens krams
(hir sufflerade han Lidmans patos och retorik
som den ocks tog sig uttryck i de Dagens Ny-
heter — artiklar hon lit publicera de hir aren
om Afrika).

Men inte heller paret Thiongo och Patel
tillits f3 ett avgorande allegoriskt utrymme i
romanen. Att "Wachira forstod varfor Thiongo
hade sagt: jag ir lycklig” (s. 283) i slutscenen
dég inte. Wachira var minst av alla ett san-
ningsvittne. Lidman punkterade Thiongo
och dirmed iven den homosexuella/bisexu-
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ella konsdifferentieringens méjlighet till frihet
fran de kvivande kirleksanspriken. Aven hos
Thiongo och Patel intridde tjuvnadens takeik.
Det var dirfér Wachira tog livet av honom,
enligt Wachira sjilv. Brodern, hinvisade han
till, stal kapital och mark for en kaffeodling
som aldrig kom till, vilket underforstace r det
virsta en gikuyu kan gora. Thiongos manipu-
lativa handlande av bide sin ilskare och boss,
sin halvbror och sin familj fér att bli en i raden
av afrikanska ’been-to’ (en som vistats en tid
utomlands for att komma tillbaka, hyllad) l3g
i samsprdk med hans incestudsa tafsande pa
sin halvbrors pojkkropp. Kain och Abel och
svartsjuka. Svartsjukan rev ocksd i Sara gen-
temot bide Wambui och Grete, de tva kvin-
norna som bada férklarade att de ilskade Sara.
Och med ’ilska’ avser jag inte platonisk kirlek.
Grete for det offentliga delandet av maken Es-
kil och Wambui fr uppvaktningar frin olika
min. Om Eskil skrev Lidman i sin dagbok:
"Han skulle kunna gd i déden f6r mig. Men
han skulle inte kunna avsta frin sex centiliter
for min skull” (Db 14/4 1962 A3z:1). Mirk-
ligt nog frigade Nadine Gordimer i ett brev
om samma problem hos Wambui (28/5 1964
C2:6). Om alkohol kunde stjila Saras kirlek
var den inte vird sitt rykte, tycks det som om.
Sara visade sig ha helt ritt om sin ilskares prio-
ritering.

Ni kanske har undrat hur de tvi kirleks-
paren fran Lawrence och Faulkner kom in
bilden? Jo, eftersom Lidman hade béckerna
med sig i Kenya och liste dem grundligt och
skulle anvinda dem. Hennes val av litteratur
var ingen tillfillighet. I ett fem sidor langt brev
till Eskil skrev hon om sin egen lingtan och
om de tva kirleksparen som om de vore delar
av Saras och Eskils liv och det kommande i
dess litterira utformning (Nairobi 21/2 1963
C2:2). Hir fir intertextualitet en ny innebérd.
Hennes negativa syn pa Lawrences roman ir
inte ovintad, hennes tonfall ir det: “vilken
flathet hos en kritik som inte vigar siga att
denna bok ir en dynghog.” Ytlig berittarstil

och sprak, korkad moral. En “smutsig hitler-
jugend” till karl, hinade Lidman, ir denne
skogsvaktare som vid sina resor i Afrika hante-
rar svarta flickor enligt devisen, "but after all I
am a European and a negroess [sic] is after all
a piece of mind.” Hon skrev och citerade pa
engelska som om det var Lawrences skogsvak-
taren som talade, men orden ir hennes egna,
inte plockade ur romanen. Jag undrar om Es-
kil gick pa denna bluff?

Det mest intressanta hir ir dock hennes
mirkliga kommentar om Oliver Reids bisexu-
alitet, hans kirlek till 6versten. ”I loved him.
[...] T lived under his spell, while I was with
him. I sort of let him run my life. And I never
regret it.”'? Sara: "Det r fint for en man att ils-
ka en man — kvinnors homosexualitet diremort,
usch, nej.” Det ir som om hon i detta stadium,
tidig var 1963, funderade pa vilken inrikening
homosexualiteten skulle ta i den roman hon
hade bérjat skriva. Att hon ind4 valde det som
hon ironiskt benimnde “finare” var kanske
hennes uppofiring for att kunna uppritthalla
den retoriska ‘styrkan’ i sina ideologiska mot-
satspar. Bisexualitet eller lesbisk kirlek skulle
kanske ha blandat bort de litterira korten med
sin manliga spelplan, sina kungar och knektar.
Budskapet om orittvisorna i Afrika/Kenya/
virlden miste bli tydliga. Wachira och Oli-
ver lade sig i alla hindelser invid varandra pa
en samma tjuvnadens manliga marknad, fast
sociala virldar av gigantiska matt skiljde dem
At. Ett kritiskt dtersken frin Sara-Eskil-Gretes
ofullbordade ménage a trois faller dver de tvad
paren. Saras hitskhet mot Lawrence vittnade
om detta; hennes kirleksidealiserande Wachi-
ra-gestalt ocksa.

Det aterstar att diskutera det par som i min
framstillning fir representera Sara Lidmans
allegoriska trumfkort, synen pa att relationer
mellan minniskor, vare sig det ror individer
eller deras sexuella, sociala och kulturella
formationer, inte mar bra av att Sverforas i
krympande kategorier som kén, man, kvinna,
sexuell inriktning. En holistisk syn som hon
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utstrickte att dven omfatta ett naturens allt,
som vi sdg gestaltat i hennes erotiska epifani
och i kangatexterna. Kvinna och man, text och
genus, ir analytiska formler. Den kultur de in-
gick i och den politik de efterstrivar far inte
begrinsas av dem. Si linge det sker styr ofrihe-
ten och sa linge fortsitter tjuven sitt arbete. S&
ir den tankeging jag vidligger Lidman.

Faulkners kortroman 7he Wild Palms (iven
den liksom Lawrences bannlyst under vissa
tider, i vissa linder) forsedde henne med ett
kirlekspar, Charlotte och Henry som inte er-
kinde kénet som sirskiljande. Deras androgy-
nitet fir i Lidmans roman ett politiskt innehall
och ett politiskt uppdrag. Charlotte forblodde
av den abort hon ville att Henry skulle utféra
pd henne och Henry hamnade i fingelse. De-
ras “dr en kirlekshistoria,” forklarade Sara i
samma brev till Eskil dir tiraderna om Law-
rence ingick “utan glamour, utan alla virden
(fransett insikten att det ir dom).” "Faulkner
beskriver detta lilla sjabbiga par si att smir-
tan gir genom mirg och ben. Han ilskar inte
minniskorna — det ir si kallt och snilt och
hart omkring dem — men ldsaren tvingas ilska
dem.” Lidman kommenterade den utdragna
slutscenen i romanen dir Henry forgives for-
soker rulla en cigarett, mentalt blockerad av
vad som hint. "Kallsvetten strilar pd lisaren
nir man forstar hur det var [...]. Vad alla vi
dumma ’realister’ kunde ha att lira av en sidan
blyghet.”" Lidman tog fasta pd samma rittra-
dighet, enkelhet och irlighet hos ett dldre par,
hennes egen skapelse, som hon lit Wachira
beskriva. Han iakttar dem giende och samta-
lande pa gatan.

Dessa tva hade virlden inte lyckats slita isir, de
hade formitt det otroliga dnda sedan ungdo-
men: att vara tillsammans. Och trots virldens
attacker mot dem hade de inte vint den ryg-
gen for att beundra ihjil varandra utan forsoke
ta reda pd hur tingen hingde ihop, gick pa
valméten och liste en tidning om de kom at.
[...] [Dlen lilla skillnaden i synsitt holl dem
i porlande forvaning. [...] Deras kirlek fore-

skrev hur de skulle skicka sig; de hade upp-
ticke att det var littare att samtala om de gick
jamsides, dirfor gick de jimsides. [...] Hall-
ning och gingart hade blivit samstimda hos
dem, de hade inte fjirmat sig in i hederstitlar
och lydnad — de hade forbrodrats med éren.

(s. 201)

Den hir scenen inrymmer kvintessensen av
vart jag velat komma i detta avsnitt om kirlek
och tjuvnad i Lidmans Kenya-roman. Att for-
utsittningen for det demokratiska samtalet 4r
dess altruistiska samstimda tonart, dess “por-
lande” nyfikenhet och vilja till bdde motstind
och samf6rstind utanfér kon, samhillsklass,
etnisk bakgrund, politiske parti, religion.
Symmetri och jimlikhet avstyrde tjuven och
kviste kirleksanden i flaskan. Paret ovan kan
vara kvinna och man, tvA min, tva kvinnor,
ett samhille i harmoni; att de “forbrodrats”
beror enbart pd att det svenska spraket lider
brist pa vackra ord for demokratiprocess, inte
pa forfactaren.

I ett brev till mig skriver Nadine Gordimer an-
gdende Sara Lidman: 71 trust Sweden knows
what a writer they had, and have.”" Jag ir inte
alls dvertygad om det; en nationell kanonise-
ring med konservativa teoretiska konventions-
regler star i vigen (det har jag tydligt mirke i
arbetet med denna essi och den om Jag och
min son). Jag har velat 6ka kunskapen om hen-
nes tid i Kenya och hennes relativt obekanta
roman Med fem diamanter. Det ir en postko-
lonial, kenyansk roman skriven pd svenska.
Den tillhor virldens litteratur. Romanen ir
en samhillsanalytisk, marxistisk analys av de
orittvisor som avkoloniseringen i Kenya lade
i dagen, en personlig kronika om nirheten
till minniskor i gikuyuland traumatiserade
in pa bara kroppen, dnda in i spriket, av sex
decenniers overgrepp, och en allegori om
jimstilldhetens och frigdrelsens mojligheter.
Jag har granskat hennes anvindning av tjuv’
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och ’stold’” som metaforer for dels dvergrepp,
dels motstind, och synat hennes skildringar
av kristen mission, gikuyu maskulinitet, och
kolonial och postkolonial kapitalism. Jag har
synat hennes befriande sprik. Androgynitet
representerar hos Lidman en tanke om fri-
gorelse.
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Summary

Who is the Thief?

Sara Lidman in Postcolonial Kenya

Sara Lidman wrote her second autobiographical African novel, Med fem diamanter, during a
prolonged sojourn in Kenya (1962-1963) where she first lived in Kisumu, in the Nyanza pro-
vince, near Lake Victoria, before moving to Njeri in Gikuyland. She was accompanied by Wam-
bui Njonjo, the country's first school inspector. The Njonjo family was close to the Kenyattas.
The question in the title of the essay, “Who is the Thief? Sara Lidman in Postcolonial Kenya?”,
points at the post-colonial threshold dilemma of Kenyans being both perpatrators and victims
of their own fate, freed from the colonial bonds but reintroduced to economic forms of western
dependence. I examine two aspects of her allegorical chronicling of Kenya 1958-1963 and the
symbolic killing of Thiongo, the homosexual, by his brother Wachira, the oy pining in the ser-
vitude of both Gikuyu patriarchy and the greed of western capitalism. The two aspects relate to
the dynamics and ambivalence of power. In the first section I demonstrate how ‘stealing’ — both
as an act of aggression and one of liberation — is manifested in cultural and linguistic artefacts, in
the textures of women's kangas, in a Luo legend, in Christian mission. As a postcolonial writer
Lidman is unique for her time in transliterating and contextualizing (not translating) Gikuyu
and Kiswahili words, proverbs and stories. In the second section I examine how ‘love’ or the
idealization of ‘love’, heterosexual and homosexual, deteriorates under the pressure of ‘thieving’.
In Lidman's ideal world androgynity is central. Med fem diamanter is a Kenyan novel written

in Swedish.

Keywords
Kenyan literature, political allegory, androgynity, homosexuality, transliteration, autobiography
as fiction, Gikuyu patriarchy, transgression
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VALSIGNADE UL

Tradition och motstand i Sonja Akessons juldikter

av Eva Lilja

Julen kan vara bide hirlig och forfirlig. Hir
vill jag visa hur julens inre motsittningar fun-
nits med 4nda frin den férsta julen som incrif-
fade i Rom i mitten av 300-talet. Sonja Akes-
son skrev fem dikter som handlar om julen.
De innehaller samma rop efter empati, samma
konsumtionskritik och samma oro for ”virlds-
ndden” som forfattarskapet i stort. Samtidigt
tillhér de Akessons varmaste och vinligaste
dikter. Det verkar som om julbudskapet smit-
tat av sig pd dem och utestingt den virsta svir-
tan och smirtan.

I min bok Den dubbla tungan visar jag hur
Akesson lyckas fi med sig flera lager av betydel-
se i en enda formulering, en (ming)dubbelhet
vi brukar kalla ironi.! Det giller forstds ocksd
for juldikterna, dir ironin samspelar med ju-
lens egen dubbelhet av orgiastisk utlevelse
och meditativ religiositet. Hir finns ocksa en
inbyggd genusproblematik. Traditionellt har
kvinnor och min haft olika roller i julfirandet.
Hur tedde sig julen for 6o-talets mamma och
husmor? Genom att hélla fast genusperspekti-
vet lockar Akesson oss att se julen pa nya sitt.
Mina frigor till dikterna har styrts av deras
frustration infor julhogtiden, en frustration
som man litt kan kinna i juletider.

Sonja Akessons juldikter

Tva av Akessons juldikter star sida vid sida i
hennes forsta bok Situationer (1957). De 6vriga
tre tillkom sannolikt i mitten av Go-talet. "Jul-
rikning” publicerades i Jag bor i Sverige 1966
och ir skriven i Akessons upprikningsstil, vil-
ken inte forekommer i tryck fére 1966. Ocksa
Julvisa” tryckees for forsta gingen 1966 i tid-
ningen Vi, sannolikt ett bestillningsarbete till
julnumret. I bokform publicerades den forst i
Déidens ungar 1974. " Juldagsmorgon 1967” har
tillkomstiret med sig redan i titeln. Dikten
placerades sedan i Ljuva sextiotal 1970. Vi ser
allesa act juldikterna fordelar sig pd tva grup-
per, den ena tillkommen vid mitten av so-ta-
let, den andra omkring tio ar senare.

De bida dikterna i debutboken ter sig tim-
ligen femtitalistiska och skiljer sig pa si sitt
fran Akessons senare typiska stil. Barnportriit-
ten utgor en framtridande grupp i boken, och
juldikterna framstills som just barndomsmin-
nen. Vi diterfinner femtitalsstilens utsokta
bildsprak ("hinder si tunna som frakesedlar”)
samt dess typiska distanseringseffekter.

Tyngdpunkten i min framstillning ligger
pd de tre dikterna frin Go-talets mite. Vid
den tiden hade Akesson utvecklat sitt speci-
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ella skrivsitt med ironier och underskruvar.
Nu hade hon ocksi en stor lisekrets, vilket vi
bland annat ser genom att Konsums vilsprid-
da veckotidning V7 inbjuder just Akesson att
sta for 4rets juldike. De hir dikterna utvecklar
husmoderns frustration infér julen med alla
dess motsigelsefulla krav.

"Julminne” — det utlimnade
barnet

Fromsinta lokdjur med tindrande svansar

hoade som ugglor i kvillningen,

stankade smaningom in pa stationen,

avbérdade sig frimmandet med pudervippor,

glanspapperspaket

och en sot rok av apelsiner.

Konduktdren med pincené, och hinder sa
tunna som frakesedlar

bjods pa cigarr av stinsen

och den bukstinne eldaren férpligades med
fliskkorv och sup.

Mamma tog emot

med enrisdoft i forkli'snibben

och jag vagade inte friga

om nagon dirborta i storstaden

sett flickan med pappersrosorna och det
sndglimmande dnglahéret

som s sorgset somnat in bland drivorna.

("Julminne”, ur Situationer)

Dikten har titeln ”Julminne” och diktjaget ér
ett barn om julen.? Den beskriver en lantlig
station pd julaftonskvillen, tiden 4r sannolikt
3o0-tal. Ett tdg kommer med gister, och fest-
stimning rider. Dikten kan indelas i tre av-
snitt. Forst far vi en beskrivning av tiget som
kommer stinkande (v. 1—3). Direfter beskrivs
julen med paket, kolonialvaran apelsiner och
gistfrihet mot tigpersonalen. Mamma i for-
klide star centralt pd scenen. Hon doftar enris,
sannolikt har hon rokt korv (v. 4—10).

I diktens tredje del (v. 11-14) intrider bar-
net, diktjaget med vars 6gon vi dven tidigare

sett scenen.”> Hon tinker pd en historia hon
hért, om en flicka i staden som frusit ihjil
ute i snén. Vi kiinner igen konturen av H.C.
Andersens saga "Flickan med svavelstickorna”
— men hir ir svavelstickorna ersatta med pap-
persrosor.* Barnet kan inte skilja pd sanning
och saga, och berittelsen om den &vergivna
stadsflickan har skrimt henne.

Dikten halls samman av barnets perspektiv,
ett typdrag for det femtital som producerade
dikten. Bildspraket firgas av barnets virld.
Loket fir en tindrande svans, gisternas paket-
aspeke blir den mest framtridande. Diktjaget
ar en liten blyg typ, som inte vigar besvira gis-
terna med frigor om det grymma stadslivet,
dir sméflickor fryser ihjil utan att nigon bryr
sig.

Dikten mélar upp en idyll av gammalsvenske
matt. Till idyllen hér dven sedelirande berittel-
ser, som Andersens saga.’ Dikten landar alltsa i
en annan text, H.C. Andersens konstsaga frin
ca 1840. “Flickan med svavelstickorna” ir en
sorglig historia, en tragedi eller en sentimental
melodram, beroende pé hur sofistikerad lisa-
ren ir. Det ir nydrsaftonens kvill, mérker och
snofall. Flickan har dnglalike lockige gult hir,
hon ir barhuvad, barfota och hungrig. Hon
vigar inte gd hem, eftersom hon inte lyckats
silja sina svavelstickor och fruktar att fadern
dirfor ska sla henne. For att fi virme bryter
hon faderns férbud och tinder svavelstick-
orna en efter en. Sedan finns ingen vig hem.
Hon hallucinerar om mat, virme, gemenskap.
Hon tror sig varm, sdsom den gor som fryser
ihjil. Ect symboliske stjirnfall forebddar hen-
nes dod. Hon ser sin ilskade mormor komma
fran himlen f6r att himta henne. Mormor och
flickan flyger till Gud. Nista morgon blir hon
funnen ihjilfrusen i snén.

Vi kan nu tycka att Andersens saga ir vil
sentimental. Men hir finns ocksd ett tidigt
socialt patos, ett stillningstagande for ett ut-
suget proletariat. Den gudsnideliga barmhir-
tighetstanken har i denna saga sillskap av po-
litisk upprordhet. P4 si sitt piminner den om

106 « THL 201 [:3-4



Dickens Julberittelser, som fick stor betydelse
for julens utformning i England.

Vad hinder nu nir diktens idylliska jul-
skildring vecklas vidare ut i Andersens saga?
Den gratmilda sagan om bristande barmhir-
tighet ingdr dven den i en traditionell jul-
rekvisita. Man skulle tinka pi de fattiga om
julen, bade enligt borgerlig sed och enligt den
frireligiosa lantmiljé modell 30-tal, som malas
upp i dikten.® Om julen ska man vara givmild
och kirleksfull. T diktens mellanparti beskrivs
en julens traditionella givmildhet. Man ska ge
gavor, bjuda pa cigarrer och korv. Mamma "tar
emot”. Den ihjilfrusna flickan aktualiserar en
motsittning mellan den som fir och den som
inte far. Det 4r speciellt hemske att inget f4 just
pd julen (godis, presenter och mat och kirlek
eller virme).

Diktens brinnpunke ligger, i min ldsning,
just i dubbleringen av diktjagets lilla flicka
med berittelsens. Flickan med svavelstickorna
ir offer for stadsbornas likgiltighet, men ocksa
for deras vilbefinnande. Diktjaget identifierar
sig med mytens offergestalt och ett strik av
dngest tillfors idyllen. Julens diskurs med korv
och paket utgdr overtext (man ska fira jul),
undertexten pekar pd barnet som inget fick.”
P4 samma sitt finns en offertanke levande i fle-
ra av Akessons juldikter. Barmhirtighet ir ett
kristet motiv, som ocksa det forefinns i denna
hogst sekulariserade lyrikers juldikter tillsam-
mans med ett socialt patos.

Dikten ir ironisk i bemirkelsen distanse-
rad. Avstindet existerar i forsta rummet mel-
lan det skrivande diktjagets femtital och dess
barnjag ett par decennier tidigare. Men denna
ironi verkar med ett leende, det 4r varken mo-
ralismens eller elakhetens ironi. Moralen finns
med infér det ihjilfrusna barnet, som dock ses
genom flera lager av distanseringar, vuxenjag
till barnjag, minne till berittelse samt dikten
till lisarens kunskap om Andersens saga. Men
barnets missfortind om sagan inbjuder den
vuxna ldsaren till skratt — s tokigt blir det nir
barn inte kan skilja pd saga och verklighet.

En dubbelhet som arbetas fram pd tv4 plan
handlar om antitesen landsbygd — stad, hem-
ma och borta. Konduktéren, stinsen och elda-
ren hér hemma pd landet, liksom mamman
och diktens barn. Frin staden kommer “frim-
mandet” med allskdns rekvisita som puder och
glanspapper. Ocksa pé diktens metaniva spelar
staden en viktig roll, som bilden f6r det frim-
mande. Dir bodde ju flickan med pappersro-
sorna, som fros ihjil si obarmhirtige. Dikt-
jagets barn identifierar sig med sagans barn,
vilket kallar in déden i denna dikt. Vi fir en
antites mellan idyll och tragedi, dir den senare
finns med som en kylig flike pa slutet.

En exkurs om julens
kvinnobilder

Mammabilden i "Julminne” ir idealiserande.?
Mamma lagar mat och “tar emot”, medan
gubbarna bullrar med sin konsumtion ute pa
stationsplan. Man kan lugnt konstatera att
den traditionella julen ir en pafallande kéns-
segregerad ritual. Hur blev det s&?

Julens kvinnobilder tycks ha tvd incita-
ment. Den unga kristna kyrkan tros under
slutet av 300-talet att ha grundat julen utifrin
de tre romerska fester, som dgde rum vid vin-
terns mitt. Syftet var att forma en strategi for
att stirka familjebanden, sirskilt dem mellan
barn och forildrar. Kyrkan ville forstirka fa-
miljen for att f3 ordning pé arvsfoljderna. Men
i tidens dekadenta kulturklimat handlade det
vil s& mycket om att man ville betona dygder
fran Romarrikets republikanska tid, d& famil-
jens betydelse ansdgs ha varit central. Under
samma skede inférde kyrkan dven Mariadyr-
kan. Julen skulle bli ett instrument foér en ti-
tare kdrnfamilj, dir man betonade nirhet och
tillgivenhet. Moderns forhallande till barnet
idealiserades med madonnan och Jesusbarnet
som forebild. Jungfru Maria ir den kvinno-
bild, som alltifrin bérjan forbundits med ju-
len.?
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Sin moderna utformning fick julhégtiden
under 1800-talet.'” Vilken kvinnosyn var da
aktuell? Den si kallade komplementaritets-
teorin innebir att man och kvinna uppfattas
som av naturen olika. De egenskaper som till-
skrevs kvinnan var exempelvis passivitet, in-
tuition och moderlighet. Genom knapphin-
dig utbildning skulle hon &vas i tdlamodets
och behagandets konst.!! I den etnologiska
litteraturen kan man félja hur de idag tradi-
tionella julsederna dyker upp i olika linder
under en period frin slutet av 1700-talet till
slutet av 1800-talet. Just under denna period
etablerades ocksd komplementaritetsteorins
kvinnosyn. Sannolikt kom den att bygga un-
der de madonnadrag i julens kvinnobild, som
redan existerade sedan julens forsta etablering
pa 300-talet. Dréommen om julen rymmer
drdmmen om den goda husmodern, makan
och modern.'? Julen verkar ganska lingt fram i
tiden ha givit utrymme for kvinnobilder som i
ovrigt blivit alltmer omoderna.

Sé langt 6vertexten, det vill siga juldiskur-
sens kvinnobild. Hurdan ir d& verklighetens
undertext? Julen ir en stor fest som kriver en
omfattande administration, vilket har ingatt i
arbetsuppgifterna som husmor. Den kompe-
tenta organisator, som varje ar aterskapar ro-
marnas ritualer, saknas bland kvinnobilderna
runt julen. Omradet har inte blivit begrepps-
lagt forrin under senare ar, dd dven minnen
tagit sin del av arbetet. Under Akessons so-
och 6o-tal skulle jobbet helst skdtas utan att
det mirktes.

"Jultidning” — en dikt om
u-landsproblem

Tysta ir de himmelska palatsen. Mansno
glinser.

Missionirsfrun ir si stor och varm,

torkar svetten ur pannan med en
sondagsskolevit nisduk.

Annat med den milde Herren Jesus,

han har varit hos damfriséren

men ir ledsen

for minniskornas skull, de blinda

som man knuffat ut i floden

med négra palmkvistar (ack, opalitliga sisom
halmstrin)

att ridda sig med.

Jorden ir en stor sandlida,
stjdrnorna stir festligt pd glint
och de sviskondgda niggerbarnen
kniper varandra hart i handen.

("Jultidning”, ur Situationer)

”Jultidning” star trycke motstdende “Julminne”
i Situationer och bildar dess pendang. Bada be-
handlar avstandet mellan barnets trygga miljo
och virlden langt borta. Men nu handlar det
inte lingre om den farliga staden, utan om
ett fjirran Afrika. Successivt framgar att dik-
ten beskriver ett barn som sitter och tittar i
missionens jultidning.”® Olika scener spelas
upp allteftersom barnet vinder sidor. Somligt
missforstas, annat verkar bara frimmande och
exotiskt.

Jesus skildras i den andra strofen pé klas-
siskt 1800-talsmaner med langa lockar. Scenen
med de blinda, som knuffats ut i floden, kan
lisas pé flera sitt. Barnet kan ha uppfattat dem
som faktiskt blinda. Nu ska de bli seende ge-
nom att dopas, bli frilsta. Palmkvistarna, som
de héller i handen, konnoterar olika bibliska
berittelser, men i detta sammanhang torde de
ocksd vara realistiskt atergivna afrikanska pal-
mer. Det verkar farligt med blinda minskor i
en halkig flod. Barnet har nog fog f6r sin oro,
nir det finner palmkvistarna vl klena att halla
sig fast i.

Men passagen v. 7-10 kan dven tolkas som
en missuppfattning, dir barnet rér samman
exempelvis en dopscen ur missionstidningen
med bibelns underberittelser om blinda som
dterfir sin syn. Eller missforstdr barnet tid-
ningstexten — kanske de nyddpta sigs bli
andligt seende, trots att de redan f6rut har vil
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fungerande 8gon. Slutstrofen ger en virldsbild
med jorden som sandlada till himmelrikets
palats. I sandladan dviljs “niggerbarnen”, ett
uttryck som vi numera finner rasistiskt.

“Jultidning” innehiller ett avstamp till den
mogna Akessons engagemang mot ~den oticka
virldsnéden”. Hir star den dold bakom lager
av sdndagsskoleretorik, men de sviskondgda
niggerbarnen utgor indd tecken for virlds-
samhiillets svaga. Dikten pabérjar en bearbet-
ning av skuld pa makroniva.

Det rdder oklarhet om Jesu héllning till
de blinda i floden. Han sigs vara ledsen "for
minniskornas skull”. Enligt klassisk frikyrko-
retorik torde denna fras innebira att Jesu berad
giller minniskornas frilsning. Frasen skuldbe-
ligger de ofrilsta, som straffas med blindhet
och dessutom knuffas ut i floden. Den som
inte 4r tillrickligt snill blir skyldig, sirskilt om
julen. Detta skuldtema féljer upp den foregi-
ende diktens tema om brist pd barmhirtighet.
Ocksi hir finns en berittelse, som handlar
om forsvarsldsa minniskor som misshandlas.
Vem knuffar ut de blinda i loden? De blinda
bildar pendang till flickan som fryser ihjil i
”Julminne”.

Dikten lever i dubbelperspektivet mellan
barnets naivitet och lisarens kunskap om mis-
sionen och Afrikas fattigdom. Vi méter ett
barns uttryckssitt och handfasta associatio-
ner, sisom “sviskonogd”, ”sondagsskolevit”
och “mansnd”. Jesus har varit hos damfriso-
ren. Stjarnorna stir pd glint. I jultidningens
virld langt borta tycks allt vara méjligt. Men
julen dr faktiskt undrens tid — ett barn bér,
enligt julens diskurs, pa julafton hysa kinslan
av underverk. ”Ser du stjirnan i det bla? Allc
du 6nskar ska du f3!” Undertexten kan lisaren
sjilv fylla i. Den handlar mer om utsugning
och vidskepelse, med Jesus som tecken for ri-
kedomens makt.

Béda juldikterna i Situationer kretsar kring
antitesen hemma — borta. Dir borta fryser
flickan ihjil i drivan. Fattigdomen florerar
virst pd den globala nivin med sina “nigger-

barn”. Samtidigt férmedlar dikterna barnets
fortrollning infér julen. Jag uppfattar dem som
varma och vackra, dikter att fira en god jul dill-
sammans med. Men de introducerar ocksa ett
tema om brist pa barmhirtighet. P4 julen bor
man férbarma sig éver de elinda, men det gor
man inte, man ignar sig at sitt eget Sverflod.

"Julvisa” — julens ursprung och
karaktar

Forr i tiden var alla jular si gammaldags

alla hade den riktiga stimningen, sakta snofall
och facklor och slidar och ljus

i alla fénster och orgelbrus

var det alltid om jularna forr i tiden.

Och &verallt var det blankt och kritat och
strott

och julbordet dignade: korvar kotletter och
syltor

och skinkor och revbensspjill och sdtc

6l och brinnvin (ack, pigor och skinkor och
kott

fanns det gott om

pd jularna forr i tiden).

Och Nasse, littrokt med dpple i mun

tronade mitt pd damastduken, kallmanglad,
vit

som niggrernas fotsida klidnader

i julnumret av missionstidningen.

Mm, djuren fick sitt.

Hiisten fick havre och de sma sparvarna
dansade lyckligt polska kring priktiga kirvar.
Minskorna var mer 4n nu generosa, naturliga,
gammaldags okommersialiserade

om jularna forr i tiden.

Och mor hade drivit fram

hyacinter som doftade

(var fanns alla halvvissna krukvixter

och t ex matrester och t ex smutsklider

sen strax fore helgen

pd jularna forr i tiden?)

Far liste bibeln.

(Folk var s4 religiésa pa jularna forr i tiden).
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Och ogifta faster liste nin annan

stimningsmittad berittelse.

Om jularna forr: det listes si manga vackra

stimningsfulla sma bitar.

Den t ex om “En hel bulle”.

Sagan om ”"Den lilla flickan med
svavelstickorna”.

Sen smackade barnen tacksamt i sig
sin julgrét.

(Ackja! Det var pli pd ungarna

om jularna férr i tiden).

De visste vad som var ritt
och gjorde sin plike

liksom de vuxna.
Fattiga fick sin skirv.

Det fanns ingen otick virldsnod
och inga oméjliga idéer
om jamlikhet forr i tiden.

("Julvisa”, ur Dédens ungar)

"Julvisa” trycktes forsta gangen i Vi:s julnum-
mer 1966 under titeln “Juldike”.' Act skriva
juldikten i V7 méste vid den hir tiden ha tett
sig nidst intill landsmoderligt. “Julvisa® far
ocks sigas vara prakestycket bland Akessons
juldikter. Hir belyser jag den med hjilp av ett
resonemang om julen som kulturforeteelse.
Dikten finns analyserad 1968 av Lena Fri-
dell. Hon kallar den fér en "antijuldikt”. Den
utgdr frin en schablonfylld idyll, som un-
dergrivs allemer for varje strof. Husmoderns
tillkortakommanden 4r symptom pa storre
missférhéllanden i samhillet och virlden. I
diktens sista strof brister idyllen med ett des-
perat avvirjande, som i Vi formuleras riare 4dn
i boken med 7jivla virldsnd”. Fridell pekar
pa hur diktens sprak blir allt rakare for varje
strof. I borjan finns rim men pd slutet svor-
domar.® Analysen kan sigas vara typisk for
dr 1968 genom att ta fasta pa ett klass- och
u-landsperspektiv. Pigorna fér illustrera de so-
ciala klyftorna “forr i tiden”. I bokversionen

finns en antydan om iven sexuellt utnyttjade,
d4 pigorna i v. 9 fir sillskap med skinkor och
kote”.

Dikten bestir av tio strofer eller versgrup-
per. Den forsta halvan har en bred framstill-
ning med ldnga versrader och ymniga substan-
tiv och adjektiv. Fram mot slutet blir stroferna
allt kortare och versraderna smalare. Nigon-
stans halvvigs intrider bruket av parenteser
med salta kommentarer till beskrivningen, som
bestdr av traditionell julrekvisita. Den gamla
goda tiden specificeras som livet pd en burgen
bondgird med dignande matbord, vilskétta
djur och manga sliktingar. Man liste bibeln,
missionstidningen och — terigen — Andersens
saga om “Flickan med svavelstickorna”. Det
smalradiga slutpartiet antyder ett ritt féreryck.
Barn och fattiga gjorde 7sin plike”.

Vi kan ligga mirke till att sagan om Flick-
an med svavelstickorna” nu behandlas som en
sedelirande berittelse och dirmed desarmerats
som socialt patos. Samma historia som i "Jul-
minne” skrimde barnet kallas nu “en stim-
ningsfull liten bit”. Andi forbereder omnim-
nandet av sagan slutstrofens upprorda rop pa
rittvisa. Annu en intertext fortjinar att pekas
pa. Povel Ramels visa "Varfor finns det ingen
is till punschen?” frin en revy 1965 ligger nira
Akessons julkritik. Den torde ha varit aktuell
samma 4r som dikten tillkom. Ramel siger att
han skrev sin visa i protest mot revyns sekel-
skiftesnostalgi.'® Den beskriver en rik knds,
som i ilskan &ver bristen pd is till punschen
jagar ut efter iskarlen, finner honom déd i ko-
lera med en sviltande barnaskara, som ber om
ursike. I sin rda ironi pAminner den starkt om
Akessons dikt.

Ovan nimnde jag att julen dnda fran tll-
blivelsen inneslutit en konflikt mellan hedo-
nistisk konsumtion och andligt innehall. Hur
ter sig Akessons *Julvisa” om vi liser den mot
en sidan bakgrund? Julen foregicks av olika
midvinterfester bide i germanska kulturer och
i romarriket. Det handlar om hedniska soldyr-
karfester.”” I romarriket uppstod julen under
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mitten av 3o00-talet. Den ersatte di tre andra
fester, som firades under samma tidsperiod,
Saturnaliefesten (17—23 december), Deus Sol
Invictus (25 december, en soldyrkarfest) och
Kalendae (3 dagar i borjan av januari). Sa-
turnaliefesten och Kalendae hade lang folklig
tradition, men Deus Sol Invictus pdbjods av
staten. Kejsar Konstantin den Store (ca 280—
337) forde fram den, liksom han inférde kris-
tendomen som ledande religion i romarriket.'®
I romarriket ersatte julen tre andra fester. P4 sd
sitt betonades det meditativa draget frin Deus
Sol Invictus. Men den nya hégtiden skulle
ocksa svilja sederna frin de andra tvd mer or-
giastiska folkliga festerna med anknytning till
Dionysoskulten.

Vid mitten av 1800-talet dterskapades julen
pd s sitc att en mingd lokala julseder nationa-
liserades och med tiden globaliserades. I Eng-
land spelade Dickens Julberittelser stor roll vid
utformningen av den moderna julen."” Hir
finns temat med sociala problem, fattigdom
och eventuell barmhirtighet. A Christmas
Carol utkom 1843 och direfter f5ljde en rad
andra julberittelser. Julen blev ocksa ett sitt
att hantera det tilltagande varuflédet i en ny-
mornad kapitalism.?® Dickens berittelser kom
hir att fungera som ett moraliskt imperativ.

Det finns frin bérjan en latent konflike i
julfirandet mellan det kristna budskapet och
det hedonistiska konsumerandet. Kalendae
och Saturnaliefesten var 6verflddande och
karnevaliska, med dionysiska mingder av pre-
senter och mat. Julen har assimilerat karnevals-
elementet, som ska samsas med de nyplatonska
dragen fran Deus Sol Invictus och virnandet
om kristen moral i hemmet.?’ Motsigelsen,
svarhanterad in idag, har alltsa sitt ursprung i
julens forsta koncept.

Detta tycks mirkligt oférindrat sedan mit-
ten av 300-talet. Vi ser konflikten mellan den
orgiastiska folkligheten och den nyplatonska
heligheten speglad i Akessons “Julvisa’. Den
gammaldags julen ir visserligen inte kommer-
sialiserad i modern mening, vilket inte hindrar

att varuflédet i dikten ter sig vil sd mikrigt.
Allt kéttet i strof 2—3 fyller vil den saturnalis-
ka traditionen. Bland allt detta kote, som ska
stoppas i munnen nimns dven pigorna, samt
pa sitt sitt “niggrerna’ i jultidningen. Den
kristna barmhirtighetstanken tillgodoses ge-
nom givande, vilket innebir att de allefér rika
skidnker smulor av sitt 6verflod till behévande,
sdsom sparvar, fattiga och ogifta faster. Det
ideologiska och meditativa inslaget i julkon-
ceptet fir sitt genom ldsning av sedelirande
berittelser.

Julen som ritual

Julen kan betraktas som en sambhillsritual,
d4 alla (?) minniskor gér ungefir samma sa-
ker samtidigt.** Julen skapades frin borjan av
fornkyrkans pristerskap — hur ter den sig da
for kvinnor under Akessons 6o-tal?

Vi har redan sett att det romerska koncep-
tet i stort sett fortfarande giller. Efter 1800-
talets omstart har julen dock alltmer fitt drag
av populirkultur, vilket i viss man dndrat for-
stielsen av dess former. Miller menar att julen
djupast sett handlar om forhallandet mellan
hem och sambhille. For kristenheten 4r Kristi
fodelse en kosmologisk hindelse som samhil-
let méste hantera for sin egen sjilvforstdelse.
Familjen har fitt bilda det mikrokosmos som
formgett den existentiella hindelsen och gjort
den fattbar. Den egna kirnfamiljen har tjanat
som en modell f6r den heliga familjen.?

Julen 4r alltsd en samhillsritual som nigot
paradoxalt ska exekveras i det privata rummet.
Andra helger sdsom Lucia firas i det sociala
rummet, kanske pa arbetsplatsen. Att organi-
sera julritualen har ingétt i kvinnors traditio-
nella uppgifter just for att den sker i hemmet.
Modern har att utfora ett betydande organi-
sationsarbete och har samtidigt den kosmolo-
giska rollen som figura for jungfru Maria. Det
behéver knappast papekas att dessa bada upp-
gifter inte gir ihop. Om vi istillet tar fasta pa
julen som populirkultur dndrar detta egentli-
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gen inte ndgot for kvinnan, som inda fr tam-
pas med diskurser om jul och médrar.

Akessons “Julvisa” radar upp de rituella
momenten sisom julotta, julbord och julkir-
var. Ocksa sagan om “Flickan med svavelstick-
orna’ ingdr i ritualen som exempel pa upp-
byggliga berittelser. ”Julvisa” tar upp moderns
rollkonflikt i den femte strofen. Mor har drivit
fram doftande hyacinter tll familjens gam-
man. Men hon har 4dven ansvaret for matrester
och smutsklider. Denna gammaldags jul har
haft en god organisatér. Men den moderna
husmoderns kommentarer hérs i diktens pa-
renteser. Var fanns smutskliderna? Folk var s3
religisa forr ... Inom parenteserna protesterar
den moderna kvinnan mot det tving, som den
traditionella normen har bestitt kvinnorna.
Dikten &skidliggér bland annat bondesam-
hillet som patriarkat. Vi kan ligga mirke till
att ogifta faster ir sd bedrévlig just for att hon
ir ogift och inte har del i det moderskap som
julen ska celebrera.

Jag skulle vilja driva det hir resonemanget
ett steg lingre. Kvinnors position vid julhel-
gen, vilken analyseras si vil i Akessons juldik-
ter, tillhor de delar av kvinnors liv som tradi-
tionellt inte har varit begreppslagda. Hemmen
utfor en samhillsritual, vilket i sin tur inne-
bir en kollision mellan den privata och den
offentliga sfiren. Julen har antropomorfiserat
det gudomliga till en kirnfamilj. P4 julafton
blir familjen ett mikrokosmos, som drar sam-
man stort och litet, privat och offentligt. Vid
behov kan begreppet hem vidgas till bide hem-
bygd och nation med bibehallande av samma
ideologiska innehdll.** Det karnevaliska ele-
mentet for folk ut pa gatorna, betoningen av
familjen drar dem in i hemmet, vilket i sin tur
vidgas av religionens kosmologiska forklaring-
ar och av moralkodex. Numera ger julens glo-
balisering ett offentligt drag 4t familjefesten.
Den enskilda familjen vet att ungefir samma
ritual upprepas dver hela jorden samtidige.”

Hemmet torde traditionellt ha haft olika
inneboérder fér min och kvinnor. Fé6r mannen

har hemmet varit platsen for avkoppling och
vila, medan det f6r kvinnan varit den vikti-
gaste arbetsplatsen med allt vad dirtill hér av
investeringar, trotthet, stress.”® Hemmet har
tillgodosett mins behov av intimitet och kir-
lek snarare in kvinnors behov.”” Har vi inte
forestillningen om frivillighet i hemmet och
tvang i offentligheten? Det forefaller som om
denna férestillning primirt vore manlig.

Vad siger dikten om julens privathet?
Inte mycket, faktiskt. S& nir som pé de beska
kommentarerna inom parenteserna betonas
tvirtom julen som ritual, kollektiv handling.
Barmhirtighet och virldsnéd 4r dmnen som
snarast hor hemma i det offentliga livet, &t-
minstone som de framstills i Akessons dikt.

Julen som populdrkultur

Julen har som sagt sitt ursprung i en romersk
ritual och verkar i allt visentligt ha behéllit de
drag som den &sattes fran borjan. Numera bor
man kanske i forsta rummet forstd julen som
ett populdrkulturellt fenomen, som bearbetad
konsumtion.? Inkdp sker i enlighet med olika
diskurser, vilka bearbetas med hjilp av den in-
kopta varan. Vilka férestdllningar styr da vért
“handlande” om julen? Julen kan delas i tvd
problemomriden, den dionysiska konsumtio-
nen samt den heliga familjen. Utifran denna
indelning kan vi prova foljande lista:

Konsumtion

Man ska kopa saker

Man ska dta mycket

Man ska ge varandra presenter

Nya gardiner, nytt till hemmet

Pynt ska vara gammaldags och i nigon bemiir-
kelse dkta

Familj

Familjen ska vara tillsammans, helst over
generationsgrinserna

Mamma ska sti i hemmets centrum

Man ska ha barn som tindrar med 6gonen
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Kvinnan ska helst vara mor eller dotter
Traditionen triumferar 6ver det moderna

Julen miste sigas ha behillit karnevalsinslaget
frin den romerska saturnaliefesten. Den inne-
haller dionysiska moment, som vore otinkbara
till vardags. Vi férkdper och foriter oss.” Reli-
gidsa riter tenderar att utvecklas i populirkul-
turell rikening.?® Miles beskriver hur férsam-
lingar hanterat gudstjinstformerna efter eget
gottfinnande. Till exempel inforde Fransiscus
krubbans ritual 1224.%' Pi samma sitt har
det funnits atskilliga lokala seder knutna till
centrala symbolkomplex. Dessa seder ingick
i folkkulturen, da folk utvecklade dem sjilva
efter den betydelse de la in i symbolerna. Lat
oss se pd ursprunget till julgranen! Gron la-
ger skulle finnas med redan i Kalendae-festen,
alltsa fran julens romerska bérjan. Symboliken
bestod i att tridet var vintergront. Senare drev
man hagtorn och kérsbir att blomma inom-
hus till jul. Den forsta svenska julgranen hin-
for sig till 1863.%

Akessons “Julvisa® ifragasitter, bearbetar
och utvecklar de flesta av de ovan listade jul-
diskurserna. Konsumtionen blir i dikten mer
kuliss 4n sinnlig njutning. Den gammaldags
ikta traditionen blir nigot att gdmma sig i
undan kraven pd rittvis fordelning. Familjen
avsldjas som ett patriarkat, dir kvinnorna ut-
nyttjas och barnen fortrycks. Vi ser att "Jul-
visa” fortsitter att bearbeta teman frin de bada
juldikterna frdn 1957. Ocksi hir ir barnen
utlimnade till 6vermakten. Flickan med sva-
velstickorna framfor ater sict dubbla budskap
”Var barmhirtig” och "Ligg ner gudsnidelig-
heten”. Motsatsférhillandet mellan landsbygd
och stad har om maijligt blivit dn skarpare,
men nu har perspektivet kastats om. Tidigare
representerade staden det frimmande. Nu hér
julens diskurs hemma p4 landet langt borta,
men verklighetens plikter, sisom u-hjilp, tor-
de vara offentligt urbana. Begreppet hem har
milt talat komplicerats i jimforelse med de ti-
diga dikterna.

Vi ser ocks3 att "Julvisa” arbetar vidare med
den globala konflikten frin “Jultidning”. De
sviskonogda niggerbarnen fir sin fortsittning
med omnimnandet av “niggrernas fotsida
klidnader/ i julnumret av missionstidningen”
i den tredje strofen. Det atfoljande skuldtemat
poingteras dn mer i den sena dikten, dir den
“oticka virldsnéden” rdtt bryter ner idyllen
nir vi hunnit till slutstrofen. Sa bibehills anti-
tesen mellan idyll och tragedi fran de tidiga
dikterna.

De tidiga dikterna spelade med motsitt-
ningen mellan barnets blick och ldsarens
kunskap om virlden. I “Julvisa® saknas den
renhjirtade naiviteten. Idyllen beskrivs som
forljugen, som en maktapparat avsedd att hal-
la de redan svaga i schack. Ironin spelar upp
glipan mellan erfarenhet och diskurs. Men
trots de grymma budskapen ir ocksa "Julvisa”
en varm och vacker dikt. Leendet finns kvar
fran de tidiga dikterna.

"Julrakning” — en dikt om
konsumtion

I
Skinka (misterstyckad)
Tunga (fladd och skuren)
Revbenspjill (knicke)

Prinskorv
Prinsesskorv
Lungkorv

Kalaskorv

Mormors mumskorv
Mormors kallsvin
Mormors farlar
Mormors jubelsylta

Grishuvud (halvt)

Pudersocker

Mormors spickade
Mormors frestande
Mormors moraste
Mormors ideal
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Mask

Ljus (de blindas)
Réda ljus (de blindas)

2.

Klara Lyster Rasker Flink
Ajax Yaxa (luxury)
STRONGGLANS

3.
TofHor till Karl-Kristian

” 7 Karl-Emil

” 7 Karl-Olof

2 kad

Nigonting (etui?) dll tant L.

”  (etui?) ” morbror V.
” (etui?) 7 Mojan
7 (etui?) 7 Hasse
7 (etui?) ” Lasse
7 (etui?) ” Bosse
7 (etui?) ” Nisse
”  (etui?) ” Monica
”  (etui?) ” Annica
7 (etui?) 7 Jessica
” (etui?) 7 farbror Frank

(etui?) ” Maria
("Julrikning”, ur Jag bor i Sverige)

Dikten 4r uppdelad i tre avsnitt. Forst handlar
det om matlagning, direfter om stidning och
i det sista avsnittet om julklappskdp. Denna
dike inrikear sig alltsd pd dionysiska juldiskur-
ser kring konsumtion och 6verfléd. Vi méter
husmodern som julorganisatér, just den figur
som vanligen lyser med sin frinvaro bland
julens kvinnobilder. Texten bestir av upp-
rikningar, fiktiva goromdlslistor. All den hir
maten ska hon laga, de hir rengéringsmedlen
ska hon anvinda och alla dessa presenter ska
inkopas.

Dikten tillhér den Akesson-genre, som jag
tidigare kallat katalogdikter. Den ir inspirerad
av 6o-talets nydadaism och har registret eller
katalogen som modell. "Sommarrikning” ir

ildst i denna diktgrupp: "Bjérkar och aspar/

och rénnar och ekar/ och tallar och granar ...”
S& fortsdtter det i 42 versrader. “Julrikning”
star placerad efter "Sommarrikning” i boken
1966. Efter den foljer "Villingar”, som enligt
samma ménster fingar in smabarnsfamiljens
vardag: "Sockervilling och slitvillning/ och
grynvilling och hetvilling/ och solskensvil-
ling och kletvilling ...” Denna dikttyp finns
inte representerad i Ute skiner solen 1965, var-
for man kan tro att katalogdikterna i jag bor i
Sverige 1966 verkligen tillkommit detta &r eller
det foregiende.

Vilken kvinnobild méter vi i Akessons ”Jul-
rikning”? Avdelning 1 bérjar stilriktigt med
julskinkan, som ska vara misterstyckad. Olika
sorters korv ska stoppas och mormorsrecep-
ten lagas. Som van Akessonlisare kinner jag
obehag infér skinkan — si misterligt styckad
behéver den vil inte vara? Vems tunga ir flidd
och skuren? Akta mina revben! Mormor ir kall
som ett svin och gor korv av barnens lungor.
Det stackars halva grishuvudets ohyggliga sir
ska pudras éver med socker. Och alltihop blir
med tiden maskarnas rov, alternativt déljs
under tomtemasken. Ljuset kommer frin de
blinda, varfér mérker rader.

S4 kunde man konstruera undertexten. Av-
snittet lutar sig mot en surrealistiskt betonad
grotesk, som antyder kannibalism. Akesson
beskriver ofta minskliga relationer som dmse-
sidiga kannibalmaltider.® De utgor en stende
metafor fér minskliga tillkortakommanden,
vilken férekommer iven i dikter av Elsa Grave
och Kristina Lugn.

Vad siger texten hir om jul och kvinnlig-
hee? Till exempel:

— Husmodern ir ihjilstressad och &nskar
julen 4t fanders. (Dilig administratér.)

— Arvet frin mormors recept tynger som ett
ok. Mormor var en sann kvinna, vilket hon
inte klarar, hon tycker ju inte ens om att stop-
pa fem sorters korv. (Diligt sjilvfortroende.)

— Inte desto mindre kommer hon att stoppa
alla korvarna. (Pliktrogen och osjilvstindig.)

— Den sanna kvinnan (mormor) jagar oss
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ofullstindiga déttrar med kniven. (Kannibal.)

— Nu ir det 60-tal och man ska inte behéva
finna sig i bindgalna mormédrar lingre. Vem
som helst kan se att hon gick till $verdrift i sitt
julfirande. (Summa fem undertexter.)

Texten spelar pa en rad julnormer, enligt
listan ovan. Man ska kdpa mycket och ita
mycket. Mamma ska sté stark i koket och vara
goda givors givare. Dirutéver ger dikten en
analys och en diskussion av dessa juldiskurser.
Texten ger atminstone tva svar pa denna dis-
kussion. Dels siger den att diktens kvinna ir
alltfér klent rustad att std emot traditionens
overmakt. Dels siger den dra-pid-trissor med
ett skratt.

Avdelning 2 handlar om putsmedel samt en
billig parfym (Yaxa) — alla namnen ir auten-
tiskt 6o-tal. Rytmiken ir taktfast inda fram till
det sista ordet — trokérickor avrundade med
en spondé. Hir gir det raske och sikert fram
med stidningen. Den inledande muntra rick-
an "Klara Lyster Rasker ...” héjer stimningen
efter mormor och masken. Just den genom-
kommersialiserade tvittmedelsbranschen har
fitt med sina varunamn med deras inbyggda
eufemismer. Ocksd hir dr husmodern ihjil-
stressad, men hon trivs uppenbarligen bittre
med stidningen in med korvstoppningen.
Hon forefaller duktigare hir, det blir fint. Av-
snittet spelar pd julnormer sdsom:

— Det ska vara fint i hemmet p4 julen.

— Mamman och hemmet gir i symbios pd
julen.

Avdelning 3 behandlar julklappsinképen
och ir i sin tur indelad i tva delar. Forst ska
alla Karlar bli toffelhjiltar. Sedan tvi (etui)
for alla sliktingar och vinner ("man ska vara
tillsammans pd julen”). Etuier kan man ha till
mycket, sysaker, pennor, 18stinder, smycken
m.m. Men dessa etuier kommer att skramla
tomma som de tomda raderna som mest be-
star av citattecken. Parenteserna runt “etui?”
formar sig i sin tur till etuier for ordet sjilv.*
Upprikningen ir stelt upprepande, det saknas
kinsla for Hasse, Lasse, Bosse och Nisse. Hur

hanterar det hir avsnittet jul och kvinnlighet?
Den spelar pa nagra julnormer sdsom:

— Mamman ir goda givors givare.

— Mamman ir den som haller ihop famil-
jen.

— Mamman ir omtinksam och kinner den
enskildes behov.

Men diktens husmor vill inte fylla denna
funktion. Hon kinner sig utnyttjad. Under-
texten protesterar mot de idiotiska inkdpen
pa listan, samtidigt som skuldkinslorna vix-
er. Det dr hemske att vara en dalig mor. For
dikten som helhet giller att julens orgiastiska
konsumtion avsljas som pliktskyldig. For den
som ska organisera en orgie blir de tilltinkta
njutningarna bara trdkiga arbetsuppgifter. Vi
kinner ocksa igen ironins attityder av frustre-
ring, sjilvkritik, skepticism och moralism.*

Vi minns att "Julminne” sdg konsumtionen
ur barnets synvinkel. Dir betydde enrisdoften
i mammas forklide efter julens korvstoppning
trygghet. Faran bestod i att inget fi nir alla
andra fick. Flickan med svavelstickorna fros
ihjil. "Julvisa” i sin tur dcklades &ver den tra-
ditionella julens konsumtion genom att stilla
den mot virldssvilten.

Om kreativ konsumism

Det finns en latent konflike i julfirandet mel-
lan det kristna budskapet och det hedonistiska
konsumerandet. Bruket att ge bort saker blev
ett sitt att komma tillritta med den. Redan
den romerska festen Kalendae overflodade av
inkdp och julgavor pd samma sitt som idag.*
Bruket att ge presenter fanns alltsi dven det
med redan i julens romerska urkoncept och
avsdg att stirka bandet mellan forildrar och
barn.

Nir julen reorganiserades i mitten pd 1800-
talet blev den ocksd ett sitt att hantera det ny-
mornade kapitalistiska samhillets tilltagande
varufléde. Da kom Dickens Julberittelser med
sitt sociala patos att fungera som ett moraliskt
imperativ. Julgivorna visade pd ett sitt att
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hantera motsigelsen mellan det hedonistiska
overflodet och den kristna vilgorenhetsmo-
ralen. Man képer saker i mingder, men man
ger bort dem.?” Julens sa kallade ande (Dick-
ens) forvandlar varorna till ett instrument for
gemenskap. In pd 1900-talet uppfanns ocksa
julpyntet av kommersiella skil.*®

S4 kallad kreativ konsumism har blivit
ett modernt sitt att hantera konflikten mel-
lan andliga och materiella virden. Man kan
forskona hemmet, eller sy och snickra pre-
senterna sjilv. P4 sa sitt bevaras ett inslag av
folkkultur i julfirandet. Julen framstir som en
konflikt mellan andligt och materiellt, vilken
bearbetas med hjilp av skaparglidje. Den kre-
ativa konsumismen fir stéd i julnormen om
autenticitet. Julen bér i nigon bemirkelse vara
ikta med hemsydda gardiner och sjilvgjorda
presenter. Aktheten har forknippats med gam-
la tider och med allmogejulen som idealbild.
Julnormen har hivdat traditionen framfér det
moderna livet. Lofgren ger minga exempel
pd hur man trissar upp forvintan infor julen.
Vintan blir férvintan med hjilp av julkalen-
drar och pysselkvillar. Aven dessa saker kan
definieras som konsumtion. Onskelistan och
julklappsinképen blir fér barn en inskolning
i varusamhillet.® T Akessons dikter ir kreativ
konsumism ett framtridande motiv. Kvin-
norna i hennes dikter bakar vortlimpor och
virkar tevirmare, vilket ironiskt framstills som
ett ideal for den goda husmodern. P4 s3 sitt
forbinds “Julrikning” med en rad andra bety-
dande Akessondikter som “Fantasifylld korv”
eller ”Akej 7,

Antitesen mellan idyll och tragedi frin de
tidigare juldikterna saknas i "Julrikning”. Lat
siga att idyllen ind4 kan anas. Med tiden kom-
mer denna husmor att ha fixat fram en fin och
trevlig jul, och dikten andas ocksa ibland lite
julglidje, dtminstone i rytmens frenesi. Upp-
rikningarna formar sig till en berittelse om
julens ingredienser, mat, pynt och presenter.
Men den berittar ocksd om organisatdrens av-
ersion mot det hon méste gora. Satiren i denna

dike rikear sig snarast mot alla de forberedelser,
vilka Lofgren karakteriserar som “inskolning
i varusambhiillet”. Hir finns ocksa en konflike
mellan den kreativa konsumismens gor-det-
sjilv och allting som ska képas. Katalogfor-
men medfér en koncentration pd féremal, vil-
ken fokuserar just konsumtionen. Sakerna tar
over minskornas minsklighet. Overtexten ger
oss ett traditionellt julkoncept i urban miljs
modell sextiotal. Undertexten ifrdgasitter den
hedonistiska konsumtionen och frigar efter
kirlek och virdighet. Den visar upp glappet
mellan konventionell omsorg och erfarenhe-
tens kirleksbrist.

Julen torde som imne betraktat vara sam-
tidigt hogt och lagt, offentligt och privat.
Dikten begreppsligger husmorsanvaret samt
ansvaret fér barnens julglidje. Det verkar lagt
och privat. Men barmhirtighetstemat och
virldsnéden fran de 6vriga juldikterna ir sna-
rast hoga dmnen som berér offentligheten.

"Juldagsmorgon 196/" —
en dikt om familjen

(pé besik i Gbg)
Kalle sover.
Mika sover.
Anki sover.
Lillan sover.
Hasse sover (naturligtvis)

Ritar (blir inget)
Skriver (blir inget)
Dricker kaffe (3 koppar)
Whisky (5 droppar + 5 droppar + 7 droppar)
Kikar skinksmorgds.
Roker.
" ostsmorgas.
Roker.
” Skinka.
Roker.
Twist.
Roker.
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Lillan sover
gnillegumman
rosendockan
sotandas i lakanet.

Anki sover

stackars Anki
kirlekssorg

ochffg

sant kinner man till.
Fy for den lede
stackars hon.

Och stackars Karin

och 7 Bertil
och 7 Berit
och 7 Ulla

och stackars hon
och stackars hon
och stackars hon
och stackars han.

Och stackars Evy
som ska skiljas.
Och stackars Leif.
Och stackars hon
och stackars han
och stackars hon
och stackars han.

Och stackars Hasse

att doma efter C-uppsatsen

"Ljuva Ungdomstid”:
Jag ser hur hon tar en tugga
en STOOR tugga. Utan att kinna skriket
i mig stir jag lamslagen
och ser pd hur hon diter upp henne.
Efter en stund kiinner jag skriket,
bultningarna. Jag fir yrsel, borjar
vaggaaaaaaaad.
— Jag kan inte andas. Vad ir det?
Jag slir upp dgonlocken. Diir, pa mej,
stdr hon, inte Hon, utan hon.
— Hebe.
— Vill du vara snéll och gi bort.
— Hahababa ha ha haha HAHAHAHAHA
HAHA HOHO.

Mika sover

gullegubben

fick en trumma

som han inte vigat

hoppas

grit inda

ohejdat, tyst

innan han somnade.

Inte &ver barnen

i Vietnam

eller pa Samariten

eller Karolinska

eller Eugenia:

han grit éver var JULGRAN
som stod hemma dvergiven
som han

overgivits

av sin pappa.

Som jag Gvergivit

barnet i min grav:

ingen tallkrans

inget ljus

inga blommor

(men jag ska

flytta stoftet

till familjegraven

om det si ska gis igenom
tusen akter och bevis).

Borde inte roka,
hade 76 i sinka.
(Tinder)

Kalle sover.

Roker.
Kikar fikon.
Roker.

Lillan sover.

Anki sover.

Mika sover.

Hasse sover (naturligtvis).

Ta en clementin?
Njeej.

Skinka?

Njaej.
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Dadlar?

Njeej.

Ritar (blir inget)

Skriver (blir inget)
Dricker kaffe (2 koppar)
Whisky (7 droppar)
Roker.

Dricker kaffe.

Roker.

("Juldagsmorgon 19677, ur Ljuva sextiotal)

Juldagsmorgon 1967”7 ligger nira katalog-
dikterna med smala rader och dterkommande
upprikningsavsnitt. Med sina 114 verser dr den
ocksa bra mycket lingre 4n vad en lyrisk dikt
brukar vara. Akesson anvinder ibland dikt-
formen till skissartade narrativ i enlighet med
sextiotalsestetiken som girna blandar olika
genrer.*’

Overst finner vi ett slags scenanvisning, ”pd
besok i Gbg”. Den som har list Bengt Martins
Akessonbiograﬁ vet att Akessons svirforildrar
vid denna tid bodde i Géteborg. 1 enlighet
med sextiotalspoetiken, som kallades ”6ppen”
och ville genombryta konstens grinsdragning-
ar, forsoker denna dike en biografisk fiktion.
Diktens Mika, Anki och Hasse var ocksa de
knisatta smeknamnen pi Akessons barn. Ju-
len 1967 hade hon dessutom en baby pi snart
tva ar. "Kalle”, som fyller husfaderns position
i dikten, kommenteras inte nirmare. Det ir
barnen, som presentas med rittvist varsin
strof.

I den hir dikten varieras katalogformen.
Tva olika upprikningssviter varvas och styr
texten fram t.o.m. den andra strofen. Strofer-
na 3 och 4 ger utvikningar om Lillan och Anki.
De béda foljande stroferna, v. 29—43, omfat-
tar en ny upprikningssvit. Direfter kommer
Hasses del om tre versrader och ett inspringt
prosaparti. Mikas parti omfattar den foljande
strofen v. 61-78. Nista strof v. 79-92 dgnas
familjens doda barn. Slutpartiet 4r nigot mer
uppbrutet dn dikten i évrigt. Hir dterkommer
och varvas de bidda upprikningssviterna frin
diktens inledningsparti.

Dikten vill finga den dista stimningen
morgonen efter julaftons orgie. Alla sover. Bara
mamma ir vaken, och hon 4gnar sig &t att fort-
sitta ita, dricka och roka tills hon 4r 6vermitt.
Lama f6rsok till arbete rinner ut i mittnaden.
Varje barn fir sin fundering. Dirjimte finns
ett lingre parti v. 29—43, vilket riknar upp folk
som det ir synd om med formuleringen “och
stackars ...”. Passagen dterkallar de andra som
lidit i Akessons juldikter, Flickan med Svavel-
stickorna, negerbarnen i Afrika, pigorna och
virldsnédens sviltande, husmodern kniande
under julstdket. Ocksa de fem barnen presen-
terar lidande. Babyn kinkar, Ankis kirlekssorg
stegras till Hasses tondrsingest, vixer till Mi-
kas 6vergivenhet och slutligen till barnet som
déte. Dikten fullféljer flera av de teman som
varit aktuella i de andra juldikterna, men till-
fogar dirjimte ett nytt problem.

De andra juldikterna har snarast betonat
ritualen, julens offentliga sida. Aven om vi fatt
titta in i hemmet si har ind4 ritualmomen-
tet betonats pa det privatas bekostnad. Men
den hir aktuella dikten later oss verkligen gi
in i ett hem, den forséker en djirvare intimitet
in de tdigare juldikterna. Forhillandet mel-
lan mamman och barnen beskrivs nyanserat.
Virldsnéd eller andra hoga dmnen dras inte in
hir. Barnen skildras som personligheter, de har
inte broderats éver klichén “barn om julen”.

Vi aterfinner dock dven hir nigra julnor-
mer. Mamma har en central position. Familjen
ir tillsammans, forildrar och barn. Ocksi ett
par konsumtionsnormer finns tillgodosedda,
frimst den som siger att man ska dta mycket.
Diktjaget konsumerar ost och skinka, kara-
meller, fikon, dadlar och klementiner férutom
allt kaffet och whiskyn. Hon utfér en satur-
nalisk konsumtionsorgie i sin ensamhet. Det
blir ett dtande av bachtinskt groteska matt.
For stringt taget dr hon ju mitt frin bérjan.
Men édven julnormen om givande tillgodoses,
d4 dikten kan ses som en giva till barnen.

Hemmet idr dir mor ir, siger folkkonstens
viggbonader. I "Julminne” stod mamma med
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enrisdoftande férklide och tog emot. I "Jul-
rikning” motte vi en ihjilstressad husmor
utan kontroll dver sitt eget liv. Ocksa "Jul-
dagsmorgon 1967” stiller mamma i centrum,
nu som diktjag i subjektsposition, vilket ti-
digare inte férekommit. Men ligg mirke till
att ordet “jag” inte dyker upp forrin i v. 79. I
ovrigt droppas subjektet enligt den kvinnliga
tillbakadragenhetens pibud: Ritar — Skriver
— Dricker — Kikar (v. 6-17). Citatet ur Hasses
uppsats v. 47—60 kryllar diremot av "jag”, vil-
ket illustrerar tondrspojkens sjilvupptagenhet.

Hurdan ir da diktens kvinnofigur? Vi mé-
ter henne bade som yrkeskonstnir och som
mamma. Bida rollerna tycks starka. Hon kliver
upp ensam fore barnen ocksd pa juldagen for
att skaffa sig lite arbetsro. Men dikten, resul-
tatet av arbetsfliten, ir riktad till barnen som
kirleksgiva eller extra julklapp. Mamman har
uppenbarligen en central roll i denna familj.

Overgivenhetens tema aterkommer hir. 1
den ildsta juldikten representerades det Gver-
givna barnet av Andersens sagofigur. De blin-
da i "Jultidning” 6verges utknuffade i floden.
Ocksa i denna dikt utgor dvergivenheten ett
genomgiende tema. Flertalet av diktens alla
lidande figurer representerar ndgon variant av
overgivenhet. Anki har dvergivits av sin pojk-
vin. Av de fjorton stackars-personerna i upp-
rikningen v. 29—43 fir endast en sitt lidande
preciserat, nimligen Evy “som ska skiljas”.%!
Hasse utsitts vil snarast for ett kannibalan-
grepp, men Mika har évergivits av sin pappa.®
Ocksd det déda barnet sigs vara dvergivet i sin
grav och bor flyteas till familjegraven for att fa
mer gemenskap (!).

Mikas problem med sin pappa dterknyter
till ett annat julmotiv, nimligen Jesusbarnets
egendomliga faderskapsforhillanden. Julevan-
geliet hoppar ovintat fram som hypogram till
Akessons dikt. Josef sigs ju inte vara far till
sitt barn. Gud Fader i sin tur &verger Sonen,
d4 han bist skulle behéva hjilp, nimligen pa
korset. "Varfér har du overgivit mig?” 4r den
centrala repliken vid en annan kristen helg,

pasken. Diktens familj verkar modernt splitt-
rad med oklara fadersrelationer, och barnet
kommer i klim. Den bakomliggande evange-
lietexten ponerar dock en utvaldhet fr barnet
Mika, som bryter fram som diktens tydligaste
figur.

Mikas évergivenhet kallar pd ett par andra
kristna motiv, nimligen skuld och barmhir-
tighet. Skuldmotivet levandegjordes redan i
"Jultidning” och "Julvisa”, vilka bdda spinner
over den “oticka virldsnéden”. P4 den privata
nivan 4terkallas motivet tidigare ett par ginger
med hjilp av Flickan med svavelstickorna. En
mor fir aldrig Sverge sitt barn — men en far
far kanske? Orvar Lofgren kallar sin juluppsats
"Det stora julgrilet” varmed &syftas familje-
gril.®* Han menar att julens betoning av ban-
det mellan barn och férildrar gor detta band
extra smirtsamt och komplicerat. Ropet pa
barmhirtighet skriver dikten inte ut, det finns
med som undertext si som Akessons dikter
brukar arbeta dver ett djupt och smirtsamt
medlidande.

Lars Ellestrom har undersdke diktens skrift-
bild, dess visuella innebérder, och finner att de
korta raderna, de entoniga upprepningarna,
de starka skiljetecknen och boksidans trikiga
rektanglar dr element som fdrstirker dvergi-
venhetens tema.** Ar di detta enbart en sorglig
dike? Scenen ses med mammans dgon, hon ir
diktens subjekt. Hennes julbeldtenhet blandas
med dngest infor virldens alla évergivna. De
fjorton stackars-personerna v. 29—43 bildar en
kor av klagan som bakgrund till de 6vergivna
barnens solopartier. Anda spelar dikten upp en
julidyll med dadlar och fikon. I de bdda an-
dra juldikterna frin 6o-talets mitt har idyllen
ifrdgasatts, parodierats och férsvagats. Denna
diket ger sig hdn 4t hemmet pa ett annat sitt in
de tidigare och idyllmomentet dtervinder frin
femtitalsdikterna.

Babyn griter, men si gor alla spidbarn.
Anki har kirlekssorg, fullt normalt i tondren.
Hasse kinner 6verlevnadsingest, det tillhor
puberteten. De béda sistnimnda barnens sor-
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ger tillhdr dock inte normalen fér en uppvixt.
Barn bér inte d6, och de bér inte bli 6vergivna
av sina pappor. Mikas sorg klds in i barnets
symbolsprak och férminskas pd sd sitt. Det
framgdr att han ofta griter éver andra dver-
givna barn infér singgiendet, Vietnamkrigets
barn och de sjuka, som limnas ensamma pa
storstadens sjukhus.”” Men tv4 foremal bryter
fram i skildringen av Mikas sorg och minskar
den till barnstorlek. Dels 4r det trumman som
han blir s glad 4t, dels den ensamma julgranen
dirhemma. Vi aterfir det barnets perspektiv,
som ironiserade de tvd femtitalsdikterna. Jul-
granen platsar inte riktigt som tecken for ver-
givenhet. Nir vi vil svalt denna symbol drar
den med sig den rena komiken och vi lockas
skratta 4t Mikas smirta och dvergivenhet.

Nu ar det jul. ..

De inbyggda motsittningarna i julkonceptet
gar inte att harmonisera. Kirleksbudskapet
kring Jesu fodelse gir inte thop med satur-
naliernas konsumtionsorige. Rékar man vara
kvinna och husmor blir konflikten olslig.
Man kan inte samtidigt vara en god adminis-
trator och en helig madonna. Den stora virl-
dens spegling i den lilla, det vill siga familjen,
ir, for att uttrycka sig milt, en évermiktig
uppgift att jobba fram.

Genom att se dessa omstindigheter i go-
nen blir julen enklare att méota. Akesson drar
fram forljugenheten i julkonceptet och mo-
derns svirigheter att komma till ritta med
den. Hennes analyser ir overtygande. Men
ddrjimte behéller hon i sina juldikeer en virme
och glidje som vi ocksd kan ta med oss.
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Noter

I

Ironi dr en av de stora troperna jimte metafor,
metonymi och synekdoke, vilka alla utmirker
sig for dubbelhet. Det typiska for just ironin 4r
att de dubbla betydelserna stir i konflikt med
varandra, medan de i t.ex. metaforen forstirker
varandra. Kategorin ironi finns utforligt disku-
terad i Eva Lilja & Isabell Vilhelmsen, ”Social
verklighet och text”, i Tidskrift for litteraturve-
tenskap 1996:3—4. Se dven kap. 3 i Eva Lilja, Den
dubbla tungan. En studie i Sonja Akessons poesi,
Géteborg: Daidalos, 1991. Lars Ellestrom dis-
kuterar kvinnlig ironi i En ironisk historia. Frin
Lenngren till Lugn, Stockholm: Norstedts, 2005,
sarskilt s. 50, samt i uppsatsen ”Det jivla svarta
halet. Ironi och intighet hos Sonja Akesson”, i [
diktens spegel. Nitton essier tillignade Bernt Ols-
son, Lund: Lund University Press, 1994, sirskilt
s. 312. Skillnaden mellan Ellestréms och mitt
ironibegrepp ir (lite schematiskt) att for Elle-
strom uppstar ironi i forsta hand i en diskrepans
mellan utsaga och lisarens forvintan medan jag
betonat diskrepansen mellan social férvintan
och kvinnors verklighet.

Dikten finns kortfattat behandlad i Per Rydén,
Till de folkhemske. Om den verkliga vitterheten
under efterkrigstiden, Stockholm: Carlsson,
1994, 5. 44.

Jag har valt att benimna diktjaget "hon” och
lutar mig hirvid pa biografiska argument.
Bengt Martin uppger att Akesson till honom
yttrat att passagen syftar pA H.C. Andersens
saga. Bengt Martin, Sonja Abkesson, Stockholm:
Rabén & Sjégren, 1984, s. 12. Amelie Bjorck pa-
pekar att det finns allusioner pa H.C. Andersens
sagor iven i Akessons roman Skvallerspegel 1960.
Amelie Bjorck, Sonja Akesson, Stockholm: Na-
tur & Kultur, 2008, s. 25.

Den sedelirande berittelsen ir en didaktisk
genre som uppstod ur 1800-talets pedagogiska
litteratur. Se Gunlég Kolbe, Om konsten att
konstruera en kvinna. Retoriska strategier i 1800-
talets rddgivare och i Marie Sophie Schwartz ro-
maner, diss., Goteborg: Litteraturvetenskapliga
institutionen, 2001. Sedelirande i den aktuella
sagan 4r just dess dolda uppmaning att vara
barmhirtig.

Man végar kanske tillskriva miljon ett frikyrk-
ligt drag utifran tvillingdikten "Jultidning”, som

I0

II

I2

13

14

I5

star pd motstéende sida, samt omnimnandet av
“julnumret av missionstidningen” i "Julvisa”.
Begreppen “overtext” och “undertext” 4r ironi-
analysens vanligaste redskap, dir det férstnimn-
da star for vad som ir utskrivet och det senare
for den antagonistiska, outtalade innebérden
(som hir Andersens saga). Hos en ironimistare
som Akesson ir texten ofta mer komplicerad
in sd. Ibland finns bdda textnivderna delvis ut-
skrivna i texten, ibland forekommer ett flertal
undertexter.

Bjorck gir igenom Akessons relation till kvin-
nordrelsen. Bjorck 2008, s. 127-148.

Daniel Miller, ”A Theory of Christmas”, i Un-
wrapping Christmas, i Orvar Lofgren & Daniel
Miller (red.), Oxford: Clarendon pr., 1993, s.
12ff.

Mark Connelly, Christmas. A social history, Lon-
don & New York: Tauris, 1999, s. 3. Connelly
papekar att det finns foga skrivet om julen av
vetenskaplig halt, vilket dven jag fatt mirka un-
der det hir arbetet, bortsett frin den massiva
mingden av etnologisk litteratur om jultomtar
osv.

Komplementaritetsteorin dr diskuterad i en
omféngsrik litteratur. Hir foljer jag Eva Borg-
strdm, “Om jag fir be om élost”. Kring kvinnliga
forfattares kvinnobilder i svensk romantik, diss.
Géteborg: Litteraturvetenskapliga  institutio-
nen, 1991, s. 20f.

Orvar Lofgren, "Dréommen om den perfekta
julen”, i Svenska vanor och ovanor, Stockholm:
Natur & Kultur,1991, s. 99.

Rydén kommenterar dikten som ett tidigt ex-
empel pa veckotidningarnas betydelse for Akes-
sons forfattarskap. Rydén 1994, s. §3. Min lis-
ning lutar sig i viss min pa Akessons biografiska
bakgrund, dir frikyrkan var en framtridande
miljsfaktor.

Lena Fridell, "Juldikt”, i Tjugotvi diktanalyser,
Stockholm: Prisma, 1968, s. 151. De bada tryck-
ningarna skiljer sig it pa ndgra punkeer. Hir
citeras bokversionen.

Ellestrom tar fasta pd samma sak di han later
dikten exemplifiera hur ironi uppstir genom att
utsagan strider mot vedertagna fakta. Ellestrdm
1994, s. 317. Bjorck visar hur Akesson radikali-
serades under loppet av 60-talet. Bjorck 2008, s.
61. Se dven Lilja 1991, s. 163.

Eva Lilja « 121



16
17

18
19
20
21
22

23

24

25

26

27
28
29
30
31
32
33
34

35

36
37

Rydén 1994, s. 225f.

Clement A. Miles, Christmas in Ritual and Tra-
dition. Christian and pagan, 2. ed., London: Ter-
race, 1913, s. 25, 159ff. [Aven senare upplagor.]
Miller 1993, s. 10.

Connelly 1999, s. 9.

Ibid., s.189.

Miller 1993, s. 27f.

Med ritual menas en stiliserad, upprepad, social
akdivitet, ddr symboler uttrycker och definierar
sociala relationer. Ritualen ger abstrakta forhal-
landen sinnlig form. Christel Lane, 7he Rites of
Rulers. Ritual in Industrial Society, Cambridge:
Cambridge UP, 1981, s. 11f,, 17f.

Miller 1993, s. 29. Miller stdder sig hir pa Bach-
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Summary

Blessed Christmas:
Tradition and Resistance in Sonja Akesson’s Christmas Poems

This article deals with five poems by Sonja Akesson, all of which feature a Christmas celebration
as their common theme, and analyze Christmas through a gendered perspective as well by means
of a sharp critique of consumption. The most typical device of Akesson’s style is the ironic dou-
ble; when looking at Christmas through her eyes, the reader is provided with a double image.
The first two poems are written in the middle of the fifties and are seen through the eyes of a
child. The latter three poems, written about ten years later, have the perspective of the house
wife. Akesson criticizes the false pictures of a happy old-fashioned celebration, of the happy
child at Christmas, and of the clever house wife bringing Christmas into the house. At the same
time, these five poems are characterized by joy and warmth.

My readings of these poems are contextualized using some of the cultural history surrounding
the Christmas holiday. The young Christian church initiated this feast during the 4™ century,
and intended it as a replacement for three other Roman occasions: two of them orgiastic Diony-
sian festivals and the third a quiet day of sun worship. The church also planned to strengthen the
bonds between parent and child with the help of this new feast. From a cosmological perspec-
tive, any family should model the sacred family during Christmas. I argue that this concept is an
impossible one. From a gender-studies perspective, the very idea will place a woman and house
wife in a very peculiar situation, a fact brilliantly developed through Akesson’s five poems.

Keywords:
Sonja Akesson, Christmas, history & ethnology, gender studies, contextualization
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RAPPORT FRAN EN KONFERENS

Amnesméte i litteraturvetenskap, Lunds universitet, 101 |

mars 201 |

Viren 2011 hade turen att arrangera det natio-
nella Amnesmétet i litteraturvetenskap kom-
mit till Lund. Under tv4 dagar i mars sam-
manstrlade kollegor fran dmnets avdelningar
vid universitet och hégskolor runtom i landet
for att diskutera frigor av gemensamt intresse.
Vi som organiserade sammankomsten, Karin
Nykvist, Anders Ohlsson, Johan Stenstrdm
och jag, var éverens om att forsdka omhulda
de internationella perspektiven pa sporsmalen
som skulle behandlas.

Efterhand programpunkterna om den nya
lirarutbildningen, forskarutbildningen, litte-
raturhistorieskrivningen och utvirderingens
méjligheter i utbildningen avldste varandra,
blev det uppenbart hur angeligna idven de
nationella jimférelserna ir. Vi vet mindre 4n
vi tror om hur imnet bedrivs vid de andra
avdelningarna i landet. Behovet av att utbyta
erfarenheter och etablera samarbeten visar sig
alltid stérre 4n vintat. Infor det avslutande se-
minariet, som skulle handla om Litteraturve-
tenskapens identitet och internationalisering,
hade redan beslut tagits om att forsoka stirka
verksamheten pa flera omradden genom okat
samarbete mellan [irositena. Under viren
och hésten har sedan dessa planer fortsatt att
utvecklas, sirskilt for ett nationellt samarbete
inom forskarutbildningen — som efterhand
forhoppningsvis kan utvidgas till utbyten med
licteraturvetenskapliga institutioner i vdra
grannlinder och ett internationellt nitverk for
forskarutbildning i Scandinavian Studies.

Amnesmdtets

avslutande  seminarium

skulle bland annat ge svar pd en enskild och
praktisk friga: finnes goda skil att foga till var
gemensamma svenska imnesbeteckning en
likaledes gemensam engelsk sidan? Bakgrun-
den dill att det spdrsmalet uppfattades som
sirskilt visentligt av oss arranggrer, var att en
utvirdering av forskningen vid Sprik- och lit-
teraturcentrum, Lunds universitet, hade gett
ett ovintat ogynnsamt utfall for vart dmne. I
utvirderingen poingterades nimligen den hir
frigan: Varfor betecknar ni er forskning som
Comparative literature nir ni indd mest bedri-
ver forskning om svensk litteratur?

Denna dispyt har naturligtvis en ling his-
toria. Jag var med pd det nitverksetablerande
mote som holls i mitten av 9o-talet i Oslo och
som ledde till atc Nordic Association for Com-
parative Literature (NorLit) bildades. Den ani-
merade diskussionen pagick i flera timmar, vill
jag minnas, innan enighet och full uppslut-
ning uppndddes bakom att den engelska be-
teckningen skulle vara just Comparative litera-
ture. Nir jag halvtannat decennium 4r senare,
infor Amnesmétet i Lund, foretog en snabb
sondering av hur litteraturavdelningarna i
landet stiller sig i den engelska namnfrigan,
fann jag snart att Comparative literature fortfa-
rande dverviger. I Géteborg, Vixjs, Karlstad,
Linkdping, vad jag kan se dven Umes, troligen
pa Mittuniversitetet, samt dirtill pd ett antal
av hdgskolorna, kvarstar den komparatistiska
beteckningen. I Uppsala och Stockholm kallar
man den egna institutionen Departament of
Literature — men flera av dess forskare anger
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sin heminstitutions verksamhet som Com-
parative literature, visar det sig. I Orebro har
man anammat beteckningen Literary studies.
I Lund har vi anmodats att se dver vir eng-
elska beteckning, eftersom den tycks vara oss
till forfing.

Under seminariet om Litteraturvetenska-
pens identitet och internationalisering skulle
alltsd denna namnfriga tas upp. Vi inbjéd
Anna Cullhed i Uppsala att inleda diskussio-
nen, och hon har sedan pa 7fL-redaktdrens
forfrigan generdst accepterat att lata tidskrif-
tens ldsare ta del av anférandet. Som framgir
av texten som hir foljer, blev bdde inledningen
och den efterféljande diskussionen langt mer
inspirerande och intellektuellt uppslagsrik in
det ursprungliga uppdraget om betecknings-
visendet gett for handen. Vil si. Samridigt
som lisarna erbjuds ett stimulerande anfs-
rande, utgdr emellertid samtidigt — ja, hirmed
— en enkit till samtliga avdelningar i imnet
Litteraturvetskap, med 3 frigor som torde
vara angeligna att diskutera i 7fL:

1. Vilka orsaker och beslut ligger bakom va-
let av engelsk beteckning for verksamheten pa
er avdelning i litteraturvetenskap?

2. Pigir det foér nirvarande diskussioner
eller beslutsprocesser for omprovning av den
nuvarande engelska beteckningen?

Anders Mortensen
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LITTERATURVETENSKAPENS

IDENTITET OCH

INTERNATIONALISERING

av Anna Cullhed

Forst vill jag tacka for inbjudan att komma till
Lund! Det ir hemske roligt atc triffa kolleger
fran de olika institutionerna inom landet och
att fa tillfille att resonera kring gemensamma
fragor. De hir dagarna har varit bade inspire-
rande och tinkvirda, och jag kommer att an-
knyta till diskussionerna pa olika sitt.

Jag har blivit ombedd att inleda en diskus-
sion kring litteraturvetenskapens identitet och
internationalisering. Tanken ir att inligget ska
utmynna i en diskussion om vad védrt imne ska
kallas pa engelska. Jag kommer mest att tala
om kategoriseringar och sorteringsmekanis-
mer av olika slag. Tiden och rummet kommer
att spela en viktig roll, precis som spriket. Jag
kommer att behandla bide forskning och un-
dervisning — jag menar att de hér ihop — men
ocksd kommentera det glapp som ofta fram-
halls mellan vir breda grundutbildning och en
forskning som ofta ir inhemskt orienterad.

Frigorna ir naturligtvis centrala och hér
till imnets stindiga sjilvreflektion, men det 4r
kanske ocksd bra att dd och dd padminna sig
om att det ocksd ir problematiskt om “utvir-
deringskommissarierna” fir makten att helt
bestimma vér sjilvbild. Ordet "utvirderings-
kommissarier” anvinde Anders Mortensen
i ett mejl till mig och det dr nog fler som ir
lite kluvna infér utvirderingskulturen. Vi stdr
infor flera frigor. Hur ser sambandet ut mel-
lan de officiella dokumenten och den dagliga
verksamheten? Kan vi lita pd att vi gor det vi
anser vara viktigt nir vi vil prickat av de ak-
tuella slagorden i véra sjilvvirderingar? Eller

anpassar vi oss smidigt efter de ofta ganska
kortsiktiga milen som andra aktorer stiller
upp? Vad kostar det, i tjinster eller lirarledd
undervisning, att inte spela med? Vi har till
och med hért att hela verksamheten kan vara
hotad.

Jag tinkte inleda den hir diskussionen
utan att snegla pa nigon budget eller pd ut-
virderingar. Jag menar det inte som en pro-
vokation mot alla som ir tyngda av ansvar for
sina medarbetares frsérjning eller fér antalet
undervisningstimmar per kurs. Det hir bidra-
get ir snarare tinkt som en utgingspunket — jag
ir fulle medveten om att andra aspekter ocksa
miste belysas och viigas in i resonemangen om
imnet.

Narproducerat och globalt

Forst ska det alltsi handla om rummet, den
spatiala dimensionen. I utvirderingarnas tid
miaste ocksd litteraturvetare krydda sina pre-
sentationer av verksamheten med virdeladda-
de ord. Det finns kanske en poing i att pipeka
att vi sysslar med nirproducerad litteratur el-
ler, & andra sidan, atc visa att vi sysslar med
internationalisering, samarbete och ett globalt
perspektiv. Férutom dessa sorteringskategorier
kan vi etablera ytterligare begrepp som det lo-
kala, det regionala, det nationella, det nordiska,
det europeiska. Risken ir att vi ocksé stundtals
hamnar i det eurocentriska eller det provinsi-
ella. Alla dessa spatiala kategorier bir med sig
en virdeladdning som vi miste hantera.
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Ofta stills frigan som om det krivdes ett
val. Antingen sysslar vi med den svenska litte-
raturen eller s3 ska vart imne vara ett hopkok
av allt mojligt — det kan formuleras som en
visterlindsk kanon eller som virldslitteratur
i en lite frischare version. I gir presenterade
Margareta Pettersson Viirldens litteraturer, ett
alldeles firskt exempel pa ett sitt att nirma sig
imnet frdn ett globalt perspektiv. Men dmnet
kan ocksd utstrickas till nirliggande fenomen.
Ett breddat textbegrepp innebir en utvidgning
till andra medier. Det globala och det mediala
representerar dmnet i dess mest utstrickta
form. Alternativet ir att imnet i stillet hand-
lar om den svenska litteraturen. Ett argument
som ofta framfors for att driva den svenska
linjen 4r att om inte vi studerar svensksprakig
litteratur, vem ska di goéra det? Ett annat ar-
gument som ofta luftas ir att vi aldrig kan bli
annat in medelmdttiga Shakespeareforskare
— i jimférelse med de stora kanonerna ir vi
hopplést provinsiella.

Jag tror inte att valet stir mellan de hir
alternativen — ett virldsledande studium av
svensk litteratur eller en medioker jimférande
litteraturvetenskap. I stillet menar jag att det
viktigaste snarare ir att fundera dver hur var
undervisning och forskning forhaller sig till
diskussioner som férs pd andra platser och
inom andra sprikomriden, med anknytning
till Margareta Petterssons presentation i gar.
Jag ska ge ndgra exempel och nu handlar det
om forskning.

I manga svenska avhandlingar ir teoriav-
snitten tydligt internationella. Det hinvisas
exempelvis till engelsksprakiga, franskspri-
kiga eller tysksprikiga teoretiker. Sedan app-
liceras dessa storheter pi ett svenskt material
— det kan vara ett forfattarskap, den svenska
bokmarknaden eller nigot liknande. Kombi-
nationen internationell teori — svenskt under-
sokningsmaterial ir hur som helst vanlig. Aven
den ildre komparativa forskningen féljde ett
liknande tankeménster. Da gillde det utlind-
ska forfattarskap som med viss forsening pa-

verkade svenska diktare. Bida dessa tendenser
ror sig fran den stora virlden till lilla Sverige
som en passiv mottagare av utlindska impul-
ser. Men jag menar att vi inte kan stanna dir.

Vid en disputation i Uppsala nyligen, da
Alexandra Borg forsvarade sin avhandling
med titeln En vildmark av sten. Stockholm i
litteraturen 1897-1916, stillde opponenten en
viktig friga. Anna Westerstdhl Stenport, verk-
sam vid University of Illinois vinde pa per-
spektivet. Hennes fraga var vad avhandlingens
diskussion om Stockholm kan bidra med i ett
mer internationellt perspektiv. Hur forhal-
ler sig avhandlingen till den internationella
urbanforskningen? Just det synsittet dr viktigt
— det handlar inte bara om att den stora virl-
dens frigor i svagare form ndr det provinsiella
Sverige utan om hur den svensksprakiga litte-
raturen innebir ett nytt och specifikt svar pa
samma frigor, ett svar som kanske forskjuter
den ursprungliga frigan eller som kan bidra
till teoribildningen pé ett visst omrade.

Som en kollega sa till mig hiromdagen: det
avgorande ir inte nddvindigtvis vilket mate-
rial vi dgnar oss dt. Vi kan studera internatio-
nell litteratur péd ett synnerligen provinsiellt
sitt, utan att ta del i stérre diskussioner som
fors. Men vi kan ocksid behandla ett svenske
material pa ett sitt som gor det relevant for en
eller flera diskussioner som fors utanfor véra
grinser. Detta giller i allra hogsta grad for den
undervisning vi bedriver.

Ytterligare en sak som kan vara vird att
hilla i minnet ir att det som vi kallar inter-
nationellt for det forsta ofta 4r frin USA eller
Europa. For det andra dr det uppenbart att de
forskare frin andra linder som vi jimfor oss
med alldeles for ofta befinner sig i en ganska
sniv nationell kontext. Jag har nyligen tittat
lite nirmare pd sentimentaliteten som este-
tiskt fenomen under 1700-talet och kunnat
jimfora forskningen i Frankrike, England och
Tyskland. Forskarna fran de olika linderna
presenterar parallella och helt olika férkla-
ringar till den sentimentala litteraturen. Alla
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forklaringar ir strikt nationella, de bygger pa
inhemska villkor — allt frin bokmarknad till
politiska system och idéhistoria — och for det
mesta finns en pitaglig brist pd intresse for
forskningsronen i de nirliggande linderna.
Det ironiska ir ju att samma bocker rérde sig
obehindrat éver grinserna och att lisare i de
tyska rikena, i Frankrike och i England, men
ocksd i Sverige, grit 6ver samma kirlekshisto-
rier. Fér dem spelade det ingen roll om for-
fattaren heter Goethe, Rousseau, eller Frances
Burney. Men de nationella historieskrivningar-
na forblir oberdrda av varandra — det 4r yteerst
sillan man kan hitta referenser till tysksprakig
forskning i en brittisk publikation. Inte heller
det omvinda ir sirskilt vanligt.

Den svenska utsiktspunkten innebir fak-
tiskt en fordel. I detta sammanhang, frigan
om sentimentaliteten pd 1700-talet, kan man
4 ena sidan konstatera en uppenbar samtidig-
het. Provinsen slipar inte alltid efter. Men
man kan 4 andra sidan ocksi undra vad sen-
timentaliteten betyder i alla dessa olika sam-
manhang. Betyder den ndgot annat i ett sam-
hille som det svenska dir mellanskiktet, det
som brukar kallas en borgerlighet, ir s4 litet?
Och pa vilket sitt kan en svensk férfattare bi-
dra till sentimentalitetens europeiska historia?
Hir tror jag komparationer ir vilkomna, inte
i bemirkelsen ett sokande efter ursprung, en
killa, utan som ett sitt att omformulera bade
historieskrivningen och det teoretiska filtet.

Nir vi skriver, ska vi da skriva pd engelska
eller svenska? Aterigen menar jag att vi inte ska
stilla spraken mot varandra. En monografi pa
svenska om ett svenskt material kan komplet-
teras med en engelsksprakig artikel som riktar
fokus mot hur det svenska materialet fungerar
i en storre kontext. Det omvinda giller i lika
hég grad — en engelsksprikig monografi kan
foljas av en svensksprikig artikel. Kombinatio-
nerna ir minga och jag tror att det ir viktigt
att se att resultaten forindras beroende pi vil-
ken forskningskontext de placeras in i.

Nu har jag forsoke siga nigot om hur man

kan se pd det spatiala som en interaktion mel-
lan olika platser och dir kategorierna centrum
och periferi kan omférhandlas. Jag tror vi be-
héver komma bort frin tanken att Sveriges
plats i virlden ir given och betona rorelsen
utdt — provinsen skriver tillbaka. Jag har ocksa
velat visa hur tanken om provinsiell efterklang
ir problematisk. Ocksd tidsmissigt kan Sve-
riges position diskuteras i dialog med andra
linder.

Den svenska litteraturen?

Vem ska dgna sig at den svenska litteraturen
om inte vi gor det? Frigan stills om och om
igen. Men forst och frimst dr det svenska en
kategori som behover problematiseras. Det
svenska rikets grinser har, som vi vet, strickt
sig 6ver betydligt storre omriden 4n de nuva-
rande. En av de dterkommande frigorna ir ju
om den svensksprikiga litteraturen i Finland
ir en del av vart intresseomride. Géir man till
en litteraturhistorisk 6versike uppticker man
snart att russinen blir svenska. Edith Soder-
gran ir naturligtvis svensk, en stjirna utan
stjiarnbilder ocksd i nationell bemirkelse.

I det svenska riket har forfactare varit verk-
samma pd flera sprik — latin, sd klart, men
ocksa tyska och franska for att nimna négra.
Minga diktare var flersprikiga, dd som nu.
Idag har vi flera officiella minoritetssprik: fin-
ska, meidnkieli, samiska, jiddisch och romani
chib. Det talar vi sillan om och det far sil-
lan konsekvenser for vir undervisning eller
for forskningen. Det dr som om bilden av en
ensprakig nationalstat 4r sjilva grundférestill-
ningen, trots att den aldrig existerat.

Och naturligtvis har man i Sverige list ut-
lindsk litteratur, i original och i dversittning.
Ur ett lasarperspektiv dr ocksd de nationella
grinserna problematiska. Under sommarens
IASS-konferens hir i Lund behandlades just
oversittningar, appropriationer och olika for-
mer av dverflyttningar och anpassningar i ett
ganska brett perspektiv, samtidigt som allt for-
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des inom ramen for IASS, en sammanslutning
for skandinavister.

Som jag nimnde ir litteratur frin andra
linder i hogsta grad nirvarande i Sverige och
har alltid varit nirvarande. Detta faktum kan
fungera som ett argument for att vira grund-
kurser behaller den langa och breda historiska
forankringen, men kanske med stérre fokuse-
ring pa vad dversittning innebir. I stillet for
kanon kan man vilja att tala om en repertoar
av texter som samexisterar fram till ungefir
1800. Det blir d4 nédvindigt att inkorporera
den klassiska traditionen, renissansens euro-
peiska litteratur, 1700-talets spridda romaner
och den globala litteraturen i var undervis-
ning. De hér samman i den litterdra kultur
som gir frin att vara en dvergripande europe-
isk elitkultur, till att nd bredare grupper p4 den
marknad som utvecklas under andra halvan av
r700-talet. Det ir forst 1800-talet och delar av
1900-talet som ir den nationella historieskriv-
ningens sekel.

P4 sitt och vis skulle man kunna hivda att
manga av vdra studenter idag har en kompe-
tens som liknar den férmoderna tidens, fast
inom populirkulturen. Det vi kan forutsitta
ir att de behirskar vissa format for att prata
mediesprik. Populirkulturella koder och be-
rittarménster ir vilbekanta och de ir pd ett
sjilvklart sitc globala. P4 det sittet liknar de
1600-talets och r1700-talets elitlisare, som
rorde sig hemtamt mellan Aten och Jerusalem.
Kanske kan man g sa langt som att hivda att
tanken om en nationell litterir kanon med
Nordenflycht, Tegnér och Lagerlsf 4r en his-
torisk parentes, som bide foregds och ersitts
av ett mer 6vergripande perspektiv.

Men vore det inte si mycket enklare att d&
bestimma sig for det svenska — eller det skan-
dinaviska — och lita grinsen gi dir? Kan vi
inte limna Tyskland 4t tyskarna, Frankrike t
fransminnen och Nordpolen 4t nordpolack-
erna? Visst kan vi det och det finns manga skil
som ir hedervirda. Om det ir excellens vi ef-
terstrivar ir det kanske rimligare att renodla

ett mer begrinsat omrade. Vi vill ju sd girna
bli virldsledande eftersom det innebir att vi
faktiskt fir mer resurser att bedriva forskning
och undervisning med. Och mot det ir det
svart att invinda. Men om vart imne ska be-
tyda ndgot och om vi ska kunna vinda vir his-
toriska och geografiska position till en fordel
finns mycket som talar for att vi ska se Sverige
som en del i storre virld.

Litteraturvetenskapens
identitet

Den som soker efter imnet litteraturvetenskap
pa svenska universitet och hégskolor hittar
de mest olikartade institutionsbeteckningar.
I Uppsala heter vi ritc och sldct Litteratur-
vetenskapliga institutionen, Department of
Literature, fast vi har tvd dmnen med kurser
fran grundnivd till forskarutbildning: littera-
turvetenskap och retorik. Dessutom har vi ett
tredje ben att st pd, lirarutbildningen i svens-
ka. Inom ldrarutbildningen har vi ett etable-
rat samarbete med Institutionen for nordiska
sprak.

Innan campusomridet Engelska parken
bildades fordes langtgiende diskussioner om
sammanslagningar mellan imnen. Fér litte-
raturvetenskapen utkristalliserades tre olika
alternativ. En mgjlighet var att se imnet som
estetiskt i forsta hand. D4 blev konstveten-
skap, musikvetenskap och estetik tinkbara
samarbetspartner. Ett annat forslag uppfattade
licteraturvetenskapen som ett i forsta hand his-
toriskt 4mne, som borde foras samman med
historia och idéhistoria. En tredje linje drev
dmnet mot sprikinstitutionerna, dir det redan
finns en litteraturvetenskaplig forskning och
undervisning inom de enskilda sprikimnena.
Det fanns foresprikare for alla forslagen, men
ocksa hogljudda protester mot odnskade for-
bindelser. Det finns inga "naturliga’ partner
—som i forskning och undervisning 4r valet av
kontext aldrig oskyldigt. Men varje enskilt val
bide dppnar dorrar och stinger andra.
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Eftersom jag mest sysslat med 1700-talet
— det europeiska och det svenska — ingdr jag
ofta i sammanhang dir ett drhundrade ir den
gemensamma nimnaren. Jag har flera kolleger
som girna kallar sig fér 1700-talsforskare. Jag
ser mig som litteraturvetare och i tvdrveten-
skapliga samarbeten stir det ibland klarare in
nagonsin vad identiteten innebir. Fér mig blir
den tydlig exempelvis i métet med historiker
som ocksd arbetar med texter som killmate-
rial. Den mangfacetterade lisningen som tar
hinsyn till konventioner, till textens samman-
hang, dess materialitet, dess mojliga innebor-
der ir litteraturvetarens signum. Jag menar att
vi har en tolkningsfirdighet och textkunskap
som vi ska vara stolta &ver. Med det menar
jag inte att vi ska lata bli att studera film eller
bilder, till exempel. Men jag tycker det vore
synd om vi sdg oss som filmvetarwannabees.
I stillet kan var fiktions- och berittelsekom-
petens bli ett viktigt bidrag till filmanalysen
tillsammans med en flexibel och omfattande
teoretisk kompetens.

Jag sjilv tycker att det historiska perspekti-
vet dr intressant, men jag miste erkinna att jag
i samarbetet med historiker ibland kinner en
akut samhérighet med estetiska imnen. Likasd
kan jag i moétet med sprikvetare (jag menar
inte litteraturvetare inom sprikimnena utan
lingvister) dras mot det historiserande och
kontextuella eller envist hivda den enskilda
textens betydelsepotential. Det finns fler kom-
binationer som lockar fram olika sidor av min
personliga imnesidentitet. Vi kan sikert alla
reflektera dver var véra egna grinser gir och
vilka samarbeten vi tycker ir fruktbara, kanske
just for att de utmanar den egna sjilvuppfatt-
ningen.

Men en friga ir jag nyfiken pa — vilka re-
sultat fir vdra samarbeten egentligen? Handlar
det mest om vem vi méter vid kaffeapparaten?
Eller 4r de internationella nitverken viktigast?
Det vore spiannande att se en utvirdering av
de olika vigval som skett vid svenska universi-
tet och hégskolor. Forindras imnet beroende

pa de konstellationer och imnesgrupper som
skapats? Eller 4r det andra krafter som till slut
avgor vad det innebér att vara litteraturvetare
— eller vad vi nu ska kalla oss? Kanske nigon
av er redan vet svaret?
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DEBATT

"Paradoxalt berdttande’ |
litteraturundervisning pa gymnasiet

Denna debattartikel knyter an till temat i
Tidskrift for litteraturvetenskap 2010:3—4, "Lit-
teraturvetenskap och didaktik”. Nirmare be-
stimt kommer jag att fortsitta inom det som
utkristalliserades som det centrala i de flesta
artiklarna: klyftan mellan ldsarorienterad res-
pektive textnira litteraturundervisning. Fokus
kommer att ligga pd gymnasiet, som just nu
befinner sig i en frindringsfas, inte minst vad
giller synen pd skonlitteratur.! Det faller sig
naturligt da jag sjilv undervisar i franska pé en
svensk gymnasieskola, men argumenten kan
ocksd tillimpas pa grundkurserna i franska
och litteraturvetenskap pé universitetet.

Jag kommer att presentera tvd undervis-
ningsmoment dir jag tagit upp exempel pd
det som kallas paradoxalt berittande, det vill
siga verk innehallande berittartekniska grepp
som pd ett eller annat sitt bryter mot berit-
tarnormerna. I det forsta avsnittet tas didak-
tiska aspekter upp som relaterar till narrato-
logins roll i den svenska litteraturdidaktiken.
I det andra avsnittet kommer jag att redogéra
for begreppet paradoxalt berittande och pla-
cera den litteraturdidakriska diskussionen i
den aktuella narratologiska teoridiskursen. I
det tredje avsnittet kommer jag att presentera
undervisningsmomenten och férsoka anknyta
dem till min hypotes som ir att metafiktiva
grepp inte nodvindigtvis blockerar ldsforstd-
elsen, utan tvircom kan anvindas som verktyg
for undervisning i berittarteknik.

Text eller lasare?

En noggrann genomlisning av de didakrik-
relaterade artiklarna i 7fL 2010:3—4 visar att
den dominans som den erfarenhetsbaserade
pedagogiken haft i éver tjugo ar inom litte-
raturundervisningen i Sverige for nirvarande
haller pa att ifrigasittas.” Det handlar om en
typ av pedagogik, som bland annat férts fram
av Pedagogiska gruppen i Lund, enligt vilken
undervisningen bygger pa elevernas egna er-
farenheter. Utifrin det perspektivet har skon-
litceraturens roll i skolan legitimerats av dess
potential att utveckla eleverna som minniskor
och samhillsmedborgare, det vill siga utifrin
dess existentiella eller samhillsnyttiga fortjins-
ter. Litteratur studeras inte for dess inneboen-
de egenskaper, det vill siga for dess litterira
form, eller litteraritet, utan for “att utveckla
elevernas sociala och historiska forstielse da
det giller centrala humanistiska problem”.?
Som poingteras av Magnus Persson kritiserar
foretridarna fér Pedagogiska gruppen savil
den “mekaniska firdighetstriningen som den

litceraturhistoriska bildningen i traditionell
» 4

tappning’.

Flera av skribenterna i 7fL 2010:3—4 kopp-
lar den i Sverige ridande erfarenhetsbaserade
undervisningen till Louise Rosenblatts reader-
response-teori, som den presenterades redan i
Literature as Exploration frin 1938. Det handlar
om en syn pd texten som en produkt av den
enskilda lisakten, och inte som en sjilvstindig
artefakt. Detta synsitt leder till en betoning
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av lisaren pa bekostnad av texten. Lisaren fir
ett “nirmast obegrinsat fortroende”, som Or-
jan Torell uttrycker det i sin kritiska artikel.’
Som flera av de kritiska skribenterna pipekar
i 7fL blir resultatet att den litterdra texten i
sin materialitet forringas, eller till och med
fornekas.® Textens form blir forsummad, och
framstdr nistan som suspekt pd grund av dess
pastidda normativa eller “auktoritira” inne-
boende karaktir, som P-Y Andersson pipekar.”
Det som istillet framfor allt riknas ir de olika
individuella lisningarna.® Féga forvinande av-
firdar Rosenblatt strukturalismens idéer, som
de tidigt formulerades av Saussure med en
uppdelning av spraket i en struktur (langue)
och i individuella konkretiseringar (parole).
Rosenblatts tankar limpar sig dirmed for den
allmint teorikritiska attityd som gjort sig hord
pa vissa hall.” Ett synsitt som uppmuntrar
individuella konkretiseringar av texten via lis-
akten tycks std i motsats till teorins universella
ansprak.’ Dirfor blir strukturalismen, och
framfér allt en av dess undergrenar, narratolo-
gin, foremal for hitsk kritik frin erfarenhets-
pedagogiske hill, d4 den bygger pa en uttalad
strivan att uppmirksamma gemensamma drag
hos alla litterira verk.

Rosenblatts tankar har som sagt blivit para-
digmatiska for den svenska litteraturdidaktis-
ka diskursen.!! De har dessutom fitt stort ge-
nomslag i den faktiska undervisningen, vilket
framgr av bade grundskolans och gymnasiets
kursplaner i imnet svenska. Den litterira tex-
ten i sig, eller den litterira formen om man s
vill, blev mindre viktig i 1994 drs kursplaner. I
sin analys av de elva olika sitt som anvinds for
att legitimera litteraturundervisningen anser
Magnus Persson att fem sitt dr samhillscen-
trerade, fyra individcentrerade och endast tvd

ir litteraturcentrerade.'?

Erfarenhetsanknyt-
ningen frimjas tydligt i 2000 ars kursplan for
Svenska B, dir det star att undervisningen ska
”i stor utstrickning utgd frin elevernas énske-
mal, férutsittningar och erfarenheter”.”® Vida-

re observerar Magnus Persson att den kritiska

ldsningen inte uppmuntras: "Det dr minst sagt
sliende att det inte i nigon av de senaste fyrtio
arens kursplaner i svenska talas om att littera-
tur ska ldsas kritiskt”."

Denna negativa syn pa den kritiska lisning-
en verkar vara ett resultat av den betoning pa
lisaren som Rosenblatt forordat. Den svenska
litteraturdidakeiken har pa ett ganska “enogt”
sitt, for att anvinda Sonia Lagerwalls uttryck,
uppmuntrat den personliga lisupplevelsen
och mer eller mindre forkastat den textnira
lisning som foresprikas i den formalistiska lit-
teraturteorin.” Man har framfor allt kritiserat
formalisterna for att de reducerar texten till
dess immanenta egenskaper och for att de dir-
med ignorerar tva viktiga aspekter: den subjek-
tiva lisupplevelsen och den externa kontexten.
Allt fler forskare bérjar koppla samman dessa
idéers genomslagskraft i styrdokumenten med
den ofta konstaterade 1aga litterira kompeten-
sen hos svenska elever.'® Det ir till och med si
att svenska elevers lisforstielse stadigt sjunker
sedan 4r 2000, vilket torde betyda att inte ens
den efferenta lisningen fungerar."”

Det ir mot denna bakgrund som regering-
en i sin senaste budgetproposition har avsatt
127 miljoner kronor per ir som ska satsas pa
litteratur och lisfrimjande dtgirder. Dessutom
har kulturministern tillsatt en utredning som
den 1 september 2012 ska presentera forslag pa
hur man ska fa fler atc lisa.” Det gir dven att
konstatera att de formella aspekterna bérjat fa
en storre plats i svenskimnet. I grundskolans
nya kursplaner férekommer hinvisningar till
berittarteknik och for arskurs 7—9 nimns ex-
empelvis “sprakliga drag, uppbyggnad och be-
rittarperspektiv i skonlitteratur fér ungdomar
och vuxna. Parallellhandling, tillbakablickar,
miljé- och personbeskrivningar, inre och yttre
dialoger” som ndgot centralt.” I de nya dm-
nesplanerna for svenska pd gymnasiet nimns
berittarteknik och stilistik redan i beskriv-
ningen av imnets syfte: "kunskaper om genrer
samt berittartekniska och stilistiska drag, dels
i skonlitteratur fran olika tider, dels i film och

andra medier".?°
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En annan intressant tendens som framgar
av citatet ovan ir att de berittartekniska grep-
pens intermedialitet tas fér givna. Detta hiing-
er formodligen samman med det utvidgade
textbegreppet. Emellertid ar intermedialitet
ndgot som borde problematiseras om man ska
ta hinsyn till den senaste forskningen.”! Som
de undervisningsexperiment jag presenterar
nedan kommer att visa kan en sidan proble-
matisering genomfdras som ett undervisnings-
moment, i syfte att lyfta fram det som ir spe-
cifikt f6r de olika medierna.

Det ir intressant att jimfora den svenska
situationen med den i Frankrike, dir man
brottas med liknande problem vad giller elev-
ers lisformaga och skolresultat. Situationen
i Frankrike har emellertid knappast samma
orsak som i Sverige. Detta framgar vildigt
tydligt i Tzvetan Todorovs bok frin 2007 med
titeln La littérature en péril, som skulle kunna
oversittas med Litteraturen i fara. Den forne
strukturalisten Todorov, som en ging introdu-
cerade begreppet narratologi, gir i denna bok
till hirt angrepp mot den mekaniska anvind-
ningen av strukturalismen.”? Han anser att
strukturalismens begrepps- och teorifixering
lett till ate litteraturundervisningen i fransk
skola anvinder texter for att illustrera teorin
i stillet for tvirtcom.” Man har, enligt Todo-
rov, uppmuntrat en mekanisk ldsart, utan att
ge plats for kinsla och inlevelse. Sledes kan
det konstateras, trots att jag har minga in-
vindningar mot Todorovs argument i boken,
att den allminna liskompetensen inte verkar
gagnas av en ensidig textnira lisning, dir upp-
levelsen riskerar g3 forlorad.

Fragan dr om inte det optimala vore att
franga en alltfor strike tillimpning av dikoto-
min textnira respektive lisorienterad lisning.
Att forena de tva ir ingen lict uppgift, med
tanke pa att det till och med verkar svdrt att
forena kritisk lisning med vardagslisning, eller
naiv lisning, éverhuvudtaget. Den amerikan-
ske teoretikern J. Hillis Miller menar till ex-
empel att dikotomin har en aporetisk karakeir,

det vill siga att det ir omgjligt, om in efter-
strivansvirt, att lisa bade kritiskt och naivt.?*
Emellertid har vissa teoretiker lyft fram mojlig-
heter att forena den kritiska lisningen med den
naiva. Ett bra exempel ir Michael Riffaterre,
som forsoker forena den mimetiska lisarten,
som liknar den naiva lisningen i och med dess
koppling till lisarens erfarenhet av virlden,
med den semiotiska lisarten, dir lisaren letar
efter textens signifikans, eller dess semiotiska
betydelse. Den ena ldsarten dr beroende av den
andra enligt Riffaterre, eftersom ldsaren i sin
lisning maste utgd frin den bekanta virlden
innan hon kan gi vidare till den semiotiska
betydelsen. Denna uppstr nir lisaren stoter
pa de avvikelser i texten som Riffaterre kallar
ogrammatiskbeter.”> Ett annat bra exempel ir
Magnus Persson, som med begreppet kreativ
lisning forsoker dverbrygga klyftan, framfor
allt genom att se bortom oppositionen mellan
form och innehdll.?® I en nyligen utgiven bok
forsoker dven Vincent Jouve att forena form
och innehéll, men p3 ett sitt som vinder upp
och ned pid Riffaterres modell. Enligt Jouve
kommer formen foére innehillet, eftersom det
ir det forsta som lisaren moter, medan inne-
hallet diremot avsldjas stegvis.”’

Dessa teoretiker betonar samtliga symbio-
sen mellan form och innehill i skonlittera-
turen och fordelen med att forsoka lisa bade
naivt och kritiskt. De formella aspekternas
betydelse for forstielsen av skonlitteratur
framgar tydligt hos dessa teoretiker, dven om
deras resonemang kanske mest limpar sig for
modernistisk och avantgardistisk litteratur.
Fér andra typer av litteratur ir litterir form
mindre viktig. Det intressanta dr emellertid
nir formen blir ett problem fér forstielsen av
litteraturen, eller nir for lingt drivna formstu-
dier upplevs som ett hinder for ldsupplevelsen.
Det ir vad Todorov pstar i ovan nimnda bok
och det ir dven vad Pedagogiska gruppens em-
piriska undersokningar visar. Magnus Persson
skriver: "Ett inte ovanligt problem som identi-
fierades i gruppens undersokningar av faktiska
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lisare var att litteraturldsningen kunde block-
eras vid forekomsten av textuella egenska-
per som upplevdes som ovintade eller frim-
mande. Det kunde rora sig om avsteg frin en
realistisk verklighetsbeskrivning, om satiriska
inslag, om olika typer av brott mot genrekon-
ventioner”.”

Enligt vissa forskare har just paradoxalt be-
rittande en blockerande effekt pa lisaren vilket
ir intressant ur denna artikels perspektiv. I en
empirisk studie av ldrarstudenters ldsning av
novellen "Kapar-Karlsson” ur Karl Ostmans
novellsamling En fiol och en kvinna fran 1912
konstaterar Beata Agrell att ”(b)erittarens
meta-fiktiva inbrott i berittelsen har faktiske
ingen student hittills lyckats kommentera”.”
"Minga har svirigheter”, fortsitter Agrell,
“med den metalitterira funktionen i beritta-
rens direkta hinvindelse till lisaren”.?® Hennes
slutsats bekriftar den ovan nimnda synen pa
vissa formaspekter som hinder vid lisningen.
Bland dessa former finns metaleptiska inbrott
samt dven fokaliseringsbyten: “Berittarrollen
utgor dver huvud taget ett helt rose av std-
testenar for lisandet, frimst eftersom fokali-
seringen vixlar s mycket mellan extern och
intern”, menar Agrell.¥!

Min hypotes ir att inte alla s3 kallade pa-
radoxala berittarstrategier har en blockerande
effekt pd dagens gymnasieungdomar. Hur jag
provat denna hypotes ska jag redogora for i det
avsnite dir jag presenterar tvd undervisnings-
moment. Forst redogor jag dock fér vad jag
menar med paradoxalt beriittande, ett begrepp
som dnnu inte blivit allmint vedertaget inom
litteraturforskningen.

Paradoxalt berdttande

Till de teorier som anses mest textnira och
som tydligast betraktar texten som ett sjilv-
stindigt och sjilvtillrickligt system riknas
narratologin. Det dr dirfor foga férvinande
att just narratologin blivit foremal for den
kanske hirdaste kritiken frin anhingare av

den ldsarorienterade  undervisningstypen.
Magnus Persson kan till exempel inte ens avstd
fran att kritisera narratologin nir han betonar
hur viktig den litterira formen ir for lisak-
ten. En undervisningsform som betonar sjilva
texten i sig for mycket riskerar, anser Persson
“att himma eller rentav bannlysa den subjek-
tiva dimensionen av litteraturldsning. I stillet
fokuseras inlirningen av exempelvis berittar-
tekniska begrepp som medel for att dyrka upp
texten och finna den ritta tolkningen”.?*> Som
vi sdg i det forra avsnittet anser till och med en
av teoretikerna bakom narratologin, Tzvetan
Todorov, att den pd grund av en mekanisk till-
limpning inom det franska gymnasiet lett till
att lasupplevelsen nirmast forsummats. Dirfor
anser Todorov att tekniska tillvigagangssitt s3-
som narratologin bor anvindas av specialister
och studeras forst pd universitet.”* De senaste
fyrtio arens ensidiga fokusering pd formella
aspekeer har, enligt Todorov, uppfostrat en ge-
neration forfattare som producerar texter som
illustrerar strukcuralisternas syn pa litteratur:
texter med fiffiga konstruktioner, symmetriska
strukturer, parallellberittelser som speglar var-
andra och metafiktiva inbrott.>

Det ir emellertid befogat att friga sig om
det dr narratologin i sig eller dess tillimpning i
skolan som bor kritiseras. Kan det vara s, som
exempelvis Samuli Higg antyder: “only bad
narratological study is mechanistic, uninteres-
ting, and violent to its material”.* Det ir ldtt
att forstd, nir man ldser narratologins vikti-
gaste verk, Figures I11, att det foreligger en risk
att Genettes noggrant definierade kategorier
later sig anvinds i en mekanisk undervisnings-
modell. En nirldsning av Genettes bok visar
emellertid att narratologin inte var tinkt som
en tvingande modell, utan snarare som ett sitt
att uppticka och beskriva. Christine Brooke-
Rose talar exempelvis om Genettes bok som
structuralism at its humanistic best”.>

Narratologin har dessutom visat sig vara en
flexibel och anpassningsbar teori. De senaste
drens utveckling, som varken Todorov eller
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Persson tar hinsyn till, har nimligen visat
att narratologin diversifierats och antagit en
rad nya skepnader, bland annat genom att ta
hinsyn till kontextuella faktorer och genom
att nirma sig discipliner som kognitiv psy-
kologi och sociologi.” En av de nya vigarna
har varit att fordjupa och utveckla Genettes
modell genom att kritiske diskutera den. Tva
forskargrupper har specialiserat sig pa narrato-
logi i Genettes spar. En avdelning vid Censre
for Intermediality Studies in Graz (CIMIG) pa
Karl-Franzens-Universitit i Graz har framfor
allt fordjupat sig i narratologins intermediala
aspekter medan Interdisciplinary Center for
Narratology i Hamburg har fort Genettes nar-
ratologiska modell vidare mot vad man kallar
paradoxalt beriittande.

Det ir framfor allt Hamburggruppens arbe-
ten som jag kommer att anvinda mig av i den-
na artikel. Deras modell 4r en vidareutveckling
av det som Genette 1972 kallade narrativ meta-
leps, och som han definierade som sjilva éver-
skridandet av grinsen mellan berittarnivier.”
Det kan till exempel handla om grinsen mel-
lan den berittande virlden, le discours med
Genettes ord, och den berittade virlden, his-
torien eller diegesen. Men det kan dven handla
om, som senare teoretiker pipekat, vertridel-
sen av grinser mellan ontologiske skilda virl-
dar inom en och samma dieges.”” Enligt Ham-
burggruppens modell, som féretrids framfor
allt av dess ordférande, Klaus Meyer Minne-
mann, men iven av Nina Grabe och Sabine
Lang, har metalepsen statt som grund fér en
mer noggrann kartliggning av gréinséverskri-
dande berittartekniska grepp. Metalepsen ir
bara ett av de fyra grepp (procedimientos) som
ingdr i det paradoxala berittandet.®” Model-
len presenteras i form av ett diagram i Sabine
Langs artikel "Prolegémenos para una teoria

»

de la narracién paradéjica” ("Inledning till en
teori om det paradoxala berittandet” i boken
La narracion paraddjica: ” Normas narrativas” y
el principio de le Transgresion (Paradoxalt beriit-

tande: "Narrativa normer” och overskridandets

princip) (2006). I den modellen delas de fyra
paradoxala berittargreppen in i tvd underklas-
ser. Den forsta underklassen, som fitt namnet
erinsupphivande grepp” (min &versittning
av procedimientos de anulacion de limites pa
originalspriket spanska), omfattar syllepsen
(silepsis) och epanalepsen (epanalepsis). Den
andra underklassen, som Lang benidmner
“erinsoverskridande grepp”  (procedimientos
de transgresion de limites pa spanska), bestir
av metalepsen (metalepsis) och hyperlepsen
(hyperlepsis). Denna klassificering f6ljs av
en dnnu mer noggrann uppdelning av varje
grepp beroende av om &verskridandet giller
berittarakten (el discurso) eller historien (/a
historia). Sammantaget blir det en typisk klas-
sisk strukeuralistisk modell, med totalt sexton
rutor, av den typ som blivit méltavla for kritik
betriffande dess relevans och tillimpningsbar-
het, framférallt inom undervisningen. Jag ir
sjilv skeptisk till denna modells tillimpbarhet.
Emellertid kan jag inte férneka att modellen
faktiskt kan forklara vissa berittartekniska
strategier som annars kan framstd som svira
att analysera. Jag kommer att analysera ett ex-
empel av sylleps i nista avsnitt, men kan redan
nu nimna att det handlar om ett begrepp som
kunde ha varit anvindbart i Beata Agrells ana-
lys av ldrarstudenternas reception av det hon
kallar “metafiktiva inbrott i berittandet” eller
"metalitterir paus”.”! Agrells annars skarpa och
intressanta analys hade vunnit i tydlighet och
precision om hon hade ersatt de olika begrepp
och de egna férklaringar hon anvinder med
sylleps: ”det medfor ju att berittandet sd att
siga kommer pd efterkilken i den metalitte-
rira pausen nir berdttaren vinder sig direke till
ldsaren. Det vill siga: nir berdttandet vinder
sig direke till ldsaren. Det vill siga: nir berit-
tandet av historien aterupptas, s har olyckan
s att siga ‘redan hint”.”? Agrells forklaring
overensstimmer nidmligen med Sabine Langs
definition av syllepsen: ett grepp som “simu-
lerar att den berittade historien har ett eget
liv som fortsitter medan berittaren gir vilse
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i digressioner eller i berdttandet av en annan
historia” %3

Bortom debatten om det sjillésa och me-
kaniska i de strukturalistiska modellerna kan
man siledes lyfta fram den senaste utveckling-
en inom narratologin som lett till en proble-
matisering av Genettes kategorier. Sisom det
konstateras av bland andra Werner Wolf har
denna problematisering inte lett till att den
klassiska narratologins begrepp &vergetts.*
Tvirtom har vissa begrepp blivit foremal for
fordjupade teoretiska diskussioner. Exempel-
vis kompletteras Genettes kommunikations-
baserade teori med en kognitiv dimension
inom ramen for den si kallade naturliga nar-
ratologin vars foretridare ir Monika Fludernik
och David Herman. Fludernik infor begrep-
pet experentialiter som ett viktigt kriterium
i narratologin, di alla berittelser gestaltar
minskligt erfarande. Vidare har begreppet
onaturlig narratologi instiftats som svar pd den
naturliga narratologin men som framfor allt
ifrigasitter grunden foér Genettes modell: att
allt berittande bygger pi en kommunikation
mellan berittare och berittaraktens mottagare
(narratee pi engelska och narrataire pd fran-
ska). Teoretiker som Brian Richardson, Robert
Walsh och Henrik Skov Nielsen har ifragasatt
nddvindigheten av den kommunikativa mo-
dellen, vilket har lett till mycket intressanta
diskussioner kring behovet av att instifta en
berittare 6verhuvudtaget. Sidana diskussioner
har tagit niring frin en intermedial tillimp-
ning av narratologin, dir framfér allt film,
men idven bildkonst och musik bidragit till att
nyansera bilden av berittaren.

Den onaturliga narratologin kan i vissa hin-
seenden anses konkurrera med det paradoxala
beriittander vad giller grinséverskridande be-
rittartekniska grepp. Bland den typ av berit-
telser som anses onaturliga finns nimligen just
sddana som innehéller narrativa metalepser.
Den stora skillnaden ir att foretridarna for
den onaturliga narratologin ir i grunden kri-
tiska mot Genettes modell, medan Hamburg-

gruppen féljer i Genettes spar. En lika viktig
skillnad dr den kognitiva psykologins paverkan
pa den onaturliga narratologin dir just sidana
texter studeras som utmanar lisarens virlds-
bilder. Som Jan Alber och Monika Fludernik
konstaterar ir “unnatural narratives [...] anti-
mimetic narratives that challenge and move
beyond real world understandings of identity,
time and space by representing scenarios and
events that would be impossible in the actual
world”.® Jag forsoker att inte se pi de olika
teorierna som konkurrerande, utan som kom-
pletterande varandra. Tankarna som uttrycks i
den onaturliga narratologin kan nimligen for-
djupa den méjligen lite for tekniska modellen
for paradoxalt beriittande.

Min hypotes, som vinder sig mot Todorovs
asikter, 4r att det kan vara givande att redan
frin gymnasiet berdra den senaste utveck-
lingen inom narratologin. Det som underlit-
tar en tillimpning av dagens narratologiska
teorier i klassrummet ir att det pa senare tid
skett en breddning av narratologin mot den
s4 kallade populirkulturen. Det ir framfér all
den mekaniska, lite férenklade tillimpningen
av narratologin som har funnit en fruktbar
mark i deckare, fantasy, barnlitteratur samt
i tecknade serier, filmer och internet. Det ir
viktigt att i denna artikels sammanhang no-
tera att orienteringen mot populirkulturen i
hég grad gillt just metalepsen. Den nyligen
publicerade boken Metalepsis in Popular Cul-
ture ir en provkarta med exempel pd hur ett
berittartekniskt grepp som férr kopplades till
svargenomtringlig avantgardistisk litteratur
blivit vanligt i en mingd olika populira sam-
manhang.“ Mitt eget bidrag i boken handlar
om metalepsens forekomst i deckarlitteratur,
medan andra bidrag tar upp film, tv-serier,
tv-reklam, tecknade filmer, grafiska romaner,
popmusik, konst, holografiska projektioner
och sa kallade fan-kulturer.

I avsnittet nedan ska jag presentera tva
forsok att inféra narratologiska diskussioner
i klassrummet med utgingspunke i verk som
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innehller exempel pd paradoxalt beriittande.
Det handlar om exempel pé narrativ metaleps

och pd sylleps.

Tillampning I klassrummet

De fall jag presenterar nedan ir nyligen ge-
nomfdrda experiment i enskilda klasser, varav
det ena fortfarande pagir. Jag kommer att bor-
ja med att presentera det pigiende experimen-
tet eftersom det handlar om metalepser, som
ir grunden dill hela modellen for paradoxalr
beriittande. Dessutom har metalepser en mer
spektakuldr karakeir, dd de grundar sig pa ett
overskridande av grinser, medan syllepsen ir
grinsupphivande. I bida fallen kommer det
att handla om en presentation av uppligg och
syfte samt av vissa reaktioner och resultat. Un-
derlaget ir for litet for att gora en omfattande
utvirdering och dra ndgra allminna slutsatser.

Metaleps i Stranger than
Fiction

Studien av metalepsen borjade pa ett oférbe-
rett sitt i en klass, nimligen i en kurs i film-
vetenskap i drskurs 1 pd spetsutbildningen
i moderna sprik pa Katedralskolan i Lund.
Eleverna hade fitt i uppgift att visa anslaget
och en kort bit av inledningen till en film de
sjilva valt. En av dessa filmer visade sig vara
Stranger than Fiction fran 2006 i regi av Marc
Forster, en film dir huvudpersonen, som vi-
sar sig vara karaktiren i en bok, bérjar hora
berittarens kommentarer som om de kom
frin en annan virld. Under de tio minuter
som visades av filmens inledning hann elev-
erna reagera mest med skratt. I diskussionen
som foljde forklarades denna reaktion med att
komeditonen angavs tidigt, vilket ledde till att
dmnet inte riktigt togs pa allvar. For imnet dr
seridst, och filmen vicker samma typ av fri-
gor som i ett liknande méte mellan berittaren
och karaktiren, i romanen Dimma, skriven av

den spanske forfattaren Miguel de Unamuno
ar 1907. 1 bada exemplen leder métet till ett
existentiellt kaos och till huvudpersonens ifr3-
gasittande av den egna existensen, nigot som
Genette nimnde som en av metalepsens moj-
liga effekter pa den verklige lisaren.” Men den
existentiella osikerhet som drabbar huvudka-
raktiren i Stranger than Fiction leder inte till
den tragedi som drabbar karaktiren Augusto
Pérez i Unamunos roman.

Den komiska effekten ir emellertid inte
en nackdel vad giller studien av metalepsen
i en gymnasieklass. Oberoende av effekterna
ir mekanismen bakom metalepsen i Stranger
than Fiction samma som i Unamunos Dimma
och samma som i Genettes och Hamburg-
gruppens definition: ett overskridande av
grinserna mellan berittarens virld och den
berittade virlden. Det dr dé bara positivt att
ett sadant dverskridande behandlas pa ett sitt
som kan vara lockande for en ung publik och i
ett medium och en genre som den unga publi-
ken littare kan identifiera sig med.*®

Med utgingspunkt i denna narrativa me-
taleps i filmmediet gick jag sedan vidare och
forklarade vad metaleps ir enligt Genettes
definition. Eleverna hade inga svirigheter att
forstd definitionen och de var oberdrda av det
faktum att Genettes definition av metalepsen
egentligen giller skonlitteratur. Skillnaden
mellan medierna togs inte upp i detta stadi-
um, vilket kan forklaras av att filmens meta-
leps intriffar i en bok. Det handlar féljaktligen
om ett fall av ekfras, gestaltandet av en artefakt
i ett annat medium. Sjilvklart anvinde jag
inte fler tekniska termer in det som behévdes:
metaleps, berittarens virld samt den berittade
virlden. Det viktiga var inte att introducera en
mingd termer, nigot som sikert kan ha den
avskrickande effekt som Todorov varnar for i
sin kritik av den franska skolan. Diremot vi-
sade det sig att nir eleverna fick definitionen
av metalepsen kunde de genast koppla den till
en mingd exempel frin olika medier. Det var
som om de saknat ett begrepp for en foreteelse
som de uppenbarligen redan var vana vid.
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De exempel som eleverna gav kom uteslu-
tande fran populirkulturen, dven i det fall som
kom fran litteraturen, i det hir fallet Jasper
Ffordes 7he Eyre Affair. Jag pipekade detta for
eleverna och forsdkte ge ett historiskt perspek-
tiv pd metalepsens anvindning. Vi diskuterade
forst det faktum ate det blivit ett vanligt fore-
kommande grepp i minga sammanhang och
i ett flertal medier, inte minst i tv-reklamen.
Direfter togs frigan om intermedialitet upp,
och d4 med referens till en tidigare diskussion
vi haft i klassen om berittarperspektiv i film.
Eleverna hade inga bekymmer med att ange
anledningen till varfor det var litt for dem att
uppticka metalepsen i just Stranger than Fic-
tion. Det finns nimligen en tydlig berittarrést,
en sd kallad voice-over, som gor att filmen fir
en litterir prigel. Dirmed kan man konstatera
att ndgra av den senaste tidens mest debatte-
rade frigor inom narratologisk teori berdrdes
pd ett naturligt sitt i gymnasiets forsta drskurs,
utan att detta kom p3 kollisionskurs med elev-
ernas subjektiva upplevelse. Tvirtom tog dis-
kussionerna sin utgdngspunkt i elevernas egna
upplevelser och observationer.

Det kanske mest intressanta resultatet av
experimentet var att elevernas reaktioner mot-
siger de slutsatser som dragits av Pedagogiska
gruppen i Lund, av Magnus Persson och av
Beata Agrell, nimligen att “metafiktiva in-
brott” blockerar ldsningen. Forhéllandet verkar
vara det motsatta: de metaleptiska inbrotten
verkar snarare frimja ldsningen, eller tittandet
i det hir fallet, genom att vicka ett intresse.
Det ir sikert en av forklaringarna till meta-
lepsens allt storre spridning inom populirkul-
turen. Att chockeffekten dverhuvudtaget inte
infann sig hos eleverna nir det forsta metalep-
tiska inbrottet intriffade 4r ocksi intressant.
Den frimmandegdring som kan fdrvintas
ske vid motet med en onaturlig eller paradoxal
berittarteknik dgde aldrig rum. Kanske beror
detta helt enkelt pd att metalepsen inte lingre
har ndgon chockerande effekt. Kanske har me-
talepsen blivit s vanlig i de medier som gym-

nasieungdomarna ir bekanta med att de som
4skadare inte lingre reagerar. Om det forhéller
sig sd, kan man konstatera att en erfarenhets-
baserad utgangspunke ir ndgot positivt dd den
kan anvindas i en férdjupning i ett litterirt
grepp som indirekt kan leda till atc eleverna
forstar att det kan finnas olika berittarnivier.
P4 si site kan dessa elever i arskurs 1 utveckla
en lisarkompetens som verkar saknas hos 13-
rarstudenterna i Beata Agrell undersokning
vilka ignorerade de metafiktiva inbrotten.

Slutligen vill jag bara papeka, i samband
med den intermediala aspekt som redan be-
rorts, att det ovan beskrivna tillvigagingssittet
inte var avsett att leda fram till en hierarkisk
uppfattning av skonlitteraturen som hégre
stdende jimfért med andra populirkulturella
yttringar. Det faktum att utgingspunkten togs
i en film fr att beskriva ett ursprungligen lit-
terirt grepp har inte att géra med att film ses
som nagot sekundirt i férhillande till skon-
litteratur. Tvirtom stiller jag mig bakom de
forskare som anser att det finns en tendens i
svensk, och sikert inte bara svensk, skola att
behandla skénlitteraturen som ett &verordnat
och privilegierat medium. Det konstaterar
exempelvis Christina Olin-Scheller i en un-
dersokning av elevers textvirldar i fyra gymna-
sieklasser: "Gemensamt for forhallningssittet
till film i undervisningen ér att den sillan eller
aldrig behandlas som en egen texttyp pé sina
egna villkor, utan i samtliga fall fungerar som
ett askadliggdrande, ett stdd eller ett komple-
ment till litcteraturen.”” Vad jag har forsoke
belysa ir att ett intermedialt perspektiv kan
anvindas i ett didakeiske syfte for ate forklara
exempelvis berittartekniska grepp. Sett pa det
viset kan perspektivet lika girna vara det om-
vinda; att litterir teori har anvints som stod
for forstielse av film.

En fortsittning inom studien av metalepsen
med den ovan nimnda klassen ir redan p4 pla-
neringsstadiet. Denna ging ska utgingspunk-
ten vara ett litterdre verk, nimligen en novell
av Stephen King med titeln "Umney’s Last
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Case” som ingdr i samlingen Nightmares &
Dreamscapes frin 1993. I deckarnovellen iscen-
sitts ett mote mellan forfattaren och en av
hans karaktirer, det vill siga ett fall som liknar
det i Stranger than Fiction. Utan att hir gd in
pd detaljerna kan jag nimna att novellen inne-
haller en finurlig behandling av det metalep-
tiska motet, dir humor och drama méts i en
stil som pdminner om den hirdkokta deckar-
genren. Novellen har filmatiserats vilket man
kan utnyttja for att pa ett pitagligare sitt dn
i Stranger than Fiction diskutera skillnaderna
mellan medierna.

Sylleps i "Scene dans la forét”

Som vi konstaterat ovan har analysen av
metalepsen i en film gdtt Sver forvintan i en
gymnasieklass. Farhigorna att eleverna skulle
bli "blockerade” i sitt tittande kom pa skam,
och analysen utmynnade i mycket intressanta
teoretiska diskussioner. Processen var lite an-
norlunda i det andra experimentet, dven om
resultaten Gverlag var lika positiva. Det som
togs upp var syllepser i en novell skriven av
den schweiziske forfactaren Charles Ferdinand
Ramuz. Novellen heter ”Scéne dans la forét”
("Scen i skogen” i min egen Sversittning) och
publicerades ar 1946 i samlingen Les servants et
autres nouvelles. Detta undervisningsmoment
genomfordes med ildre elever, i en klass med
arskurs 3-elever pi samma gymnasium, inom
ramen for kursen i franska steg 6.

Det finns ett antal omstindigheter som kan
forklara skillnaderna i processen. For det for-
sta lastes novellen pé franska. Det fanns allesd
efferenta syften med lisningen, nimligen glos-
och grammatikinlirning. Det faktum att no-
vellen ldstes pa franska forklarar delvis de sva-
righeter som eleverna hade att forsta texten.
Aven om eleverna gir i rskurs 3 dr det inte
sjalvklart att deras sprakliga kompetens ricker
till for en kritisk ldsning av ett litterdrt verk
pa originalspraket. Detta framgér av styrdoku-
menten kring skonlitterdr ldsning i moderna

sprik pa denna nivd. Kritisk lisning nimns
overhuvudtaget inte utan det ror sig om att
behirska en ytligare lisart: eleven ska "kunna
lisa, sammanfatta och kommentera innehillet
i lingre skonlitterira texter” samt “ha grund-
liggande orientering om sprikets litteratur
fran olika epoker”.

Forutom de sprikrelaterade problemen
ska det dven sigas att Ramuz novell ir svir
att analysera utifrdn ett berittartekniske per-
spektiv. Det ir svart att identifiera berittaren,
som varken ir samma under hela novellen el-
ler berittar frin samma punke i tiden. Saledes
bérjar novellen som en historia som berittas
av en heterodiegetisk berittare, med Genettes
term, fran en tidpunke efter det att handlingen
utspelats, s att verben ir i ddtid, nirmare be-
stimt i franske imperfekt.

Redan i tredje meningen dndras emellertid
tempus plotsligt till presens, s3 att lisaren fir
intryck av att berdttaren har trite in i diegesen
och blivit homodiegetisk, en observator en bit
ifrdn handlingens centrum. Det visar sig dock
att det inte handlar om en metaleps i detta
fall, utan om det grinsupphivande grepp som
Hamburggruppen benimnt sylleps. Det ir
nimligen inte s3 att en berittare &verskrider
grinsen mellan berittarvirlden och den be-
rittande virlden; det som sker ir att tvi olika
berittare, den ena heterodiegetisk och den
andra homodiegetisk, varvas, ibland i en och
samma mening, pa ett sitt som leder till vad
som forefaller vara grammatiskt inkorrekta an-
vindningar av tempus. Dessutom tillkommer
en tredje berdttare redan pé sidan 3 i novellen,
en homodiegetisk berittare, som talar i férsta
person plural. En mycket noggrann analys i
klassrummet ledde till en tolkning dir berit-
tarvirld och berittande virld sammansmilte
och fordjupade lisupplevelsen.

Det ricker att sdga att dessa tre berdttarin-
stanser kommer att kompletteras med innu
fler lingre fram i novellen. Det ir som om en
mikrofon, eller en kamera, passerar mellan ett
antal olika berittare som alla vill komma till
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tals och bidra till en sa komplett bild som méj-
ligt av en egentligen ganska banal hindelse: en
skogsarbetare som dér nir ett trid faller 6ver
honom. Det blir en polyfoni av olika roster
som alla bidrar med sitt perspektiv pd hindel-
sen, ungefir som i en kubistisk malning, dir
ett objekt ses fran flera olika hill samrtidigt.
Den tolkningen stdds for dvrigt av novellens
titel, "Scen i skogen”, som anspelar mer pé en
tavla dn pa ett licterdre verk. Ett annat sdct att
se pd denna polyfoni féreslog eleverna sjilva,
dven hir med hjilp av ett annat medium,
nimligen film. Nir eleverna vil blev medvetna
om att de ogrammatiskheter vad giller tempus-
och pronomenanvindning kunde kopplas till
en semiotisk lisning jimforde nigra detta till-
vigagingssitt med klipp och perspektivbyte i
film. P4 det sittet kan ”Scéne dans la forét”
anses vara filmisk i sin berittarteknik.
Dirmed kom berittarteknikens interme-
diala potential i fokus precis som i den andra
klassen. Det visar sig nimligen att perspektiv-
byten, eller fokaliseringsbyten med Genettes
term, nir de sker plotsligt och utan markérer,
4r mindre storande i film in i licteratur. Dir-
for kan film anvindas hir som illustration av
litteraturens mojligheter att genomféra byten
av berittarens position i forhéllande till histo-
rien, byten som automatiskt medfor ny foka-
lisering. Sddana dvergingar mellan en hetero-
diegetisk och en homodiegetisk berittare ir
exempel pd det som Hamburggruppen kallar
syllepser. 1 Sabine Langs modell med sexton
rutor ingdr denna typ av sylleps i den hori-
sontella berittarsyllepsen.”® Lang definierar en
av de former som denna sylleps kan anta som
“den abrupta évergdngen fran en heterodiege-
tisk berittare till en homodiegetisk berittare,

och tvirtom”.”!

Klaus Meyer-Minnemanns
fordjupning av begreppet sylleps visar innu
tydligare att det 4r detta vi ser hos Ramuz ett
halvt sekel innan begreppet borjar anvindas i
narratologisk betydelse. I ett av Meyer-Min-
nemans studerade exempel frin novellen ”El

sur” av Jorge Luis Borges sker en simultanise-

ring av berdttaraktens tid med den berittade
historiens tid via ett byte av verbens tempus
fran datid till nutid .>

Eleverna reagerade initialt pa ett sitt som
paminner om lararstudenterna i Agrells studie,
det vill siga med att ignorera den metafiktiva
aspekten av tempusbytena. Den vana som
eleverna har, som det visade sig i de efterfsl-
jande diskussionerna, vid liknande berittar-
tekniska grepp i filmmediet overfordes inte
till det skrivna mediet forrin efter det att vi
tillsammans diskuterade mojligheten att en
historia kan berittas av fler berittare som kan
ha olika férhallanden till den. Tempusbytena
framstod forst som konstiga, vilket framgr av
en av de kommentarer som filldes i klassen:
"Ramuz skriver ju som en 10-dring”. De up-
penbart inkorrekta anvindningarna av verb-
tempus ignorerades, vilket i sig kan bero pa
en osikerhet vad giller detta grammatiska mo-
ment i franska. Uppenbarligen blev lisningen
aldrig semiotisk, utan forblev mimetisk, eller
till och med efferent, vilket ocksd fungerade
med en text som gestaltade en ganska spin-
nande historia i en skogsmiljé som beskrivs pa
ett ingdende sitt.

Genom att hjilpa eleverna att uppticka den
inkorrekta anvindningen av verbtempus och
direfter gemensamt diskutera olika tolkningar
av varfér detta gors, forflyttades lisningens
fokus mot det semiotiska. Denna diskussion
dgde rum utan att termerna semiotisk och syl-
leps dverhuvudtaget nimndes. Syftet var bara
att peka pd att det finns olika berittare pd olika
berittarnivéer och att det faktiske gar att kom-
binera dessa i ett och samma verk. Eleverna
blev medvetna om att det kan vara av intresse
att tinka pd vem som berittar en historia och
utifrdn vilket perspektiv samt frdn vilken po-
sition i forhallande till historien. Men framfér
allt blev eleverna medvetna om hur smi for-
mella medel, som tempus- och pronomenan-
vindning, kan anvindas for att skapa en me-
ning som inte uttrycks explicit i en novell.

Att pa detta sitt lisa en text med hjilp av
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teorin kring ett berittartekniske verktyg har
alltsd uppenbarligen bidragit till tolkningspro-
cessen. Detta visade sig tydligt i den enkit som
eleverna fyllde i efter det avslutade momentet.
Alla tyckte att novellen blev mer intressant om
man liste den pd det sitt vi gjorde. Dessutom
gav de flesta av eleverna uttryck for uppfatt-
ningen att den teoretiska diskussionen lett till
kunskaper om berittarrésten som kan vara
anvindbara vid framtida lisning. Dirfor hop-
pas jag att detta exempel nyanserar den kritik
av anvindningen av narratologiska teorier i
gymnasieundervisningen som jag visat prov
pd ovan. Att visa eleverna méjligheten till en
annan typ av ldsning har inte inneburit att de
blivit serverade “den ritta tolkningen”, vilket
annars ir en risk som pdpekats av Magnus
Persson. Tvirtom har min ambition mer stitt
i samklang med Sonia Lagerwalls sitt att se pa
litteraturtolkning som “friliggandet av textens
méngfald, d.v.s. att uppmirksamma hur och
med vilka medel texten betyder snarare in vad
den betyder”.® Att foresld fler tolkningsmoj-
ligheter in den omedelbara, mimetiska eller
personliga, innebir inte, enligt mig, att man
reducerar textens tolkningspotential. Det visar
tvirtom pd den litterira textens mangfald och
som den franske strukturalisten Roland Bar-
thes sd triffande uttrycke det: “Ate tolka en
text 4r inte act siga vad den betyder, utan att

bedéma vari dess mingfald bestdr”.>

Slutsatser

Vad studier av paradoxalt berittande kan bidra
med ir att visa att en berittare inte nddvin-
digtvis 4r homodiegetisk, vilket till och med
de ldrarstuderande i Agrells studier hade en
tendens att ha som utgingspunkt. Genom
att lyfta fram mojligheten att en berittare
kan vara placerad utanfér diegesen visar man
automatiske pa att det finns tva olika nivier:
en berittelseniva (discours) och en historienivi
(histoire eller diegése). Genom att pd det sit-
tet betona berittandets olika potentialer gor

man knappast det som narratologin anklagats
for, nimligen att ldsa lisaren i mallar som styr
texttolkningen. Tvirtom visar man pa littera-
turens mingfald och enorma register. Dirfor
ir narratologiska studier, om de genomfors
pa ett kritiskt och reflekterande sitt, knappast
sjilsdédande eller reducerande vad giller tex-
ten. Genom att belysa berittandets olika méj-
liga skepnader hjilper narratologin lisaren att
uppticka och forstd verk som annars kan be-
traktas som ogenomtringliga. Dessutom kan
teoretiska kunskaper som férvirvats pd detta
sitt bidra till en bredare forstielse av verk till-
hérande populirkulturen vilka eleverna méter

pa daglig basis.

Liviu Lutas
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Noter

I

Jag tinker huvudsakligen pd den si kallade
gymnasiereformen GY11 som tridde i kraft frin
och med hdstterminen 2011.

Det ir inte bara inom litteraturundervisningen
som erfarenhetsbaserad pedagogik fatt stor
betydelse. De arbetssitt som lyfts fram inom
denna typ av pedagogik, till exempel den te-
matiska och den imnesoverskridande meto-
den, har blivit viktiga inom gymnasie- och
grundskoleundervisningen &verhuvudtaget. Se
Magnus Persson, Varfor lisa litteratur? Om lit-
teraturundervisningen efter den kulturella vind-
ningen, Lund: Studentlitteratur, 2007, s. 242. 1
sin artikelserie om svenska skolan i DNV betonar
Maciejs Zaremba framgangarna for det han
kallar "katederundervisning” pa Minervaskolan
i Umea (se DN 10 april 2011).

Lars-Goran Malmgren, Svenskundervisning i
grundskolan, Lund: Studentlitteratur, 1988, ny
upplaga 1996, s. 89.

Persson 2007, s. 242.

Orjan Torell, "Fokus pa fiktionen stoppar mor-
det pa Mozart”, i Tidskrift for litteraturveten-
skap, 2010:3—4, s. 40.

Ibid. Se dven Peter Degerman & Anders Jo-
hansson, "Lisa normalt”, i Tidskrift for littera-
turvetenskap, 2010:3—4, s. 65.

Pir-Yngve Andersson, "Tid for litteraturdidak-
tiskt paradigmskifte?”, i ZTidskrift for litteratur-
vetenskap, 2010:3—4, S. 94.

Se Jenny Bergenmar, “Lisningens discipline-
ring”, i Tidskrift for litteraturvetenskap, 2010:3—
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RECENSIONER

Egil Térnqvist

Strindbergs dramatiska bildsprdk, Amsterdam
Contributions to Scandinavian Studies, Volume 7
Amsterdam: Scandinavisch Instituut 2011, 251 s.

Inom Strindbergsforskningen har Karl-Ake
Kirnells avhandling Strindbergs bildsprik. En
studie i prosastil (1962) visat sig ovanligt seg-
livad. Den citeras och anvinds fortfarande,
och det med all ritt: det r en ovanligt idérik
och stimulerande lisning. Det giller sirskilt
de delar dir han mer konkret gir in pa Strind-
bergs skrivsitt och de olika omridden dir han
himtade sina bilder — vardagen, lirdomen,
tekniken — liksom flera ldsningar av enskilda
texter.

Femtio &r senare vill man fortfarande ha mer
av Kirnell — men det blev aldrig nigon upp-
foljare. Och idag ir de teoretiska perspektiven,
och dirmed kraven, forvisso annorlunda. Det
ir ocksd utgdngspunkten for Egil Térnqvist
ndr han tar sig fore att skriva vidare pd Kir-
nells bérjan, men nu med en annan inrikening
ocksd pd underlaget: Strindbergs dramatiska
bildsprik. Dramatik, skriver Térnqvist, fordrar
av textekonomiska skil” mer av “samman-
hingande bildsprik”, mindre av ”incidentella
bilder”. En konsekvens av detta ir att dramer-
nas bildsprak bor analyseras i dramats helhet
— didr Kirnell tenderade till katalogisering av
bildtyper vill Térngvist istillet "mer ingdende”
analysera hur bildspriket fungerar i enskilda
dramer. Detta skifte i perspektiv innebir att
Térnqvists studie inte blir lika inventerande

som Kirnells, men den vinner 4 andra sidan
tillbaka konkretion genom att bildspriket li-
ses i sitt sammanhang och dirmed ges funk-
tionalitet: Térnqvist vill visa hur bilder fogas
till varandra och till den tematiska strukturen
i dramerna.

Konkret innebir det att vi, efter en kort-
fattad teoretisk &versike, ges analyser av tolv
dramer, frin Fadren till Pelikanen, och ett in
mer kortfattat efterord, samt en diskussion av
de problem bildspraket erbjuder éversittare.
Urvalet dramer ir konventionellt, hir finns
de vilkinda slagnumren, med betoning pa
den senare dramatiken och sirskilt kammar-
spelen. En skiljelinje gar vid 7ill Damaskus,
menar Tornqvist: fore den delar askddaren/
ldsaren “en pd det hela taget objektiv verklig-
het med rollfigurerna”, men nu delar vi “en
subjektiv med den centrala rollfiguren.” (94)
Térnqpvist viljer ocksd, utan kommentar, bort
delar av dramatiken — jag hade girna sett att
nigon av enaktarna, exempelvis Samum med
dess koloniala virld, hade medtagits i analysen
for att illustrera hur bildspriket kan styra ett
helt pjastorlopp. Och Térnqvist hade yrteerli-
gare kunnat stirka och fortydliga sin analys
om han mer aktivt medtagit de efterlimnade
skisserna och utkasten (den si kallade ”Gréna
sicken”): man kan dir se hur olika texter tycks
vixa fram ur enstaka bilder och konkreta iakt-
tagelser. Nu stannar hans anvindning av detta
rika material vid en enstaka illustration.

Vad vi far i Strindbergs dramatiska bildsprik

ir istillet en rad disciplinerade, mycket effek-
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tiva ldsningar av enskilda pjiser. Térnqvists tes
om det dramatiska bildspriket som samman-
hingande omsitts i lisningar av exempelvis
det militira bildspriket i Fadren, det sexuella
i Friken Julie, av hus- och vivsymboliken i
Brinda tomten. Analyserna ir handfasta och
konsekvent genomférda, inte sirskilt disku-
terande eller problematiserande, men mycket
anvindbara: de bildar en ricka ingdngar till
dramatiken.

Vi kan ta Tornqvists analys av Fordrings-
dgare som exempel. Redan titeln ar da ett ex-
empel pa bildsprik, och Térnqvist utgdr frin
en bestdimning av dess innebord inte som
ekonomisk, utan som etisk: pjisens tvd min
stiller moraliska fordringar pd den kvinna de
bida varit eller ir gifta med. Kopplingen mel-
lan ekonomisk och etisk fordran ligger i exem-
pelvis ordet “skuld”: Tekla har, skriver Torn-
qvist, 7varit benigen att helt glémma bort
sin tacksamhetsskuld”, hon har velat “minska
skuldkinslan” nir den 4nda tringt sig pa (57).
Med andra ord ir psykologi en central aspekt
av Tdrnqvists analys. Men den psykologiska
skulden ges av Strindberg ocksd en metafysisk
innebérd, vilket sker genom bildsprikets refe-
renser till kristna forestillningar. Genom dessa
gors den kvinnliga huvudrollen till en “repre-
sentant for sitt kén” (60). Men Térnqvist ser
ocksd att bildsprikets krets utvidgas, Tekla
liknas framfor allt vid ett djur (62f.) och gors
till en vampyr: hon suger blod och liv ur sina
manliga offer. Och ytterligare: Strindberg later
likna henne vid en “fonograf”, och fér dirtill
in ett anatomiskt och medicinske bildsprak
kring den uppskurna och blottlagda kroppen
(66) och, som si ofta hos Strindberg, bildar
teatern sjilv en del av bildspriket: minnen
spelar roller, med féljden att medvetet och
omedvetet, rationellt och emotionellt blandas
(67, 69).

Det ar en spannande ldsning som Térnqvist
gor. Men den ir inte oproblematisk dven om
Térnqvist, med sin rittframma, pastiende stil
skriver den som vore den det. Och de pro-

blem jag ser hinger ihop med den grundtes
som Térnqvists analys hela tiden tycks vilja
illustrera, nimligen att bildspraket dr ”Strind-
bergs viktigaste och mest karakteristiska stil-
medel.” Bestimningen ir kvantitativ: "Ingen
svensk forfattare har sd ofta och s spontant
[...] anvidnt sig av bildliga utcryckssict.” (9)
Man kan ifrigasitta pastiendena pd olika sitt:
Ingen och ofta? Eller: dr Strindberg en enda
och samma forfattare? Bygger inte dramati-
kens kraft pd andra egenskaper dn prosans el-
ler lyrikens? Vilken roll spelar dialogen hir? — I
Fordringsiigare, liksom i minga andra dramer,
ir bildspraket inte enbart sammanhingande,
utan det glider ivdg, Strindberg gor det allt
mer komplext — och vad ir det dd som hiller
ihop pjisen om inte dialogen?

Toérnqvist har valt att betona bilden, men
som den erfarne drama- och Strindbergsfors-
kare han ir si 4r han naturligtvis medveten
om dialogens roll som motor ocksd i Ford-
ringsigare. Dialogen genererar bildsprak, och
det finns en sjilvklar forbindelse mellan de
tvd manliga rollerna som konstnirer och det
bildsprak de anvinder. I dialogen definierar
kontrahenterna varandra, fixerar identiteter
som sedan gors till platsen for strindbergska
maktkamper. Fordringsigare ir helt enkelt en
scenisk gestaltning av hur subjekt skapas och
kontrolleras, hur levande varelser underordnas
tvang, hur subjekt férutsitter avsubjektifiering
— och bildspraket blir ett fingstnit som kastas
ut for att binda den andra. Ann-Sofie Lonn-
gren visar i sin avhandling A# rira en viirld.
En queerteoretisk analys av erotiska trianglar i
sex verk av August Strindberg (2007) hur den
yttersta fordringsigaren hir kan forstds som
den "heteronormativa ordning som méjliggor
och premierar vissa former av driftsutlevelser
och kénspositioneringar, medan den oméijlig-
gor andra” (108). Genom de tvd manliga rol-
lerna talar salunda en diskursiv ordning, och
makten konkretiseras i bide deras sitt att tala
om och till Tekla, men di ocks3 till varandra:
hon blir spelplatsen dir ett homosocialt begir

forhandlas.
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Térnqvist friligger tdlmodigt bildspriket
i drama efter drama. Om man till hans lis-
ningar fogar mer av dialogen som maktkamp,
och bildspraket som en apparat for reproduk-
tionen av make, blir Tornqvists perspektiv dn
mer fruktbart. Men jag hade girna velat se
vad som hade hint om Térnqvist mer aktivt
konfronterat samtida forskning, som exem-
pelvis Lonngren eller, om mojligt (med tanke
pd tidsspannet), Erik van Oijens avhandling
The Mold of Writing: Style and Structure in
Strindbergs Chamber Plays, 2010. Genom sin
additiva uppliggning, drama efter drama, blir
Térnqvists studie i sin helhet kanske inte lika
inspirerande som Kirnells. Men i sin hand-
fasthet och konsekvens ir Strindbergs drama-
tiska bildsprik mycket anvindbar, delarna ir
inspirerande och vil limpade att sitta i hin-
derna p4 studenter — sirskilt om man adderar
en gnutta silta till lisningarna.

Ulf Olsson

Anna Westerstahl Stenport

Locating Strindberg's Prose: Modernism, Trans-
nationalism, and Setting

Toronto: University of Toronto Press, 2010, 216 s.

Att Strindbergs hdg inte stod dll svensk
nationalism eller att han inte ens helt igenom
favoriserade svenskan i sina litterdra verk, ir
ett exempel pd hur det internationella eller om
man si vill det transnationella, omhuldades av
honom. Han var dessutom motstindare till
en nationalism som slar sig sjilv for brostet.
Det sinnelaget kom inte minst till uttryck un-
der Strindbergfejden d4 han tog avstand frin
Sven Hedins och Heidenstams ivrande for
svensk nationell samling under tider av gry-
ende rysskrick i borjan pa forra seklet. Han
gjorde ocksd ett parodiskt nummer av Hei-
denstams veka och nostalgiska barndomsmin-
nen och inte minst av den brickliga syntaxen i
den kiinda formuleringen “stenar, dir barn jag
lekt”. Och man kan ju forsoka forklara sidana
uttryck for bristande fosterlandskirlek med att
han under perioder tvingades i landsflyke och
sikert ofta kinde sig som en misshaglig person
ndr han befann sig pA hemmamark.

I studien Locating Strindbergs Prose. Mo-
dernism, Transnationalism, and Setting, har
Anna Westerstahl Stenport undersokt fem av
Strindbergs prosaverk priglade av forfattarens
forbindelser med andra europeiska linder in
hemlandet. Utifrin undersdkningens trans-
nationella perspektiv betonas till exempel att
en parisisk miljo med en svensk protagonist
beskriven pa franska varken blir riktigt svensk
eller riktigt fransk. Strindbergs ambivalenta
hallning «ill sitt hemland kan sledes sittas i
relation till en sorts spraklig hemléshet dven
i vissa av hans romaner. Men det ir naturligt
nog inte studiens huvudsyfte att uppritta s3-
dana orsaksforklaringar.

Utifran ett transnationellt perspektiv for-
star man litt varfor de tre forsta verken — Le
plaidoyer d’un fou, Bland franska bonder och

Inferno — ir medtagna. Dessa utgdr texter av
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Strindberg skrivna antingen pd franska om
svenska personer och foreteelser eller texter
skrivna pd svenska om franska omstindighe-
ter och forhillanden. I Klostret, nista verk som
undersdks, skrivet pa svenska om den inter-
nationellt betonade konstnirskolonin i Berlin,
framstdr det transnationella perspektivet inte
lika sjilvklart och betriffande den sista tex-
ten, Strindbergs 7aklagsil, som utspelar sig i
en ligenhet i Stockholm, blir det svirare att fa
detta perspektiv att fungera. Westerstahl Sten-
port markerar ocksé detta genom att moderera
slutsatserna. I ndgon man” (s. 180) kan man
4ven se det transnationella perspektivet genom
att framhaélla hur Strindberg anknyter till ti-
dens berittelser om kolonialismen som hand-
lar om erdvringar i frimmande linder. Strind-
berg jimfors med forfattaren Joseph Conrad
som var f6dd i Polen, hade franska som andra
sprak, men blev en engelsksprikig forfattare.
Berittelsen om Kongo i 7aklagsil jimfors lika-
ledes med Conrads Morkrets hjirta.

Lite synd 4r det alltsd att studiens allra mest
tydliga transnationella utgingspunkt — verk
skrivna pd ett annat sprik in forfattarens
modersmal — inte ir lika tydlig genom hela
boken. Att det behdvs ett transnationellt per-
spektiv pa sidana texter gdrs nimligen klart.
Strindbergs Le plaidoyer d'un fou (En dares for-
svarstal), har ju knappat kommit att ingd i den
franska nationallitteraturen och det vore kan-
ske konstigt om en bok ursprungligen skriven
pa franska skulle ing3 i den svenska. Det visar
att det finns ett problem med att studera lit-
teratur utifrdn ett enbart nationellt perspektiv.
Och i det sammanhanget blir termen transna-
tionell, istillet for internationell, vilmotiverad
— eftersom det transnationella innebir att det
sker en sammansmiltning mellan nationalitet-
erna eller kulturerna.

Nigra tydliga exempel pa det hir ges. Nir
Strindberg i Le playdoyer dun fou, skriven
pd franska for en fransk publik, berittar om
torghandel i Stockholm, beskrivs frukter och
gronsaker som sikert dr kinda for en fransk

publik, men som knappast en stockholmare
pa den tiden hade sett i ndgra inhemska torg-
stdnd. Strindberg har siledes anpassat skild-
ringen av svenska forhillanden till den franska
publiken. En annan iakttagelse som har med
den transnationellt betonade framstillningen
i Strindbergverken att gora ir att skildringen
av Paris pa franska i Inferno i stort sett sak-
nar gatunamn eller platsbeskrivningar som
man kinner igen i Paris. S& undersokningen
av det transnationella visar att texterna verkli-
gen ir priglade av en blandform mellan olika
kulturer och sprik. Den ger ocksa intressanta
inblickar i hur Strindberg skriver som man an-
tagligen inte fitt syn pd annars.

Diremot frigar jag mig varfor det ir vik-
tigt att fér varje undersoke text landa i slut-
satsen att den transnationella vinklingen av
verket gor dess modernistiska drag synliga.
Att de transnationella omstindigheterna i
dessa Strindbergtexter innebir att miljoerna
beskrivs pa ett uppblandat sitt ir verkligen in-
tressant. Men huruvida detta transnationella
forhallningssitc sedan ir ett modernistiskt
drag framstar inte som en lika angeligen friga.
Westerstdhl Stenports strivan att synliggdra
kopplingen till den europeiska modernismen,
gdr ocksa framstillningen i kapitlens slutsatser
nagot tungrodd.

Greppet att inrikta studien pd en beskriv-
ning av hur platserna i litcteraturen beskrivs, ir
ddremot frischt och spinnande. Och detta ger
forstds ocksd nya perspektiv pa sjilva berittel-
serna, sdsom hur dessa priglas av att de olika
kulturerna och spriken ingir en sorts symbios.
Sen kan det kanske g3 lite for langt, till exem-
pel nir den geografiska motiveringen for den
linga utredningen om fonografen i Taklagsil
blir att den ”stir i rummet”. Fonografens be-
tydelse som medium fér framstillningen visar
visserligen ocksd pd en sorts sammansmilt-
ning av transnationell karaktir och studien av
Taklagsol innehdller en intressant kulturhis-
torisk beskrivning av tidens etnografiska in-
tressen och om hur etnografiska utstillningar
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medierades pa ett sitt som liknar fonografens
betydelse i Strindbergberittelsen. Det krivdes
dock nigra tankeled for att landa dir.

Men boken priglas av ett engagemang att
framhilla Strindberg som en forfattare av in-
ternationella, eller ja, transnationella, matt
och att visa att hans texter kan ses som en del
av en europeisk transnationell férnyelse av
litteraturen. Och det 4r méjligen s man ska
forstd vikten av att betona de modernistiska
dragen. Eftersom Westerstahl Stenport skri-
ver pa engelska om dessa verk med samman-
blandning av framférallt svenska och franska
sprik, personer och bruk, kan man péstd att
hon tillfér yteerligare en dimension till trans-
nationaliteten.

Astrid Regnell

Roland Lysell (red.)
Ibsens kvinnor — tolkade av scenens kvinnor

Lund: ellerstréms, 2011, 368 s.

Svenska iscensittningar av Ibsen star alltjimt
som spdn i backen, men Nororna och Hed-
dorna ir inte lingre sjilvklara utgingspunkeer
for feministisk eller genusmedveten teater, och
den psykologiska realism som méinga forknip-
par med den norske dramatikern ir inte heller
— lingre — en given norm pa svenska scener.
Det finns med andra ord ett uppdimt behov
av att diskutera Ibsens betydelse, da och nu.
Svensk litteratur om Ibsen ir emellertid rela-
tive sillsynt numera. Det dr dirfor en begi-
venhet i sig ndr en vilskriven, genomarbetad,
nirmare 400-sidig svensk Ibsenantologi ges
ut. Ibsens kvinnor — tolkade av scenens kvinnor
ir pd minga sitt nytinkande. Det enda som
egentligen saknas dr innu mer nytinkande.

Som framgar av titeln vill lbsens kvinnor
fokusera dels pa de kvinnoroller som Ibsen
skrev och dels pd utévarnas (skddespelarnas
och regissorernas) inflytande pd mottagandet
av hans dramer. I detta syfte har redaktdren
Roland Lysell i antologin sammanfért nigra
av véra frimsta teatervetare (Ingeborg Nordin
Hennel, Ulla-Britcta Lagerroth, Jacqueline
Martin) och regissorer och skidespelare (Gun-
nel Lindblom, Hilda Hellwig, Margaretha
Garpe, Lena Endre, Asa Melldahl). Skadespe-
larna Helena af Sandeberg och Julia Marko
Nord fir representera den yngsta generationen
Ibsenuttolkare. Samtliga inblandade dr som
synes kvinnor, utom redaktéren och forstds
huvudpersonen sjilv.

Det ir i forsta hand de aktiva utévarnas bi-
drag som ger boken dess egenart — och som
gor den attraktiv for en bredare lisekrets. Som
regissoren Hilda Hellwig pdpekar har skide-
spelarna en avgérande betydelse i samman-
hanget eftersom deras gestaltningar skapar
en bro mellan 7styckets d& och dagens nu” i
syfte att gora dramat begripligt for publiken.
Skédespelare stir ocksd genomgiende i fokus,
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men de sentida utdvarna fir minst utrymme.
Deras intervjusvar ticker endast cirka 8o av
330 sidor. Merparten av boken upptas av tea-
tervetenskapliga texter om skddespelare. Den-
na skevhet visar bland annat att den levande
teatern ofta, for att upphéjas till forsknings-
objekt, miste ta omvigen over historien,
glémskan — och dterupptickten.

I de teaterhistoriska avsnitt som domine-
rar boken uppmirksammas nigra internatio-
nella impulsgivare och en handfull av vira
frimsta aktriser, bland annat Elise Hwasser
(1831-1894), som spelade en avgdrande roll for
Ibsens svenska genombrott. Ingeborg Nordin
Hennel studerar i sitt inledande kapitel Hwas-
sers lingvariga relation till Ibsen, hans bety-
delse for henne, hennes f6r honom. Texten for
en fin dialog, inte bara med det férflutna utan
dven med forskningssamtiden, i ett nyanserat
forsok ate ringa in Hwassers scenrealism och
betydelse: vilken utveckling paskyndade hon,
vilken férsenade hon?

Hwasser kom att bli den sjilvklara
jimforelsepunkten bland den tidens skade-
spelare och kritiker. Hon ir dirfor en naturlig
utgdngspunke i Ulla-Britta Lagerroths kapitel
om Hedvig Winter-Hjelm (1838-1907) och
Julia Hikansson (1853-1940), som i enskilda
roller och i 7naturlighet” ansigs o6vertriffa
Hwasser. Lagerroth anvinder bide privata
korrespondenser och recensionsmaterial for
att bringa reda i den tidens sympatier och anti-
patier i forhillande till denna trio.

Tillsammans lyckas Nordin Hennel och
Lagerroth, med sina tilmodiga forskarinsatser,
piminna oss om att ny dramatik kan locka
fram nya sidor hos etablerade skddespelare och
att dessa skddespelare kan bidra till att etablera
ny dramatik. Av allt att doma var det nddvin-
digt for Ibsen att liera sig med de mest uppda-
terade scenuttrycken for att silja sin dramatik
till samtiden. Ibsen brét ny mark at kvinnor
som fortrycke kollektiv men behévde ocksd
kvinnliga skadespelare for att gora sina kvinno-
roller trovirdiga och verklighetsférankrade.

Genom att stilla olika skidespelare mot
varandra i samma roller fir man som lisare
en klarare bild av inarbetade konventioner
och konventionsbrott. Det blir emellertid sva-
rare att halla enskilda skddespelares betydelse
i minnet nir varje nytt kapitel etablerar en
pionjirinsats och ifrigasitter en annan, nimli-
gen den nirmast féregéende.

Nordin Hennels kapitel om Anna Lisa
Hwasser-Engelbrecht (1861-1918) r annorlun-
da eftersom denna skidespelerska inte horde
till de sjilvklart firade och pa minga sitt ham-
nade i skuggan av sin mor. Kapitlet siger lika
mycket om kvinnor under Ibsens tid som om
Ibsens kvinnor, och det ir nog sd intressant.

Boken virderar genomgiende samklang
mer in dissonans, och de utévare som age-
rat mot Ibsens dramer kommer forst till tals
i bokens senare hilft, samtidigt som vi bérjar
skymta slutet p “den litterira teaterns epok”.
Hilda Hellwig formulerar sig skarpt bide nir
hon tinker enkelt och nir hon tinker svirt.
Hennes Kejser och Galiler pA Den Nationale
Scene i Bergen 2000 och Asa Melldahls iscen-
sittning av Ett dockhem pd Uppsala Stadsteater
2007 hér till de iscensittningar som jag verkli-
gen grimer mig Over att jag inte sett.

Jag skulle 6nska mig att de fri- och nytin-
kande utévarna fitt mer utrymme i antologin
och att spridningen varit stdrre, sd att man fitt
en klarare bild av hur synen pa Ibsen i Sverige
forindrats 6ver tid. Boken hade ocksi kunnat
ga lingre i teoretisk vidsynthet. Det har hint
sd oindligt mycket pd omradet, bland annat
nir det giller motlisningar av kvinnan som
“male-made fiction” och frigan vad dessa rol-
ler egentligen gir med kvinnor, p scenen och
i publiken.

Text- och mansperspektiven 4r ocksid mer
nirvarande i boken 4n vad titeln vill ge sken
av. Kvinnliga skidespelare uppmirksammas
i forsta hand for att de uppenbarar kvaliteter
som anses inskrivna i texten. Och som si ofta
maste kvinnlig storhet bekriftas av min — av
Ibsen sjilv eller av kritikerna som &éverlag dr

50 « TAL 201 [:3-4



min — for att godkidnnas. Tanken att verket
och dramatikern ir viktigast och att en man
miste forldsa en kvinnas kvaliteter dterkom-
mer i de kapitel som lyfter fram Ingmar Berg-
mans betydelse som Ibsenuttolkare: Lagerroths
kapitel om Hedda Gabler med Gertrud Fridh
i huvudrollen, Jacqueline Martins text om Ezz
dockhem med Pernilla August som Nora, samt
intervjun med Gunnel Lindblom.

P4 vissa sitt visar [bsens kvinnor att svensk
Ibsenforskning i ett teoretiskt perspektiv tram-
par vatten. Tyngdpunkten ligger pa Ibsen dd
snarare in Ibsen 7#, men antologin liknar inte
ménga andra bécker om Ibsen — dven om ti-
teln redan anviints pa engelska — och den har
en spinnande disposition och inriktning. Som
helhet dr det en mycket vilkommen antologi
som samlar svardtkomligt arkivmaterial och
alldeles nytt material, och som — tillsammans
med antologin lbsen in the Theatre (2009) som
Roland Lysell redigerade tillsammans med
Sven Ake Heed — oppnar for en hdgre virde-
ring av de betydelser som utgdr frin teatersce-
nen.

Rikard Loman

Thomas Gétselius

Sjdlens medium. Skrift och subjekt i Nordeuropa
omkring 1500 (Skrifter utgivna av Svenska lit-
teratursdllskapet, 48)

Goteborg: Glinta, 2010, 469 s. (diss. Stockholm,
2010)

Sjilens medium heter Thomas Gétselius™ av-
handling, och jag antar att redan titeln ska
signalera ett sidostillande av tvd saker som
vanligtvis inte tinks héra samman. P4 sitt och
vis utgdr detta sidostillande avhandlingens
princip, ddr ldsningen och dess koppling till
subjektiviteten genomgéende sitts i samband
med sina mindre tilltalande férutsittningar.
Till dessa hér en historia av vald och discipli-
nering, men ocksa nagot som i all sin prosaiska
karakeir kanske tycks dnnu svérare att ta in:
mediets materialitet. Undertiteln, Skrift och
subjekt i Nordeuropa omkring 1500, anger mer
precist denna historias lokalisering. Det hand-
lar, med forfattarens ord, om “det svindlande
ogonblick dé den tryckta boken var ny”.

Undersokningen vill utifrin ett mediehis-
toriskt perspektiv visa pd forutsittningarna
for litteratur och lisning sa som vi uppfattar
dem idag, dven om, som Gotselius antyder,
dagens mediala férindringar indikerar ett slut
pa denna historia. Studiens ml ir f6ljakdigen
inte tolkningen av ndgot enskilt verk utan att
beskriva ett “diskursivt nitverk” av forfattare,
disciplineringstekniker och teknologiska for-
utsiteningar. Framstillningen behandlar med
samma noggrannhet de renissansens klassiker
som overlevt och blivit "litteratur”, som de ob-
skyra broschyrer som utgjorde en lika central
del av nitverket. Detta foregar naturligtvis av-
grinsningen av ett sirskilt filt som litteratur”,
men utgdr nodvindiga inslag i dess forhistoria.
I fokus star pd olika sitt relationen mellan det
nya mediet och subjektet, den “bindning mel-
lan jaget och boken” som vart umginge med
litteraturen forutsitter.

Avhandlingens forstakapitel bestdr i en
analys av Diirers trisnitt 6ver Hieronymus i
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studiekammaren, vilket fungerar som en ou-
vertyr och introducerar de aspekter som sedan
ges en behandling i de fyra foljande kapitlen.
Det andra kapitlet behandlar humanisternas
pedagogiska reform, dir man i motsats till
medeltidslingvistikens fokus pd grammatik
ville anpassa elevernas tal efter historiska kon-
ventioner och modeller, frimst latinska men s
smaningom iven folksprakliga. Denna anpass-
ning till det korrekta uttalet genom en kropps-
lig disciplinering av rdstorganen ir korrelatet
till den férindring som stdr i centrum for
bokens tredje och mest centrala kapitel: ver-
gangen fran medeltidens 6ppna bok till den en
gang for alla fastlagda urskriften. Medan den
medeltida ldsaren mottog bibeln med textens
receptionshistoria fullt synlig i marginalernas
kommentarer, innebar reformationen en text
utan forvanskande mellanled. Detta synsitt
vore otinkbart utan tryckpressens uppfin-
nande, dir fixeringen av en forlaga fastslar en
identitet skiljd fran den “familjelikhet” som
existerar mellan medeltida manuskript. Men
denna kanal visar sig inte s siker som refor-
matorerna trodde, utan ir i stort behov av vad
mediehistorikern kallar "aterkopplingar”, vilka
beskrivs i bokens fjirde kapitel. ”Skriften al-
lena” dr i praktiken ett oméjligt ideal: snarare
krivs nigot som i hog grad liknar den medel-
tida prakeiken for ate se till att skriften talar
pd det sitt den ir avsedd. Skillnaden ir hir
att kommentarernas funktion i férhallande till
urtexten har forindrats: de hills nu typogra-
fiske 4tskilda och uppfattas inte som en och
samma text. Reformatorerna vill hilla fast vid
idén om en urskrift men ocks3 se till att denna
inte feltolkas. Hir berér Gétselius ndgonting
som ir grundliggande for synen pa litteratur
och dmnet litteraturvetenskap idag: relationen
mellan fastslagen primirtext och sekundir
kommentar (kritik). En annan central aspekt
ir den l6sning som till slut framstdr som ett al-
ternativ till kommentarernas oindliga regress:
instiftandet av en forfattarfunktion, dir Kris-
tus (snarare in den Helige ande) framstar som

nya testamentets upphovsman. P4 ett liknande
st beskrivs forutsittningarna for den herme-
neutiska grundsyn vi tenderar att ta for given,
dir ldsning innebir nigonting visensskilt frin
ett blott mekaniskt avkodande av bokstiver.
Pendlandet mellan icke-forstielsens melankoli
och uppenbarelsens glidje hos Martin Luther
gdr honom ovintat samtida med en nutida lit-
teraturstudent. Slutligen behandlas i det femte
kapitlet alfabetiseringkampanjernas nytta for
staten och subjektiveringen (i den dubbla me-
ningen) av medborgarna.

Om jag hir drojt vid de punkter dir Got-
selius’ synpunkter tycks omedelbart relevanta
for hur vi ser pd litteraturen idag, bér detta
inte skymma det faktum att forfattaren har
takt nog att limna de fantasifulla analogierna
it lisaren. Hans funktion ir frimst histori-
kerns, och den fyller han med bravur. Stoffet
ir ofantligt och behandlas genomgaende pa ett
reflekeerat sitt med uppmirksamhet pd detal-
jer.

De teoretiska utgingspunkterna redogors
for i inledningen och tillts sedan sillan stéra
framstillningen, genom att hinvisningarna till
stor del forpassas till fotnoterna. Referenserna
till de teoretiska auktoriteterna finns dir, men
i allminhet har de karaktir av en metaspriklig
summering av eller tilligg till en analys som
redan star pa egna ben. Det leder till en hel del
bliddrande mellan brédtexten och notappa-
raten, men visar sig i lingden vara en elegant
16sning. Den historiska framstillningen tilldts
pa detta sitt vara dvertygande i sig och kan
flyta fram pi ett i allminhet levandegjort och
behagligt sitt.

Det mediehistoriska synsittet bygger pa
den nyligen bortgingne Friedrich Kittlers
teorier, som Gotselius tidigare introducerat i
en urvalsvolym. Det historiefilosofiska ram-
verket utgors av Michel Foucaults genealogi,
och d denna inspiration kan tyckas sjilvklar
idag maste Gotselius’ konsekvens framhivas.
Det finns ingenting eklektiskt eller till intet
forpliktigande &ver genomférandet. Om detta
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sett till avhandlingens helhet ir ndgonting
berdmvirt, gor det ocksd metoden sarbar for
kritik. Nagra av de punkter dir man kan stilla
sig tveksam till forfattarens slutsatser tycks
mig vara resultat av just denna konsekvens.
Den genealogiska metodens fértjinster visar
sig dd den lyckas ge en fylligare bild 4n en mer
triumfatorisk historieskrivning, men den kan
ocksd leda till att viktiga distinktioner loses
upp. Denna invindning mot Foucaults me-
tod torde vara vilbekant vid det hir laget men
vicks dtminstone pa ngra punkter.

Framstillningen av humanisternas kritik av
de medeltida skolornas fysiska misshandel som
helt enkelt en ersittning av en sorts discipline-
ring med en annan och ett strategiskt drag i
kampen om makten &ver de ungas utbildning,
ir ett exempel. Liknande invindningar kunde
resas mot det som helhet jimforelsevis svaga
femte kapitlet, dir individualiseringens nytta
for den framvixande staten ges en bitvis sve-
pande behandling. Anda innehaller dven det
kapitlet den rikedom p4 originella iakttagelser,
uppmirksammande av detaljer och behirs-
kande av materialet som lisaren vid det laget
nirmast blivit bortskimd med. Det ir rentav
frigan om inte denna formidabla kinnedom
om ett sprikligt och historiskt avligset ma-
terial gor avhandlingen dn mer unik dn dess
teoretiska inriktning.

I en tid nir svensk litteraturvetenskap ofta
anklagas for att syssla enbart med modern
svensksprakig litteratur ir det inspirerande
att ta del av ett arbete inriktat pd ett material
som det hir. Bara forberedelserna for att tam-
pas med denna epok och dess texter miste ha
inneburit ett oerhort arbete, och att ha smiilt
dem pd det sitt Gotselius visar prov pd maste
ha tagit tid. Avhandlingen rér sig mellan olika
forskningstraditioner som vanligtvis halls dt-
skilda, och sivil kunskaper i renissansens
teologi,
pedagogikens historia som férméiga att ta del

litteraturhistoria, medieteknologi,

av texter pd Atskilliga klassiska och (tidig-
)moderna sprik har krivts for att genomféra

detta arbete. Ambitionerna har varit omatt-
liga men tydligen inte alls orealistiska. Det 4r
ocksd det kvardréjande intrycket av studien
som helhet: att detta 4r en avhandling som har
tycke av monument. Huruvida det ocks3 ir en
gravskrift 6ver den konstellation av bokstiver
och subjektivitet som Gétselius beskrivit, fir
framtiden utvisa.

Alfred Sjidin
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Petra Broomans (red.)

From Darwin to Weil: Women as Transmitters of
Ideas (Studies on Cultural Transfer & Trans-
mission, 1)

Groningen: Barkhuis, 2009, VIII + 185 s.

Litteratur, idéer och kultur firdas mellan olika
linder och sprakomridden, men inte utan sina
formedlare — 6versittare och introduktdrer
spelar en visentlig roll for vad som far chan-
sen att byta sprak och péverka utanfor sitt eget
hemland. Dessa gloms dock litt bort nir lit-
teraturens eller idéernas historia ska skrivas.
I antologin From Darwin to Weil. Women as
Transmitters of Ideas samlar redaktoren Petra
Broomans nagra fallscudier 6ver kulturella for-
medlare. Hir stir inte bara formedlaren utan
specifike den kvinnliga formedlaren i centrum,
vilket dppnar upp for intressanta frigor om
kulturaktodrer som sillan fir std i centrum eller
ens alltid brukar namnges.

Forutom genusaspekten dr ocksd det lilla
sprakomradet visentligt hir. De omriden som
diskuteras i bidragen ir de skandinaviska lin-
derna och de hollindsktalande regionerna, och
analyserna berdr bide formedlingen mellan
dessa tva “periferier”, som exempelvis hollind-
ska dversdttningar av skandinaviska forfattare,
och mellan dessa mindre sprikomraden och
storre sprak.

Janke Klok diskuterar den norska férfat-
taren Camilla Colett och hur hennes roll
som kulturell férmedlare i stor utstrickning
har forbisetts till forman fér en nationell roll
i den norska litteraturhistorien. Klok lyfter
fram Coletts utbildningsging och resor som
viktiga f6r hennes utveckling till en europeisk
intellektuell, och betonar de moderna dragen
i Coletts forfactarskap: bland annat hennes val
att lata forfattaren sjilv framtrida tydligt i de
resebrev hon skrev. I brev frin Berlin 1863 be-
skriver Colett till exempel hur kvinnor kunde
vara ute pa gatorna ensamma utan att genast
bli tilltalade av piflugna personer. Det siger
nigot om hur de norska stiderna sig ut vid

denna tid, pdpekar Klok.

Fyra forfattare — Liselotte Vandenbussche,
Griet Vandermassen, Marysa Demoor och Jo-
han Braeckman — skriver om den belgiska for-
fattarinnan Virginie Loveling och hennes roll
som formedlare. Hon agerade som formedlare
nir hon &versatte, men ocksa nir hon arbetade
som forfattare, dd hon gestaltade darwinis-
tiska tankar och irftlighetsresonemang i sina
litterdra verk. Som flitig éversittare frin flera
sprik och som kritiker och debattor spelade
Loveling en framtridande roll i det flamlind-
ska litterira livet. Samtidigt valde hon ofta
att framtrida anonymt och férringade ocks i
brev sin egen insats med tal om sin “kvinnliga”
inkompetens. Det ir en intressant livsberit-
telse som kapitlet ger en introduktion till. Nir
forfattarna overgdr till ate diskutera Lovelings
litterdra verk och jimfér dem med Darwins
teorier framstir dock vinkeln som alltfér be-
grinsad. Jimforelser gors direkt med Darwins
skrifter, men mycket litet gors av de sldende
likheter som finns med andra forfattare vid
samma tid, exempelvis i England. Frigan ir
om det alls ir Darwin som 4r den mest intres-
santa jimforelsepunkten. Snarare borde man,
tror jag, sitta forfattarskapet i relation till den
kulturella tolkning av minniskans utveckling
och degeneration som vixer fram i Darwins
kolvatten (forfattarna pdpekar till och med
sjalva att det dr oklart om Loveling ldste Dar-
win). Jimforelsen med Darwin gor att Love-
ling framstar som alternativ och originell nir
hon gestaltar svaga eller kinslosamma min
respektive rationella kvinnor. Detta ir dock
inte sirskilt ovanligt i den litterdra samtiden,
och dven om forfattarna lyckas vicka mitt in-
tresse for Loveling dvertygar de mig inte om
hennes originalitet.

Ebba Witt-Brattstrom skriver om Laura
Marholm och ger en komplex och mangfaset-
terad bild av hennes verksamhet och tankar,
dir bide hennes starkt konsessentialistiska
asikter och bevis pd mer nyanserade synsitt
lyfts fram. Hon sitter in Marholm i en trojka
av sirartsfeminister, tillsammans med Ellen
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Key och Lou Andreas-Salomé, och diskuterar
sivil samarbetet med maken Ola Hansson som
hur Marholm med sin kritik hjilper Strind-
berg till litterirt kiindisskap. Ocksid Marholms
besatthet av att kontrastera sig sjilv gentemot
Victoria Benedictsson diskuteras, och Witt-
Brattstrom visar hur historien om kulturell
formedling oundvikligen ir de individuella
aktorernas historia.

Detsamma visar Ester Jiresch i sitt bidrag
om Margaretha Meyboom, hollindsk &versit-
tare av flera skandinaviska forfattare, bland an-
nat Lagerléf och Bjernson. Meyboom visar sig
vara inte bara en formedlare av skandinavisk
kultur, utan ocksa en skapare av feministiska
kollektivboenden och alternativ till den kon-
servativa kirnfamiljen. Jiresch ser detta som en
kulturell formedling pd ménga plan, dir Mey-
boom spred “the knowledge of Scandinavian
literature, life style and ideas about society”.

Antologin avslutas med en artikel om den
belgiska konservativa och katolska publicisten
Marie Elisabeth Belpaire, som i sin verksam-
het pa tidningen Dietsche Warande en Belfort
hade ett ovanligt stort inflytande for att vara
kvinna, och en artikel om Simone Weils svens-
ka introduktdr Margit Abenius.

Det som framfor allt vixer fram som intres-
sant ir personerna och deras positioner i olika
kulturella filt. Att alla artiklar redogor for sina
huvudpersoners biografi framstir dirmed som
hégst relevant, och jag hade girna sett innu
fler biografiska detaljer. Samtidigt som per-
sonerna framstills som spinnande och dyna-
miska fir man dock inte alltid majlighet att pa
allvar forhalla sig till deras tankar, ideologier
och idéer. Hir 4r kapitlen om Marholm och
Meyboom undantag, dir det ges tillricklig
tyngd ocksd vad giller idéinnehall och kom-
plexitet.

Antologin publiceras pé engelska och riktar
sig dirmed till en publik av bide engelskta-
lande forskare, skandinavister och hollindska
och belgiska forskare. Petra Broomans argu-
menterar i sin sammanhdllande inledning for

att diskussionen ir principiellt intressant dven
for andra sprikomraden, vilket man miste
halla med om. Jag hade dock énskat mig mer
genomforda diskussioner om dels varfér det
enskilda nedslaget har betydelse for sitt sprik-
omride, dels hur dessa formedlare ir visent-
liga ocksd utanfor sitt eget sammanhang. Ef-
tersom artiklarna ir forhillandevis korta fanns
det kanske inte plats for det, men det 4r likvil
en friga som pockar pd uppmirksamhet under
lasningen.

A transnational and comparative history
of the role of women cultural transmitters has
not yet been written”, skriver Broomans i sin
inledning. Fragan dr om det ens dr mojligt att
skriva en sidan, dir sd manga individer och
deras positioner i ett stort antal kulturella filt
over tid dr inbegripna. Broomans visar i alla
fall med sin antologi att det ir méjligt att bor-
ja, och att dmnet dirtill 4r intressant.

Katarina Bernhardsson
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Alexandra Borg

En vildmark av sten. Stockholm i litteraturen
1897—1916

Stockholm: Stockholmia férlag, 2011, 372 s. (diss.
Uppsala, 2011)

Nir Stockholm expanderar vid sekelskiftet
1900 gar det i rasande fart. Befolkningsming-
den férdubblas pé tre decennier (fran 1880 till
1910), stadsrummet byggs om, det rivs och
byggs, gator och omriden fir nya mer stor-
stadsmissiga namn som Ostermalm istillet
for Ladugardslandet. Stockholm héller pa att
bli en storstad av europeiske snitt med prome-
nadstrak, caféliv, sparvagnar, en utbredd tele-
grafl, en vixande bok- och tidningsmarknad;
allt som hér moderniteten till. Staden sjuder
av aktivitet och ett myller av minniskor frin
skilda samhillsklasser méts i de nya gaturum-
men. Stockholm befinner i en brytningstid
eller med Oscar Levertins formulering i mal-
brottet.” (s. 72). Reportaget, ddr uttrycket lan-
serades, publicerades i Svenska Dagbladet 1897,
vilket dr det dr som bildar startpunkten for
Alexandra Borgs avhandling En vildmark av
sten. Stockholm i litteraturen 1897—1916, fram-
lagd vid Uppsala universitet 2011.

Borg driver en 6vertygande tes som gir ut
pa att nir Stockholm omvandlas till en storstad
forindras och tvingas det ocksd fram nya litte-
rira uttryck. En ny sorts urban estetik uppstir,
ett slags gatumodernism och en stortstadslit-
teratur. I den ir stadsvandringar ett sliende
motiv, men ocksi for att tala med Certeau “en
metod for kunskapshimtning” (s. 14). Bade
berittarna och de litterira gestalterna gir och
gar. I Elin Wigners Norrtullsligan (1908) ir ex-
empelvis Elisabeth och Baby ute och vandrar
pa Stockholms gator:

Baby och jag ir ute och gér pé kvillen. Egent-
ligen ville Baby alls icke g& med mig, men no-
tarien har nattvakt. Den historiska november-
dimman ligger i dag som i gr 6ver staden. Det
ir inte den didr tita, sega, ogenomtringliga,
som gor vandringen pd gatorna till et dventyr

med stindiga 6verraskningar, det ir en ildre,
slapp, gratmild dimma, i vilken jag d&tminstone
inte vinner mina segrar. (Elin Wigners valda
skrifter, Bonniers 1955, s. 55.)

I en annan passage beskriver Elisabeth hur
hon blir antastad sex ganger mellan Fredsga-
tan och Kungsgatan, den sista gingen dr det
chefen som dyker upp. I storstadsskildringar
ir ett vanligt motiv just gatan, som fungerar
som en metonymi for staden. Gatan ir en
plats for ovintade méten, for chock, for be-
grinsningar och fér nya méjligheter. Gatan ir
ocksd en akeor. Borg argumenterar och visar
pa ett dvertygande vis att narrativa stadsrepre-
sentationer influerar de litterdra uttrycken. De
moderna stockholmskildrarna “skriver fram
ett modernt stortstadsrum” (s. 15) dir en urban
erfarenhet gestaltas och beskrivs. Dirmed har
stockholmskildringarna ocksd en medskapan-
de funkdion. Syftet r att undersdka “spiren av
urbaniserings- och moderniseringssituationen
i den samtida svenska litteraturen” och vidare
att analysera: ”Vilka attityder kommer till ut-
tryck, och framfér allt, hur férmedlas de?” (s.
14). Avhandlingens ambition att skildra vix-
elspelet mellan “ordstaden” och den byggda
staden ir lyckad: A ena sidan analyseras det
representerade rummet (i fiktionen) i forhal-
lande till det materiella rummet (Stockholm),
4 andra sidan analyseras hur det verkliga Stock-
holm bidrar till att skapa de litterira uttrycks-
formerna, det vill siga det textuella rummet.
Boken innehéller tio kapitel och ett avsnitt
kallat "Mellanrum: Gatumodernism — exem-
plet “Stockholm dygnet runt, dir ett storre
reportage frin Dagens Nyheter (1905) med
bidrag av 24 kiinda forfactare analyseras. Av-
handlingens forsta del bestdr av fem kapitel,
dir de tv4 fdrsta tar upp syfte, teori, metod, ti-
digare forskning och utreder staden som analys-
objeke. Kapitel 3 ger en god historisk oversikt
av hur Stockholm omvandlas till en storstad
i slutet av 1800-talet och hur dess stortstads-
identitet tar form. De svartvita fotografierna
fran Stockholms stadsmuseum ir vackra och
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vil valda. I kapitel 4, "Staden och promena-
den”, diskuteras si gatan som stadslitterirt
topos i ett brett litterirt material. Viktiga klas-
saspekter tas upp som att for dverklassen (i
Soéderberg, Bergman och Brantings romaner)
ir gatan en plats att visa upp sig pa, ddr man
triffar vinner och bekanta. Till skillnad frin
medelklassens gata, som ir en transportkilla
till och frin arbetet och underklassens gator,
dir gatan kan fungera som en forlingning
av hemmet eller som for uteliggaren 4r hem-
met. Kapitel 5 fokuserar pd ytterligare svensk
stadslitteratur av mer populdrlitterir stil. S& ar
exempelvis Tekla Winge och Algot Sandbergs
berittelser “frapperande lika vira dagars chick
it (s. 147).

I avhandlingens andra del (kapitel 6-10)
gdr Borg skarpsinniga nirlisningar av Sigfrid
Siwertz, Henning Bergers, Maria Sandels och
Martin Kocks romaner och kortprosa. Analy-
sen ror frigor kring hur stadens platser som
gatan skildras. Centralt blir vilka motiv, me-
taforer, kompositionsménster, litterira grepp
som anvinds for att skapa dessa representatio-
ner. Hur ser stilen ut, vilka narrativa strukturer
byggs upp och hur ser typografin ut? Ett gott
exempel ar Borgs analys av Bergers novell "Ny
romantik” dir mannen som befinner sigien ny
stor stad vandrar bort frin centrum och méter
massan i periferin. D4 mannen saktar ner sitt
tempo for att kunna iaketa sin omgivning mer
noga, blir den spatiala stilen annorlunda: me-
ningarna blir lingre, det forekommer digres-
sioner och ett slags stream of consciousness iger
rum. En stadsvandring kan alltsd skdnjas savil
pd den tematiska nivin som pi den narrativa.
Ocksa hir finns, liksom i andra kapitel, om-
slagsillustrationer till forstahandsupplagan av
flera romaner, vilket tillsammans med den fina
layouten gor detta till en synnerligen pikostad
och vacker avhandling.

Som redan antytts bygger denna avhand-
ling pa ett brett och omfingsrikt killmaterial.
Hir analyseras borgerlig flanérlitteratur, arbe-
tarlitteratur, populirlitteratur av manliga och

kvinnliga forfattare, i genrer som kortprosa,
romaner och nigra reportage. Dispositionen
ir genomtinkt och Borg har en god férmiga
att teckna sivil de breda linjerna som att ge
detaljerade nirldsningar av ett stort antal litte-
rira verk. I fokus stir fyra forfattare, men var-
for just dessa kan man undra? Urvalet kunde
ha motiverats tydligare liksom avgrinsningen
i tid. Studien ir vil férankrad i en mingd teo-
retisk forskning; viktiga ir Moretti, Benjamin,
Joseph Frank, Lefebvre, de Certeau, Bachtin
och Bowly, men hir finns ocks3 hinvisningar
till en rad andra same till tidigare sociologer.
I ett klargorande inledande resonemang om
representativitet och synen pa realistisk urban
prosa finns ocksd diskussioner som liksom
en del av den tidigare forskningen lagts i de
vildigt sma noterna. Jag forstdr viljan att inte
tynga texten for mycket, men det blir otymp-
ligt att bliddra fram och tillbaka. Vidare ir
genomgangen av tidigare forskning och Borgs
beskrivning av sitt arbete som ett pionjir-
arbete” (s. 17) materialstyrt. Det handlar om
Stockholmskildringar i litteraturen. Om man
istillet betonar de teoretiska perspektiven ef-
terlyser jag en starkare hinvisning till Tone
Selboe som i studien Litterere vaganter (2003)
skriver att ”litteraturen forteller om byen og
byen fir selv skikkelse av en fortellning. Byen
bide erfares og opfinnes gjennom fortell-
ningen, den blir beskrevet og innskrevet.” (s.
196) Anna Stenport Westerstahls avhandling
Making Spaces (2005) som nimns, skulle ocksé
kunna lyftas fram mer liksom en referens till
Helena Forsds-Scotts Re-Writing the Script:
Gender an Communtiy in Elin Wigner (2009)
som forenar narratologisk analys med en te-
matisk och kontextuell kunde ha varit pa sin
plats.

Intressant dr analyserna av flanéren, som
ju kodats som manlig i svensk litteratur. I Alf
Kjelléns studie Flaniren och hans virld (198s)
finns till exempel inga kvinnliga forfattare
med. Men som Alexandra Borg dvertygande
visar har de manliga stadsvandrarna sillskap. I
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Maria Sandels romaner traskar fabriksflickor-
na, hos Elin Wigner vandrar de pa Stockholms
gator for att bara nimna ndgra. I nirlisningen
av Sandels Virveln visar Borg hur Magdas ras-
ka steg hem f6ljs at av hennes snabba tankar
i texten, framstillda med uppbruten syntax
och en inre monolog: "Garnboden! Kanske
expediten... nej, det var visst hans frukost-
tid... nd, i alla fall. Jimkande p4 kragen och
broschen sneddade hon &ver gatan, knippte
kavajen, antog en likgiltigc min [...]” (s. 247 ur
avhandlingen). Sandels romangestalt kopplas
alltsd samman med giendet och hos Sandel
ir det forstds inte friga om en lingsamt fla-
nerande, som hos Siwertz, utan hir finns en
tydlig rorelse till och fran arbetet. De kvinn-
liga romangestalterna intar alltsd det offentliga
stadsrummet och som avhandlingen visar ir
det inte friga om artskillnad mellan det pri-
vata och det offentliga rummet utan snarare
om en gradskillnad, som Sandel illustrerar i
sina texter.

Sammanfattningsvis ir En vildmark av sten
en gedigen, vilskriven och mycket intressant
avhandling. Med skickliga textanalyser, med
hég teoretisk medvetenhet och med god for-
mdga att undersoka ett brett material ir stu-
dien ett viktigt bidrag och ett korrektiv till den
svenska litteraturhistorieskrivningen.

Anna Nordenstam

Claes-Goran Holmberg & Per Erik Ljung (red.)
IASS 2010 Proceedings. Féredrag vid den 28:e
studiekonferensen i International Association of
Scandinavian Studies (IASS) i Lund 3—7 augusti
2010.

Lund University Open Access, http://nile.lub.lu.se/
ojs/index.php/IASS2010/

Studier av Sversittningar ir ett vetenskapligt
omrade med stark tillvixt i Skandinavien. En
overtygande volym med foredrag frin IASS-
konferensen "Oversittning — adaption, inter-
pretation, transformation” visar detta med all
onskvird tydlighet. Den pé nitet frite tillging-
liga publikationen innehaller inte mindre in
133 bidrag om 6versittning och skandinaviska
sprak och/eller litteraturer. De flesta av bi-
dragen ir skrivna utifrin litteraturvetenskap-
liga och litteraturhistoriska perspektiv men
det finns dessutom ett stort antal bidrag som
nirmar sig oversittningar frin lingvistiska,
oversittningsvetenskapliga, filmvetenskapliga,
intermediala, interkulturella, semiotiska och
filologiska infallsvinklar.

I volymens forord skriver Per Erik Ljung
om "Ménster och méjligheter i studiet av
oversittning”. Han inleder med att lyfta fram
att dversitening (i vid bemirkelse) state pa dag-
ordningen inom en rad discipliner de senaste
decennierna och att det inte bara ir en friga
for lingvistiken, sprikfilosofin, hermeneuti-
ken, semiotiken, sociologin och kulturteorin
utan att dversittning rent praktiske genom-
syrar manga minskliga aktiviteter och dirfor
ocksd har ideologiska och politiska dimensio-
ner. Ljung presenterar 6versikeligt i tematisk
ordning de 133 bidragen till publikationen
under rubrikerna: Medier, genrer, konstarter,
Litteraturhistoria och dversittning och Import
— export — traftk, Import, Export, samt slutli-
gen, Nordisk trafik. Trots att presentationen av
bidragen méjligen dr nagot kortfattad lyckas
Ljung skapa en mycket 6vertygande struktur
i detta omfattande material. Introduktionen
fungerar bra som en introduktion, inte bara
till volymen, utan filtet i stort.
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I volymen kan man lisa om fabeltrans-
formationer, norska oversittningar av Alices
Adventures in Wonderland, singdversittning,
danskhet i filméversittning, svenska resebrev
frin 1770-talets Neapel, H.C. Andersen i Po-
len, Nordjyllands dterklang hos Per Petterson,
svensk barnlitteratur pd franska, Friken Julie
som Pekingopera, om utgivningen av Gom-
browicz, Celine, Robbe-Grillet och andra
europeiska prosamodernister pd det danska
forlaget Arena och mycket mera. Volymen
domineras av fallstudier, men de diskussio-
ner som fors limnar i de allra flesta fallen det
partikuldra, och till och med det strikt 6ver-
siteningsvetenskapliga, och siger dirmed inte
bara nigot om den &versittningspraktik som
kinnetecknar just det specifika fallet i fokus,
utan dven ndgot om vad fallet siger om just
den genren och/eller det 6gonblick i historien
da de analyserade texterna Gversattes eller re-
medierades. Att i en recension nimna alla bi-
drag i denna rika volym och vad de tillfér vir
forstielse av de skandinaviska litteraturernas
oversittningsrorelser dr omojligt. De nedslag
jag fortsittningsvis gor ir tinkea att illustrera
ndgot av den fantastiska bredd den uppvisar.

Gurli A. Woods skriver om Merete Morken
Andersens bearbetning av sin roman Hav av
tid till ljudbok. Romanen handlar om en ung
kvinna som begir sjilvmord. Samtidigt som
den trycktes intriffade ett liknande fall i verk-
ligheten som fick stor uppmirksamhet i me-
dia. Woods visar att receptionen av romanen
paverkades av detta och i en analys av hur tex-
ten forindrades frin roman till ljudbok visar
hon att de verkliga hindelserna troligen ocksa
paverkade vad som utelimnades. En detaljerad
beskrivning av sjilvmordet kortades ner till en
enda rad, vilket troligen inte bara berodde
pa att ljudmediet dr mer explicit, utan pd att
sjilva receptionssituationen i Norge hade for-
indrats sedan romanen gick i tryck.

Kristina Sjogren analyserar utifrin ett ge-
nusperspektiv tidiga Sversittningar av August
Strindbergs Le Plaidoyer d’un fou. Hon nir-

mar sig sirskilt tvd passager och visar genom
att lyfa fram tilligg och strykningar act svil
den franske redaktoren av Strindbergs manus
och de tidiga dversittarna till tyska, engelska
och svenska underminerar "Strindbergs auk-
toritet” utifrdn olika ideologiska stindpunk-
ter. I den forsta av de passager Sjogren tar upp
skildras ett fysiske kirleksméte mellan den
kvinnliga huvudpersonen Maria och hennes
jungfru. Den franske redaktdren och den tys-
ke oversittaren, bdda min, férvandlar passa-
gen till att bli mer sexuellt explicit medan den
kvinnliga engelska oversittaren tonar ned det
sensuella, bland annat genom att ersitta brost
med hals. I den andra passagen som Sjogren
diskuterar skildras den manlige huvudperso-
nen Axels véldeike av Maria. Sjégren visar hur
sdvil den franske redaktdren som den tidigaste
tyska Oversittaren forindrar véldtikesscenen
till ate bli innu mer maskulint hegemonisk in
i Strindbergs egen franska text. Den kvinnliga
engelska dversittaren forindrar i sin tur passa-
gen i en helt annan riktning s3 att det utifrdn
den engelska texten blir oméjligt att forstd att
det dr friga om en vdldtike. En av Sjogrens
slutsatser dr att lisaren av den redigerade fran-
ska och av de tidiga dversittningarna méter
mer konventionella versioner av Axel och Ma-
ria. Detta giller dven for den tidiga engelska
oversdttningen dven om de ft')réindringar som
gjordes i den troligen bist forklaras med att
ingen benimning av sexuell aktivitet dir kun-
de passera censuren.

Tobias Dahlkvist skriver om Vilhelm Eke-
lunds existentiella kamp med den svartsynte
italienska diktaren och aforistikern Giacomo
Leopardi. Ekelund 6versatte inte bara ett ur-
val av Leopardis texter till svenska, han skrev
ocksd tre lingre essier och dterkom till honom
vid upprepade tillfillen i sitt eget skrivande.
Dahlkvist lyfter fram Ekelunds kreativa dver-
siteningar av Leopardi och att han i dem inte
bara anvinder sig av sin egen forfattarstil utan
4ven det egna ekelundska tinkesittet.

Vibeke Pedersen skriver om Nynnes Dagbok
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som en dansk version av Bridget Joness Diary.
Hon beskriver en dversittningsrorelse mellan
olika genrer (tidningsfoljetong/bok/TV-serie/
film) i vilken till exempel en mer romantisk
intrig med nya manliga karakdirer tillkom-
mer i férflyttningen frdn tidning till bok bide
tor Nynnes Dagbok och Bridget Joness Diary.
Framforalle behandlar Pedersen dock den
oversittning som sker frin den engelska chick-
lit genren, for vilken just Bridget Joness Diary
anses vara en startpunke, till en ny dansk mot-
svarande genre. Pedersen framhéller att denna
paverkan kan ha kommit via sdvil det engelska
originalet som via den danska oversittningen
och att skillnaderna mellan de tvi inte ir ovik-
tig dd banden till engelska féregingare som
Pride and Prejudice och Wuthering Heights to-
nats ner eller helt férsvunnit i de danska 6ver-
sdttningarna.

Bland de bidrag som presenterar utgings-
punkterna for en pdgiende studie utmirker sig
Els Biesemans som behandlar skandinavisk lit-
teratur i det nederlindska sprikomradet (1860—
1940) utifrdn nya perspektiv. Biesemans lyfter
fram att receptionen kring 1900 av skandina-
visk litteratur i Nederlinderna och Flandern ir
ett relativt omskrivet imne for vilket det innu
inte skrivits nigon sammanhingande historia.
Hon lyfter fram att man tack vare tidigare stu-
dier vet ganska mycket om den skandinaviska
receptionen men att en ny studie med ett an-
nat angreppssitt behdvs for att man ska kunna
forstd denna i ett vidare perspektiv. Biesemans
foreslar att arbeta prosografiskt med fokus pa
alla de litteraturférmedlare som forfattade re-
ceptionsdokument under perioden (s. 4). Hon
forklarar att ett prosografiskt perspektiv inne-
bir att fokusera pa enskilda individer och de
historiska fenomen de ir inblandade i (utan
att dirfor intressera sig for deras personlighe-
ter). Det prosografiska perspektivet kommer
enligt Biesemans gora det mojligt atc “ldsa
mellan receptionens rader” och belysa “den
utveckling som receptionen av skandinavisk
litteratur genomgick kring sekelskiftet 1900
[...] i ett vidare socialt perspektiv” (s. 7).

Avslutningsvis nigra ord om publikatio-
nens struktur: Den strukeur som Ljung pre-
senterar materialet utifrdn i inledningen ir,
som han sjilv pipekar, bara en av flera mojli-
ga. Andra tematiska rubriker eller andra prin-
ciper hade varit mdjliga. Den stora fordelen
med en tematisk struktur dr att man genom
en sidan fir ta del av redaktorernas site att be-
trakta stoffet och att de linjer de urskiljer som
viktigast framtrider. Att ett flertal bidrag trots
en tematisk struktur hade kunnat placeras var
som helst i volymen framstar i det samman-
hanget som mindre viktigt. Tyvirr gir inte den
tematiska strukturen frin inledningen igen i
innehallsforteckningen. Dir har bidragen is-
tillet ordnats alfabetiske efter forfattare. Detta
ir en svaghet. Aven om man i en elektronisk
publikation kan ladda ner filerna i vilken ord-
ning man vill sd ska man inte underskatta den
visuella bilden av struktur som en tematisk
innehallsforteckning ger. Den hjilper helt en-
kelt ldsaren att finna bidrag som pdminner om
varandra. Eftersom det rér sig om just en elek-
tronisk publikation hade man kanske kunnat
utforska de méjligheter detta medium bjuder
och publicerat flera innehillsférteckningar
med samma 133 bidrag ordnade efter olika
principer.

De nedslag som gjorts hir dr bara nigra
exempel pd den rikedom som finns att himta
bland de publicerade féredragen fran 2010 ars
IASS-konferens. Lisaren uppmanas starkt att
utforska dessa och 6vriga bidrag pa egen hand.
Kanske kan lisningen fungera som startskott
for ytterligare skandinaviska oversittnings-
studier som ror sig dver traditionella medie-,
sprik- och disciplingrinser. Trots sitt impone-
rande omfing visar publikationen att imnet
oversittning i forhallande till skandinaviska
sprik och skandinavisk litteratur r langt ifrdn
uttomt.

Cecilia Alvstad
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Anna Hoéglund

Vampyrer. En kulturkritisk studie av den vdster-
ldndska vampyrberéttelsen frén |700-talet till
2000-talet

Vixjo: Vixjo University Press, 2009, 388 s. (diss.
Viixjo)

Anna Hoglunds avhandling fyller en vik-
tig funktion genom att vara en av de hittills
mycket fi svenska doktorsavhandlingar som
behandlar skricktraditionen. Jag har dock en
del invindningar som jag vill framféra. Min
sammanfattande bedémning ir att avhand-
lingen innehéller minga pastienden som inte
beldggs, samt driver teser dir material som
motsiger eller problematiserar mnet inte rik-
tigt tas upp. Négra av Poes noveller pastés inne-
halla slut ddr en person himnas pa en annan,
men jag kan inte se att dessa slut finns i Poes
texter. En forfattare utndmns store till kvinnlig
pionjir men det har visat sig att denna forfat-
tare kanske inte alls har existerat. Vampyren
Eli i John Ajvide Lindqvists roman Ldt den
réitte komma in (2004) diskuteras vid ett flertal
tillfillen men kallas genomgiende for “vam-
pyrflickan”, vilket 4r synd i en genusanalytisk
avhandling med tanke pd att Eli i sjilva verket
var en pojke (Elias) innan han blev vampyr
och direfter mojligen konlés men knappast en
flicka, om inte detta i s& fall problematiseras
queerteoretiskt. Om man bortser frin sddant
kan avhandlingen fungera som en genomgang
av vampyren som idé fran 1600-talet till idag,
men det forutsitter alltsd att man liser flera
slutsatser kritiskt.

En forklaring till de ibland, som jag finner,
ensidiga lisningarna kan sokas i metoden som
bestar i att Hoglund har som mal att ldsa olika
verk “kulturkritisk”. Hennes kulturkritiska
utgdngspunkter innebir, med hennes ord, att
hon "betraktar [...] de politiska och ideolo-
giska komplexen utifrin en specifik overty-
gelse. [...] Jag betraktar vampyrberittelsen ur
ett feministiskt makeperspektiv” (s. 13). Hon
citerar kulturkritikern Arthur Asa Bergers ord

om att “Kulturkritikerna kritiserar inte bara
rtt ut i det bld. De har alltid anknytning till
nigon grupp eller disciplin: de ir feminister,
marxister, freudianer, jungianer, konservativa,
gay och lesbiska, radikaler, anarkister, semio-
tiker, sociologer, antropologer, eller nagon
kombination dirav. Kulturkritiker grundar sig
sdledes alltid pd det perspektiv som kritikern
[...] tror bist frklarar saken” (s. 13). Hoglund
siger sig anvinda en misstankens hermeneutik
som enligt henne ir

en vetenskaplig idétradition som hivdar att
dven om saker och ting till synes star rite till,
behéver inte si vara fallet. I analysen av om-
virlden mdste man dirfor distansera sig, gi
djupare och forsoka trida bakom det omedel-
bart synbara. P4 sé sitt kan man avticka poli-
tiska och ideologiska diskurser som gommer
sig bakom det vi tar for givet (s. 13f.).

Héglund anvinder flera metoder, “bland an-
dra en litteraturhistorisk metod, en idéhisto-
risk metod, en genusteoretisk metod, en kom-
parativ metod, en narratologisk metod och en
tematisk metod” som alla enligt henne ryms
“under ett och samma metodologiska och teo-
retiska paraply, ett makeperspektiv.” S f6r hon
fram den tes hon ofta framfért ocksd i media,
nimligen att:

Vampyrberittelsen har alltid varit mest popu-
lir och uppmirksammad i tider av social och
kulturell oro. I alla de skiftande sammanhang
dir vampyrkaraktiren figurerar under histori-
ens gang pigar det ett maktspel, ett spel dir
vampyrkaraktiren anvinds strategiskt for att
uttrycka politiska &sikter och befista ideolo-
giska forestillningar (s. 14).

Hon forklarar sig begagna Stephen Green-
blatts begrepp “maktimprovisation”, som
hon menar handlar om hur personer skaffar
sig makt genom att anvinda “sig av sin mot-
standares forestillningsvirld och utifrin den
improvisera fram en strategi som gor det moj-
ligt att nd det egna 6nskade malet” (s. 15). For
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att kunna 3stadkomma detta maste det man
anvinder sig av likna nigot ur motstindarens
kultur, men samtidigt ska resultatet skilja sig
sd mycket att man kan utnyttja det fr egna
syften. Ur dessa perspektiv liser alltsd Hog-
lund vampyrtraditionen, men ett problem ir
att slutsatserna genomgaende presenteras som
oproblematiska sanningar.

Avhandlingens perspektiv, som alltsa ir ett
genusperspektiv, tillats ibland géra vald pa vad
som faktiskt stir i texter som behandlas. Som
ett exempel pa detta vill jag inledningsvis dis-
kutera hur Héglund behandlar texter av Edgar
Allan Poe, analyser som har ganska stor plats i
avhandlingen, men som ocksa kan belysa hur
ovriga dmnen behandlas. Hoglund 4r inte den
enda svenska genusforskaren som har list den-
nes texter pa ett forenklat sitt. Tidigare har
Poes ord om det mest poetiska imnet, nim-
ligen en vacker kvinnas déd, felciterats manga
ganger. Poe skrev, i essin “The Philosophy of
Composition” (1846) om hur han utformade
dikten ”The Raven”. I denna dikt valde han
att skildra en ilskande man som saknar sin
doda kvinna, eftersom: “the death, then, of a
beautiful woman is, unquestionably, the most
poetical topic in the world — and equally is it
beyond doubt that the lips best suited for such
topic are those of a bereaved lover.” (alla Poe-
citat i denna recension ir frin The Library of
Americas utgivor av Essays and Reviews, 1984
och Poetry and Tales, 1984). Hoglunds bitri-
dande handledare Lisbeth Larsson felciterar
dessa ord i inledningen till sin bok Hennes
dida lkropp. Victoria Benedictssons arkiv och
forfattarskap (Weyler, 2008) och pastir att In-
tresset for den déda och déende kvinnan var i
Victoria Benedictssons och Lundegards sam-
tid pifallande. Edgar Allan Poe kallar henne i
en ofta citerad fras for the most poetic object’.
1800-talets konst och litteratur ir fylld av déda
kvinnokroppar” (s. 9). Larsson byter alltsd or-
det "topic” mot “object” och hinvisar direfter
dessutom i en not till Den okinde Poe: E.A.
Poes estetiska skrifter i urval av Leif Furham-

mar (Bokgillet, 1963) som dock i sjilva verket
oversitter Poes ord korrekt. Samma fel finns
i en artikel av Maria Margareta Osterholm i
Tidskrift for litteraturvetenskap 2009:1, medan
Cecilia Sjoholm i Kristeva and the Political
(Routledge, 2005) och Kristina Fjelkestam i
Det sublimas politik (Makadam, 2010) menar
att Poe talade om kvinnokroppen och liket,
“ett snyggt kvinnolik” enligt Fjelkestam (s. 53).
Men Poe talade alltsd inte om ndgon kropp el-
ler ndgot lik. Forskare har med andra ord bytt
ut Poes ord och direfter kritiserat honom for
ord de sjilva har tillskrivit honom.

Hoglund citerar visserligen dessa Poes ord
korrekt, men inte heller hon tycks vidare in-
tresserad av att forsoka gd si nira killan som
méjligt utan himtar det istillet frin en hem-
sida pd internet, om 4n av seriost slag, och ta-
lar generaliserande om “Poes favoritmotiv, den
vackra kvinnans déd” (s. 142), ett pistiende
som inte underbyggs. Den som vill hitta mi-
sogyna sidor hos Poe kan méjligen gora detra,
se till exempel hans recensioner, men d4 kri-
ver det ju att man faktiske liser Poe. Hoglunds
huvudsakliga hypotes ir att Poe i ndgra av sina
noveller ("Berenice”, "Ligeia”, ”The Oval Por-
trait” och "Morella”) skildrar starka kvinnor,
som Héglund kallar vampyrkvinnor, vilka ut-
nyttjas av den manliga huvudpersonen, eller
“patriarkatet”, och sedan himnas pa honom.
Hir finns problematiska ldsningar. Nir hon
diskuterar Poe i samband med E.T.A. Hoff-
mans Aurelia skriver hon till exempel:

Hur ska dé patriarkatet undvika vampyrkvin-
nornas uppror? Det finns bara en radikal 15s-
ning pa problemet och det ir att eliminera
hotet sa fort det ger sig till kinna. Kriminella
kvinnor som Aurelia fir helt enkelt inte existe-
ra inom den patriarkala diskursen och makten
praktiserar dodsstraff. En person, om in fiktiv,
som ir vil medveten om detta ir berittaren i
Poes Ligeia. Berittaren ilskar sin Ligeia. Han
beundrar hennes intellekt men ocksi hennes
starka vilja. Inom Ligeia brinner den krea-
tives passionerade laga, men under alla de ar
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de varit gifta har det aldrig avslojats av hen-
nes yttre. Infor sin man och deras bekanta har
hon alltid upptrite lugn och sansad. Men sa
en dag borjar ytan krackelera. Ligeias 6gon ly-
ser med ett alltfor starke sken. Vil medveten
om konventionerna i samtidens gestaltning av
passionerade och kreativa kvinnor konstaterar
berittaren fortvivlat: I saw that she must die

[...]” (s. 179).

Ligg mirke till meningen “Infér sin man och
deras bekanta”. Problemet hir ir att det inte
finns ndgra “bekanta” i denna novell av Poe.
I sjilva verket lever huvudpersonen tvirtom
avskild frin alla utom Ligeia, vilket betonas i
novellen. Berittarjaget och Ligeia umgas till-
sammans, ingen annan beskrivs dver huvud
taget i hans samvaro med Ligeia. Kanske dr
det i detta fall forskarens énskan som ligger
bakom fellisningen? Kanske ser Hoglund
framfor sig ett borgerligt 1800-talshem med en
kvinna som passar upp pa minnen och kan-
ske vill likasa Larsson och Osterholm girna
se Poes kvinnor som objektifierade varpd de
misstar ordet “topic” f6r “object”, medan Sjo-
holm och Fjelkestam 6nskar hitta skildringar
av kvinnan som kropp och dirfor tycker sig se
en kropp i Poes citat?

Jag ska ocksi kort berora Hoglunds lis-
ningar av sluten i dessa noveller, som jag stiller
mig frigande till. Avsnittet heter “Temat krea-
tivitet i Edgar Allan Poes vampyrberittelser”
och behandlar "Berenice”, "Morella”, "Ligeia”
och "The Oval Portrait”. Héglund bygger pa
James B Twitchell som i 7he Living Dead: A
Study of the Vampire in Romantic Literature
(1981) analyserar just dessa noveller som inspi-
rerade av sin tids vampyrmotiv. Men Twitchell
har, menar Héglund, inte sett den mer kom-
plexa bild som hon ser, nimligen ”En bild som
ir sdrskilt intressant om man som jag vill un-
dersoka berittelserna ur ett genusperspektiv.
Berittelserna ger nimligen prov pd hur den
patriarkala forfattardiskursen tilldelar kvinnan
rollen som féremal for konsten, och de illus-
trerar dirutover det manliga konstnirsjagets
utsugning av sin kvinnliga musa” (s. 138).

Héglund beskriver sedan kvinnorna i dessa
noveller rakt av som “vampyrer” (till exempel
s. 139, s. 141f.) vilket fér mig framstir som vil
forenklat. Detta gor diremot inte Twitchell,
som hon bygger pd. Han konstaterar istillet
att "It is not that Ligeia is a vampire any more
than Morella was a vampire; rather it is that she
acts as if she were such a blood-sucking fiend”
(s. 65). Hoglund baserar en hel del av sitt re-
sonemang pd Twitchell med skillnaden att han
kontextualiserar ocksd mot annat in vampyr-
traditionen. Ett exempel dr nir Hoglund skri-
ver om Oscar Wildes Dorian Gray att "Ocksé
Dorians yttre beskrivs som vampyriskt. Han
ir onaturligt blek med brinnande 6gon, och
klidd i sin svarta slingkappa framstir han som
fladdermuslik” (s. 127). Men i sjilva verket dr
ju brinnande blick och svarta klider typiska
for gotiska och romantiska skurkar, fran vilka
de senare himtades till vampyrtraditionen.

Men for atc atergd till Poe sd bestdr det
verkligt forvanande for mig i att Hoglund pa-
star att kvinnorna himnas pd huvudpersoner-
na, nigot jag egentligen inte ser i novellerna:
"Ett angeliget budskap i Berenice, Ligeia och
Morella tycks dirmed vara att konstniren kan
f3 betala ett dyrt pris for sin inspiration. Efter-
som de stjil energi frin sin musa kan de straf-
fas for sitt dvergrepp, sitt brott” (s. 142, se dven
s. 139). Lit oss da se hur novellen "Berenice”
slutar. I denna novell ryggar huvudpersonen
infor Berenices kroppsliga forfall under sjuk-
domen, men han rikar sedan se hennes tinder
och blir d besatt av dem. Hoglund liser detta
som att huvudpersonens fixering vid Berenices
.] en slag-
kraftig allegorisk representant for 1800-talets

tinder gor att “Berittaren blir [..

patriarkala forfattardiskurs. Han vill forsed
kvinnans tankar, studera dem och framférallt
dga dem” och "1 Berenice far den kreative man-
nen betala ett hoge pris for sin drinering av
musan nir hon iterkommer frin de déda och
himnas. Detsamma sker i Ligeia och Morella”
(s. 141).

I sjilva verket dr det vil, om man liser or-

Recensioner ¢ 163



dagrant, inte alls mannens estetiska utévning,
som han enligt Hoglund har stulit frin kvin-
norna, som bidrar till att kvinnorna tervinder
fran de doda. I sjilva verket dr det tinderna
och andra materiella ting i dessa noveller som
forenas med huvudpersonernas medvetande
som tycks gora att de dverlever doden. 1 "Be-
renice” sigs det att huvudpersonen ir besatt av
hennes tinder for att dessa representerar idéer.
Det tycks vil, menar jag, snarast vara tack vare
detta som Berenice kan atervinda frin déden.
Berenice dor i ett epileptiskt anfall och diref-
ter antyds huvudpersonen ha tagit ut Bereni-
ces tinder och lagt dem i en ask i sin besatthet
av dessa tinder som “idéer”. En kyrkogrdsar-
betare knackar pd huvudpersonens dérr och i
lag, skrickslagen ton berittar han om ett skrik
som horts och en grav som skindats samt en
svept kropp som innu andades. Han pekar
pd huvudpersonens klider som ir smutsiga
och tar férsiktigt ("gently”) huvudpersonens
hand, vilken visar sig ha mirken efter naglar.
Direfter tappar huvudpersonen ut tinderna
ur asken, ner pd golvet varvid novellen slutar.
Héglund beskriver dock detta slut sa hir: ”Vad
han inte riknat med ir att Berenice ir odod
och hennes skrik lockar husfolket till graven
dir den kriminella handlingen avsljas. Berit-
taren kan dirmed forvinta sig lagens string-
aste straff for site illdid och Berenice fir sin
himnd” (s. 140). Vad di for straff? Det stir
inget om straff i novellen.

Poe skriver hir gotiska skricknoveller, vil-
kas konventioner kan forklara de effektfulla
sluten. Han behandlar iven samma tematik i
dikter, dock utan sidana effekter, nigot som
inte berdrs i avhandlingen. Det ir helt enkelt
problematiskt nir just skrickberittelser, som
ju foljer vissa genremissiga regler, per automa-
tik antas handla om forfattarens eller tidsan-
dans ridslor.

Direfter drar Hoglund slutsatser om Poes
egen person och menar att "Det ir denna ne-
gativa bild av monsterkvinnan som 4terfinns
i Poes vampyrberittelser och det dr den han

uttrycker en sidan ridsla for” (s. 145). Men
varfor ska vi tro Hoglund nir hon inte alls be-
handlar Poes liv eller ens hans évriga verk? Om
man nu vill diskutera Poe som person s r det
svart att se hur man kan bortse fran biografiska
ldsningar som atminstone berdr att han forlo-
rade sin mor nir han var ett par ir gammal och
hur han led under de ar d4 hans fru Virginia
Clemm var déende i tuberkulos. Ar det en till-
fallighet att alla dessa hans berittelser handlar
om kvinnor som dott men dterupplivas i sam-
band med huvudpersonens kontemplation av
dem? Skulle huvudpersonens mor i "Berenice”
ocksd vara offer for sin sons estetiska "patri-
arkala” utdvning och Poes “negativa’ kvin-
nobild? Aven i "Morella” forekommer huvud-
personens forhallande till en mor och en fru
som dor. Poes ord om att det mest poetiska
(och mest sorgliga) dmnet ir en vacker kvin-
nas dod, sirskilt nir det beskrivs av den som
ilskar henne, passar vil in pd Poes egen situa-
tion och hans text om detta ("Philosophy of
Composition”) publicerades ocksd nir Virgi-
nia var déende. Poe tycks sedan ha knickts av
Virginias d6d och dog sjilv ett par ar direfter.
Om kvinnorna i dessa noveller fir vi diremot
av Hoglund okinsligt veta att "De utgdr av-
skrickande exempel sprungna ur patriarkatets
ridsla for kreativa, intellektuella och sexuellt
aktiva kvinnor” (s. 151). Men inga egentliga ar-
gument for varfor vi ska tro pa det.

Skulle Héglund ha list dessa och andra
skonlitterira verk annorlunda om de var
skrivna av forfattare av kvinnligt kén? Skulle
Poes berittelser di ha lists som motreaktio-
ner skrivna av kvinnliga forfattare? Hoglund
behandlar visserligen mest manliga forfattare,
men kommer dven ibland in pd kvinnliga.
Hon skriver att under 18oo-talet blev ”Bilden
av vampyrkvinnan [...] [hos kvinnliga forfat-
tare] en slagkraftic metafor for patriarkatets
fortryck. 1 Brontés Jane Eyre dyker vampyr-
kvinnan upp i rollen som Berta Mason Ro-
chester, den galna kvinnan pa vinden. [...]
Forfattaren Elisabeth Grey anvinder vampyr-
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kvinnan for att gestalta mins évervdld mot
kvinnor och hur mannen med sjilvklarhet styr
over kvinnans liv och déd” (s. 153). (Aven Jane
Eyre behandlas av Twitchell men med en an-
nan tolkning.) Hoglund gir sedan i ett eget
kapitel in pd just denna Elisabeth Grey och
berittar att James Malcolm Rymer fitt upp-
mirksamhet av vampyrforskningen for sin
Varney the Vampire (1845—47) men att en ny
text uppticktes av "vampyrberittelsesamlaren”
Peter Haining i mitten av 1990-talet, nimligen
The Skeleton Count or, The The Vampire Mistress
(1828) av Elisabeth Grey. Hoglund tar i sam-
band med detta upp hur vetenskapen fir en
viktig roll i Dracula och vill dra Grey for detta:
“Inom forskningen tilldelas Rymer dran for
att ha infért detta tema i vampyrberittelsen.
Greys beskrivning av Skeleton Counts kun-
skapstorst limnar emellertid inget utrymme
for tvivel om att den som dras bor dr Grey” (s.
111). Greys roll som pionjir betonas ytterligare
ty "Rymer anvinder sig av det stoff, mobben
och hypnosen, som Grey var den forsta att in-
troducera” (s. 116).

Ett problem hir ir att det finns s liten
kunskap om denna Grey, vilket Hoglund
ocksa konstaterar: “Det finns vildigt lite kind
kunskap om berittelsens forfattare Elisabeth
Grey men enligt den korta biografi som Peter
Haining presenterar som férord till Greys text
iantologin 7he Vampire Omnibus (1995) s kan
man av den knappa information som existerar
trots allt utlidsa att hon var en f6r sin tid ovan-
lig kvinna.” Direfter fir vi veta att hon som
ogift drev en skola fér unga flickor och sedan
gifte sig och borjade arbeta pa ett bokforlag
och skickade egna texter till forliggarens tid-
ningar (s. 109). Sedan gér Hoéglund en kultur-
kritisk lsning utifrdn ett citat av en palspets-
ningsscen ur he Skeleton Count for att visa att
denna roman ir kritisk mot tidens kdnsroller.
Hon konstaterar i samband med detta att "Ef-
tersom mobben endast bestir av min blir de
sexuella implikationerna starkt framtridande,
sirskilt i pdlningsscenen, och misshandeln av

Bertha fir en universell karaktir som en stark
metafor fér manligt sexuellt dvervald riktat
mot kvinnan”. Hur denna scen skulle skilja
sig fran alla andra, av manliga forfattare, dir
min flockas kring vampyrkvinnan, blir inte
riktigt klart. Istillet tycks det vara vetskapen
om forfattarens kon som fir leda lisningen.
Detta f6ljs av Hoglunds pdstiende att "Greys
improvisation pd vampyrens karaktir ir, sett
ur ett genusperspektiv, bide vigad och sati-
riskt dripande. Grey gestaltar kvinnan som ett
offer for mannens nycker. Kvinnans hela exis-
tens styrs av mannens viljor” (s. 113f.). Jag blir
alltsa inte 6vertygad om vad som skiljer detta
fran skildringar av kvinnliga offer hos manliga
forfattare. Jag undrar om inte palspetsnings-
scenen hade kallats patriarkal om det varit en
man som hade skrivit den. Den frigan kan vi
dock faktiskt f& svar pa i framtiden, eftersom
“Elisabeth Grey” kanske i sjilva verket dr en
man. Kommer Hoéglund di fortfarande att
betrakta den som en kritik av patriarkatet?
Denna Elisabeth Grey har nimligen troligen
inte existerat. Detta bérjade utredas av Helen
Smith i New Light on Sweeney Todd, Thomas
Peckett Prest, James Malcolm Rymer and Elisa-
beth Caroline Grey (2002) och direfter har Pa-
trick Spedding forskat kring det i ”The Many
Mrs Grey” (i The Papers of the Bibliographical
Society of America, vol. 104, 2010) samt i en
opublicerad artikel ("Pursuing The Skeleton
Count of 1828” skickad till mig av Spedding).
Det har i dessa forskares undersokningar visat
sig att Elisabeth Grey var ett namn som anvin-
des av fler in en forfattare (Smith menar till
exempel att Rymer i sjilva verket var den tro-
liga forfattaren till vissa av dem) och det visar
sig nu att “vampyrberittelsesamlaren” Peter
Haining (som samlade mycket annat dn vam-
pyrberittelser och levde 1940—2007) inte alltid
var sirskile tillforlitlig. Skrifter av honom har
fort forskare pa villospar flera gdnger tidigare.
P4 forbryllade forskares frigor har han svarat
att han inte har killorna kvar och liknande.
Spedding konstaterar i sin publicerade artikel
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att Grey “seems to be a ghost — a fabrication
that subsumes some of the works of Rymer”
(s. 336). Det blir dirfor intressant att se fort-
sittningen och att eventuellt f3 veta vem som
egentligen forfattat 7he Skeleton Count, om
detta ndgonsin fir ett svar, och inte minst att
se om detta forindrar Hoglunds lisning av
texten och om det ir en kvinna eller en man
som bor 7iras”.

En stor del av avhandlingen dgnas Stokers
Dracula som lises utifrin den gamla idén att
Dracula fir representera &st som invaderar
vist. Att Dracula sjilv siger sig ha slagits mot
turkarna och menar sig hirstamma fran Tor
och Oden och Nordens birsirkar nimns inte
av Hoglund. Likasd patalar hon att Dracula
erdvrar visterlindska kvinnor, men missar att
beritta att han dven suger blod av min — dels
av sjominnen pi skeppet Demeter, men ocksa
av Harker i romanens forsta nordamerikanska
utgdva, nigot som vil borde ha berérts i en ge-
nuskritisk studie. Det sista syns nir Hoglund
gdr mycket av Draculas manliga upptridande
mot vampyrkvinnorna i sitt slott: "Medan
Harker beskrivs som ’feminiserad’, i meningen
passiv och underligsen bide vampyrkvinnorna
och Dracula, dr greven synnerligen potent och
kraftfullt gestaltad” (s. 241). Men i sin beskriv-
ning av Draculas erévringar av kvinnor missar
Hoglund alltsd att Dracula visserligen sidger till
vampyrkvinnorna "To-morrow night, to-mor-
row night is yours”, men att detta berodde pa
att Stoker var tvungen att tona ned homoero-
tiken — i den forsta nordamerikanska utgivan
inleds denna mening med ”To-night is mine”,
om vilket man kan ldsa i Norton Critical utgi-
van: stating baldly that Dracula plans to feed
on Jonathan. Stoker’s deletion of this sentence
was understandable, for it leads to a different
novel, one probably unpublished in 1897 Eng-
land” (Norton critical edition 1997, not 2, s.
52). Dracula ir i sjilva verket queer — vad siger
det om romanens patriarkat?

I slutet av avhandlingen fir vi sedan en ge-
nomging av det senaste drhundradets vampy-

rer i litteratur och film (dock ¢j i roll- och da-
taspel). Serier och musik berérs kortfattat men
ddremot utelimnas serien Vampirella (1969-)
mirkligt nog och jag kan inte hilla med om
exempelvis den férenklade beskrivningen av
svenska filmen Vampyrer (2008) dir Hoglund
menar att “mins sexuella fortryck av kvinnor
[dr] ett framtridande tema. Sirskilt vampyren
Vera ir utsatt for trakasserier.” (s. 332).

Likasé saknas ibland killor, som nir Hog-
lund utan nagon killa pastdr att det tremas-
tade skeppet fran Brasilien i Guy de Maupas-
sants "Le Horla” (1887) ir en symbol for syfilis
(hur vet hon det?), eller di hon skriver att

Typiska ormlika drag hos lamian var het ande-
drikt, fuktig och fjillig hud, vassa huggtinder
och morka, glas- eller tennartade 6gon med
slo blick. Blodsugaren kunde #ven kinnas
igen pa sina ormlika rorelser, vdsningar och sin
forméga att hypnotisera sina offer (s. 67, mina
kursiveringar).

Vilket, utan hinvisning, tycks direkt himtat
fran Twitchell, som skriver:

[T]he lamia retained certain serpentine qualities.
For instance at the moment of attack her skin
became moist and scaly, her breath became hot,
her eyes contracted, and she would emit a soft
hissing sound. Other than this, she performs
like the male: attacking at night, alone with
her victim, first mesmerizing and then enerva-
ting him (s. 40, mina kursiveringar).

Jag ir allesd kritisk till den brist pé fordjupning
och problematisering som finns genomggende
i samband med olika pastdenden i avhandling-
en. Diremot fyller denna studie forstas, som
sagt, en viktig funktion genom att vara en av
de hittills mycket fa svenska doktorsavhand-
lingar som behandlar skrickeraditionen. Likasd
har den en styrka i att vampyrtraditionen f5ljs
over ling tid, med fortldpande linjer, istillet
for att, som ofta i dversikter, hingas upp en-
bart pa presentation av verk efter verk ur vam-
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pyrkanon. Ibland sker ocksd vad jag uppfattar
som intressanta fordjupningar, till exempel i
diskussionen av Coleridges brottande med
vampyrtemats mer och mer vulgariserade ryk-
te. Aven det avslutande kapitlets resonemang
om humanvampyren ir intressanta, inte minst
eftersom Hoéglund vagar sig pd att behandla
ett dmne som ir si aktuellt att det uppkom-
mer samtidigt som hon skriver om det.

Mattias Fyhr

Margareta Petersson (red.)

Vdrldens litteraturer. En grdnséverskridande his-
toria

Lund: Studentlitteratur, 2011, 371 s.

Till de fyra volymerna i Literary History in a
Global Perspective, som kom ut pa de Gruyter
2006 med svenska redaktérer och skriben-
ter frin en rad olika imnen, fogades samma
ir en kommentarvolym, Studying Transcul-
tural Literary History pd samma forlag, med
skribenter frin olika hall i virlden. Bide det
tvirvetenskapliga svenska projektet och de in-
ternationella reaktionerna — férst formulerade
i en avslutande konferens — kretsar kring méj-
lighetera att skriva en litteraturens virldshi-
storia. Alltsa inte primirt en virldslitteraturens
historia, den som bidde Goethe och Marx sig
vixa fram, utan en bredare skildring av littera-
turen i virlden.

Problemen att 3 till stind en sidan glo-
bal litteraturhistoria illustrerades instruktive
i konferensvolymen. Ett av bidragen heter
”The World as India: Some Models of Lite-
rary History” och ir skrivet av Harish Trivedi.!
Indien har minst sexton stora sprz‘ik som vart
och ett ir kring tusen &r gammalt och nigra
visentligt dldre, man har en 3000-4rig sam-
manhingande litterir tradition, man har varit
utsatt for tva stora vagor av kulturell imperia-
lism, den muslimska och den brittiska. Sce-
nen ir komplicerad nog. Ska man skriva en
sanskrit-litteraturhistoria, som premierar den
ildre litteraturen? (Jimfér med Franco Mo-
rettis tankar pd litteraturen som ett modernt
virldssystem — som i s fall sjilvklart kommer
att dverbelysa den moderna litteraturen!) El-
ler ska det vara en Hindustan-litteraturhis-
toria, dir de olika spriken och litteraturerna
beskrivs, men snarast adderas? Eller ska man
bygga in motsittningarna i en stdrre narrativ,
nationalistisk konstruktion under Moder In-
dien? Det ar litt att forestilla sig att liknande
fragor anmiler sig fér den som vill skriva till
exempel Sydafrikas litteraturhistoria. Eller, 1ac
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oss siga, for den som vill bestimma vilken lit-
teratur man ska lisa i Serbien — eller Kosovo.
Problemen ir besvirliga, invecklade och ideo-
logiskt infekterade. Ibland rér det sig om poli-
tiskt springstoff.

Och Margareta Petersson — som i det stora
projektet dels redigerade den tredje volymen,
Literary Interactions in the Modern World 1,
dels bidrog med en viktig artikel om roma-
nens forvandlingar i samma volym — ligger till
ndgra problem i sin inledning till Virldslittera-
turer. En grinsiverskridande historia som hon
nu har redigerat och erbjuder publiken och
inte minst den akademiska undervisningen i
litteraturvetenskap. Problemen rér si grund-
liggande ting som sjilva litteraturbegreppet
och prestigen kring olika genrer och vad som
i grunden ir objektet for vira studier. Méste
stora berittelser vara nedskrivna for att riknas?
Ar missiondrernas afrikanska favoritmanual i
massupplagor — John Bunyans Kristens resa
(1678/1684) — fortfarande litteratur? Och var
hér den hemma, den ir ju dversate till Gver
tvahundra sprak? Titeln pd den nya handbo-
ken ger en antydan om den riktning som tas:
virldens litteraturer, i pluralis, ger vid handen
att det kan finnas olika sitt att se pa bade vad
som ir virlden och vad som ir litteraturen,
bland annat beroende pa var, i vilken litteratur
— i betydelsen litterir kultur — man befinner
sig nir man borjar fundera éver det. Det giller
dven om man ir dverens om att det ska handla
om verk som har ansetts sirskilt virdefulla i de
olika kulturerna, framfér allt nedskrivna sida-
na, och om texter som har cirkulerat utanfér
sina tillkomstmiljder och skapat betingelser
for litteratur i dialog. Sidana litteraturer kan
inte vara statiska: de ir oavbrutet grinsover-
skridande, 8ppna mot varandra och stindigt i
rorelse, i tid och rum.

Hur lyckas det hela?

Ja, frigan dr hur man i det hela taget kan vir-
dera en litteraturhistoria, som ju normalt sett
representerar en si mycket storre dverblick dn

man sjilv kunde pretendera pa att besitta och
som samtidigt, sirskilt om den ir koncipierad
med hjilp av ett flertal specialister, nistan utan
undantag ir bittre informerad i friga om de-
taljer in man ens med lite inbillning kan tro
att man ar.

En férsta hjilp kan man fi i ett resonemang
hos Johan Fjord Jensen, den vilkinde intro-
duktdren av nykritiken i Skandinavien, som
ocksa var en drivande kraft bakom den stora
danska, socialhistoriskt orienterade littera-
turhistorien i nio grona band som Gyldendal
gav ut pd 1980o-talet. Varje litteraturhistoria
med lite sjilvakening vet att den talar in i en
situation, ir hans inte allefor langsokea ut-
gangspunke. Act s3 ir fallet syns — eller syntes
ska man kanske siga, idag ir det svart att veta
vem som bryr sig om det — i det intresserade
och ofta bekymrade offentliga mottagandet av
de stora litteraturhistoriska framstillningarna
under hela efterkrigsperioden. Fjord Jensen
introducerade inf6r arbetet med Dansk littera-
turbistorie 1979 begreppet aktur for att peka pa
alla de aktuella sammanhang som litteratur-
historien skriver in sig i, utbildningssamman-
hanget, den aktuella litterira debatten, den
vetenskapliga diskussionen, den ideologiska
konjunkturen, de marknadsmissiga férhopp-
ningarna och s vidare. De andra momenten
i det han kallar en "historisk grundform” ir
strukturen, det vill siga litteraturhistoriens
samlade grepp om den historiska processen,
och texturen, skildringen av de enskilda tex-
terna i deras historiska sammanhang.? Om det
inte finns ndgon publik fér licteraturhistorien,
om den inte fungerar i dialog med de insti-
tutioner som ir aktiva i det ideologiska filtet,
och om den inte tar form i ett fruktbart sam-
spel med litteratur som skrivs i samtiden — ja,
d4 fungerar den historiska grundformen helt
enkelt inte, menar Fjord Jensen. Dirfér blev
akturen ett problem f6r Dansk litteraturhisto-
rie och i ndgon man ocksé f6r Nordisk kvinde-
litteraturhistorie, konstaterade han tjugo &r
senare. Frigorna borde kunna stillas ocks till
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virldslitteraturhistoriska framstillningar.® Lat
oss utgd frin Fjord Jensens tre begrepp.

Strukturen forst,

det dr vil den man omedelbart ir nyfiken p3,
hur det hela dr upplagt, hur i hela virlden (sic/)
man kan ta sig an ndgot s3 omfattande. Nagra
fi — men geografiskt och historiskt omfat-
tande — litteraturer behandlas. Tyngdpunkten
ligger pa Europa, men hilften av volymen ig-
nas virlden utanfér Europa. Det rér sig om
litterdra traditioner med ling historia, som
vistasiatisk, det vill siga kinesisk och indisk,
men ocksi afrikansk och amerikansk litteratur
behandlas mer omfattande in vad man brukar
se i nordiska litteraturhistorier. Fem epoker
ger kronologin struktur: 1000 (fore vér tide-
rikning) till 1500 (efter vér tiderikning), med
framvixten av skrivkulturer, 1500-1800 di
handel och resor 6ppnar virlden, kontinenter
uppticks och boktryckarkonsten slir igenom,
1800—-1950 som inte minst ir kolonialismens
epok — 1914 behirskade stormakterna 85% av
jordens yta — och till sist tiden efter 1950 med
koloniernas frigorelse och kommunikations-
formernas (samfirdselns och mediernas) alla
forvandlingar. En viss resolut, nistan frick,
organisering av det nirmast odverskadliga
stoffet, allts3, med inspiration fran de "global-
historiska” perspektiv, ofta med observationer
kring makt och handel i centrum, som ater-
finns bland en del moderna historiker och so-
ciologer.” Det stora grepp som signaleras i det
andra ledet i bokens titel, "En &verskridande
historia” fsrnimms genomgaende i rubrikerna
till de fem ”makroepokerna”. Det ror sig om
”Skrivandets konst”, "Berittelser har vingar”,
“Kommunikation, kolonialism och bocker”,
"Press och prosa pd resa’ och “Litteraturens
vigar”. Varken sprak eller nationer utgdr nig-
ra givna grinser som stinger till om de olika
kulturerna. I inledningen formuleras det, till
synes ansprikslost, si hir: "Det globala per-
spektiv vi valt kan uppfattas som en inbjudan
att pa nytt tinka igenom relationerna mellan

litteraturens lokala, nationella och internatio-
nella sammanhang”. Men uppsitet ir hogst
ambitiost.

Inviten till eftertanke ir inte gjord med
armbdgen, utan konkretiseras i nio korta och
tva lite lingre kapitel som bryter den geogra-
fisk-kronologiska strukturen och ligger upp for
diskussion. Avsnitt om grundliggande villkor
som &versittning (Cecilia Alvstad) och censur
(Bjorn Larsson) laggs ut strategiske i borjan av
boken, sagor (Lena Kireland), kolonialism/
postkolonialism (Stefan Larsen) och orienta-
lism (Paula Henrikson) behandlas inspirerat,
hela tiden med utgangspunke i konkreta ex-
empel, liksom Shakespeares Stormen i post-
kolonial belysning (Margareta Petersson) och
sentida fenomen som litterir hypertext (Anna
Gunder) och ”den virldslitterira vindningen”
(Stefan Helgesson). Extt originellt bidrag ir Pia
Postis ”Att skriva som aborigin — litteratur av
Australiens ursprungsbefolkning”. Vad kunde
man sakna hir? Fér min egen del — kanske ett
rejilt, sammanhingande kapitel om muntlig
kultur.

Texturen

tinkte sig Fjord Jensen som ett begrepp for
litteraturhistoriens skildring av de enskilda
texterna i deras historiska sammanhang. Det
forutsatte — om man ska ta det ad notam och
dven om man inte delar Fjord Jensen socialhis-
toriska bias — en lite nirmare beskrivning eller
karakteristik av de enskilda texterna, som man
litt gdr miste om nir man skildrar licteraturen
fran hog hojd, pd en viss abstraktionsniva, dir
enskildheterna tenderar att subsumeras under
ritt yviga rubriker. Konkretionen, citaten, de
drastiska situationerna eller det man kallade
“representativa anekdoter” i new historicism
har svirt att rymmas, nir man malar med
vildigt bred pensel. Det rider genomgiende
en prisvird och saklig nykeerhet i Virldslit-
teraturer. Forna litteraturhistoriers vurm for
biografisk kuriosa eller Geistesgeschichtliche
Zeitgeist-diagnoser lyser klidsamt med sin
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franvaro. Men det har ocksd face «ill f5ljd att
framstillningen pa sina hll kan te sig lite torr
eller vil summarisk.

Nu ir det ju inte heller sa lite att formulera
nagot sprudlande spirituellt om till exempel
“Nordens litteratur frin romantiken till var
egen tid” pd 4tta sidor (Rikard Schénstrém).
Tretton sidor om barnboken i ett internatio-
nelle perspektiv (Lena Kareland) ger storre
mojligheter. Det hindrar inte att avsnittet om
den nordiska litteraturen kan fungera inspi-
rerande — men di snarast for ldsare som inte
kommer frin Skandinavien, som en form av
forsta dverblick, pa samma sitt som vi kan i
vara férsta overblickar dver, sig, arabisk litte-
ratur i slutet av 1800- och bérjan av 1900-talet.
Som lisare moéter man dir, kanske for forsta
gangen, motstandet mot den osmansk-turkiska
kulturen och anknytningen till ildre traditio-
ner, i en situation dir de intellektuella samti-
digt vinde sig mot det europeiska inflytandet,
som man likvil i minga stycken medvetet
kunde knyta an till, 6versittningen av liaden
till arabiska 1904 var i det sammanhanget en
stor hindelse. Till bilden hor ocksa hur en rad
syriska och libanesiska intellektuella utvand-
rar till Nord- och Latinamerika och etablerar
sina egna tidskrifter och litterira sillskap. Ur
arbetet med &versittning och kopiering av
europeiska romaner kunde efter hand en rad
sjilvstindiga arabiska verk ta form — med sy-
riska och libanesiska forfattare som var verk-
samma i Nordamerika och Egypten. Hir kan
man verkligen erinra sig den invit som gjordes
i bokens inledning att "pd nytt tinka igenom
relationerna mellan litteraturens lokala, natio-
nella och internationella ssmmanhang”. Passa-
gen i avsnittet om den arabiska litteraturen ir
ett av manga exempel pd hur en inspirerande
och komplicerad heterogenitet skildras — pa
bekostnad av de homogeniserande etikette-
ringar som ligger sd nidra tll hands ndr man
ska gora stora svep. Det ir bara att gratulera
— sivil forfattarna som lisarna.

Noteras skall att avsnitt om den nordiska

litteraturen inte tinks fungera som en geo-
grafisk ruta som plikeskyldigast ska fyllas ut,
utan snarare som ett sjilvstindigt avsnitt pd
nivd med de tio andra friare inskotten. Tinkt
s, som en slags Provincializing Scandinavia, i
ett internationellt perspektiv, hade kanske av-
snittet om den moderna nordiska litteraturen
kunnat radikaliseras ytterligare ett snipp”

Abeturen, da?

Fjord Jensens lite oskona neologism gillde
de sammanhang som litteraturhistorien kan
skriva in sig i, anvindbarheten i en aktuell ut-
bildningssituation, relationen till den samtida
litterdira, kritiska och vetenskapliga diskus-
sionen, méjligheterna att sla igenom i en viss
offentlighet och pi en viss marknad. P4 flera
punkter dr det uppenbart att Virldens litteratu-
rer ir up to date. Det rider ingen tvekan om att
boken, pa sina betingelser och med sin peda-
gogiska uppliggning, och inte minst med de
experter som har varit involverade, haller en
hég vetenskaplig nivd och att den star i kon-
takt med den internationella forskningen och
den utveckling som idger rum i den kompara-
tiva litteraturvetenskapen av idag.

Hur passar nu boken in i undervisningen?
Den ir gjord som ett liromedel for den aka-
demiska undervisningen pid grundnivd och
det ir férmodligen hir den kommer att visa
sig som mest anvindbar. Dels éppnar den for
en sjilvklar breddning av de litteraturhisto-
riska 6versiktskurserna, dir man naturligtvis
kan himta exempel frin hela virlden till de
perioder som gis igenom. Dels ges hir en
massa inspiration till kurser pd bide grund-
och pabyggnadsnivan som pa klassiskt vis
kan vara upplagda efter epok, forfattarskap,
tema, texttyp eller nigon annan idé. Lat oss
siga att man ir intresserad av kanon- och ka-
noniseringsprocesser. D3 gir man dill avsnitt i
boken om tidiga perioder i Kina, med de allt
avgorande klassikerna (Marja Kaikkonen), till
Vistasien, med den hebreiska bibeln och den
tidiga judiska och arabiska diktningen (Bo
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Holmberg), till renissansens Europa (Staffan
Bergsten) och kanske ocksa till framvixten av
en nordamerikansk litteratur (Gunilla Florby),
innan man nir fram till T.S. Eliot i avsnittet
om den moderna litteraturen i Europa (Mag-
nus Réhl). Romanens odverskidliga genealogi
och geografi kan man soka i Japan (Gunilla
Lindberg-Wada) lika girna som i Afrika (Leif
Lorenzon) eller Latinamerika (Eva Léfquist).
Och s vidare. Det gir lika bra att studera det
vist-Ostliga hos Rabindranath Tagore som hos
Johann Wolfgang von Goethe. Vi ir inte in-
stingda i de nationella filologierna. I de bida
fallen ir vi beroende av éversittningar och
impact-historik. Och i bada fallen kan vi gora
problemen kring tillgingligheten till sjilva
vért studieobjekt.

Men den vindning ut mot virlden som
Viirldens litteratur innebir, utgdr naturligtvis
samtidigt en utmaning mot kirnan i den litte-
raturhistoriska undervisning som bedrivs runt
om pd vara institutioner. Eller ska vi siga den
praxis vi av olika anledningar bedriver? For
det dr vil f som insisterar pd att vi som all-
minna litteraturvetare skulle ndja oss med att
kolportera de eurocentriska /stor som vi tagit
emot av tidigare ldrargenerationer. Vi arbetar
ju av hivd med en kanon som kérs, inte bara
som en i och fér sig och slitstark och fyndigt
sammansatt upphopning av texter — en stor
mingd av dem samlade i den utmirkta, av
Dick Claésson, Lars Fyhr, Gunnar D Hans-
son redigerade Texter frin Sapfo till Strindberg
(2006) och med Bernt Olssons och Ingemar
Algulins Litteraturens historia i Sverige (1987)
och Litteraturens historia i virlden (1990) som
beledsagande handbdcker — utan pad manga
hall ocksd som en kanon av lektionspass som
upprepas 4r efter ar. Men att de litteraturhis-
toriska kurserna i stort sett skulle avspatseras i
vintan pi att lirarna fir méjlighet att bedriva
den forskning de hela tiden gir och lingtar
efter ir naturligtvis bara ont fortal. Liksom
att Jistorna i sjilva verket ir nigot som man
har att bita samman infér och ta sig igenom,

ungefir som med virnplikten fér min forr i
tiden. Uppdraget ir mer uppfordrande — och
kreativt — 4n si.

Till boken 4r knuten en webbplats varifran
man kan ta sig till en tidslinje, férdjupnings-
artiklar, linkar och ett termlexikon. Men med
tanke pd den snabba utvecklingen pa det hir
omradet gir det ju hela tiden an — for bide
studenter och lirare — att komplettera pi egen
hand. Ett overldgset hjidlpmedel har helt nyli-
gen slippts i form av 7he Routledge Companion
to World Literature.® Hir ryms so vilmatade ar-
tiklar kring féltets historiska dimension (med
artiklar om Brandes, Auerbach och Moretti),
om grinserna till andra discipliner, om forhal-
landet mellan ”World literature and transla-
tion studies” (Lawrence Venuti), om “World
literature and the book market” (Ann Steiner)
och om en ling rad andra intressanta och hip-
nadsvickande ting. Inte minst finns hir en om
"Teaching wordly literature” (Martin Puch-
ner). Ndgon bittre kompanjon ir det svért att
tinka sig for tillfillet.

Per Erik Ljung

Noter

1 Harish Trivedi, "The World as India: Some
Models of Literary History”, i Gunilla Lind-
berg-Wada (red.), Studying Transcultural Liter-
ary History, Berlin/New York: de Gruyter, 2006,
S. 23-31.

2 Se Johan Fjord Jensen, “Efter guldalderkon-
struktionens sammenbrud”, ursprungligen ett
foredrag vid ett seminarium i Dansklererfore-
ningen, publicerat i en fellesudgave” av tid-
skrifterna Kritik och Kultur og klasse 35 (1979)
och senare omtrycke i Fjord Jensens Effer guld-
alderkonstruktionens sammenbrud, 1-111, Arhus
1981. Begreppet aktur aktualiserades pa nyte i
”Erindringer i utide. En art anmeldelse af Nord-
isk kvindelitteraturbistorie”, i Kultur og Klasse 88
(1999).

3 Om grundliggande terminologiska problem
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och om tidigare internationella virldslittera-
turhistoriska framstillningar, se Anders Petters-
son, “Introduction: Concepts of Literature and
Transcultural Literary History”, i Gunilla Lind-
berg-Wada (red.), Literary History: Towards a
Global Perspective, Berlin/New York: de Gruyter
2006, vol. 1: Anders Pettersson (red.), Notions
of Literature Across Times and Cultures, s. 1-35.
Om méjligheterna att jimfora synen pd littera-
turhistoria i olika litterira kulturer, se Per Erik
Ljung, “Inventing Traditions: A Comparative
Perspective on the Writing of Literary History”,
i Lindberg-Wada 2006, vol. 3: Margareta Peters-
son (red.), Literary Interactions in the Modern
World I, s. 30-66. Om drivkrafterna bakom och
mottagandet av en rad litteraturhistoriska verk
i Norden, se Per Erik Ljung, "Litteraturhistoria
efter andra virldskriget — nagra tendenser”, i Per
Dahl & Torill Steinfeld, Videnskab og national
opdragelse. Studier i nordisk litteraturbistorie-
skrivning II, Kebenhavn: Nordisk Ministerrad,
2001, s. 617—706.

Till bokens utmirkta litteraturtips kan liggas
Goran Therborns sociologiska bestseller 7he
world. A Beginners Guide, Cambridge: Polity
Press, 2011, som Stefan Jonsson presenterade i
DN 25/5 2011 under rubriken “Jorden runt pé
200 sidor”.

Jfr Dipesh Chakrabarty, Provincializing Europe:
Postcolonial Thought and Historical Difference,
Princetion: Princeton UP, 2000.

The Routledge Companion to World Literature.
Edited by Theo D’haen, David Damrosch and
Djelal Kadir, London and New York: Rout-
ledge, 2012.
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hon akademiforskare vid Tolk- och &versittarinstitutet, Stockholms universitet. Hennes frimsta
forskningsintresse 4r skonlitterdr dversittning ur kulturella och sociologiska perspektiv. Hon har
ocksa publicerat artiklar om éversittningsparatext, H.C. Andersen och lisning av dversittningar
i universitetsundervisningen.

Karin Aspenberg ir ph.d. i litteraturvetenskap. Hon arbetar f.n. med konferensen " The Strind-
berg Legacy” som arrangeras i Stockholm senvaren 2012. Hon ir 4ven verksam som kursledare
och skribent f6r Grinkipings Veckoblad. Hennes avhandling Strindbergs viirld. En tematisk forfat-
tarskapslisning utkommer som bok i Sverige varen 2012.

Katarina Bernhardsson, fil. dr i litteraturvetenskap, verksam vid Lunds universitet. Disputerade
2010 med avhandlingen Litterira besvir. Skildringar av sjukdom i samtida svensk prosa och arbetar
nu med ett projekt om sjilvbiografiska sjukdomsberittelser.

Anna Cullhed ir docent i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet, forskare vid Svenska Aka-
demien och frin 2012 lektor vid Linképings universitet. Bland hennes publikationer finns Hor
méinsklighetens rost. Bengt Lidner och kinslans sprik (2011) och doktorsavhandlingen 7he Langu-
age of Passion. The Order of Poetics and the Construction of a Lyric Genre 1746—1806 (2002). Sedan
2009 ir hon ordférande i det svenska Sillskapet f6r 1700-talsstudier.

Mattias Fyhr dr docent i litteraturvetenskap vid Stockholms universitet, verksam vid Hogskolan
i Jonkoping. Han har bl.a. skrivit De mérka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och
rollspel (ellerstroms, 2003, 2009) och Did men drommande. H. Lovecraft och den magiska mo-
dernismen (ellerstroms, 2006). Han utkommer viren 2012 med Skitigt vackert morker. Om Mare
Kandpre (ellerstroms).

Raoul J. Grangyist dr professor emeritus vid Institutionen for sprikstudier, Umed universitet.
Eva Lilja, professor emerita i litteraturvetenskap, Géteborg. Publicerade 1991 en monografi om

Sonja Akessons dikter, Den dubbla tungan. En studie i Sonja Akessons poesi. Sysslar numera mest
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Ulf Olsson, professor i litteraturvetenskap, Stockholms universitet. Arbetar med en bok om
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bl.a. publicerat bockerna En firsmak av framtiden. Bertolt Brecht och det konkreta (2003) och
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ning fr.a. intresserat sig for 6versittningsvetenskap, svensk-franska kulturférbindelser och sprik-
pedagogik. Hon har pa dessa omraden publicerat ett stort antal artiklar i nationella och interna-
tionella tidskrifter. Hon har dirutéver utgivit liromedel for universitetsbruk, bl.a. Frin svenska
till franska. Kontrastiv lexikologi i praktiken (2000) och Franskt uttal i teori och praktik (2002).

Goran Wennborg studerar franska vid Sprik- och litteraturcentrum i Lund. Sin kandidatuppsats
i litteraturvetenskap skrev han om August Strindbergs Ensam.

Bildforteckning

.27 August Strindberg vid arbetsbordet i Gersau, Schweiz, 1886. Sjilvportritt.

.36 Vinjett av Arthur Sjégren ur August Strindbergs roman Ensam (1903).

. 46 Emanuel Reicher i Fadren pd Freie Bithne i Berlin 1890. © Strindbergsmuseet.

.51 Albert Bassermann och Gertrud Eysoldt i Ovider pa Kammerspiele i Berlin 1913. © Strind-
bergsmuseet.

s. 94 Kenya med giguyureservat och det 'vita’ Rift Valley. Ur Caroline Elkins, Imperial Reckon-

ing: The Untold Story of Britain’s Gulag in Kenya, London: Henry Holt, 2005, s. 6.
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Arvet efter Strindberg
— internationell Strindbergskonferens 31/5-3/6 2012

Den 18:¢ internationella Strindbergskonferensen arrangeras av Stockholms universitet i sam-
arbete med Strindbergssillskapet. Overgripande rubrik ir "The Strindberg Legacy — Arvet
efter Strindberg och hans tid”. I manadsskiftet maj—juni 2012 samlas en ung generation lit-
teraturforskare tillsammans med etablerade kolleger for att presentera unika och spinnande
infallsvinklar pa Sveriges internationellt mest kinda forfattare. Aven allminheten ir vilkom-
men.

Nista &r dr det 100 &r sedan August Strindberg dog, 63 r gammal. Sedan dess har forskning-
en stindigt férdjupat och breddat perspektivet pd hans tid och hans verk. Under konferen-
sens fyra dagar star hela Strindbergs produktion i fokus — dramatiken, poesin, prosan, sam-
hallskritiken, vetenskapen och maéleriet. Konferensen riktar sig bade till forskare och till en
Strindbergintresserad allminhet. Programmet bestar férutom de vetenskapliga presentatio-
nerna dven av foreldsningar och diskussioner med kinda svenska och internationella profiler
inom teater, maleri och litteratur. Vidtalade gistforeldsare ar bland andra den nyskapande re-
gissoren Robert Wilson och konstvetaren Olle Granath. For konferensdeltagarna ingar ocksa
teaterforestillningar, besok pa Strindbergsmuseet och batutflyke till Kymmenda.

Vidare information:

Roland Lysell, professor i litteraturvetenskap, Institutionen for litteraturvetenskap och idé-
historia, Stockholms universitet, tel: 08-16 14 84, mobil: 0706-61 69 55, e-post: roland.
lysell@littvet.su.se, www.littide.su.se/the-strindberg-legacy. Information kommer dven att
finnas pd Kulturradets samlade webbplats www.strindberg2o12.se fran och med december.
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