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5 ..J OCH POLITIK

TFL-dagarna i Goteborg den 17-18 oktober 2008

Kristina Fjelkestam  Ann-Sofie Lonngren
Espen Hammer Lilian Munk Resing
Frode Helland Sven-Olov Wallenstein

Det har traditionellt funnits tva s&tt att forsta forhallandet mellan litteratur och
politik: en separerande attityd som betonar litteraturens autonomi och en
syntetiserande hallning om bygger pa idén att allt &r politiskt. Under de
senaste decennierna har denna motsattning alltmer bérjat ifragaséttas och
luckras upp. Férestéllningen om politiken har féréandrats, och de litteréra ut-
trycken har férvandlats sa att motsattningen mellan autonomt och politiserat
framstar som inaktuell. Jacques Ranciére havdar till exempel att det intressan-
ta med litteraturen &r att den "gor politik” just i sin egenskap av att vara
litteratur. Mot den bakgrunden har det blivit hdgst relevant att ater reflektera
Sver och diskutera relationen litteratur/politik.

Anmalan: e-posta namn och kontaktuppgifter till prenumeration.tfl@lit.gu.se
och satt samtidigt in 300 kr pa Plusgiro 63 90 65-2

Sista dag fér anmalan &r den 22 september 2008.

Plats: Humanisten (Renstromsgatan) Goteborgs Universitet

Fragor: tfl@lit.gu.se

Arrangeras av Tidskrift for litteraturvetenskap och
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet

For payments from abroad: IBAN: SE47 9500 0099 6034 0639 0652 BIC: NDEASESS



REFLEKTIONY/
CONFRONTATION/
DISKUSSION

Historiens stallning i litteraturvetenskapen — forts. disk.

Terry Eagleton (1943) dr professor i kulturteori vid The University of Manchester, och var huvud-
talare pa den forsta nationella forskningskonferensen i litteraturvetenskap med tema »Historiens
stdllning i litteraturvetenskapen« (Stockholm, 7-8 mars 2008). Han har bland mycket annat skri-
vit Literary Theory: An Introduction (1983) och After Theory (2003) och nyligen utkommit med
boken The Meaning of Life (2007).

Thomas Gotselius (1966) dr doktorand vid Institutionen for litteraturvetenskap och idéhistoria,
Stockholms universitet, dir han for ndrvarande héller pé att avsluta sin doktorsavhandling Sjédlens
medium: Skrift och subjektsbildning i Nordeuropa 1500—1I700.

Fil. dr. Asa Arping (1968) disputerade pa Den ansprdiksfulla blygsamheten: Auktoritet och genus i
1830-talets svenska romandebatt (2002). Hon dr verksam som forskarassistent i Géteborg och ar-
betar for nirvarande pa ett projekt om anonymitet och genus i 1840-talets svenska litteraturkritik.

Fil. dr. Anne Heith (1955), dr universitetslektor vid Institutionen for kultur- och medievetenskaper,
Umea universitet, men ar for ndrvarande verksam inom Border Poetics vid Institutt for kultur og
litteratur, Tromse universitet.

Torsten Pettersson (1955) dr forfattare och professor i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet.
Han disputerade ar 1982 med en avhandling om Joseph Conrad och har dérefter skrivit ett stort
antal artiklar och fyra bocker, dédribland Gdtans namn (2001) och Dolda principer (2002).



et dr inte sjélvklart vad den historiska dimensionen fyller eller bor fylla for funktion
inom dmnet litteraturvetenskap. Forutséttningarna for en litteraturens historia och for
historiseringen av litteraturen har ocksa fordndrats markant i takt med de senare de-
cenniernas tilltagande metodiska och teoretiska pluralism, samt av de institutionssam-
manslagningar av olika art som skett och fortfarande sker runt om i landet. Att det finns ett uttalat
behov av att diskutera relationerna mellan historia och litteratur aterspeglas pa ett omedelbart sétt
i att den fOrsta nationella forskningskonferensen, som 16pte av stapeln i Stockholm denna var,
dgnades at temat »Historiens stéllning i litteraturvetenskapen. I hastigheten utslungade prokla-
mationer om historiens dod har, som Terry Eagleton papekade i sitt 5ppningsanforande till denna
konferens, endast fatt omvénd effekt: de har lett till att historien och forséken att skriva den har
fatt fornyad aktualitet.

Under konferensen drogs ett antal problemstéllningar fram i ljuset, som vi menar att det finns all
anledning att ytterligare reflektera kring. Dessa samlar sig inom ett brett spektrum och ror ex-
empelvis fragor som huruvida studiet av litteraturhistorien i storre utstrickning bor tematiseras;
vilken eller vilka litteraturhistorier som ska formedlas i undervisningen; hur alternativa perspek-
tiv kan integreras i litteraturhistoriska studier; i vilken man omorganisation och digitalisering av
litteraturhistoriskt intressanta arkiv kommer att bli bestimmande for de litteraturvetenskapliga
fragor som stills i framtiden; vilket material som bor ligga till grund for litteraturhistorien och
hur urvalet ska goras; vad det dr vi vill uppna med olika historieskrivningar och om vi ver huvud
taget kan eller bor forsoka ge en syntetiserad historisk beskrivning av litteraturen.

I detta nummer diskuterar forst Terry Eagleton historiens och historieskrivningens betydelse for
litteraturvetenskapen. Direfter foljer fyra debatterande inligg av Thomas Gétselius, Asa Arping,
Anne Heith och Torsten Pettersson, som i tur och ordning ger sin syn pé saken. Vi hoppas att detta

ska uppmuntra till fortsatt debatt i TFL savil som annorstides.

Rikard Ericsson & Olle Widhe
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MASTE VI ALLTID HISTORISERA?

av Terry Eagleton

»HISTORISERA ALLTID!«, detta rungande impe-
rativ med vilket Fredric Jameson inleder sin bok
Det politiska omedvetna, ar vad man skulle kun-
nakalla en sjélvexkluderande anmodan. Med det
menar jag en uppmaning som inte kan inkludera
sig sjdlv, ndrmast som den gamla paradoxen om
den kretensiske 16gnaren. Ni minns den sdkert:
Om négon fran Kreta sdger er att alla kreten-
sare dr 16gnare, sa maste pastaendet for att vara
sant gora ett undantag for sig sjdlvt, och maste
anda vara falskt om det uttalas av en kretensare.
Med andra ord sa ar »Historisera alltid!« inte en
fordran som, i Jamesons 6gon, sjilv dr 6ppen
for historisering. Han hdvdar ocksé syrligt att
det &r ett » transhistoriskt’ imperativ«; mer som
»Det dr typiskt for minskliga varelser att ha tva
ben« dn »Dick Cheney dr en monstruds bold
pa samhéllskroppen« eller »Norrmén ar inte de
mest spirituella, kvicka eller vasst satiriska var-
elserna pa planeten«. »Historisera alltid!« gor
relativiserandet till en absolutism, kontextuali-
serandet till ett icke-kontextuellt krav, férand-
ringen till en evig sanning. Man finner samma
typ av paradox i liberala krav pa tolerans och
frihet fran fordomar. Att pressa logiken i dessa
principer till vigs dnde skulle innebéra att de
sjilva blottades for revision. Ska man vara for-
domsfull eller fordomsfri nir det géller detta att
vara fri fran fordomar? Kan ett liberalt samhélle
tolerera i stort sett vad som helst forutom ett an-
grepp pa frihetsprincipen, i vilken hindelse det
ju maste bli vederbdrligen intolerant och auk-
toritdrt? Kan det absoluta vara pluralistiskt, om
nu pluralism &dr nagot absolut gott? Eller har vi
da att gora med det enda som dr undantaget fran
det som det sjilv anbefaller?

Mot den bakgrunden skulle en sann historist
kanske utbrista: »Historisera eller historisera
inte, beroende pa de historiska omstidndigheter-
nal« Den uppmaningen &r onekligen inte riktigt
lika upphetsande som »All makt at sovjeternal«
eller lika fangslande som »Reclaim the night!«
eller Barack Obamas »Yes, we can!« (Ja, vi
kan ... vada, forresten?) Men varifran kommer
dé denna fordran? Varifran kommer vilken som
helst metahistorisk kommentar? Fran vad ska
vi egentligen hirleda »Historisera alltid!«, om
inte fran historien sjdlv? Och hur omvandlas
historia till metahistoria?

Historia framstar i den hér diskursen som
en sorts absolut begrepp — och redan det ar
paradoxalt. Det dr ungefdr som nidr Wittgen-
stein papekar att »livsformer« ar grunden for
ménsklig existens, eftersom livsformer r bade
flerfaldiga och fordnderliga, vilket inte alls 1a-
ter som nagon solid grund. (Eller har det helt
enkelt att gora med att vi dr fangade i en me-
tafysisk uppfattning om vad grunder 4r?) Om
vi nu alltid maste historisera, var ska vi da sta
for att uppfatta denna méktiga sanning? Ska vi
sta mitt i historien sjdly, eller ndgonstans, epis-
temologiskt sett, utanfér den? Man kommer
osokt att tdinka pa de méinniskor som sédger oss
att de stora berittelsernas tid dr forbi, vilket ju i
sig dr en ganska pampig berattelse. Méste man
inte befinna sig pa en isolerad, olympisk plats
ovanfor de stora berittelserna for att vara saker
pa att de &r forbi?

Som imperativ dr »Historisera alltid!« en
performativ handling och som sadan en del av
historien sjélv, men den verkar samtidigt gora
ansprdk pa att vara uttryck for ett tinkande som
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ar mer sokande och ambitidst &dn vad historisk
kunskap i allménhet dr. Man skulle kunna sidga
nagot liknande om kungorelser angaende histo-
riens dod, vilka som historiska hindelser sjdlva
bidrar till och vidmakthaller just den historia
vars utplaning de proklamerar. Som sadana ér de
performativa motségelser, i stil med auktoritira
och hogtravande tal om behovet av fritt &sikts-
utbyte eller lika de dér allvarliga unga méinnen
som for ndgra decennier sedan brukade stilla
sig upp pa vinsterkonferenser for att omstand-
ligt och sjalvforhirligande pladdra pd om det
faktum att kvinnor inte tilldts tala — och ddrmed
sag till att ingen kvinna kunde sdga ndgonting.

Med klddsam blygsamhet drog Hegel slutsat-
sen att historien hade kulminerat inuti hans eget
huvud — ett pastdende som bara ledde till &nnu
mer historia, i form av Kierkegaards, Marx,
Nietzsches, Adornos och andras stindiga gra-
lande pa honom. Det enda som ett forsok att
lagga ner historien vanligen lyckas med ir att
sdtta fart pd den igen. Ténk till exempel pa hur
vara samtida ideologier om historiens dod eller
slutet pa de stora beréttelserna aterspeglar den
globala kapitalismens segerglddje — en trium-
fatorism som mot sin vilja, genom att timligen
brutalt undertrycka andra folks historier, har
sldppt 16s dnnu en stor beréttelse, den hir gang-
en betitlad »islamsk fundamentalism«. Tillkén-
nagivanden om historiens dod har en mycket
lang historia, och de 4r i mangt och mycket pa-
rallella med avantgardets forsok att utrota det
forflutna och anvénda nuet som en trampolin
for att ta sig rakt in i framtiden, ndgot som —
eftersom dessa mandvrer &r historiska hindel-
ser — i sjdlva verket bygger ut just den historia
som man forsdker tillintetgéra. Aven avantgar-
det har en vidlyftig stamtavla: de absoluta brot-
ten med det forflutna har en synnerligen lang
historia. Sjédlva ordet »modern« har vi fatt fran
antiken. Ingenting dr mer genomgripande tradi-
tionellt dn att bryta med traditionen.

Och hur som helst: vad skulle en historise-
ring av utsagan »Dick Cheney ar ett ondskefullt
monster« egentligen innebéra? Ja, jag antar att
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det handlar om att sitta in den i dess historiska
kontext. Problemet ar att manga skulle hdavda
att om detta pastaende dr sant — vilket det gi-
vetvis dr — sa ar det alltid sant, och inte bara
sant for oss. D& gér man bruk av den ritt plau-
sibla teori enligt vilken alla sanna péastadenden
ar sanna i alla tider. Det skulle vara ett fall av
det sa kallade genetiska felslutet att blanda ihop
ett pastdendes sanningsviarde med dess ytt-
randekontext eller tillkomstférhallanden. Att
Walter Benjamin foll offer for fascism ér inte
bara sant for 1900-talet, eller enbart for tyskar,
judar, marxister eller kabbalister.

Det ér ett misstag att tro att det hdr med att his-
torisera dr nagot i och for sig radikalt — ett miss-
tag som jag menar att Jameson gor sig skyldig
till, och som forvisso dr vanligt inom den kultu-
rella vénstern. Att historisera &r absolut inte ett
sig radikalt grepp. Tvartom har mycket historis-
tiskt tinkande, fran Edmund Burke till Michael
Oakshot och Hans Georg Gadamer (och hdr
skulle nog ndgra lagga till Martin Heidegger),
varit fast forskansat pd den politiska hogerns
planhalva. Historiskt sett har historismen — med
sitt insisterande pé att de sd kallade abstrakta
och eviga rittigheterna maste konfronteras med
den konkreta, organiska och spontana historieut-
vecklingen — varit hdgerns svarsstot pa vansterns
rationalism. Historien bér pa en intuitiv visdom,
en visdom om vilken de dogmatiska jakobinerna
och de anemiska bolsjevikerna inte vet ett dyft.
Ur detta perspektiv dr historien i sin oreducer-
bara partikularism ett alternativ till teorins liv-
16sa generaliseringar. For Edmund Burke bety-
der »ritt« helt enkelt det som under lang tid har
etablerats. Historia, sedvénja och tradition &r i
sig argument, grund eller logisk forklaring. I sin
levande komplexitet gér historien motstand mot
vénsterns andefattiga planritningar.

Under alla omstdndigheter bygger antagan-
det om det radikala i sjdlva aterférandet av fe-
nomen — t.ex. litterdra texter — till deras his-
toriska kontext pa vanforestdllningen att alla
vénsterns antagonister dr inregistrerade forma-
lister som insisterar pa att undersdka sadana



texter i upphojd isolering. Och detta dr en far-
lig karikatyr. Visst finns det nagra fackanslutna
formalister, men de lurar mest i grottor i stans
utkanter; de dr alldeles for blyga for att komma
fram och méta oss andra, de odlar skidgg for
att dolja sin identitet, och sa vidare. Jag tror
alltsa att kampen for historisk kontextualise-
ring redan dr vunnen, men dédrmed finner sig
vénstern ofta nog dela rum med hogern. Det
kan inte vara detta som politiskt skiljer de bada
lagren at. Grilet mellan den litterdra vanstern
och hogern handlar inte i forsta hand om huru-
vida man skall 14sa historiskt, utan om hur man
laser sjdlva historien. Det dr, grovt uttryckt, en
debatt mellan 1. de pragmatister och postmo-
dernister som menar att entiteten historia over
huvud taget inte finns, 2. de som likt Hegel me-
nar att historien, trots nagra inskott av fasa och
olycka, ir en serie av framsteg, 3. de som héller
med Schopenhauer om att den har varit en lang
och avskyvird mardrom, och 4. de som i stil
med marxisterna tror att den dr bada delarna,
pa samma gang. (Marxismens kritiker menar
att detta dr motségelsefullt; marxisterna kallar
det dialektik.) Marxister framhaller att moder-
niteten och upplysningen har varit en betagan-
de emancipationssaga (feminism, demokrati,
socialism, antikolonialism 0.s.v.) och ett kvide
om blod, fortryck och eldnde — och de menar
dessutom att dessa bada berittelser &r tvé sidor
av samma mynt, lika tdtt sammanvdvda som
fram- och baksidan av ett papper.

Enligt marxismen dr emellertid dessa tvé si-
dor inte alls jamnt balanserade. Balansen 14m-
nas hér till liberalerna, och mattfullheten till
engelsminnen. (Om vi engelsmin en dag skulle
borja kora pa hoger sida av vigen, sd kommer vi
att gora det gradvis ...) Den negativa beréttelsen
har, 1 varje fall hittills, med rage végt tyngre én
den positiva, sa till den grad att vi faktiskt med
Schopenhauer kan fraga oss om det inte hade
varit bittre for den stora majoriteten av médn och
kvinnor som levt pa den hir planeten att ald-
rig ha f6tts. Vem som helst som har ldst Pelican
History of the World haller sikert med om det.

Det dr verkligen ingen rolig ldsning. Under de
ungefar tvahundra forsta sidorna hdnder nastan
ingenting, och karaktirerna ar blott skuggor av
trovardiga manskliga varelser av kott och blod.
Sedan, i vad som kdnns som ett desperat forsok
att halla kvar ldsarens slocknande intresse, eldar
forfattaren pa genom att dromma ihop scenarier
av ett forbluffande osannolikt slag. En snickares
son far halva virlden att tro att han &r odddlig.
En obetydlig bandit frén Korsika erdvrar en stor
del av jordklotet, medan en paranoid georgisk
bonde slaktar miljoner av sitt eget folk. I total
avsaknad av en narrativ huvudlinje upploses se-
dan texten (runt sidan 400) i sina bestdndsdelar
och blir en surrealistisk rora av hdndelser, en
rora i vilken var och en av de osannolika delbe-
rdttelserna ger upphov till episoder som &r dnnu
mer otroliga. Anda kiinns forfattarens fantasi
dodligt begrénsad: ndstan alla hans franska ka-
raktérer heter Louis. Han visar sig helt oformo-
gen att pa ett overtygande vis dramatisera man-
niskorna fran de lagre samhillsskikten, som
inte verkar géra annat dn att slita ont och svilta.
Hér och dir dyker enstaka och tunt portrattera-
de kvinnliga karaktérer upp, men séllan i de mer
centrala narrativa segmenten. I de allra sista ka-
pitlen kastas sa alla forespeglingar om realism
frickt 6ver bord: krig, folkmord, svilt och revo-
Iution dyker upp med trottsam forutsdgbarhet,
och dven om berittelsen ldmnas ofullbordad sé&
dr det inte svart att sjalv tdnka ut ett passande
slut. Vad som dédremot g svart &r att hitta ndgon
mening i denna saliga rora av grillt sensations-
makeri —om nu inte alltihop &r tankt att vara pd
négot vis symboliskt.

Dirmed vill jag pastd att &ven om Hegel
kanske sitter inne med en del av sanningen, s
finns mer av den hos Schopenhauer — denne
den kanske dystraste filosofen av dem alla, sa
dyster att han &r oavsiktligt lustig (av ndgon
underlig anledning &r en aldrig sviktande dys-
terhet komisk). Detta att historien sa hér langt
har varit mest humbug, som Henry Ford klokt
anmarkte, dr vad Marx syftar pa nér han kal-
lar allt som hittills hént »for-historia«. I Marx
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6gon &r berittelsen fram till nu, denna langa rad
av variationer pa vissa underliggande exploate-
ringsmonster, inte ens vérd att rubriceras som
historia. Endast uppbrottet fran for-historien &r
en verkligt historisk hindelse, bara sa kan histo-
rien fa luft under vingarna — och ingen kan siga
vad som ddrmed skulle ske, eftersom vi i de nu-
tida formerna av fortryck inte kan utldsa den
framtida frihetens former. Ddrav Marx berémda
anti-utopism, hans judiska végran att forse oss
med hogtidliga framtidsbilder. Den enda bilden
av framtiden dr, menar han, det nutida tillkor-
takommandet. Grundlds utopism vicker 16n16s
atra och far oss foljaktligen att bli sjuka av be-
gir, det vill sdga det som Freud kallar neuros.
Den verkliga politiska skiljegrinsen gar mellan
de som tror att det som vi har nu &r si bra det
kan vara, och de som menar att det ar riktigt da-
ligt, men 1 mangt och mycket gér att forbéttra.
En forandring av historien kan emellertid
bara ske med hjélp av de fa stackars besudlade
verktyg som historien sjélv har forsett oss med.
Anda #r just det faktum att det varit sa diligt
det som ger oss sjdlva motivet till denna for-
andring. Det dr, som Walter Benjamin skarp-
sinnigt anmérkte, inte drommarna om befriade
barnbarn som far mén och kvinnor att revolte-
ra, utan minnena av forslavade forfader. Darfor
ror sig Benjamins berdmda »historiens dngel«
bakldnges in i framtiden, med sin skrickslagna
och tarfyllda blick fést pa den vixande sophdg
som dr det forflutna. Detta &r givetvis inte alls
ndgon ortodox marxistisk bild, dd ju marxis-
men ser framtiden som ndgot i nuet immanent,
dunkelt antydd i form av de politiska krafter
som har potential att lasa upp nuet och frigéra
en 6nskvérd framtid — en form av dekonstruk-
tion, i ordets exakta bemirkelse. (Vi bor inte
glomma bort att Jacques Derrida hela tiden be-
traktade dekonstruktionen som en primért po-
litisk snarare dn textuell affédr.) Men till bilden
hor att Benjamin skrev dessa rader nér fascis-
men var segerrik, och att han som messiansk
jude uppfattade den sekuléra historien i sig som
helt och héllet bankrutt — den var, sé att sdga,
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bara en tom scen, pa vilken Messias nir som
helst kunde gora dramatisk entré.

Benjamins diktum i de historiefilosofiska
teserna, att det inte finns nagot kulturellt do-
kument som inte samtidigt ar ett vittnesbord
om barbari, dr kanske den mest Overciterade
av alla slogans inom den kulturella vénstern.
Den fangar emellertid det jag ovan anmérkt om
klasshistorien som pd samma ging en triumf
och en katastrof. (Triumf eftersom vi inte far
glomma att Marx aldrig upphdr att prisa bour-
geoisin som historiens hittills mest revolutio-
ndra kraft: ett virdefullt arvegods utan vilket
socialismen helt sdkert skulle forstenas till
stalinism.) Men Benjamins anmérkning syftar
ocksa till att vederldgga idén om att barbari och
civilisation dr sekventiella snarare dn samtidi-
ga, en idé som hor hemma i just den progres-
sivistiska eller evolutionistiska historieuppfatt-
ning som han tog strid emot. Kultur dr, som
Freud visste, visserligen nagot som slits loss ur
och frigors fran det barbariska, men dr ocksa
sjdlv ett uttryck for ett barbari (ett grundlédg-
gande vald och herravilde) som &r och forblir
civilisationens foljeslagare i det att det hela ti-
den skyfflas under mattan, som baksidan i for-
hallande till dess framsida, som tystnaden pa
vilken dess viltalighet bygger, som de struk-
turella uteslutningar som bildar forutséttningen
for dess existens. Litteraturvetenskapens upp-
gift ar alltsa att 'rontga’ kulturella dokument for
att uppdaga de spar av barbari som konstituerar
dem — vilket givetvis inte innebér att man for-
nekar att det verkligen dr frdga om kulturella
dokument. Bara genom att pa detta vis ldsa
dem mothérs kan vi se dem som det de faktiskt
ar. Och detta ldsande handlar inte om att helt
enkelt aterfora dokumenten till sina historiska
kontexter (vilket aldrig dr enkelt, inte minst pa
grund av att det alltid finns en lang rad mojliga
sadana kontexter att vilja bland, och ett stort
antal mojliga kriterier for sjdlva véljandet). Det
handlar snarare om att soka av de kostbara kul-
turprodukterna med fokus pa den berittelse om
nod, konflikt, dominans och berévande som ar



en del av deras uppkomst, en berittelse som
Benjamin bendmner »tradition«, med betydel-
sen de avhystas eller berdvades historia, som
han stéller i kontrast till segrarnas historia.

I sin avhandling om romantiken fér Benja-
min fram den spdnnande uppfattningen att det
forflutna gar att, i ndgon mening, dndra. Det
forhéller sig inte s att det forflutna dr fixerat,
medan nuet och framtiden é&r fria. Nej, snarare
ar det forflutna sjdlvt i stindig rérelse, eftersom
nuet och framtiden skriver om och kastar ett
helt nytt ljus 6ver det. Vi vet mycket mer om
den franska revolutionen &n vad jakobinerna
gjorde, ndrmare bestamt vad den ledde till un-
gefdr ett arhundrade efterdt. Om de doda ska
kunna aterlsas, sa kan det bara ske genom vara
egna, nutida politiska handlingar, som genom
att forverkliga den kamp for réttvisa de forlo-
rade kanske kan lyckas med att atervinna den,
den hir gdngen som komedi istdllet for tragedi.
Det dr upp till oss att se till att de doda frigdr
ny mening, precis som det dr upp till oss att
retrospektivt skriva om dessa dodas berittelse.
Detta har dven tillimpning pa fragor om littera-
tur. Enligt Benjamin rymmer litterdra verk fran
det forflutna hemliga betydelser som, beroende
pa de aktuella historiska omstidndigheterna,
kan vara mdjliga att frigéra och realisera i ef-
terhand. Ur det perspektivet finns, precis som i
de dodas mening, en stor méngd mdjliga fram-
tider i textens mening. Litterdra verk har alltsa
en langsam antidndningstid, pa sa vis att vissa
tolkningar av dem kan uppsta forst nir den his-
toriska situationen dr mogen. Ta till exempel
en av de storsta (och klart langsta) av alla vara
engelska romaner, Samuel Richardsons Claris-
sa, denna tragiska berittelse om en kvinna som
valdtas och drivs till sjilvmord. Efter att under
storre delen av 1800-talet ha varit helt oldsbar,
blev romanen i och med den moderna kvinno-
rorelsens uppkomst aterigen lasbar, och ett stort
antal helt nya betydelser frigjordes. En aktuell
tidpunkt kunde, sa att séiga, sdnka sig ner i och
aterlosa en forfluten situation, fa den att leva pa
sdtt den sjilv aldrig kunnat forutse, skriva in

den i en historia som den sjélv inte kunde vara
medveten om, sd att var och en av de historiska
tidpunkterna kunde se sitt eget ansikte speglat i
den andras i det som Benjamin kallar en »kon-
stellation« eller en »dialektisk bild«. S& vem
vet vilken sorts, for oss mer eller mindre oigen-
kinnlig, Ibsen eller Strindberg som framtiden
kan komma att producera? Men & andra sidan
kan det ocksa bli sa att dessa vitala betydelser
ovidckta slumrar vidare i verken, pa grund av att
de historiska villkoren inte ar de rétta.

I Benjamins 6gon kan alltsd nuet retroaktivt
forandra det forflutna, vilket bland annat inne-
bér att tolkningsprocessen inte har nagot slut.
Vi kan aldrig astadkomma en dversikt av ett lit-
terdrt verk, eftersom det inte star stilla tillrack-
ligt lange. Hos judarna Benjamin och Adorno
ar totaliteten reserverad for Gud, som dr den
ende som kan gora den sonderslagna histo-
rien hel. Den litterdra meningen ar oavslutad
pa grund av att historien dr oavslutad — men
detta beror just pa att mening ar historiskt bun-
den, och har alltsd ingenting med nigon sorts
vulgér-poststrukturalistisk 1at-gé-ism att gora.
Den litteraturvetenskapliga verksamheten ar i
viss mening en del av verket sjalvt: den spelar
pa sitt och vis en roll i eller bidrar till produk-
tionen av verket, eftersom den &r en oupphorlig
suppleringsprocess som sitter fram verket i sig
som till sin natur ofullbordat, som nagot som
alltid och konstitutivt dr i behov av komplet-
tering. Och detsamma giller for den storre text
vi kallar historia: vi r arvingar till ett forflutet
som alltid dr oavslutat, provisoriskt, instabilt;
som befinner sig i véntan pa véra retrospekti-
va ingripanden. Det upplyftande med att tolk-
ningsprocessen inte har nagot slut ar att vi lit-
teraturvetare aldrig kommer att bli arbetsldsa.
Det sorgliga ér att vi heller aldrig riktigt kom-
mer att veta vad det dr vi talar om, eftersom
framtiden kan komma att producera en version
av verket som ogiltigforklarar eller avvisar de
versioner vi sjdlva framstéller.

Oversittning fiin engelskan av Christer Ekholm
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BOKSTAVENS INSTANS | HISTORIEN:
FOR EN MATERIELL LITTERATURHISTORIA

av Thomas Gotselius

This is not history. This is precisely
the opposite of history.
/Don DeLillo, The Names

Vi simmar i ett hav av bocker. Trots det — eller
just darfor — har man standigt forsokt inrétta en
ordning for den speciella sorts bocker vi kallar
litteratur. Alla verk skrivna av en viss forfat-
tare pa ett bord, alla verk i en speciell genre pa
ett annat, alla texter fran samma tillkomsttid
pa ett tredje. Eller: alla verklighetsframstil-
lande verk i den vésterlédndska litteraturen pa
en hylla, alla dikter som fraimmandegor spra-
ket pa en annan, alla »vansinniga« texter pa en
tredje — mojligheterna tycks outtomliga. Vad
som forenar dessa vitt skilda indelningsforsdk
dr i sista hand bara ambitionen att Gverleva
simturen: att avvirja bokhavets makt och hot,
att bemadstra litteraturens slumpmaissighet, att
avvirja den stora risk, den stora fara som hotar
vér virld fran fiktionen. Det &r talande att den
forste kinde innehavaren av ett bibliotek, Aris-
toteles, ocksa dr upphovsman till det tidigaste
kdnda forsoket att kategorisera litteraturen i
sin Poetik.

Av alla forsok att ordna litteraturen har det
som utgdr fran tidsfaktorn — och som darfor
kallas litteraturhistoria — varit ett av de slag-
kraftigaste. S& sjalvklar dr sedan ldnge fore-
stdllningen att litteraturen har en historia, att
man girna glommer att litteraturhistorien sjalv
har en historia. Under 16- och 1700-talet var det
inte ovanligt att man katalogiserade uppgifter
om #ldre tiders forfattare och verk. Det vetande
som dé hopades var emellertid mer antikvariskt
an historiskt. Det dr forst mot 1700-talets slut
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som de forsta forsoken att pd allvar historisera
litteraturen dyker upp. Hippolyte Taines inled-
ning i sin inflytelserika Histoire de la littéra-
ture anglais (1864) gor detta tydligt: »Histori-
en som vetenskap har fordndrats sedan hundra
ar 1 Tyskland, sedan sextio ar i Frankrike, och
denna forandring har d4gt rum genom studiet av
landernas litteraturer.« Taine daterar saledes lit-
teraturhistoriens uppkomst som forskningsfalt
till en tidpunkt da nedérvda begrepp for tradi-
tion och forvandling genomgick en storskalig
semantisk forvandling. Begreppshistorikern
Reinhart Koselleck har visat att termen »histo-
ria«, som fram till denna tidpunkt foretrddesvis
anvénts i flertal (som i dtternas, institutionernas
eller upptiacksresornas respektive »historier«),
nu fick sin moderna funktion som kollektivt en-
tal. Termen borjade referera till en dvergripan-
de process som skidnkte sammanhang och inne-
bord at en mingd separata forandringsmonster.
Ett av dessa monster &r det vi sedan denna tid
kallar (skon)litteratur, vars historia séledes &r
jdmngammal med det moderna historiebegrep-
pets historia.

Historiens uppkomst innebar, som Taine an-
tyder, att tidsfaktorn kom att bli den ledande
ordningsprincipen pa litteraturens falt. Littera-
turhistorien &r inte bara en ordning bland andra,
den &r den 6vergripande ordning som resteran-
de litterdra indelningsmekanismer (som ex-
empelvis genrer) sorterar under. Vilket bland
annat bevisas av att grundboken i disciplinen
litteraturvetenskap dnnu idag ar en historiebok.
Att litteraturhistorien kom att fa detta foretriade
hénger samman med att tidsindelningen erbjod
vissa fordelar jimfort med dldre indelningsprin-



ciper. I det tidigmoderna dmnesvisa ordnandet
av bockerna hotades dldre &mnesomraden att
raderas ut nir nya dok upp. Inte sa i litteratur-
historien, vars ordnande mekanism omvént var
avpassad for att harbargera en stindigt — och i
och med 1800-talets angtryckpressar ndarmast
exponentiellt — 6kande dataméngd.

Ingen(ting) undgar med andra ord littera-
turhistorien. Men trots att litteraturhistorien
alltjamt definierar disciplinen forefaller dess
glansdagar vara Over. 1960-talets svenska
namnbyte fran »Litteraturhistoria med poetik«
till »Litteraturvetenskap« bér vittnesbord om
detta. Det gor dven utdvarnas sjéalvbild. Fors-
kare inom disciplinen historia har inga problem
med att presentera sig som »medeltidshistori-
ker«, »stadshistoriker« eller »idrottshistori-
ker«, medan litteraturvetarna, vilka alltid ar
redo att bejaka det historiska perspektivets
virde, ogirna presenterar sig som »litteratur-
historiker«.

Det ligger néra till hands att férklara vér sen-
tida ambivalens infor historien med den inter-
na vetenskapliga utveckling dmnet genomgatt.
Med start i mellankrigstidens nykritik har den
historiska forstaelseformens foretride gang pa
ging utmanats av olika formalistiska betrak-
telsesitt, som inte bara kapat banden mellan
litteraturen och historien utan ocksé de mel-
lan litteraturen och den litteréra texten. I stéllet
for den historiestyrda fjarrlasningen har vi fatt
den teoristyrda nirldsningen. Samma foridnd-
ring kan emellertid forklaras av mindre glans-
fulla faktorer @n vetenskapens inre utveck-
ling. Som den danske litteraturvetaren Hans
Hauge har papekat sammanfaller nykritikens
genombrott med universitetsstudiets forvand-
ling under 19oo-talet. S& linge det handlade
om att undervisa en elit kunde professorn och
hans disciplar fordjupa sig i, sdg, Shakespea-
res »small Latine & lesse Greeke«, djupt ned-
sjunkna i tjdnsterummets Oronlappsfatoljer.
Men nir uppgiften i stéllet bestod i att under-
visa det nya massuniversitetets stora student-
skaror blev det omfattande vetande som det

historiska betraktelsesittet krivde ett pedago-
giskt problem. Narldsningen av den ensamma
texten 10ste det. Den kridvde varken sprakliga
eller historiska eller litterdra forkunskaper,
varfor det ocksa blev mojligt att examinera sa
manga fler studenter.

Hauges hypotes ar lika tinkvidrd som den
dr malicids. Men fragan dr om inte litteratur-
historiens samtida problem ytterst kan sparas
tillbaka till litteraturhistorien sjdlv som be-
greppslig konstruktion. Lt oss atervédnda till
grundfragorna: Vad dr litteraturhistoria? Vad
innebdr det att tdnka litteraturhistoriskt? Vilka
antaganden vilar litteraturhistorien pa?

Sa lange historia literaria utgjorde den be-
greppsliga ramen for tinkandet om litteraturen
handlade detta om att se litterdra texter som
exponenter for eviga virden. Med uppkomsten
av den diskurs vi kallar litteraturhistoria kom
det i stdllet att handla om att se texten som ett
uttryck for sin tid. Alltsedan Friedrich Schle-
gels uttolkning av den grekiska litteraturen —
for att vara historiskt exakt — ter sig varje en-
skild text betingad av den epok den tillkommit
i. For litteraturhistorien framstar den enskilda
texten ndrmare bestimt som ett illustrativt ut-
fall av en kraft, en tendens eller norm sasom
tidsandan, folksjdlen eller ett estetiskt ideal.
Alltsedan Hegels konstfilosofi ter sig epoker
emellertid omvint betingade av de stora texter
som gor dem tillgidngliga for oss. En tids el-
ler epoks ande aterfanns enligt filosofen i dess
diktning. Nar Hegel citerar Herodotos diktum
att grekerna har Homeros och Hesiodos att
tacka for sina gudar upphor litteraturens his-
toriska gestalter att bara vara uttryck for en gi-
ven epok, de betingar snarare sjdlva den epok
under vars betingelse de star. Nér historia pa
ett tvetydigt sitt kommer att omfatta savil det
skedda som det berittade, kulminerar denna
tvetydighet i en litteraturhistoria vilken alltid
samtidigt kan ldsa sina objekt som en epoks
berittelser och som héndelser i samma epok.
Alltsedan 1800 ter sig historien och litteratu-
ren sa intimt sammanvévda att historiska data
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forst framtradde i litterdra verk, vilka dock
sjdlva var historiska data.

Denna méarkvérdiga paradox, som blir synlig
vid roten for det vi sedan 200 ér kallar litte-
raturhistoria, hemsoéker dnnu litteraturunder-
visningen: texter gors till objekt for en littera-
turhistoria vars samtidiga produkt och orsak de
antas vara. Stagnelius texter dr typiska uttryck
for romantiken, vilken emellertid bara later sig
uppréttas pa grundval av Stagnelius (med fle-
ras) texter. Paradoxen genererar ocksd en litte-
raturhistorisk forskning som ger sig sjélv i upp-
gift att besvara sadana frédgor som om en viss
text av Almqvist dr romantisk eller realistisk,
om modernismen kom till Sverige med Ola
Hansson eller Par Lagerkvist eller om Tomas
Transtromers poesi dr surrealistisk.

Men sa ser vil den historiska forskningen i
amnet numera sillan ut? Det dr sant, och ett
skal till detta dr forstas att sddana fragestall-
ningar inte dr produktiva utgangspunkter for
historisk forskning. Litteraturforskningen (men
inte litteraturundervisningen) har forsokt upp-
datera sig som historisk disciplin genom att
eliminera det historiefilosofiska antagande som
litteraturhistorien vilade pa.

Det betyder inte att vi upphdrt att uppfat-
ta litteraturen som en produkt av sin tid. Det
ar bara det att denna »tid« numera sillan be-
greppsliggors 1 den litteraturhistoriska diskur-
sens kategorier. S& har vi exempelvis fatt en
feministisk litteraturhistorisk forskning dér de
litteraturhistoriska epokerna ersatts av ett antal
sekvenser 1 konets historia. P4 samma sétt har
vi fatt en historisk forskning dar litteraturens
relation till det synliga diskuteras, och dér de
litteraturhistoriska kategorierna ersatts av olika
faser i visualitetens historia. Vi har dven fatt en
intermedial litteraturhistorisk forskning dar de
litteraturhistoriska kategorierna ersatts av me-
diala brytpunkter — och sé vidare.

Gemensamt for alla dessa studier dr att de
samtidigt kan rubriceras som undersokningar
inom andra falt &n litteraturhistoriens. Vad ar
de om inte studier inom dmnen som genushis-
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toria, visuella studier eller mediehistoria? Vad
vi har fatt, genom uppgodrelsen med den tra-
ditionella litteraturhistorien, &r i sjdlva verket
en litteraturhistorisk forskning utan litteratur-
historia.

Uppgorelsen var formodligen oundviklig.
Men fragan ar om litteraturvetenskapen verk-
ligen méste ge upp tanken pé en specifik /itte-
raturhistoria? Finns det tvdartom inte nagot att
vinna p4 att insistera pd en sddan, om &n be-
greppsliggjord pa annat sétt 4n den nedédrvda?

Varje dikt dr daterbar, skriver Paul Celan.
Utmairkande for traditionellt litteraturhistoris-
ka arbeten &r att de daterar dikten utifrdn dess
mening. Men i stillet for att identifiera det his-
toriskt daterbara i litteraturen med texternas
betydelser, vilka som vi sett samtidigt tdnks
aterge och utlosa historiska hindelser, kan man
begreppsliggora dessa betydelser som variabler
av en annan typ av daterbara hdndelser, nim-
ligen de materiella innovationer — praktiker,
tekniker, medier — forutan vilka ingen litteratur
kan existera. En sadan materiell litteraturhisto-
ria blir bokstavligen en bokstavlig litteraturhis-
toria: en historia litterae — en historia om hur
bokstaven eller skriften konstruerats och ord-
nats genom historien.

I forhallande till litteraturhistorien som vi
kdnner den erbjuder den materiella litteratur-
historien vissa fordelar. For det forsta tillhan-
dahaller den ett positivt vetande. I stillet for att
frambéra dnnu en historisk tolkning av &dnnu
en roman identifierar den faktiska mojlighets-
villkor for det sdg- och skrivbara vid olika tid-
punkter, det vill sdga de positiva villkor under
vilka all litteratur formas. Det betyder inte att
den méste forsaka textanalysen, som forblir ett
viktigt instrument i varje undersdkning som
vill studera hur historien har mérkt litteraturen.
For det andra frambringar den ett alternativt
vetande. [ stéllet for att rekapitulera redan kin-
da litteraturhistoriska datum historiserar den
materiella litteraturhistorien sddant som den
traditionella litteraturhistorien haller for bade
historie- och betydelseldst. Hit hor skriftens



materiella former och det egenartade maskineri
av praktiker som bestdimmer villkoren for dess
cirkulation. Hit hor dven kategorier som »for-
fattaren« respektive »ldsaren«, som inte kan ses
som allmingiltiga begrepp utan maste forstas
som historiska funktioner av samma cirkula-
tion. Ytterst reser den materiella litteraturhis-
torien fradgan vilken makt madnniskorna méste
underkasta sig for att som subjekt kunna trada i

kontakt med litteraturen — dér och da savil som

hér och nu.

I denna mening dr den materiella litteratur-
historien, med Michel Foucaults term, en mot-
historia. Den historiserar inte fOr att tradera,
men inte heller for att ta avstand fran traditio-
nen, utan for att frimmandegora det markvér-
diga ting vi kallar litteratur och dirmed synlig-

gora dess grepp om vara liv.
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LITTERATURHISTORISK FORSKNING
SOM PRODUKTIV PARADOX

av Asa Arping

VAD GOR VI NAR VI skriver historia inom dmnet
litteraturvetenskap? Eller, for att raskt ldmna
en deskriptiv niva for en normativ: Vad bér vi
gora? Jag tror att det i grund och botten hand-
lar om ett slags Oversittningsarbete. Gardagen
maste goras begriplig for att bli samtidsrele-
vant. Och for att betyda nagot, i dag savil som
i morgon, behdver dven samtiden historiseras.

Men vad betyder egentligen det? Hur ska
detta Oversittningsarbete ga till, vart ska det
leda, vilka resultat kan det ge? Hér krévs, me-
nar jag, ett stort matt av 6dmjukhet, men ocksd
vissa ansprak. P4 samma sétt som en skonlit-
terdr Oversdttning aldrig blir fullindad genom
att soka exakta dverensstimmelser ord for ord,
kan inte heller en litteraturhistorisk undersok-
ning noja sig med att endast vidarefora sa kal-
lade fakta. Daremot kan den, i likhet med en
god Gversittning, skapa nya betydelser, bli en
tolkning i egen rditt.

Detta innebér alls inte relativism, tvartom
ska den litteraturhistoriska framstéllningen dri-
vas av problemformuleringar och argument.
Historiska sakuppgifter spelar visserligen en
visentlig roll, men de kan aldrig sta ensamma
och oemotsagda pa scenen. De behdver organi-
seras, sittas i spel, utmanas — och det &r forska-
ren som star for sdvdl manus som regi!

Jag tror mig kunna pasta att det litteraturhis-
toriska forskningsarbetet atminstone i de flesta
fall innehéller tvd huvudmoment. A ena sidan
det empiriska »faktainsamlandet«: arkivstu-
dierna, kéllundersdkningarna — och, a andra
sidan, »konceptualiseringen«: den teoretiskt
grundade vinklingen av materialet, organise-
ringen av stoffet, formgivningen av de »berét-
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telser« vi vill formedla. Bada delar ar lika vikti-
ga, titt sammantvinnade, Omsesidigt beroende.
Anda tenderar vi att fortiga den andra, kreativa,
»konstruerande« sidan av vart vetenskapande.
Dirmed riskerar vi att framstd som teoretiskt
naiva eller diffusa, dartill ofta som ratt trakiga.

Men det behover inte vara sa! Jag tror att lit-
teraturvetare har en sdrskild kompetens nér det
giéller att vara nirsynta och langsiktiga samti-
digt. Vi &r specialiserade generalister som ofta
grundforskar och tillimpar pa samma gang. Vi
driver stora projekt fréan idéstadium till slutpro-
dukt. Vi nér ett tvirvetenskapligt teoretiskt in-
tresse. Kanske dr det bredden som gor oss sa
angsliga, far oss att vackla i var identitet, sér-
skilt ndr det blaser snalt.

Inom litteraturvetenskapen finns, som inom
alla discipliner, inbyggda slitningar, intresse-
konflikter och maktkamper. De tar sig olika ut-
tryck och manifesteras inte minst i de standigt
aterkommande diskussionerna kring dmnets
»kris«. Ska vi bredda eller snéva in? Ska vi vara
ett i huvudsak historiskt eller ett estetiskt eller
kanske ett teoretiskt amne?

Historiens roll i litteraturvetenskapen har hit-
tills aldrig utmanats pa allvar, men kanske &r den
i praktiken mer hotad dn ndgonsin. Det dr onek-
ligen paradoxalt att grundkurserna i litteraturve-
tenskap &r sa historiskt inriktade till sitt upplagg,
men s lite till sitt verkliga innehall! Studenter-
na ldser i rasande fart text pa text, fran Sapfo
till Sonnevi. Men vilka redskap far de med sig?
I vilken man far de till exempel diskutera den
grundldggande, och starkt teoretiskt savdl som
politiskt fargade fragan om vad det egentligen
innebdr att syssla med litteraturhistoria?



Vill vi dgna oss 4t historiska studier ska det
ocksa mirkas. Vilka forfattarskap studenterna
tar del av betraktar jag i sammanhanget som
underordnat, vi pratar alldeles for mycket om
vad som ska ldsas, och alldeles for lite om Aur.
Har har varje institution stora mojligheter till
profilering. Var uppgift ér inte att skapa eller
uppratthalla kanon eller ldra studenter och bli-
vande forskare vad som dr »godx« litteratur. Det
de behover dr tillgang till redskap for att sjélva
kunna ta sig vidare. Det hér blir alltmer mérk-
bart nu nér vi har gatt in i Bolognasystemets
tredelade utbildningsstruktur, med en avance-
rad niva som innebdr en hel del sjdlvstudier och
individuellt fordjupningsarbete. For att klara
det ansvaret behover studenterna forberedas
for och skolas i forskningsmetodik. De beho-
ver skrivtrining. De behdver kunna granska
och handskas med killor och diskutera dessa
utifran relevant teori. Hér finns stora mojlighe-
ter att samordna resurser over de humanistiska
amnesgrinserna, over de historiskt inriktade
disciplinerna, de estetiska, spraken. Och sa
forstds, sirskilda, riktade resurser i den egna
dmnesfordjupningen.

Aven pa forskningsfronten tappar littera-
turhistorikerna mark. Hogskolereformen 1998
satte en effektiv sparr for avhandlingsprojekt
grundade pa omfattande killstudier. Svensk
litteraturhistorisk forskning préglas dessutom
av en sjalvtillricklighet som den yngre genera-
tionen forskare kan finna mossig. Vi diskuterar
alldeles for sdllan vara utgangspunkter, trots
att hir finns spannande skiljelinjer. En inte sa
ofta uttalad men betydande sadan gér, vill jag
hivda, mellan »empiri« och »teori«, eller sna-
rare kring de forestéllningar vi har om dessa f6-
reteelser och hur de forhaller sig till varandra.
Till stora stycken dr den hér klyftan naturligtvis
en chimér. De finns ingen forskning utan teo-
retiska implikationer, och ingen teori kan hel-
ler skapas utan kontakt med grundliggande
empiri. Det finns forvisso de som forskar om
dldre litteratur med stark teoretisk forankring,
och dven sddana som dgnar sig 4t nyare littera-

tur dér de teoretiska utgangspunkterna forblir
mer eller mindre outtalade. Anda florerar fort-
farande en forestéllning om det litteraturhisto-
riska studiet som en i grund och botten teoril0s,
materialstyrd verksamhet, som alltsé bygger pa
»fakta«. Medan teori snarare betraktas som né-
got ahistoriskt och fristdende som »appliceras«,
laggs ovanpd. Med andra ord: litteraturhistorien
som essens, teorin som konstruktion.

Jag tror de flesta héller med om att den hér
dikotomin #r bade onddig och felaktig. Anda
sitter den ofta djupt i forskarnas egen sjilv-
forstdelse. Faktum &r att den kan anas &ver
hela HS-linjen, till och med i strategidokumen-
ten, som hér i Samhdllen och kulturer i for-
dndring. Amnesrddet for humaniora och sam-
héillsvetenskaps underlag till Vetenskapsradets
forskningsstrategi 2009—2012 (2007): »Forsk-
ningsron som kan svara mot aktuella behov har
som absolut forutséttning bade grundldggande
empirisk forskning och langsiktig teori- och
metodutveckling«. (s. 6)* Det ér i och for sig
inte svart att skriva under pa en sadan dekla-
ration. Andd #r det intressant hur empiri och
teori till och med i en allmént héllen formu-
lering som denna sa tydligt betraktas som tva
visserligen viktiga, men i védsentlig mening dt-
skilda verksamheter.

Pa Litteraturvetenskapliga institutionen i
Goteborg, dit jag sjdlv dr knuten, sitter Kurt
Aspelins girning pa manga sitt fortfarande i
véiggarna. Sérskilt i Textens dimensioner (1975)
gick han hart &t den »positivistiska« litteratur-
forskning som han menade var bade teorilds
och ointresserad av metodfrdgor. Aspelin dr
ofta ihdgkommen som introduktér av all mgjlig
litteraturteori, forutom marxistisk dven struktu-
ralistisk, semiotisk och hermeneutisk. Men han
var i lika hog grad litteraturhistoriker, med ge-
digna studier framfor allt om C. J. L. Almqvist

*  Dokumentet kan bestillas fran VR eller
laddas ner pa adressen: http://www.vr.se/
download/18.61c03dad1180e26cb878000459/
Strategi+HS+2007.pdf
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och om svensk 1830-talskritik. Den dubbla
hemvisten mérks i Textens dimensioner, i sen-
tenser som gor Aspelin forbluffande aktuell:
»Vital forskning har teori och praktik i balans.
Dir foregar det ett fortlopande 6msesidigt ut-
byte mellan teoretiskt klargérande och modell-
skapande 4 ena sidan, & andra sidan ett konkret
arbete som tillfor kunskap om sténdigt nya sek-
torer av verkligheten.« (s. 31)

Det &r balansen och det fortlopande, om-
sesidiga utbytet jag fastnar for. Aspelin lyfter
fram en tydlig dialektik som alldeles for séllan
syns eller diskuteras i dag. Numer dyker ju den
underliggande klyftan mellan empiri och teori
framfor allt upp i det tal om »teoritrétthet«, som
med jaimna mellanrum dterkommer i debatten.
Men varken importen eller produktionen av te-
ori inom svensk litteraturvetenskap ar eller har
varit av saddan omfattning att en sadan ens vore
befogad. Dérfor tror jag heller inte pd nigon
»historisk vindning« eller nagot tillstdnd »after
theory« i en svensk kontext.

Den svenska litteraturhistorieforskningen
ingdr snarare i ett ytterst trogrorligt system,
dér en av de stora utmaningarna fortfarande
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handlar om att forsdka regruppera sig efter en
postmodernistisk chockverkan. For dven ef-
ter dess landvinningar kvarstér ju de politiska
realiteterna. Under senare decennier &dr det
framst kvinno- och genusforskarna som envist
fortsatt att forsoka navigera mellan erfarenhe-
ter och diskurser, kontexter och texter, aktorer
och strukturer, praktik och teori, »verklighet«
och »konstruktion«. Det dr ocksé hér, pa det
breda genusfiltet, som empirisk forskning
och teoriproduktion véxer snabbast. Och det
ar har forskarna varit tydligast med att redo-
visa sina (politiska och teoretiska) utgangs-
punkter. Det handlar inte bara om hederlighet,
utan lika mycket om att 6ppna for fortsatt dia-
log — vilket visat sig generera nya fragor, ny
forskning.

Varje tid har sina agendor, sina redskap och
sina blinda flickar. Litteraturhistorien dr som
ett pussel vi stdndigt maste atervinda till och
forsoka lagga pa nytt, &ven om vi vet att det
aldrig kan bli fardigt. Nya bitar kommer stén-
digt till, liksom nya sitt att fora dem samman.
Det dr dags att anamma det produktiva i den
paradoxen.



LITTERATURHISTORIESKRIVNING
OCH DET NATIONELLAS FORANDRINGAR

Av Anne Heith

INTRESSET FOR RELATIONER mellan historia
och litteraturvetenskap kan kopplas saval till
debatten om en identitetskris inom disciplinen
som till fordndringar av den litteraturhistorio-
grafiska genren. En problematiserande gransk-
ning av det litteraturvetenskapliga umganget
med historien praglar aktuella arbeten som
Rethinking Literary History (2002) samt Histo-
ry of the Literary Cultures of East-Central Eu-
rope (2004). I bada betonas vikten av att kritiskt
granska och vitalisera den litteraturhistoriogra-
fiska genren utifran nya teoretiska perspektiv
och fordndringar i den verklighet som littera-
turhistorieskrivningen forhéaller sig till. Det na-
tionellas fordndringar framhdvs som en viktig
utgdngspunkt for fornyelse. Symptomatiskt nog
tar bada bidragen spjdrn mot nationella litte-
raturhistoriografiska traditioner som medverkat
till skapandet av nationella identiteter.

1 Rethinking Literary History betonas vik-
ten av att knyta litteraturhistorieskrivningen till
ekonomiska, politiska samt breda kulturella och
samhdlleliga perspektiv sa att frdgor relaterade
till etnicitet och genus synliggors. Redaktorerna
Linda Hutcheon och Mario J. Valdés framhéver
sdrskilt betydelsen av att ideologiska aspekter
i produktion och reception av litteraturhisto-
riografi medvetandegérs och blir synliga. Hut-
cheon tillhandahaller en kritisk granskning av
en dominerande nationell modell for litteratur-
historieskrivning, en modell som inte synliggor
den etniska och sprékliga mangfald som finns i
en globaliserad vérld, vars demografiska karta
forandrats radikalt pa grund av migration. Aven
History of the Literary Cultures of East-Central
Europe dr kritisk mot den litteraturhistoriogra-

fiska traditionen. Redaktdrerna Marcel Cornis-
Pope och John Neubauer understryker att de
onskar omdefiniera de litterdra traditionerna
genom att tona ned myter om det nationella.
Likasa vill de belysa analogier och kontaktytor
respektive hybriditet och marginella foreteelser
som ignorerats eller medvetet valts bort i tradi-
tionella nationella litteraturhistorier.

I det litteraturhistoriografiska arbetet ingar
tillimpning av selektionsprinciper, t.ex. genom
val av vilka faktorer som ska belysas. Bland
de underliggande principer som styr arbetet
finns dven stillningstaganden betrdffande vil-
ken tematisk ram historien om den nationella
litteraturen ska passas in i samt dvervidganden
om framstdllningens ideologiska funktion. I
universitetsdmnet litteraturvetenskaps historia
finns band mellan skapandet av ett paradigm
for nationell litteraturhistoriografi, etablering-
en av litteraturhistoria som akademisk disciplin
samt de politiska och sociala omvilvningar
som utgor en fond for 1800-talets nationsbyg-
gande. Som framkommer av Rethinking Lite-
rary History och History of the Literary Cul-
tures of East-Central Europe ér dels en kritisk
granskning av tidigare drhundradens fokus pé
forestdllningar om nationell sirart, och dels en
6nskan om belysningar av litteraturhistoriogra-
fins samspel med politiska, sociala och ideolo-
giska stromningar i tiden, inslag i den pagaende
fornyelsen.

I de anforda verken aterspeglas teoretiska
nyorienteringar och omvérldsforandringar som
baddat for kritisk granskning av litteraturhis-
torieskrivning. Dessvirre saknas till stor del i
den svenska debatten det metaperspektiv och
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den medvetenhet om litteraturhistoriografi som
en genre, med en historia och specifika genre-
konventioner, som aterfinns i den internatio-
nella diskussionen. I och for sig har den femi-
nistiska och marxistiska kritiken bidragit till en
okad teoretisk medvetenhet om litteraturhisto-
riografins institutionella ramar och kulturella
kontexter. Men trots allt dr det pafallande att de
handbocker i svensk litteraturhistoria som an-
vénds pé svenska universitet 1 hog utstrickning
reproducerar praxisen att konstruera historier
om ett sprakligt och kulturellt homogent folk.
Det overgripande intrycket &r att analogier och
kontaktytor, liksom hybriditet och »marginel-
la« inslag som kan bidra till att dekonstruera
myter om ett homogent nationellt projekt, lyser
med sin franvaro.

Om de transformationer av det nationella som
pagar i Sverige, Europa och vérlden inte blir
belysta forsvaras reflektionen 6ver de kulturella
fordndringar som leder till att forutsattningarna
for historiografi forandras. Om dédremot en sd-
dan belysning och reflektion kommer till staind
kan talet om en »litteraturvetenskapens identi-
tetskris« avdramatiseras; en beteckning som till
syvende och sist fungerar mest som en negativ
reaktion pa att virderingar och synsitt fordnd-
ras. Man kan fraga sig: »For vilka dr det en kris
om litteraturhistorieskrivningen och litteratur-
vetenskapen fordndras?« Fragan dr inte oviktig
eftersom den &r kopplad till de institutionella
ramar och kulturella kontexter som historiogra-
fer och ldsare dr verksamma inom.

En intressant frdga dr hur man inom aka-
demien ser pd litteraturhistorier skrivna av
forfattare »utifran«. I den norska studien Om
litteraturhistorieskriving (1983) kommenteras
universitetsstudiers tendens att fortrdnga litte-
raturhistoriografiska arbeten som har utforts ut-
anfor den akademiska institutionen. Jag anvén-
de sjélv en sadan litteraturhistoria som exempel
i det paper — »Forhandlingar, forvandlingar och
svenskhet i litteraturens historia« — som pre-
senterades pd den nationella forskningskonfe-
rensen i Stockholm i mars. For att belysa in-
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terkulturella férhandlingar och férvandlingar i
dagens Sverige hidnvisade jag till Bengt Pohja-
nens och Kirsti Johanssons Den tornedalsfinska
litteraturen (2007), som uttryckligen &r kritisk
mot traditionell svensk historieskrivning.
Bland de politiska och samhilleliga fordnd-
ringar som Den tornedalsfinska litteraturen for-
héller sig till finns den etniska mobiliseringen
som intensifierades pa 1980o-talet och som re-
sulterat i att mednkieli officiellt blivit inhemskt
minoritetssprik 1 Sverige. Detta officiella er-
kénnande inbegriper en omorientering i forhal-
lande till den assimileringspolitik som tidigare
har bedrivits. Idag utgér de meénkielitalande
tornedalingarna en av de officiellt erkdnda
historiska minoriteterna i Sverige — dven det
ett uttryck for en ideologisk omprévning. Det
forhéllande att gruppen riknas som en histo-
risk minoritet innebdr att den funnits i Sverige
sedan historisk tid, nagot som overhuvudtaget
inte uppmérksammats i svenska litteraturhisto-
riografiska standardverk. Enligt Den tornedals-
finska litteraturen beror detta inte pa en avsak-
nad av betydande verk som skulle kunna inga
i en historia om den tornedalska minoritetens
litteratur. Liksom Atterbom i Svenska siare och
skalder tar Pohjanen och Johansson avstamp i
1600-talet: Atterbom presenterar Stiernhielms
forfattarskap som centralt for uppkomsten
av en svensk nationallitteratur, Pohjanen och
Johansson tilldelar pa ett liknande sétt 1600-
talsskalden Antti Keksi rollen som pionjér i en
tornedalsfinsk litterdr tradition. Oavsett om det
ar Pohjanens och Johanssons avsikt bidrar det-
ta till att likstdlla den tornedalsfinska och den
svenska litteraturens proveniens. I bada fallen
presenteras en »litteraturens fader« fran 1600-
talet utifran sprakideologiska dverviganden.
Kritik av forestdllningar om svenskhet samt
av skapandet av ett nationellt kulturarv, som har
osynliggjort etniska och sprakliga minoriteter,
ar viktiga for den tematiska och ideologiska
ram som ligger till grund for Den tornedals-
finska litteraturen. Sprak och etnicitet utgor
dess centrala kategorier. I det avseendet skil-



jer den sig fran standardverken Den svenska
litteraturen och Litteraturens historia i Sveri-
ge som inte har nagot att sdga om de svenska
historiska minoriteternas litterdra kulturer. Inte
heller migrationens inverkan pa svenskhetens
forvandlingar behandlas annat 4n med ett fatal
exempel. | Litteraturens historia i Sverige finns
ett kort avsnitt om »invandrarlitteratur« dar
forfattarna Nelly Sachs, Peter Weiss och Theo-
dor Kallifatides nimns. Pafallande &r att de tre
forfattare som valts som representativa for de
migrationsvagor som fordndrat den svenska
demografin under efterkrigstiden alla dr poli-
tiska flyktingar som kom till Sverige pa 1940-
eller 1960-talen.

PA SISTA SIDAN i Litteraturens historia i Sveri-
ge stills fragan: »Hur gar det under sddana om-
stindigheter med den nationella sirprigeln?«.
De omstdndigheter som asyftas ér internatio-
naliseringen och den kulturella differentiering
som uppkommit som en f6ljd av immigration.
Forfattarna stéller frigan om »svenska diktare«
fortsattningsvis kommer att »varna om det na-
tionella arvet och den sprékliga sdrarten«? Man
kan fraga sig vad det ér for hot forfattarna ser
framfor sig. Man kan konstatera att de fore-
stillningar om svenskhet, nationellt kulturarv
och nationell sdrpragel som har kommer till ut-
tryck rimmar illa savdl med dagens teoretiska
problematiseringar av kulturbegreppet, som
med det politiska erkdnnandet av en historisk,
etnisk och spraklig méngfald inom nationen.
Utifran ett metaperspektiv framstar formule-
ringarna som barn av en herdersk litteraturhis-
toriografisk tradition i vilken forestdllningen
om nationell egenart ar central. I denna tradi-
tion finns inget utrymme for etnisk och sprak-
lig méangfald inom ramarna for det nationella,

inte heller for transnationella analogier eller
kulturell hybridisering. I det andra standarver-
ket, Den svenska litteraturen, 1aggs storre vikt
vid litteraturbegreppet och medieutvecklingen.
I och med de bada standardverkens kapitel om
finlandssvensk litteratur kan man dock se en
ansats till en problematisering av »det natio-
nella«. Men pa det hela taget bidrar verken inte
ndmnvart till att ifrdgasdtta konstruerandet av
en »svensk nationell sirpragel«.

BETRAFFANDE FRAGAN OM litteraturhistoriens
stillning i litteraturvetenskapen &r det centrala
att umgénget med litteraturhistorien utgar fran
en genremedvetenhet. En sddan kan ligga till
grund for analysen av litteraturhistoriografins
historia, retorik samt skiftande ideologiska och
sambhdlleliga funktioner. Dagens nationella lit-
teraturhistoria bor aterspegla det svenska sam-
héllets kulturella, etniska och sprakliga mang-
fald. Med sitt bidrag medverkar Pohjanen och
Johansson till en dekonstruktion av en natio-
nell tradition genom att lata en transnationell
kultur och dess litteratur vara grunden for en
»forestilld gemenskap«. I Den tornedalsfinska
litteraturen ansitts dven de underliggande prin-
ciper for historiografi som diskuteras i Rethin-
king Literary History och History of the Litera-
ry Cultures of East-Central Europe genom att
nationella myter undermineras och hybriditet
och transnationella analogier, kontaktytor och
marginella fenomen framhévs. I en nationell
litteraturhistoria for 2000-talet ar det rimligt att
etnicitet och sprak finns med bland de faktorer
som styr innehdll och tematisk ram. Sverige dr
idag officiellt ett multietniskt, flersprakigt land
och detta bor aterspeglas i historier om littera-
turen i Sverige. Det dr hog tid att sluta reprodu-
cera myten om en ren kultur.
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TRANGSELN OCH DEN TRANGA PORTEN:
LITTERATURHISTORIA FOR 2000-TALET

av Torsten Pettersson

SEDAN I1980-TALET har synen pd bdde litte-
raturen och dess kanon fordndrats sa markant
att det helt uppenbart kommer att skrivas en ny
svensk och en ny allmén litteraturhistoria av en
oversiktlig handbokstyp. Fragan édr bara vem
som gor det: de akademiska litteraturvetarna
eller andra litterater?

Under de senaste dren har akademikerna
mumlat i kulisserna om hur svart det ar, det hér
med kanon. Scenen har da intagits av Expres-
sen, som helt sonika har marknadsfort »Varl-
dens bista forfattare«, och av Bibliotekstjinst
och Christian Peters som i tre bocker om 700
mdstare var (Lund 2007-08) har upprittat ka-
nonlistor dver litteratur fran tiotals sprakomra-
den. Om vi litteraturvetare inte skall drabbas av
en dnnu tydligare doménforlust dr det skal att
borja planera 2000-talets litteraturhistoria.

I detta korta inbjudna debattinldgg koncen-
trerar jag mig pa den centrala selektionsfragan.
Darutover vill jag forutskicka ett allmént an-
tagande: det slags flerbandshistorik som bor
planeras &r meningsfull och ekonomiskt ge-
nomforbar endast om den vinder sig till en in-
tresserad allménhet likavdl som till litteratur-
studenter.

Selektionen: en stor nationell litteraturhisto-
ria tar upp dldre litteratur med rétt god tdckning,
men fran och med det moderna genombrottet
behandlas knappast mer dn fem till tio procent
av all publicerad litteratur. I en allmén littera-
turhistoria rdknas tdckningen snarare i promille
dn i1 procent. Hur man foretar detta smala urval
och massiva bortval avgors av det som kan kal-
las »selektionshorisonten«, de vérderingar och
den litteratursyn som géller da historikerna for-
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fattas. Inom denna selektionshorisont har under
de senaste decennierna fem perspektiv vuxit
fram eller forstérkts. De manar till en fornyelse
av handbdckernas traditionella inriktning.

Intersektionella
perspektiv

En samling infallsvinklar kan sammanfattas
som ett maktperspektiv: insikten att manga so-
ciala grupper och deras kulturella uttryck har
undertryckts av en hegemonisk kultur och dess
historieskrivning. Denna méste dérfér fornyas
genom bl.a. genus-, klass- och queerperspektiv,
som dels infor ett nytt material, dels formulerar
nya analyser ocksa av kanoniserad litteratur. I
detta tinkande och dess breda samhalleliga for-
ankring finner man det storsta trycket att fornya
historieskrivningen (och den bista mdjligheten
att dska medel i jimlikhetens namn). Dértill
haller ett ekologiskt perspektiv pa att vixa fram
dven inom litteraturvetenskapen — i USA énda
sedan 1980-talet. Det maste till en kritisk med-
vetenhet om ménniskans maktutdvning mot
djur och natur, och om dess litteréra uttryck av
savil bekriftelse som protest.

Ett besldktat andra perspektiv dr det multi-
kulturella, ofta med anknytning till postkolo-
nial forskning. Det &r inte ovédsentligt ens for en
svensk litteraturhistoria och anbefaller reflek-
tion kring vad en sddan bor omfatta. Behandlar
den litteratur pa svenska spraket? I sa fall bor
den finlandssvenska litteraturen vara starkare
foretrddd én tidigare, liksom Ovrig litteratur pa
svenska skriven t.ex. i Estland eller Nordameri-



ka. Handlar det om litteratur skriven inom Svea
rikes grinser? I sd fall omfattas d&ven den sa-
miska och den tornedalsfinska litteraturen, lik-
som exempelvis tysksprakig litteratur skriven i
de omraden som tillhérde Sverige under stor-
maktstiden. Hér ar ett postkolonialt perspektiv
uppenbart relevant och kanske mer givande dn
man 1 forstone forestiller sig.

I en allmén litteraturhistoria ar det multikul-
turella perspektivet en dnnu stdrre utmaning.
Hér har det nu slutférda projektet »Litteratu-
ren i vérldsperspektiv« lagt en viktig principi-
ell grund i de fyra volymerna Literary History:
Towards a Global Perspective (Berlin 2006).
En sadan utblick dver annan litteratur dn den
visterldndska dr i dag uppenbart nédvéindig
och har ocksé forberetts av de relativt omfat-
tande kapitlen i det nordiska sjubandsprojektet
Litteraturens historia (Stockholm 1985-94).

Till detta perspektiv hor ocksad fridgan om
hur viésterlédndsk litteratur har formats av bade
inflytande frdn och grinsdragning mot andra
kulturer. Av intresse dr dértill imperialismens
betydelse for en viasterlandsk — kanske ocksa
en svensk — sjdlvforstdelse manifesterad och
utvecklad i litteraturen.

Det utvidgade
litteraturbegreppet

De tre andra perspektiven kan beskrivas som
en utvidgning av litteraturbegreppet. Uppen-
bara dr for det forsta de mediala anknytning-
arna. Litteratur dr allt tydligare inte bara det
som ldses fran boksidan utan dven det som
ingdr i multimediala legeringar. Vid sidan om
det traditionellt etablerade dramat méter hir
bland annat »graphic novels«, serietidningar,
ergodisk litteratur och kanske rentav dataspel.
Det innebér naturligtvis att sadana fenomen bor
beaktas, men dértill att de skdrper blicken for
sina historiska foregangare. Den svara fragan
om muntligt traderad litteratur kommer upp.
Skall den behandlas av litteraturvetenskapen

— som Bennison Gray en gang urgerade i The
Phenomenon of Literature (Haag 1975) — eller
av folkloristiken?

I alla hindelser bor vi som beaktansvird lit-
teratur rikna det skriftfdsta men performativt
inriktade: bland annat poetry slam-dikter skriv-
na uttryckligen for upplédsning; originalmanus
for film, TV-serier och musikaler; och psalm-,
vis- och schlagertexter samt operalibretti. Be-
triffande det sistndimnda bor vi komma ifran
den inkonsekvensen att taldramatik sasom Ib-
sens traditionellt hanfors till litteraturhistorien
men inte musikdramatik saisom Wagners. Har
finns det en stor litteraturhistorisk bakldxa bl.a.
i form av Wagners Ring (1876), som ocksa
bortsett fran sina musikaliska foretrdden utgor
en av hojdpunkterna i vésterlandsk litteratur.

En annan tydlig utveckling under 2000-talet
ar den att populdrlitteraturen allt mer ménger
sig med den »hogre« skonlitteraturen, att grin-
serna mellan dem i manga fall har uppldsts,
bl.a. genom kriminalromanens litterarisering
och genom den antydda eller langt drivna
kriminalintrigens etablering inom mainstream-
romanen, med Kerstin Ekmans Hdndelser vid
vatten (1993) som ett talande exempel. Ateri-
gen skérper detta blicken for tidigare fenomen.
Kanske den sjunkande estetiska graderingen
fran den hoglitterdre Hjalmar Bergman 6ver
Olle Hedberg till de popularlitterdra Stieg Tren-
ter och Maria Lang &r relativt ovidkommande
om de alla erbjuder avsldjande skildringar av
den svenska borgerlighetens mores och dérfor
med fordel presenteras tillsammans.

I anslutning till detta dr vérderingen av litte-
ratur i offentligheten — inklusive prestigefyllda
kultursidor — nufortiden ofta baserad pa uppla-
gesiffror likavil som pa en estetisk bedomning.
Fenomenet &r knappast enbart positivt, men ett
ofrankomligt kulturellt faktum som paverkar
vér selektionshorisont. Resultatet blir att litte-
raturhistoriens negligens gentemot popularlit-
teraturen borjar bli allt svarare att forsvara.

Till populérlitteraturen ansluter sig didaktisk
litteratur odlad inom bland annat Svenska kyr-
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kan, frikyrkorna och nykterhetsrorelsen. Bade
genom sitt historiska ldsargenomslag och som
en allt mer integrerad del av litteraturbegreppet
bor sddana kretslopp »under« det finlitterdra fa
en betydande plats i en ny litteraturhistoria.

Liksom dessa har barn- och ungdomslitte-
raturen férsummats och delvis av samma skal.
Dess partiella drag av formelbaserad — och dess-
utom ofta undervisande — repertoarlitteratur har
talat emot den dé centrala urvalskriterier har va-
rit estetisk originalitet och en aversion mot di-
daktiska inslag. Den har ocksa drabbats av ren
okunskap hos litteraturhistorikerna, som tidigare
inte hade mycket forskning pa omradet att falla
tillbaka pa. Nu da denna har utvecklats visar den
att barn- och ungdomslitteraturen har sin givna
plats i litteraturhistorien, bade i sin egen rétt och
som part i olika former av »cross-writing«.

Slutligen uppstar fragan om en litteraturhis-
toria skall beakta till exempel brev och memoa-
rer. Definitionen av litteratur har inte nédvéan-
digtvis utstrickts till sddant material, men det
har & andra sidan studerats av litteraturvetare i
samma anda som skonlitteraturen.

Urvalskriterier

Det ovan sagda dr pa sitt och vis inte radikalt.
Alla omraden och perspektiv som jag har pekat
pa finns redan foretrddda i svensk litteraturve-
tenskap, utan att vicka ndmnvéirda invindning-
ar om att exempelvis Aniara som opera (stude-
rad av Johan Stenstrom, 1994), pusseldeckaren
(Sara Kirrholm, 2005) eller modernismen i
barnkammaren (Lena Kéreland, 1999) kant-
anka inte vore legitima studieobjekt. Men med
siktet instdllt pd handbdcker dr mina papekan-
den dnda ratt radikala.

Dels fordndrar de selektionshorisonten si
tydligt att de kan vdcka farhdgor om att den ka-
noniserade konstnirligt vardefulla litteraturen
kommer i kldm ndr s& mycket annat skall in-
troduceras. Dels pekar summan av det som jag
har sagt mot en méktig arbetsinsats. Manga nya
félt méaste tdckas, nya infallsvinklar tillgodoses.
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Annorlunda uttryckt: historien myllrar av det
tidigare undertryckta som nu vill in.

I forhéllande till denna trdngsel dr porten
trang. Aven i en omfattande flerbandshistorik
maste mycket ldmnas bort, av hidnsyn till bade
skribenter och ldsare. Hur skall detta hanteras?

Redan fran borjan maste man vara klar over
vilka urvalskriterierna adr och hur man vill ba-
lansera dem. Det forsta kriteriet dr historisk
betydelse. Det tolkas ibland som faststéillbart
inflytande 1 samtiden och ldngre fram i tiden.
Men det ses ocksa halvt estetiskt som innova-
tion, sérskilt gdrna som estetiskt vérdefulla lit-
teraturformers forsta framtrddande i form av till
exempel nittitalism eller modernism. Hur skall
detta vdgas mot upplagesiffror och popularitet?

Det andra kriteriet &r det som kallas litterdrt
eller konstnérligt eller estetiskt virde: 1 his-
toriens ofantliga textmassa véljer man ut den
levande litteratur som kénns givande att lidsa
enligt géllande selektionshorisont (som hittills
vanligen har varit finlitterdrt definierad). Detta
leder ibland till drerdddningar for forfattare sa-
som Emily Dickinson som forsummats av sin
samtid, men vanligen till mera textutrymme
och berém for dem som redan dr med pa grund
av sin historiska betydelse.

Ett tredje, mindre uppméirksammat och ofta
implicit kriterium dr handboksforfattarnas vér-
deringar av annat slag dn de estetiska. Tra-
ditionellt kunde ett sddant kriterium vara det
patriotiska behovet att uppmirksamma alla an-
satser till nationell litteratur — tidigt i historien
eller ute i bygderna — dven dé de saknade bade
historisk betydelse och estetiskt virde. P4 mot-
svarande sitt lyfter man idag i genusorienterad
och postkolonial litteraturhistoria girna fram
bortglomda kvinnliga eller »inhemska« (»in-
digenous«) forfattare dven da de saknar tung
historisk genomslagskraft eller hogt estetiskt
virde for en sentida ldsare. Urvalsgrunden ar
da snarast sympati for dem som i det forflutna
har foretritt eller foregripit ett sentida eman-
cipatoriskt intresse och en strdvan att ge detta
intresse en genealogi.



Mellan den historiska horisonten och den
samtida rader det en ofrdnkomlig spdnning,
som dessutom kompliceras av att ingendera ar
homogen. I historien star intressegrupper, gen-
rer och litterdra kretslopp mot varandra. [ nuet
konkurrerar estetiska och andra véirderingar da
litteraturvetenskapliga kotterier kivas om de
olika specialomradenas andelar i historikerna.

Att vilja en helhet

Infor denna arbetsméngd, kriterieméangfald och
kotterisplittring kan man kénna sig frestad att
skrinldgga hela planen pa en samlad historik
till forman for partiell historieskrivning. Nord-
isk kvinnolitteraturhistoria (Hogands 1993—
2000) och Svensk arbetarlitteratur (Stockholm
2006) kunde da foljas av t.ex. popularlitterart,
ekologiskt och antiheteronormativt inriktade
litteraturhistorier.

Det vore dock en olycklig 16sning. For det
forsta vore det synd att cementera en vixande
splittring av litteraturvetenskapen i period- och

perspektiv- och genrespecialister. Inom profes-
sionen borde en stor litteraturhistoria tviartom
verka forenande. For det andra och framfor allt:
olika litteraturformer forhéller sig ofrankomli-
gen och oavbrutet till en gemensam omgivande
viérld och till varandra. Man kan inte forst vare
sig det hegemoniska eller det undertryckta om
de inte studeras i sitt samspel, och detsamma
giller forhallandet mellan exempelvis populér-
och finlitteratur. I den meningen 4r samtliga
existerande litteraturhistorier inkompletta inte
bara i sitt materialurval utan ocksd i sin forsta-
else av det valda materialet.

Mot de svarigheter som véntar vill jag stélla
den ndrmare 120 forskare starka uppslutningen
och den goda kollegiala stimningen vid littera-
turvetarkonferensen i Stockholm i mars 2008.
Vi dr manga och vi kan mycket! Vi kan skriva
en svensk och en allmin litteraturhistoria med
heltdckande ambitioner.

Om vi verkligen vill det?

Diskussion TFL 23



LITTERATUR SOM
LIVSKUNSKAP

T\!ARVETENSKAPLIGA PERSPEKTIV
PA IDENTITETSBYGGANDE LASNING

Symposium vid Hégskolan i Boras,
23-24 september 2008

Symposiet samlar litteraturvetare, biblioteks-
forskare, pedagoger, psykoterapeuter, teologer
och medicinare for att initiera forskning pa ett
i Sverige eftersatt omrade: mojligheten att ut-
nyttja litteratur for att bearbeta livsproblem och
forstarka en kansla av personlig identitet och
meningsfulla sammanhang. Keynote speaker
ar den pa omradet valmeriterade docent Juhani
Ihanus (Helsingfors universitet), som kommer att
tala om »Litteraturens terapeutiska rum foér det
outsagda«. Dartill kommer bland andra Johan
Cullberg, Merete Mazzarella och Owe Wikstrém
att presentera kortare féredrag.

Symposiet anordnas av universitetslektor Kersti
Nilsson (biblioteksvetenskap, Hogskolan i Boras)
och professor Torsten Pettersson (litteraturve-
tenskap, Uppsala universitet) med stdd fran RJ.
Deltagande &r kostnadsfritt men férutsatter an-
malan senast torsdagen den 18 september 2008
till: kersti.nilsson@hb.se.

For ytterligare information se www.hb.se
under »Bibliotekshégskolan«.

Symposiet kommer att foljas av ett seminarium
vid Bok- och biblioteksméssan i Goteborg den
25 september ki 11.00.



OVERSKRIDANDE
& OVERTRADELSE

Om imitationsestetiken i Friedrich Schlegels Lucinde

av Mattias Pirholt

Pirholt (1975) ér filosofie doktor och forskarassistent vid Litteraturvetenskapliga institutionen vid
Uppsala universitet. Han disputerade 2005 med en avhandling om Birgitta Trotzigs forfattarskap
och har publicerat artiklar om bland andra Friedrich Holderlin, Ludwig Tieck och Robert Musil.
For ndrvarande bedriver han ett forskningsprojekt om den tidiga tyska romantiska romanen.



riedrich Schlegels forsta och enda for-
s0k inom romangenren, Lucinde, har
allt sedan den utkom 1799 haft for-
magan att provocera. Den bildar hu-
vudnumret i Schlegels efter antalet titlar riknat
tdmligen blygsamma skonlitterdra forfattar-
skap, och utgor ett lika viktigt som omdisku-
terat dokument &ver den mycket korta och in-
tensiva period i tysk litteraturhistoria som gar
under namnet tidig romantik (Frihromantik)
eller Jenaromantik. Friedrich Schlegel och tid-
skriften Athendum (1798—1800), som han redi-
gerade tillsammans med brodern August Wil-
helm, var den samlande kraften under denna
period, som inf6ll under andra halvan av 1790-
talet. Den samtida kritiken mot det romantiska
projektet i allmédnhet och Schlegels roman i
synnerhet var emellertid forodande, och ver-
ket ldstes 1 forsta hand som en nyckelroman,
fylld av snaskiga detaljer ur den unge Schlegels
samliv med den franskilda och betydligt dldre
Dorothea Mendelssohn-Veit. Romanen har be-
skrivits som estetiskt och moraliskt bristfallig
(Haym), som ett formellt missfoster (Dilthey)
och som irreligi6s och opoetisk (Kierkegaard).!
Aven om den negativa instillningen till Schle-
gels bok var forhidrskande langt in pa 1900-
talet,? ar det, som Marc Redfield framhaller i
en uppsats om det obscena hos Lucinde, forva-
nande att den dnnu kan uppfattas som stotande.
»[T]he text’s ability to disturb (or delight) its
readers seems«, papekar han, »out of proportion
to its actual offence against public moeurs«.3
Det ror sig forvisso om ett skandaldst verk,
med sina oférblommerade anspelningar pa
sexualitet, promiskuitet och prostitution, men
Redfield understryker att det framfor allt &r »its
offence against form« som stor ldsaren.*
Medan Redfield i sin intressanta tolkning av
Schlegels roman begrénsar sig till att diskutera
ironins funktion, kommer jag i den f6ljande
analysen att behandla ett om mojligt &n mer
komplext estetiskt begrepp som kommer till
uttryck i romanen, nimligen representationen
och i synnerhet den mimetiska representationen
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eller imitationen. ("Mimesis’ ska i det foljande
forstas som ett specialfall av det mer allmédnna
begreppet ’representation’, medan ’imitatio-
nen’ i sin tur utgor ett specialfall av 'mimesis’.)
Syftet med min ldsning av Lucinde ér att under-
soka den imitationsestetik som jag menar struk-
turerar romanens utsagor. Jag kommer att visa
att representationen i romanen inte bara sker i
form av traditionellt mimetisk representation,
det vill sdga att A representerar B genom att pa
ett eller annat sétt imitera eller efterlikna B, en
typ av atergivning som jag vill beskriva som ett
overskridande, da imitationen alltid innebér en
omvandling av ett foremal eller ett tillstand till
ett annat (exempelvis natur blir konst eller au-
tentiska gester blir mim). Nej, representationen
tar dessutom gestalt som vad jag hir vill kalla
en mimetisk overtridelse, vilken karakteriseras
av att vara ett brott mot representationens la-
gar, ett brott i vilket likhetsrelationen mellan
A och B utnyttjas for att gora det mojligt for
dem att byta plats med varandra.’ Det obscena,
det vill séga brottet, i Lucinde framtrader just i
den mimetiska uppldsningen av hierarkier och
polariteter pa ett formellt sdvil som pa ett idé-
miéssigt plan i texten, vilket ytterst innebér att
en transcendental grund sa vil som ett trans-
cendent mal utplanas.

Min ldsning av Schlegels roman ska alltsa i
forsta hand ses som ett korrektiv till den i forsk-
ningen forhirskande bilden av romantiken, i
synnerhet den tidiga tyska romantiken, som ett
helt avgorande brott med det klassicistiska mi-
mesis-ideal som kulminerade under 1700-talet
med Charles Batteuxs Les Beaux arts réduit a
un méme principe (1747). Bilden av den anti-
mimetiska romantiken har mejslats fram under
det senaste seklet och syftar huvudsakligen till
att skilja epoken fran upplysningstidens este-
tik. Den romantiska estetiken uppfattas da, med
Wolfgang Preisendanz ofta citerade formel,
som ett »avsteg fran principen om naturimi-
tation«. Naturimitationen (mimesis) betecknar
han i sin tur som en aterspegling (Widerspie-
gelung) av en forhandenvarande verklighet.®



Mot den klassicistiska aterspeglingspoetiken
lyfter Preisendanz fram en poetik som i stillet
grundar sig pa konstnirens autonoma skapan-
de (poiesis) och pa allegoriska och musikaliska
formprinciper.’

Preisendanz resonemang har blivit vig-
ledande i viktiga delar av den moderna ro-
mantikforskningen, exempelvis hos Manfred
Frank och Ernst Behler, vilka bada betonar den
tidiga romantikens uppror mot upplysningens
mimetiska estetik.® P4 samma sitt talar Man-
fred Engel i Der Roman der Goethezeit (1993)
om en »anti-mimetisk (anti-empiristisk) vdnd-
ning« under slutet av 1700-talet. Enligt Engel
ar denna vindning framtridande under fram-
véxten av den romantiska romanen. I motsats
till upplysningsromanens psykologisk-realis-
tiska estetik — givetvis med manga undantag,
vilka boken redogdr for — urskiljer forfattaren
i den romantiska romanens »anti-mimetiska
orientering« vad han beskriver som dess »ide-
alistiska grundliggning«, vilket innebér att det
ar fraga om en »transcendentalfilosofiskt grun-
dad diktning«.’ Engel menar att den romantiska
romanen, eller som han ocksa kallar den, den
transcendentala romanen, i forsta hand karak-
teriseras av sjédlvreflexivitet. I stillet for att ef-
terstrdva en representation av verkligheten vill
detta slags roman gestalta forutsittningarna for
sin egen gestaltning.'?

Schlegels Lucinde forefaller mer &n vil
svara mot den anti-mimetiska, transcendentala
romanform som Preisendanz och Engels be-
skriver. Dess brist pé traditionell handling och
den genomgéende blandningen av genrer och
former — kapitlen ges exempelvis méanga olika
overskrifter sésom dityramb, allegori, brev osv.
— ses inte sdllan som ett direkt avstandstagande
frén upplysningsromanens realistiska och ra-
tionella drag. Salunda menar Gisela Dischner
i Friedrich Schlegels Lucinde und Materialien
zu einer Theorie des Miifiggangs (1980): »Stil-
figurerna och stilmedlen — vits, romantisk ironi,
allegori, arabesk — koncipieras a-mimetiskt.«!!
Marike Finlay hdvdar i sin tur att Lucindes be-

ryktade brist pa handling och formblandning
fragmenterar »the code of representation or of
mimesis«."

I likhet med exempelvis Frederick Burwick,
Stephen Halliwell och Winfried Menninghaus,
menar jag emellertid att man maste se savil
romanen Lucinde och dess sitt att hantera det
mimetiska som romantikens forhallande till
mimesis, inte som ett regelritt forkastande,
utan som en omtolkning och vidareutveck-
ling.!® Mimesis-begreppet ska alltsa inte, som
hos Preisendanz, reduceras till aterspegling
eller, som i Erich Auerbachs berémda Mime-
sis (1946), till ren och skir verklighetsfram-
stillning. Begreppets historia alltsedan Platon
och Aristoteles uppvisar snarare en pafallande
elasticitet, som gjort att det kontinuerligt kun-
nat anpassas till ridande estetiska normer. Inte
minst under 1700-talet, da mimesis intar rollen
som det kanske viktigaste estetiska begreppet,
blir denna elasticitet pafallande. Naturimitation
(imitation de la nature, Naturnachahmung),
klassicismens Oversittning av mimesis, ar allt
annat dn en omedelbar verklighetsdtergivning
utan kan avse, som hos Bodmer, Breitinger
och Sulzer, en imitation av naturens produktiva
princip, eller, som hos Gottsched och Batteux,
en ideal representation.'* Det dr mot denna bak-
grund som Schlegels roman och dess roman-
tiska kritik och omtolkning av begreppet ska
lasas, inte utifran 1900-talets ofta naiva forsta-
else av naturimitationen.

Mimetiskt
overskridande

Om Lucinde skriver Manfred Engel att den
transcendentalpoetiska dimensionen — mer spe-
cifikt talar han hiar om romanens andra kapitel,
»Dithyrambische Fantasie {iber die schonste Si-
tuation« — ligger i dess »tematisering av textua-
litet och litteraricitet«.!> Utan tvivel dr Schle-
gels roman 1 allra hogsta grad sjdlvreflexiv.
Sjalvreflexiviteten ingéar ocksa i den Schlegel-
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ska uppfattningen om romanens visen. I den
poetologiska texten »Brief iiber den Roman,
som publicerades ar 1800 i den sista argdngen
av Friedrich och August Wilhelm Schlegels tid-
skrift Athendum, hdavdar forfattaren: »En sddan
[askadlig] romanteori skulle sjdlv behdva vara
en roman, som skulle fantastiskt aterge varje
evig ton hos fantasin« (I, s. 337).'° Med andra
ord later sig inte teori och litterdr gestaltning
skiljas at hos Schlegel.!” Snarare dr det sa, som
Karl Konrad Polheim uppmirksammat i flera
viktiga arbeten om Schlegels estetik, att malet
for dennes romanform ér att framstélla en syn-
tes av romanteori och romanpraktik.'8

Den sjélvreflexiva — med Engels ord, tran-
scendentala — diskursen etableras redan i roma-
nens prolog. Som ldsare forvanas man nagot
av att prologen till Lucinde inte dr sa mycket
en ingang in i verket som en blick bakdt mot
romankonstens historia. Har mediterar forfat-
taren i all korthet 6ver denna specifika genres
natur och funktion:

Med glad hdnforelse borjar och sammanfattar Petrar-
ca sin samling odddliga romanser. Artigt och instéll-
samt talar den kloke Boccacio [sic] till alla damer i
borjan och slutet av sin tjocka bok. Till och med den
store Cervantes, vilken dnnu som gubbe och déende
ar vinlig och full av fin kvickhet, smyckar med ett
forords priktiga matta sitt verks brokiga och av liv
overfulla skadespel, vilket redan i sig sjélvt &r en
vacker romantisk malning. (s. 27)'°

Redan i romanens forsta stycke antyds nagra av
de centrala begreppen i Schlegels poetik, som
kvickheten (Witz) och det romantiska. Dessut-
om utpekar forfattaren tre féregdngare som har
haft avgorande betydelse for honom: Petrarca,
Boccaccio och Cervantes. Tillsammans med
Ariosto och Shakespeare utgdr dessa kérnan i
den romantiska kanon som Schlegel gérna vill
se sig som en arvtagare till. Petrarcas forfat-
tarskap hyser, enligt anteckningar fran 1798 i
Fragmente zur Poesie und Literatur, »roman-
tisk ironi« (XVI, s. 145), och befinner sig i »en
mellangenre mellan den transcendentala poesin
och den romantiska« (XVI, s. 148). Det ar {olj-
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aktligen inte férvanande att Schlegel kallar Pet-
rarcas verk »klassiska fragment av en roman«
(XVI, s. 114, kurs. MP). Hos Boccaccio, i sin
tur, finner Schlegel »forst den stora poetiska
och mytologiska allegoriska tendensen« (X VI,
s. 410). I Boccaccios och Cervantes verk fram-
trader stillvis romanen som en romantisk bok,
»ddr alla former och genrer dr blandade och
sammanflitade« (X1, s. 159).2° Schlegel full-
foljer alltsd i sitt romantiska projekt tendenser
som han finner hos dessa tidigare forfattare. Det
romantiska dr darfor inte s mycket »en genre
[...] som ett element hos poesin, som mer eller
mindre hérskar eller trader tillbaka, men som
aldrig helt far saknas« (I, s. 335).

Vad som &r intressant med prologen till Lu-
cinde ir att den i forsta hand inte talar om Pet-
rarcas lyrik eller om Boccaccios eller Cervan-
tes prosa. I stéllet ar det just i deras respektive
prologer som Schlegel finner exempel pa ro-
mantiska element som vits och romantisk be-
skrivning. Dessutom far forordet hos Cervantes
en niarmast autonom status, da det »redan i sig
sjalvt dr en vacker romantisk malning«, vilket
ar anmirkningsvirt, eftersom ett forord, med
Gérard Genettes terminologi, dr ett paratextu-
ellt element. Liksom bokomslag, baksidestext,
motton, kapitelrubriker osv., bildar prologen en
textuell grins eller troskel. Den utgdr inte en
del av verkets diegetiska virld som sadan men
ar lika fullt en viktig bestandsdel nédr vi bildar
oss en uppfattning av texten.?!

Det ér alltsa i detta gransfenomen som Schle-
gel urskiljer den romantiska understrémmen i
den visterldndska litteraturhistorien. Man kan
hévda att han hér formulerar ett slags imitatio-
estetik. Petrarca, Boccaccio och Cervantes dr
foredomliga sdsom romantiska diktare, och det
romantiska materialiseras i forsta hand inte i
texten utan i paratexten. Darigenom suggererar
Schlegel en idé om att verket alltid forutsétter
ett redan existerande verk. Genom att reflektera
over exemplariska prologer, tycks denna pro-
log, som bildar verkets gréns eller till och med
ligger utanfor det férhandenvarande verket —



den var ursprungligen tinkt att utgdra prolo-
gen till en svit om sammanlagt fyra romaner®?
— forutsitta existensen av exemplariska verk.
I prologen, varifran verket s att sdga uppstar,
visas att verket inte uppstér ex nihilo utan all-
tid forutsitter redan existerande verk, som kan
och bor imiteras i ordets vidaste mening. For-
ordet forutsétter ddrmed indirekt ett konston-
tologiskt imitatio-begrepp. Ett sddant imitatio-
begreppp implicerar att ett verk inte har nagot
rent ursprung. Schlegel fastslog redan 1795, i
det korta utkastet »Vom Ursprung der griech-
ischen Dichtkunst, att i »konstens begynnelse
dr konsten oren« (X1, s. 189).23 Senare ska han
definiera romangenren som en »kaotisk form
(XVI, s. 276) och som en »blandning av alla
diktarter« (XVI, s. 9o; se ocksa II, s. 336), de-
finitioner som alltsa ocksa géller romanens in-
tertextuella dimension. I denna kontext sdger
alltsa Schlegel att romanen inte kan upptrida i
ren form; den &r alltid en blandning av genrer,
stilar och texter. Som vi kommer se i analysen
nedan dterfinns denna orena imitation-estetik
pé flera nivaer i romanen, framfor allt i den ge-
nomgéende tendensen till upprepning.

Om man vidgar perspektivet kan man se att
denna forestdllning om romanen som imitation
reproduceras pa ett strukturellt plan i Lucinde.
Trots att formen ar kaotisk, helt i enlighet med
Schlegels krav, dr romanens kapitel ordnade ef-
ter ett stringt monster. Av de tretton kapitlen
utgor de sex forsta romanens forsta del, medan
de sex sista utgor dess tredje. Dessa tolv kapitel
anvénder sig av en rad olika stilar och tekniker
(brev, dityramb, allegori, idyll, dialog, filoso-
fisk reflexion osv.), vilka ar fordelade pa ett sa-
dant sitt att jimvikt rdder mellan den inledande
och den avslutande delen.?* Samtliga dessa sti-
lar omfattas av det som Schlegel kallar arabesk
och som alltsedan Polheims arbeten over forfat-
tarskapet pa 1960-talet brukar fa gilla som be-
teckning for de enskilda kapitlen savil som for
den 6vergripande strukturen i Lucinde. Arabe-
sken, ett begrepp som enligt Schlegel definierar
romanens vésen, anger den dubbelhet av kaos

och ordning som karakteriserar genren.”> Den
bestar dels av en fantastisk form, vilken i sin
tur dr en syntes av oordning och estetisk ord-
ning, dels av ett sentimentalt material, vilket
dr en omskrivning for kérlek. Den fantastiska
formen och det sentimentala innehéllet bildar
tillsammans den romantiska romanen.2¢

Mellan den forsta och den tredje delen, i
det sjunde kapitlet, aterfinns beréttelsens mest
omfattande kapitel, »Lehrjahre der Ménnlich-
keit« (Manlighetens ldroar). Till skillnad fran
de tva omgivande delarna dr mittenkapitlet mer
traditionellt berittat av en enskild anonym och
tillbakadragen extra- och heterodiegetisk berét-
tare. Dessutom dr redogorelsen tdmligen rétlin-
jig och foljer protagonisten Julius utveckling. I
centrum star dennes erotiska eskapader, vilka
leder fram till métet med titelpersonen Lucinde.
Forst hos henne upplever han den verkliga kar-
leken. Aven genremissigt avviker »Lehrjahre
der Ménnlichkeit« fran de omgivande arabes-
kerna. Det tillhor bekdnnelseromanen, en genre
som liksom arabesken krévs i en romantisk ro-
man (X VI, s. 206) och som Schlegel uppfattar
som en »NaturR[oman]« (XVI, s. 217).77

Om man forsoker rekonstruera historiens
forlopp och pa sa sitt placera kapitlen i deras
kronologiska ordning, blir det tydligt att den
forsta delen (kapitel 1-6) tar vid dér den andra
delen (kapitel 7) slutar, det vill siga med den
uppflammande kirleken mellan Julius och Lu-
cinde. Den forsta delen skildrar salunda kér-
leksforhallandets forsta fas. Den tredje delen
(kapitel 8—13) utgdr en fortsdttning pa den
forsta och aterger en mognare och svérare fas
av relationen: bildandet av en familj, Lucindes
sjukdom och hennes barns dod. Ur historiefilo-
sofisk synvinkel representerar mittenpartiet det
forflutna, den forsta delen nuet och den avslu-
tande delen framtiden; dessa delar motsvarar
tre olika vérldar som ocksa namnges i roma-
nen: det forflutnas vérld, den samtida varlden
och eftervérlden (59).28

Nérmar man sig strukturen i Lucinde med
representationsproblematiken i tankarna, upp-
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tdcker man att samma slags regression och re-
petition som vi sag i prologen aterfinns dven
hér. Man slés av att historiens (Chatmans story
resp. Genettes histoire)*® borjan aterfinns i kapi-
tel sju och att man som ldsare far ta del av bak-
grunden till Julius och Lucindes kérlekshistoria
forst efter det att en tredjedel av beréttelsen for-
16pt. Aven om detta inte ir unikt i sig, kan man
se hur romanens diskurs, pa samma sétt som
prologen, forutsitter textelement som existerar
redan innan historien kan borja och som upp-
repas i diskursen: historiens borjan (del 2) har,
annorlunda uttryckt, redan skett nir diskursen
inleds i forsta delen. Nar Julius sélunda ett par
sidor in i romanen skriver att han vill »aterupp-
repa [...] var ursprungliga harmoni« (s. 35),%
blir romanen redan fran borjan en fraga om att
upprepa (wiederholen) nagot ursprungligt (ur-
spriinglich), som forst senare (pa diskursnivéan)
upprepas i mittpartiet i form av en ursprunglig
harmoni (som i diskursen redan har omtalats).
Vad Julius krdver i den forsta delen dr alltsa
inget annat dn en upprepning av ndgot som re-
dan har hént p4 historienivd men som dnnu inte
skett pa diskursens niva. Nir skeendet sa slut-
ligen skildras i det sjunde kapitlet ror det sig
om en upprepning av ndgot som inte skett for-
rian nu. Vad romanstrukturen, i likhet med den
reflexiva prologen och Schlegels romanpoetik,
gor dr alltsa att ifrdgasitta ett rent ursprung. I
stéllet tycks representationen i Lucinde vara
forbunden med repetition.

I Schlegels roman framtrader ett monster av
mimetisk repetition, det vill sdga att textens
representationslogik materialiseras i form av
imitativ upprepning. Representation forutsét-
ter en Vorbild eller en idé i ndrmast platonsk
mening som den imiterar. »Varje idé«, hdavdar
Julius, »Oppnar sitt skéte och utvecklar sig till
otaliga nya fodelser« (s. 35).3' Julius menar
alltsa att den Gversinnliga idén stindigt repro-
ducerar sig i nya sinnliga representationer. Det
finns séledes all anledning att peka ut repeti-
tionen som den grundldggande estetiska struk-
turen i Lucinde och i den meningen traderar
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och omtolkar romanen ett neddrvt mimesis-
begrepp.

Den hér tolkningen av mimesis-begreppet i
Lucinde har vid det hir laget avldgsnat sig 1angt
fran exempelvis Preisendanz beskrivning av mi-
mesis som aterspegling. Icke desto mindre me-
nar jag att det i romanen finns en tydlig kopp-
ling till en nyligen lanserad uppfattning om den
romantiska tolkningen av konstnérlig represen-
tation. Frederick Burwick har i Mimesis and Its
Romantic Reflections (2001) uppmédrksammat,
i forsta hand hos de brittiska romantikerna, en
uppfattning av mimetisk representation som en
dialektik mellan identitet och skillnad (idem et
alter).’? Vad Burwicks forestéllning om mime-
sis saknar dr emellertid ett produktivt moment,
som &r avgorande for forstaelsen av mimetisk
representation sa som den kommer till uttryck
i Lucinde. Dér innesluter upprepningen savél
den passiva dialektiken mellan likhet och skill-
nad som det aktiva konstnérliga formandet av
denna dialektik i konstverket. Schlegel och de
tyska romantikerna talade forvisso inte om mi-
mesis i termer av upprepning — i sjdlva verket
diskuterade de mycket séllan frigan om natu-
rimitation — men Lucinde dr dnda ett exempel
pa hur det mimetiska arvet fran klassicismen
enligt min mening traderas: genom Schlegels
estetiska praktik och just i romanens lek med
upprepningar. I min ldsning av Schlegels ro-
man &r séledes repetitionen en formell kategori
snarare n en historisk i string mening.3

I Lucinde genomsyrar upprepningen hela
romanen — 1 berittande, former, motiv och te-
man — och konstituerar en mimetisk poetik. Ro-
manen &r strukturerad som en oédndlig serie av
upprepningar, vars slutpunkt, det vill sdga ro-
manslutet, enbart dr provisoriskt och tillfalligt.
Som anges pa titelbladet var Lucinde planerad
att utgora den forsta delen i en svit romaner.
I de postumt publicerade fragmenten om litte-
ratur avslojar Schlegel att den andra volymen
var tankt att berdttas ur Lucindes perspektiv.
»I [= Lucinde] bokens manliga del, II [= den
andra volymen] den kvinnliga utgér forst en



hel bok« (XVI, s. 225). Inalles skulle det bli
fyra romaner, vilka skulle representera de fyra
grundgenrerna i Schlegels romanpoetik: fan-
tastisk, sentimental, filosofisk och psykologisk
roman.** Dessa finns dessutom allegoriskt per-
sonifierade i det fjarde kapitlet i Lucinde, »Al-
legorie von der Frechheit«.>> Malet med detta
omfattande projekt var inget mindre dn »att
framstélla det oframstillbara« (X VI, s. 2471).

For att framstélla det oframstdllbara anvin-
der sig Schlegel av en hel serie repetitiva stra-
tegier. Dessa tar, som vi redan sett, sin borjan
redan i det paratextuella forordet. I det dirpa
foljande forsta kapitlet skildrar den brevskri-
vande Julius en erotisk-utopisk vision, i vil-
ken han vill utplana »ett tomrum i harmonin«
(s. 31).3° Detta sker genom att Julius inte bara
njuter — njutningen &r det centrala temat i ro-
manens forsta del — av kérleksforhéllandet med
Lucinde utan ocksa »njuter av njutningen« (s.
31).3” Denna andra gradens njutning kan givet-
vis i sin tur blir féremal for ytterligare njutning.
Den mdjligen odndliga serie av njutningar som
den reflexiva njutningen &ppnar for, innebér
dock inte att den ursprungliga njutningen upp-
hévs eller upphdjs (aufheben) 1 hegeliansk me-
ning av den andra gradens njutning. I stillet ror
det sig om en dubblering som, teoretiskt sett,
kan fortga som en oédndlig oscillerande rorel-
se.*® Det finns med andra ord ingen ursprung-
lig eller slutgiltig njutning, utan den &r redan
fran borjan kluven.’® Den progressiva rorelsen
innebér inte heller ndodvindigtvis nagot slags
elevation. Snarare tycks den njutningsdialektik
som formuleras i Lucinde vara sekventiell och
horisontal, d& njutning av njutning i grunden
inte dr ndgonting annat dn njutning.

Samma slags sekventiella och horisontala
progression priglar dessutom romanens fram-
stillning av forhallandet mellan & ena sidan en
fornimmelse eller en kédnsla och & den andra
det sprakliga uttrycket. Julius hdvdar i dver-
gangen mellan det andra och det tredje kapitlet:
»[K]adnner man det [sc. som knappast ar tilla-
tet att tala om], s& maste man vilja sidga det,

och det som man vill sdga, det bor man ock-
s kunna skriva« (s. 40).*° Kénslan maste ut-
tryckas i tal, vilket man dérefter kan nedteckna
i skrift. I Lucinde forutsitter alltsé skriften en
vilja att tala, som i sin tur forutsitter en kénsla.
Men forhéllandet mellan férnimmelse och ut-
tryck dr samtidigt reversibelt och kan liksom
njutningen beskrivas som en stindig vixling.
Kénslan utgér namligen ingen bestimd ut-
gangspunkt for spraket, eftersom den kénsla
som man vill uttrycka i tal och text har sin upp-
rinnelse i text, ndrmare bestimt i »den dityram-
biska fantasin om det ljuvligaste tillstdndet i
den ljuvligaste av véirldar« (s. 39). Det dr ndm-
ligen en »liten bok« med »tillforlitlig historia«
(s. 39 f., 6vers. mod.) som uppvicker kdnslan
som i sin tur ségs producera mer text.*!' Lucinde
framstar alltsd som en odndlig cirkel av over-
foringar och overséttningar mellan kénsla, tal
och text. Darfor menar jag att det inte gar att
faststélla ndgon ursprunglig punkt i denna cir-
kelrorelse, utan varje representation r en re-
presentation av nagonting foregdende (kénsla,
tal eller skrift).

Representationens ’onda’ cirkel foranleder
oss att ndrmare diskutera fragan om mediering,
da romanens beskrivning av teckenproduktion
tycks utga fran att overfoéringen mellan olika
medier dr timligen oproblematisk.* Kroppen
framtréder hér som ett universellt medium som
mojliggor overséttning mellan olika medier ge-
nom ett spradk som i grunden dr mimetiskt. I
det tredje kapitlet, »Charakteristik der kleinen
Wilhelmine, heter det:

Om jag hirmar hennes [sc. Wilhelmines] atborder,
sd harmar hon genast min efterhdrmning, och s&
har vi utbildat ett mimiskt sprak och gor oss for-
stadda genom den framstillande konstens hiero-
glyfer. (s. 41, vers. mod.)*?

I citatet talas det uttryckligen om ett mimiskt
sprak, alltsd ett sprak som i grunden &r imita-
tivt. De béda individerna kommunicerar med
varandra genom att helt enkelt imitera varan-
dras gester. Det intressanta i citatet dr att imi-
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tationen inte tycks ha nagon grund i nigon
ursprunglig gestik utan verkar kunna paga i
odndlighet, som en stidndig imitativ oscillering
mellan de kommunicerande parterna. Dessut-
om vidgas perspektivet genom att partiet daref-
ter helt ovéntat refererar till »den framstéllande
konstens hieroglyfer«, vilket forflyttar lasarens
fokus fran den gestiska mimiken till andra for-
mer av representation. I grund och botten tycks
hér all form av konst — frdn mim, via bildkonst
och skulptur, till litteratur — vara i ndgon form
framstéllande (darstellend). Denna vidgning av
perspektivet, fran det specifikt kroppsliga till
all form av konstnérlig gestaltning, understryks
dessutom av hédnvisningen till hieroglyfen, ett
teckenslag som befinner sig pa gransen mellan
det sprakliga och det bildliga tecknet. Av cita-
tet att doma forefaller den framstdllande hiero-
glyfen vara analog med mimen — det mimiska
utvidgas sélunda och blir mimetiskt. Represen-
tationens Overskridanden, fran tanke till sprak,
fran tal till skrift osv., framstar med andra ord
som i grunden imitativa.

Mimetisk
overtradelse

Det hieroglyfiska tecknet fran citatet ovan anty-
der att den mimetiska representationsprocessen i
Lucinde inte bestar av en likformig vaxling mel-
lan inre och yttre, mellan kénsla och skrift, mel-
lan bild och sprak. Hieroglyfen dr, som tecken
betraktad, i sig sjélv instabil och mojliggdr inom
sig sjdlv en overgang fran sprék till bild och vice
versa. (Det bor i sammanhanget ocksé papekas
att bade Julius och Lucinde &r bildkonstnirer.)
For detta slags tecken liksom for romanen i stort
géller ndmligen inte bara att en representation
overskrider sin givna plats, som sker i exempel-
vis det mimetiska spraket, utan ocksa en dver-
tradelse av representationens lagar. Den dialek-
tiska rorelsen fran tanke till sprak och vice versa
dr inte enbart en dvergang fran ett medium till
ett annat. Det ror sig lika mycket om dvergrepp
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pd mediet som sadant, si att tecknen (det vill
sdga bild och sprak) tvingas byta plats.

En undersokning av genusdiskursen i Lu-
cinde kan forhoppningsvis klargéra denna dis-
tinktion mellan det mimetiska &verskridandet
(den géngse definitionen av mimetisk represen-
tation) och den mimetiska overtriddelsen. Den
omfattande genusteoretiska diskussion som
omger Schlegels roman har inte behandlat den-
na motséttning, utan har huvudsakligen dgnat
sig at fragan om romanens eventuella radikali-
tet. Marc Redfield, inspirerad av Judith Butlers
analys av performativitet, tangerar emellertid
dmnet ndr han i sin »Lucinde’s Obscentity«
(2000) pépekar att ironin i Schlegels text »de-
stabilizes gender difference and disarticulates
identity«.** Redfields ldsning &r intressant, ef-
tersom den uppfattar ett ndra forhallande mel-
lan ideologi, i det hér fallet relationen mellan
konen, och form, ndrmare bestimt ironin. Han
menar att Schlegel med hjélp av ironin under-
graver alla former av slutgiltiga och enhetliga
16sningar. Néagot forvanad blir man emellertid
av att Redfield inte behandlar den ur ett genus-
teoretiskt perspektiv mest intressanta passagen
i hela Lucinde. 1 kapitlet »Dithyrambische Fan-
tasie iiber die schonste Situation« skildrar ndm-
ligen berittaren en scen, ddr Julius och Lucinde
dgnar sig at att byta roller med varandra:

En bland dem alla [sc. situationer] ar den kvickaste
och ljuvaste: nér vi blandar om rollerna och med
barnslig lust tivlar om vem som mest forvillande
kan spela den andres roll, om mannens skonsamma
héftighet bittre lyckas for dig eller kvinnans till-
dragande héngivelse f6r mig. Men vet du att detta
ljuva spel for mig ocksa har en helt annan tjusning
an sin egen? Det dr heller inte bara trétthetens
villust och forkénslan av hdmnd. Jag ser hir en
underbar, sinnrik, betydelsefull allegori 6ver det
manligas och kvinnligas fullindning till full, hel
minsklighet. (s. 39)*°

Framstéllningen tycks utgora ett exempel pa
det slags performativitet som Redfield pekar
pa. Julius och Lucinde édgnar sig at att byta kl&-
der med varandra och imitera varandras bete-



enden — »mannens skonsamma hiftighet« mot
»kvinnans tilldragande hdngivelse« — i syfte att
helt enkelt se vem som kan bedra sin motpart.
Den performativa leken bestar i imitation i syn-
nerligen konkret bemérkelse, i form av ett ef-
terapande (nachdffen) av varandras upptradan-
de. Ytterst handlar denna lek om att framstélla
»en underbar, sinnrik, betydelsefull allegori
over det manligas och kvinnligas fullindning
till full, hel ménsklighet«.

Det forefaller som att Schlegel hir gestaltar
den yttersta syntesen: manskligheten (Mensch-
heit) som en sammansmaltning av det manliga
och det kvinnliga.*® Ett par ldtt forbisedda de-
taljer bor emellertid géra oss misstinksamma.
For det forsta édr det inte en fullindning som
sadan utan en allegori ver fullindningen som
Julius och Lucindes lek skapar. Med tanke pa
att Schlegels allegoribegrepp &r ovanligt pro-
blematiskt finns det anledning att reagera pa
beskrivningen. Allegorin &r starkt forknippad
med romanformen, eftersom denna »inte kan,
om den inte dr allegorisk, gora nagra ansprak
pé att vara poetisk« (XV/2, s. 73). Dessutom
ska allegorin inte gestalta det absoluta — i det
hér fallet syntesen av manligt och kvinnligt i
minskligheten — utan peka péa det. »Varje al-
legori betyder Gud och man kan inte tala om
Gud pé nagot annat sitt dn allegoriskt« (X VIII,
s. 347), skriver Schlegel i en anteckning i Phi-
losophische Lehrjahre (nr 315, 1799). Ochien
berémd passage i » Briefliber den Roman« heter
det: »Det hogsta kan man, just eftersom det dr
outsdgligt, bara séga allegoriskt« (II, 324). Gud
och det hogsta kan med andra ord bara omtalas
indirekt, genom allegoriska antydningar.

Detta kan jamféras med exempelvis Paul
de Mans tolkning av allegoribegreppet i »The
Rhetoric of Temporality« (1969) dir han tar
fasta pa att

meaning constituted by the allegorical sign can
then consist only in the repetition (in the Kierke-
gaardian sense of the term) of a previous sign with
which it can never coincide, since it is of the essen-
ce of this previous sign to be pure anteriority.*’

de Mans tolkning innebér en kontinuerlig kedja
av hanvisningar som ytterst instiftar ett »nega-
tive moment« eller ett »temporal void« i alle-
gorin.*® Liksom Walter Benjamin fore honom,
uppfattar han alltsa allegorin som skillnadens
och det sénderbrutnas trop.* Hos Schlegel kan
den allegoriska referensen till det fullstdndiga
endast uppsta genom att skillnaden mellan de
tva kdnen och mellan de tva kdnen och ménsk-
ligheten bevaras. Manligt och kvinnligt for-
vandlas till tecken for en enhet som endast kan
existera genom dess skillnad i forhallande till
skillnaden mellan det manliga och kvinnliga.>

Foljaktligen kan inte det fullstdndigas alle-
gori 1 Lucinde representera vare sig ursprung
eller slutpunkt. I stdllet framtrdder kdnen som
en kontinuerlig kedja av upprepningar och skill-
nader. Mannens upprepning av det kvinnliga
pekar mot det ménskliga i kraft av skillnaden
mellan det manliga och det kvinnliga. Julius
och Lucindes lek med imitation gestaltar alltsa
inte identitet utan snarare likhetens och skill-
nadens samtidighet. »Leken« har hir foga att
gora med Schillers teori om lekdriften (Spiel-
trieb), vars mal ju dr att skapa en »levande
gestalt«: detvill siga den sammansmaltning
av den sinnliga driften (sinnlicher Trieb) och
formdriften (Formtrieb) som sker i den este-
tiska leken.’! I Schlegels roman ir leken helt
och hallet artificiell. Den syftar inte som hos
Schiller till estetisk och moralisk bildning utan
till att bedra den andra: genom att apa efter var-
andra forsoker de lekande lura varandra, for att
dérigenom skapa en allegori som ar minst lika
bedriglig.

Allegorin i Lucinde praglas ocksa av sanno-
likhet (Wahrscheinlichkeit), som i det hir sam-
manhanget kan knytas till Julius 6nskan att ska-
pa en bedriglig illusion — Julius ber helt enkelt
Lucinde att ha dverseende med hans »tafatthet i
skildringen« (s. 44).%? Senare i romanen reflek-
terar berdttaren dver hur allegorin trénger sig in
i den »rena framstillningen« genom att »skon
sanning« blandas med »betydelsefulla 16gner«
(s. 114, 6vers. mod.).** Inte olikt den hierogly-
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fiska fusionen av bild och sprak betecknar al-
legorin alltsa ett slags »mixed mode; i allego-
rins fall ror det sig om en foérening av sanning
och 16gn till en njutningsfull blandning. Det al-
legoriskas intrdng i det som framstar som ren
representation (reine Darstellung) undergraver
sanningens stabilitet. Den 16gn som allegorin
producerar dr emellertid meningsfull (bedeu-
tend), vilket innebar att den tyder pa (deuten)
ndgonting bortom sig sjdlv, det vill sdga san-
ningen, vilket i sin tur betyder att sanning och
16gn byter plats med varandra: den 16gnaktiga
allegoriska representationen pekar mot san-
ningen fran vilken den, sdsom allegori, ar at-
skild och som den endast kan och maste peka
mot.

I Lucinde kan man alltsa se hur imitation inte
bara innebir ett §verskridande av medier (fran
tanke till sprak eller fran en kropp till en an-
nan), utan ocksa en overtridelse av samtidens
representationslagar samt syftar till en upplds-
ning av datidens uppfattning om skillnaden
mellan sanning och falskhet. I romanen 6ver-
gar tecknen i varandra och byter plats, utan att
de fogas samman till en ny helhet. S6ker vi oss
tillbaka i representationskedjan hittar vi inte
heller nagot transcendentalt ursprung till vilket
alla tecken kan hinforas. Varje utsaga, varje
handling forutsétter en foregaende utsaga eller
en foregdende handling som kan inta den aktu-
ella utsagans eller handlingens plats — och sa
vidare i en odndlig kedja.

Som redan ndmnts utgdr kroppen ett lika
viktigt som problematiskt medium i den 6ver-
skridandets och Overtrddelsens dialektik som
gestaltas i Schlegels roman. Vi har noterat att
kroppen fungerar som ett medium mellan tanke
och sprak och hur den blir en plats for skapandet
av ett mimetiskt sprak. Kroppen &r i forsta hand
en passage, vilket far till foljd att den genom
hela Lucinde materialiseras i stindigt nya och
tvetydiga situationer. Som kladbytarscenen an-
tyder bestar kroppens obscenitet i romanen just
i detta: att den &dr en dvergangsort som mojlig-
g0r den mimetiska overtradelsen. Sasom medi-
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um for den mimetiska upprepningen férmedlar
kroppen representationens dvergrepp pa det re-
presenterade. Den berdvas sin transcendentala
sjdlvidentitet och foérvandlas till inget mer dn
en plats for mimetiska upprepningar.

En plats lika tvetydig som kroppen ar skrif-
ten, vilket ar ytterligare ett formedlande och
tillika standigt aktuellt medium i Schlegels
bok — det rér ju sig om en serie brev som Ju-
lius skriver till bland andra Lucinde. Beritta-
ren, den brevskrivande Julius, reflekterar tidigt
i romanen over skriftmediets bade statiska och
progressiva dialektik:

For mig och for denna bok, for min karlek till den
och for dess utveckling i sig, dr emellertid inget dn-
damal dndamalsenligare én att jag genast fran bor-
jan forintar och avlagsnar mig langt bort ifran allt
som vi kallar ordning och otvetydigt tillignar mig
och i handling kdmpar for rétten till ett behagligt
kaos. [...] Vore nu ocksa formen sadan, sa skulle
den pa sitt sitt bilda en odréglig enhet och enfor-
mighet och inte mer kunna — vilket den dock vill
och bor — fullanda och efterbilda det skonaste kaos
av upphdjda harmonier och intressanta njutningar.
Jag anvinder mig alltsd av min aldrig ifragasatta
ratt att stdlla till kaos och sitter eller stéller — pa
alldeles galen plats — ett av de manga kringstrddda
pappersblad, som du, min dlskade, omsorgsfullt
har tagit vara pa utan att jag visste om det, och
som jag med den av dig senast anvidnda pennan i
langtan och otalighet fyllde eller fordarvade med
forsta bésta ord som f6ll mig in, ndr jag inte fann
dig ddr jag sdkrast hade hoppats finna dig: i ditt
rum, pi vér soffa. (s. 33, 6vers. mod.)>*

Foremalet for Julius begér, Lucinde, produ-
cerar text, som i sin tur blir foremal for det
manliga begiret. Begéret efter skriften skapar
i nésta steg mer begér for Lucinde som Juli-
us, pa grund av skriften, ger sig ut pa jakt ef-
ter. Hennes fjdderpenna liksom det skrivna
arket blir tvetydiga fetischer som antyder ett
vixlande erotiskt begér till bade kvinnan och
skriften. Skapandet av skriftens ordning &r pa
samma gang dess upplosning, och dess borjan
ar samtidigt dess slut (»fran borjan forintar och
avldgsnar mig langt bort ifran allt som vi kal-
lar ordning«). Dérigenom uppstar ett tvetydigt



»skonaste kaos av upphdjda harmonier, alltsa
en motsdgelsefull enhet av kaos och ordning.
Simonetta Sanna har i essén »Schlegels Lu-
cinde oder der ésthetische Roman« (1987) fore-
slagit att Lucinde bor betecknas som en estetisk
roman, da erfarenheten av det estetiska utgdr
romanens grundelement. Vad som gestaltas i
texten dr, menar Sanna, en pagdende estetisk
kommunikation mellan de tva dlskande. I den
kommunikativa akten, i den stdndiga cirkulatio-
nen av skrift, fungerar Lucinde som den ideala
mottagaren och Julius som textproducenten.>
Sanna uppmirksammar emellertid inte att de
tvd kommunikationspositionerna, avsidndare
och mottagare, ar reversibla. Avsindaren kan
utan problem forvandlas till mottagare och vice
versa. Sélunda skriver inte bara Julius till Lu-
cinde, och Lucinde dr mer &n bara en passiv
mottagare. Den manliga parten ldser vad bade
han sjélv och den kvinnliga har skrivit. Man bor
dven uppmirksamma att romansvitens andra
del var tankt att beréttas ur Lucindes perspektiv.
Av de fragment av fortsédttningen som bevarats
finns mycket riktigt ett brev fran den kvinnliga
huvudpersonen till den manliga (V, s. 84 f.).
Liksom kroppen bryter skriften upp statiska
forhallanden och mojliggér positionsbyten,
vars konsekvenser gar langt bortom ett dualis-
tiskt forhdllande mellan en avsindare och en
mottagare. Denna Oppning innebér samtidigt
vissa svarigheter. Inte helt olikt allegorin ska-
par den en temporalitet, som fér till f6ljd att den
efterldngtade identiteten mellan den tva dlskan-
de stindigt skjuts upp. Skriften gér kommuni-
kationen dem emellan mdjlig men upphdver
deras identitet. I ett av romanens dialogkapi-
tel utbrister Lucinde: »Jag tinkte tidigt i morse
skriva till dig om alltsammans, men sé rev jag
sonder brevet igen« (s. 71).°° Hennes ord, som
i sammanhanget syftar pa Julius oartighet, pe-
kar pa skriftens forhallande till temporalitet
och begriansning. Talet refererar till en tidigare
tidpunkt, »tidigt i morse«, da hon producerade
en text i vilken hon avsag att séga allt (alles).
Men skriften kan inte innehalla allt utan bara,

som allegorin, hénvisa till detta. Lucinde for-
stor darfor denna omdjliga text. Skriften om-
fattar sdlunda ocksa sitt ofrankomliga slut, pre-
cis som kroppen innesluter sin egen dod. Den
kroppsliga doden tematiseras ocksa i den avslu-
tande delen, dir Julius och Lucinde forlorar sitt
gemensamma barn. Aven detta motiv har kopp-
lingar till skriften: som Schlegels kryptiska ord
i prologen om sin andes son, representerar det
doda barnet ocksa romanen i sig sjilv.

P4 romanens sista sidor upphor slutligen
skriften att vara enbart ett medium och sam-
manfaller med den diegetiska virld som den
formedlar:

Nu forstar sjalen niktergalens klagan och den ny-
foddes leende, och det som pa blommor liksom pa
stjarnor meningsfullt uppenbaras i hemlig bild-
skrift forstar den — livets heliga mening savil som
naturens skona sprak. Alla ting talar till den, och
6verallt ser den den milda anden genom det tunna
héljet. (s. 151)°7

Pa nytt aktualiserar texten idén om den hie-
roglyfiska bildskriften, som hédr blir identisk
med naturen och synlig »pa blommor liksom
pé stjarnor« och som »naturens skona sprak«.
Skillnaden mellan mening, medium och virld
har vid denna punkt i romanen helt upplésts.
Skriften mojliggoér den slutgiltiga mimetiska
overtriadelsen genom att helt uppldsa skillna-
derna eller snarare 14ta skriftens skillnad bli den
allenarddande principen. Det ror sig inte ldngre
om tankens dverskridande till sprék eller jagets
upprepning av den andre. I stéllet uppgér allt i
skriftens mimetiska representation av sig sjélv.

Den poetik som Schlegel later ta gestalt 1 Lu-
cinde bryter motsattningen mellan klassicism
och romantik. Genom en stindig lek med upp-
repningar, imitationer och allegorier omformar
Schlegel den traditionella imitationsestetiken
och gor den till en reflektionsyta, dir hans syn
pa konst och medier speglas. Det sitt pa vilket
romanen framstiller kroppen och skriften som
medier, reflekterar sdlunda den mimetiska re-
presentationens mdjligheter och 6ppning mot
det odndliga. Texten dverskrider dérigenom inte
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bara sina egna granser utan dvertriader ocksa de
lagar som av hidvd styr den mimetiska represen-
tationen. Schlegels estetiska praktik i Lucinde
upphéiver med andra ord motséttningen mellan

1. Rudolf Haym, Die romantische Schule: Ein
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schonste Chaos von erhabnen Harmonien und
interessanten Geniissen nachbilden und ergén-
zen. Ich gebrauche also mein unbezweifeltes
Verwirrungsrecht und setze oder stelle hier
ganz an die unrechte Stelle eines von den vielen
zerstreuten Bldttern die ich aus Sehnsucht und
Ungeduld, wenn ich dich nicht fand wo ich dich
am gewissesten zu finden hoffte, in deinem
Zimmer, auf unserm Sofa, mit der zuletzt von
dir gebrauchten Feder, mit den ersten den
besten Worten, so jene mir eingegeben, anfiillte
oder verdarb, und die du Gute, ohne daf ich es
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Simonetta Sanna, »Schlegels Lucinde oder der
asthetische Roman«, Deutsche Vierteljahrs-
schrift 61 (1987), s. 461 ff.

»lch wollte dir heute friih alles schreiben, aber
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Nachtigall und das Lacheln des Neugebornen,
und was auf Blumen wie an Sternen sich in
geheimer Bildschrift bedeutsam offenbart,
versteht sie; den heiligen Sinn des Lebens wie
die schone Sprache der Natur. Alle Dinge reden
zu ihr und tberall sieht sie den lieblichen Geist
durch die zarte Hiille.« (s. 82)
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ATT SJUNGA
PASSIONERNA

Medium och performativitet hos Thomas Thorild

av Otto Fischer

Fischer (1968) dr docent i litteraturvetenskap och forestandare for Avdelningen for retorik vid
litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet. Han disputerade 1998 pa en avhandling
omAtterboms Lycksalighetens 0, och har ddrefter arbetat med ett projekt om litterdr kommunikation
under det sena 1700-talet. For ndrvarande dr Fischer sysselsatt med ett projekt kring retorikens
forandrade status under 1700-talet.



1

I en ldngre text som Thomas Thorild skrev till
ungdomsvinnen Sven Erland Heurlin berittas
det om en promenad pa Kungsholmen:

Jag gick hogre up mot skogshogderna, for at se
guldet pa Tornspitsarne glimma, Glaskronan blix-
tra 1 Konungens Sal mot den nedgaende Solen, for
at se Staden, Mélarn, vida rymden. O min vén, jag
hant de stdllen dir jag ofta vilsignat dig, sett vér
Guds helgedom brinna i vester; och kéint den Vises
Lyksalighet. under dessa triden, mellan dessa sélla
klippor, dér bér din inbillning séka mig, dar dr mit
Tempel, dir séng jag om Passionerna.!

I Thorilds skildring fyller beskrivningen av
Kungsholmens klippor flera funktioner. I brev-
vixlingen med Heurlin &r det vanligt att skriben-
terna utforligt skildrar de platser dir de befinner
sig; inte minst nir de ldser och skriver. Sddana
beskrivningar spelar en viktig roll i det spel mel-
lan vdnnernas fysiska franvaro och oavbrutna
sjdlsliga kontakt som iscensétts i korrespon-
densen. Genom att peka ut en specifik plats dir
»din inbillning [bor] s6ka mig« anger Thorild
en hallpunkt for vinnens fantasi: nar Heurlin 13-
ser brevet bor han forestélla sig honom i denna
specifika milj6.> Men brevet anger ocksa scenen
for en epokgorande hdndelse: det var precis pa
denna plats, 1 skdrningspunkten mellan natur
och kultur, mellan ménskligt och gudomligt,
som Thorilds stora dikt »Passionerna« tillkom.
Kungsholmsklipporna blir dirmed en del av sce-
nografin i ett imaginért drama som kretsar kring
skapandet av ett diktverk som forebadar en ny
era i Sveriges intellektuella och kulturella liv.

Men skildringen reser ocksa fragor. Vad
innebdr egentligen detta att Thorild »sdng om
Passionerna«? Har vi att gora med sdngen som
ett konventionellt metonymiskt uttryck for det
poetiska skapandet, eller skall vi faktiskt tolka
det som att Thorild under sommaren 1781 satt
pa klipporna pa Kungsholmen och sjong eller
atminstone hogt deklamerade, den dikt som
han i september skulle 1dmna som ett bidrag till
en tivling i séllskapet Utile Dulcis regi?’
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Det kan vi naturligtvis inte veta. Men Tho-
rilds berittelse ér viktig darfor att den pekar ut
centrala drag i den kommunikationsmodell som
Thorild forsokte etablera, och dér »Passioner-
na« i sd hog grad utgor paradexemplet.* For det
forsta handlar det om forestillningen om dikten
som »sang«, som nagonting som atminstone i
en visentlig mening primért existerar i akustisk
form, som rost och musik. Som vi dock snart
skall se dr denna forestéllning om dikten som
ett akustiskt fenomen ytterst bunden till att den
ocksé existerar i form av skrift. Berdttelsen sit-
ter fokus pd diktens medium och i det foljande
kommer jag att forsoka visa att Thorilds texter
i hog grad har sina forutséttningar i ett span-
ningsfyllt, men ockséd produktivt, forhallande
mellan tal och skrift.

Berittelsen dr emellertid viktig ocksa i ett
annat avseende: den pekar ut dikten som en
unik handling, knuten till en given tidpunkt
och en given plats. Diktens tillkomstdgonblick
ar en integrerad del av sjélva konstverket, vars
energi 1 hog grad ér att uppfatta som dterglan-
sen av denna kreativa urscen. Nir ldsaren moter
dikten utgér fantasin om denna urscen en ound-
génglig fond for den estetiska upplevelsen. Au-
tenticiteten hos de kanslor Thorild erfor nér han
skapade dikten dr i den kommunikationsmodell
han vill etablera en grundlidggande forutsétt-
ning for att kommunikationen skall fungera:
dérfor blir diktandet som ursprunglig kreativ
handling viktigare &n dikten som spréklig ut-
saga och konstnarlig form.

Detta innebér att ingen av de texter som i
september 1781 1 anonymt skick ldmnades in
till sillskapet Utile Dulci, eller 1785 trycktes
hos controlleuren C. G. Cronland, dr identiska
med dikten »Passionerna«. For det forsta dr den
tryckta texten bara att uppfatta som en nédvéan-
digtvis ofullstdndig atergivning av ett ursprung-
ligen akustiskt uttryck i form av rdst och sang.
Exakt hur denna »sang« later kan bara den 14-
sare som har sérskilda forutsattningar att trainga
in i forfattarens kdnsloméssiga och intellektu-
ella universum bilda sig en forestéllning om,



och da endast om han eller hon for det forsta,
genom en tolkande akt, etablerar en forstaelse
vari ldsaren dppnar sig for den levande harmoni
som ligger forborgad i texten, och for det andra
lanar sin egen rost at texten och deklamerar
den hogt. Forst da kan, som vi skall se, diktens
ursprungliga ande sdgas ha befriats ur boksta-
vernas fiangelse. For det andra innebér diktens
grundldggande handlingskaraktar att den skriv-
na, och i dn hogre grad den tryckta, texten antar
karaktéren av en dokumentation. Dikten ér till
sitt vésen intimt férbunden med sitt tillkomst-
6gonblick, och texten bir endast ofullstindigt
vittnesbord om detta 6gonblick.

Det dr med utgangspunkt i dessa omstdndig-
heter som jag i den hér artikeln vill diskutera
»medium« och »performativitet« hos Thomas
Thorild. Som vi skall se ar de fragestéllning-
ar som dessa bada begrepp aktualiserar intimt
forknippade med varandra i Thorilds forestall-
ning om vad poetisk kommunikation egentli-
gen innebdr.

2

Lat oss borja med fragan om diktens medium.
Forestillningen om dikten som nagonting som i
vidsentlig man existerar i muntlig form och som
maste realiseras via rosten spelar uppenbarligen
en viktig roll for Thorild och han dtervénder till
tanken vid flera tillfdllen. I en fragmentarisk
anteckning i notisboken fran Englandsresan
fran slutet av 1780-talet skriver han:

Recitera Passionerna. ljud, musik, lefvande
Harmoni. Lectioner. recitera med bitride af et in-
strument. Rhapsoderne af forno. Uplifva gamla
Barderna. uplifva gamla Vise och druiderna.’

Anteckningen dr inte alldeles lattolkad, men
uppenbarligen sa ligger det for Thorild nagot
djupt fascinerande i tanken pa dikten som na-
gonting som levandegdrs genom recitation.
Termen »lectioner« i det citerade stycket skall
for ovrigt, som Arvidsson framhéllit, forstas
i bemirkelsen »uppldsningar«.® Genom den

muntliga uppldsningen ndrmar man sig de
gamla beundrade rhapsoderna och barderna
och hédrigenom sa kommer man att uttrycka
diktens »lefvande Harmoni«. Denna forestill-
ning om en levande harmoni som en svardefi-
nierbar men central kvalitet hos den poetiska
texten har Thorild gemensam med t.ex. Klops-
tock och den diskuteras ocksa flitigt i samtidens
poetologiska litteratur. Den levande harmonin
eller »der lebendige Ausdruck« (Klopstock)
kan inte reduceras till, men inte heller skiljas
fran, diktens akustiska och versifikatoriska
kvalitéer. I hog grad &r det den levande harmo-
nin som dr bararen av diktens kdnsloméssiga
innehall och féormedlar forfattarens ursprungli-
ga kinslostimning till ldsaren.” Aven Thorilds
intresse for primitiv och ursprunglig poesi ar
tidstypiskt. Hans fascination och beundran for
Ossian och Homeros har diskuterats utforligt
i forskningen, och étskilliga har lyft fram den
rent stilistiska paverkan som foreligger fran
i synnerhet den forstndmnde.® I det hir sam-
manhanget dr det dock framst den homeriska
och »bardiska« poesins karaktir av »sdng«, av
muntligt framférande, som har fascinerat Tho-
rild. Det dr den aspekten av deras poesi som
han onskar uppliva.’

Tanken péa deklamation eller recitation som
ett centralt moment i den poetiska kommunika-
tionen forefaller ha funnits lange hos Thorild.
Redan nér han skickade in »Passionerna« som
ett tavlingsbidrag till sdllskapet Utile Dulci i
september 1781 sa 14t han den atféljas av nog-
granna instruktioner till den som skulle ldsa
upp stycket for sillskapet.

Averstissement. Jag ber att den, som upldser det-
ta, icke ville tilldgga nagon annan ton, dn ordens
naturliga: intet oddelt Dactyl- eller Spondei ljud,
ingen utmdrktare pause dn Tankans; men uptaga
den sa kallade lefvande Harmonien, hvar den fin-
nes. Det fordrar néira intill sa mycken smak att ldsa
en god Hexameter, som att gora den. Men nojet
belénar bigge.*

Thorild hade naturligtvis anledning att befara
att den som skulle deklamera dikten var ovan
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vid hexameter (i stillet for de obligatoriska
alexandrinerna), men instruktionen vittnar ock-
sd om ett intressant synsitt pa vad deklamation
av dikt egentligen innebér. Snarare &n en tek-
nisk behidrskning av diktens meter, sd forutsét-
ter den korrekta deklamationen ett naturligt ut-
tryck som i sig betingas av att ldsaren sitter sig
in i diktens »tanka« och upptar »den sa kallade
lefvande Harmonien«. Att deklamera hexame-
ter pa ett riktigt sdtt forutsitter en sdrskilt ut-
vecklad estetisk sensibilitet som gor det mojligt
att savil intellektuellt som emotionellt sétta sig
in i diktens grundstdmning.

Detta intresse for deklamationen dterkom-
mer pa flera stéllen i Thorilds texter. I den en-
tusiastiska recensionen av Lidners »Grefvinnan
Spastaras dod« i Stockholms Posten i december
1783, klagar han:

ach at man dnnu ej kan ldsa en vers! Jag har ¢j fun-
nit en enda, knapt en enda, som kan det. Sjelva
Snillena tilsta sin svaghet. Gud! mine Herrar — om
edra Snillen ej kunna /dsa, huru skola de forstd el-
ler géra?'!

I sjélva verket sa visar sig formagan att dekla-
mera rétt hdnga intimt samman med formagan
att forsta. I en artikel i Den nye granskaren dir
Thorild skarpt kritiserar priasternas predikning-
ar, skriver han:

Konsten at Uttala ritt, dr endast Konsten at Begri-
pa och Kdinna. Detta bevisar huru mdnge Prister
som dro blott Larmare, utan Sjilens vetande och
kansla! Man séjer det Straffande med alfvar, ef-
tertryck och virdighet; det Oma och dfvertalande,
med Openhet, ljuf och okonstlad ton; det Ldirande
med jamnhet; man dfverfar de litta orden; man ger
de starkare vigr. Annu en géng: alt detta ir ej annat
an Konsten at Forsta. Man begér ingen Skonhet,
utan blott Urskillning.'?

Aterigen ser vi hur Thorild betonar vikten av
forstaelse som det grundldggande for en kor-
rekt deklamation. Men f6r Thorild innebér for-
staelse ndgonting mycket mer dn endast ett in-
tellektuellt tillignande. I stéillet forutsdtter det
att man ndrmast genom en intuitiv akt forsitter
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sig i ett tillstdnd av omedelbar kommunikation
med forfattarens subjektivitet.!> Genom en in-
kdnnande ldsning kan en ldsare med de rétta
emotionella och intellektuella forutsittning-
arna overvinna de avstand som tid, rum och
medium representerar. Genom forstaelse for-
vandlas dikten ddrmed fran text till erfarenhet
och upplevelse. For att det skall ske méste den
ursprungliga diktningssituationens energi sa
restlost som mojligt passera via den sprakliga
och skriftliga formen for att kunna omséttas av
lasaren i en egen inspirerad handling. En ldsa-
re som approprierar texten genom en aktiv akt
av forstaelse formar avlocka den den »levande
harmoni« som ligger forborgad i den.

Héarmed blir dikten ett program som majlig-
g0Or en aterupprepning av dess egen tillkomst.
Nir texten ldses hogt, och ldses ritt, iscensétter
den ldsande aterigen den ursprungliga poetiska
handlingen.

Tanken dterkommer pa flera stéllen i Thorilds
forfattarskap, och dé inte bara i samband med
de stora, filosofiskt anlagda texterna. I dikten
»Till Louise« formuleras det pa f6ljande sitt:

P4 dessa rader, min Louise,

Lat dina vackra 6gon falla;

Fastin, sé eldig och sa vis,

Du kanske skall dem matta kalla;

Men nér i dessa svaga drag,

Du ater finner det behag,

Som hjertat och som kénslan gifva,

Du skall dem med din séng, och med ditt bifall lifva.'#

Tanken &r som synes att nir den ritta ldsaren
eller ldsarinnan tillgodogdr sig det kdnslomas-
siga innehall som sjdlva texten endast otill-
rackligt kan éterge sé kan dikten levandegodras
i »sdng«. Den skrivna texten 4r i sig en ofull-
stindig vehikel for den kdnsloerfarenhet som
det dr den poetiska kommunikationens uppgift
att formedla. 3

Héarmed star vi infor en annan aspekt av dik-
tens mediala dimension for Thorild. Nar allt
kommer omkring sa dr ju dikten inte bara kins-
la, eller ens sang, utan forst som sist skrift, och
just skriften representerar ett kritiskt moment



i Thorilds kommunikationsmodell. Att Tho-
rild uppfattade skriftmediet som problematiskt
kommer till uttryck pé flera sitt. Sitt mest be-
romda uttryck far denna uppfattning i anmérk-
ningarna till »Inbildningens ndjen« dar Thorild
framhaller att »den uprorda kinslan élskar ej
at skrifva: hdnnes sprak ar suckar: hdnnes lif-
liga viltalighet, tarar«.!® Héllningen dr, som
jag 1 andra sammanhang belyst, pd manga sitt
typisk for det sena 1700-talets skeptiska instdll-
ning till skriftmediet.!” Ofta framhalls skriften
som ett kallt, mekaniskt och dott medium,
oformoget att finga in den levande ménniskans
kdnslomadssiga uttryck, eller som ett otillrdck-
ligt substitut for den ndrvarande rosten. Inte
desto mindre fortsdtter Thorild att skriva, och
vad mera dr: han gor det med de allra storsta
ansprak. Pa ett annat stille i samma text dekla-
rerar han frankt: »Andra kunna skrifva Versar:
Jag ville skrifva GENIE. Jag ville kunna rora,
uplyfta, fortjusa mina medlefvande«.'®

Men hur dr detta mojligt genom skrift? Hur
kan en kommunikation som ytterst forutsitter
rost, narvaro och handling mdjliggdras med
black, penna och papper? Hos Thorild ger sjdlva
textens grafiska utformning en ledtrad till vad
som kan avses med att »skrifva genie«. Oaktat
de forestéllningar om en omedelbar transmedi-
al kommunikation som Thorild uppenbarligen
laborerade med, sa dgnar han en anmarknings-
viard moda at sjdlva skriftbilden. I sina texter
arbetar han konsekvent med ett komplicerat
system av kursiveringar, sparrning, fetstil och
olika gradstorlek for att forvandla skriftbilden
till en provkarta av hela den emotionella varia-
tionsrikedom som han 6nskar formedla."”

Genom dessa grafiska arrangemang seman-
tiseras skriftbilden. Den blir en uttrycksform i
sin egen ritt. Texten antar dirmed ndrmast ka-
raktdren av ett partitur som atminstone i teo-
rin skall mojliggora ett dterupprepande av den
ursprungliga poetiska handlingen. Det dr dock
viktigt att understryka att Thorild inte arbetar
med nagot utvecklat kodsystem dér de olika
grafiska arrangemangen fungerar som ton-

markeringar med fastlagda betydelser. Typo-
grafin dr en integrerad del av den poetiska for-
men och skall inte ses som en artificiell kod.
Den skall ldsas och forstas intuitivt, inte avko-
das systematiskt. I ett brev till Heurlin i sam-
band med att han for dennes rdkning forfattat
en gravdikt skriver Thorild: »Ni maste laga,
kandidat, at aftryckningen sker precist. det ar
en delikatess i interpunktionerna som man kén-
ner utan at reflektera pa.«*

Som brevet till Heurlin antyder &r detta pro-
jekt forenat med en del praktiska svarigheter.
Att fa tryckaren att uppfatta och korrekt ater-
ge alla de nyanser som Thorild ville lata den
grafiska formen férmedla visade sig ibland
vara svart. Nér forsvarsskriften till sdllskapet
Utile Dulci trycktes i Stockholms Posten i mars
1783, valde sittaren att aterge en del av Tho-
rilds grafiska egenheter pa ett séitt som forfat-
taren inte kunde acceptera, varpa Thorild ome-
delbart kénde sig foranlaten att i en insdndare
forklara sig:

Den Italiska Signaturen i stycket til Sdllskapet
Utile Dulci, for igar, ar icke af mig. Den &r anvand
i et par vissa ord aldeles mot min kénsla och natu-
ren af mit uttryck. Correcteuren har 6fversett det
laggranna i detta lapprit. Men jag hatar all affect-
ation: Jag skulle icke kunna soka en sé 16jelig och
oddel styrka: jag fornekar den.?!

Redaktionen ldt helt kort svara att man med de
stilar man hade tillgang till inte hade mgjlig-
het att aterge de typografiska markeringarna i
Thorilds manuskript.?? Utan adekvata stilar blir
tryckpressen ytterligare en potentiell bruskalla
1 Thorilds kommunikationsmodell, och kéins-
lans vég fran forfattare till 14sare via rost, skrift
och tryck, riskerar att ytterligare forsvaras.
Men ér det verkligen det har som menas med
att »skrifva genie«? Handlar det om att med
diverse typografiska arrangemang férvandla
skriftbilden till ett uttryck for vad Thorild kal-
lar »min kénsla och naturen af mit uttryck«?
Delvis tror jag det, men samtidigt pekar Tho-
rild sjélv ut svarigheterna. For det forsta lag-
ger man naturligtvis mirke till den konsekventa
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konjunktivformen i citatet (»Jag ville skrifva
GENIE. Jag ville kunna rora, uplyfta, fortjusa
mina medlefvande«). Thorilds formulering
tycks signalera ett program med reservationer
och sjdlva mgjligheten att faktiskt »skrifva ge-
nie« framstar som hogst eventuell.

Uttalandet belyses ytterligare i brevvéxling-
en med Pehr Tham pa Dagsnds, som under at-
skilliga ar fungerade som Thorilds beskyddare
och mecenat. I ett brev till Tham fran augusti-
september 1787 turneras formuleringen pa ett
mycket intressant sétt: »Skrifva genie: som tdin-
ka bldck. admirabelt!«? Huruvida det faktiskt
ar Thorild som &r upphovsman till den elegant
formulerade repliken till hans eget mer bekanta
yttrande &r inte helt klart; meningen foljer pa ett
avsnitt dér Thorild citerar och kommenterar ett
antal sdrskilt minnesvérda passager ur Thams
brev. Dessa brev ér inte bevarade, men sam-
manhanget gor det sannolikt att vi har att géra
med dnnu ett Thamcitat, ehuru inte uttryckligen
markerat som sadant. I vilket fall som helst sa
formulerar passagen mycket precist den medie-
teoretiska paradox som ligger i botten av Tho-
rilds program, och som ytterst séillan belyses
av det sena 1700-talets skriftskeptiska mang-
skrivare. Paradoxen blir inte mindre pataglig
av Thorilds omedelbart f6ljande fragor: »men
skrifva Sanning? etc. sjunga sin Kirlek? etc.«**
Formuleringarna later sig ndrmast 14sas som en
fragmentarisk motargumentation, men ar ovan-
ligt elliptiska till och med for att vara Thorilds.
Menar Thorild att sanning trots allt kan skrivas,
eller att kdrlek kan sjungas, vilket i sig eventu-
ellt skulle borga for att geni faktiskt kan skri-
vas? Fragetecknen later sig knappast upplosas.

3

Inledningsvis diskuterade jag hur Thorilds dikt
ar att uppfatta som en handling och lyfte fram
i hur hog grad denna uppfattning ar konstitutiv
for den kommunikationsmodell som Thorild
forsokte etablera. Dikten antar, skulle vi med
ett begrepp som tilldragit sig flitig uppmérk-
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samhet under senare dr, en performativ dimen-
sion.

Performativitetsbegreppet sd som det an-
vinds i samtida humaniora kan ségas ha tva
huvudsakliga dimensioner. Dels anknyter det
till Austins och Searles talaktsteori, dér ett per-
fomativt yttrande ar ett sddant yttrande som i
sig sjélvt dr en handling, dels anknyter det till
det antropologiska och teatervetenskapliga in-
tresset for forestdllningar, iscenséttningar och
ritualer, dir sjdlva handlings- och hidndelsedi-
mensionens meningspotential lyfts fram som
central.?®

I Thorilds dikter kommer bada dessa perfor-
mativa dimensioner till uttryck. Den sprakliga
utsagan som sddan édr framfor allt att uppfatta
som ett uttryck, vars innehallsliga funktion ar
starkt underordnad dess expressiva verkan. Vad
som ségs dr mindre viktigt dn arf det sdgs. Dik-
ten blir dirmed en sprakhandling i egen rétt,
vars funktion egentligen kan sammanfattas med
Thorilds program for »Passionerna«: »Min lag
har varit at UTTRYCKA, ej at BESKRIFVA
min kénsla«.?

Som vi har sett har dikten en performativ ka-
raktar ocksa ddrigenom att den utpekar diktan-
det som en unik handling, forlagd till en viss
plats och en viss tidpunkt. Det dr den skapande
akten, snarare dn dess resultat, som &r diktens
egentliga visen.

Gar man till Thorilds 6vriga lyriska forfattar-
skap finner man att pafallande méanga av hans
dikter uttrycker samma grundstruktur: dikter-
na gestaltar ett diktande subjekt i fird med att
monologiskt uttrycka sina kédnslor. En sddan
struktur dterfinner vi exempelvis i de ossianskt
inspirerade dikterna till »Nina« och »Hildur«.
I den dikt som i utgavan av Thorilds samlade
skrifter bar titeln »Hildur. T« ser det t.ex. ut pa
foljande vis:

Himmelska Flicka! Skon i ljuset af dina lackar,
som dagens Angel; liflig och glad, som Ungdomen!
Ack! skola dessa ljufva, hiftiga ropen forlora sig i
Luftens rymder? Ej hinna en Gud, som hérer dem?
Ej vilsignas, Himmelska af din leende blick?



Jag irrar ensam bland skogarna. Kérlek! Kar-
lek! eviga fortirande, ljufva brinnande Laga! du
foljer mig — bland Vintrens snd, och i Sommar-
dalen; bland Klippans ishillar och Nordvindarne
foljer du mig, med qval och ljufhet, O! lifvet af
mitt viisende.

Tyst! tyst! rusande Stormvind! L&t mina suckar
stroma pa luftens vagor, Naturen medilska, andas
mitt visendes Kénsla. Ack! du ilar du rasar, du hor
mig icke, men evigt brinner Lagan.

Vid morgonradnans strdnder brann Sappho af
det himelska qvalet: i medel-zonens nejd, du Julias
Alskare, min Rousseau: och hir i Nordens isiga
Klyftor ropar jag Hildur! Hildur! oaflatligt dig!?’

Vad vi hdr méter dr en direkt rapport fran en
kommunikationssituation som &r mer eller
mindre analog med den vi stétt pa vid Kungs-
holmens klippor: ett subjekt uppsdker ensam-
heten i naturen for att ddr ge fritt utlopp at sina
kénslor. Dikten dr som synes fylld av apostrof-
eringar, men det innebdr inte att nagot faktiskt
lyssnade subjekt skrivs in i texten; tvirtom
forblir den talande i grunden ensam och alla
forsok att etablera en faktisk kommunikation
misslyckas.

Mot den bakgrunden framstar diktens tvéfal-
diga mediala dimension (rost/skrift) som intimt
forknippad med dess performativa karaktar.
Dikten dr samtidigt dokumentation och parti-
tur. Den dokumenterar i skriftlig form en unik
hindelse, men mdjliggdr samtidigt en ater-
iscenséttning av denna héndelse i form av rost.
Den skrivna texten, ja, till slut sjdlva orden, dr
bara ett transportmedium for en unik erfarenhet
som upploses nir den verkliga poetiska kom-
munikationen forverkligas i form av den ritta
lasningen.

Diktens mediala framtrddelseform blir dar-
med en sorts imaginér eller virtuell muntlighet.
Som en konsekvens av den skripturalisering av
litteraturen som léter sig urskiljas under 1700-
talet sa forsvinner den ldsande/deklamerande
rosten som diktens nddvindiga existensform.
I stéllet blir texten ndgonting man primért ldser
tyst och uppfattar som i forsta hand forknippad
med sin skriftliga form. Men just dérfor ater-

uppstér forestillningen om rosten som en fan-
tasi som besjdlar den skrivna texten och lockar
lasaren till att frambesvirja den genom egen
inspirerad deklamation. Jorgen Fafner ser det
sena 1700-talets fornyade intresse for deklama-
tionen som en direkt f6ljd av skripturaliseringen
och den tysta ldsningen och menar att »digtenes
skriftbundethed blev en udfordring til mundtlig
realisation. Skrift og stillelaesning indbed nees-
ten med en naturlovs selfelgelighed til, at man
sogte tonen i teksten«.?® Det innebdr inte nod-
véndigtvis att dessa texter de facto maste reci-
pieras genom hogldsning, men ddremot skrivs
forestdllningen om en muntlig aterbesjdlning
in i texten som en integrerad majlighet i dess
mote med ldsaren. Denna rost dr dock en annan
dn den skolade talarens eller skadespelarens;
det &r forfattarens egen unika och spontana
rost som ldsaren uppmanas att locka fram, eller
atminstone fantisera om, via skriftens tigande
och anonyma bokstdver.?’ I Thorilds dikt, lik-
som pd manga andra hall i den lyriska poesin i
Europa under det slutande 1700-talet, kommer
muntligheten att omdefinieras fran en faktisk
oratorisk rost, till det ensamma kéinslosamma
subjektets imagindra rost.>

4

De drag som hir lyfts fram i Thorilds dik-
ter aterfinns i hog grad ocksa hos vidnnen och
kollegan Bengt Lidner. Aven hir antar dikten
alltsomoftast karaktdren av en hdndelse. Och
liksom hos Thorild kan vi dven hos Lidner se
hur intresset lédnkas till diktens ursprungliga
tillkomstsituation som en integrerad del av den
poetiska kommunikationen.

I ett brev till vdnnen Johannes Lychou skri-
vet under en tid da Lidner bodde inackorderad
pa landet i Osterdker berittar poeten:

Roligt &r, at de hdr ute halla mig 6fveralt for ga-
len. Flera hafva sagt det til Gumman. Hirom dagen
hidnde mig en ridicule scene.

Jag skref'i skogen pa det stycket i mit poéme, da
den ifran sina sinnen komna olyckeliga Mariana
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star framfor elden och ser sin otrogne Alskare brin-
na. Jag talte framfor et trid, kanskje nagot hogt,
och med passion det hon da sager:

»Fort Djeflar! nerv fran nerv!.. &nnu en dans!..
Sal sa!

»Hvar adra ... lustigt! Ha! etc

En vagn kom, den jag ej observerade, och, som
der var en hog backa; voro tvenne Herrar utstegna.
De hade formodeligen linge sedt p4 mig. Antligen
blef jag dem varse, da den ena sade: Det dr ofor-
svarligt, at lemna honom sa ensam i bergena. Det
ar en ung vacker karl, sade den andra, han ldra vara
bortlupen fran staden. Priez le bon Dieu M:L, ro-
pade jag, qu’il Vous donne un fils si sensé comme
je le suis. Herre Gud! sade han, han matte vara af
folk — Vore jag virkeligen galen, fortfor jag och
nalkades dem, sa vore det ju Er skyldighet, Mine
Herrar, at taga mig i Er vagn — Fan taga Er, svarade
den ena, och lopp hépen i vagnen — Jag hade lust
skrifva til dem i Allehanda.’!

Poéngen ar ju hér snarast komisk, men det som
for mig, i det hir sammanhanget, dr mest in-
tressant dr den litterdra praktik som skildringen
vittnar om. Sa hér har det alltsa, eventuellt, gatt
till nér Lidner skrev dikt. Han har gatt ut i sko-
gen, gripits av inspiration och borjat deklamera
hogt for sig sjalv. Ingenting i Lidners brev an-
tyder att han kdnner sig foranliten att forklara
sitt beteende ndrmare; for 1780-talets initierade
kretsar av litterdra och emotionella avantgardis-
ter var en sadan diktarpraxis uppenbarligen inte
frimmande. Ungefdr sa kan vi ju tinka oss att
det gick till dven ndr Thorild »séng om Passio-
nerna«. Huruvida brevet skildrar ett autentiskt
skapardgonblick ar mer diskutabelt; Lidners
bojelse for sjdlvmytifiering dr vélkdnd. Men
oaktat den eventuella verklighetsbakgrunden
sa bdr Lidners berittelse vittnesbord om en vik-
tig kulturell praktik.

Anna Cullhed har i en uppsats om Lidners
dikt » Till min mors skugga« visat hur Lidner i
sjdlva dikten iscensdtter sin samtids poetologis-
ka teorier om hur lyrisk dikt kommer till. Dik-
taren bor, enligt de anvisningar som dir ges,
initialt forsétta sig i ett adekvat kidnslomassigt
tillstand, och forst ddrefter fatta pennan. Lidner
véljer att gora denna poetiska »uppvarmning«
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till en vdsentlig del av den lyriska texten, genom
att i diktens inledning gestalta ett diktjag i fard
med att gripas av hiftiga kinslor.>> Precis som
i brevet till Lychou presenteras diktandet som
en mer eller mindre spontan aktivitet, framkal-
lad av ett hiftigt emotionellt tryck. Tekniken &r
vanlig i Lidners diktning. Det mest kdnda ex-
emplet dr kanske »Grefvinnan Spastaras dod«,
dér dikten till stora delar varierar diktjagets
emotionella reaktioner pa det som skildras.
Diktjagets kdnsla star i fokus och genom denna
filtreras de hindelser dikten behandlar. Horace
Engdahl har i samband med den hér tekniken
talat om den lidnerska dikten som en skildring
av en yinre katastrofplats«, dér det kdnslomaés-
sigt agiterade diktjaget upptrader néra nog som
en estrador.’® Enligt Engdahl gor Lidner »texten
till en scen for det poetiska talets fodelse. Det
skrivna skall vara det direkta avtrycket av upp-
levelsens nu och dela hindelsernas presens«.*
I Lidners dikt iscensitts ett kénsligt subjekts
héftiga reaktioner i realtid infor 1dsaren. Det
ar dessa reaktioner, snarare dn diktens ’egent-
liga’ foremal, som drar var uppmarksambhet till
sig. Dartill kommer att dikterna av de samtida
ldasarna i hog grad uppfattades som autentiska
uttryck for skaldens egen personliga upplevel-
se.®® Det dr denna upplevelse som utgoér kirnan
i ldsarnas intresse for dikten, och mot en sadan
bakgrund ér det diktens tillkomst som ett sym-
tom pa en kinsloméssig situation, snarare dn
som konstnérligt verk, som framstar som det
primdra. Lidners berittelse sétter fokus pa dik-
tandet som en unik handling, knuten till en viss
person, en viss plats och en viss tidpunkt. Dik-
tandet sjalvt blir, skulle vi kunna siga, en per-

formance, och dikten i sig en dokumentation av

denna unika hédndelse.

S

Ett konstitutivt drag for den kommunikations-
situation som diktare som Lidner och Thorild
forsoker etablera, dr att de viander lasaren ryg-
gen. Textens karaktér av handling och héndelse



betonas starkt, samtidigt som publiken skrivs
bort. Vi har att géra med en performance, men
utan publik. Dikten iscensitts som ett spontant
uttryck for ett autentiskt emotionellt tillstand,
men dess retoriska funktion forblir diffus, och
dér diktjaget i forsta hand forefaller tala med sig
sjdlv. Det hor till texternas retoriskt paradoxala
natur, att lasarpositionen inte kan tematiseras,
dn mindre definieras, och nagon adressat kan
aldrig skrivas in i texten. Dikterna iscensdtter
ett tilltal som vore omojligt med en horare 1
tankarna. Att ldsa dessa texter innebér darfor
att ldsa dver axeln pa den ensamme forfattaren,
eller kanske hellre, for att nu anpassa beskriv-
ningen till texternas egen fiktion, att tjuvlyssna
pa de spontana kénsloutbrott som tdnks dga rum
i ensamhet i naturens skote. Snarare én forfatta-
rens adressat blir ldsaren hans eller hennes spe-
gelbild som inbjuds att dela den erfarenhet som
kommer till uttryck i texten. I denna kommuni-
kationsstruktur sammanfaller skrivande och 14-
sande i ett emotionellt kontinuum dér grinserna
mellan forfattare och ldsare upploses.3®

Som jag visat i en annan artikel sa kan vi
se hur den poetiska texten fungerar pd samma
sitt i Hedvig Charlotta Nordenflychts Den sor-
gande Turtur-Dufwan. Ocksa har framstills
dikterna som en dokumentation av ett ensamt
subjekts upprorda kanslomissiga reaktioner pa
en krissituation.’” Men det adressatlosa tilltal
som Nordenflycht experimenterar med maéste
pa 1740-talet biaddas in i en ramfiktion, enligt
vilken ett tyst vittne dokumenterar diktjagets
utgjutelser och formedlar dem till en utgivare.
Genom att inta den fiktiva ldsarens position, ges
den verkliga ldsaren en mojlighet att ta del av
denna i grunden paradoxala kommunikations-
situation.’® Bara pa det séttet var det mojligt for
Nordenflycht att skriva sig forbi diktens faktis-
ka kommunikationssituation i vilken en diktare
kommunicerar med en publik.

Nar vi kommer till Thorild och Lidner f6-
refaller det inte langre finnas ndgot behov av
den typ av ganska komplexa preliminarier
som Nordenflycht tvingas lata forega sina dik-

ter. Som Stina Hansson pédpekat kan man se
hur offentliggérandet av forment privata och
autentiska utgjutelser under 1700-talet auto-
matiseras.® Vare sig det faktum att diktjagen
uppenbarligen finner det for gott att ensamma i
naturen utgjuta sina innersta kénslor i spontan
sang, eller det faktum att denna spontana sang
ocksa foreligger mellan parmarna i en bok el-
ler i ett dagbladsark, tarvar uppenbarligen inte
langre ndgon forklaring.

En forutsdttning for att detta skall fungera
ar dock, menar jag, att det hos ldsarna finns
en stark forestéllning om att diktande de facto
innebdr just ett sddant spontant och i kommu-
nikativt hidnseende paradoxalt kédnslouttryck.
Bilden av den ensamme diktaren som i natu-
rens skote utgjuter sitt hjarta méste vara tydligt
ndrvarande hos publiken for att texterna skall
fungera pa avsett vis. Dikten maste ldsas som
en dokumentation av en hédndelse, snarare dn
som en retoriskt utvecklad form for att uppna
vissa effekter.

6

Mot den bakgrunden dr det belysande att ta
del av ett sista exempel som dn en gang far de-
monstrera Thorilds intensiva intresse for dik-
tens handlingskaraktir. 1778 hade Carl Gustaf
Leopold (som da dnnu skrev sig Leopoldt) med
anledning av kronprins Gustav Adolfs fodelse
latit publicera sitt »Ode 6fver den 1 Novem-
ber 1778«.% Texten dr ett exempel pa det som
under 1700-talet kallades for »pindariskt ode«.
Den pindariska diktningen uppfattades pa den
hér tiden ofta som formlés och man lanserade
tanken att Pindaros diktat i okontrollerad en-
tusiasm.*! T det pindariska odet strivade man
efter att harma detta uttryck. For sitt ode fick
Leopold utsta kritik av Kellgren vilket gav upp-
hov till en animerad debatt i Stockholms Posten
varen 1779.

Detta gjorde att Thorild nagra &r senare i
Leopold sag en tinkbar bundsforvant i sin am-
bition att omskapa den svenska litteraturen.*
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Thorild hade tydligen varit djupt fascinerad av
Leopolds dikt, och han aterkommer till den vid
flera tillfdllen.** 1785, nir Thorild och Leopold
borjade brevvixla, hade emellertid Leopolds
position dndrats; hans ode hade blivit en ung-
domssynd och han var pa god vig att etablera
sig pa den gustavianska parnassen. Uppenbar-
ligen har Thorild i ett icke bevarat brev fragat
Leopold om hur det egentligen gick till ndr han
komponerade sitt ode. Leopolds svar dr emel-
lertid bevarat:

Jag mins ingen ting vidare af min forfattning den
formiddagen da jag skref min ode, dn at jag com-
ponerade den liggande, och at de forsta 3 verserne
voro forut skrefna pa prosa. En sak som jag hvar-
ken forr eller senare haft tilamod at forsoka.**

Leopolds svar verkar vara anlagt for att svalka
Thorilds vid det hér laget ovdlkomna entusiasm
for hans dikt och person.*> Med sitt vilutveck-
lade sinne for satirisk konkretion beskriver han
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det poetiska arbetet som en ytterst prosaisk
process, dir sivil tidpunkten som kroppsstill-
ningen signalerar nagot helt annat dn pindarisk
entusiasm. Det dr ocksa betecknande att han
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snarare en modosamt framkrystad arbetsseger.
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Om perception och enargeia i bysantinska och svenska
ekfraser agnade ortodoxa ikoner och kyrkorum

av Helena Bodin

Bodin (1964) ir universitetslektor i litteraturvetenskap vid Stockholms universitet. Hon disputera-
de 2002 med avhandlingen Hjalmar Gullberg och bysantinismen och arbetar for nirvarande med
tvé olika projekt: en studie av hur Bysans representerats i svensk och finlandssvensk litteratur och
kultur under 1950- och 60-talen, samt en intermedial studie av bysantinsk och svensk litteratur
med arbetsnamnet »Ekfras och ikon«.



e senaste decennierna har flera kon-
textualiserande och perceptionsin-
riktade studier av bysantinska ek-

fraser, sdrskilt med ortodoxt kristna

ikoner och kyrkorum som motiv, gjorts inom
den internationella bysantinologins omréade
(eng. Byzantine Studies). Dessa ekfraser, som
skrevs pad grekiska for mellan 600 och 1600
ar sedan, ingdr emellertid inte bland de litte-
raturhistoriska texter som dr allmént kinda for
visteuropeiska litteraturvetare, som till exem-
pel ekfrasen av Akilles skold i [liaden. Mer
bekanta dr — atminstone i vissa fall — de tex-
ter ur den svenska litteraturen som liksom de
bysantinska ekfraserna dgnats ortodoxa ikoner
och kyrkorum. Relationen mellan exempelvis
Gunnar Ekelofs, Lars Gyllenstens eller Inge-
mar Leckius texter och de ortodoxa ikonerna
har belysts i flera litteraturvetenskapliga stu-
dier med komparativ interartiell eller interme-
dial inriktning, varvid sdrskilt ikonernas este-
tik och teologi uppmirksammats. Det ror sig
om ekfrasstudier, dir man utgatt fran det sena
1900-talets definitioner och teoribildning. Man
har anvént James A. W. Heffernans definition
av ekfrasen som »en verbal representation av
en visuell representation«, och man har analy-
serat relationen mellan text och bild i ekfrasen
med hjdlp av exempelvis Roland Barthes, A. S.
Beckers eller Hans Lunds terminologi.'

Vad man ddremot inte har gjort i de svenska
studierna dr att aterknyta till hur ekfrasen fung-
erade under bysantinsk tid (ca 325-1453), da
den var en mycket produktiv retorisk och litte-
rir form som gérna behandlade ortodoxt kristna
ikoner — det vill séga fristdende ikoner — eller,
da ikoner finns i manga olika utféranden, mosa-
iker, fresker eller ortodoxa kyrkorum. Jag kom-
mer hér att behandla ett litet urval av bysan-
tinska ekfraser samt nagra moderna svenska
texter, for att belysa och diskutera ekfrasens
verkningsmedel och mojligheter. Syftet ar att
prova den bysantinologiska forskningens ny-
vunna forstaelse av den bysantinska ekfrasens
syfte och funktion pa nagra svenska texter med
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ortodoxa ikoner och kyrkorum som motiv. Me-
ningen &r inte att genomfora ytterligare en kom-
parativ studie mellan text och bild. Ur ett vidare
semiotiskt grundat, intermedialt perspektiv blir
det ddremot viktigt att aterkoppla till ikonesteti-
ken for att se hur de retoriska och litterdra grepp
som kédnnetecknar den bysantinska ekfrasen
samverkar med den bildsyn, estetik och teologi
som ligger till grund for ikonernas utformning.
Dirmed vill jag introducera en ldsart for den
moderna ekfrastiska texten, som betonar dia-
logicitet och det dynamiska samspelet mellan
ldsare, betraktare och motiv.

De exempel som tas upp hér utgdrs av niagra
ofta diskuterade bysantinska ekfraser och svenska
lyrik- och prosatexter, vilka har grupperats kring
olika ikonografier: Gudsmodern med barnet och
Kristus Pantokrator, samt kring olika kyrkorum,
sa som det kejserliga Gudsmoderskapellet res-
pektive Hagia Sofia i Konstantinopel och Galla
Placidias gravkapell i Ravenna. Men forst gors
en inledande 6versikt 6ver forskningen om by-
santinska ekfraser, ddr jag vill ndmna ndgot om
tidigare problem, visa pd de senaste studiernas
ron, och — dér det dr motiverat — dven kort siga
ndgot om ikonernas formsprak och estetik.

Ekfrasen och
ikonkonsten

Under hela 19oo-talet har forskningen om by-
santinska ekfraser statt i naturlig kontakt med
den antika retoriken och dess anvéndning och
definitioner av ekfrasen, som var giltiga dven
under bysantinsk tid, genom de senantika hand-
bockerna, som inte enbart talar om ekfraser av
bilder eller konstverk utan ocksa om ekfraser
av exempelvis hdndelser, personer, platser, sti-
der och strider.> Inom bysantinologin har man
anvént de grekiska termerna, som ekfrasis och
enargeia, utan att behdva oversitta dem, alltsa
pa ett mer direkt men ocksd mer oproblema-
tiserat sétt dn inom litteraturvetenskapliga och
intermediala studier.



Lénge var studiet av de bysantinska ekfra-
serna ndra knutet till det nya intresse for ikon-
konsten som uppstod i samband med att flera
av de frimsta kyrkorna fran bysantinsk tid i Is-
tanbul restaurerades. Med hjélp av ekfraserna,
som uppfattades som beskrivningar och gérna
anviandes som konstvetenskapliga kélltexter,
forsokte man identifiera och rekonstruera de
nyfunna, tidigare okdnda ikonerna, och ndr
text och bild inte stimde ansdg man sig ibland
nddsakad att korrigera antingen ekfrasen eller
ikonen. Det hér sndvt komparativa tillviga-
gangssattet har visat sig leda till missvisande
tolkningar av aterfunna ikoner och troligen
dven till brister i forstaelsen av ikoner och kyr-
kor som for alltid har gétt forlorade.

Som Tomas Hégg uppmirksammat dr det
tankevickande att ekfrasen som retorisk och
litterdr uttrycksform forblivit forhallandevis
konstant, dven da de konstnérliga och ideolo-
giska forutsdttningarna for dess motiv vixlat
over tid. De bysantinska ekfraserna liknar pa
alla sitt sina antika litterdra forebilder, medan
bildkonstens former och uttryck i hog grad for-
andrats under samma period, inte minst genom
att de fatt nya och kristna premisser. Hade man
enbart de bysantinska ekfraserna att ga efter,
skriver Hiagg, »kunde man forestilla sig att den
bysantinska konsten sag likadan ut som den an-
tika, bortsett fran motiven«.4

Men till skillnad fran exempelvis den an-
tika skulpturkonsten dr den bysantinska kon-
sten framfor allt tvddimensionell. Ikonerna ar
sarskilt utformade for att fungera i de vilvda
rummen i de bysantinska kyrkorna med dess
ménga kupoler och absider, vilket paverkar till
exempel proportionerna i de avbildade méannis-
kokropparna. Inom ikonkonsten anvinds ock-
sa medvetet ett omvént perspektiv och ibland
dven ett inifranperspektiv, tva perspektiv som
bada gor att betraktaren fritt kan réra sig in-
for bilden och dven vrida sig hela varv i det
bildklddda rummet. Vidare anvinds ett konven-
tionellt, 6verenskommet, bild- och formsprak,
som inte 4r omedelbart begripligt for betrakta-

ren, utan kriver tolkning och kunskap for att
forstas som avsett. Detta dr nagra av de drag
som skiljer den bysantinska ikonkonsten fran
den antika konsten.’

Ekfrasens enargeia

Som Ruth Webb och Liz James i flera studier
visat, innebdr synen pa ekfrasen som en be-
skrivning, mdjlig att anvinda som konstveten-
skaplig killa, en missuppfattning av ekfrasens
syfte och funktion under bysantinsk tid.® Av de
antika och senantika handbdckerna framgar att
kriteriet pa den bysantinska ekfrasen inte var
dess foremal utan dess inriktning pa enargeia,
ett svardversatt begrepp, som innebér att ek-
frasen i ord klart och dskadligt skulle levande-
gora exempelvis en viss ikon eller den kyrka
som skulle invigas, sé att &ven den som inte var
nérvarande men i efterhand tog del av ekfrasen
skulle kunna kénna det som om han var dér, pa
plats. I ekfrasen fanns ocksa utrymme for att
tolka intentioner och innebdrder, och genom att
den alltid framfordes for en publik eller férsam-
ling ingick den i ett retoriskt sammanhang dér
talarens syfte tydligt framgick for &horarna.’

Vad Webb och James nu sdrskilt betonar
r att de bysantinska ekfraserna syftar till att
aterge betraktarens perception av ekfrasens fo-
remal, hans upplevelser och sinnesintryck. De
har ocksa lyft fram de narrativa, gestaltande
och levandegorande dragen i ekfraserna som
mycket vasentliga. Ekfrasen dr alltsd inte na-
gon neutral eller strikt beskrivning, inskdrper
de.® Dess syfte ar att géra motivet levande for
ahoraren eller ldsaren, ndgot som i sig tjdnar
andra, dverordnade retoriska syften och méste
studeras i sin kontext.® I ett liturgiskt samman-
hang innebar det att ekfrasen ofta framfordes
inom en homilia (predikan), att den gidrna hade
ett didaktiskt syfte — att undervisa om kristen
tro — och att det var ikonernas teologiska inne-
bord som uttolkades.

Ekfrasen bor alltsé enligt Webb och James
uppmirksammas i enlighet med sin ursprung-
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liga funktion, inte bara i relation till eventuella
forlagor, och den detaljerade komparationen
mellan text och bild blir dd av mindre intresse.
Men det askadliga levandegdrande — enargeia
— som ar det centrala for ekfrasen, maste dnda
sattas 1 relation till ikonkonstens estetik. De
strikt mimetiska aspekterna ar diar av grund-
laggande betydelse, men én viktigare dr sddana
aspekter som har att gora med betraktarens per-
ception av ikonerna.

Ekfrasens inriktning pé dskddlighet och le-
vandegdrande verkar snarast forstérkas av den
bildsyn som ligger till grund for ikonkonstens
teologi och estetik. Precis som evangelierna
formedlar ikonkonsten dgonvittnenas traditio-
ner, och ikonens utférande och innebdrd byg-
ger bade pa likhet med och nérhet till den he-
liga person som avbildas: likhet i det att dess
avbildning av en viss person ska vara portrattlik
(aterge vissa identifierande kénnetecken), och
nérhet i det att avbildningen formedlar nirva-
ron av och motet med den avbildade personen.
Detta uppnds genom att ikonen mélas under
bon och enligt traditionell teknik, att den har
invigts som ett heligt féremal samt att betrak-
taren ndrmar sig ikonen i vérdnad och i bon till
den eller de personer som avbildas. For att ett
sadant mote ska kunna ske ar det viktigt att be-
traktaren kan mota den avbildades blick, varfor
ikonkonsten enbart avbildar personer frontalt
eller i halvprofil. Inriktningen pa att levande-
gora bilderna for &hdraren och att gora betrak-
taren till en deltagare i bilderna finns med andra
ord savél inom den bysantinska ekfrasen som
inom ikonkonsten.

Kontexten och
perceptionen

Under bdrjan av 2000-talet har sa de bysantin-
ska ekfraserna aterigen fatt stor betydelse, men
nu framfor allt for kontextualiserande och per-
ceptionsinriktade konstvetenskapliga undersok-
ningar.'® Man har ddrmed kunnat géra upp med
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bysantinologins tidigare fragmentarisering och
musealisering av ikonkonsten.!! Flera studier
har dgnats at ikonkonstens liturgiska funktioner
och teologiska inneborder, liksom at samspelet
mellan ikonkonsten, ekfrasen och olika rums-
liga och arkitektoniska effekter i de bysantin-
ska kyrkorummen.'? Sérskilt har uppméarksam-
mats hur man i Bysans och inom ikonkonsten
frémst intresserade sig for de egenskaper som
har med fargens lyster att gora, medan det i var
tid dr en annan egenskap hos fargen, nimligen
kul6ren, som vi faster mest vikt vid. Mosaiker-
nas méangfirgade smé glasbitar, fesserae, och
guldet som anvinds i ikonkonsten dr material
som ér alldeles sérskilt vél 1dmpade for den hir
inriktningen pa just lyster och glans. Dérige-
nom skapas en upplevd foranderlighet och liv-
aktighet i bilderna, vilket &r av stor betydelse
for ikonernas estetik. Ocksé ljusforhallandena
i rummet spelar roll: bade ljuset i rummet, fran
vaxljus och oljelampor, och ljusinsldppet uti-
fran, som har olika karaktdr vid olika tider pa
dygnet. Betraktaren kan ocksd sjdlv, genom att
rora sig i kyrkorummet, paverka sina upplevel-
ser av ljusspelet i valven och ikonerna.'?

Genom att betona kontextens och perceptio-
nens betydelse har forskningen om den bysan-
tinska ekfrasen och ikonkonsten ndrmat sig det
helhetsperspektiv som under alla tider varit det
enda giltiga for ortodoxa kyrko- och gudstjanst-
besokare. I det liturgiska allkonstverk som en
ortodox gudstjénst utgdr samverkar inte heller
enbart ord och bild utan dven dofter, smaker,
sanger, berdringar, drikter, processioner och
olika rorelser i rummet.

De svenska texter som hiar kommer att be-
handlas har till skillnad fran de bysantinska ek-
fraserna aldrig varit avsedda for eller haft ndgon
funktion inom ett ortodoxt liturgiskt samman-
hang. De har som regel inte heller framforts
muntligt for ahdrare, s& som de bysantinska
ekfraserna, utan blivit 14sta som lyrik eller som
prosa i avsnitt ur reseskildringar och romaner.
Inte heller har jag kunnat finna nagot som styr-
ker att dessa svenska forfattare tagit del av just



bysantinska ekfraser for att fi inspiration eller
finna forlagor. Daremot forefaller det som att
de forfattare som ndrmat sig den bysantinska,
ortodoxt kristna traditionen har arbetat utifran
ett sddant helhetsperspektiv som beskrivits
ovan, mer eller mindre initierat och medvetet.'*
Den nya forstaelsen av de bysantinska ekfra-
serna ur ett kontextuellt och perceptionsinriktat
perspektiv blir dérfor intressant att prova ocksd
mot dessa senare litterdra texter med motiv ur
den ortodoxt kristna traditionen.

Jungfruns
valkomnande gest

Ett ofta diskuterat exempel pa en bysantinsk
ekfras dr den som framfordes av patriark Fo-
tios 1 hans homilia 1 samband med invigningen
av Gudsmodersmosaiken i Hagia Sofias absid
ar 867.

Med en sadan vilkomnande gest gldder oss bilden
av Jungfruns gestalt! [---]

Sé glédder, trostar och stirker oss Jungfruns be-
hagfullhet dven i bildframstallningar: en jungfrulig
mor som till vir gemensamma frilsning bér var
gemensamme skapare i form av ett litet barn som
lutar sig emot henne, detta forsynens stora och
outsdgliga mysterium! En jungfrulig mor med en
blick som dr bade jungfrulig och moderlig, som i
odelad form delar sin vilja mellan bigge egenska-
perna och inte forringar ndgondera delen for dess
ofullkomlighets skull. Som en aterspegling av him-
melsk inspiration har mélarens konst astadkommit
en avbildning med sadan naturtrogen exakthet.
Liksom av innerlig kérlek vénder hon i medkénsla
blicken mot den nyfodde. Men liksom om hon for-
sokte anpassa sitt sinnestillstdnd till det opassio-
nerade och 6verjordiska hos barnet och vara bade
oberdrd och lugn, bar hon ett ansiktsuttryck som
liknar barnets. Man kunde tro att hon inte skulle
végra tala ens om ndgon fragade hur hon bade kan
vara jungfru och ha fott ett barn, sa kroppsliga har
hennes ldppar blivit tack vare firgerna: man kan
tro att de bara dr hoppressade och tysta som i mys-
terierna men att deras tystnad ingalunda &r utan liv,
och att hennes gestalt inte heller far sin skonhet
genom efterbildning utan att hon dr den verkliga
urbilden.?

Ur ett komparativt och korrigerande perspektiv
har man hér haft synpunkter pa dverensstim-
melsen mellan ekfrasen och mosaiken. De ater-
kommande fragorna har gillt dels huruvida den
ursprungliga mosaiken egentligen framstéllde
Gudsmodern sittande eller stdende, dels vari-
frén patriark Fotios hamtar all den dmbhet, nir-
het och forméga att tala och rora sig hos Guds-
modern, som han gestaltar i sin ekfras.'® Nutida
betraktare har svért att se dessa egenskaper 1
den — som man tycker — stelt framatblickande
avbildningen av Gudsmodern med barnet. Men
att forsoka aterskapa detaljerna i mosaikens ut-
formning genom att studera ekfrasen leder fel,
vilket papekats i flera studier, och det av skél
som har bade med kontexten och perceptionen
att gora.

Ett skél &r att mosaiken &r placerad ldngst
fram i det enorma kyrkorummet och liangst upp
i absiden, det vill sdga pa mycket hog hojd, och
den framstéller Gudsmodern i en frontal posi-
tion sittande med barnet pa kndet — bada blickar
framat, eller ndgot at sidan. Den &r utformad
for att ses pa stort avstind, snett nerifran golvet,
eller tvarsdver det vildiga kyrkorummet fran
laktarna, ur olika vinklar beroende pé var be-
traktaren befinner sig. De flesta fotografier ger
i stéllet en nérbild av ikonen, tagen rakt frami-
frén i h6jd med motivet, och féormar inte aterge
absidens vilvda form, vilket ger ett visentligt
annat intryck dn det man far pa plats.

Ett annat skél &r att den hdr ekfrasen — som
brukligt var — ingick i patriark Fotios homilia,
och dess syfte var inte att sa korrekt som mdj-
ligt beskriva den bild som gudstjanstdeltagarna
sjdlva kunde se ldngst fram i absiden, utan att
ge teologiska argument for ikonernas formaga
att i farger, former och olika material formed-
la ndrvaron av den avbildade heliga personen,
hir Gudsmodern. Det patriark Fotios gor i sin
ekfras dr en tolkning. Han gestaltar den teolo-
giska innebord han ser i bilden av Gudsmodern
med barnet — att denna naturtroget (inte symbo-
liskt) avbildade kvinna var samtidigt mor och
jungfru, samtidigt kroppslig och helig — en pa-
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radox av storsta betydelse for tron pa inkarna-
tionen, pa att Gud blivit manniska.!”

Patriark Fotios ndmner i sin ekfras Jungfruns
vilkomnande gest, att hon bér barnet som lu-
tar sig mot henne, att hon i medkénsla vin-
der blicken mot den nyfédde men samtidigt dr
bade oberdrd och lugn, och hur hon inte skulle
végra tala ens om hon fick nérgangna fragor.
Den bysantinska ekfrasens stravan att 4skadligt
levandegora ikonen ér tydlig. Ekfrasen skapar
en dynamisk situation, som kéinnetecknas av
rorlighet samt av kontakten och mgjligheten
till dialog, sévél mellan de i ikonen avbildade
personerna som mellan den avbildade personen
och betraktaren.

Det levande nuet

Med dessa aspekter i minnet vill jag prova att
lisa en av Osten Sjostrands dikter i Pd dter-
vdgen fran Jasna Gora (1987) som en ekfras.
Den saknar titel men inleds med orden »Du ser
henne inte 1 profil« och dgnas en ursprungligen
bysantinsk Gudsmodersikon av Hodigitria-typ
(Viaglederskan), vilken aterges i nirbild, besku-
ren, pa diktsamlingens omslag. Just denna ikon
kallas Var fru av Czestochowa och dr av det
slag som bendmns den Svarta Madonnan. Den
finns i det katolska klostret Jasna Gora i Polen,
dér den visas for besokare och pilgrimer under
en procedur dér en rida dras upp under det att
trumpetfanfarer ljuder. Ikonen har en lang his-
toria, dr rik pa legender, tillerkénns underg6-
rande formaga och dr ett dlskat pilgrimsmal.

Du ser henne inte i profil.
I jamnhdjd med det Absoluta,
ijdmnhojd med den bruna jorden,
ser hon med sina allvetande bruna 6gon
rétt fram, ser tvérs genom oss,

med det dnnu undrande barnet
pa sin vénstra arm: sa liten mun hon har!

Jag sdnker min blick

och kénner frihetens pris

i de av svird rispade kinderna
och halsen.
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Hennes blick dr fastad

(om ocksa i en dimma)

hitom pannin

av cypresstrd: den Heliga Familjens Bord
i Nasaret. Hon ler inte.

Men hon ser ocksa mig
bland miljoner ménniskor,
ordkneliga slaktled,
betraktar mig oavvant,
tills jag helt plotsligt
forlorar mina vanliga hallpunkter

[

I diktens forsta del, som citerats hir, namns fle-
ra av just denna Gudsmodersikons kénnetecken
och historia — barnet pa armen, de bruna 6go-
nen, »de av svird rispade kinderna«, att dess
pannd anses vara gjord av den heliga familjens
bord i cypresstrd. Aven andra formuleringar
anknyter till ikonkonstens sérskilda formsprak:
att avbildningen inte ar gjord i profil, att 6go-
nen blickar ritt fram och att munnen ar liten.
Samtidigt innebdr vissa uttryck tolkningar som
inte utan vidare gar att beldgga i ikonens bild,
som till exempel att de bruna dgonen &r »allve-
tande« eller att barnet dr »dnnu undrande« — hir
dr det betraktarens intryck som aterges.

I borjan av dikten gestaltas ocksé ett utbyte
av blickar mellan betraktaren och ikonens Guds-
moder."” Dikten inleds med ett du-tilltal: »Du ser
henne inte i profil.« Hér ses ikonen ur betrakta-
rens perspektiv, men det ror sig till en borjan om
en betraktare som i sin tur ses utifrdn. Nagra ra-
der ldngre fram har duet forskjutits till att inklu-
dera ocksa oss, da det sigs att Gudsmodern ser
ritt fram, ser tvdrs genom oss«. Nista steg blir
att ett jag upptrider infor Gudsmoderns blick:
»lag sinker min blick«. Det sdgs dven att barnet
sitter pa hennes vénstra arm, vilket innebér att
bilden beskrivs ur ett perspektiv inifran ikonen.

Hir finns ocksa en formulering som bast for-
stas ur ikonens omvénda perspektiv: »Hennes
blick ar fastad / [---] / hitom pannén«. Gudsmo-
dern ser ut ur bilden och 6verskrider bildplanet
med sin blick, som har lang rickvidd och méter
diktjagets, betraktarens, blick: »Men hon ser



ocksé mig«, »betraktar mig oavvant«. Diktens
betraktande jag etableras da dikten glider mel-
lan betraktarens perspektiv och ikonens om-
vinda perspektiv, i mdtet med Gudsmoderns
blick, vilket ockséa gor att diktjaget kidnner vad
hon kénner, i kindens och halsens rispor.

I mittpartiet av dikten leder sa& mdtet med
Gudsmoderns blick till att diktjaget rycks langt
bort i bade tid och rum och erfar inte bara andra
kénselintryck utan ocksa ovintade horsel- och
synintryck, fran Konstantinopels hogljudda
hamnkvarter, frdn tvadhundratalets egyptiska
Oken dit Paulus av Tebe, den forste eremiten,
flydde, och fran egyptisk hogkultur under drott-
ning Hatschepsuts regering. Intrycken forefal-
ler ldnkas till varandra genom en associations-
kedja som gér fran munkorden i Jasna Gora,
vilken lever i Paulus av Tebes efterfoljd, via den
egyptiska staden Thebe, och vidare till farao-
nernas tid och tempelkult.?

Detta dgonblick forsiggar »just pa troskeln
mellan vist och 0st« och rymmer en gréns- el-
ler overgangsupplevelse av stor vikt. Det dr
da som diktjaget ser »den lika urbilden«. Hér
gors ocksa en viktig precisering — »inte som i
en spegel, / men i ett fonster — «, det vill sdga,
inte sd som Paulus sagt att vi nu ser, »sdsom i
en spegel« (1 Kor 13:12), utan »i ett fonster«.
Fonstret &r en av flera etablerade metaforer for
ikonen, som ofta kallas ’ett fonster mot him-
len’. Sé faller ridan, ikonen doéljs och urbil-
den forsvinner. Men att den forsvinner, i »det
bildlosa tysta«, framstélls samtidigt som sjdlva
forutsattningen for att den igen ska kunna bli
synlig. Sinnena och uppfattningsférmégan i
»det levande nuet« i Sjostrands dikt omgérdas
av, beror av och goms i bildloshet, tystnad och
glomska. Dikten fortsitter:

[-]
Sa gommer glomskan
det levande nuet,

den enda stunden.

Varken rorelserna eller kdnslorna i den hér dik-
ten, varken mdotet mellan Gudsmoderns och

betraktarens blickar eller associationskedjan
som far ivdg genom tid och rum gar att forsta
som en beskrivning i ord av ikonens bild. Uti-
fran kunskapen om den bysantinska ekfrasens
inriktning pa att askadligt levandegora sitt mo-
tiv och att aterge betraktarens sinnesintryck,
upplevelse och tolkning av det, dr det ddremot
givande att forstd dikten som en ekfras i egen
ratt. P4 liknande sitt som en bysantinsk ekfras
syftade till att gora motivet levande for dhora-
ren, ger Sjostrands dikt ldsaren »det levande
nuet«, den stund dé ikonen »i verklighet« blir
synlig.

Som om man tratt in
i sjalva himlen

Samme patriark Fotios som framforde ekfra-
sen av Gudsmodersmosaiken i Hagia Sofia har
ocksé skrivit en annan ofta citerad och diskute-
rad bysantinsk ekfras. Den dateras till borjan av
860-talet och framfordes ursprungligen i en /o-
milia med anledning av att Gudsmoderskapellet
i det kejserliga palatset i Konstantinopel hade
byggts om.?" Rundvandringen, periegesis, var
en vanlig ram for ekfrasen under bysantinsk
tid,>> och den retoriska rundvandring som gors
hédr — inom homilian — inleds i kyrkans atrium,
dess forgard, varefter man kommer in i sjdlva
kyrkorummet:

Men nir man med knapp ndd lyckats slita sig fran
detta och tittar in i sjdlva kyrkan, med vilken stor
glddje och samtidigt oro och hépnad fylls man icke
da? Som om man trétt in i sjdlva himlen, utan att
nagon hindrade en frdn nagot hall, och omstralades
av en skonhet som i ménga former och fran alla
héll blinkade emot en som stjarnor, sa fylls man
hel och hallen av den yttersta hipnad. Det tycks
som om det dr omgivningen som ér i extas och kyr-
kan sjdlv som virvlar runt: ty genom att betrakta-
ren sjdlv grips av svindel och befinner sig i oavbru-
ten rorelse i alla riktningar, vilket han tvingas till
av det omgivande skddespelets brokiga mangfald,
upplever han att hans eget tillstdnd i sjdlva verket
kénnetecknar det betraktade.?
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Har gestaltas rorelser och kinslor — glddje,
oro, hdpnad och extas. Betraktaren vet till slut
inte om det dr han sjélv eller byggnaden som
svindlar och virvlar runt. Ekfrasen formedlar
betraktarens upplevelse och sinnesintryck av
kyrkorummet, samtidigt som den tolkar rum-
met sd som traditionen och konstnéren avsett,
det vill sdga som ett uttryck for himmelsk skon-
het. Kyrkorummet och dess utsmyckning fram-
stills ocksa som ett pagaende skadespel’ —»det
omgivande skddespelets brokiga mangfald« —
alltsd som en pagdende forestdllning snarare
an som avbildande konst. I det har skadespelet
deltar betraktaren, pa sa vis att han sjalv precis
som den kyrka han befinner sig i grips av svin-
del och tycks virvla runt.

En sentida skildring av ett bysantinskt kyr-
korum é&terfinns i en av Artur Lundkvists his-
toriska romaner, Tvivia, korsfarare! (1972).%
Den beridttar om en svensk korsfarare, Eskil
Knutson, som anslutit sig till det forsta kors-
taget, till Peter Eremitens skaror. Aret bor allt-
sa vara 1096. Har skildras hur Eskil for forsta
gangen stiger in i Hagia Sofia, hur han férund-
ras av dess enorma valv och tycker sig mota
Guds blick i en malad bild.

Liksom patriark Fotios i sin homilia 14t be-
traktaren foreta en rundvandring i det kejserliga
Gudsmoderskapellet far vi i Lundkvists roman
folja Eskils upplevelse av katedralen Hagia So-
fia utifrén och in:

Hagia Sofia, det betyder den Heliga Vishetens kyr-
ka, reser sig likt ett underverk, en himmelsdrom
i vit sten, en koloss som verkar pa samma ging
latt och tung, som en upptornad bdlja med skum-
mande kron. Inne i den &r det forst och sist sjdlva
utrymmet som tar andan ifrdn besokaren, det ar
otroligt att man ar omsluten av stenmurar och dnda
har detta svindelhdga valv uppover sig, ndstan ett
andra himlavalv.

Det hogsta trid skulle ddrinne ha krympt till en
obetydlighet, faglar kunde ha flugit omkring dir
obehindrat. Nar Eskil bojer huvudet bakat och ser
dit upp i héjden har han svart for att tro att han
inte verkligen ser dnda in i himlen, att det inte dr
anblicken av Gud sjdlv han moter utan en malad
bild.
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Forsta gangen star han dir som fastnaglad vid
golvet, med skélvande kndn. Stir som blottstilld
infor Guds ansikte dér det vands ner mot honom,
mdter hans blick, féster sina 6gon i hans. Guds
ansikte 4r stort, han ser det som stort och i verk-
ligheten maste det vara enormt, sa hogt daruppe i
kupolen. Det lyser blindande ndstan som en sol, i
en gloria av stralar. Det &r strdngt men ocksa milt,
som hade det lika néra till den straffande vreden
och den barmhirtiga medkénslan. Aldrig hade Es-
kil kunnat tro att en bild, en malad bild kunde be-
sitta en sddan makt.?>

Pa hall beskrivs kyrkan som en stelnad rorel-
se: »som en upptornad bdlja med skummande
kron«. Liksom i patriark Fotios ekfras liknas
kyrkan bade utifran och inifran vid himlen —
»en himmelsdrome, »ett andra himlavalv«, och
Eskil »ser inda in i himlen«. Aven betraktarens
svindelkénsla och hidpnad dr gemensam for de
béada texterna.

Det foljande stycket ur det ovan citerade av-
snittet ur Lundkvists roman géller Eskils mote
med Guds blick. Aven om det aldrig sigs ex-
plicit, bor det av allt att déma rora sig om en
ikon i kyrkans kupol av det slag som kallas
»Kristus Pantokrator«, och som avbildar Kris-
tus som Allhérskare. Det dr Eskils intryck och
upplevelser som ndmns forst och sist i det hir
avsnittet. Han har svért att tro att det inte dr
anblicken av Gud sjédlv han méter, han kdnner
skrick (star »som fastnaglad vid golvet med
skdlvande knin«, »som blottstilld«), och han
erfar att detta dr en bild som besitter makt.
Nar Eskil upplever hur Guds ansikte »vinds
ner mot honom, moter hans blick, faster sina
ogon 1 hans«, glider perspektivet mot ikonens
omvinda perspektiv, liksom i Sjostrands dikt
fran Jasna Gora. Den egentliga beskrivningen
av ikonen, Guds ansikte, &r ytterst knapp och
stannar vid att ansiktet ar stort. I stdllet fasts
sérskild uppmérksamhet vid dess lyskraft, pa
liknande sétt som man i Bysans kunde bortse
fran kuldren men sérskilt intresserade sig for
fargernas lyster och glans samt olika ljusfeno-
men: »Det lyser blindande néstan som en sol,
ien gloria av strélar.« Dédrefter tolkas ansiktets



uttryck: »Det dr stringt men ocksd milt, som
hade det lika néra till den straffande vreden och
den barmhértiga medkénslan.«

Det finns flera andra bysantinska ekfraser
och svenska dikter som liksom Lundkvists text
gestaltar olika intryck av motet med blicken
i en Kristus Pantokrator-ikon.?® Ett av de by-
santinska exemplen dr Nikolaos Mesarites ek-
fras frdn 1100-talet av Heliga Apostlakyrkan
i Konstantinopel, dér hela spektrat av moj-
ligheter nidmns. Ogonen kan uppfattas som
»gladlynta och tillgéngliga« och blicken ar da
»vinlig« och priglad av »mildhet«. Men 6go-
nen kan ocksa uppfattas som »ondskefulla och
svartillgdngliga och avvisande«, och ansiktet
som »vilt, skrimmande, hidnsynsldst och fullt
av hérdhet«.?” I dikten »Till Magna Grecia«
(1958) skriver Hjalmar Gullberg om Kristus
Pantokrator-ikonen att »Ingen mans pupiller /
uthérdar mosaikens blick«, och han uppfattar
en »kobrablick av hett och kallt«.?® I Ingemar
Leckius dikt »Det yttersta motet« (1989), som
ar priglad av en stilla extas i motet med Kristus
Pantokrator-ikonen, sidgs det: »Nagon ser pa
oss med ofdrianderlig blick«.?

Relationen mellan text och bild blir hir dy-
namisk, det vill sdga fordnderlig beroende pa
situation och betraktare, och dven dialogisk
genom den kontakt som uppstar i métet mellan
blickarna hos den avbildade Pantokratorn och
betraktaren. Det dr ingen mening med att soka
efter Kristus Pantokrator-ikoner med olika ut-
tryck i blicken, for att pd sé vis hitta en bild som
Overensstimmer med texten. Att det centrala i
den bysantinska ekfrasen dr just betraktarens
sinnesintryck och tolkning av bilden, och att
dessa kan vixla beroende péd person, sinnes-
stimning och omgivning, blir mycket tydligt
hos Mesarites. Aven de svenska texterna med
samma ikonmotiv och egenskaper vinner pa att
lasas som ekfraser i bysantinsk mening, med
hela den 6ppenhet de rymmer i sin tolkning av
ikonen.

Just patriark Fotios ekfras av det kejserliga
Gudsmoderskapellet dr ocksa intressant att

jdmfora med ett avsnitt ur Fredrika Bremers
dagboksanteckningar fran hennes fem ar langa
resa till »gamla verlden, till »Séder- och Ost-
erland«, da hon bland manga andra platser d&ven
besokte Konstantinopel.3® Hagia Sofia var vid
den tiden dnnu en fungerande moské, men efter
stora bekymmer lyckades Bremer énda fa f6lja
med en grupp in. En sondag i juli 1859 fick hon
sa se »Ajia Sophia«:

I Sophia-kyrkan hvélfver sig allt omkring en enda
stor tanke, den allt maste tjena, och hvilken genast
anslar syn och sinne med klarhet och kraft. Storhet
och enhet, majestit och harmoni — se der den idé,
omkring hvilken kyrkan hvilfver sig. Allt deruti
tjenar till att framhalla densamma, de skona pe-
larne fran templen i Ephesus och fran Solens tem-
pel i Baalbeck, birande dess cirkelrunda hvalf; de
Oppna, hvilfda gallerierna hogre upp i dess fyra
horn; de stora majestitiska hvalfven; choren i dster
och vester; gallerierna i norr och soder, — allt om-
ger det stora, fria, af ingen pelare uppehallna eller
afbrutna rummet, 6fver hvilket svafvar den under-
bart latta, skona kupolen, genom hvars krans af
fonster ljuset instrommar, upplysande hela rymden
harmoniskt och skont! Huru nedifran den dunkla
grunden — der de hedniska templens mérkroda och
grona kolonner sta i dyster skugga (men sa skona
dnda) — allt stiger, allt hojer sig, allvarligt i farger
och former, men likvil ju hogre ju friare, ju gla-
dare édnda till hvalfvet, ur hvars hogsta hojd Guds
ljus instralar — jag ville att jag kunde lita er skada
detta, sasom jag skadade det, kdnna det sdsom jag
kénde det!3

Liksom patriark Fotios dr Bremer inriktad pa
att tolka byggnadens tanke och idé, inte pa att
beskriva ett konstverk. Att hon sjdlv ér helt klar
Over sin avsikt visar hennes inledning till an-
teckningarna frén Hagia Sofia: »Jag skall der-
fore ej orda om Ajia Sophia sdsom konstverk,
endast sdga nagra ord om det intryck eller den
bild, som detta tempel bland jordens tempel
for alltid lemnat gvar i min sjil.«*> Hennes
forklaring ligger mycket nédra den bysantinska
ekfrasens inriktning pa en askadlig och levan-
degorande framstallning, pa enargeia. Liksom
i den bysantinska ekfrasen framstélls hér ocksa
sjdlva rummet och dess material som att det ar i
rorelse och bar pa kdnslor: »allt stiger, allt hojer
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sig, allvarligt i farger och former, men likvél ju
hogre ju friare, ju gladare dnda till hvalfvet, ur
hvars hogsta hojd Guds ljus instralar«.

Sjalens forborgade
farger

Fran Galla Placidias dverdadigt rikt mosaik-
klddda gravkapell i Ravenna i nordostra Ita-
lien, ett omrade som lénge var orienterat Ost-
erut mot Bysans, finns flera svenska dikter. Har
vill jag ta upp Osten Sjostrands »Fran Raven-
na« (1955), Gunnar Ekeldfs »Galla Placidia«
(1955) och Ella Hillbdcks »Kirlek och dod i
Bysans« (1956).%* Kapellet ér ytterst litet, med
sma fonstergluggar med alabasterrutor, och
rymmer tre stora sarkofager.

De bysantinska ekfraserna satte percep-
tionen av foremaélet i centrum, och de hér tre
dikterna visar tydligt pd samma tendens. Sjo-
strands dikt fokuserar pa horselsinnet — pa lju-
det, horseln och oOrat: »Var sten en hemlig hor-
flick / ett fodelseord i den dovade doden«. I
Ekelofs dikt star synsinnet i centrum — ljuset,
synen och dgat: »Ditt 6gas levandegjorda in-
sida, din sjdls / livmoder av aldrig fodda bil-
der onskelevande«. I Hillbacks dikt, slutligen,
giller det kdnselsinnet — rummet, kénseln och
kroppen: »Min kropp far plats att vila i ditt all-
var, / 1din glddjesvalka.« Bildspraket i dikterna
ar mycket konkret. I Sjostrands dikt far kapel-
lets murar gora tjdnst som en trumhinna, i Eke-
l16fs dikt framstélls hela kapellet som ett 6ga
upplevt inifrdn, och i Hillbédcks dikt tar diktja-
gets kropp gestalt av det rum som omger den.
Som vi ska se dr det i dessa dikter inte enbart
bildens motiv, det som bilden avbildar eller re-
presenterar som &r intressant, utan dven bildens
fysiska existens, dess material och konstnérliga
teknik, dess plats och utformning i rummet far
en mycket viktig funktion.

Det historiska och geografiska samman-
hanget dr reducerat till i det ndrmaste ingenting
i de hér dikterna och mérks framst i rubrikerna.
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Mer renodlat mimetiska aspekter — beskriv-
ningar av mosaikernas bildmotiv — underord-
nas betraktarens sinnesintryck av farg, ljus,
ljud, doft, svalka och rérelse, liksom i de by-
santinska ekfraserna. Flera olika motiv frén
mosaikerna gar visserligen enkelt att identi-
fiera i dikterna, till exempel Kristus som den
gode herden samt hjortarna, stjirnorna, korset,
fruktgirlanderna och korgarna i Hillbdcks dikt,
eller duvorna, ibland faglarna, som dricker och
som aterfinns i alla dikterna. Men det &r tydligt
att det utmarkande for de har dikterna ligger i
gestaltningen av de sinnesintryck mosaikerna
astadkommer, i deras levandegdrande av ka-
pellet och dess utsmyckning, i deras enargeia.
I dikterna pagar ocksa rorelser som anknyter
savil till den bysantinska ekfrasens inriktning
pa ett askadligt levandegdrande som till den by-
santinska synen pa fargernas formaga att skapa
livaktighet genom sin lyster och glans. Hérnést
vill jag ddrfor undersoka hur dikterna anvénder
sig av kapellets vdlvda rum, av mosaiktekniken
och av mosaikens farger och ljusspel.

Fran Ravenna

-]

Tva faglar dricker ur samma kélla
komna ur grymhetens luft

ur mardrommens levande 6ken,
till fridens kalk ...

Sjélens forborgade farger

Var sten en hemlig horflick

ett fodelseord i den dovade doden
Guldet en férg!

likt den bla bereder den rum

at de krossades hjértan

skapar dem ater med bit efter bit
med ton efter ton

till fortrostan och frid.

Den strackta murens forklarande ljus!
En trumhinna att uppfatta undret
bland pansrade ekon,

och vindarnas dndldsa sus.

[~]

I Sjostrands dikt uppfattas inte muren som sta-
tisk eller stingd utan framstélls som »strickt«
och bérare av ett »forklarande ljus«. Liksom
en »trumhinna« kan den ta emot vibrationer



och signaler, »uppfatta undret« i en omgiv-
ning av »pansrade ekon, / och vindarnas &nd-
16sa sus«. Mosaikbitarna, tesserae, framstéills
som »horflick[ar]« och som »fodelseord i den
dovade doden«. Hir finns ocksa handlingar
och rorelser: faglarna dricker ur kéllan och &r
»komnag, har just kommit, fran »grymhetens
luft«. Till och med fargerna — den bla och gul-
det — handlar och gor: de bereder rum at och
aterskapar de krossades hjdrtan »bit efter bit«
och »ton efter ton«.

Galla Placidia

Hur kom de in genom den tranga porten

de grova ryggaskistorna i alabasterdunklet

En ingang ingen utgang

Och viktaren stdnger dorren

en sommareftermiddag mellan tre och sju

den bésta timmen for dina svaga 6gon

Da trader det som en gang fanns

pa bottnen av dem fram, de sma cellerna tinds

stavcellerna, av det ljus de fangat

en gang genom de starrblinda fonstren

och aterger i stenminne vad du i livet ville se:

Tva duvor drickande av livets vatten ur en skal

och den apostel vars bild dr en 6rn

l6gande sig i din kérlek till det nattliga bla

eller stigande ur badet mot evigt grona valv:

Ditt 6gas levandegjorda insida, din sjils

livmoder av aldrig fodda bilder 6nskelevande

slackta i samma stund som dorren ater 6ppnas
for vart ljus

I Ekelofs dikt liknas hela kapellet vid insidan av
ett 6ga och mosaikernas fesserae vid 6gats stav-
celler, medan fonstren med sina alabasterrutor
ar »starrblinda«. Tva olika sorters ljus forekom-
mer. [ »alabasterdunklet«, ndr dorren till kapel-
let stingts, finns endast det ljus som mosaik-
erna bevarat och fortsétter att glimma av, dven
dé ingen annan ljuskélla finns. Det som i dikten
kallas »vart ljus« dr det dagsljus utifran, som
tringer in i kapellet ndr dérren ut 6ppnas. Da
bryts den forestéllning, under vilken mosaiker-
nas tesserae (6gats celler) »aterger i stenminne
vad du i livet ville se« — en rad pagéende skeen-
den och rorelser, de tva duvorna »drickande«,
ornen »logande sig« eller »stigande ur badet«.

Firgerna nyanseras som »det nattliga bla« och
som »evigt grona valv«, och de framstélls som
malet for drnens rorelser. Ekeldf anvinder i slu-
tet av dikten ocksé uttrycken »levandegjord«
och »onskelevande«, uttryck som utmérkt vil
aterger innebdrden i grekiskans enargeia.

Kirlek och dod i Bysans

Min rymd av sten, du har 6verflodat tradet

men inte kvavt det. Livsgront star klipplandskapet
vaktat av den gode herden. Du ar inte grund:

Min kropp fér plats att vila i ditt allvar,

i din glddjesvalka. Jag har fatt plats

med fotternas bagge duvor: som dina hjortar
drickande ur trons kélla. Huvudet far rum

att langsamt fornimma din djupbla rund.

Glansen av dina stjdrnor frén en bortvénd sol av guld.
Korset och fruktgirlanderna fran runda korgar.

Jag vill det gyllene. En doft av skord och sommar
i ditt universum, krympt till nattens grotta.

O sovrum for mitt hjarta! Ett duvblatt figelrede
mattgyllene i ljuset, vaktat av sin unge herde.

I Hillbacks dikt framstélls kapellet som en
»rymd av sten«, och det géller hir att rymmas
vil, att fa plats; stenen har »inte kvivt« tra-
det, kroppen »far plats« hir, och huvudet »far
rum«. Rorelserna i dikten dr genomgripande
och stindiga; till och med stenen »har over-
flodat triadet«. I slutet av dikten kallas det lilla
gravkapellets rum for »universum«, »grotta,
»sovrum« och »fagelrede«, och en svindlande
implosion sker nir universum framstélls som
ykrympt till nattens grotta«.

I dikten finns ett tydligt jag med en kropp
med fotter, huvud, hjérta och en vilja och for-
maga till kénslor av allvar och glddje, formaga
att kdnna temperaturer (svalka) och att for-
nimma dofter och fargers glans. Visserligen vi-
lar kroppen i rummet, men det dr en vila som
framstills som en aktivitet. Den »fornimmer«,
»vill« och kdnner dofter. De farger som ndmns
dr liksom 1 Ekelofs dikt nyanserade, sdsom
»livsgront«, »djupbla«, »duvblatt«. Sarskilt
frekventa dr »glans«, »guld«, »det gyllene,
och »mattgyllene«. Férgen ér ocksa foremal for
jagets langtan: »Jag vill det gyllene.«

Helena Bodin TFL 63



Betoningen ligger nagot olika i de hér tre
dikterna, men alla formedlar de sinnesintryck
och tolkningar av kapellets rum ur ett inifran-
perspektiv. Sarskilt tydligt gors det i Ekelofs
och Hillbédcks dikter. Sjdlva mosaiktekniken
— att genom smabitar sdtta samman stdrre hel-
heter — anvinds ocksa som grund for dikternas
bildsprék, framfor allt i Sjostrands och Ekelofs
dikter, dar mosaikens fesserae liknas vid hor-
flackar respektive Ogats stavceller. Férgerna
som forekommer i dikterna deltar i de rorelser
som péagér och dr ofta mélet for de onskningar
eller viljor som gestaltas. Sjostrands, Ekelofs
och Hillbédcks dikter dgnade Galla Placidias
gravkapell later sig alltsa ldsas utifran kunska-
pen om den bysantinska ekfrasens inriktning
pa att sitta perceptionen i centrum, och dven
utifran kunskapen om fargernas och ljusspelets
viktiga roll inom den bysantinska estetiken,
med rikt resultat.

Dynamiskt samspel

Alla dessa ekfraser som dgnats ortodoxa iko-
ner och kyrkorum, bade de bysantinska och de
svenska, »sdger ut« (gr. ek-phrazein) det stin-
digt fordnderliga och dynamiska samspelet
mellan ikonerna, kyrkorummet och den delta-
gande betraktaren. Betraktaren dras med i de
skeenden som skapas i och av kyrkorummet,
av dess ljusforhallanden och mosaikernas férg-
spel, och blir sé en deltagare, som kan mota
blicken hos den person ikonen avbildar och
dven ga i dialog med honom eller henne. Som
Liz James framhallit bor ikonerna i ett ortodoxt
kyrkorum dérfor inte ses som tavlor pa en ut-

1. Naégra exempel dr Annette Fryd, Ekfraser: Gunnar
Ekelofs billedbeskrivende digte, Kobenhavn:
Museum Tusculanum, 1999; Johan Stenstrom,
Med fantasins eld: Ingemar Leckius och bilden,
Nora: Nya Doxa, 2002, s. 294—323; Camilla
Brudin Borg, Skuggspel: Mellan bildkritik och
ikonestetik i Lars Gyllenstens forfattarskap, diss.
Goteborg, Skellefted: Norma, 2005.
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stillning utan hellre som en postmodern instal-
lation, som pa olika sitt beror av betraktarens
deltagande i den.3+ I ekfrasen gestaltas sé de ro-
relser och hindelser som betraktaren uppfattar
i ikonerna, hans sinnesintryck och tolkningar
av dem.

I analyserna ovan har vi sett flera exempel pa
att det en bild (hér en ikon eller ett mosaikklatt
kyrkorum) formedlar inte enbart dr det den
forestdller eller representerar i form av en av-
bildning. Den kan formedla ljudintryck, rums-
upplevelser, kinslor av virme eller beroring,
dofter, rorelser och hindelser som tillsammans
bildar en berittelse. Den kan ocksa ge upphov
till en tolkning eller ett personligt gensvar fran
betraktaren. Under bysantinsk tid kunde allt
detta formedlas i1 ord genom ekfraserna. Det
star dock klart att det finns patagliga skillnader
mellan de bysantinska och svenska ekfraser-
na vad géller framférandepraxis, kontext och
syfte. Men varken de bysantinska eller svenska
ekfraserna bor enbart studeras med den bild-
beskrivande aspekten i fokus. De vinner alla pa
att lasas och forstas i den mening och pa det sétt
som Webb och James argumenterat for i sina
studier av den bysantinska ekfrasen. Det finns
ocksa intressanta berdringspunkter mellan de
bysantinologiska ekfrasstudierna och aktuella
intermediala studier, i de fall da dynamiska och
dialogiska kvaliteter i ekfraserna betonas. Aven
det som »sdgs ut« men som inte mimetiskt gar
att avbilda — sinnesintryck av alla slag, rorelser
och berittelser, tolkningar och sjdlva rumsupp-
levelsen — framkommer genom denna ldsart i
savél de bysantinska som de hdr behandlade
svenska ekfraserna.

2. Liz James & Ruth Webb, »’To understand
ultimate things and enter secret places’:
Ekphrasis and art in Byzantium«, Art History
14, 1991:1, s. 6; Ruth Webb, »Ekphrasis ancient
and modern: the invention of a genre«, Word &
Image 15, 1999:1, s. 11 ff.

3. Liz James, »Introduction: Art and text in
Byzantium, i Liz James (red.), Art and Text
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II.

12.

in Byzantine Culture, Cambridge: Cambridge
University Press, 2007, s. 3 f.
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Piltz (red.), Bysans och Norden: Akta for Nord-
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Icon, PdR Press Publications in Semiotics of
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rne Weise talade.
Otaligt. Annu hade han inte fitt ni-
got svar fran rosterna pa magneto-
fonen; 4nnu hade han inte fatt hora
nagon rost som skulle ha gjort slut pa all véntan;
annu hade han inte hort résten fran en dod.
Weise deltar i ett experiment med paranor-
mala rostfenomen hemma hos Friedrich Jiir-
genson strax fore jul 1959. Jiirgenson spelar
upp nagra korta inspelningar for Weise och
dennes fru 1 sin studio, en av dessa innehaller
en rost som sdger »So kalt«. Nér en skeptisk
Weise stiller fragan » Var dr det sé kallt?« rullar
bandet. Svaret dréjer och Weise utbrister, mojli-
gen i en forsonande gest, att »dom maste ju vila
nangang«. En frimmande rost pa bandet bryter
in och meddelar att nejda, vi dr kvar vid appa-
raterna. »Nein, am Apparaten halten wir.«!

1

En annan berittelse utspelar sig en sommar for
ca 30 ar sedan, da en frimmande rost fastnar
pé ett kassettband inspelat av Jonas Berglund
i Ringaryd, Smaland. Inspelningen ir i sjélva
verket ndrmast att betrakta som resultatet av
en okynnesakt: den 12-drige Berglund sléar pa
bandspelaren nér han, systern Annika och vin-
nen David av en hindelse kommit fram till Se-
landerska garden, och ynglingen far for sig att
klattra upp i ett trdd for att forsoka spela in en
formodat ointressant konversation som &ger
rum inne i husets kok. Jonas har haft bandspe-
laren mycket kort tid men redan skolat om sig
sjdlv till amatorreporter. Senare spelar han upp
bandet:

Annika hade kommit in i rummet. Hon kom in all-
deles pé slutet och horde sig sjélv sdga: »Vad hér
blev kyligt! Det kom som en kall kére ...«

Det blev tyst pa bandet, men i tystnaden kunde
man hora nagot svagt, liksom en viskning, man
uppfattade inga ord, om det ens var nagra ord.
Jonas och Annika hade bara uppfattat det som en
storning och inte reagerat, men for David ldt det
som en viskning av en ménniskas rost.

(-]
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— Hor ni inte sjdlva? Hor ni inte viskningen? Det
har kommit in en rdst pa bandet som inte hor dit.?

Ocksa Arne Weise far sa smaningom ett svar:
»So kalt ist in Dir«, det dr sa kallt inom dig;
»som en kall kére«.

Jonas Berglund &r en av dem som blir kvar
vid appararaten genom nédstan hela Maria
Gripes roman Tordyveln flyger i skymningen
(1978). Denna romantext har en nagot sir-
priglad tillkomsthistoria, da berdttelsen forst
sdndes som en radiofdljetong, i regi av Kay
Pollak. Pa forsattsbladet kan man ocksa ldsa
foljande:

en beskrivning av vissa héndelser i Ringaryd i
Smaéland, iakttagna och dokumenterade av Ma-
ria Gripe och Kay Pollak, nertecknade av Maria
Gripe.

I sjélva nedskrivandet av denna romantext eta-
bleras en rad intressanta forhéllanden: ljud,
oOra, radio blir till text, 6ga, bok, men forst efter
upphovsminnens iakttagelser och dokumenta-
tioner.> Romanens inledande kommentar stil-
ler texten 1 forbindelse med en vilkdnd litte-
rdr strategi: forfattaren som utgivare, redaktor,
sammanstéllare. Candide, Farliga forbindelser,
Spader Dame, Dracula, Fantomen pad Stora
Operan — listan kan goras lang. I sjélva narra-
tionen ldmnas emellertid inga spar av dessa tva,
Gripe och Pollak. Men kommentaren anknyter
forstas direkt till den populdra radiodramatise-
ringen, som rent faktiskt maste ha dokumente-
rats och iakttagits av savdl Kay Pollak (radio-
pjdsens regissor) som — far man anta — textens
huvudforfattare Maria Gripe. Radiodramatise-
ringens »nirvaro« (som pé olika sétt aterkom-
mer genom hela romanen) innebdr inte bara en
remediering av den akustiska forlagan utan dar-
till en hypermediering, det vill sdga att det nya
mediet (romanen) genom sitt aterbruk av andra
medier (radiopjdsen) pa ett ndstan dvertydligt
sdtt gor i detta fall ldsaren uppmairksam pa sjal-
va medieringen.* Detta 4r en roman men den
var forst en radiopjés. Det finns en bandspelare,



men ocksa hogtalare och dra i den hér boken.
Redan pa forséttsbladen etableras sdlunda nagot
av en synestetisk ldsart vilken uppmanar oss att
lyssna pa den tryckta texten.

2

Ett citat fran 1950 ur matematikern Norbert
Wieners Materia, mdnniskor, maskiner kom-
mer for mig gng pd gang, likt en osalig ande:

Den tes foreliggande bok uppstiller &r att samhél-
let blir forstaeligt endast genom studiet av medde-
landen och av de meddelelsemdjligheter samhéllet
erbjuder samt att utvecklingen av dessa meddelan-
den och meddelelsemedel — meddelanden mellan
mainniskor och maskin, mellan maskin och méin-
niska och mellan maskin och maskin — i framtiden
kommer att spela en allt storre roll.?

Cybernetikens perspektiv dr kommunikatio-
nens: allting kommunicerar. Vi maste forstd det
som att tillvarons samlande substans dr infor-
mation, och denna information flodar fran mén-
niska till ménniska till maskin till ménniska till
djur till stenar till maskiner till ménniska, och sa
vidare. Det innebdr ocksa att jaget konstitueras
inte av dess biologiska kropp utan av subjektets
informationshanteringssystem — kroppen &r ett
lagringsmedium bland andra.® Tillvarons grin-
ser blir hiarigenom inte till nagra beféstningar
utan snarare till dockningsstationer, vi kopplar
upp oss mot tillvaron. Kroppen och materien ar
alltid »online« och nagonstans utom oss ar vi
alltid tillsammans.

Det tog en McLuhan och dérefter ytterligare
ett par decennier innan litteraturen, romanen,
boken kom att betraktas som ett »meddelelse-
medel« och rentav som en »maskin«. Att forstad
den litterdra texten inte som en gata eller rebus,
utan som ett lagringsmedium, 6ppnar upp for
en rad produktiva fragestdllningar om vad en
text kommunicerar och om vad litterdr kommu-
nikation 6verhuvudtaget innebir.” Men studiet
av »dessa meddelelsemedel« fér forstds vidare
implikationer for vad som studeras i den litte-
réra texten.

Syftet med foreliggande text dr att anvénda
Maria Gripes roman Tordyveln flyger i skym-
ningen i vad jag skulle vilja kalla en kulturcy-
bernetisk analys.® Det som intresserar mig dr
romanens meddelelsemedel, d.v.s. de kommu-
nikationsformer som forekommer, men ocksa
hur de »kopplar upp« mot foreteelser utanfor
romanens pdrmar. Undersokningen skulle ha
kunnat gélla relationen mellan kommunika-
tionsteknologi och ockultism i Gripes roman,
men det dr snarare tvirtom: det dr Gripes ro-
man som belyser relationen mellan tekniska
och spiritistiska medier och som darmed aktu-
aliserar savil Friedrich Jiirgensons experiment
med »elektroniska rostfenomen« som vixtmys-
tik och medieteori. Det dr darfor vi laser.

Romanens intrig ska inte detaljstuderas. I
korthet dr detta beréttelsen om David Stenfaldt
och syskonen Annika och Jonas Berglund som
fér 1 uppdrag att vattna blommorna i Selander-
ska garden. En serie mystiska hindelser (roster
pa bandet, en tordyvel som visar vigen, en vaxt
som »pekar« etc.) leder ungdomarna till en gdmd
brevsamling fran 1700-talet. Breven vittnar om
en olycklig kérlekshistoria mellan Andreas och
Emilie, men ocksa om Linnélarjungen Andreas
expedition till Egypten och den antika staty han
tagit hem till Ringaryd. Aven Andreas filoso-
fiska idéer om att »allt levande hdrer samman«
aterkommer i breven. Brevsamlingen ger salun-
da upphov till en rad olika fragestillningar, och
ungdomarna foljer i princip var sitt spar: Annika
intresserar sig for kdrlekshistorien och 1700-tals-
kvinnans benédgenhet att underkasta sig; David
fascineras av Andreas existentiella grubblerier
(det dr ocksd David som far »kontakt« med den
vixt, Selandrian, som Andreas forde hem fran
Egypten); medan Jonas dgnar hela sin uppmérk-
samhet at att forsoka finna den forsvunna statyn.
Det dr den senare traden, med gravOppningar
och andra dventyrligheter, som utgdr romanens
huvudsakliga spdnningsmoment, men den vivs
ihop med savil kirlekshistorien som Andreas
mysticistiska livssyn. Vid romanens slut vet l4sa-
ren att det funnits tvé snarlika tvillingstatyer, en
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som hamnat i England och en annan i Ringaryd:
fortfarande saknas den ena av dem.

Gripes fascination infor det oforklarliga och
ockulta ar vl kdnd, och i Tordyveln flyger i
skymningen forekommer en rad spiritistiska fe-
nomen: frimmande roster dyker upp pa Jonas
bandinspelningar och David talar flera génger i
telefon med en kvinna som senare visar sig ha
varit dod dnda sedan dagen fore det forsta sam-
talet. Till detta kommer Davids »sanndrom-
mar, det vill sédga varsel av olika slag. Naturen
antar ocksd ockulta dimensioner genom Se-
landrian som uppenbart kommunicerar och de
tordyvlar, svenska sldktingar till den egyptiska
skarabén, som gang pa gang griper in i hin-
delseforloppet. Romanens hiandelsekedja sétts
igdng av en tordyvel som flyger in i 6gat pa en
truckforare vid Alvesta jarnvigsstation. Det
som ser ut som en slump ar alltsa ingen slump
— en tanke som genomsyrar hela romanen.

3

— Hor ni inte sjdlva? Hor ni inte viskningen? Det
har kommit in en rost pa bandet som inte hor dit.
(s-39)

Jonas Berglund har fatt en bandspelare pa sin
12-arsdag. Hans forsta inspelning innehaller
fagelljud, insekter, ett framrusande tag och inte
minst det dir samtalet inne i Selanderska gar-
den som han spelar in uppkldttrad i ett trdd néra
koksfonstret. Nar Annika, Jonas och David se-
nare lyssnar pd denna inspelning dyker den gat-
fulla résten upp. Négot senare, nir hon sjilv
gér igenom Jonas inspelningar, har den till en
borjan skeptiska Annika ocksa forstatt att det
faktiskt dr en rost som hors i bakgrunden:

Hon hade inte kunnat hora rosten den gangen.
Hon hade inte tagit vad de sa pa allvar, utan va-
rit mycket skeptisk och tyckt alltihop var dumma
inbillningar.

Nu ddremot horde hon rosten tydligt.

Inte nog med det! Hon hittade den pa ett annat
band ocksa, som ingen av de andra hade upptéckt!

[-~]
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Plotsligt hade David sagt att han tyckte det kin-
des kyligt i kyrkan och ville ga ut. Annika hade
ocksa kint en pust av kold.

—Ja, kom da sé gar vi! sa hon till David.

I samma 6gonblick upphérde orgeln att spela
— och en rost kommer in pa bandet! En rost som
inte tillhor nagon av dem! Samma rost som forra
géngen. (s. 177)

»So kalt ist in Dir«. De rostfenomen som ung-
domarna i Gripes roman konfronteras med &r ett
typexempel pd ERF, Elektroniska rostfenomen.
En av pionjérerna inom ERF (pé engelska EVP,
Electronic Voice Phenomena) var den i Sverige
boende konstnéren, sangpedagogen och produ-
centen m.m., Friedrich Jiirgenson (1903-1987).
De forsta av Jirgensons noteringar om roster
fran andra sidan hirstammar fran 1958 sedan
han (likt Jonas i Gripes roman) férsokt spela in
fagelsang savil ute i sin trddgard som genom
vindsfonstret. Under inspelningen hor han till
sin forvaning inte framst faglar utan ett mérk-
ligt brus, och han tanker att kanske ett ror gatt
sonder, men startar om maskinen for att se om
effekten kvarstar:

Jag horde éter detta sdllsamma brus och ett fjér-
ran fagelkvitter. Dirpa hordes ett trumpetsolo, som
var ett slags lystringssignal. Jag fortsatte hépen att
lyssna, ndr plotsligt en mansrost borjade tala pa
norska. Fastin stimman var 1dgmald kunde jag gan-
ska tydligt hora och forstd orden. Mannen talade
om »nattliga fagelroster« och jag uppfattade en rad
snattrande, pipande och plaskande ljud bland vilka
jag tyckte mig igenkénna rérdrommens lite.’

Jiirgenson inspireras nu att fortsétta sina inspel-
ningar, han fdngar upp en rad mer eller mindre
gatfulla meddelanden och intensifierar sina av-
lyssningar:

Det var en séllsam kénsla — ja i grunden en enasté-
ende upplevelse — att kunna fd meddelanden fran
»virldsrymden«. 1 var ytterligt rationaliserade
vérld, dir vardagen gar sin nyktra och prosaiska
gang likt ett godstag i sin foreskrivna bana — i den-
na vardag finns det vil knappast plats for 6versinn-
liga upplevelser.

Men det var inte bara den spidnnande upplevel-
sen att hdr i en mork vindskupa mitt i sommar-



nattens stillhet fa ta emot ett personligt meddelan-
de fran ett annat livsplan — det var framfor allt upp-
tackten av en ny forbindelsevig — av en verklighet,
som kunde bevisas och omprdvas, en obestridlig
verklighet.

Hair 1 Nysund hade det hédnt nagot, nagot fan-
tastiskt, ndstan ofattbart hade plotsligt férvandlats
till en objektiv realitet, en sanning hdjd 6ver alla
subjektiva felkllor. !

Dessa kontakter med andra sidan &r alltsa helt
beroende av den tekniska apparatur som band-
spelaren tillhandahéller. Det dr ocksd detta
lagringsmedium som for Jiirgenson blir det yt-
tersta beviset pa det insamlade materialets »ob-
jektiva realitet«. Jiirgenson skriver fortjust om
sitt »enastaende arkiv om verkligheten«, och
han skiljer ut det fran dagboken, som ju kan
manipuleras, medan »magnetofonen till foljd
av sin mekaniska konstruktion registrerar kor-
rekt och objektivt och att dess upptagningar
pa intet sétt d4r underkastade nagra subjektiva
kénslor«.'' S& smaningom 6vergar Jirgenson
till att spara rosterna fran »andra sidan« pé oli-
ka radiofrekvenser.

Hos Jiirgenson formuleras en vass kritik mot
den visterldndska rationaliteten, en furiGs ilska
over kapprustning och blind materialism. Hans
Oppenhet (eller svaghet) for det irrationella
innebir dock inte nagon flykt »tillbaka till natu-
ren«: det dr just den moderna medieteknologin
som forser honom med hans uppenbarelser.

Péapekanden om kopplingarna mellan medier
och medier — d.v.s. mellan kommunikationstek-
nologi och spiritism — dr numera legio, och vi
behover bara ndimna daguerrotypins och den ti-
diga fototeknikens forhallande till andefotogra-
fiet eller, betydligt senare, Uri Gellers intima
relation till TV-mediet diar den virldsberomde
(och senare bluffstimplade, men dndock) mi-
rakelmannen rakt igenom TV-studion och ut
i det svenska folkhemmet fick strumpstickor
att boja sig och stannade klockor att starta pa
nytt.'? Varje nytt medium tycks bdra pé en for-
hoppning om att vi dntligen ska fa tala med de
doda. Parallellerna mellan spiritism och tekno-
logi bekriftas ocksé fran parapsykologiskt héll,

exempelvis i religionspsykologen Orjan Bjérk-
hems bok Praktisk parapsykologi: Paranorma-
la fenomen i vardagslivet. Har talar Bjorkhem
om hur spiritistiska medier, alltsé personer som
t.ex. far varsel eller leder seanser, uppenbarli-
gen inspireras av modern teknologi:

[M]edierna brukar beskriva saker och ting som om
de verkligen sag och horde dem. I bérjan av 1900-
talet paminde det de sdg om skioptikonbilder och
idag liknar det mera en TV-film — sé bilderna har
till och med blivit rérliga. (Manga medier beskri-
ver till och med det upplevda just sa, de séger att de
ser en liten TV-ruta i farg och med ljud).

Sdreget nog har under de senaste decennierna
fler och fler medier gatt over till att se och farre
och farre s#or. Rimligen beror detta pa att vi har
en mycket visuell kultur och att medier &r mycket
snabba att anpassa sig till radande idéer. Och de
tror verkligen sjilva att de faktiskt ser.'?

Maria Gripe later dven sina spoken komma till
tals genom modern teknologi, men (och har far
vi anta att radiopjdsen har ldmnat ett betydande
avtryck) det ar fraga om audiella snarare dn vi-
suella medieringar. Romanen iscensitter ytter-
ligare former av ERF, i form av det schackparti
som David spelar med Julia Andelius, kvinnan
som tycks ringa till Selanderska gérden varje
géng David befinner sig i huset. Schackpartiet
utvecklar sig pa ett sdllsamt sitt och avslutas
till synes mitt i, men det sista draget ar dnda
ytterligare en ledtrad i eftersdkandet av den
egyptiska statyn (s. 222 f.). Det visar sig mot
romanens slut att Julia avlidit redan samma dag
som ungdomarna kommit till Selanderska gar-
den forsta gangen. Till yttermera visso har hon
testamenterat ett schackbréde till David.
Parapsykologiforskarna D. Scott Rogo och
Raymond Bayless delar in »telefonsamtal fran
de doda« i kategorierna »enkla« och »varak-
tiga« samtal (»simple« vs »prolonged«).'* De
forra, som enligt forskarna dr vanligast, ar
kortfattade, ofta repetitiva, och tar i regel inte
hinsyn till nagon levande samtalspartner. De
varaktiga telefonsamtalen dr betydligt mer séll-
synta och bygger oftast pa att den som pratar
med andra sidan inte dr medveten om att den
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han/hon samtalar med &r dod. Samtalet flyter
pa normalt, med undantag for att den déde inte
svarar pa fragor om framtiden, om var hon eller
han befinner sig eller om sitt hélsotillstand. Of-
tast dr det den dode som ringer till den levande,
men det finns ocksa exempel pa det omvénda
forhéllandet. De dterkommande samtalen mel-
lan David och Julia dr av »varaktig« karaktér,
dér den doda ringer upp den levande. Telefon-
samtalen mellan David och Julia handlar inte
bara om schack utan ocksd om tordyvlar och
om blomman som finns i huset: Selandrian.
Genom dessa samtal, genom sina varsel, och
framfGrallt genom sin forméga att kommuni-
cera med Andreas bla blomma f6rstiarks hans
koppling till det hinsides. Att Julia redan testa-
menterat sitt schackbréde till honom é&r f6ljd-
riktigt."?

4

Blomman Selandria Egyptica, ett av Linnélar-
ljungen Andreas Wiiks fynd under hans expe-
dition till Egypten, spelar en avgoérande roll i
romanen och den utgdr dnnu ett exempel pa re-
lationen mellan teknologi och paravetenskaper
(alltsa forskningsomraden som likt astrologi,
extra-sensorisk perception (ESP), ockultism
och ERF anses ligga utanfor det vetenskapliga
paradigmet). Det visar sig ndmligen att denna
Selandria dr en mycket nyckfull planta, som
dock reagerar synnerligen positivt pa Davids
nérvaro. Vixtens forsta remarkabla reaktion dr
att den gar fran visset tillstand till full blomning
rakt framfor 6gonen pa ungdomarna:

Blomman i fonstret var inte vissen langre. Bladen
hade lyft sig, och de fortsatte att sakta, sakta lyfta
sig. De ritade ut sig och 6ppnades som hiander som
lyftes. Precis som i Davids drém.

Men det underligaste var, att alla bladen, verkli-
gen alla, pekade inat rummet pa en bestimd punkt.
(s.52)

Selandrian »pekar ut« vdgen till det rum dar
brevsamlingen &terfinns. Vért att notera ir att
denna beskrivning av blommans »resning« dger

72 TFL 2008:2

sin filmiska motsvarighet i den time-lapse-teknik
(utnyttjad av bl.a Dziga Vertov redan pa 1920-
talet) som under 1970-talet blev en vildigt po-
puldr gimmick i synnerhet i naturfilmer: att man
alltsa fotograferar ett fatal filmrutor i timman,
varefter blommans utvecklande fran »visset« el-
ler »nattligt« tillstind ges ett starkt visuellt ut-
tryck. Man kan forestilla sig att denna teknolo-
gisering av vixtens naturliga cykler bidragit till
den animistiska syn pa véxter som kommer till
uttryck 1 boken The Secret Life of Plants. Den-
na sdregna bok skriven av Peter Tompkins och
Christopher Bird utkom 1973 (svensk titel Vex-
ternas hemliga liv, 1976) och den uppmérksam-
het den véckte foranledde en filmad dokumentér
1979.'° Boken refereras explicit i Gripes roman
(s. 53) sedan David har hittat den pa bibliote-
ket, nyfiken som han dr pa Selandrians forun-
derliga beteende och Andreas Wiiks tankar om
att »blommorna stér i férbindelse med en uni-
versell sjdl, som dr gemensam for alla levande
varelser« (s. 83).

Birds och Tompkins bok utgédr frdn en rad
experiment under 19oo-talet (framfor allt fran
60-talet och framat) som skall ha visat att vix-
ter reagerar mycket starkt pa sin omgivning.
Exempelvis ndmns Cleve Backster, expert pa
och utbildare inom 16gndetektorer, som kopp-
lade upp en av sina krukvéxter mot en polygraf
for att se hur den reagerade pa att bli vattnad.
Nar en forvintad reaktion uteblev funderade
han pd hur man vécker den starkaste reaktio-
nen hos minniskor i liknande test: man hotar
dem. Hur skulle vixten reagera stdlld infor ett
hot? Backster bestdmmer sig for att brinna ett
av bladen dér elektroder dr fastade:

I samma 6gonblick som han for sin inre syn sig
bilden av lagor och innan han hunnit skaffa fram
tandstickor, intriffade en dramatisk fordndring i
den linje som tecknades pa mitarens papper: pen-
nan tecknade en langstrackt, uppatgaende kurvlin-
je. Backster hade inte rort sig, vare sig mot vixten
eller mitaren. Kunde vixten ha list hans tanke?!”

Denna misstanke stdrks da véxten ater ger vil-
diga utslag nér han tinker tinda, men inga ut-



slag alls nér han bara latsas som om han ska
tdnda bladet: »Pa nagot mystiskt vis verkade
vixten kunna skilja mellan verklig och spelad
avsikt.«'® Senare gir Backster vidare med ex-
periment ddr sma havsrdkor vid en slumpmaés-
sig tidpunkt hastigt forintas av kokande vatten,
och han drar slutsatsen att vixterna reagerar pa
allt utslackande av liv i sin nérhet.

Ett annat experiment som i boken tillskrivs
Backster, men i filmen redovisas med en be-
synnerlig sekvens fran ett »sovjetiskt laborato-
rium« (42:25 in i filmen), bestod i att en av sex
studenter slumpmaéssigt fick i uppdrag att for-
stora en av tva vixter, med den oskadda vixten
som enda vittne. »Vittnet« anslots till en de-
tektor varefter eleverna en och en fick passera
forbi det: »mycket riktigt visade vixten ingen
reaktion pa de fem, men sa snart den verklige
skyldige gick fram till den blev métaren som
vild.«!®

Gripes David dr alltsd paldst. Han har fétt
reda pa att vixter »kan reagera med oro och
smérta ndr nagot liv i deras omgivning skada-
des« (s. 88). Och vixterna forefaller kunna rea-
gera pa minniskors tankar, kanske har de rent-
av ett minne. David vet nu att man kan méta en
vixts reaktioner genom att méta de elektriska
impulser som passerar genom véxten. Pahejad
av Jonas, som alltid &r intresserad nér det bor-
jar vankas tekniska 16sningar, beger sig David
till radiohandlaren for att lana en svagstroms-
matare:

De kopplade sen mitaren med elektroder till Se-
landrian, och resultatet l4t inte vénta pa sig. Blom-
man gav genast liv at matarnalen pa instrumentet,
och det gick att avldsa hur Selandrian kinde sig,
vad den reagerade pa. (s. 88)

Och denna maétare ger snart utslag. Niar An-
nika i bésta vélvilja ska vattna och med en sax
ansa vixterna reagerar Selandrigan hiftigt,
»det behovdes bara att Annika ténkte tanken
pa att klippa ner Flitiga Lisan for att oroa den«
(s. 91). En mer avgorande reaktion géller vem
det egentligen dr som varit i huset vid ett tidiga-

re tillfdlle. En av bygdens trashankar, Natte, til-
lika snickare, tittar in i huset for att se vad som
pagar och Selandrian reagerar valdsamt, mita-
ren hoppar frenetiskt: »Det maste vara nanting
med Natte som oroade Selandrian. / Vad kunde
det vara?« (s. 114) Senare plockar Jonas fram
den skrappése han hittat i Selanderska garden.
Den innehéller bl.a. material som anvénts till
ett méleriarbete, en brannvinsflaska, en trasig
blomkruka med en »illa tilltyglad krukvéxt och
en dod tordyvel«. Ungdomarna borjar ana att
Natte varit i Selanderska garden tidigare, och
att det dr han som gjort renoveringsarbetet pa
pelaren i trappan:

— Kommer ni ihdg att Selandrian bara har reagerat
med oro pa en enda ménniska? Den person som
antagligen krossat krukvéixten i soppasen hér! Det
var alltsa darfor den reagerade. ( s. 195 f.)

Blomman dr ocksd nédrvarande i de drommar
David har, drommar som bidrar till det kor-
verk hans far kantorn héller pa att skriva till-
sammans med kyrkoherde Lindroth. »Emilies
visa« kommer till David som bade melodi och
text. Fragment av den dterges i romanen:

»Lyssna, lyssna blaa blomma!
Du skall tala, du skall svara!
Tyst ar jorden, tyst dr himlen.
tyst dr hela vida vérlden ...«

[~]

»Blaa blomma, du som vet det,
du som vet och kan det minnas.
tala [sic] till mig, viska, andas.
ge mig blott ett enda tecken!« (s. 180)

Den slutliga versionen dterges pd romanens sis-
ta blad (dock med »Musik: Arne Olsson / Text:
Maria Gripe«), och dér forekommer ocksa ra-
den »Varfor jag sjunger / fragar mig ingen / ing-
en mig fragar/ varfor jag grater« (s. 278, onum-
rerad, snedstreck JI). Visan dr en detalj bland
manga andra mystifikationer i romanen, men
versen dr intressant ocksd genom sin struktu-
rella och retoriska likhet med »Tintomaras
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visa« 1 Drottningens juvelsmycke (»Mig finner
ingen, ingen jag finner«, etc.) som Almqvists
huvudkaraktir sjunger nir hon djurlikt ror sig
i Kolmardens skogar och dir gestaltar det na-
turlika savdl som det helt onaturliga i sitt eget
visen (Tintomara har, konstaterar Richard Fu-
rumo, dalig koll pa trdd och vixter — de »alm,
higg och hassel« som »blomstra for vind« kan
t.ex. inte blomma samtidigt).?° Tintomara hal-
sar vixter och djur, ser trdd och buskar buga
och niga for vinden och sjunger om hur hon
kan forvandla sig till en fagel.

Forhandlandet av gransen mellan (kdns)rol-
ler, ménniska, natur och kultur utgdr ett led-
motiv i Almqvists romantiska roman. »Det
gar manga tradar tillbaka till romantiken fran
Tordyveln flyger i skymningen«, konstaterar
Ying Toijer Nilsson i sin Gripe-monografi.?!
Ja, sannerligen, och ytterligare en sadan trad
ar den bla blomman Selandrian. Efter Novalis
kom just »den blada blomman« att bli en sym-
bol for ldngtan efter det ouppnéeliga: kérleken,
ododligheten, och Selandrian agerar budbérare
for savil kirleken som odddligheten: »Lyssna
lyssna blda blommag, sjunger den doda och
kérlekstorstande Emilie i Davids vision. Och
det dr ocksé i romantiken vi finner en av pion-
jérerna i den vixtforskningstradition som for-
fattarna av Vixternas hemliga liv forsoker eta-
blera. Johann Wolfgang von Goethe, som sag
sig sjdlv som botaniker i forsta hand, far dran
av att tidigt ha revolterat mot Linnés »doda«
taxonomi, for att istillet uppehalla sig vid le-
vande processer.’> Goethes platonskt fargade
forestdllning om ett for alla plantor gemen-
samt ursprung i en ideal véxt ligger till grund
for de idéer om naturens metamorfoser som féar
sitt genomslag forst med Darwin decennier se-
nare. »Den urtypiska vixten«, skriver Goethe
till Herder, »kommer att bli det egendomligaste
visen virlden skadat, och naturen sjdlv kom-
mer att avundas mig«.??

Reflektionerna dver vixternas sjélsliv kan
(vilket dock forfattarna av Vixternas hemliga
liv inte gor) skrivas in i en litterdr tradition

74 TFL 2008:2

med forutom Goethe namn som Swedenborg,
Strindberg och Maeterlinck. I Goethes Faust
gestaltas manniskans forhandlande med do-
den, med alkemin, och med 6nskan skapa liv —
homunculii — ur materia. Sjédlarnas forbindelse
och tillvarons alltigenom organiska, och dar-
med formbara, natur utgdr en av romantikens
idealistiska hornstenar. Strindbergs reflektioner
i En bld bok hamtar sin néring fran saval Swe-
denborg som Linné, men pekar ocksé framat:

Obegripligt dr att vissa lik-gift lukta sdsom ro-
sor, jasmin, hyacint, men véxterna leva ju av vaxt-
lik och djuriska avsondringar; kanske de sjdlva dro
lik som uppstatt ur forgdngelsen och leva nirvana-
liv, smértfritt, omedvetet dromliv; men det kapitlet
hor till den kommande véxtpsykologin, som skall
grundas av tinkare, icke av hantverkare.?>

I sin essd Blommornas intelligens, frén 1907,
g0r Maeterlinck en rad reflektioner 6ver den in-
telligens, eller all-sjél, som dven véxterna tycks
vara ett uttryck for:

Det vore, forestdller jag mig, icke synnerligen
djarft att pasta, att det icke finnes mer eller mindre
intelligenta vésen, men dédremot en utbredd, all-
man intelligens, ett slags universiellt fluidum, som
genomtrénger de organismer, som det méter, pa ett
olika sitt, allt efter som de dro goda eller daliga le-
dare. [...] Var hjdrnas vindlingar skulle sa att siga
utgéra den induktionsrulle, pa hvilken stromstyr-
kan mangfaldigades, men denna strom skulle icke
vara af annan natur, skulle icke komma fridn en
annan killa &n den strém, som gar genom stenen,
himlakroppen, blomman eller djuret.

Forfattaren jamfor alltsd hjarnan med den for
telefonin nédvandiga transformatorenhet som
gar under namnet »induktionsrulle«. Aven
1907 dr det sdlunda medieteknologin som for-
ser vaxtmystiken med ldmpliga metaforer. I en
vidareforing av denna hypotes héller Maeter-
linck det for troligt att 4ven bergen, haven och
stjarnorna harbargerar denna universella intel-
ligens, kanske i dnnu hogre utstrackning, men
att vi dnnu inte har medlen att observera den.

I denna litterdra tradition av »kognitiva«
véxtanalyser sorterar Gripes roman in sig som



ett senkommet bidrag.”” Tordyveln flyger i skym-
ningen kan i forstone ségas utgora en fotnot till
Birds och Tompkins 70-talsbok, men i roma-
nens uppenbart romantiska diskurs blir blom-
man och dvervinnandet av doden till nagot mer
dn parapsykologisk kitsch. Det dr romantiska
overskridanden — natur/kultur; liv/dod; ande/
materia — och medieteknologins mojliggdrande
av dessa Overskridanden som driver framstall-
ningen i Maria Gripes roman.

S

I Orjan Bjorkhems Praktisk parapsykologi pre-
senteras nagra olika karaktaristika for spiritis-
tiska medieringar, till exempel att ett medium
strivar efter att presentera tva olika vérldsbilder
och att forsoka halla bada aktuella, och att ett
riktigt bra medium kan ha ritt en gang p4 tio.?
Bigge dessa antaganden stimmer ju pafallan-
de vil in dven pé teknologiska medieringar: att
hélla tvé »verkligheter« aktuella samtidigt, och
att overforingen i ndgon mening alltid fallerar
(sociologen Niklas Luhmann brukar beskriva
detta som en medieringens trippelkontingens).
Aven om vi till slut i allt visentligt »forstar«
meddelandet sé har alltid ndgot gatt forlorat pa
vagen.

Marshall McLuhan gjorde under framfor allt
1960-talet succé med sina synbarligen affirma-
tiva analyser om mediernas logik och om hur
medierna formar oss i stéllet for tvartom. I Tor-
dyveln flyger i skymningen fors denna analys
vidare. Under ett 70-tal préglat av en mer skep-
tisk och maktkritisk medieanalys var kanske
Jonas Berglund en provocerande romankarak-
tar. Den andra »verklighet« som medierna (de
tekniska) tillhandahaller accepteras lika sjdlv-
klart som de vilka férmedlas av spokrdsten
pa bandet och selandrians elektriska impulser.
Med romanens romantiska klangbotten i minne
ar det fullt majligt att se Jonas som nagot av en
Faust-figur: en som pé ett grinsdverskridande
satt laborerar och forhandlar med livets ele-
mentira villkor, i detta fall sanningen:

Miénniskor vet inte alltid vad de sdger.

Mainniskor talar inte alltid sanning.

Maénniskor kommer inte alltid ihdg vad de har
sagt.

Det var den smartsamma erfarenhet som Jonas
Berglund gjort under sitt tolvariga liv i hemmet
och i skolan.

For att dokumentera och analysera bruket av
sanning och osanning i verkligheten, och for att
ndrmare kunna utreda skillnaden mellan den med-
vetna och den omedvetna 16gnen i det méinskliga
talet — sarskilt da i fordldrars och larares tal — hade
Jonas Berglund linge Onskat sig en kasettband-
spelare. (s. 6)

Det ar i sin jakt pa sanningen som Jonas Berg-
lund borjar konstruera verkligheten omkring
sig. Istdllet for att »sanningen« talar genom
bandspelaren borjar bandspelaren tala genom
Jonas Berglund. Och bandspelaren blir hir ock-
sa verktyget for ytterligare en metonymisk re-
mediering — med mikrofonen i hand férvandlas
Jonas Berglund till en reporter. Inte bara band-
spelaren utan sjélva radiomediet talar genom
honom:

— Ja, kéra lyssnare, jag befinner mig nu med min
ljudutrustning uppe pa vinden till Selanderska gar-
den. Det dr som en av mina kollegor hdr just ut-
tryckte saken ett ganska ruskigt stille. Dagsljuset
sipprar langsamt in genom ett par gluggar tackta
med gammal spindelvdv. I dammet och dunklet
runtomkring mig urskiljer jag en massa brate.
En instdngd lukt slar emot mig. Jag maste hela
tiden forcera mingder av spindelvév som i graa
sjok hanger ner fran takbjdlkarna. Fladdermdssen
fladdrar runt 6ronen och ...

— Snilla Jonas, 6verdriv inte sa hemskt! Tycker
du inte det ricker som det dr? hordes Annika.

Jonas knéppte ilsket av bandspelaren.

— Ska du fordérva mitt reportage, va? Just som
inspirationen borjade komma! (s. 57 f.)

I samma 6gonblick som Jonas Berglund fitt i
sin hand det redskap med vars hjdlp han ska
studera sanningen, borjar han alltsa manipulera
den: »reportage« har inte med sanning att gora
utan med inspiration.

Att de medier vi anvénder oss av paverkar
vart sprakbruk och var perception av tillvaron
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anses numera vara en sjilvklarhet.? Varje kom-
munikationsteknologi skapar sin egen gram-
matik, det dr inte vi som uttrycker oss genom
medierna — det dr medierna som talar genom
oss. En luttrad publicist som Bo Stromstedt ar
forstas vdl medveten om dessa mekanismer,
men kan dndé inte dolja sin hdpnad over det
samtal han avlyssnar pa en bussresa fran Da-
lard. Bussen forsinkas av ett uppbad brandbilar
som arbetar med ett sldckningsarbete i ndrhe-
ten. Forbluffad &hor Stromstedt f6ljande repli-
ker fran sitet bakom:

Mannen irriterat:

— Branden ér avslutad. Det finns ingen anled-
ning att bibehalla hastighetsbegransningarna.

Efter femtio meter en brandbil pé vigen och rok
i skogen. Mannen:

— Det svara eftersldckningsarbetet pagér fortfa-
rande.

Efter tvahundra meter dnnu mera rok i skogen,
flera brandbilar. Mannen — och jag skriver nu upp
det pa bussbiljetten eftersom ordvalet ar alldeles
overkligt:

— Aven brandkérer fran Botkyrkaomridet har
deltagit i det omfattande arbetet med att fa bukt
med elden.

Han vet vad som stir. Han talar som en tid-
ning. >

Péa samma sitt som Bjorkhem tycks vara med-
veten om att medieteknologin kommer fore spi-
ritismen sa vittnar alltsa Stromstedt om att hans
egen verksamhet (pa ett i detta fall harmlost
sdtt) styr percpetionen hos en vanlig (?) buss-
passagerare. Ocksé Jonas Berglund har lirt sig
att »tala massmedia«, men som en radio sna-
rare dn som en tidning. Nar nagot visentligt ska
beskrivas, sa ska det beskrivas av en reporter:

Jonas hade glomt bandspelaren, det smartade ho-
nom, men han kunde inte lata bli att rapportera
anda:

— Sista hindret har just forcerats och vi ar pa vag
ner i de dodas rike. Luften star stilla. Fukten dryper
fran vdggarna. Vi dr dntligen pa vdg mot malet!
Den tretusendriga egyptiska gravstatyn véntar pa
sin ateruppstandelse.

— Léagg av med dramatiken, Jonas! viskade An-
nika. Det récker som det ar! (s. 228 f.)3!

76 TFL 2008:2

Den stora mediahindelsen i romanen dr utan
tvekan den officiella gravoppningen av Emi-
lies kista i Ringaryds kyrkas gravkor — man
har rdknat ut att den bor innehélla inte Emilies
kvarlevor, utan den férsvunna statyn. Vid det
hér laget har savil lansmuseet och riksantik-
variedmbetet som radion och pressen blivit in-
kopplade, och gravoppningen forvandlas till en
folkfest pa den gamla festplatsen (som nu ater-
uppstar efter en langre tids trdda). Busslaster
med folk anldnder, liksom representanter for
TV och storstadspress. I direktsdandning dver
hogtalaranldggningen Oppnas kistan — som
snopet nog dr tom sandr som pa en stor sten. [
hogtalarana spelas »Que sera sera« och Jonas
och de andra ungdomarna kénner sig skams-
na. Men det 4r méanga som tycker att det spelar
mindre roll, Jonas mamma hévdar att det ju var
wen rolig utflykt for folk« (s. 158). Annu lingre
gar Hjdrpe, den lokale »stjarnreportern« fran
Smalandskuriren:

Hjdrpe skrattade. Det var ett muntert bullrande
skratt.

— FLOPP? skrek han. Det var vil for tusan
mycket roligare det hdr &n att hitta en gammal sta-
ty? Med hela uppbadet fran Stockholm! Med ex-
pertisen och professorn och hela faderullan! Och
sa kistan TOM sé nér som pa en STEN! Skitfest-
ligt! Och vilka bilder sen! Professorer och prostar
och hela baletten som star och glor pa en sten! Va?
Fattar du inte? Ar du DUM, gosse? [---] Bara vi
far nét siljande att sitta pa lopsedlarna sa &r vi
glada hdr. Och bittre kunde vi ju inte 6nska oss,
va? (s. 166)

Detta dr ett klassiskt portrétt av den cyniske
murveln (Hjdrpe dr ocksa den ende som pratar
med dessa lopsedelsliknande versaler i roma-
nen), men det som ar pafallande med Gripes
roman dr att portréttet inte saknar sympatiska
drag: Hjarpe (Hjorne? Hierta?) blir nagot av
en mentor for Jonas Berglund (»Jag tror du
passar i branschen!«, s. 167). Portrittet skul-
le ocksa kunna vara en fallstudie himtad ur
Bengt Nermans inflytelserika och kontroversi-
ella larobok Massmedieretorik fran 1973. Ner-
man hdvdar dér att journalistik dr nagot annat



an information och att idealforestdllningen om
objektivt verkande massmedier dr ett av bran-
schens storsta sjalvbedrigerier. Varje skrivan-
de handling é&r ett bildskapande, och nér den
skrivande manniskan ingar i olika massme-
diala sammanhang styrs detta bildskapande
av de villkor de aktuella medierna upprittar.
»Bildens art«, skriver Nerman, »bestimmer
bade dess funktion och hur ménniskor kom-
mer att anvianda bilden, och dess relation till
verkligheten«.>?> Nermans resonemang vick-
te en hel del anstdt, journalister och report-
rar (och kanske framforallt de som utbildade
dessa) kidnde sig omyndigforklarade — om vi
inte kan skriva objektivt, varfor skriva? Ner-
mans inldgg kommer ocksé i en tid nar makten
och kapitalet skulle granskas och »avsldjas«.
Om massmedierna har en egen retorik som
styr »sanningen« blir ju detta uppdrag betyd-
ligt vanskligare. Men just genom att studera
dessa retoriska principer »kan vi faktiskt av-
lasa dessa bestimmande villkor i massmedie-
texterna«, menade Nerman. Darfor maste vi
skaffa oss verktygen »att verkligen kunna av-
ldsa texterna, for bara pa det sittet kan vi fa
distans till de villkor som skapar dem«.3

Det dr uppenbart att en liknande syn pa med-
iernas retorik gestaltas i Gripes roman. Varje
medium har sitt eget sprak, sin egen gramma-
tik. Jonas talar som en bandspelare, Hjérpe
téanker som en tidning (och talar i versaler) och
TV-mediet har ocksa sin logik, vilket Jonas in-
ser ndr ungdomarna ser pé inslaget efter »miss-
lyckandet« med gravoppningen:

Lyckligtvis var det inget langre reportage, men det
var dndd smartsamt att se — forst upptakten, den
glada forvintan, alla ballongerna med sfinxen pa,
Lindroth som vinkade sa glatt och segervisst at Jo-
nas, solen, glassarna, musiken! Och sen direkt till
den dova staimnignen nere i kryptan. De spanda an-
siktena. Forvintan — som vandes till férfaran i allas
ogon. Gapande munnar. Som slutbild STENEN! I
narbild! En jattelik gra bumling, ingenting annat!

Och sa till raga pa allt hallimannens lilla roade
leende efterat. Han kunde inte lata bli att skdmta
nér han avannonserade inslaget:

— Ja, detta var allt for dagen fran det stenrika

Smaéland...

Jonas var blek efter programmet, men fattad.
Det var ett snyggt gjort reportage, sa han, riktigt
prydligt. Men halldmannens slutkldm var inte pro-
fessionell, det var tont. (s. 160 f.)

Tordyveln flyger i skymningen ar —bland mycket
annat — dven en inforing i massmedieretorik.

6

Gemini geminos quareunt. | romanen forekom-
mer ocksd en annan nedskrivningsakt, kanske
inte lika bunden av mediernas logik som av de
tvillingidentiteter som utgér ett av romanens
ledmotiv. Nér Jonas, Annika och David funnit
brevsamlingen i Selanderska géirden tar man
den inte med sig, utan bestimmer sig for att ldsa
in breven pa Jonas bandspelare varefter Annika
tar hem banden och renskriver dem pa maskin.
En ganska sa omsténdlig process, som hade
kunnat forenklas av att Annika t.ex. slédpat upp
skrivmaskinen till Selanderska gérden, kan man
tycka.>* En fullt rimlig forklaring till varfor An-
nika och David ldser in breven for transkribering
star forstds att finna i romanens remediering av
radiof6ljetongen.’ Denna akt av inldsning ska-
par rent tekniska méjligheter for Gripe & Pollak
att iscensétta breven, och darmed ocksa att i ra-
diomediet forstirka banden mellan 1700-talets
Emelie-Andreas och 1900-talets Annika-David.
Annikas maskinskrivande, med den genuskod-
ning som tycks ha vidhéftat skrivmaskinen i alla
tider, gor henne pa en gang till en sekreterare
och en arkivarie. Arkivet pa Selanderska bevaras
intakt, men istéllet skapar, eller kanske réttare
iscensdtter hon ett nytt arkiv. Nar David ldser
Andreas brev och Annika sjdlv Magdalenas brev
till Emilie (de som beréttar Emilies historia) in-
tar de bagge ungdomarna roller som, av den i
David uppenbart fordlskade Annika, emellanat
blandas ihop med nutiden:

— De borjar kinnas sd ndra de hir méinniskorna,
sa hon, s& att man néstan tycker att man kénner
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dem. Man fattar inte att det faktiskt gatt over tva-
hundra ar sen de levde. Jag ténkte pa det i morse
ndr jag satt och skrev ut Davids brev.

— Andreas brev, menar du vil?

—Jaa...

—Men du sa Davids. David tittade pa henne, men
hon sag hastigt bort. Hon hade sagt fel for att det var
David som ldst Andreas brev pa banden, sa hon.

— Jag kdnner mig lite som Andreas nir jag ldser
dem, sa David.

— Och jag kdnner mig som Emilie ...

— Magdalena, menar du vil? Det ar ju Magdale-
nas brev du liser, inte Emilies?

Men Annika ruskade pa huvudet. Det var som
Emilie hon kénde sig. Hon hade inte sagt fel den
hir gangen. (s. 83)

Identifikationen mellan i synnerhet David och
Andreas dr stark genom hela romanen. Nagot
svagare mellan Annika och Emilie (»kontak-
ten« gar via Magdalenas brev). Annika &r ju
ocksa till en borjan nagot skeptisk till de spiri-
tistiska signalerna. Att Annika och David, trots
uppenbar attraktion, inte blir ett par i romanen
kan alltsa bero pé att Annika inte dr samma di-
rekta inkarnation av Emilie som David &r av
Andreas. Men den ofullbordade syntesen fol-
jer ocksa romanens likaledes ofullbordade tvil-
linglogik.

Gemini geminos quareunt — tvillingarna s6-
ker varandra. Detta motiv accentueras alltmer
juldngre romanen framskrider. Pa en bokstavlig
niva handlar detta framforallt om de béagge sta-
tyerna som dr &mnade att sté tillsammans: de dr
varandras spegelvinda likar, de hor ihop. Men i
berittelsens spiritistiska diskurs blir denna tvil-
lingtematik metafysisk. Andreas idéer omfattar
dven de doda — Annika ldser ur Emilies kvar-
lamnade avskedsbrev som ligger Gverst i asken.
Emilie vet att hon dr sjuk och ska do:

Jag vill slutligen nedskriva den tanke som Andreas
ofta bad mig halla i minnet och noga beténka: *Allt
levande horer samman’. Sé sade han mig ofta. Han
visste att de doda ocksa lever. (s. 68)

De doda lever — hdr 6ppnas for mojligheten att
Andreas dr David och att Emilie dr Annika. El-
ler i varje fall att de »horer samman«. Jonas och
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Magdalena intar hir andra roller; som féormed-
lare, medier, kommunikatorer. Men dven Da-
vid ar ett medium, han »hér« Emelies visa, han
drommer om Selanderska garden, etc. Det finns
alltsa ett artificiellt tvillingskap (statyerna) och
ett spiritistiskt (Annika/Emilie vs David/An-
dreas). Det ofullbordade i detta tvillingmotiv
ar forstas centralt.

Forhéllandet mellan levande och doda dr
intensivt 1 Ringaryd. Forutom de spiritistiska
kontakterna dr gravoppningarna i romanen le-
gio. Av gamla dokument framgar att Andreas
Wiik dodforklarats efter en brand och anses
ha begétt sjdlvmord, varfor kvarlevorna laggs i
ovigd jord pa galgbacken. Av samma dokument
framgar att Andreas far Petrus Wiik lovat Emi-
lie att hon ska fa vila bredvid Andreas. Efter
hennes gravldggning i Selanderska gravkoret
Oppnar Petrus kistan tillsammans med »bo-
delsdrangen« Mattias och for hennes kropp till
galgbacken for att fi vila bredvid sin dlskade.
Det visar sig emellertid att Andreas inte dr dod,
utan han atervénder efter en lingre expedition i
Sydamerika. Nédr Andreas sedan dor i en tropisk
febersjukdom avkraver dven han sin far 16ftet
om att fi vila pa galgbacken, bredvid Emilie.
Annu en gravéppning med bddelsdringen och
dnnu en flyttad kropp (s. 128-133).

Dessa flyttade kroppar ger upphov till grav-
Oppningarna i var tid, den forsta av Emilies
tomma grav i gravkoret, dir man nu tror att sta-
tyn ligger men istdllet finner en sten; den andra
gravoppningen dr ocksa den i kyrkans gravkor.
Aven denna kista 4r tom si nir som pi en guld-
skarabé vilken ska ha suttit pd statyn, men man
finner dér i kistans botten ocksa inskriptionen
Gemini geminos quareunt. Att kistan ir tom ty-
der fOrstas pa att graven Oppnats tidigare — var-
je gravoppning tycks vara tva gravOppningar.
En tredje gravoppning foresvivar kyrkoherde
Lindroth, som tror att statyn kan ha flyttats till
graven med Emelies barnbarn, de tvillingar
som Emelies son Carl Andreas tvingades be-
grava 1 alltfor unga ar. David har dock kommit
fram till att det formodligen inte finns ndgon



staty alls i Ringaryd, att den i sjélva verket re-
dan finns péa British Museum. »Journalisten«
Jonas gillar inte detta:

Skulle David komma och forddrva alltihop nu? Sa att
det inte blev ndn mer gravéppning! Aven ur Hjérpes
synpunkt sa kdnde han pa sig att Lindroths teorier
var betydligt matnyttigare 4n Davids. Det var mera
fantasi pa Lindroth &n pa David. Mera fart! (s. 255)

Denna passage kan nédstan sammanfatta ro-
manens viktigaste bestdndsdelar: massmedie-
retorik och gravoppningar. »Hjérpes synpunkt«
inbegriper »fantasi«, och romanen uppvisar en
flitig hantering av doda. Men alla gravar &r ju
tomma; det man soker finns inte hér. I essidn
»Glomma« paminner oss Friedrich Kittler om
stoikern Zenons moéte med oraklet, och radet
han fick att para sig med de ddda, ett rad Zenon
uppfattade som att han skulle »ldsa de gamle«.3
Den analytiska driften efter en rost eller ande i
(eller bakom) texten dr alltsa en nekrofili. 7or-
dyveln flyger i skymningen forefaller vara en
text som soker fly detta dvergrepp: pjdsen och
romanen slutar med ett prosalyriskt efterord
dar beréttaren pAminner oss om att den dnnu ej
aterfunna tvillingstatyn sannolikt finns nagon-
stans pd Cornwall i England:

Du som strax skall ldgga boken ifrdn dig,

du skall inte glomma

att en av tvillingstatyerna

fortfarande dr forsvunnen,

och kommer du nan gang till England, till Cornwall,
sd folj noga tordyvelns flykt i skymningen! (s. 277,
onumrerad)

Sa kan ej heller denna roman avslutas. Ande-
roster och budbérare fran andra platser och tider
tycks rora sig obehindrat i och genom textens

1. Citerat fran webbsidan LEOPOLD-rapport,
http://www.leopoldreport.com/WEISE.html
(2008-06-05). Utskrifter fran hemsidan finns i
min dgo (JI).

medier, men ingen fragar egentligen varifran de
kommer. Men romanen &r alltid redan pa vag
ut ur sig sjélv. Den talar inte med Maria Gripes
rost. Den talar inte alls, den finns i talet.

Den kulturcybernetiska analysen ndrmar sig
sitt slut, for denna gang. Romanen (alla roma-
ner) uppratthaller inte sina granser som en be-
fastning utan snarare som en rad olika dock-
ningsplatser. Det som dr vdsentligt med Gripes
roman finns inte i Gripes roman, ty d& vore den
en kista som innehdll resterna av ett lik. Men
kistorna ar tomma, liken lever, kommunikatio-
nen kommunicerar, medierna dr budskapet.

I »EFTERORDET« kan man forutom sekvensen
om tordyveln i Cornwall ldsa foljande rader:

Du som sitter med den hér boken i din hand,
Du som just nu har vint det sista bladet

och ldser dessa rader.

Har du tinkt pd en sak?

Alla ménniskor ldser inte samma bocker.

Varfor valde just du att ldsa just den hér boken?
Var det en tillfillighet, en slump?

Tror du det? (s. 277, onumrerad)’’

Dagen efter att jag avslutat min lasning av Tor-
dyveln flyger i skymningen nas jag av nyheten
att Maria Gripe avlidit. Nagon vecka senare,
vid varens forsta besok pa landet, finner vi en
tordyvel liggande pa rygg pa verandan. Jag har
aldrig nagonsin sett en tordyvel hir forut. Med
ett grisstra petar vi den pa ritt kol, den lever,
men ser trog ut. P4 kvillen har den hamnat pa
rygg igen. Forsiktigt lyfter vi tordyveln, kas-
tar den varsamt upp i luften, frdn verandan ut i
skymningen, och den faller som en sten.

Hisingen, maj 2008

2. Maria Gripe, Tordyveln flyger i skymningen...:
en beskrivning av vissa hdndelser i Ringaryd
i Smaland, iakttagna och dokumenterade av
Maria Gripe och Kay Pollak, nertecknade av
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10.
IT1.

12

13.

Maria Gripe, Stockholm: Bonniers, 1978, s. 39. [
fortsattningen anges sida 16pande inom parentes.
Denna paratextuella ingress aterfinns ocksa

i radiopjésen, med undantag for »nertecknade
av«. Man kan pa goda grunder hivda att dessa
rader beskriver en realitet i tillkomstprocessen,
snarare dn att vara en metalitterar markor.
Begreppen »remediering«, »hypermediering«
och »direktmediering« lanseras av Jay David
Bolter och David Grusin i boken Remediation:
Understanding New Media, Cambridge,
Massachusetts: MIT Press, 1999. For en svensk
Oversittning av de inledande kapitlen, se OE[
#22/#23 (ElektrOEI), s. 255—292 (sv. Overs
Ingvarsson/Gronberg).

Norbert Wiener, Materia, maskiner, mdnniskor
[The Human Use of Human Beings 1950/54],
overs. Edwin Thall och Ann-Charlotte
Berglund, 2:a rev. utg, Stockholm: Rabén och
Sjogren/Tema, 1964 (1952), s. 15.

Man kan séga att cybernetiken ndrmar sig
konstruktivismen frén informationsteorin och
matematiken och det ganska exakt samtidigt
som de Beauvoir formulerar motsvarande
insikter ur en filosofisk och etisk synvinkel
(Wieners Cybernetics 1948; de Beauvoirs Le
deuxieme sexe 1949).

Se t.ex. Friedrich Kittler, Maskinskrifter: Essd-
er om medier och litteratur, 6vers. Tommy An-
dersson, Grabo: Anthropos, 2003; N. Katherine
Hayles, How We Became Posthuman: Virtual Bo-
dies in Cybernetics, Literature and Informatics,
Chicago & London: The University of Chicago
Press, 1999; Niklas Luhmann, Die Kunst der Ge-
sellschaft, Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1995.
Jag har for avsikt att utveckla »kulturcyberneti-
ken« i en kommande bok med titeln »Mungon
och den glada vetenskapen: mot en kulturcyber-
netik« [under produktion].

Friedrich Jirgenson, Rosterna fi<in rymden, Stock-
holm: Saxon & Lindstroms forlag, 1964, s. 35.
Ibid., s. 41.

Ibid., s. 20 f.

. Om andefotografiet och dess historia, se t.ex.

hemsidan for The Haunted Museum, http://www.
prairieghosts.com/ph_history.html (2008-05-12).
Utskrifter frdn hemsidan finns i min dgo (JI).
Orjan Bjérkhem, Praktisk parapsykologi:
Paranormala fenomen i vardagslivet, Goteborg:
Zindermans, 1990, s. 105 f.
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4.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

2

—

22.

http://www.phonecallsfromthedead.net/ (2008-
06-17)

Som Ying Toijer-Nilsson konstaterar i sin
Gripe-monografi dr detta samband &dn mer uttalat
i radiodramatiseringen. David framstills har som
»den sista attlingen till Emilie och Andreas«
(avsnitt 12), och det han &rver &r inte ett schack-
bride utan den skarabé som éterfanns i kistan. Se
Toijer-Nilsson, Skuggornas fortrogna: om Maria
Gripe, Stockholm: Bonniers, 2000, s. 146.
Christopher Bird & Peter Tompkins, Vixternas
hemliga liv [The Secret Life of Plants, 1973],
overs. Alvar Larsson, Stockholm: Lindqvists
forlag, 1976. Filmmusiken av Stevie Wonder
kom samma é&r att sldppas som dubbel-LP

med titeln Stevie Wonder's Journey Through

the Secret Life of Plants. Filmen finns numera
(2008-05-16) att beskada i sin helhet pa Goog-
leVideo: http://video.google.com/videoplay?do
¢cid=4753736638977368381

Bird & Tompkins, Vixternas hemliga liv, 1978,
s. 18.

Ibid.

Ibid., s. 21.

Carl Jonas Love Almqvist, Drottningens
Juvelsmycke, citerat ur Skrifter. Tornrosens bok:
Duodesupplagan: Band 1V, redigerad och kom-
menterad av Lars Burman, Stockholm: Svenska
vitterhetssamfundet, Almqvistséllskapet och
Gidlunds forlag, 2002, s. 171 f.

. Toijer-Nilsson, Skuggornas fortrogna, 2000,

s. 143. Toijer-Nilsson tar fasta pa Gripes
dokumenterade intresse for Schelling (hon
skrev bl.a. ett arbete om Schelling under sin
gymnasietid), och dennes naturfilosofi. Se
nedan (not 24) samt s. 138 ff.

Men kanske dr Linnés prosa som mest

levande just nér han skriver om déden! Hans
lustfyllda beskrivning, i vdstgotaresan, av
metamorfoserna den déda kroppen genomgar
pa kyrkogarden, hur farfar blir del av dpplet pa
tradet som vaxer dar, eller hur den jord odlarna
tar fran kyrkogérden till sina kéalplantor innebér
att »ménniskohufvud« forvandlas till »kal-
hufvud, forldnar den forrutnelse Stagnelius
nagra decennier senare tillber som brud en viss
spanningsdimension. Se Carl Linncei Vistgota-
Resa, faksimilutgava av 1747 ars utgéva,
Malmé/Stockholm: Malmé ljustrycksanstalt/
Rabbinowitz, 1956, s. 225 f.



23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Goethe, brev till Johann Gottfrid von Herder,
citerat efter Bird & Tomkins, Vixternas
hemliga liv, 1978, s. 106.

Som ovan patalats ldser Toijer-Nilsson roma-
nens vaxtmystik i skenet av fraimst Schellings
naturfilosofi, med »virldssjélen« som barande
idé. Fran Schelling leder sedan spéret vidare till
Atterbom, och dennes dikt »Rosen«. Toijer-
Nilsson patalar ocksd att fargen pa Selandrian
ar romantikens blé, dock utan att utveckla den
bla blommans kérlekslangtans- och odédlighets-
motiv. Som en Schellings 70-talistiska arvtagare
framstills forfattaren och miljodebattoren

Rolf Edberg. Se Toijer-Nilsson, Skuggornas
fortrogna, 2000, s. 138 ff.

August Strindberg, En bld bok, citerad ur Sam-
lade skrifter, band 46, Stockholm: Bonniers,
1918, s. 313. I samma och f6ljande avsnitt
upprattar Strindberg Linné fran den systema-
tiska fordomelsen, bl.a. genom att tillerkdnna
blomsterkonungens systematiska nit en narmast
talmystisk status: »Men nér hela naturen

ar uppbyggd pa tal, sésom pythagoreerna
visade, sa synes ju rimligt att dven véxternas
egenskaper och frindskaper skulle hérledas av
och uttryckas i tal.« (Ibid. s. 313 f.)

Maurice Maeterlinck, Blommornas intelligens,
bemyndigad 6fversittning af Hugo Hulten-
berg, Stockholm: Hiertas bokforlag, 1908
[L'intelligence des fleurs, 1907], s. 60 f.

Bland de remarkabla svenska bidragen till
denna litterdra flora hor pé senare tid Lars
Jakobson med t.ex. romanen Kanalbyggarnas
barn (1997) och mastodontnovellen »Nians

nét dver trapetsen« ur Berdttelser om djur och
andra (2004).

Bjorkhem, Praktisk parapsykologi, 1990, s. 36
och 105.

Mirkligt nog aberopas denna sjdlvklarhet
ytterst sdllan i diskussionen om varfér man

30.

31.

32.
33.
34.

35.

36.

37

ska ldsa skonlitteratur i t.ex. grundskola och
gymnasium. Istdllet for att vara nagot man helt
enkelt ska gora, kunde litteraturldsning bli till
en Ovning i att betrakta verkligheten genom en
annan lins.

Bo Stromstedt, Den tjugonionde bokstaven:
Blad ur en ABC-bok, Stockholm: Bonniers,
1998, s. 143.

En liknande, men inte lika betydande, media-
lisering av spraket dger rum nér Jonas kommit
over ett par walkie-talkies som han vill ha »for
att kunna bli lite rérligare« och for att »halla
kontakten med som han sa "hogkvarteret’ uppe
i sommarrummet.« (s. 81 f.). Jonas lagger ner
viss mdda pa att fa Annika att avsluta alla anrop
med »KOM«.

Bengt Nerman, Massmedieretorik, Stockholm:
Almgqvist & Wiksell, 1973, s. 33.

Ibid.

Man kan ocksé notera att nir kyrkoherde
Lindroth senare vill se breven ger man honom
helt sonika asken.

Tack till Lina Samuelsson, hogre seminariet i
litteraturvetenskap vid Karlstad unviersitet, for
detta papekande.

Friedrich Kittler, »Glommac, 1 Maskinskrifter,
2003, S. 79.

Med mindre variation star samma rader att
lasa pa en av »slasksidorna« fore romantiteln i
borjan av boken:

Du som sitter med den hér boken i din hand.
Du som just ppnar den,

och vinder bladen for att ldsa,

Har du tdinkt pd en sak?

Alla médnniskor ldser inte samma bocker —
Varfor har just du valt

att ldsa just den hdr boken just nu?

Var det bara en tillfillighet, en slump?

Tror du det?
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Bibeln & Jernbanan

Lina Sjoberg, Genesis och Jernet:
Ett m6te mellan Sara Lidmans Jern-
baneepos och bibelns beréttelser
Hedemora, Gidlunds, 2007, 350 s. (diss. Uppsala)

Det dr nagot av ett dventyr for en litteraturvetare
att l4sa Lina Sjobergs avhandling i teologi. Den
lades fram redan i januari 2007, men har vél
hittills inte ront riktigt den uppméarksamhet den
fortjanar. Jag har inte hunnit sdrskilt langt in i
boken forrén jag far den distinkta kinslan av att
fardas pa ett nattligt tdg. Och plotsligt star vi i
Ange, eller ndgon annan jarnvigsknut dir vag-
nar ska kopplas av och pa. Det rister till i taget,
skakar och dunkar, och under ett 6gonblick ar
destinationen 6ppen for forhandling med den
minskliga faktorn. Tagmetaforiken instdller
sig inte bara for att &mnet 4r motet mellan Sara
Lidmans Jernbaneepos och Bibelns Genesis-
berittelser, utan ocksé for djarvheten i tilltaget
som sadant. Att koppla pad de moderna littera-
turvagnarna pa teologi-tget, for att rekrytera
tolkningshjdlp for gammaltestamentlig exege-
tik ... ja, det kan kanske vid forsta anblicken
kan te sig lika galet — och rétt! — som den be-
romda (och sanna) historien om det japanska
paret som bestéllde biljett till »Venice« och
hamnade 1 Vannds, Visterbotten.

Detta nu, vl att mirka, inte sagt i avsikt att
raljera, utan som en eloge till Lina Sjoberg som
astadkommit nagot s& markvardigt i svensk hu-
manistisk forskning som en avhandling som
vinder ut och in pa vanetinkandet kring ve-
tenskaplighetens former och grinser. Att ordet
»mote« finns med redan i titeln ger en forsta
fingervisning om ambitionen. Métet dger rum
pa flera parallella nivaer, med vidstrickta famn-
tag over tid och rum, 6ver dmnesgrinser och
genregrianser. Antik hebreiska moter modern
svensk romanprosa. Litteraturvetenskap mo-
ter bibelvetenskap. Intertextualitet av Michail
Bachtins mirke och narratologisk analys i Mie-
ke Bals tappning mdter »historisk hermeneu-
tik« och exegetik. Och inte minst: Mellandstern
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moter Visterbotten. Farden gér, tur och retur,
Kanaans land — Missentrésk. Eller som Sjoberg
sjdlv uttrycker det: »Det dr ontologin som gor
resan vird, metodiken gor den mojlig.«

Metodiken stakar handfast ut fardvdgen pa
den analytiska kartbilden och hjdlper Sjoberg
att foregripa den eventuella misstdnksamheten
mot inldnet av teoretiska verktyg fran en yngre
systerdisciplin. Istéllet halls de barande fragor-
na fram, 1 hign av en smittande entusiasm som
gOr klart att lasningen av de hebreiska bibeltex-
terna i lika hog grad som ldsningen av Lidman
ar att forstd som ett kérleksverk: »Kérleken till
hebreiskan drabbade mig och jag kan inte for-
klara vad dessa texter har i mitt liv att gora«,
skriver hon i en not. Likartat avvdpnande dg-
nar hon ett eget avsnitt i inledningskapitlet &t
att forsta slumpens roll for valet av dmnen for
vetenskapliga projekt: »Man rakar 1dsa nagot
som man lika gérna skulle ha kunnat lagga &t
sidan.«

Liasningen av Jernbaneeposet visade sig for
henne sjdlv bli en sddan lycklig slump. Ja, rent
av »en bibelforskares drom«. Och i synnerhet
var det den rikliga méngden referenser till det
bibliska triangeldramat mellan Abraham, Sara
och tjanstekvinnan Hagar som lockade hennes
nyfikenhet. I Lidmans romantext tyckte hon
sig plotsligt urskilja mojligheter till forstaelse
av den bibliska foérlagan som hon dittills funnit
stingda. Som hon ser det har exegeterna ofta
helt utan tickning av sina egna vetenskapliga
premisser, rort sig ut i spekulativa tolkning-
ar om exempelvis de emotionella bottnarna i
Abrahams historia. De — med Sjobergs bendm-
ning — »objektiva vetenskapliga metodernac,
som hittills dominerat bibelvetenskapen, star
sig pa denna punkt sldtt. Hir borde det »ex-
egetiska bibelsamhillet« inta en mer flexibel
analytisk hallning, menar hon. Inte sdllan har
man latit religidsa standpunkter sitta ramarna
for synfiltet och ta dem som forevandning for
att gallra bort alla forskningsfragor som fal-
ler utanfor de traditionella &mnena som guds-
bilden eller relationen mellan minniska och



gud. Detta giller exempelvis de existentiella
och emotionella dimensioner av ménniskors
familjeliv och samhéllsliv som bibelns berit-
telser ocksa rymmer.

Historien om Abraham, Sara och Hagar ger
en askadlig illustration. Att 14sa den enbart som
en berittelse om ménniska och gud, utan att in-
kludera kédnslodramatiken i de mellanménskli-
ga relationerna ter sig ur det perspektiv Sjoberg
Oppnar bade reduktivt och artificiellt. Samtidigt
ar det, som hon understryker saken, uppenbart
att exegeten behdver berika sin teoretiska ut-
rustning for att med vetenskapligt betryggande
argument kunna ndrma sig bibeltexterna all-
manménskliga kunskapsinnehall. Det &r i det
laget som skonlitteraturen trader in, som med-
lande ldnk, som ett stillféretrddande »existen-
tiellt rum«. Litteratur dr forvisso inte veten-
skap, framhéller Sjoberg. Men den kan bidra
med modeller for eller »forslag« till tolkning,
till exempel av komplexiteten i kénslor och
ménskliga relationer, som kan tas i bruk for ett
vetenskapligt resonemang. Distinktionen klar-
gors pedagogiskt:

Med skonlitteraturens hjdlp kan jag inte sdga »sa
hér ar det« om bibeltexternas innehall, for kvali-
tativ skonlitteratur slar aldrig fast nagot med be-
stamdhet. Skonlitteraturen havdar: »Sa hér kan det
ocksa vara.« Som exeget kan jag lata mig utmanas
av skonlitteraturen och atervinda till bibeltexten
med nya intryck. Kanske ser jag nagot nytt. Kan-
ske ser jag att skonlitteraturens *forslag’ inte gar att
forankra i texten. (s. 188)

Citatet ger en god karakteristik av Lina Sjo-
bergs metod och det tillmdtesgaende, ppnande
skrivsdtt som i hog grad bidrar till att gora hen-
nes egen text inte bara ldsbar utan bitvis ocksa
mycket njutbar. Det »trepartssamtal« som i en-
lighet med detta utspinner sig mellan Jernba-
neeposet, exegeten Sjoberg och Forsta Mose-
bok, lamnar i samma generdsa anda en dorr pa
glént for varje lasare som vill kliva in och delta.
Man behdver varken vara Lidman-fantast eller
bibelsprangd for att kunna f6lja med till de till
formatet timligen stramt avgransade undersok-

ningsytorna i respektive text. Inventeringen av
bibliska referenser i Lidmans epos ledsagas sa-
lunda av korta, askéadliga lasningar av var och
en av de forsta fem romanerna i sviten.

Har maste jag dock skjuta in en stillsam pole-
mik mot Sj6bergs val att gora halt vid Jarnkro-
nan (1985) och darmed stilla de tva avslutande
delarna, Lifsens rot (1996) och Oskuldens mi-
nut (1999) utanfor sin analys. Om orsaken, helt
pragmatiskt, hade varit behov av avgrinsning
for avhandlingens studie hade det varit fullt
forstaeligt. Den smatt beskiftiga forklaring
som nu halls fram som skdl for att decimera
verket, ter sig mer kurids dn sakligt grundad:
»Jernbanan ar fardigbyggd och tonvikten lig-
ger pa andra problemstéllningar dn i de tidi-
gare bockerna.« Att Sara Lidman sjilv utan
forbehall inkluderade de tva sista romanerna i
den samlingsutgdva som fick titeln Jernbanan
(2003) dr en omstindighet som ger ett svarav-
visligt motargument mot Sjobergs uppfattning
om var sista stycket rdls kan anses vara lagd.
Den kontinuitet i de mellanménskliga relatio-
nernas utveckling som Lidman uttryckligen
pekade ut genom sitt nyskrivna forord till Lif-
sens rot 1 samlingsutgavan tar dartill fasta pa
just Hagar-gestaltens betydelse som orons och
atrans lank mellan generationerna (som fadern
Didriks hemliga kidrlek och sonen Isak Mar-
tens dlskade amma). Utan tvekan skulle ana-
lysen berikas genom att folja detta kdrleksspar
vidare till romansvitens slut. Att detta dven pa
ett avgorande vis skulle kunna bidra till att re-
lativisera den patrilinedra dominans som maélas
upp 1 Sjobergs ldsning av de forsta fem roma-
nerna vore knappast heller ndgon nackdel. I
Lifsens rot later Lidman ndmligen en kvinna,
den roststarka och passionerade Ronnog, trada
in i den »ordforar-roll« som dittills reserverats
for socknens — och romansvitens — starke man
Didrik. Ronnog gifter sig med Isak Marten och
far axla husmodersrollen i dennes fordldrahem.
Det ar ett samtidigt rost- och maktskifte som
tillika markerar ett visentligt perspektivbyte i
berittelsen, men jag kan inte halla med Sjoberg
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om att det for den skull &r friga om en &ver-
géng till »andra problemstillningar«. Tvértom,
ar den kraftmétning som hér dger rum mellan
Ronnog och svirfadern Didrik i hog grad fore-
badad i det vixelspel mellan latthet och tyngd,
ande och kropp, kvinna och man som pagatt
dnda sedan Didrik forst slog féstmansfolje
med sin Anna-Stava i den forsta romanen, Din
tidnare hor (1977).

Mitt konstaterande att analysen av Lidman
kunde ha vunnit bade i bredd och djup pé att
inkludera hela romansviten ska dock inte tol-
kas som att Sjobergs ldsning vilar pa 16s grund.
Snarare kan man vil séga att den dr en god bor-
jan. En noggrann och inlevelsefull husesyn som
nojer sig med att beskriva huvudbyggnaden,
men lamnar nybygget pa garden obesiktigad.
Det man, i rattvisans namn, bor fasta storst vikt
vid &r séledes inte vad Sjoberg missar, utan vad
hon faktiskt ser. Och det &r inte lite. Lasning-
en av Jernbanans fem forsta romaner (dvs. de
verk som Sjoberg sjdlv bendmner »Jernbane-
eposet«) ger vid handen att Lidman &r en av de
moderna svenska forfattare som mest flitigt och
originellt tagit de bibliska referenserna i bruk.
Sjoberg askadliggor sina fynd med hjdlp av tva
parallella forstaelsemodeller: forst i ett par (i
mitt tycke ndgot grovt tillyxade) narratologis-
ka systemskisser, dir glidningen mellan olika
livshallningar och generationer fortecknas i en
tabell och de bibliska referensernas inforande,
textuella markorer, uttryckssitt och effekt pa
beridttelsen i en annan. Den andra modellen,
som rubriceras med den av Bachtin inspirerade
termen »fragmentarisk intertextualitet«, ter sig
visentligt mer anvindbar. Faran vid allt inter-
textuellt sparsokande i litteraturen &r ju annars
att man overtolkar den mytologiska eller klas-
siska forlagans inflytande pa den moderna tex-
tens bekostnad. I de vérsta fallen riskerar den
moderna texten att reduceras till blott och bart
en ekokammare for klassikerna.

Den faran avvérjer Sjoberg elegant genom
att konsekvent avvisa tanken att de bibliska
referenserna hos Lidman skulle ge underlag
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for nagon typ av allegorisk avldsning, som att
berittelsen skulle kunna ldsas som en modern
version av, sdg, paulinsk teologi. Vad det hand-
lar om ér just fragment, hdvdar hon, framskriv-
na av en forfattare som via sin kulturmiljo blev
grundligt inskolad i Bibelns bildvérld, men som
inte 1 nagot annat avseende har satt beréttarlo-
giken i pant at bibeltroheten. Detta hindrar inte
att man kan se hur till exempel Didriks vision
om jarnvdgen forldnas en djupare existentiell
laddning genom sin nérhet till Abrahamberit-
telserna i Forsta Mosebok — men Jernbanan ar
och forblir en berittelse i sin egen ritt.

Den riktiga innovationen som Sjobergs av-
handling bidrar med éar istéllet nyttjandet av
den fragmentariska intertextualiteten som en
tolkningsstrategi for att gora skonlitteraturens
existentiella och emotionella kunskap dtkomlig
for en vetenskaplig diskussion. Tankesittet dr
en kreativ tillimpning av Bachtins syn pé ro-
mangenrens inneboende dialogicitet. Sjobergs
lika enkla som djirva drag ér att infe utgd fran
den dldre textens, i det hér fallet bibelns, ndrapa
naturaliserade tolkningsforetride. Genom att
istdllet se den som en levande struktur, en text-
vav oupplosligt forenad med en forkroppsligad
och befolkad ménniskohistoria, 6ppnas en pas-
sage for kommunikation, mellan genrer lika vl
som Over tids- och kulturgrinser; ett »existenti-
ellt rum« med Sjobergs egen term.

Att trida in i det rummet &r en hisnande upp-
levelse, en lika vacker som sillsynt syn i veten-
skapliga sammanhang. Att andra tankedventyr,
ocksa litteraturvetenskapliga, kan komma att
ta sin borjan ddr forutskickas suggestivt i av-
handlingens slutrader: »Det existentiella rum-
met kan bli en plats ddr manniskan nar langre
in och ldngre bort dn vad hon férmar utan kon-
sten, utan skonlitteraturen, eftersom konsten ar
ett sdtt att hantera dimensioner av verkligheten
som inte kan uttryckas pa nagot annat sprak dn
poesi, metafor och symbol.«

FD Annelie Brinstrom Ohman, Umed universitet



Kerstin Ekmans bilder

Cecilia Lindhé, Visuella vdandningar:
Bild och estetik i Kerstin Ekmans

romankonst
Uppsala: Skrifter utgivna av Svenska litteratursdllska-
pet 46, 2008, 351 s. (diss. Uppsala)

Sedan borjan av go-talet har ett flertal uppsat-
ser och sammanlagt fyra doktorsavhandlingar
belyst olika aspekter av Kerstin Ekmans for-
fattarskap. Senast ute dr Cecilia Lindhé med
en gedigen och brett upplagd avhandling som
exponerar Ekmans romankonst ur en delvis ny
synvinkel. Titeln Visuella vindningar asyftar
W. J. T. Mitchells »pictorial turn«. Mitchells tes
att bildens betydelse 6kat i dignitet gentemot det
skrivna ordet under det sena 1900-talet exempli-
fieras, enligt Lindhé, i »en accelererande bild-
tithet« (s. 32) i Ekmans romaner — fran Katrine-
holmsviten till Gér mig levande igen (1996).

Lindh¢ inleder sin undersokning med att
jamfora tva fotografier som beskrivs i Katrine-
holmsviten. I Hdéxringarna (1974) har bilden
av den trettondriga Edla en dokumentir status.
Den fangar, bevarar och levandegor ett 6gon-
blick ur det forflutna for dottern Tora, men den
bleknar gradvis bort, precis som vara minnen. [
En stad av ljus (1983) destabiliseras forhéllan-
det mellan bild och verklighet nir Ann-Marie
klipper sonder och manipulerar ett foto av dot-
tern Elisabeth for att skapa nagot i nuet, nagot
som aldrig &gt rum. Bildbeskrivningarna mar-
kerar en forskjutning i forfattarskapet fran rea-
listiskt, historiskt férankrat epos till indtriktad
jagroman dir sjélva skapandeprocessen stér i
fokus, men Lindhé betonar inte den kronolo-
giska utvecklingen. Hennes utgangspunkt ar att
»Kerstin Ekmans litterdra produktion pendlar
mellan att vara bildbyggande och bildkritisk«
(s. 17), en spédnning som i sin tur kan relate-
ras till det ibland problematiska forhallandet
mellan ordkonst och bildkonst. Avhandlingen
undersoker salunda hur olika mediers estetiska
uttryckssitt integreras tematiskt och beréttar-
tekniskt i romanbygget.

Som brukligt &r redogdr Lindhé i inlednings-
kapitlet for avhandlingens syfte, avgransningar
och disposition och summerar tidigare forsk-
ning om Ekmans forfattarskap. Hon definierar
centrala begrepp som intermedialitet, bild och
ekfras och diskuterar de teoretiska infallsvink-
larna som anvénds, framst Genettes transtex-
tualitetsbegrepp och Bachtins dialogicitetsupp-
fattning. Kapitel 2 kartldgger hur olika slags
bilder figurerar i Ekmans tidigare skonlitterdra
verk, inklusive detektivromanerna. Den fram-
tridande uppmérksamheten pa bild och media
i romanerna forknippas med Ekmans arbete
som manusforfattare och filmproducent pa
50-talet. Lindhé noterar ett utpriglat exempel
pa bildskepsis, den utforliga beskrivningen av
Adanas tavla i Mdrker och blabdrsris (1972),
och konstaterar att det med denna roman »sker
en brytpunkt i forfattarskapet« dir »bilden el-
ler konsten gér frén att vara en ledtrad till att
bli titt sammanbunden med existentiella och
ontologiska fragor« (s. 51). Lindhé presenterar
dven Ekmans senare verksamhet med digitalt
berittande, hypertexten »Hotagens minne«
(http://www.hotagensminne.se) och dator-
spelet Rymdresa. »Hotagens minne« ar en
karta eller ett icke-sekventiellt minnessystem
over bygdens historia med béade texter och fo-
tografier dar ldsaren sjélv viljer i vilken ord-
ning de olika momenten plockas fram, medan
datorspelet, som utgar fran Stanislaw Lems sci-
ence fictionroman Segraren, kriver att lasaren
tar aktiv del genom att soka efter svar och ge
korrekt besked. Lindhé konstaterar att Ekman
»fortlopande provar olika medier inte bara for
att reflektera 6ver samtiden och det forflutna«
utan ocksd for att granska deras tillimpning
som »behéllare for information om historia,
traditioner och litteratur« (s. 58).

Tonvikten i avhandlingen ligger pa en nir-
lasning av tre romaner som enligt Lindhé
kan betraktas som en triptyk: En stad av ljus
(1983), Hdindelser vid vatten (1993) och Gor
mig levande igen (1996), som dgnas var sitt
kapitel. Termen ’triptyk’ dvertar hon givetvis
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fran bildkonsten for att betona att romanerna,
trots att de skrevs och publicerades utan inbor-
des relation, hdnger samman: de &r alla »re-
alistiska, samhéllskritiska samtidsskildringar
med mytologiska undertoner« (s. 18) och upp-
visar en nyorientering i Ekmans forfattarskap
dér det visuella fir en mer framtradande funk-
tion. Grupperingen dr givande men inte allde-
les sjélvskriven. Hdndelser vid vatten kunde
likavél ldsas som foregangare och komplement
till Vargskinnettrilogin, dir det visuella fr en
minst lika framskjuten roll, medan En stad av
ljus har flera berdringspunkter med, och ligger
tidsligt ndrmare Rovarna i Skuleskogen (1988).
Att Rovarna i Skuleskogen inte dgnas en ingé-
ende analys (antagligen for att den som histo-
risk roman inte fokuserar tekniska redskap for
bildskapande) ma vara motiverat, men redovis-
ningen pa en knapp sida verkar dnda rétt snalt
tilltagen. Révarna bygger ju vidare pa proble-
matiken i En stad av [jus genom att gestalta tva
kontrasterande sitt att relatera till verkligheten,
att se vérlden i bilder kontra att skapa den med
ord, och som bild av vérldsordningen dskadlig-
gor den kosmiska klockan i Uppsala domkyrka
just de existentiella och ontologiska fragorna
som Lindhé anser centrala i forfattarskapet.
Analysen av En stad av ljus bygger pa tesen
att romanen uppvisar en grundldggande spin-
ning mellan bild och text, mellan spatialitet
och temporalitet. Denna motséttning speglas
i romanens form, dir »[b]erittelsens tempo-
rala flode hejdas oavbrutet i ett forsok att ska-
pa rumslighet genom spatial berdttarteknik«
(s. 62), men ocksa i jagberittaren Ann-Maries
sitt att hantera sina tidigare erfarenheter och
sin nuvarande situation. Fotografiets och video-
inspelningens opalitlighet skapar en representa-
tionens kris och understryker att sanningen om
det forflutna inte gar att na. Bilden forknippas
dessutom med Ann-Maries ljusvisioner dir en
alternativ vérld, Choryn, trdder fram. Choryns
gudinna Ishnol tolkas som »en bild eller idol
som maste forgoras eller limnas for att prota-
gonisten skall kunna bryta sig ur sin isolering«
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och leva i verkligheten (s. 79). Vigen tillbaka
gar bade genom berdring med andra ménnis-
kor och genom skrift. Ann-Marie fods fram
som ett alfabet, samtidigt som hon sjilv foder
fram skriften. Eftersom skrift forknippas med
rorlighet bryter hon sig ut ur bilden eller fore-
stdllningen om kvinnan som passivt kérl: hon
bestdmmer sjdlv dver sin kropp, sitt jag och sitt
forflutna genom att skriva fram dem. I denna
utveckling ser Lindhé en parallell till Edith
Soédergrans diktjag i »Vierge moderne« och
»Extas« men gor gillande att Ekmans roman
»ger en mer komplex bild av forhallandet trans-
cendens, sprak och kropp« (s. 104). I slutet av
romanen har Ann-Marie sldppt bildvirlden
Choryn och éterupptagit kontakten med verk-
ligheten via en planerad artikelserie om stadens
vattenforsorjning.

Lindhé forankrar diskussionen om sprak och
verklighet i En stad av ljus 1 den modernistiska
diskursen i Eyvind Johnsons Stad i ljus, vars
centrala tema dr motsdttningen mellan en for-
hatlig omvérld och konstens hogre sfir. Ekman
replikerar mot denna konstsyn, menar Lindhé,
genom att rora sig mot yett bejakande av kropp
och verklighet« (s. 107). I ett hdgintressant av-
snitt férknippar hon konstnidren Rune Hagbergs
gatfulla monokroma skulturer med romanfigu-
ren Vitmélaren och hans lador och finner flera
beroéringspunkter mellan Ekmans och Hagbergs
konstnérskap: »Hos dem bada finns sdkandet
efter nagot bortom spriaket men samtidigt en
stark medvetenhet om att det inte d&r mojligt att
forhalla sig till vérlden utan ord« (s. 94).

Kapitlet om Hiéndelser vid vatten inleds med
ett uppmérksammande av Ekmans intrikata nar-
rativa strategier. Handelserna i romanen foka-
liseras genom tre olika huvudpersoner, Annie,
Birger och Johan, men eftersom de olika roster-
na korsar och tringer in i varandra, skapas dia-
logicitet i Bachtins mening, »en dppenhet som
relativiserar de olika rdsterna och utsagorna sa
att berdttarens auktoritet successivt inskranks«
(s. 129), samtidigt som bristen pa kommunika-
tion far forddande konsekvenser for flera av ro-



manfigurerna. Romanens underliggande struk-
turer diskuteras i forhallande till olika genrer:
detektivhistoria, mytisk berittelse, kvinnlig ut-
vecklingsroman och pastoral. Lindhé klarlagger
flera exempel pa den traditionella kopplingen
mellan kvinna och natur, ofta (dock inte alltid)
via den manliga blicken, men betonar att genus-
monstret &r mangfacetterat. Myten om Vandra-
ren uppvisar paralleller till synen pa kvinnan
och jorden i Elin Wigners Vickarklockan, men
implicit gar Ekman i polemik mot ett forharli-
gande av moderskapet och matriarkala riter; den
goda modern som forsvarar sitt barn forvandlas
i Gudruns gestalt till mordare. Lindhé kopplar
denna dubbelhet till en ekfras i romanen, be-
skrivningen av statyn av Artemis i Efesos, vars
attribut kan tolkas bade som klasar av brost och
som tjurtestiklar. Pa liknande sitt forknippas
John Everett Millais beromda mélning av den
drunknade Ophelia med beskrivningen av An-
nies livlosa kropp 1 backen. I Lindhés tolkning
mordas Annie bade av en kvinna — Gudrun —
och av begreppet ’kvinnan’ som si gestaltas:
»Det dr en stark bild av hur kulturens forestill-
ningar laser fast kvinnan i ett traditionellt roll-
spel och dodar henne« (s. 153).

Annies pedagogiska metod, att gd& Minnets
vidg, rekonstruerar ett handelseférlopp genom
att forbinda det med ett rum, alltsa med spa-
tiala och visuella strukturer. Kopplingen mel-
lan sprak, bild, minne och plats understryks ett
flertal ganger i romanen, t.ex. nir Birgers hus-
tru Barbro hédvdar att beréttelserna om skogen
ocksé planas ut nir skogen skovlas. Landska-
pets minnesrum kan inte heller ersittas av en
bild; nér skogen forsvinner vill Barbro, som
konstndr, inte lingre gestalta den. Men min-
nesbilder beskrivs ocksa som fotografier som
kan plockas fram och iscensittas for att skapa
berdringspunkter mellan ménniskor.

Medan fotografiet spelade en visentlig roll
i En stad av ljus, beskrivs hiandelseforloppet i
Hdindelser vid vatten ofta som om det utspela-
des pa film; det betraktade synfaltet dr rorligt,
en »filmisk projicering« enligt Anders Ohlssons

terminologi. I romanen férekommer dessutom
ett antal nyckelscener dér karaktirerna betrak-
tar verkligheten genom glasrutor som inramar
det som sker eller har skett. Bilden understry-
ker utanforskapets tematik, men det 4r mojligt
att overbrygga avskildheten genom kroppslig
berdring.

Som bekant utformar Gér mig levande igen
en sinnrik och sofistikerad intertextuell dialog
med Eyvind Johnssons Krilontrilogi. Huvud-
tesen i denna polyfona roman &r nodvandig-
heten av att diskutera, lyfta fram, sitta sam-
man och fora vidare etiska vidrden och skapa
medminskligt engagemang. Samtalet handlar
om ett sétt att forhalla sig till det forflutna men
ocksa ett moraliskt stdllningstagande i nuet.
Handlingen dger rum i 1990-talets Stockholm
men ocksa i olika litterdra vérldar och i virtu-
ella vérldar skapade av digital teknik. Lindhés
analys inriktar sig pa ett brett spektrum av ek-
fraser som gestaltar romanens samhéllskritik.

Tidigare forskning har lyft fram berdrings-
punkter med Eyvind Johnson, Lessings Nathan
der Weise och Attars Fdglarnas samtal, men
Lindhés sitt att knyta samman dessa och andra
litterdra anspelningar med varandra och med
visuella aspekter dr bade uttommande och l4ro-
rikt. Exempelvis har gravyren som forestiller
kroningen av kejsaren av Kina i Krilons resa i
Gor mig levande igen forvandlats till en mass-
producerad tapet som skapar obehag istéllet for
transcendens hos &skddaren. Sidentyget som
Blenda och Sylvia forsdker restaurera, den
viktigaste bilden av en bortglomd eller under-
tryckt historia i Ekmans roman, dr en ekfras av
en malning av Habib Allah som illustrerar det
sufiska diktverket Faglarnas samtal. Vavens
Ode gestaltar en (delvis bortkastad) strdvan att
levandegora det forgangna som &r intimt knuten
till romanens tematik. I Gor mig levande igen
forekommer dessutom flera exempel pé virtuell
projicering, pa olika slags tekniskt simulerade
verkligheter som suddar ut gridnserna mellan
fiktion/konstverk och verklighet. Dagens hog-
teknologiska mediasamhille kritiseras av Ek-
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man, men samtidigt visar hon att tekniken 6pp-
nar for ndrvaro, beréring och kommunikation.

Avhandlingens sista kapitel framhéller att
Ekman »inkorporerar och omformar litte-
rdra och bildmissiga citat och anspelningar«
(s. 243) under hela undersdkningsperioden.
Lindhé podngterar ocksda Ekmans poststruktu-
ralistiska textsyn; genom dialogiciteten 1 Hdn-
delser vid vatten och polyfonin i Gér mig le-
vande igen »kritiseras forestéllningen att det ar
mdjligt att nd sann och objektiv kunskap om en
stabil virld utanfor spraket« (s. 247). Avslut-
ningsvis skisserar hon hur triptyken pekar fram
mot Vargskinnettrilogin — Guds barmhdrtig-
het (1999), Sista rompan (2002) och Skraplot-
ter (2003), dir Elias Elv gestaltar sitt trauma
i konstnérligt skapande. Tyvérr innehéller det
korta avsnittet om Elias ett par mindre fel: Eli-
as dr inte bror utan kusin till flickan som foder
hans barn, och trilogin klargér aldrig exakt hur
barnet dor. Hur som helst framgér det att bild-
konstens funktion i Vargskinnettrilogin vore
vérd en ingdende undersokning.

Cecilia Lindhés avhandling lyfter fram vik-
tiga aspekter av Kerstin Ekmans romankonst
som hittills inte uppmérksammats i detalj. Att
Lindhé ibland, sérskilt i kapitlet om Hdéndelser
vid vatten, fokuserar berittartekniska fragor
utan direkt anknytning till bildproblematiken
ma vara hént, men nirldsningarna dr pedago-
giskt disponerade, med koncisa sammanfatt-
ningar av romanens handling, uppbyggnad och
tematik och korta avsnitt med mellantitlar som
ger vigledning at 14saren. Lindhé klargér kom-
plexa teoretiska begrepp och integrerar dem i
tolkningsmodellen pa exemplariskt vis, vilket
tillsammans med den stilistiska sikerheten gor
att avhandlingen blir tillgdnglig dven utanfor
litteraturvetarkretsar. Hennes forhallningssétt
till tidigare forskning &r ockséa virt en eloge:
utan att polemisera redogdr hon for andras
insatser och bygger vidare pa dem. Framtida
Ekmanforskning kommer att referera flitigt till

Lindhés insatser.
Professor Emerita Rochelle Wright, University of Illinois
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Ridderliga aventyr
Henrik Wallheim, En underbar
beréttelse om ridderliga dventyr:
V.F. Palmblad och den romantiska

romanen
Hedemora: Gidlunds forlag, 2007, 399 s. (diss. Uppsala)

Berittelsen om Vilhelm Fredrik Palmblads
(1788-1852) litterdra dventyr i kritiken och lit-
teraturhistorien dr mera beklagansvérd dn un-
derbar. Hans sista roman Aurora Konigsmark
och hennes sldigt (1846—49) recenserades inte i
samtiden, ehuru den kom att uppmérksammas
av Schiick och uppskattas av Book. Vad giller
specialstudier fick Carl David Marcus gradu-
alavhandling om Palmblads romantiska berét-
telser (1812—19) fran 1908, bortsett fran nagra
svaratkomliga verk som Mérta Ohléns dessvér-
re otryckta licentiatavhandling, forst sallskap
ar 2000 och dé av en avhandling som fokuse-
rade litteratursociologiska aspekter, nimligen
Petra Soderlunds Romantik och férnuft: V.E
Palmblads forlag 1810—1830. V.F. Palmblad ar
fortfarande mest uppmarksammad som den be-
gavningsmaissigt mera lyckligt lottade P.D.A.
Atterboms praktiskt lagde fosforistkollega.
Kénd &r han ocksa som en av C.J.L. Almqvists
mest hitska vedersakare; hans infamt infallsri-
ka Térnrosens bok: Nemligen den dkta och ve-
ritabla (1840) tillhor de fa palmbladska arbeten
som 1900-talsforskningen aterkommit till.

Sjalvfallet &r det glddjande att en ambitids
uppsalaforskare, Henrik Wallheim, nu for for-
sta gdngen pa hundra ar fokuserar Palmblads
rent skonlitterdra verk i en doktorsavhandling,
namligen En underbar berdittelse om ridderliga
aventyr: VE Palmblad och den romantiska ro-
manen. Wallheim sdker genom nérldsningar av
Palmblads romanteori i »Ofver romanen. Dia-
log«, publicerad i Phosphoros 1812, hans se-
nare litteraturkritik samt framst hans 1810- och
1840-talsromaner ge en tydlig karakteristik av
diktarens fiktionsprosa i dess helhet och infoga
den i en allmén litteraturhistorisk kontext. Me-
toden &r idé- och genrehistorisk.



I anglosachsisk forskning ar distinktionen
mellan ’novel’ och ’romance’ etablerad; Er-
land Lagerroth betonar i Romanen i din hand
(1976) med Gésta Berlings saga som frimsta
exempelanalys vikten av att uppmirksamma
distinktionen ocksd hos oss. Aven Wallheim
irriteras av att den realistiska romanen i egen-
skap av historisk segrare har kommit att fram-
std som senare beddomares mattstock; man har
exempelvis berdmt Palmblad for hans utveck-
ling 1 vad man uppfattat som realistisk riktning.
Forskarna har fort teleologiska diskussioner: de
verk som inte kunnat infogas i den realistiska
romanens framvixt- och framgangshistoria
fran Fredrika Bremer och framat har skjutits at
sidan och ibland missforstitts. Wallheim inle-
der med att ta spjarn mot detta och stilla fragan
vad som hidnder om man undersdker romanti-
kens forhéllande till romanen utan att snegla
mot den senare utvecklingen.

I avhandlingens inledningskapitel presente-
ras teserna och forfattaren ger oss en grundlig
forskningsdversikt, en kort exposé dver Palm-
blads allménna verksamhet (han var exempel-
vis professor i grekiska fran 1835), en oversikt
Over romangenrens historia samt en utredning
av begreppen ’roman’ och ’romantisk’.

I kapitlet om dialogen »Ofver romanen« beto-
nar Wallheim att nagra av dialogens samtalspart-
ners ocksa ar personer i den s.k. Kalenderroma-
nen (se nedan). Liksom tidigare palmbladforskare
menar Wallheim att det &r rimligt att se i hu-
vudsak dialogens greve August som Palmblads
sprékror, medan Carls och Edvards repliker mas-
te betraktas med storre skepsis. Varje uttalande
maste dock lésas i sitt sammanhang.

Palmblads uppfattning om romanen bor lik-
som Atterboms estetik betraktas mot bakgrund
av Schellings identitetsfilosofi. Konsten bor lyda
allméngiltiga lagar, ge en sinnebild av det over-
sinnliga och framstilla det absoluta. I motsats
till hos Friedrich Schlegel, for vilken ju konsten
aldrig kan na fullindning, tycks den absoluta
idén hos Schelling atminstone principiellt vara
mdjlig att finga i konsten. I vér dndliga virld

bor den goda konsten soka éterstilla det abso-
luta. Daremot beaktas icke romanens sociala
kontext eller ldsarens eventuella kinsloreaktio-
ner. Per definition blir ddrmed den stora konsten
hogtstaende savil estetiskt som moraliskt.

I exempelvis erotiska skildringar ar det sa-
lunda inte avgérande vad som skildras eller hur
skildringen ser ut, utan fragan d4r om den jor-
diska kérlek mellan man och kvinna som ater-
ges ocksa kan betraktas som en bild av kérleken
till Gud. Hos Palmblad éterfinner Wallheim den
platonsk-plotinsk-kristna virldsbild vi kdnner
fran Atterbom, vars recension av den Schelling-
beroende Friedrich Asts Ofversigt af Poesiens
Historia i Phosphoros 1810 ocksa aberopas.

Betydligt mer utforligt dn tidigare forskare
beskriver Wallheim dialogens sista parti, greve
Augusts genomgang av romanens historia med
konkreta exempel. Romanen — och hos Palm-
blad innefattar romanbegreppet dven versifie-
rade texter — har sin begynnelse hos antikens
greker, ndr sin kulmen i medeltidens hoviska
diktning (till Palmblads favoriter hor sdvél rid-
darromanerna som Don Quijote), men forsdm-
ras ndr aristokratin ger vika for borgerlighe-
ten, som fyller romanen med politisk och/eller
moralisk samtidsskildring. Efter detta »synda-
fall« gar genren i Palmblads samtid mot en ny
blomstringsperiod. Hos tyska forfattare som
Goethe, Novalis, Jean Paul, Tieck och Fouqué
dr romanen ater pa vag att bli konst. Den ro-
man greve August skattar hogst dr dock fransk,
nidmligen Mme de Staéls Corinne ou ['Italie.

Den romantiska romanen bor alltsa uttrycka
tillvarons innersta sanning. Den bor handla om
hogtstdende personer och hindelser och und-
vika vardagslivet och det tillfélliga, vilket inne-
bér att exempelvis Lafontaines sentimentala ro-
mankonst maste fordomas.

I kapitel 3 granskar Wallheim ett urval av
Palmblads c:a 8o artiklar och recensioner i
Swensk Literatur-Tidning (1813—25), utgiven
pa Palmblads eget forlag. Begreppen ’allegori’
och ’symbol’ utredes. Anslutningen till Schel-
ling &r hér explicit. Palmblad befinnes ta stéll-
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ning for det symboliska konstverket; konsten
bor formedla ndgot som dr omojligt att formed-
la diskursivt. Poesin framstar som ett kunskaps-
organ som skall gora sinnevérlden ldsbar.
Palmblads syn pa historisk detaljtrohet i
fiktionen &r svarare att precisera, enligt Wall-
heim. A ena sidan finner Palmblad intet virde
i detaljtrohet i sig; en poetiskt utarbetad fakta-
framstdllning &r icke ett litterédrt verk. Skalden
bor begrinsa sig till ett urval av ddla och bety-
delsefulla hdndelser, vilka har en hogre ideell
syftning. A andra sidan 4dagaligger Palmblad
bl.a. i recensioner av Ling och Nicander, mar-
kant energi vad géller papekandet av faktafel
respektive bristande bakgrundsteckning.
Palmblads syn pa svensk roman dr mestadels
negativ. Svensk roman brister i romantisk anda
och forfattarna saknar formaga att gora fram-
stillningen individualiserad, enligt Palmblads
viktigaste kriterier. Cederborghs romanperso-
ner, exempelvis, hdvdas sakna originalitet och
individualisering. Skildringarna av vardags-
liv och ldgre samhallsklasser skulle i sig inte
behdva uteslutas, men, precis som vad géller
skildringar av det moraliskt diskutabla, maste
vardagsskildringar underordnas ett hogre syfte
och icke forbli triviala. Cervantes, Shakespeare
och Bellman framstér i detta avseende som fo-
redomen. Intressant dr Palmblads kritik av Li-
vijns Spader Dame: lovord som »en af de yp-
persta bocker i Swenska litteraturen« blandas
hos Palmblad med skarp kritik — verket saknar
enhetlighet och ir ett »af de mest 6fwerspdnda,
fantastiska« 1 var tradition (s. 94). Sir Walter
Scotts romaner, som forst ndimnes 1815, bryter
Swensk Literatur-Tidnings huvudsakliga orien-
tering mot tysksprékiga forebilder och kommer
pa 1830-talet att i viss man forskjuta Palmblads
syn pa romanen. I [vanhoe formér Scott ndmli-
gen skidnka vardagslivet estetiskt virde. Palm-
blad kan dérfor bli entusiastisk infor Scott, trots
dennes blandning av hogt och lagt.
Betydelsefulla forskjutningar i Palmblads es-
tetik kan Wallheim dérfor konstatera i Swenska
Litteratur-Foreningens Tidning (1833—38). Nu
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betonas att protagonisten och intrigen skall vara
fiktiva i historiska romaner, medan bakgrunden
bor forbli autentisk samt vara av betydelse for
handlingen. Det historiska konstverket kan i
motsats till historiska fakta peka mot en virld
bittre dn den verkliga. Under 1830-talet 4r en-
ligt Kurt Aspelin Scott och Fredrika Bremer »es-
tetiskt produktiva« och bada hyllas av Palmblad,
trots invdndningar mot Mamsell Bremers sitt att
infoga reflexioner i en »poetisk composition«.
I Wallheims fylliga beskrivning passerar Palm-
blads recensioner av bl.a. Amalia von Strussen-
felt, Sophie von Knorring, J. F. Cooper, Marryat,
B.S. Ingemann och Bulwer-Lytton revy. Avskyn
mot de franska forfattarnas religionsloshet och
sdtt att fokusera politiska fragor betonas, och
Wallheim aterger en polemik mot C.A. Hagberg
angaende Victor Hugos Notre-Dame de Paris.
Fredrika Lindqvists Dikter i Prosa (1838) visar
hur vackra drommar och sann konst i princip
bestér, men ter sig som passé for en publik som
ar dov for kvalitet — enligt Palmblad.

Avhandlingens femte kapitel behandlar
den s.k. Kalenderromanen (d.v.s de fem de-
larna »Vadelden«, »Fjillhvalfvet«, »Resorna«,
»Slottet Stjerneborg« och »Areskutan« som
publicerades i1 Poetisk Kalender 1812—18) och
Familjen Falkenswdrd (1844—45), som bygger
pa ungdomsverket. Huvudpersoner och intri-
ger dr desamma i de bada versionerna, men i
Kalenderromanen lever virlden upp till hu-
vudpersonen Augusts litterdra forvintningar; i
Familjen Falkenswdrd saknar forvéntningarna
motsvarighet i verkligheten. I ungdomsverket
forenas August med Leone, representant for det
grekiska, i Familjen Falkenswdrd med sin egen
kusin Amalia. I Familjen Falkenswdird ges poli-
tiska och sociala fragor ett utrymme otdnkbart i
Kalenderromanen.

»Amala: Indisk novell« (1817) och »Holmen
i Sjon Dall« (1819) &r Palmblads mest positivt
mottagna verk; det forra uppskattas sa sent i lit-
teraturhistorien som hos Frykenstedt och Réfte-
géard. Wallheim dgnar dessa prosatexter var sitt
kapitel och utreder bl.a. »Amala« och novell-



begreppet och Palmblads orientalistiska intres-
sen. Aven i »Amala« dndras slutet. I 1817 ars
version avstar huvudpersonen Fredrik fran sin
karlek till den indiska flickan f6r den kamp for
det stora och det skona som aldrig kan na sitt
mal och atervinder hem. 1841 dr hoppfullheten
borta och den aldrade Fredrik tycks inte ha na-
got annat att leva for 4n minnet av det indiska
paradiset och medvetenheten om att »ménnis-
kan aldrig kan finna ndgon ro i sinnevirlden«
(s. 213). En annan skillnad mellan versionerna
ar att den senare ger mer utforliga beskrivning-
ar av protagonistens psykologi.

Det finns mycket gott att siga om Wallheims
avhandling. Ingaende redogorelser for roma-
nerna, deras tillkomst, utgivning och mottagan-
de samt behandling i handb6ckerna inleder var-
je kapitel. Fragan vad for slags roman Palmblad
foresprakar har negligerats av litteraturhistori-
ker som Schiick och Book, vilka utgédende fran
realismens normer givit Palmblad positiv kritik
av fel skél. Wallheim visar nu med all dnskvird
tydlighet hur konsekvent Palmblad forsoker
dels lansera ett schellingianskt priglat roman-
tiskt romanideal i sin romanteori och utgé fran
detta i sin kritik, dels sjdlv soka tillimpa idea-
let i egna romantiska romaner. Den fordandring
som kan konstateras i Palmblads uppfattning
medfor visserligen storre uppmirksammande
av en yttre »verklighet«, men ryms inom hans
generella syn pa konsten, vilken bor ge en sin-
nebild av det absoluta. Férsoningen mellan ide-
al och verklighet gér genom religionen.

Palmblads konservatism marks tydligt i forso-
ket att teckna en utvecklingslinje frén ridderlig-
hetens fall till ett demokratiskt styrelseskick, dér
makten formellt ligger hos folket, men reellt i
ekonomin. Rétt har Wallheim i att den sene Palm-
blads mer resignativa syn pa de romantiska idea-
len icke implicerar att han skulle ha lamnat dem;
tvartom kvarstér idealen och fordjupas, trots re-
signationen, av den detaljrika nya forankringen i
en yttre verklighet och ett uppmarksammande av
lagre samhallsklasser, stindigt med konstens roll
som végvisare till det hogre i fokus.

Viljan att sta pa sdker grund orsakar dock
vissa problem for Wallheim. For savil Atter-
bom som Palmblad var esteticismens dilemma
en fraga av central betydelse. Den konst som
gor estetiken till rittesnodre i stillet for moral
och religion maste dvervinnas. Distanseringen
till Athendums Friedrich Schlegel kan ha sam-
band med detta, dven om det forvisso &r este-
ticism i mening av passiv sensualism (inte den
spréakliga eller filosofiska esteticismen) som
forfattarna stéller sig mest kritiska till. Den
sdrpriaglat romantiska paradoxen bestér i att
6vervinnandet av konsten maste ske med kon-
stens egna medel (vilket givetvis dr omgjligt).
Tydligt ar ju detta i Lycksalighetens 6 som far
ett betydligt mer dubbelriktat budskap &n sé-
vil folkboken som Atterboms korstagsforelds-
ningar. Hur ser det ut hos Palmblad? Wallheim
stannar vid de palmbladska avsikterna.

En begrinsning i avhandlingen dr Wallheims
blindhet for Palmblads stil, en blindhet som i
mitt tycke leder honom vilse. Avslutningska-
pitlets utblickar och &ppna frdgor ar forvisso
fortjdnstfulla. Jimforelsen med utvecklingen
i Danmark dr belysande. Slutsatsen att &dven
om Palmblads forsok att skriva en svensk bild-
ningsroman knappast blev viagledande for se-
nare generationer, sd hade hans fokusering av
romanen som konstart avgdrande betydelse, ar
korrekt. Genren kom ndmligen att inta en cen-
tral plats i den estetiska debatten fran 1820-ta-
let och framat. Antligen blir det ocksa — i viss
polemik mot Elof Ehnmark — klarlagt att Palm-
blads och Fredrika Bremers romanestetik har
viktiga drag gemensamma. Dédremot har jag
svart att acceptera att Wallheim tycks vilja er-
sdtta den romanestetiska motsittningen mellan
romantik’ och ’realism’ med en politisk och
ideologisk grins mellan "konservatism’ och ’li-
beralism’. Hade Wallheim mer beaktat stil och
form (i vidaste mening) i Palmblads verk skulle
han troligtvis icke ha velat dra denna slutsats.
Att ersitta litteraturhistoriens epoker och gen-
rer med den politiska historiens ideologier och
perioder ter sig som en kapitulation.
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Svart att forstd dr ocksd att Wallheim inte tar
upp Palmblads almqvistkritik med motiveringen
att denna inte skulle »tillféra ndgot av storre be-
tydelse for undersokningen« (s. 17), i synnerhet
som han sjélv skrivit en D-uppsats i dmnet, vil-
ken han forhoppningsvis kommer att publicera.
De bada diktarna ter sig ndmligen som rivaler.
Béda vill 1ata konsten genomlysas av religionen,
bada vill forankra sina dventyr i en yttre verk-
lighet, bada inspireras till besatthet av Ferdawsis
Schah-nameh och béda blir forfattare till 1dnga
geografiskt, historiskt och psykologiskt detalj-
rika romaner under 1840-talet. Palmblads alm-
qvisthat ma ha politiska orsaker, men energin i
foljdskriften till Tornrosens bok rojer nog ocksa
en annan dimension. Dar Almqvist formadde
skapa en oppen och dynamisk estetik forblev
Palmblad forvisso ungdomsidealen trogen, men
rigid. Dér Palmblad (icke helt olikt den sene
Atterbom) reviderar sina dldre verk i den nya
tidens anda och ddrmed berévar dem deras radi-
kalitet lyckas Almqvist inkorporera savidl Mam-
sell Bremer som hennes gestalter i sina romaner
och medelst en metaestetik 6vervinna dem.

Wallheims polemik mot tidigare forskare
bygger ocksa pa erkdnnandet av deras ron och
den polemiska distanseringen till Bodks m.fl.
tendens att 1dsa Palmblad med realismens 6gon
modifieras pa slutet. I noterna doljer sig pape-
kanden av nagra faddser. Upphovsmannen till
det alltfor dristiga forsoket att uppfatta tiden
fran omkring 1830 till dren runt 1870 som en
egen litteraturhistorisk period m4 f6rbli ondmnd,
men Lisbeth Larssons forsok att ldsa den fiktiva
bifiguren Edvards repliker i »Ofver romanen«
som Palmblads egna maste dessvirre patalas
an en gang. Icke nog med att de lett Larsson
sjdlv till en felaktig syn pa Palmblads dialog
sasom en forkastelsedom &ver romanldsning,
utan de har dessutom forlett en hel redaktion
till att vidarefora felldsningen 1 Nordisk kvin-
nolitteraturhistoria (del 11, 1993). Redan Lars
Gustafsson och Petra Soderlund har papekat
felldsningen, men Wallheim forklarar den ex-
akt. Man ma hysa forhoppningen att Larssons
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bidrag inte dr representativt for den allménna
nivan i Nordisk kvinnolitteraturhistoria.
Henrik Wallheims doktorsavhandling tillhor
knappast de briljanta avhandlingar som teore-
tiskt fornyar den svenska romantikforskning-
en, men den &r ett utméarkt prov pa forfattarens
noggrannhet och arbetsformaga. Den bildar en
solid och fast grund for fortsatta studier i Vil-
helm Fredrik Palmblads forfattarskap och kom-
mer under lang tid att utgora ett verk framtida

forskare med gott samvete kan dtervénda till.
Professor Roland Lysell, Stockholms universitet

Estetik, historia,
kontext

Aesthetics: A Comprehensive
Anthology, red. Steven M. Cahn

& Aaron Meskin
Malden, MA, Blackwell Pub., 2008, 684 s.

English Literature in Context,
red. Paul Poplawski
New York/Cambridge, Cambridge University Press,
2007, 685 s.
Den analytiska filosofi som vixte fram under
1900-talet foretog sig det som sa ofta avfordras
nya riktningar i filosofin: man storstidade i den
begreppsoreda som troddes ligga tédnkandets
framétskridande till last. Den begreppsliga och
metafysiska rora som grasserat inom den hege-
lianska idealismen avldstes med ordning och
reda. Begrepp analyserades och vetenskaplig
tydlighet blev ett ideal. Den analytiska estetik
som skot i knopp i svallet av den analytiska filo-
sofins frammarsch priglades i hog grad av den-
na storstidning. Man reagerade framfor allt mot
en romantisk-idealistisk estetik, foretrddd i He-
gels efterfoljd av bland andra Benedetto Croce.
Den analytiska estetiken avsdg bland annat
att bringa klarhet i de begrepp som anvinds i es-
tetiken. Med ansatsen att definiera konst i icke-
vérderande termer ansadg man sig vara en god
bit pa vdg. Dessvirre ledde den ansatsen ofta till
annu storre filosofiska problem. Inte minst raka-



de man ménga ganger in i en ndrmast ahistorisk
héllning till sjalva konstbegreppet. Forsumman-
det av historiens ordkneliga brytningar (i termer
av genus, kultur och ekonomi) fick dessutom
forma det egna filosoferandets premisser och
begrepp, dér det historisk-filosofiska samman-
hanget inte sillan lyste med sin frénvaro.

Att den analytiska estetikens forhéllningssatt
i manga avseenden numera ofrivilligt ger upp-
hov till fler intressanta problem &n vad den har
for avsikt att 16sa, dr uppenbart i Aesthetics: A
Comprehensive Anthology (2008, red: Steven
M. Cahn och Aaron Meskin) — den forsta storre
engelska estetikantologin sedan Philosophy of
Art and Aesthetics: From Plato to Wittgenstein
frén 1969. Hér dr det analytiska forhallnings-
sittet outtalat men pa samma gang grundligt
materialiserat. De tva mest idgonfallande pro-
blemen med den hir omfattande antologin ar
konsekvensen av urvalet och kategorisering-
arna, medan kontextldsheten snarare kan ségas
vara en given omstindighet for att dessa pro-
blem ska uppsta overhuvudtaget.

Antologin rymmer 55 filosofiska resone-
mang som haft stor betydelse for estetikens
utveckling under de senaste 2500 aren, varav
50 texter dr forfattade av manliga filosofer och
5 ar skrivna av kvinnliga filosofer. Bristen pa
balans ér i sig tinkvird eftersom den nirmast
verkar uppsta ur en reflexartad anstrdngning att
dnnu en gang skildra estetikhistoriens kontinui-
tetsstruktur. En sadan struktur ar, vilket Martha
Woodmansee fortjanstfullt visat i The Author,
Art, and the Market: Rereading the History of
Aesthetics (1994), 1 sin grundform dialogisk.
Det innebir att bland annat fragan om vad konst
ar ofta ger intryck av att vara statisk. I antologin
ryms séledes bade Platons dialog /on och Kants
tredje Kritik under rubriken »Classic Sources«
(eller under rubriken »Creation and Creativity«
i den alternativa innehéllsforteckningen). He-
gels foreldsningar i estetik fran forsta hilften
av 1800-talet forenas i sin tur, under rubriken
»Modern Theories«, med Clive Bells idé om
signifikant form i Art frdn 1914 och Theodor

W. Adornos syn pé konsten som varande bade
autonom och samhillelig i Asthetische Theorie
fran 1970. Historien ger intryck av att vara sd
gott som kdpprak. Dialogen som inleddes for
snart 2500 ar sedan stricker sig obevekligt
fram mot vara dagar. Narrativets avvikelser ar
fa. Det &r stora mén som talar med varandra om
eviga sporsmal — dven om en av de viktigaste
minnen i sammanhanget paradoxalt nog ute-
lamnats: Alexander Baumgarten som i och med
sin avhandling om poesi 1735 samt med Aest-
hetica (1750) myntade begreppet estetik och
lade grunden for den estetiska vetenskapen.

Urvalet speglar i mina 6gon en karakteris-
tisk analytisk instdllning till estetikhistorien.
Da detta &r en antologi tillats varken Cahn el-
ler Meskin att utveckla sina forhallningssitt —
bortsett fran den introduktion som Meskin skri-
vit tillsammans med Susan L. Feagin —men den
kontinuitetsstruktur som ligger till grund for
antologin rymmer dnda den centrala men outta-
lade fragan om losningen pé den begreppsoreda
— som analytisk estetik alltjimt visar si stort
intresse — ockséd kunde innebdra slutet pa sjilva
dialogen och 16sningen pa diverse konstfilo-
sofiska oenigheter. Det krdvs givetvis ett visst
matt av underlatenhet for att man 6verhuvudta-
get ska né fram till den fragan — inte minst gél-
ler det sjdlvklarheter som att den grekiska och
romerska antiken saknade det begrepp som vi
idag anvénder for konst. 1700-talet var en bryt-
ningstid for estetiken och det moderna konst-
begreppet, dnda fortsitter estetikens narrativ att
16pa s fogligt fram genom historien.

List med ena 6gat sneglande pa en social och
politisk kontext kan man mdjligen ha anvénd-
ning av Aesthetics, d&ven om jag tycker att det
okommenterade urvalet och strukturen borde
gora en sadan hér antologi bekymmersam dven
for vilorienterade estetikhistoriker. Att sét-
ta Aesthetics 1 hdnderna pa studenter utan att
mycket noggrant problematisera hela den dia-
logiska struktur som &r underforstadd i den har
sortens antologier vore nog narmast ett tjanste-
fel. Antologin inbjuder till diskutabla jamforel-
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ser, ddr exempelvis Platon och Kant star sida vid
sida, ddr bada verkar dra sina slutsatser utifran
ett endraktigt konstbegrepp, och dér intrycket
ges att estetikhistorien &r en tidlos dialog mel-
lan stora filosofer, foretraddesvis mén. Darutdver
saknar antologin ordentliga introduktioner. Med
undantag av Meskins och Feagins introduktion
till antologins sista kapitel om samtida estetik,
ar introduktionerna tidigare publicerade i andra
sammanhang, och hur fortriffliga de 4n ar —
Paul Oskar Kristellers 57 ar gamla artikel »The
Modern System of the Arts« fran Journal of the
History of Ideas och Christopher Janaways »In-
troduction to Modern Theories« fran The Ox-
ford Companion to Philosophy fran 2005 — sa
problematiserar de inte alls de intressanta fragor
som ett analytiskt forfarande framkallar.

Estetikhistorien &dr sd mycket mer dn dialog
och kontinuitet. Studerar man exempelvis 1700-
talet — som dr den moderna estetikens grand
siécle — ser man att estetikens framvéxt som en
sjdlvstindig filosofisk disciplin i det ndrmaste
ar omojlig att separera fran industrialismens
och konsumtionskulturens forsta ostadiga steg,
hovens avtagande makt 6ver konstkanon, upp-
rittandet av nya institutioner, mobila bibliotek,
forfattarrollens fordndring, konstens forméga
och oférmaga att anpassa sig till marknadskra-
ven, arbetsdelningen inom den tilltagande med-
elklassen, recensionsverksamhetens etablering
— listan kan goras hur lang som helst. En es-
tetikantologi kan givetvis inte inlata sig pé alla
dessa omraden, men med hjdlp av utforliga och
aktuella introduktioner, och en explicit medve-
tenhet om att den historieorienterade estetiken
oavbrutet fordrar nya fragor av sina historiker
for att undvika att alla svar later likadana, bru-
kar man dnda finna plats for ett par texter som
avviker fran det vedertagna narrativet.

Ser man emellertid pa estetikhistorien ur
enkom ett stringt filosofiskt perspektiv och av-
siktligt soker efter de filosofer som formulerar
sakliga filosofiska problem om konsten, spelar
inte omstandigheter som dem ovan ndgon av-
gorande roll. Detta dr sannolikt ocksa motivet
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till att Aesthetics inte har plats for vare sig Jo-
seph Addisons essder, som var ett av det tidiga
1700-talets mest tongivande och pd en gang
kanske ytligaste dokument, eller Longinos Peri
hypsous, en fragmentarisk traktat fran arhund-
radena efter Kristus, som linge lag i glomska
men blev obligatorisk l4sning for alla kritiker
som avsag att siga ndgot om konst under 1700-
talet, eller, for den delen, Horatius larodikt Ars
Poetica, vars dekorumbegrepp spelat en sddan
central roll i var vésterldndska syn pa konst.

Det finns en lite tréttsam nervositet infdlld i
den hér sortens antologier. Det &r som om es-
tetikhistorien behover ldggas till rétta dnnu en
géang for att bli filosofiskt tinkvérd, som att po-
litiska och sociala kontexter hotar frénta kon-
sten dess autonoma, konstndrliga och kritiska
virde och gora estetiken ovetenskaplig. Den
amerikanska filosofen Arthur Danto beskrev
en gang estetikhistorien som »kataklysmisk«,
och det dr nog hog tid att man borjar ta hans
uppfattning pa allvar — dven nér man ger ut an-
tologier som Aesthetics. Det dr en smula svar-
smalt att Kristellers respekterade text — dir det
just framhalls att den grekiska termen for konst
(techné) anvindes pa en miangd olika méansk-
liga aktiviteter och foljaktligen bara med fler-
talet reservationer kan sdgas ha nagot med det
moderna konstbegreppet att géra — far inleda
en antologi som inte tar sig tid att problemati-
sera eller kontextualisera estetikhistoriens dn sa
lange konsilianta narrativ.

Fragan om hur man bor forhalla sig till kon-
textuella forklaringsforsok far ett helt annat
svar i English Literature in Context (2008, red:
Paul Poplawski). Den nirapa 700 sidor langa
boken ir ett forsok att uppenbara hur angel-
get det sociala och politiska sammanhanget
faktiskt kan vara for forstaelsen av litteratur,
samt hur kontextuella forklaringsforsok inte
med nddvindighet sdger nagot om ett konst-
narligt véirde. Att fororda kontextualiseringar i
vissa sammanhang implicerar inte att man ser
litteraturen som en spegel och pa sa sétt endast
kommer at konstens ideologiska dimension. Att



litteraturen interagerar med ett politiskt sam-
manhang géller sa att sdga aprioriskt, men att
litteraturen ddrmed kan reduceras till en enkel
tryma av kontexten tas absolut inte for givet i
English Literature in Context. Det ér i sjidlva
verket 1 sin unika dubbelhet som litteraturen
och konsten atnjuter sin skdrpa: med ena benet
i det ideologiska sammanhanget, och det andra
i en autonom och kritisk sfér.

English Literature in Context spanner over
medeltiden (500-1500), rendssansen (1485—
1660), restaurationen och 1700-talet (1660—
1780), romantiken (1780-1832), den vikto-
rianska epoken (1832—1901) samt 1900-talet
(1901-1939 och 1939—2004). Varje del inleds
med en kronologi, dér historiska och kulturella
komposanter star jamsides med text och litte-
ratur — som kung Athelbert av Kents konver-
tering till kristendom 602—3 och samme Zt-
helberts etablering av skrivna lagar, eller »The
Glorious Revolution« 1688 och publiceringen
av Aphra Behns Oroonoko, or the Royal Slave,
eller invasionen av Irak 2003 och Monica Alis
Brick Lane. Direfter foljer en historisk dver-
sikt, en sammanfattning av litteraturen hemma-
horande i den specifika perioden, en diskussion
av inflytelserika texter, och slutligen uttom-
mande exempel pa hur man kan ldsa litteratur
med kontextuell vaksamhet.

Som sig bor finns hér en del att siga om urva-
let och separationen mellan & ena sidan historia
och kultur, & andra sidan litteratur. Bland an-
nat forlaggs Ephraim Chambers inflytelserika
Cyclopedia, or An Universal Dictionary of Arts
and Science fran 1729 till den forra kategorin
medan Shaftesburys Characteristics fran 1711
star att finna i den senare. Dartill &r det natur-
ligtvis klokt att fraga sig vad spridningen av
BSE (galna kosjukan) 1996 eller William Ho-
garths beromda kopparstick »Gin Lane« fran
1751 egentligen haft for betydelse for litteratur-
historien. Den balansakt som krivs av den har
sortens historieskrivning bestar i stor utstrick-
ning i att fasta uppmirksamheten pa det egna
perspektivets ofullkomlighet och ur denna kon-

centration na den historiens struktur, eller kan-
ske framfor allt brist pa struktur, som syns mest
antaglig. Att fasta alltfor stor tilltro till struktu-
rens virde for med sig risken att historien blir ett
kontinuum, en enkel utstrickning av orsak och
verkan, nagot som implicerar onaturliga synte-
ser. A andra sidan hotar frdnvaron av struktur att
leda till ett kaos av enkom diskontinuiteter.

Det ska ségas med en gang att de sju bidrag-
en i den hér antologin lyckas bra i den hér ba-
lansakten. Effektiviteten i English Literature in
Context ligger i att man pa en gang klarar av
att visa att litteraturens eventuella styrka eller
svaghet ur ett konstnérligt perspektiv har myck-
et att vinna pa att inte enbart forstas genom for-
fattarens personliga konstnirliga framgéangar
eller motgangar, utan med fordel kan lata sig
forenas med mer genomgripande strukturella
utvecklingar. Den stegrande professionalise-
ring och autonomisering av litteraturveten-
skapen som dgde rum efter andra vérldskriget
medforde onekligen att en del betydelsefull
men samtidigt simpel litteratur fick sté tillba-
ka till forman for studier av litteratur med en
hogre litterdar komplikationsgrad. Bekymret
med professionaliseringen var inte sd mycket
att nykritik och dekonstruktion passade moder-
nismens litteraturkanon sa bra, snarare bestod
problemet i att den dldre litteratur som avsag
att tala enkelt om svara ting och allméinliggora
unika, enskilda erfarenheter for att lattare na
vedertagna moraliska kunskaper, ofta hamnade
i skuggan. Addisons essder dr ett bra exempel.
Precis som Brian McCrea visade i Addison and
Steele Are Dead: The English Department, Its
Canon, and the Professionalization of Literary
Criticism (1990), har en sddan centralgestalt i
den engelska litteraturens utveckling kommit
att goras i det ndrmaste osynlig under 1900-ta-
let. Addison har helt enkelt varit for omodern:
okomplicerad, moraliserande och en smula
sjédllos som han verkat. Det har varit enklare
for litteraturforskningen att ndrma sig Jonat-
han Swifts méangtydiga och till synes moderna
satirer 4n Addisons ytliga moralism.
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I English Literature in Context dras en lans
for en riktning inom forskningen dér litterdra
védrden, och franvaron av desamma, samspelar
med politiska scenvixlingar och brott. Slutet pa
Interregnum, restaurationen av monarkin 1660,
markerar en sddan brytpunkt. Under 1700-talet
kommer England stegvis att urbaniseras och
1750 Overtriaffas London befolkningsméssigt
bara av Konstantinopel, Peking och Edo (To-
kyo). Med urbaniseringen och Londons tillvixt
blir ocksa klyftan mellan ekonomiskt starka
och svaga grupper synlig. Medelklassen etable-
rar sig pa allvar som en ekonomiskt tongivande
kategori och den nya urbana konsumtionskultu-
ren ger den chansen att bilda sig i precis lagom
omfattning for att kunna forsvara sin plats i den
nya samhéllshierarkin eller rent av klittra ett
pinnhal. Mattfullhet, framtidstro och moral styr
mycket av 1700-talslitteraturen och fa formar
fénga tidsandan bittre 4n Addison i sina essder.
I sitt kapitel om restaurationen och 1700-talet
visar Lee Morrissey precis hur tinkvéirda Ad-
disons knappa och ytliga texter kan vara sedda
i ljuset av marknadskrafternas intdg. Det dr inte
stor litteratur som Addison ger liv at, men det
ar central litteratur for den som forséker forsta
den marknadsanpassade moralsyn och konst-
syn som vann sadant gehdr i medelklassen och
som syns sd malplacerad under modernismen.

Samma givande ldsning av interaktionen
mellan realpolitik och litteratur aterfinns i John
Brannigans kapitel om 1900-talslitteraturen.
Hiar ryms visserligen inte de omstéllningar
som den elfte september och terroristattacker-
na i London forde med sig, eller en diskussion
om hur Storbritanniens medverkan i invasionen
av bade Afghanistan och Irak under 2002—2003
kan ha interagerat med motiv och riktningar i
litteraturen — se bara pa Martin Amis omtvis-
tade essder om den elfte september, nyligen ut-
givna i The Second Plane (2008). Men mot en
fond av fordndrade klassmonster och forlusten
av en stadig nationell identitet, skildrat i exem-
pelvis Doris Lessings In Pursuit of the English
(1960) och Kazuo Ishiguros The Remains of
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the Day (1989), samt betydelsen av thatcheris-
men och en fordndrad etnisk demografi, skild-
rat i exempelvis Salman Rushdies The Satanic
Verses (1988) och Pat Barkers Union Street
(1982), dr kapitlet likafullt ett traffande utpe-
kande av litteraturens stéllning som pa en gang
beroende av sin nérhet till politiska villkor och
parallellt styrd av sin unika autonomi.

English Literature in Context visar med stor
skérpa att kontextualiseringar inte innebdr att
man forsvagar konstens sjdlvstdndighet och
egenvirde. Snarare dr det genom problematise-
ringar och analyser av historiska kontexter som
vi kan nalkas en djupare forstielse av varfor

konsten utvecklat sin unika form av autonomi.
FD Karl Axelsson, King's College, Cambridge

Forfattarratt

Gunnar Petri,

Férfattarrdttens genombrott
Stockholm, Atlantis, 2008, 367 s. (diss. Uppsala)
Varen 2008 publicerades den forre STIM-ord-
foranden Gunnar Petris avhandling Forfattar-
rdttens genombrott som dr det forsta verk pa
mycket ldnge som forsoker ta ett samlat grepp
pa Sveriges tidiga upphovsrittshistoria. Petris
avhandling tar sitt avstamp i det svenska revo-
lutionsaret 1809, men ser forbi vapenskramlet
och den storpolitiska dramatiken for att i stillet
ta fasta pé en helt ny sida av denna annars sa
vilgranskade statsomvilvning. De hindelse-
rika aren 1809 och 1810 markerar nimligen
inte enbart fodelsen av ett nytt svenskt stats-
skick; som en bieffekt av denna politiska om-
vélvning skulle Sverige ocksa fa sitt forsta
upphovsrittsstadgande. Petri fragar sig hur och
varfor detta egentligen kom till stand: hur det
kommer sig att man mitt i den politiska turbu-
lensen beslutade sig for att innefatta ett stad-
gande om att »Hwarje skrift vare Forfattarens
eller dess lagliga ritts Innehafwares egendom« i
den nyinstiftade tryckfrihetsforordningen, trots
att forfattarritten vid denna tid var en ickefraga
i samhéllsdebatten. Men frdgan om forfattar-



ritten dr av lika stor vikt och lika bestdende
kulturell betydelse som tryckfrihetsfragan, och
med tanke pa upphovsrittens brinnande aktua-
litet under de senaste aren &r det férvanande
att ingen har dgnat dess intrdde i den svenska
rattsordningen nagon utforligare granskning
sedan Gosta Eberstein publicerade sin bok Den
svenska forfattarritten 1923.

Den svenska forskningen &r ocksd péfal-
lande eftersatt om man jamfor med linder som
England, Tyskland och Frankrike dr litteratur-
vetare, rittshistoriker och idéhistoriker linge
studerat upphovsrittens kulturella betydelse.
Dirfor kan det verka mérkligt att de forsta 200
sidorna i Petris bok uppehaller sig vid den redan
mer omskriva rattsutvecklingen i vriga Euro-
pa. Forfattarrittens genombrott bestar till stor
del av en mycket noggrann, insatt och samvets-
grann skildring av censurens avskaffande och
upphovsrittens utveckling i Venedig, England,
Frankrike och Tyskland. Detta &r delvis en ndd-
véindig konsekvens av Petris forsta grundanta-
gande: att den svenska forfattarrittens fodelse
var en receptionshistoria ddr 1810 ars lagstiftare
i stor utstrickning anpassade sig till en inter-
nationell rétts- och idéutveckling. Detta innebér
att forfattarrittens genombrott inte later sig for-
stds med mindre dn att man bdrjar med att gran-
ska dess forhistoria pa andra hall i Europa.

Petri soker sig darfor tillbaka till det dldre
privilegiesystem som utgjorde det domineran-
de sittet att reglera eftertryck och uppritthélla
ndgon form av ordning pa bokmarknaden. Bru-
ket av litterdra privilegier uppstod ursprungli-
gen 1 1500- och 1600-talets Venedig och var
intimt sammanvévt med det venetianska cen-
sursystemet: stadens boktryckarséllskap fick
monopol pa att fordela de litterdra privilegi-
erna bland sina egna medlemmar i utbyte mot
att de hjélpte staten att uppritta en dverblick
och kontroll 6ver bokutgivningen. Detta sys-
tem skulle s& smaningom exporteras till resten
av Europa, och bade i England och i Frankrike
blev huvudstaden boktryckarkorporationer,
Stationers Company och Chambre Syndicale

de la Librairie et Imprimerie de Paris, sjalvpa-
tagna censurinstanser med stark kontroll Gver
den nationella bokmarknaden.

De litterdra privilegiesystemen stod och foll
med forhandscensuren och nédr flera europe-
iska stater avskaffade forhandscensuren under
1700- och 1800-talen vergav man ocksa privi-
legiesystemet. Men behovet av att reglera bok-
marknaden och forebygga piratkopiering be-
stod och nir privilegiesystemet forsvann skulle
forfattarrétten snart erbjuda ett nytt sitt att ska-
pa ordning pa bokmarknaden. Forfattarritten
var emellertid inte enbart en praktisk kulturpo-
litisk 16sning, utan dven ett juridiskt uttryck for
en helt ny syn pa forfattaren som nu tillskrevs
naturgivna och unika réttigheter till de verk han
eller hon hade skapat. Dessa rittigheter blev
snart ett hett debattdimne i ldinder som England,
Frankrike och Tyskland, men med undantag for
de tyska romantikerna, skulle debatten i huvud-
sak engagera forlaggarna.

Det var framfor allt Stationers Company och
Chambre Syndicale som sdg affarsnyttan i den
nya tidens idéer om att forfattaren hade en na-
turlig och evig dganderitt till sitt verk. Det mest
omedelbara hotet mot forlagssammanslutning-
arnas dominans var ndmligen inte forfattarens
potentiella rittigheter utan den tidsbegréins-
ning i eftertrycksskyddet som de nya lagarna
inférde. Savil i England som i Frankrike hade
dldre tiders privilegier varit eviga, vilket gjort
dem till vardefulla och bestdndiga tillgangar
som forlagssammanslutningarnas medlemmar
kunde kopa och sélja ungefar som viardepapper.
Att lagstiftarna nu tidsbegransade upphovs-
rittsskyddet devalverade vérdet pa dessa ofta
dyrkopta privilegier och forliggarna gjorde
foljaktligen allt de kunde for att fa tidsbegréns-
ningen upphédvd. Har kom idén om forfattarens
okriankbara rattigheter plotsligt vél till pass:
man menade att en tidsbegransad upphovsratt
var oforenlig med dganderittens grundldggan-
de principer. Den litterdra dganderitten jim-
stdlldes med rétten till fast egendom vilket inte
bara betydde att den var evig utan ocksa inne-
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bar att forfattaren var i sin fulla rétt att sélja sin
litterdra egendom till ndgon annan. Att denna
kopare 1 regel var en etablerad forldggare be-
hovde naturligtvis inte ndmnas.

I slutindan tvingades Stationers Company
och Chambre Syndicale dnda acceptera en tids-
begriansad upphovsritt. Idén om en evig upp-
hovsritt skulle i stéllet realiseras i ett litet land i
Europas periferi dir man hittills inte dgnat for-
fattarritten ndgon storre uppmérksamhet. Den
svenska lagen konstaterade ndmligen bara att
en skrift dr forfattarens egendom och man be-
modade sig inte om att infora nagra speciella
restriktioner som sérskiljde litterdr egendom
frén andra dgodelar. Detta framstar dock sna-
rare som en konsekvens av bristande intresse
dn av ideologisk dvertygelse.

Precis som i manga andra delar av Europa
skulle upphovsritten forst inkluderas i svensk
lagstiftning i samband med att man avskaffade
forhandscensuren. Men om fragan hade véckt
livlig diskussion pa kontinenten kom den att
forbigds med tystnad i Sverige. Forfattarrétten
var en ickefraga i 1810 ars riksdagsdebatt och
det faktum att den dver huvud taget inkludera-
des i1 den nya tryckfrihetsforordningen brukar
forklaras med att den kommitté som utformade
det forsta lagforslaget dominerades av forfat-
tare och akademiledamoter. Inte heller dessa
visade ndgot djupare engagemang i upphovs-
rattsfragan, men de var bekanta med de idéer
som florerade i 6vriga Europa och nér de lit-
terdra privilegierna avskaffades foll det sig
naturligt for dem att tillgripa forestéllningen
om forfattarens rittigheter som ett nytt sitt att
reglera bokmarknaden. Petri visar saledes hur
berittelsen om den svenska forfattarréttens ge-
nombrott dr en utpraglad receptionshistoria dar
forfattarrdtten var en redan existerande, kultu-
rell och juridisk paketlosning som de svenska
lagstiftarna kunde importera for att fylla tom-
rummet efter det privilegiesystem som avveck-
lats tillsammans med férhandscensuren.

Petris geografiska omvég dr med andra ord
en nddvindig forutsittning for att forstd den
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svenska lagstiftningen. Samtidigt uppehéller
han sig lange vid de réttsystem som foregick
upphovsrittens fodelse och han tenderar att
dgna mer utrymme at censurens avskaffande
dn at upphovsrittens fodelse. Detta ér en foljd
av Petris andra grundantagande: att forfattar-
rattens fodelse var en konsekvens av censurens
fall. Har syftar han inte enbart pa att avskaft-
ningen av privilegiesystemet limnade plats
for en nyupphovsrittslig ordning, utan han ser
ocksd en djupare principiell motséttning mel-
lan forfattarratten och censuren eftersom for-
fattarens rétt att disponera over sitt eget verk ar
en grundsats for bade upphovsritten och tryck-
friheten. Det faktum att den svenska upphovs-
ritten forst introducerades som en del av 1810
ars tryckfrihetsforordning styrker naturligtvis
detta antagande om ett kausalt samband och en
kronologisk successionsordning mellan censu-
ren och upphovsritten.

Samtidigt finns det problem med att forlita
sig allt for mycket pa censurens fall som en for-
klaringsmodell for forfattarrittens fodelse. For
det forsta tenderar det uppliagget att forskjuta
avhandlingens historiska tyngdpunkt till censu-
rens utveckling och avveckling under 1600- och
1700-talet vilket innebdr att forfattarrittens f6-
delse ibland framstar som ett réttshistoriskt ap-
pendix. For det andra kan man inte ta for givet
att detta dr en universellt hallbar forklarings-
modell. Den franska rittsutvecklingen antyder
i vissa avseenden motsatsen. I sin bok Publis-
hing and Cultural Politics in Revolutionary Pa-
ris, 1789—1810 visar Carla Hesse hur franska
lagstiftare tillgrep forfattarrdtten som ett nytt
sitt att lagga band pé det fria ordet. Ocksé hér
ersatte man forvisso privilegiesystemet med
en forfattarcentrerad upphovsritt, men genom
att erkdnna forfattarens ansprak pa de verk han
producerat kunde myndigheterna ocksa hdavda
att forfattaren var skyldig att sta for det han skri-
vit. Forfattarritten villkorades med att forfattare
tvingades ange sitt namn pa verkets titelsida, vil-
ket var ett direkt forsok att rensa upp i djungeln
av anonym, oppositionell litteratur. De franska



forfattarna fick saledes sina réttigheter i utbyte
mot att statsmakten fick en béttre Gverblick dver
vem som publicerade vad, vilket ar ett talande
exempel pa att forfattarritten forvisso ma vara
privilegiesystemets arvtagare men att den dar-
med inte behdver (dven om sé oftast var fallet)
sta i forbund med tryckfriheten.

Ett annat problem med att forlita sig alltfor
mycket pa censurens fall for att forklara forfar-
rittens fodelse dr att man dérvidlag riskerar att
forbise andra, minst lika intressanta faktorer.
Det finns exempelvis en tydlig handelspolitisk
dimension i upphovsrétten och Petri framhéller
sjdlv att den svenska upphovsrittsdiskussionen
under andra hélften av 1800-talet delvis grep
in i frihandelsdebatten. Om privilegiesystemet
var ett medel for att 1dgga band pa det fria or-
det, skulle upphovsritten i sin tur bli ett sétt att
reglera rdtten till och bruket av litteraturen som
handelsvara. Att detta inte nddvandigtvis var
ett frihetsprojekt visar sig inte minst i berdttel-
sen om 1700-talets England dér kan man se hur
hogstdmda ideal om forfattarens okrdnkbara
rittigheter 1 praktiken blev ett argument for att
tillvarata mer inflytelserika aktorers ekonomis-
ka intressen. Intressen som inte sdllan gick ut
over de fattiga forfattare som de utgav sig for
att varna.

Upphovsrittens historia erbjuder som synes
manga intressanta och dagsaktuella infalls-
vinklar. Att inte alla dessa utvecklas i Forfat-
tarrdttens genombrott kastar ingen skugga dver
Petris arbete. Hans avhandling dr ett magistralt
verk som spanner over en lika omfattande som
omvélvande utvecklingsprocess i Sveriges och
Europas historia. Att det vicker fragor som gar
utover avhandlingens egna syften dr snarast en
bekriftelse pa att Petri har traffat rétt — att han
har skrivit ett intressant, relevant och i méanga
avseenden hogaktuellt verk som kan tjina som
en utgangspunkt for en fordjupad forstaelse av
upphovsritten bade som ett historiskt och ett
samtida fenomen. Gunnar Petri har med andra
ord givit ett viktigt bidrag till rdttens och litte-
raturens historia och man kan glddja sig at att

inte ldngre enbart behéva forlita sig pd Gosta
Ebersteins 85 ar gamla Den svenska forfattar-
rdtten om man vill fordjupa sig i forfattarrit-

tens genombrott i Sverige.
Martin Fredriksson, doktorand vid Tema Q,
Linkdpings universitet

Mecenaten Christina
Stefano Fogelberg Rota, Poesins
drottning: Christina av Sverige

och de italienska akademierna
Lund, Nordic Academic Press, 2008, 400 s.

Ar 1674 grundade drottning Christina en aka-
demi i Rom. Den hette Accademia Reale och
blomstrade till 1689, dd den dog med drott-
ningen. Aret didrpi grundades Accademia
dell’ Arcadia som fortfarande lever. Dess med-
lemmar, arkadierna, utndmnde postumt Chris-
tina till sin beskyddarinna och gav henne nam-
net Basilissa. Det néra forhallandet mellan de
bdda akademierna har alltid tagits for givet.
Det finns ménga likheter men ocksa avsevirda
skillnader. Om dessa bada kulturella och poli-
tiska projekt, om Christinas betydelse for den
italienska poesin, hennes roll som kunglig me-
cenat, om den bild av henne som framtrider 1
den samtida litteraturen och om den arkadiska
poetiska debatten handlar Stefano Fogelberg
Rotas avhandling Poesins drottning fran Stock-
holms universitet. Att detta &mne har férsum-
mats beror pa att svensk Christinaforskning
underskattat vikten av, eller inte intresserat sig
for, den italienska poetiska debatten. Den ita-
lienska forskningen om den arkadiska poesin
har & andra sidan inte intresserat sig for Chris-
tina och hennes mecenatskap.

Som en naturlig f6ljd av att det priméra kall-
materialet d&r magert, dtminstone vad géller
Accademia Reale, har Stefano Fogelberg Rota
anvént sig av den nyhistoriska metod som i re-
aktion mot extremt textinriktade analysredskap
kontextualiserar och tar in andra dokument &n
de rent litterdra. Liksom Stephen Greenblatt i
sin berdmda »Will in the World« placerar Sha-
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kespeare i sitt historiska sammanhang, anvander
sig d&ven Fogelberg Rota av annat samtida mate-
rial: Christinabiografier, sjalvbiografin, akade-
mistatuter, protokoll, medlemsregister liksom
spridda uppgifter i diarier och krénikor.

I avhandlingens forsta del tecknas, som
idéhistorisk bakgrund, rendssansens och ba-
rockens akademiska landskap, fran Marsilio
Ficcinos Accademia Platonica bildad 1459 i
Florens. Hér fanns en strdvan att omfatta allt
vetande men sérskilt viktiga var, utover filoso-
fin, musiken och poesin. Den antika dialogen
blev den akademiska samtalsformen. Forord-
ningar och statuter reglerade aktiviteterna och
deklarerade akademiens syfte. En s.k. impresa,
en devis och en bild, representerade akade-
miens kulturella projekt. Till impresan relate-
rades ocksa akademikernas pseudonymer. En
akademivag gick 6ver Europa och fenomenet
kan sdgas foregripa 1700-talets forestéllning
om den grinsoverskridande ldrda republiken,
respublica litteraria. Varje stad med sjilvakt-
ning hade en akademi och namnen &r fantasi-
eggande: De Upptindas akademi, De Omtum-
lade, De Grova, De Otvungna, De Forvirrade,
De Frusna, De Ofruktbara och De Of6rvigna.
Den ursprungliga akademiska 6ppenheten for-
svann under 1500-talet med en tilltagande om-
sorg om organisation, former och ritualer och
universaliteten fick stryka pa foten for ett mer
specifikt intresse for retorik och poetik. Under
det att de tidiga akademierna priglades av ama-
torism och av att medlemmarna representerade
ett brett spektrum av samhallsklasser var de nya
vetenskapliga akademier som grundas under
det senare 1600- och 1700-talet snarare specia-
liserade och professionella och medlemmarna
kom fran ett enhetligare skikt.

Christinas Accademia Reale var en lird, re-
ndssanshumanistisk akademi. Att grunda en
akademi var for Christina ett gammalt intresse.
Hon hade gjort tva forsok i Stockholm och re-
dan i januari 1656, bara nagon manad efter det
att hon kommit till Rom hade hon latit hélla ett
forsta informellt akademisammantriade i Palaz-
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zo Farnese dir hon var gést. [ hennes forsta ro-
merska akademi, som varken hade namn eller
statuter, var medlemmarna ldrda och hogittade.
Vid det forsta sammantradet var inte mindre dn
23 kardinaler nérvarande, nagot som legitime-
rade hennes stillning. Métena upphorde efter
nagra manader i maj 1656 da hon begav sig till
Frankrike. De ndrmaste dren reste hon mycket,
vilket formodligen var orsaken till att en re-
gelbunden akademisk verksamhet inte kunde
komma igéng.

Men 1674 var det dags pa riktigt. Accade-
mia Reale skulle dgna sig at lardom 1 alla dess
former med betoning pa moralfilosofi, littera-
tur och antikviteter. Akademin blev en politisk
plattform. Hér upptrddde Christina som kultu-
rell mecenat, demonstrerade sin kungliga stéll-
ning och var drottning i lirdomens kungarike,
monarchia litteraria. Hon utsag sjilv sina aka-
demiker och det var inte tal om ndgon som helst
jémlikhet mellan mecenaten och akademikerna.
Den skiljde sig ocksé at frdn samtida akademier
genom att den inte hade en impresa och med-
lemmarna inga pseudonymer. Befattningarna
var dock desamma. Drottningen, stdndig »prin-
cipe«, satt under mdtena pa sin tron framfor
akademikerna och lyssnade pa diskussionerna.
Hon omgavs av fyra »consultori« och en »seg-
retario«. Inga av ledaméternas dikter finns upp-
tecknade men Fogelberg Rotas nérstudium av
tal och medlemsregister ger klart vid handen att
Accademia Reale fungerade som Christinas of-
fentliga plattform dér hon hdvdade sin kungliga
status. Att grunda Accademia Reale var alltsd
en politisk handling, en maktmanifestation.
Hon var Roms hogsta virldsliga makthavare
och métena var sociala hindelser. Medlemmar-
nas tal och hyllningarna till Christina visar pa
banden till pdvedomet och till kyrkans ideolo-
giska hallning priglad av motreformation och
ett snalare posttridentinskt kulturklimat.

Accademia dell’Arcadia utgick fran samma
poetiska premisser som Accademia Reale men
skiljde sig annars fran denna pad manga punkter.
Den bildades genom ett gemensamt beslut av en



grupp jimbordiga poeter som brukade samlas
ute i naturen och ldsa upp dikter for varandra.
Historisk verklighet och pastoral fiktion glider
ihop vad géller sjdlva bildandet men formodli-
gen fick Christina sitt herdenamn Basilissa som
tack for att hon upplatit sin palatstradgard som
motesplats. Alla medlemmarna fick pseudony-
mer himtade ur den pastorala poesitraditionen,
en sérskild arkadisk kalender infordes, poetiska
olympiska spel firades och platsen for samman-
tridena kallades Bosco Parrasio (efter ett berg
1 Grekland). Man flyttade runt med sin Bosco
Parrasio ett tag men 1726 byggdes en akademi-
teater som fortfarande finns kvar. Den fungera-
de som arkiv ddr medlemmarnas poetiska alster
forvarades. Bland de forsta 14 arkadierna fanns
inte en enda som varit medlem av Accademia
Reale. Senare antogs medlemmar som funnits
i Christinas krets. Den forsta tiden var kon-
fliktfylld. P4 ytan handlade den stora schismen
(Scisma d’ Arcadia) om organisatoriska detaljer
men under detta rorde det sig om akademiens
poetiska linje, huruvida idealet skulle vara Pet-
rarca (som Giovan Mario Crescimbeni, akade-
miens starke man, ville) eller de grekiska och
latinska klassikerna (som »uppstickaren« Gian
Vincenzo Gravina hdvdade). Det gick hett till
och 1711 grundade en utbrytargrupp en egen
Arcadia Nuova. Den uppldstes dock och revol-
torerna kom tillbaks — Crescimbeni stod som
segrare och hans petrarkism blev normerande.
Man tog in ménga nya medlemmar och bildade
akademiska »kolonier« i andra stéder och ska-
pade pé detta sitt Italiens forsta nationella litte-
rdra institution. Akademiens storhetstid varade
fram till 1728 d& Crescimbeni dog. Fogelberg
Rota dgnar den perioden sérskild uppméarksam-
het vad géller organisation och utvecklandet av
idéer for en reform av den italienska poesin.
Han nérldser ocksd Crescimbenis herderoman
Arcadia.

Under det sena 1600-talet borjade man i flera
litterdra kretsar ta avstand fran den barocka po-
esin. Den kritiserades och sags som dverdriven
och svulstig. Sérskilt vinde man sig mot den

s.k. marinismen (efter Giovan Battista Marino).
Marinisterna efterstrdvade det fantastiska, det
effektfulla och talade om en »hépnadens po-
etik« som innebar att diktaren sidg det som sin
framsta uppgift att med dmnesval och med sti-
listiska och retoriska konstgrepp dverrumpla
lasaren. Man ville bort frén Petrarca och ersitta
ett subtilt, lyriskt bildsprak med ett mer kon-
kret och fysiskt. Den arkadiska reformen ville,
1 motsats, fornya det poetiska spraket, aterge
det enkelhet och klarhet och g tillbaka till en
allmén klassicism. »Den nye vigledaren var
den gamle: Petrarca«, sidger den italienske litte-
raturhistorikern Luigi Mannucci. Walter Binni,
som i sitt klassiska verk L'Arcadio e il Metasta-
sio frén 1963 studerat den arkadiska poetiken,
menar att den kan forstas enbart mot bakgrund
av alla de reformforsék som forekom vid se-
kelskiftet och som resulterade i grundandet av
akademien. Har blir Accademia Reale viktig.
Drottningen tog i statuter och i brev till sina
akademiker och de poeter som var verksamma
1 hennes krets sjdlv kritiskt avstdnd frdn ma-
rinismen som hon kallade »lo stile moderno«
(modern i motséttning till klassikerna). Hen-
nes poetiska ideal var Cicero, Vergilius, Pietro
Bembos petrarkism och Torquato Tasso.

For att komma at Christinas roll i den ar-
kadiska poetiska diskussionen gor Fogelberg
Rota éter ett antal nédrldsningar. Det ror sig om
tvé texter varav den forsta tillkom i Accademia
Reale-miljo, Benedetto Menzinis Arte Poetica
fran 1688, den forsta teoretiska skriften som
formulerade det arkadiska idealet. Den andra
ar fran 1708 och ar tillkommen i den arkadiska
akademin. Gravina forordade i De la Ragion
Poetica en atergang till de grekiska klassiker-
na, sarskilt Homeros, och som forebild for den
italienska poesin sdgs Dante. I denna konflikt,
som 1 mycket liknar den franska striden Que-
relle des anciens e des modernes, podngterade
Gravina poesins moraliska aspekter och plikten
att soka fanga de eviga sanningarna, nagot som
forklarar att han satte Dante framfor epokens
favoriter Petrarca och Boccaccio.
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I avhandlingens andra del analyseras den po-
etiska bilden av Christina. En av de samman-
lagt fyra poeter som var medlemmar i bagge
akademierna var Alessandro Guidi. I hans her-
dedrama Endimione upptrader Christina som
Kynthia, ett av jungfrugudinnan Dianas manga
tillnamn. Kynthia kdimpar mot sina kénslor for
den vackre herden Endymion och likheten med
Christinas eget liv noteras, bade i hennes forhal-
lande till den élskade vdannen kardinal Azzolino
och generellt i kampen att behalla suveréniteten
over sig sjélv. I flera andra dikter av Guidi pri-
sas hon for sina krigiska egenskaper och for sin
utomordentliga jaktskicklighet. Liksom Diana
ar hon de vilda djurens hérskarinna, potnia te-
ron, en urgammal fursteroll, och kyskhetste-
matiken &r viktig. Den vanligaste panegyriska
bilden av Christina dr annars Pallas Athena,
vishetens gudinna. Fogelberg Rota analyserar
vidare ett anonymt Accademia Reale-tal till
drottningen och en dikt fran 1684 av Vincenzo
da Filicaia, en annan av de poeter som var med
i bada akademierna. Har ses hennes lardom i
ljuset av hennes nya tro och Pallas star i den
katolska kyrkans tjénst. I bada akademierna var
hennes katolska identitet avgérande. Hon pri-
sas for sina val, att inte gifta sig och att avstd
fran sin krona — allt f6r den katolska tron. Nor-
dens Pallas overtréiffar den antika darfor att hon
i sin person, tack vare sin tro, forenar varldslig
kunskap med gudomlig.

Genom studiet av tre episoder i Christinas
liv och hur de speglas i poesin fokuserar slut-
ligen Fogelberg Rota pa den katolska Christi-
na. Hennes intdg i Rom 1655 aterberittas i tva
anonyma flygblad, en panegyrisk biografi och
en mer opartisk. »Den katolska Christina lyser
klarare dn nadgon annan Christina« konstaterar
Fogelberg Rota. I februari 1689 blev Christina
allvarligt sjuk — hon dog i april — men tillfrisk-
nade tillfélligt. I gladjen Gver tillfrisknandet an-
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ordnades fester med maéssor, klockringningar,
processioner, palatsupplysningar, uthdngningar
av gobeldnger, musik och stor konsumtion av
vin. En redogorelse for detta stdlld till kardinal
Azzolino analyseras, liksom de sonetter som
poeterna Filicaia och Menzini skrev. Bada lik-
nade Christina vid Solen, en vanlig metafor un-
der 1600-talet. Fogelberg Rota visar i sin ana-
lys hur djupt influerade den arkadiska poesin,
och sédrskilt Menzini, var av Petrarca. I detta
sammanhang gors en jimforelse med en icke-
arkadisk dikt skriven vid samma tillfdlle, som
cirkulerade som flygblad. Fogelberg Rota kon-
staterar att den dr »skriven for att na en storre
publik dn den avgransade akademiska miljo dér
Filicaia och Menzini var verksamma«. Det &r
enda gangen ldsaraspekten berdrs, nagot man
lite kan beklaga. Som en tredje »episod« stu-
deras Christinas eftermile. Aterigen #r det Fi-
licaia som talar. I en svit om fem sonetter till-
komna 1691 i samband med hans utndmning till
akademimedlem gor han Christina till en del av
det arkadiska landskapet. Bade hos Filicaia och
Crescimbeni ar strategin tydlig: man beslagtar
Christina, anvinder henne som modell for nya
kvinnliga medlemmar — herdinnor — man bor-
jat sldppa in. Dessa tillignas hennes status och
overtar hennes kulturella kapital.
Avslutningsvis: Detta dr en spannande, gedi-
gen, mycket vilskriven, livfull och vélbalanse-
rad framstillning. Kédllmaterialet, ofta svarldsta
handskrifter, hanteras skickligt, metoden med
nérldsningar fungerar bra och Fogelberg Rota dr
med sina italienska sprakkunskaper den idealiske
brobyggaren. Men varfor behandla ett sa inter-
nationellt &mne pa svenska? Dikotomin mellan
svensk och italiensk forskning, som forfattaren
inledningsvis beklagar, forstéirks. Inte svenska

eller italienska. Engelska? Tertium datur.
Fil. lic. Eva Nilsson Nylander, bokhistoriker, Lunds
universitet



HAMLET ELLER HAMILTON

Diskussionen om litteraturvetenskapens framtid fortsdtter. 7FL bad tva litteraturvetare,
Anders Mortensen och Peter Westerlund, granska Torbjorn Forslids och Anders Ohlssons
debattbok Hamlet eller Hamilton? Litteraturvetenskapens problem och maojligheter (Lund,

Studentlitteratur, 2007, 144 s.).

Nyttan med nytta?

Det &r en dregirig genre som Torbjorn Forslid
och Anders Ohlsson sdker sig till med sin bok
om litteraturvetenskapens kris. Alltsedan Lars
Lonnroths Litteraturforskningens dilemma 1961
har diagnoser 6ver dmnets tillkortakommanden
avlost varandra enligt ett dterkommande mons-
ter. Har finns 6verblickarna 6ver disciplinens
historia, nuvarande positioner och behov av for-
nyelse. Den som atar sig att sammanfatta och
reformera sin tids litteraturvetenskap ger ocksa
en expos¢ over foregangarna i denna succession
av Overblickar och reformf6rslag. Bidrar man
till den livskraftiga krisgenren inforlivas man
med ett betydande métt av automatik i littera-
turvetenskapens historieskrivning.

Forslid och Ohlsson efterstrivar en allméin
breddning av verksamheten inom dmnet, vil-
ken bor goras mer samhéllstillvind och béttre
strategiskt anpassad till offentlighetens villkor.
Deras bok priglas av en sadan 6kad medveten-
het om den egna sociala och marknadsméssiga
funktionen. Till genren hor ju att dessa bocker
ar varor som maste marknadsforas, med ett
budskap som ska séljas in hos den priméra
konsumentgruppen, litteraturvetarna — skriver
man en debattbok, vill man utritta ndgot vik-
tigt med den och gora sin rost hord. Den per-
formativa sjidlvmedvetenheten hos forfattarna
visar sig genom att lanseringen av Hamlet eller
Hamilton? synes f6lja en grundlig marknadsfo-
ringsplan. Exempelvis har man férhandspubli-
cerat en del av bokens material (7FL 2005:4),
arrangerat seminarier pé olika héll i landet fore
och efter utgivningen, affischerat och distribu-

erat manga ldsexemplar, infort en debattartikel
i Dagens Nyheter 1 samband med publicering-
en (5/10 2007), polemiskt sa utformad att den
madste generera svar fran andra foretrddare for
dmnet (och fortsatt debatt) — och sedan i andra
sammanhang fortsatt att hdnvisa till bokens ti-
tel, »Hamlet eller Hamilton?«, som vore den
litteraturvetenskapens samlande devis.

Men boken har inte bara omsorgsfullt iscen-
satts och produktplacerats i amnets offentlighet
for att uppna sina syften, den dr dven till sina
enskildheter genomsyrad av strategiska per-
spektiv. Teoretiskt lutar sig forfattarna mot det
Bourdieu-perspektiv som i sin tillimpning lir,
att litteraturvetaren dr en streber som med sin
verksamhet i forsta hand vill komma sig upp hér
i vérlden. Denna uppfattning dr kompatibel med
en marknadsforingsinriktad sjalvforstaelse, en-
ligt vilken litteraturvetarna som konsumenter ar
mottagliga for lockelser och som producenter
bor stirka sina firmanamn, d.v.s. inom vart skra
vinna burskap som framstaende aktorer, for att
kunna dirigera och definiera den marknads-
missiga situationen. Nér bokens recensenter i
Expressen (Anders Johansson 16/9 2007) och
Dagens Nyheter (Mikael Lofgren 1/11 2007)
avfardar den som undermilig, kan det stéllas
mot att Forslid och Ohlsson i slutrepliken till
debatten de startade for att lansera boken om-
definierar all kritik till utslag av ett konservativt
ressentiment frén dmnets foretradare.

Forslids och Ohlssons bok tillhor alltsé inte
bara en dregirig genre, utan fastmer en pétag-
ligt marknadsinriktad och retorisk genre som
syftar till att 6vertyga ldsaren om en rad saker.
Frdgan om hur bra boken dr inom krisgenren
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ser jag dirfor som viktig att vdnda i en prag-
matiskt inriktad fraga mer kongenial med dess
egen agenda: vilka framgéngar kan boken for-
modas skdrda under narmaste &ren?

Hamlet eller Hamilton? ar nog den bok jag
hort flest litteraturvetare uttala sig skeptiskt om
pé senare ar, men det innebér ju ocksa att den blir
last. Flera mig ndrstdende kollegor har menat att
det i vilket fall &r bra att det rors om i grytan, ur
sddant kommer det alltid ndgot gott. Men den for
bokens egen framgéang avgdrande fragan, huru-
vida dess polemiska logik och marknadsforing
ska komma att accepteras, kriver nigot mer.
Ett tdnkbart scenario vore att historien, med sin
osynliga hand av glomska och allt grovre tids-
perspektiv, gav Forslid och Ohlsson ritt. For
deras huvudsakliga krav pa dagens litteraturve-
tenskap, att den maste borja dgna sig at nagot
mer 4n tolkning av hoglitterdra texter, kommer
forvisso att infrias, eftersom detta har skett redan
innan de borjade skriva sin bok; om nigra ar kan
nytillkomna betraktare fa for sig att Forslid och
Ohlsson gick i braschen for denna utveckling.

Emellertid dr jag Overtygad om att somliga
brister hos boken dven framledes kommer att
forbli uppenbara. Den som forst slar en dr hur
svag den empiriska underbyggnaden ar for te-
sen att dagens svenska litteraturvetenskap mest
bara skulle syssla med tolkning av hoglitterdra
verk. Det ricker med att se pa senare ars ny-
tillkomna projekt for doktorsavhandlingar el-
ler postdokforskning, eller vilka dmnen som
svenska litteraturvetare héller foredrag om pé
forskningskonferenser, for att inse att det har
inte stammer. Varfor har man inte lagt ner nag-
ra veckors arbete pa att systematiskt inventera
litteraturvetenskapens aktuella aktiviteter, nir
just deras fordelning spelar en sd avgorande
roll for bokens argumentation?

Viktigare dr dock att sjdlva séttet att argumen-
tera for en reformation av disciplinen forefaller
strategiskt missriktat pa nagra grundldggande
punkter. Det lyser litet for mycket av polemiska
avsikter om den modell de konstruerat for att
askadliggora litteraturvetenskapens aktiviteter.
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I den &r verksamhetsfilten sex till antalet: den
hoga litteraturens historia (1A), den laga litte-
raturens historia (2A), tolkning av den hoga lit-
teraturen (1B), tolkning av den laga litteraturen
(2B), teori om den hoga litteraturen (1C) samt
teori om den laga litteraturen (2C). Modellen
anvinds tendentiost for att definiera ett pastatt
missforhdllande och mana fram existensen av en
motstandare, en s.k. strawman, vilken av ohall-
bara skdl begrénsar sig till enbart tolkning av
hoglitterdra verk — vilket ter sig 16jevickande,
nér hela fem andra félt limnas obrukade. Men
det aterstar dnnu for Forslid och Ohlsson att be-
visa att dagens litteraturvetenskap inte i ndmn-
vard utstriackning tillimpar historiska eller teo-
retiska perspektiv eller dgnar sig at andra verk
dn de hoglitterdra — ja, och var i schemat hor
de studieobjekt hemma som varken tillhor den
hoga litteraturen eller den laga litteraturen? (Jag
erkénner att jag heller inte forstér vad det senare
ar, och om exempelvis Shakespeare och Charles
Bukowski kan ingd). Néstan ingen av dagens lit-
teraturvetare skulle gd med pa att de tillhor de
forstockade 1B-munkarnas skara, vilken For-
slid och Ohlsson hiavdar dominerar yrkeskaren
(»den nuvarande inldsningen i ruta 1B [ ] sedan
ett halvsekel fast i en till synes evig ndrldsning
och tolkningsutldggning av hoglitterdra méaster-
verk« (s. 134 f.)). Och av dem som égnar sig at
att forska och skriva om avancerad litteratur, den
»hoga, vill jag tro att samtliga tvekar infor att
kénnas vid de karridristiska och sjalvhogtidliga
bevekelsegrunder som Forslid och Ohlsson ut-
gér fran dr de avgdrande i sammanhanget.

Aterkommande i boken ir det raljerande,
sarkastiska tonfallet om dem som &gnar sig
sarskilt at framstaende litteratur. Allt fran in-
ledningens stimningsbilder fran Sprak- och lit-
teraturcentrum i Lund, dir de »tempeltjanare«
avhéanas som infor ett dagsseminarium om 50-
talets lyriska lundaskola tdnt stearinljus (s. 7
f.), till en attack pa Schiller (!) for att han om-
huldat estetikens varld samtidigt som han blivit
forsorjd av en furste (s. 49). Riktigt intressant
dr det hér uttalandet:



Ur litteraturvetenskapligt perspektiv bor fragan vara
hur vi bast producerar intressanta och nyskapande
litteraturvetenskapliga verk. Om dessa sedan be-
handlar Selma Lagerl6f eller Jan Guillou &r rimli-
gen sekundart. En nyskapande text om Guillous roll
i modern svensk litterdr offentlighet bor premieras
hogre dn en svag Lagerlofstudie. Litteraturvetarna
maste sluta dka snélskjuts pa de uppburna diktarnas
status och prestige. En studie av Ekel6f poesi blir inte
vérdefull bara for att Ekelofs dikt ar det. (s. 102)

Forslid och Ohlsson aterkommer éven i sina oli-
ka promotion-texter for boken till just Ekelof,
och alltid i samma spydiga tonfall. Négra sidor
langre fram heter det: »Att skriva vackert om
Gunnar Ekel6f béatar foga om de presumtiva 14-
sarna istdllet chattar direkt med Linda Skugge pa
nétet«. (s. 108) Hér finns ett populistisk direktiv
for litteraturvetenskapen. Inte bara pa det viset
att den ska ritta sig efter vad flertalet intresserar
sig for, utan ocksa efter vad som for tillfallet ar
mest inne. Samtidigt 4r argumentationen grov
och oklar. Nér intrdder de omstandigheter under
vilka det »batar foga« for litteraturvetenskapen
att skriva vélformulerat om Gunnar Ekel6f? Vi-
dare: naturligtvis dr det mycket bittre med en
bra studie dn med en dalig. Denna truism far
dolja den svarare fragan om under vilka villkor
det inte ér egalt huruvida det dr Selma Lagerlof
eller Jan Guillou som studeras. Dock har Forslid
och Ohlsson i inledningen beréttat om hur de
gjort studenter som avfirdat Guillou som stu-
dieobjekt till foremal for en terminsléng »avpro-
grammering« (s. 7), vilket forklarar en del. Men
vad menar forfattarna med att »Litteraturvetar-
na maste sluta dka snalskjuts pa de uppburna
diktarnas status och prestige«?

Jag hajade till redan infor den version av tex-
ten som publicerades i 7FL, ddr det hette: »Idag
forsoker litteraturvetarna aka snélskjuts pa de
uppburna diktarnas status och prestige.« (2005:4,
s. 16) Formuleringen har alltsa skéirpts, fran ett
uttryck for fortrytelse 6ver denna forhavelse, till
ett pabud. Na, hur ar det, forsoker litteraturve-
tarna dka snélskjuts eller maste de sluta med det?
Jag kan inte ens forestélla mig att nigon enda av
de manga forskare som studerar och skriver om

avancerad litteratur skulle kdnna igen sig eller
ta till sig denna uppmaning. Snarare konstruerar
Forslid och Ohlsson hér ett retoriskt stup, dver
vilket man ska kunna tvinga sina motstindare:
alla som dgnar sig at framstaende litteratur ska
kunna misstinkliggéras som blott strebrar, som
kramar sig i glansen fran den hoga dikten.

De brister hos boken som jag nu har berort
— den svaga empiriska underbyggnaden, den
oklara argumentationen, den missiktade pole-
miken och tilltron till populistiska (och dédrmed
humanistiskt ovetenskapliga) principer for lit-
teraturvetenskapen — dr tecken pé att boken
har skrivits alltfér snabbt och i teoristyrd hin-
forelse. De grundldggande tankefelen kan ha
uppstatt ndr den virdeneutrala men trend- och
marknadsanpassade forskning som foresvavar
Forslid och Ohlsson ska befrias fran det faktum
som varje ldsare inser, ndmligen att det finns
en oerhord massa saker hos avancerad litteratur
som dr sarskilt intressanta och som ma studeras
utan att detta vicker fortrytelse. Det som lyser
med sin franvaro i1 boken &r en serids diskus-
sion om litterdr kvalitet.

Misstanken att forfattarna saknar ett ge-
nomténkt begrepp om kvalitet i litterdra sam-
manhang besannas ndr de kommer in pa Carl
Fehrman. Denne ses »hylla« en foraldrad »var-
deobjektivism« ndr han »citerar instimmande
en utldndsk kollega som menar ’som axiom’ att
nagra konstverk dr béttre eller sémre &n andra,
och att deras litteraturhistoriska betydelse av-
g0rs av nagon form av bedomning i kvalitativa
termer’.« (s. 49 f.) Som jag ser det formulerar
Fehrman i sjdlva verket det humanistiska enga-
gemangets minimum. For att se var grinserna
gér for det, racker det med att formulera mot-
satsen: att inget konstverk skulle vara béttre dn
nagot annat i ndgot enda avseende och att deras
litteraturhistoriska betydelse inte avgors av na-
gon form av beddmning i kvalitativa termer. Det
krdvs en hel del advokatyrer och oarlighet for
att kunna skriva under pa ett sadant pastaende.

I var tid granskas de knisatta virdekriterier-
na skarpsinnigt och befinns historiskt situerade
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och belastade. Att exempelvis en rad esteticistis-
ka skal for att ldsa klassiker har genomskadats,
vilket appladeras pa de lararhdgskolor dir man
foredrar grupparbeten om teveprogram framfor
det elitistiska litteraturstudiet, innebér dock inte
att varje forestéllning om litterédr kvalitet skulle
vara en villfarelse. Heller inte att andra och hall-
bara skl for att dgna sarskild uppméarksamhet at
avancerad litteratur skulle saknas.

Fragorna om litterdr kvalitet handlar i vi-
daste mening om varfor somliga bocker 1 ho-
gre grad dn andra formar gora olika slag av
fortjanstfulla saker med sina ldsare. Redan att
borja reflektera Gver detta problemfilt innebar
en underminering av det populistargument som
gar ut pa att ingenting egentligen dr béttre dn
nagot annat, men att flertalets konsumtionsval
dels ger den enda sédkra virdemaitaren, dels vi-
sar vdgen for en aktualitetsanpassad litteratur-
vetenskap. Fragorna om litterdr kvalitet und-
viks 1 Hamlet eller Hamilton? men motsvaras
av ett sdrpriglat styrkebegrepp som forfattarna
utvecklar i aggressiv riktning i den forsta av de
debattartiklar i Dagens Nyheter (5/10 2007)
som marknadsférde boken. Jag citerar:

Lyriken har funnits i alla tider och kommer att fort-
sdtta existera i alla tider. Ddremot har en viss sorts
poesi marginaliserats: den som é&r skriven for att
andaktigt ldsas och tolkas i ensamhet pa kamma-
ren. I dag verkar lyriken pa andra arenor, i andra
offentligheter. Rock- och poplyrik. Estradpoesi.
Poesifestivaler. Ta exempelvis Tom Malmquist
som tidigare i ar utkom med en initierad och hyllad
diktsamling om den kampinriktade hockeyvérlden.
Nu f6ljer han upp denna diktsamling med en coun-
tryskiva med likartad maskulin problematik.
Litteraturen star fortsatt stark i var tid.
Svensk litteraturvetenskap gor det inte.

Vad betyder »stark« hir? Suggestionsmomentet
i de besynnerliga vindningarna — nir beteckna-
des senast en diktsamling som »initierad«? —
underforstar att litteraturvetenskapens nuvaran-
de brist pa styrka beror pa for stort avstand till
sadant som den muskelstarka, kampinriktade
hockeyvirlden och for stor ndrhet till den sja-
piga poesin for »andiktig« ldsning. Visserligen
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ar det uppenbart nonsens att lyriken nu verkar
pa »andra« arenor, eftersom ldsning i ensamhet
fortfarande &r en utbredd sysselséttning — men
ordvalet f6ljer logiken i denna missriktade of-
fentlighets-, kraft- och majoritetsdiskurs. Ater-
igen: redan lite basal reflektion om vad litterér
kvalitet innebér, skulle dra undan mattan for
denna populistiska rundgéng.

Om litteraturvetenskapen vill spela en me-
ningsfull och betydande roll for samhdllet och
dess individer, bor den rimligen dgna vésentlig
uppmaérksamhet it hur litteraturen kan vara och
har varit méanniskor till hjilp och gagn och me-
ning. Den fragan har i alla kulturer och i alla tider
utgatt fran att olika verk besitter dessa formagor
i olika hog grad — pé gott och ont, naturligtvis.
Dessa formagor spelar ocksa en avgorande roll
for dem som dras till litteraturvetenskapen, som
lasare, studenter och yrkesverksamma av olika
slag, eftersom det dr bekant att litteraturen rym-
mer allt som ndgonsin har sysselsatt och stimu-
lerat médnniskans mojlighetssinne. Att soka och
formedla dessa krafter vore en tinkbar vig att
anvisa den stagnerade litteraturvetenskapen i
Hamlet eller Hamilton? men boken ger aldrig
uttryck for fascination eller andra starkare kéns-
lor for nagot litterdrt verk, inte heller de 1dga —
forfattarna livas bara upp da de ska raljera ver
de forskare som just hyser starka kanslor for den
avancerade litteraturen.

Jag spar att Hamlet eller Hamilton? inte
kommer att skorda nigra storre framgangar,
varken i ndra eller avldgsen framtid. Dess for-
fattare har rétt i att vi litteraturvetare méste gora
oss mer strategiskt medvetna och nyttiga. Men
for att spela en meningsfull roll for samhéllet
och dess individer bor detta ske mindre genom
anpassning till offentlighetens och marknadens
konjunkturer och mer i tillitsfull insikt om de
betydande resurser som dmnet forfogar Gver.
Om litteraturvetenskapen befinner sig i kris sa
bestar den i alltfor lageffektiv utvinning av lit-
teraturens egna oerhorda krafter.

FD Anders Mortensen, Lunds universitet



Fortsatt fortrangning

I debattboken Den mdjliga litteraturhistorien
fran 1995 pldderade Gunnar Hansson for en
mer ldsartillvdnd litteraturvetenskap, en litte-
raturvetenskap som i hogre utstrackning be-
aktade den litteratur som ldses av en bredare
allménhet och, istéllet for att virna om forment
universella vérden, inriktade sig pd hur tex-
ter anvédnds i olika sammanhang. I Hanssons
framstéllning marks en stark tilltro till ldsar-
perspektivets mojligheter att omvandla littera-
turvetenskapen som dmne. Han dromde om en
mindre hierarkisk litteraturvetenskap som var
mer inriktad pa médnniskors meningsskapande i
olika sammanhang. Hansson menar emellertid
att den dominerande litteraturvetenskapen varit
ovillig att ta till sig av insikten att mening och
virde dr subjektivt och kulturellt betingade,
dels pa sa vis att vissa texter fortsétter att at-
njuta en sjélvklar och orubblig auktoritet, dels
genom att ldsarens delaktighet i meningsska-
pandet fortrangts eller negligerats pa olika sétt
(Hansson, 1995, kap 1, 4). En liknande frus-
tration Over att ldsarperspektivet inte fatt nagot
verkligt genomslag kan skonjas hos Kathleen
McCormick, som tycks mena att litteraturve-
tenskapen, trots insikten att mening och virde
ar kulturellt konstruerade, i hog utstrackning
agerar som om ingenting hdnt — man fortsit-
ter att virna om ett snévt urval av kanoniserade
texter, och doljer sin egen delaktighet bakom
ett skimmer av objektivitet och sjélvklarhet
(McCormick, The Culture of Reading and the
Teaching of English, 1994, kap 1-3).
Mottagandet av Hanssons egen avhandling,
Dikten och ldsaren (1959), kan sigas illustrera
den textaktiva forstaelse som enligt flera fors-
kare varit forhdrskande inom dmnet. Begreppet
textaktiv himtas fran Norman Holland och av-
ser en uppfattning om mening och virde som
forborgade i texten, detta till skillnad fran en /d-
saraktiv forstaelse som tvirtom ser mening och
virde som nagonting vi tillfor eller konstruerar.
Hanssons avhandling, som studerar ett antal

elevers lasning av vilbekanta dikter, anklaga-
des for att acceptera fullkomligt »groteska« fel-
lasningar (Thomas von Vegesack, Ny Tid, 1/9
1959). Sérskilt omtalad blev en folkhdgskole-
elevs ldsning av Runebergs »Den enda stun-
den«. Dikten, som traditionellt sett tolkats som
en kirleksskildring, uppfattades av eleven som
en skildring av diktarens mote med en élgtjur
(Hansson, 1959, s 274 f.). Flera kritiker mena-
de att denna och liknande tolkningar avldgsnat
sig alldeles for langt frén »dikten sjdlv« (Se till
exempel Olle Holmberg, DN, 21/5 1959; Lars
Béckstrom, Perspektiv, 1959; Victor Svanberg,
ST, 9/9 1959; Alrik Roos, Samtid & Framtid,
1959; Helmar Léang, SkD 22/6 1959; Vegesack).
Den outtalade uppfattningen tycks vara att elev-
en skidndat Runebergs dikt genom att insinuera
att den skulle handla om nagot sé trivialt och
vardagligt som en mans mote med en algtjur.

Men dr tolkningen, som dessa kritiker hav-
dade, sd uppenbart felaktig eller orimlig? I sin
helhet lyder dikten:

Allena var jag,
han kom allena;
forbi min bana
hans bana ledde,
han dréjde icke,
men tankte droja,
han talte icke,
men Ogat talte. —
Du obekante,

du vilbekante!

En dag forsvinner,
ett ar forflyter,

det ena minnet

det andra jagar;
den korta stunden
blev hos mig evigt,
den bittra stunden,
den ljuva stunden.

Enbart utifran texten kan elevens tolkning, en-
ligt min mening, inte avfirdas: vem »han« &r
framgar inte av texten. Det enda som kan te sig
nagot besynnerligt utifran elevens tolkning &r
mdjligen strofen »han talte icke«, vilken kan te
sig malplacerad om den avser en &lgtjur, som

Kritik TFL 109



man knappast forvintar sig ska tala. A andra
sidan star det inte a#¢ han talar, vilket skulle ute-
sluta en sadan tolkning. Vad som gor tolkning-
en orimlig i kritikernas 6gon &r snarare valet av
kontext, det vill sdga vad som ldses in i texten.
For det rader ju ingen tvekan om att ocksa kriti-
kerna »ldser in« ndgot som inte star i texten: det
star inte att »han« dr en dlskare eller att »jag« dr
en kvinna. Vi skulle lika gdrna kunna tinka oss
att diktjaget dr en man. Kritikerna laser dock in
en heterosexuell parrelation utifrdn sina speci-
fika foérvéantningar och forforstaelse. Med detta
vill jag endast framhalla att skillnaden mellan
kritikernas tolkning och elevens tolkning inte dr
att de forra ldser vad som faktiskt star i texten,
medan den senare ldser in nagot som &r helt per-
sonligt. Tvdrtom gor bada antaganden och tillfor
en kontext. Aven om vi aldrig fir veta nigot om
elevens bakgrund sa ligger det néra till hands att
anta att dessa associationer till skogsvandringar
och friluftsliv har sin forklaring i elevens egna
erfarenheter och hemforhallanden.

Algtolkningen har sedermera blivit nigot av
en kuriositet inom litteraturvetenskapliga kret-
sar. Episoden dr allmént kénd och har inte séllan
anvints som argument mot en relativisering av
mening och virde. Och det faktum att dlgtolk-
ningen fortsatt att dyka upp i den litteraturve-
tenskapliga debatten kan, menar jag, ldsas som
ett uttryck for att vi fortfarande befinner oss i
ett textaktivt paradigm, dir texten antas bdra pa
en inneboende mening. Som bland andra Da-
vid Bleich papekat finns det en utbredd ridsla
for det subjektiva inom litteraturvetenskapen.
Trots att forskningen visat att virde och me-
ning skapas i samspel mellan text och ldsare
forefaller litteraturvetenskapen ovillig att dra ut
konsekvenserna av denna insikt.

Torbjorn Forslids och Anders Ohlssons nya
debattbok, Hamlet eller Hamilton? (2007),
tycks emellertid ge uttryck for ett mer 1dsarak-
tivt synsétt. Forfattarna framhaller att den lit-
terdra textens virde alltid dr relativt. »Det
handlar om att tillskriva en litterdr text varde,
snarare dn om att frildgga en av betraktaren
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oberoende egenskap i texten«, heter det bland
annat (s. 90). Som en foljd dirav foresprakar
de en utvidgning av litteraturbegreppet dé det
inte ldngre finns nagra héllbara argument for att
syssla med ett sndvt urval av kanoniserade tex-
ter. Och allt detta dr det l4tt att halla med om.
Vem kan idag klamra sig fast vid foraldrade f6-
restéllningar om ett inneboende och universellt
vérde i texterna?

Forslid och Olsson menar att den sa kallade
»krisen« inte dr en kris for litteraturen, utan
snarare for litteraturvetenskapen som urholkat
sin relevans for en bredare allménhet genom
att dgna sig at sndva, inomvetenskapliga fra-
gestéllningar och ett ytterst begrinsat utbud av
litteratur. Dessutom har litteraturvetarna, enligt
Forslid och Ohlsson, skurit loss texterna fran
den yttre verkligheten och ldst dem som slutna,
estetiska system. Till f6]jd av denna snéva in-
riktning pa kanoniserade texter och interna pro-
blemstallningar har litteraturvetenskapen gjort
sig och texterna ointressanta for den diskussion
om livet dér litteraturen, enligt de flesta sé kal-
lade vanliga ldsare, hor hemma. Deras 16sning
blir foljaktligen att inrikta sig pa de texter och
fragestillningar som har potential att tala till en
bredare allméanhet. Forslid och Ohlsson resone-
rar sdledes ytterst pragmatiskt. De menar, nagot
tillspetsat, att vi borde dgna oss at sadant som
har potential att »ga hem«, som kan tilltala en
storre publik. Litteraturvetarna maste anpassa
sig efter malgruppens smak och intresse.

Detta resonemang kan man givetvis ha in-
vindningar mot. Ska vi verkligen lata oss sty-
ras av sddana populistiska argument? Ar syftet
med verksamheten enbart att tilltala en storre
publik? Men dven om man kan ha invindning-
ar mot sjdlva motiveringen sa kan jag i stora
drag sympatisera med diagnosen och slutsat-
serna. Har vill jag emellertid inte drdja vid
dessa fragor, utan istdllet inrikta mig pa hur
forfattarna forhaller sig till det ovan skissera-
de lasarperspektivet. Vi har redan konstaterat
att Forslid och Ohlsson ser litterdrt virde som
ndgot relativt. Pldderingen for ett vidgat verk-



samhetsfilt springer dtminstone delvis ur insik-
ten att texter kan ha olika mening och virde
for olika ldsare. Utifran ett sddant perspektiv
ar inte uppgiften att padyvla ndgon sina egna
smakomdodmen, utan snarare undersoka hur
texter anvédnds i olika sammanhang, som en
del i och uttryck for ménniskors menings- och
identitetsskapande. Istéllet for ett normativt och
vertikalt kulturbegrepp nérmar vi oss alltsa ett
icke-hierarkiskt och horisontellt, enligt vilket
kultur inte avser »den goda litteraturen« utan
snarare manniskors meningsskapande i olika
sammanhang. Utifran detta perspektiv finns det
ocksa en viktig podng med att lyfta fram andra
texter och andra sitt att ldsa, eftersom kanon
och den forhirskande tolkningsgemenskapen
kan sdgas ge uttryck for makt och ideologi.
Den ér, som feministisk, postkolonial och an-
nan ideologikritisk forskning visat, forbunden
med maktstrukturer i det omgivande samhéllet.
Att dppna litteraturvetenskapen for andra texter
och andra sitt att 14sa kan ddrmed ses som ett
sdtt att utmana den kulturella hegemonin och
ge plats for »de andra«.

Forslid och Ohlsson uppehaller sig emeller-
tid inte ndimnvért vid den ideologiska aspekten.
Personligen skulle jag vilja framhédva att for-
dndringarna inom litteraturvetenskapen ocksa
har med ideologiska forskjutningar i det omgi-
vande samhillet att gora. Utdver de forklaring-
ar som Forslid och Ohlsson tar upp — popular-
kulturens utbredning, mediesamhéllet — skulle
jag vilja poédngtera att utmaningen mot kanon
i hog grad utgétt fran marginaliserade grupper
som tagit sig in pd den akademiska arenan och
tillimpat sina egna perspektiv och vérderingar.
Den feministiska litteraturforskningen har vi-
sat hur den gamla, forment neutrala kanon var
delaktig i det patriarkala fortrycket av kvinnor.
Den visade att det som antogs vara »univer-
sellt« snarare uttryckte en liten grupp ldsares
intressen och ideologi. Flera av de tidiga femi-
nistiska kritikerna, dédribland Kate Millett, in-
tog en ldsaraktiv hdllning i den meningen att
de inte hymlade med sin egen ideologi, utan

tvirtom bejakade den som en nddvindig och
produktiv forutsittning for tolkning och vér-
dering. Kopplingen till ldsaren och det omgi-
vande samhdllet framstod ddrmed som central.
Postkolonial, marxistisk och queerfeministisk
forskning har pa ett motsvarande sétt utmanat
den forhiarskande tolkningsgemenskapen, som
hérigenom har avsldjat sin férankring i ldsarens
kulturella och ideologiska position.

Forslid och Ohlsson talar alltsa for en utvidg-
ning av litteraturbegreppet, men tycks alltjamnt
sitta texten, inte ldsaren, 1 centrum. De vill
dven Oppna litteraturvetenskapen for nya slags
texter for att utvinna vad dessa har att siga om
ting som kan tdnkas anga vanliga ldsare, det vill
sdga fragor om erfarenhet, sociala relationer
och sé vidare. Men de relativiserar aldrig tex-
ternas mening. Forslid och Ohlsson for alltsa
inte ndgon ingdende diskussion om att texterna
kan ha olika betydelse for olika ldsare, eller att
lasarens kulturella och samhilleliga bakgrund
inverkar pd ldsning och virdering av texter. Att
ldsa texterna i relation till olika kontexter och
se vad de kan ha att sdga om exempelvis »den
svenska vilfardsstaten« eller »mannens roll 1
det nya samhillet« kan visserligen vara en stra-
tegi att »Oppna« texterna och visa pa deras re-
levans for omvérlden, men jag saknar dnda en
mer ingaende diskussion om ldsarens roll. Trots
talet om de subjektiva preferenserna framstar
lasaren som patagligt passiv i deras framstill-
ning. Som jag forstir Forslids och Ohlssons
forslag handlar det inte om att inkludera en ak-
tiv ldsare utan om att inkludera andra texter; om
att undersoka vad texterna har att siga om det
ena eller det andra. I den meningen inordnar de
sig 1 ett traditionellt textaktivt paradigm, enligt
vilket det dr forskarens roll att utligga texternas
formodat relevanta budskap — men som sam-
tidigt fortringer ldsaren som legitimt studie-
objekt (se till exempel modellen pé s. 86).

Utifréan ett 1dsarperspektiv kan man emeller-
tid sdga att det aldrig kan finnas ndgon »ren«
text, och att studiet av litteratur ddrmed alltid,
oavsett om vi latsas om det eller ej, inbegriper
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en ldsare som befinner sig i ett socialt och kul-
turellt ssmmanhang. Med sitt fokus pa texterna
tycks séledes paret Forslid och Ohlsson inordna
sig 1 den textaktiva tradition som jag menar dr
forhirskande inom Amnet. Aven om de alltsd
utmanar vissa aspekter av det som man skulle
kunna beteckna litteraturvetenskapens doxa —
framfor allt urvalet — och ger en rad konstruk-
tiva forslag till fordndringar sa reproducerar
de (eller avstar atminstone frn att utmana)
andra delar av doxan, till exempel inriktningen
pé texterna, forestillningen om objektivitet,
forskarrollen och s vidare. Har utgér jag fran
Hanne Andersson som i sin avhandling, Doxa
och debatt (2008), anvinder sig av »doxa« som
en beteckning for de etablerade forestéillning-
ar och praktiker som inte behdver réttfardigas
inom dmnet. Hon menar att det inom dagens
litteraturvetenskap finns vissa doxor som dr
mdjliga att utmana — urvalet — medan andra
fragor bemots med tystnad eller inte ifragasétts
6ver huvud taget — forskarrollen, objektivite-
ten och textanalysen. Sett ur det perspektivet
framstar Forslids och Ohlssons utmaning som
relativt konventionell. Med sin kritik av det
snéva litteraturbegreppet och pladering for en
bredare, historisk och kulturanalytisk approach
skriver de in sig i en tradition som gér tillbaka
till bland andra Schiick och Lonnroth. I likhet
med sina foregangare argumenterar de inte for
det subjektivas nddvéndighet, utan intar en rent
pragmatisk hallning.

Aven om jag alltsi kan sympatisera med sto-
ra delar av Forslids och Ohlssons resonemang
tycker jag inte att de gér tillrdckligt langt. Ham-
let eller Hamilton? ar fortfarande fast i det text-
aktiva paradigmet d& den fortringer ldsarens
delaktighet. Men som bland annat receptions-
forskningen har visat dr det omdjligt att halla
oss sjilva och omvirlden utanfor studiet av lit-
teratur. I ldsningen omsitter vi vér verklighets-
forstaelse, vara erfarenheter, begér, viardering-
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ar, politiska och kulturella dskddningar, och ar
dérmed alltid delaktiga.

Genom att inkludera en aktiv ldsare tvingas
vi ge upp illusionen om en ren och oskuldsfull
verksamhet. Utifran ett ldsarperspektiv &r texten
indragen i en kamp som inte bara géller textens
mening, utan i lika hog grad ldsarens virde-
ringar, livsaskddningar och ideologi. Forslid och
Ohlsson vill 6ppna litteraturvetenskapen mot
samhillet och omvirlden, vill bryta isoleringen,
och ett sitt att gora detta dr att géra upp med fo-
restdllningen om en ren, av samhillet obeflack-
ad, text och lasning, och istillet bejaka ldsaren
som en aktiv medproducent. Utan forforstaelse,
ideologi och begir har vi ingenting att dppna
texten med, ingen kontaktyta som mojliggor for
oss att ga i dialog med texten, och inte heller
nagon motivering till att 1dsa 6ver huvud taget.
Det &r, som bland annat den feministiska forsk-
ningen har visat, 16nl6st att forsoka halla ldsaren
och omvirlden utanfor studiet av litteratur. For
att utvinna ndgon mening ur texten maste vi gora
bruk av vara personliga och kulturella resurser.

Utifran ett sadant perspektiv finns det anled-
ning att ta den ovan ndmnda &lgtolkningen pa
allvar darfor att varje tolkning, inklusive den
akademiska, utgdr en férhandling mellan tex-
ten och det som Paul Ricceur bendmnt ldsarens
prefiguration, det vill sdga den forforstaelse
som vi tar med oss in i tolkningsprocessen.
Dirmed ligger det ocksa i sjdlva tolkningens
natur att den ocksa sdger oss nagot om ldsaren.
Vi ér alltid en del av den text som konstrueras. [
den meningen sdger kritikernas tolkning av Ru-
nebergs dikt lika mycket om deras egen forfor-
staelse som elevens »personliga« lasning gor.
Man gor det alldeles for enkelt for sig om man,
som flera kritiker tenderat att gora, viftar bort
elevens tolkning som en personlig forvansk-

ning av en i texten inneboende mening.
Peter Westerlund, doktorand vid litteraturvetenskapliga
institutionen, Goteborgs universitet
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»Med kladsam blygsamhet drog Hegel slutsatsen att historien hade kulminerat inuti hans eget
huvud — ett pastaende som bara ledde till annu mer historia, i form av Kierkegaards, Marx,
Nietzsches, Adornos och andras stidndiga grilande pa honom. Det enda som ett forsok att
lagga ner historien vanligen lyckas med &r att sétta fart pa den igen.«

Terry Eagleton



