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Barocken — an en gang

Inledning

Varfor ett nummer med barock som tema? Fragan ér inte enbart retorisk.
Inom en akademisk disciplin som i allt hogre grad domineras av den mo-
derna och postmoderna epokens litteratur finns det sékert en och annan
som reser fragan pa allvar. Finns det skl att uppmérksamma barockens lit-
teratur och finns det verkligen nagot nytt och vésentligt att siga om den?

I egenskap av temaredakor f6r detta nummer vill undertecknad mena
att det faktiskt gor det. Aven om barocken for nirvarande hor till det som
tycks ligga vid sidan av den svenska litteraturvetenskapens disciplindra
synfélt, fors pa andra hall en livaktig och mangfacetterad diskussion, inte
sillan med inspiration himtad fran aktuell filosofisk, kommunikations-
vetenskaplig och historisk teoribildning. Mest intensivt bedrivs denna
forskning pd kontinenten, dir man inte bara avkodar texterna retoriskt,
utan ocksa kontextualiserar dem pa bred front. Man drar sig inte heller
- som kommer att framga — {or att ge sig i kast med de gamla fragorna
om epokens mentalitet och litteraturens och konstens relation till de soci-
ala och politiska strukturerna. Till {6ljd av de svenska litteraturvetarnas
anglosachsiska orientering och starka fokusering pé svensksprakig littera-
tur har dock denna forskning haft svart att vinna genomslag i vart land
—1iden mén den uppméirksammas sker det girna inom ramen for de olika
sprakamnena. Det finns darfor goda skil att uppmarksamma barocken i
TFL, bade som teoretiskt begrepp och som litterér och retorisk praktik.

Ett annat skl att uppmérksamma barocken ar barockbegreppets no-
toriskt tvetydiga stillning i svensk litteraturhistorieskrivning. Att begrep-
pet har haft - och fortfarande har — svarigheter att vinna hemortsritt
torde knappast vara en overdrift. Introduktionen av det skedde sent i
forhallande till kontinenten — liksom till Danmark — och dven om begrep-
pet genom dren har kommit att brukas i en rad sammanhang har det ofta
forsetts med reservationer pa ett sétt som skiljer det frdn motsvarigheter
som 'repissanshumanism’ och ‘romantik’, liksom for den delen ocksa



Inledning

‘modernism’. Det férefaller symptomatiskt att det dnnu idag omges med
anforingstecken i ett svenskt litteraturvetenskapligt arbete om 1600-talet,
sa vitt det inte avvisas som helt och hallet obrukbart.

Fran borjan var barroco en pejorativ benimning, en senare tids veder-
namn p4 en stil som inte Sverensstimde med klassicismens och realismens
foregivet naturliga ideal. Av konsthistorikern Heinrich Wolfflin gavs be-
greppet emellertid ett positivt innehall, och det dréjde inte linge innan
det éverfordes till litteraturforskningens omrade, sdrskilt i Tyskland, dér
det under r92c-talet fick beteckna en antitetisk, »manieristisk « stil och en
pd en och samma ging livsbejakande och dddsbesatt mentalitet, typisk
for tretioariga krigets tid. Att beskrivningen tog farg av forskarnas egna
erfarenbeter av forsta virldskriget ar tydligt, och under det foljande seklet
kom studiet av barockens litteratur ocksa att bli ett studium av en ambi-
valent, djupt krismedveten mentalitet. I efterkrigstidens kulturklimat ut-
sattes detta vidlyftiga barockbegrepp emellertid fér skarp kritik, och mot
bakgrund av E. R. Curtius magistrala uppgdrelse med det i Europdische
Literatur und lateinisches Mittelalter (1948) och René Welleks kritiska
granskning i »The Concept of Baroque in Literary Scholarship«(1946)
skedde under de foljande decennierna en ’retorisk vindning’ inom den
litterdra barockforskningen, vilken innebar att 16co-talets litteratur kom
att studeras med utgdngspunkt i sivél antik som rendssanshumanistisk
retorisk och litterar tradition. Under 1g60o-talet utkom en rad studier, fr.a.
i Tyskland, dir man sokte forstd det ‘barocka’ med utgingspunkt i tidens
narmast dverrika retoriska och poetologiska handbokslitteratur och dess
antika kallor.

Sitt definitiva genombrottisvensk litteraturhistorieskrivning fick barock-
begreppet i den andra delen av Ny illustrerad svensk litteraturhistoria, ut-
given 1956. Begreppet méter dock redan i foregangaren Hlustrerad svensk
litteraturhistoria, i vars kinda tredje upplaga frdn 1927 Schiick dgnar det
en kort diskussion. Har ar den pejorativa innebérden fortfarande mycket
pataglig, och generellt karaktariseras riktningen som en »stilforskimning«,
praglad av gverlastad mytologi, svulstig bombasm och vek sentimentalitet
i kontrast till rendssansens »sunda realism«. Stiernhielm riknas till renis-
sansen, vars innersta strivanden sags sammansmalta 1 hans forfattarskap,
och tidsmissigt forldgger Schiick den svenska barocken till 160c-talets
sista decennier, med Johan Paulinus Lillienstedt och Gunno Eurelius Dahl-

i En 6versikt dver denna vindning ges I Bernt Olsson, »Den nya tyska barockforskning-
en«, Samlaren 89 (1968), s. 93-102. Welleks artikel ingér i omarbetad form i dennes
Concepts of Criticism {New Haven, 1963).



stierna som framsta namn.” Barocken framstir dirmed niarmast som ett
kort stickspar pa en litteraturhistorisk utvecklingsbana som i sin helhet
pekar fram mot realismens litterdra ideal.

En viss distans till barockbegreppet kan fortfarande anas ocksa i Ny illu-
strerad svensk litteraturhistoria. Likval var det i och med detta verk som
begreppet etablerades i svensk litteraturhistorieskrivning. Ansvarig har-
for var Carl Fehrman, som i avsnittet »Karolinsk barock och klassicism«
{utforligast 1 andra upplagan 1967) lade det tll grund for skildringen av
den svenska litteraturen frin Columbus till Triewald. Han ndmner inled-
ningsvis Curtius och Welleks kritik av begreppet, vilken han delvis in-
stdmmer i, men i slutdnden menar han att det and4 har sitt beréttigande,
dé det ger namn &t »stilen mellan renissansen och klassicismenc. | forsta
hand brukar han barockbegreppet som en stilbendmning, som tillsam-
mans med begreppet ‘klassicism’ fungerar som poler i ett spinningsfélt:
medan ’barock’ betecknar en ord- och bildrik antitetisk stil inriktad pa
att 6verraska och skapa pathos, star "klassicism’ for formuftets, klarhet-
ens och nykterhetens reaktion mot svulst och extravagans. Stilidealen ute-
516t dock inte varandra, och Fehrman gor en poéng av att en och samme
forfattare mycket véil kunde skriva bade barockt och klassicistiskt, allt
beroende pa genre, syfte och publik.

Det som ger Fehrmans barockbegrepp dess sarpréagel ar emellertid det
faktum att det inte bara stir for en samling stilistiska egenheter, utan
stricker sig utdver det rent formella. I antydd anslutning till den tidig-
are kontinentala barockforskningen gor han ett férsok att sammanbinda
stil och virldsdskddning: kdnnetecknande for barocken ar enligt honom
s6kandet efter korrespondenser mellan ménniska och natur, gladjen Gver
»kosmos rika méngfald och sinnrika inrdttninge, liksom en paradoxal
spanning »i sjilva livsupplevelsen«. Till skillnad fran begreppet "klassi-
cism’ kommer ‘barock’ harigenom att hérbérgera specifika mentalitets-
historiska drag, vilket ger det karaktir av Gvergripande epokbestimning.

Med Fehrmans bidrag blev namnet ‘barock’ till synes vedertaget i
svensk litteraturhistorieskrivning. Det dterkommer ocksd — om an defini-
erat pa annat vis — bade i Bernt Olssons och Ingemar Algulins Litteratu-

ii Henrik Schiick & Karl Warburg, fflustrerad svensk litteraturhistoria, 3. fullstindigt om-
arbetade uppl. utg. av H. Schiick, Andra delen, reformationstiden och stormaktstiden,
Stackholm, 1927, s. 299 ff.

iii Carl Fehrman, »Karolinsk barock och klassicism«, Ny iustrerad svensk litteratur-
historia. Del 2, Karolinska tiden, frihetstiden, gustavianska tiden, red. E. N. Tigerstedt,
2 bearb. uppl., Stockholm, 1967, s. § ff. '
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Inledning o

rens historia i Sverige (1087) och i Den svenska litteraturen. Frin forntid
till frihetstid (1987). I bada verken presenteras barocken forst och framst
som stilriktming. Starkast tonvikt pa det formella ligger Bernt Olsson,
som med begreppet avser en hypotaktisk, antitetisk och sonderbruten stil,
introducerad omkring 167¢ och dominerande fram tll ca 1730." Kurt Jo-
hannesson, som stir bakom avsnittet »Karolinsk barock — adelsprakt och
kungahyllning« i det senare verket, betonar i likhet med Fehrman spén-
ningen mellan ‘barockt’ och ’klassicistiskt’, men menar samtidigt att bada
begreppen kan forenas i en syntes, dir de tvé riktningamnas stilmedel ses
som mdjliga grepp inom ramen f6r en och samma retoriska repertoar.
Typisk for Johannessons skildring ér betoningen av publikens och upp-
dragsgivarnas betydelse for den kianslighet for stil och yttre form som han
finner i periodens litteratur.”

Det ovan sagda kan ge intryck av att barockbegreppet har stitt oemot-
sagt 1 svensk litteraturforskning. 54 dr dock inte alls fallet. Snarare ar det
pafallande hur ofta det har forsetts med reservationer, liksom hur det — i
den man det har brukats — har fatt fungera som beteckning for timligen
snavt avgransade stilfenomen. Ett tecken pa begreppets svaga stillning
dr dven dess sd gott som totala franvaro 1 svenska litteraturvetenskapliga
avhandlingar om 16co-talet dnda fram til idag.

Flera forskare har ocksa tagit avstdnd frin begreppet heit och hallet.
En av dem ar Magnus von Platen, som i sin avhandling om Johan Runius
(1954) riktade kraftig kritik mot det. Vipnad med Curtius och Welleks
kritiska granskningar uttalar han en narmast total férkastelsedom over
de da aktuella tyska »barocksynteserna«, och som sammanfattning av
sin kritik anfor han det frin Curtius 6vertagna omddmet att »endast
okunnigheten kan upprattballa barocksyntesens stilkriterium«. Han be-
tonar den bade stilistiska och innehallsliga kontinuiteten med antikens
och rendssanshumanismens klassisk-retoriska tradition, vilket gor att han
i barockbegreppets stélle vill aterinfora termen ‘senrendssans’: »Human-
ism och barock erbjuder en pa vasentliga punkter enhetlig bild. Linjerna
fran Petrarca, Plejaden och humanistestetiken férblir i det hela obrutna.
Man sammanfattade forr de tva perioderna under nammet ‘senrenéssans’.
Det &r inte utan att man onskar tillbaka denna vida och associationsfria

iv Bernt Olsson & Ingemar Algulin, Litteraturens historia i Sverige, Stockhiolm, 1987,
5.90f1.

v Kurt Johannesson, »Karolinsk barock — adelsprakt och kungahyllning«, Den svenska
litteraturen. Fran forntid till frihetstid, red. L. Lénnroth & S. Delblanc, Stockholm, 1987,
5. 243 ff.



beteckning.« Icke desto mindre gér han vid flera tillfallen bruk av barock-
begreppet, vilket han siger sig acceptera till ndds som litteraturveten-
skapligt fait accompli. I det far dock ingen djupare innebérd inldggas,
understryker han, utan narmast bor det forstds som synonymt med epok-
namn som »1600-tal« och »stormaktstid«.v

Direkt anknytning till von Platens gensaga har Stina Hanssons jamnt
fyrtio &r yngre inlagg »53 skev 4r mgen brukbar parla! Det oméjliga
barockbegreppet« (1994). Ocksé hir 4r avstindstagandet fran barock-
begreppet som sidant klart uttalat. I likhet med von Platen betonar hon
kontinuiteten i retorisk och litteradr tradition, och liksom han foredrar
hon ’senrenéissans’ som bendmning pa hela perioden fran rendssans till
romantik. Samtidigt pekar-hon, i anslutming #ll aktuell teoribildning
kring muntlig och skriftlig kultur, pa hur perioden i sin helhet kan ses
som en dvergingsfas, dér skriftliga uttryckskonventioner successivt kom
att dominera 6ver muntliga. Detta fick il f6ljd att forhallandet tll tradi-
tionen komplicerades: kunde rendssansens forfattare bruka den som en
oféranderligt aktuell repertoar tvingades forfattarna under senare delen
av 1600-talet att mystifiera {5rhillandet till traditionen och »skruva upp«
uttrycksmedlen, nagot Hansson tycker sig se i barockfdrfattarnas kom-
plexa spel med allusioner, »manierismer« och avancerade metaforer.®
Samtidigt som begreppet ‘barock’ —liksom f.6. &ven 'klassicism’ — starkare
an eljest har definieras i stilistiska termer grundas det allts4 i ett teoretiskt
grundantagande av ndrmast mentalitetshistorisk karaktar.

Stina Hanssons inldgg innebar en vésentlig teoretisk fordjupning av
barocken som fenomen. An s& linge har det dock endast fatt en efter-
foljare — att sa ar fallet torde snarare bero pa att antalet svenska litte-
raturvetare med barock som specialitet ér sa fa, &n pa nigot principiellt
motstdnd — nimligen Mats Malm, som i Det liderliga spraket. Poetisk am-
bivalens i svensk ’barock’ (2004) har utvecklat bilden av barocken som
uttryck f6r en fordjupad insikt om textens karaktér av text. Fragan om
barockbegreppets innebdrd —i titeln forsiktigtvis placerad inom anférings-
tecken — stér i centrum for studien, vilken genom att folja de olika sétt
varmed ett sinnligt, njutbart sprak legitimerades i 1600-talets svenska lit-
teratur utmynnar i en bestdmning av barocken som en historisk period
dér rendssansens vetenskapliga och mediala utveckling resulterade i en

vi Magnus von Platen, Johan Runius. En biografi, Diss., Stockholm, 1954, s. 302.

vii Stina Hansson, »S$4 skev dr ingen brukbar pirlal Det omdjliga barockbegreppets, /
diktens spegel. Nitton esséer tillignade Bernt Olsson, red. Lars Ellestrdm, Peter Luthers-
son, Anders Mortensen, Litteratur, teater, film, ny serie 10, Lund, 1994, s. 91 fi.

~

Sulupaju|



Inledning oo

»fokusering pa representationenc. I stillet f6r att se barockens litteratur
som uttryck for en viss mentalitet menar Malm att bada ska ses som ut-
tryck for en historiskt specifik mediesituation. Darmed framstar barocken
narmast som en mediehistorisk brytningsfas. "

Mentalitet, stil, epok — sdtten att definiera barocken ér fortfarande
méanga. Likval dr det tydligt att det fions perspektiv som har fatt ringa
genomslag i svensk litteraturvetenskap samtidigt som de har dryftats in-
gdende i internationell forskning. Ett sadant &r den kristna allegoresens
forskjutningar i 1600-talets litteratur. Dess forekomst har givetvis noterats
av ménga, men nagot forsck till samlad virdering av dess retoriska och
litterdra betydelse har aldrig foretagits — av begripliga skél, bor man vél
tillagga. I kontinental forskning har barockforfattarnas ifrdgasattande av
sprakets referentiella funktion inte sillan podngterats, liksom hur spelet
med emblem och allegorier destabiliserar forhallandet mellan tecken och
betecknat. Samtidigt dr det tydligt hur den kristna allegoresen utgjorde en
resonansbotten eller gemensam ram fér leken med betydelser, nigot som
inte inst framgér av Eira Storsteins och Peer E. Serensens Den barokke
tekst (1999}, en presentation av dansk barocklitteratur ndrmast avsedd f6r
skolbruk men med atskilligt att ge dven for forskare. Ett annat perspektiv
utgor latinet, ett i hégsta grad levande sprak for 1600-talets forfattare.
Limningarna fran tidens latindiktning ir manga, och trots att det snart
gatt fyra decennier sedan Kurt Johannesson i avhandlingen I polstidr-
nans tecken. Studier i svensk barock (1968) pekade pa dess betydelse for
forstaelsen av den svenska barocken aterstar mycket att géra. Hir vintar
viktiga uppgifter for latinfilologer som vigar avvika fran textetableran-
dets upptrampade spar och ge sig i kast med litteraturhistoriska problem.
Ett tredje perspektiv som fértjanar stérre uppmérksamhet ar spelet med
olika genrer i barockens texter, de inte séllan abrupta kliven &ver genre-
granserna och det ur genrepoetikens synvinkel respektlosa kombineran-
det av olika genrer.

De artiklar som féljer nedan &r ténkta att ge prov pa vad begreppet
‘barock’ kan sta for i dagens litteraturvetenskapliga forskning. Perspek-
tivet dr avsiktligt internationellt orienterat, och till skillnad frén i denna
inledning kommer det som kan kallas svensk barock’ att berdras endast
i forbigdende. Tanken har varit att artiklarna ska ge exempel bade pa
aktuell teoretisk diskussion kring barockbegreppet och pa litterara prak-
tiker som pa ett eller annat sétt kan beskrivas som barocka.

vili Mats Malm, Det /ideriiga spraket. Poetisk ambivalens i svensk ‘barock’, Stockholm/Ste-
hag 2004, s. 218-255.



Forst ut dr Anders Cullhed, kdnnare av spansk barocklitteratur och
fortattare till studien Diktens tidrymd. Studier { Francisco de Quevedo och
hans tid (1995). Hans artikel ger en versikt 6ver det senaste decenniets
barockforskning, framf6r allt pa den europeiska kontinenten, men del-
vis ocksa i USA. Den visar hur svirdefinierat barockbegreppet &r, men
ocksa hur livlig och infallsrik diskussionen kring det ar, liksom att be-
greppet ingalunda later sig fingas i enbart stilistiska kategorier. Tvartom
dr de mentalitetshistoriska perspektiven i hogsta grad levande, liksom
mediehistoriska, representationsteoretiska och politisk-historiska sddana.
Oversikten ger déirmed i sig perspektiv pa den svenska diskussionen av
barockbegreppet.

Anna Swirdh, anglist och forfattare till avhandlingen Rape and Re-
ligion in English Renaissance Literature (2003), tar i sin artikel upp
barocka drag i Robert Southwells (1561-1505) diktning och William Shake-
speares Titus Andronicus (1504). Barockbegreppet har av tradition inte
brukats inom anglosachsisk litteraturvetenskap. Som Swirdh visar finns
dock tydliga kopplingar mellan de bada forfattarna och den katolska mot-
reformationens tardrypande, starkt kdnslosamma retorik, liksom med
dess forkéarlek for emblematiskt bildspréak. De texter som granskas nér-
mare i artikeln later sig darfor placeras in i en vidare barock kontext.
Avslutningsvis gor Swirdh ett forsok att belysa vad detta satt att uppfatta
Titus Andronicus kan betyda for receptionen av dramat idag.

Shakespeare utgor vél idag ndrmast inbegreppet av litterdr kanon.
En annan sida av barocken méter i Lars Burmans analys av den stand-
aktiga Grisillas forvandling fran renéssansnovell till svensk bokmarknads-
produkt. Burman, som tidigare bl.a. har studerat petrarkistisk kérleks-
diktning, later lasaren se barocken ur folkbokens ldga perspektiv, dven
om han betonar att ocksa detta slags litteratur huvudsakligen var ett
hégrestindsfenomen. Det typiskt barocka finner Burman 1 berittelsens
dygdekult, men han sétter ocksa fingret pa de ovanndmnda genredver-
skridandena i epokens litteratur: till formen hér berittelsen om Grisilla
till de »laga« genrerna, men 6l sitt inneh4ll speglar den paradoxalt nog
en dygdekult av exklusivt aristokratiskt slag.

Injedningsvis stilldes fragan huruvida det ar befogat att dgna ett num-
mer av TFL &t barocken. Tanken med det hittills sagda har varit att Gver-
tyga ldsaren om att si &r fallet. Hur barocken ska definieras teoretiskt

och hur epokens texter ska forstas dr dock upp till var och en att sjélv ta
stillning till. Déarfor: tag och lds!

Nils Ekedahl

O

duiupajuy



10

Anders Cullhed

Vecket, epigrammet, marginalen

Nagra nedslag i den internationella barockforsknlngen
runt ar 2000

Barockbegreppet liknar en av den formoderna litteraturens stdende figur-
er: den dsterldndska fabelfdgeln Fenix, som med cykliska mellanrum - jag
lanar Ovidius’ formulering fran Metamorfoserna, XV.392 — »reparet seque
ipsa reseminet« (»aterstiller och aterfoder sig sjélv«).” Dess tidiga histo-
ria 4r numera timligen vilkand: hér féljer jag en av de bast informerade
och renommerade skribenterna i sammanhanget, den italienske litteratur-
historikern Giovanni Getto. Redan kring 1700-talets mitt borjade upplysta
andar i Italien och Frankrike héafta etiketten barock pa kulturen fran det
toregdende seklet, detta cattivo secolo della lingua (»sprakets usla sekel«),
kind fér sin svalst och daliga smak. Den redan pejorativt firgade termen
secentismo dog inte lingre. Man behdvde en tydligare karaktiristik, ett
klatschigare slagord, och fasmade da for termen barock. Dess ursprung
dr omtvistat. Tyska och franska forskare har hinvisat till den franska
beteckningen for en skev och oregelbunden pirla: den kunde beskrivas
som barogue, en term hiimtad fran portugisiskans barroco. A andra sidan
tog de italienska litteraturvetarna — frimst bland dem Benedetto Croce —
helst fasta pa de inhemska 15- och 1600-talshumanisternas polemik mot
skolastikens skenbart fvertygande men i grunden forrddiska slutledning-
ar, inte sillan skallda f6r »sillogismi in barbara e in barocco«.?

Nir barockbegreppet nu vann spridning hos encyklopedister, roman-
tiker och kulturhistoriker kom det férst och frimst att tillimpas pé
1600-talets bildkonst — maleriet, skulpturen och arkitekturen — och
snart ocksd pd samma sekels musik. Termen fick sitt stora genombrott
inom humaniora, befriad frén sin pejorativa innebérd, i den schweiziske
konsthistorikern Heinrich Wolfflins verk, framst Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe (1915}, och di var det méleriet som stod i fokus. Fort-
farande ar det ocksé s& — det &r i alla fall mitt intryck — att »barocken«
stir timligen ohotad inom séval den bild- som den musikvetenskapliga
forskningen. Det verkar rada en i varje fall ungefarlig konsensus om de



egenskaper (exempelvis de valdsamma kontrasterna, flerstimmigheten,
affektladduningen) i Caravaggios maéleri, Berninis skulpturer, Borrominis
kyrkor och Bachs musik, som later dem falla under den &vergripande
karaktiristiken barock. .

Termen har ocksa, efter vissa trevande interdisciplinira importférsok
under 18cc-talet, kommit att etablera sig inom litteraturvetenskapen.
René Wellek bhar i en kind uppsats 1946 granskat dess anvindnings-
omraden och betydelseforskjutningar pa internationell niva, och Getto
redogdr nogsamt for dess applikationer pa seicento-poeten Giambattista
Marino och hans efterfljare hos i synnerhet italienska litteraturhistoriker
under 19oo-talet.® Av saval Welleks som Gettos exposéer framgar det att
man under forra seklets forra halft gérna tinkte sig en barock livskansla
(Lebensgefiihl) eller 6ll och med varldsaskadning (Heltanschauung)
som bredde ut sig over det sena 1500-talets Europa och som skulle ha
préglat tidens samtliga konstyttringar — inbegripet de litterdra — f6r nagot
hundratal ar framdver, genompyrda av motreformationens trosglod jamte
en fafanglighets- och forgingelsekansla som tog sig monumentala eller
patetiska uttryck. Denna tradition av tysk Geistesgeschichte fargade pa
sitt satt ocksd ett verk som ldnge negligerades inom den akademiska forsk-
ningen men som forunnats en rendssans under de senaste artiondenas
poststrukturalistiska genomslag inom humaniora, namligen Walter Ben-
jamins Ursprung des deutschen Trauerspiels fran 1925 (tryckt 1928) .4

Naturligtvis var ocksa barockforskarna av denna aldre skola stilhisto-
riskt medvetna, exempelvis pionjaren pa filtet Fritz Strich — som forsokte
gora for den tyska barocklyriken vad hans landsman Wolfflin gjort for
barockens maleri — for att inte tala om mer kénda litteraturvetare som
Leo Spitzer eller Ernst Robert Curtius.® Men efter kriget kom sd smaning-
om de stilistiska och retoriska aspekterna att dominera den litterdra
barockforskningen. Omsvingningen blev troligen skarpast inom det tyska
sprakomradet, dir man forsokte f5rsti epokens litteratur pa grundval av
15- och 16c0-talens sillsynt rika teoribildning pa poetikens och retorikens
doméner. Kort sagt: om en diktare excellerade i patetiska utrop och firg-
starka metaforer, behdvde det inte betyda att han eller hon skrev i nagot
sarskilt upphetsat tillstdnd. Det kunde lika girna (eller hellre) indikera
att vederbdrande poet applicerade de 6vliga retoriska knepen {6r att spela
pa lasarnas affekter. Likasd kunde barockens manga utmérkta erotiska
dikter ldsas som vningar i hyllningstalets genre, genus demonstrativum.
Och sa vidare. Dérutover kom barocklitteraturens vaxelverkan med and-
ra konstarter, diskursiva falt och framstéllningsformer att sittas under
lupp — i synnerhet uppmérksammade man emblematikens roll i samman-

—
—

uajeutSiew owwelSida 4R30OA w0 PaYJIND SipUY



—
N

Anders Cullhed ©s> Vecket, epigrammet, marginalen

hanget, den tidigmoderna epokens effektivaste tillimpning av Horatius’
gamla diktum ut pictura poesis.

Samtidigt kom den litterdra barockforskningen &ver huvud att ta in-
tryck och vitaliseras av den ymnigt florerande litteraturvetenskapliga
teoribildningen efter kriget. Har spelade de olika nationella forsknings-
traditionerna en dominerande roll. Italien och Spanien ~ varifrin s&
ménga av de avgorande impulserna till den europeiska barocken hade
utgdtt — holl sig linge i bakgrunden. I England och USA 4gnade man
atskilligt analytiskt skarpsinne it vad som &nda sedan seklets bérjan,
T. 5. Eliots tongivande essidistik och en likasa inflytelserik antologi av
Herbert Grierson 1921 kallats the school of Donne eller »the metaphysical
poets«, medan barocketiketten aldrig fick nagot riktigt genomslag i den
anglosaxiska virlden.® P4 senare tid har den ocksé fatt ett Gvermiktigt
alternativ i termen the early modern, ett begrepp som pa engelska och
tyska (die Frihmoderne eller die friithe Neuzeit) kommit att vinna bred
acceptans genom samtliga humanistiska discipliner.

Jamte England var Frankrike linge det land som gjorde storst mot-
stind mot »barocken«, forst och framst for den lvskraftiga klassicerande
strémning som man ldnge identifierade med le grand siécle dver huvad
och som fortfarande utgor stommen i det litterdra nationalarvet. Smak-
domaren Boileaus forkastelsedom Gver de foregiende generationernas
dunkel, excesser, dubbeltydigheter och triviala podnger (italienska pafund
som tilltalade »Le vulgaire«) forefoll ha satt outplanliga spar.” Men har
kom ytterligare en schweizare, Jean Rousset, att med sina skrifter i am-
net — forst och frimst genombrotishoken La Lttérature de I'age baroque
en France. Circé et le paon (1953) — att fordndra panoramat.® Roussets
fenomenologiska infallsvinkel kom for det forsta att bryta mark fér en ny
uppmaérksamhet pa det sena 15- och det tidiga 1600-talets franska poeter,
Jean de Sponde, Théophile de Viau, Agrippa d’Aubigné med flera, och
fér det andra bidrog den till att ifrigasitta granslinjen mellan barock och
klassicism, lingt suddigare dn vad Boileau och hans gelikar velat medge:
fascinationen fér flimrande metamorfoser och disparat metaforik letade
sig langt in i de sobra regelmakamas egna led. '

Samtidigt blev de idéhistoriska och sociologiska infallsvinklarna pa
16co-talets litteratur ett stiende inslag pa universitetens agenda. Har
hade den ungersk-brittiske konstvetaren och historiematerialisten Arnold
Hauser banat vig med sin stora The Social History of Art (1951), men pa
senare ar har Michel Foucaults arbete Les mots et les choses (1966) spelat
en langt storre roll, ndrmare bestdmt de kapitel som behandlar ren4ssan-
sens genomgaende kunskapsform eller episteme, strukturerad i enlighet



med likheter och analogier, i kontrast till den senare klassicitetens logik,
byggd pa den rationella orsakslagen.® Numera 4gnas ett ansenligt forsk-
ningsintresse, ska vi strax se, at barocklitteraturens komplexa interaktion
med epokens sociala och mediala verklighet, inte bara med motreformatio-
nens propagandistiska offensiv — dekreten i Trent — utan med den absoluta
furstemaktens framstallningsformer och forestillningsvarld ver lag.

Nir allt detta ar sagt kvarstir man fortfarande med intrycket att
barocken forblivit ndgot obekvam i den litteraturvetenskapliga begrepps-
arsenalen, inte bara f6r den anglosaxiska skepticismens skull. Det beror
i hog grad, tror jag, pa epokens teoretiska spretighet: skillnaderna &r ex-
empelvis avsevirda mellan de nordeuropeiska poetikskrifterna, dar det
gillde att 6ver huvud etablera regelverket for en konstlitteratur pa det
egna folkspraket, och de avancerade terminologiska orgier i metafor-
teori och concettismo, som priglade piemontesaren och jesuiten Emanu-
ele Tesauros Il cannocchiale Aristotelico (1654) eller hans ordensbroder
spanjoren Baltasar Gracidns Agudeza y arte de ingenio (1648)."° Det finns
rentav forskare som helt sonika velat gora sig av med termen »barock« i
litteraturvetenskapliga sammanhang, hir i Sverige forst och framst Stina
Hansson." Men ocksd de skribenter som arbetar med begreppet i friga
vidgar girna dess teoretiska svarigheter och oklara tickning. En av dem
som gjort mest f0r att gjuta liv i det pa tamligen abstrakt epistemologisk
nivé, den franske filosofen Gilles Deleuze, konstaterar i sin studie om det
barocka »vecket« (1988): »De bésta uppfinnarna av barocken och dess
bista kommentatorer har tviviat pa begreppets konsistens, férfarade Gver
den godtyckliga utbredning det riskerade att ta, mot deras egen vilja. 54
fick vi en inskriankning av barocken till en enda konstart (arkitekturen)
eller till en allt starkare avgrénsning av perioder och regioner, ja, vi fick
rentav ett radikalt nej: barocken hade aldrig funnits.«'

Men aven om det rider viss tveksamhet kring termens relevans och
tillimpning expanderar obestridligen en brokig internationell litteratur-
vetenskaplig barockforskning kring detta sekelskifte. Forvirringen visar
sig, eller kan visa sig, fruktbar. De djirvaste framstotarna pa omradet
kommer troligen fran Tyskland, Frankrike, Spanien och (i kraft av den
vitala hispanistiken pé ett antal stora universitet) USA. I det foljande av-
ser jag — naturligtvis utan varje ansprak pa fullstindighet — att lyfta fram
ndgra exempel pa den hir spinnande och livaktiga verksamheten, dar
begreppet »barock« p4 ett eller annat satt kommer i fokus.
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Inget av de franskspréakiga verken i &mnet kan kringga barockens laddade
forhallande till den franska klassiciteten. I sin stora dversikt Le barogue
{ittéraire francais (1997) relaterar Bertrand Gibert franskklassicismen till
den monarkiska absolutismen, till spirande borgerliga idéer om &terhall-
samhet pa en rad livsomraden jimte jansenismens inlagor mot fantasin.
Boileaus och hans meningsfranders principiella polemik mot barocken,
konstaterar han, fick en nationell slagsida: man plédderade {or fransk smak,
kontroll och elegans gentemot de ostyriga diktarna fran Italien och Spani-
en. Forst och framst géllde det att halla rent mot det miktiga Spanien,
den stormakt som mer &n ndgon annan i 16co-talets Europa seglade upp
som den stora rivalen till kardinalens och solkungens Frankrike. Likafullt
tenderar Gibert att uppfatta barocken som den dvergripande strémningen
i det stora seklets franska kultur. Dar urskiljer han i likhet med somliga
av sina foéregangare (som Victor-Lucien Tapié) ett dubbelt ansikte: ocksa
de stramaste av franskklassiska tragedier uppférdes i pompés barock in-
ramning. Klassicismen reagerar och tar kontur mot fonden av den barock-
kultur som striackte sig genom hela arhundradet, frin den store véltalaren
Jacques Bénigne Bossuets predikstolar till precidsernas salonger.™

Gibert ger sedan ett mycket brett panorama over epoken, priglad av
inflytandet frin Trent, motreformationens satsning pa bilder och retorisk
forforelse, dess egenartade legering av jesuitisk militans med spansk my-
stik, av Ignatius de Loyolas psykodramatiska meditationstekniker med en
Gracians tonvikt pa forstallning, kontroll och list i hovlivet. Sarskilt in-
tressant blir han nér han lyckas relatera barockens ideologiska brytingar,
i tecknet av den nya vetenskapen, byged pa iakttagelse och experiment,
till enskilda konstgrepp och stilfigurer. Sa férklarar Gibert periodens in-
tresse for anamorfosen — en bild som maéste iakttas ur en speciell synvin-
kel, exempelvis snett eller i en narrspegel, for att kunna forstds — med
hinvisning till dess genomgripande perspektivism, i sin tur en pendang
till kénslan av att ha férlorat en fast punkt, sjélva centrum i tillvaron,
lika kénnbar hos skeptikern Montaigne som hos jansenisten Pascal eller
jesuiten Gracidn. Ett citat ur den senares formidabla roman El Criticén
skulle ha kunnat st som motto for de hir avsnitten ur Giberts bok: »que
todas las cosas del mundo se han de mirar al revés para verlas al derecho«
(»alla ting i vérlden maste betraktas upp- och nedvénda for att man ska
kunna se dem ritt«)." Hér, hos Gracién, blir det forst en spegel som f5r-
mér aterge verklighetens sanna utseende.

Giberts bok utmarker sig inte sdrskilt for nagra innovationer i be-
greppshanteringen men &vertygar genom sitt internationella perspektiv.
Over lag kommer flera av de aktuella utblickarna pi en europeisk barock



fran just Frankrike, méjligen till f6ljd av den (jamférelsevis) klena inhem-
ska uppstillningen p4 féltet. Férhallandet blir mycket tydligt hos Rous-
sets efterféljare Claude-Gilbert Dubois, som pa motsvarande sitt — i Le
Barogue. Profondeurs de Papparence (1973) — anligger en rad aspekter
péd den europeiska barockens bildsprak, »mentalitet« och »sensibilitet«
for att sist och slutligen knyta dem till motreformationens och den ab-
soluta furstemaktens direktiv, till den praliga hovkulturens och de langa
krigens sekel.’® Det kontinentala perspektivet framgar redan av titeln pa
Dubois’ uppféljare Le baroque en Europe et en France (1995). Hir vinder
sig forfattaren med viss skarpa mot den forskningstradition, representerad
av katalanen Eugenio d’Ors (1881-1934), Ernst Robert Curtius m.fl., som
velat urskilja dterkommande barockperioder genom litteraturhistorien,
och lika litet vill han reducera periodens egenart dll dess uttrycksform-
er. Snarare forsoker han komma at de sociala och politiska »substrat«
som »medger framstéllningen av dessa former«. Hér star barockbegrep-
pet starkare n nagonsin. »Det finns en barock ideologi, och det finns filo-
sofiska och politiska former for ett barockt forhallande till varlden<.'®

Ur denna europeiska synvinkel framtréder barocken som ett ostentativt
spektakel, fullt av underbara metamorfoser, prakifulla hovceremonier
och teatrala trompe 'oetl-effekter. Epokens borrande oro gver virldens
fafanglichet och tidens ging domesticeras pé sinnrika vigar i den poli-
tiska despotismens hidgn, som allra effektivast genom den franska klassi-
cismen. Dubois lyfter fram de ideologiska och estetiska normer — av typen
hegemoni, auktoritet eller motsatsernas enhet — som den klassiska smaken
i sjdlva verket delade med den barocka jesuitismen. I det hir perspektivet
framtrider den franska barocken foljaktligen varken som klassicismens
fond, motsats eller forstadium. Snarare tinker sig Dubois Boileaus och
Racines classicisme louis-quatorzien som den modererande franska ver-
sionen av den breda barocka stromning som kannetecknar den europeis-
ka litteraturen alltifrin den manieristiska upptakten under det sena 1500-
talet till uthlomningen i rokokons tecken under 1700-talets forra halft."”

Ytterligare tva francka, sirdeles tunga inlagor i &mnet ska némnas. De-
ras upptakter ar signifikativa. »Requiescat in pace: det &r vad man skulle
vilja sdga om barocken efter de méanga kungbrelserna av dess bortgang;
anda vicker den fortfarande en rad passioner. Vem ar da denna ddende,
som inte upphér att dé och alltjamt besvarar kritiken?« S& inleder Mi-
chéle Clément sitt panorama fran 1996 6ver Une poétique de crise: poétes
barogues et mystiques (1570-1660), och 1 sitt svar hénvisar han i stor
utstréckning till skedets mystik.'® Det sena 1500-talets och 160c0-talets
harocka poesi och mystiska litteratur dokumenterar en postkopernikansk
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»representationskris«, som sitter sjdlen, orden och spriket i den kidnda -
vérldens stélle, i akt och mening att forhélla sig till en lika okénd som
oandlig gudom. Clément arbetar pé sitt sitt, forefaller det mig, i Fou-
caults efterfoljd (dock utan namns ndmnande), och hans — foretridesvis
nationella — perspektiv pd epoken &r lika innovativt som problematiskt:
for att kunna ridda barockbegreppet at sin utredning tvingas han sortera
in 16co-talslitteraturens retoriskt—ostentativa excesser, vad eftervérlden
skulle kalla svulst, under etiketten manierism.'?

»Stackars Barock med sitt franska 6de! Linge foraktat, lika lange som
den positivistiska regimen varade, har numera adjektivet "barock’ blivit
sd panegyriskt i Frankrike, och det har utsatts for en sadan inflation, att
det genom att vilja karaktirisera allt kommit att betyda ingenting.« Sa
lyder den nagot resignerade upptakten till Benito Pelegrins Figurations de
Uinfini. L'age barogue européen, (2000), ytterligare ett vigande franskt
bidrag till den europeiska barockens historieskrivning, denna gang med
ett skaligen tunt nationellt inslag. Det &r med viss skirpa som forfattaren,
bordig fran Barcelona och likasd hemmastadd i vad som pa det span-
ska sprakomradet ofta kallas nybarock, neobarroco, vinder sig mot »de
harmoniska myterna« och deras fruktan fér dissonanser, ett uppbrutet
formsprak, kakofoni.?® Genom sitt 450-sidiga verk tecknar han ett skede
i en valdsam brytmingstid, formligen sonderslitet mellan tradition och in-
novation, gammal kosmologi och nya vérldsbilder, aristokratisk smak
och folkligt-karnevaliska uttrycksformer, sublima koncept och grotesk
metaforik. Pelegrins inledande resignation visar sig salunda skenbar. Bara
nagra sidor senare slar han fast att »Barocken ér en ny vérldsuppfattning
som tar sig uttryck i sina sétt att iaktta vérlden, att uppfatta den, att
framstilla den, tvirs igenom kulturens alla manifestationer. «*'

Sattet att beskriva barocken i skarpa kontraster ar férvisso inte nytt,
tvirtom. Héar framtrader ¢ll och med »barockminniskan«< med sin
svindel 6ver oceanens vidder eller det nya varldsalltet, kompletterad med
sina onda f6éraningar, ett exemplar jag trodde somnat in med férra seklets
Geistesgeschichte.? Anda tojer Pelegrin vig for ett bredare kulturhisto-
riskt perspektiv pa epokens litteratur, dir de — forst och frimst spanska,
portugisiska och engelska — koloniala féretagen kom att spela en stor, pa
ménga sitt en avgorande roll. Har dgnas rejal uppmérksamhet at barock-
ens geopolitiska diskurser, astronomiska fascination och astrologiska spe-
kulation, dess konstanta utflykter mellan himmelskt och jordiske, lika
betecknande fér en forgrundsfigur som Marino som fér den geniala nun-
nan i vad vi numera kallar Mexico City, Sor Juana Inés de la Cruz. Saval

det utflytande form- eller bildspraket i periodens diktning som Galileis



kikarsikte och koloniseringen i visterled lyder den expansionsprincip,
ett konstant plus ulira, som genomsyrar det sjuttonde seklet i Pelegrins
framstéllning.?

Lejonparten av den tyska barockforskningens bésta prestationer fran
senare ar inskrinker synvinkeln till den egna litteraturen. Vad man for-
lorar i 6verblick och jimférande perspektiv vinner man inte sillan i av-
gransning, tydlighet och precision. Samtidigt slar man gérna vakt om
efterkrigstidens starka inriktning pé stilistik och retorik. I sin studie éver
Inscriptio. Rhetorik und Poetik der Scharfsinnigen Inschrift im Zeitalter
des Barock (1999) kartligger Thomas Neukirchen s&lunda den skarp-
sinniga stenstilens genomslag i det tyska 16cc-talets »inskrifter«: mot-
ton, deviser, valsprak och liknande litterdra kortformer. Inskrifternas
teoretiska underlag, visar det sig, bestods vésentligen av Tesauro men
hade ocksd inhemska talesmén, sdsom Jakob Masen vars Ars nova ar
gutiarum trycktes 1649 (fem ar fore piemontesarens Cannocchiale). Noga
taget gick teorin om »skarpsimmet«, argutia, ut pa att utveckla ett regel-
verk p& grundval av retorikens lira f6r argumentation (inventio) och ut-
smyckning (elocutio). Det skarpsinne man ville dstadkomma pa den vi-
gen siktade till verraskning och férundran hos ldsaren, forst och frimst
genom ovanliga forknippningar av tankar och ett djarvt bruk av figurer
och troper. Redan den inflytelserike 1500-talsfilologen Julius Caesar Sca-
liger hade forknippat detta slags argutia med sprikets knapphet, brevi-
tas, allra helst i epigrammets form.** S kom de tyska barockpoeterna att
tilldgna sig olika tekniker for inscriptio, testade och kommenterade av
Georg Philipp Harsdérffer och andra. Av sérskilt intresse ar Neukirchens
iakttagelse att de vanligen lade den hir konstlarans filosofiskt—teclogiska
implikationer (framtradande hos Tesauro) at sidan for att i stéllet fram-
héva skriftmediets betydelse. 1600-talet sdg dver huvud eit nytt intresse
for skriftens materiella visualitet: den framstod inte bara som ett hélje for
det talade spriket utan som en figur for det lista eller »signifikatet« — hér
later Neukirchen inte dverraskande Benjamins barockavhandling komma
till heders. Barockens virld blev, i de lirdas kretsar vill siga, inte bara
las- utan ocksd skrivbar: en viktig bakgrund till Rousseaus skriftkritik
under det nastkommande seklet.?®

'Tre ar fore Neukirchen hade Thomas Althaus genomlyst vad han i sin
doktorsavhandling kallade Epigrammatisches Barock, dock med en an-
nan inriktning pa epistemologiska, mentalitets- och perceptionshistoriska
problemstillningar. Ddr konstaterar han (med en djarv generalisering) att
1600-talets intellektuella sdllan lyckades tinka i stora samomanhang; de-
ras kunskap var nedbruten till begrinsade diskursiva kluster, pa ungefar
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samma satt som tidens filosofer i Augustinus’ och Montaignes efterfoljd
giirna brét ned tiden i dess enskilda 6gonblick. Sa far vi en »epigrammati-
sering« av den ménskliga reflexionen pé det ena omradet efter det andra,
som Althaus avldser i skedets emblemsamlingar och florilegier, hos Martin
Opitz, Johann Scheffler (Angelus Silesius), Christian Hofmann von Hof-
mannswaldau med flera tyska poeter. Pa den vigen hoppas han na fram
tll en ny »epokforstielse av barocken«, en periodbild som hir och var
kommer &verraskande néra moderniteten, som da Althaus (visserligen
inom citattecken) talar om »der '"Moderne’ des Barock« i tecknet av vetan-
dets atomisering eller rentav desorientering.?®

En vérdefull 6versikt gver aktuella frigestallningar inom ~ foretrades-
vis — den tyska barockforskningen levererade Dirk Niefanger ar 2cc0
med en volym kallad Barock kort och gott. Hir fister man sig sarskilt
vid forfattarens uppfattning av barocken som en fas i det tidigmoderna
Europas historia och vid hans breda, bildoings-, kultur- och vetenskaps-
historiska vinkling pa epoken. Det kan sdkert vara nyttigt for en sentida
litteraturvetare att paminna sig att poesin under 1600-talet ofta betrak-
tades som en bisyssla till vardigare angelagenheter, ett redskap i de talrika
tillféllesdiktarnas hiinder, en disciplin som kunde ldras in och trénas upp,
forst och framst pé retorisk vdg. Lika papasshigt framhaller Niefanger att
den omtalade tyska »forseningen« i forhallande till Syd- och Vasteuropas
barocklitteratur ingalunda blir sa sjalvklar om man tar hansyn till landets
rika latinsprakiga diktning, forst och framst representerad av jesuiten. Ja-
cob Balde, »den tyske Horatius« kallad. Mitt bland Niefangers trots allt
tamlicen genomtroskade teman (petrarkismens paradoxer, poeternas slhi-
pade sprakspel 0.s.v.) kan man ocksa gladjas dver en ovantad analogi mel-
lan Angelus Silesius’ epigrammatiska ros — den dr »ohn warumb«, utan
varfor, den »blithet weil sie blithet«, blommar darfor att den blommar,
och »fragt nicht ob man sie sihet«, frigar inte om man ser den — och Ger-
trude Steins berdmda diktum »A rose is a rose is a rose«, kanske som ett
satt att understryka det senare ledet i bokens Gvergﬁpande epokbeteck-
ning, die frithe Neuzeit.?’

Det tidiginoderna Tyskland och Europa star forst som sist i fokus f6r
tva maktlga volymer som utgatt fran den tyska barockforskningens hog-
borg, den Arbeitskreis fiir Barockforschung som huserar i Wolfenbiittel,
betitlade Kiinste und Natur in Diskursen der Frithen Neuzeit (2000). Har
bérjar man kunna urskilja en typ av infallsvinklar pa 1600-talets litiera-
tur, som redan etablerats pa framfor allt engelsk- och spansksprakigt hall.
De 16sgor det litterdra barockstudiet fran den harda bindningen till de re-
tariska och poetologiska foreskrifterna. Jag far noja mig med att exempli-



fiera med tvd av uppsatserna ur denna rika studiesamling. Dar analyserar
Wilfried Barner tva sonetter av Paul Fleming och Quirinus Kuhlmann,
bara f6r att peka pa vad Opitz’ fér hela skedet stilbildande poetik inze lar
oss om de har dikterna. I hans Buch von der Deutschen Poeterey (1624)
stdr ingenting om sonetternas antitetiska struktur, ingenting om de stil-
arter som bestimde en sonett eller om de dmnen {materiae eller res) som
ansags passa till en sonett: religidsa, erotiska, panegyriska o.s.v.*®

Efter en imponerande snabbexposé dver 15- och 16co-talens poetiker
i Frankrike, Tyskland och England konstaterar Barner att de domineras
av en »stilpatologisk« tendens, nirmare bestdmt av varningar for diverse
férdarvliga stildrag och av negativa exempelsamlingar. Han frigar sig nu
i vilken utstrickning samma skrifter kan formulera kategorier for diktar-
nas eget »spelrumc« i det uthredda regelverket, och han fastnar fér begrep-
pen ingenium (begavning) kontra natura, licentia poetica (den poetiska
friheten) och decorum eller aptum, vad som lampar sig i olika samman-
hang. Barner far naturligtvis inte lasas s att han tinker sig nAgon modern
subjektivitet avteckna sig i hignet av de hir termerna. Men dar urskiljer
han ett antal »mjuka« regler invid de »hérda« utménstringsmekanismer-
na, liksom han fastnar for ett antal »tomma platser<, Leerstellen, i poetik-
och retorikbickerna. De eftersatte inte bara diktverkens upplaggning eller
dispositio, utan de uteldmnade hela genrer: f6rst och framst romanen men
ocks4 figurdikterna med deras visualiseringstekniker. Har urskiljer Barner
en »lekens« eller »spelets« tilltagande autonomi, som undandrog sig den
doktrindra systematiseringsivern. Han rekommenderar oss — valgorande,
tror jag — att pé allvar stilla oss fragan om forhallandet mellan diktlara
och spelrum i barocklitteraturen, att inte bara ga fran poetikbbckerna till
de litterira verken utan ocksa den motsatta vigen och forsoka utlisa vilka
regler som impliceras av texterna sjélva, vad galler saval stil som struktur
och genre.**

Pa Liknande sitt invinder Barbara Bauer mot bilden av barockdikt-
ningen som resultatet av en uteslutande systemstabiliserande, uppdrags-
trogen och konformistisk verksamhet. Utan att pa néagot vis ifragasitta
litteraturens samspel med poetik och retorik forsoker hon i Foucaults
efterfoljd frilagga en ny jagkonstitution i skedets diktning. I det samaman-
hanget pliderar Bauer for en dekonstruktiv ldsart och en »supplementir
hermeneutik«, som ser til barocktexternas méngtydighet och inte gér
sig beroende av forfattarnas explicita avsikter med sitt skrivande. Men
lika bestdmt avvisar hon en Paul de Mans imxmanenta angreppsvinkel pa
litterdra texter och talar sig varm for den samballeliga, genrehistoriska
och estetiska kontextens bétydelse. Hon exemplifierar med en sonett av
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Fleming, dir hon bakom det stoiskt stalsatta subjektet skickligt avticker
spéren av ett jag som lider av sin vanmakt. P4 den vigen vill Bauer ldsa
mot de normativa foreskrifterna och nd bortom rolljaget (uppbyggt pa
grundval av romerska auktorer) for att finna »ett konkret lidande jage«
— som emellertid bara har tillging till ett sprak format av den klassis-
ka retoriken och Opitz’ poetik. Huvudsaken &r att flera konkurerrande
diskurser — s&vil subversiva som normuppfyllande — ror sig genom den
barocka texten, kinnetecknad av »polyperspektivitet, dialogicitet och
flertydighet«.>

1 Bauers uppsats 4r det inte svart att ana det froktbara inflytandet fran
den dekonstruktion och anglosaxiska nyhistoricism som kommit att spela
en avsevird roll for hispanistiken pa omradet. Dar har pa senare tid Fer-
nando de la Flor, litteraturprofessor i Salamanca,; kommit med flera tunga
inlagor. Den frimsta av dem ar kanske 2002 ars Barroco: representacion
e ideologia en el mundo hispdnico (1580-1680). P4 ungefir samma sétt
som Bauver vande sig mot sin foregangare Conrad Wiedemann och hans
enkla syn pa barocken som systemkonformistisk, ett instrument f6r social
disciplinering och legitimering av maktens status quo, formar sig De la
Flors studie till en replik pa den sjilvklara utgdngspunkten for all modern
spansksprakig barockforskning, nimligen historikern José Antonio Mara-
valls La cultura del Barroco. Andlisis de una estructura histérica (1975).
Dér tonar bilden av den spanska barocken fram som en pa det hela taget
hegemonisk »struktur«, en i grunden konservativ kultur som med stark
forankring 1 motreformationens, monarkins och aristokratins intressen
siktade tll att domesticera Spaniens befolkning och bevara nationen in-
takt mot de krissymtom och utimaningar som hérrérde fran 1600-talets
nya vetenskaper, varldsbild och spirande kapitalistiska ekonomi.?’

De la Flor reserverar sig mot Maravalls uppfattning av barocklittera-
turen som ett utslag av propagandistiskt maktsprak. Dar urskiljer han
snarare skeptiska understrémmar, en »kulturell logik « som siktar till dver-
tradelse och stricker sig plus ultra — ett synsétt han delar med Pelegrin.
For det &ndamalet hinvisar han till den kubanske prosaisten Severo Sar-
duys tal om en neobarroco och tll den namnde Deleuzes teori om det
barocka »vecket«. Genom det spanska 16c0-talets diktning urskiljer s4 De
la Flor, tvars emot Maravalls ideologikritiska och strukturalistiska pano-
rama, en radikal skepsis och en vérdekritik, vad han kallar melankoliska
strategier och bittra energier, fértvivlans diskurser och en » dédsdrift« som
motsitter sig alla positiva bestdmningar, inbegripet formuftets.

Man kan forstas friga sig hur De la Flor fir den hér dystra bilden att g&
ihop med den 6versvallande pompa och stat som utvecklades i den barocka



konstens Spanien. Pa sitt sitt skulle man kunna séga att han uppdaterar
den pessimistiska version av landets sena 15- och 1600-talslitteratur som
en ging Stephen Gilman gav i en inflytelserik uppsats 1946.3* Men dir
den nordamerikanske forskaren tog fasta pd de asketiskt—affektladdade
inslagen hos motreformationens lugubra auktorer &r De la Flor bendgen
att generalisera sin framstillning av en sjilvdestruktiv och dodsbesatt,
rentav »biblioklastisk« kultur.?* I detta perspektiv blir Spanien ett morkt
— men litterirt lysande — undantag frén det Europa som just nu, i den
tidigmoderna epoken, holl pa att befria sig frén medeltidens teologiska
paradigm for att ta steget in i den moderna rationalitetens vérld. Detta
Spanien led i sjélva verket av en savil teknologisk och militdr som eko-
nomisk »depression«, som emellertid kompenserades genom exempellsa
laddningar av symbolisk energi i landets konst och litteratur. De tog sig
uttryck i en »negativ estetik <, i en férkarlek for kldrobskyr och skuggspel,
i en »exil frdn virlden« eller en stolt solipsism (som hos Luis de Géngora),
alternativt i satirisk aggression och obscen burlesk (som hos Francisco de
Quevedo). Samtiden verkade sakna riktning och styrkraft; mest av allt
betecknade den en atervindsgrénd eller ett »veck« i historien — har ldnar
ater De la Flor sin metaforik frin Deleuze.®

Till det intressanta med De la Flors arbete hor hans uppmérksam-
het pa koloniseringen av Den nya vérlden, ett foretag som de spanska
barockpoeterna konfronterade med tystnad eller ppen skepsis. I Géngo-
ras beromda Soledades framstir imperiebygget som ett férodande miss-
tag, domt att mynna i katastrof. De la Flor laser dessa bagge langdikter
eller silvas frin 1610-talet som en skarp maktkritisk inlaga och dartill som
ett bidrag till det litterdra sjalvgisslet i Spanien, hos andra férfattare och
konstnarer stegrat till en heroisk martyrkénsla. Mot den bakgrunden blev
verkligheten, precis som i Calderéns comedia, en »drom«, foremal for
en metafysisk illusionism i bjart motsats till Descartes’ cogito (som kom
att forutsicta en handfast realitet, res extensa); alternativt f6ll den sam-
man till en ruin eller stelnade tll en dédsmask, ungefir som i Benjamins
barockanalys. :

Den spanska barockpoetiken uppfattar De la Flor huvudsaklicen som
en effekt av den aristoteliska filosofins och den tomistiska skolastikens

fortsatta dominans i landets intellektuella liv. Eftersom det numera rérde -

sig om en tomism pa tomgang, kom den att vaxlas over i ett poetiskt
register och avlockas hela serier av sinnrika analogier — en »sakral kon-
ceptism« — eller fantasifulla slutledningar. S& kom poetiken att radda teo-
login: inkarnationens och nattvardens mysterier blev i dkande utstrick-
ning foremal for diktarnas spetsfundigheter eller agudeza (allt under det
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att de nya experimentella vetenskaperna var i full fard med att likvidera
den gamla dialektiken i det dvriga Europa).’® P4 motsvarande sitt kom
de vittra spanjorerna att gna avsevérd energi at figuren, skriftbilden, den
intrikata symbolen, anamorfosen, ver huvud signifikanten, i akt och me-
ning att gora rittvisa at den labyrintiska virld som forefsll kura ihop sig
i ett andlost kosmos. Dérav diktarnas nya komplexitet. De la Flor citerar
gillande Sarduy: den gongorinska anomalin atergar sist och slutligen pa
Keplers nya varldsbild.?”

Den dominerande gestalten i epokens spanska poetik var Baltasar
Gracian, dgnad en utforlig monografi av Arturo Zarate Ruiz: Gracian,
Wit, and the Baroque Age (1996). Har framtrider en trolig bild av den
spetsfundige jesuiten och moralisten fran Zaragoza, mer intresserad av
epistemologi, argumentation och idébildning dn av retorikens troplira,
blott och bart férstadiet till det skarpsinne han hyllade, det slags be-
greppsliga ars combinatoria eftervirlden skulle kalla konceptism.*® Men
Zarate Ruiz lyckas knappast férnya huvuddragen i vir bild av Gracian,
och hans skarpa kontrastering av konceptismen mot det gongorinska eller
sa kallade »culteranistiska« metaforfyrverkeriet dr inte langre aktuell
inom forskningen. Snarare var konceptismen den kognitivt och ideolo-
giskt kvalificerade basen for culteranismens gnistrande bildsprak, sddant
vi méter det hos t.ex. Gongora.

Denne cordobesiske poet — som besitter ungefdr samma exklusiva spets-
position inom den spansksprékiga (manga skulle sdga den europeiska)
barocklyriken som senare Stéphane Mallarmé hos symbolisterna — figure-
rar i flera tinkvérda studier i en uppsatssamling som hér till de bésta i
dmnet fran senare ar, The Image of the Baroque frin 1995, frukten av ett
nordamerikanskt symposium tva ar tidigare. Dar bidrar ett av de verk-
ligt tunga nammen inom 1goo-talets spanska barockforskning, Elias Ri-
vers, med en skiss ver Gongora och hans lasare, sarskilt intressant nér
dessa lasare visar sig krympa till en enda. Den hogdragne poeten undvek
namligen lange det som han tyckte vulgira boktrycket, och mot shatet
av sitt liv dvervakade han sjélv en kalligrafiskt fullindad kopia av sina
samlade dikter, utskriven pa kalvskinn, éverldmnad till nationens starke
man, Gaspar de Guzman, greve och hertig av Olivares, ett r efter hans
bortging 1627. Rivers kommenterar: »Den har aristokratiska gesten, som
medvetet kringgick tryckpressens mekanik fér massproduktion, med dess
kommersiella képare, visade upp en konstfullt tillverkad och unikt aukto-
ritativ kopia av den berémde poetens verk, att presenteras pa herrskaps-
manér for en enda ldsare, kungens premidrminister, de facto Spaniens
regent.«* Det dr tydligt att det teknologiskt Gverspelade pergamentet



omgavs av en kulturell nimbus, samma exklusiva aura som ett drygt mil-
lennium tidigare fatt nordafrikanen Martianus Capella att utge sig for att
skriva sin praktfulla allegori om bréllopet mellan Filologin och Mercurius,
De nuptiis Philologiae et Mercurii, pa papyrusrullar.

Medieteknologiska och nyhistoriska infallsvinklar gor sig gallande pa
flera olika hall i den alldeles farska studiesamlingen Hispanic Barogues.
Reading Cultures in Context (2005), en volym som ocksé aktualiserar
den latinamerikanska litteraturen under det évergripande barockbegrep-
pet (eller egentligen begreppen — observera titelns skriviing av »barock-
er< i plural). Hér utgdr snart sagt samtliga av de tretton bidragsgivarna
fran Stephen Greenblatts tanke om 15- och 1600-talskulturens férméga
att finga upp litteraturens avvikande roster i sitt av Makten nogsamt
reglerade nétverk. Samtidigt 4r de observanta pd vissa undertoner,

biklanger och anspelningar som kringgér nétverkets »containment« for

att karva ut olika spelrum och motstandsfickor i kulturens marginaler.
Hos de latinamerikanska forfattarna, exempelvis, far vi en »Barroco de In-
dias«, kinnetecknad av ett Janusansikte. A ena sidan smugglar peruanen
Lunarejo eller de mexikanska skriftstillarna Sigiienza de Géngora och Sor
Juana in flera sprak och trossystem i sina forfattarskap, som dédrmed later
»alteritet« och »identitet« vaxla med varandra for att skissera en utopi om
en ny och annorlunda amerikansk civilisation — men & andra sidan gor de
sig ocksa (antingen listigt eller nédtvunget) till sprakrér for metropolens
»hegemoniska diskurser«.*

I den hir antologin befinner vi oss langt fran den ratt och slatt retoriska
avkodningen av barocka texter. Kontextualiseringen dominerar pa olika
satt samtliga bidrag. Flera av dem — ocksa de som fokuserar den latin-

-amerikanska litteraturen — betonar, pace Maravall, att avancerad dialogici-
tet och flerstimmiga diskurser ocksa later sig registreras hos metropolens
egna skriftstallare, hos en Cervantes eller rentav en konservativ spefagel
som Quevedo. Aven hir spelar Deleuzes tanke pa det barocka vecket en
roll, som i William Eggintons representationsteoretiska uppsats »Of Ba-
roque Holes and Baroque Folds«. Egginton utgar fran den avancerade
perspektivism som absorberar lasaren eller d4skddaren i det litterdra eller
bildkonstnirliga verket (typfall: Don Quijote eller Velazquez’ berémda
malning Las meninas). Den far nu harmoniera med (eller illustrera) De-
leuzes emblem fér barockepoken, det »veck« han lanserar som ett motdrag
till Descartes’ »hal« som i sjilva verket var en kvarleva frin rendssans-
kulturen och som forutsatte den traditionella bilden av sjélen som ett hus
med fonster och dérrar ut mot vérlden. Deleuze vill nu, i akt och mening
att etablera en ny bild av barockkulturen, ersitta huset med den psyko-
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fysiska »monad« som stdr i centrum for Leibniz’ filosofi. Dar finns inte
lingre dessa fonster och dérrar, dessa passager fran inner- tll yttervirld
eller tvértom, utan bara veckbildningar som eliminerar varje klar grins-
dragning mellan inre och yttre till {6rman for en osdker perspektivism.*

Dir skulle ett senare skede aterstilla ordningen genom en »dissociation
of sensibility« {termen &r ett inlan fran T. S. Eliot), men det &r uppenbart
att vart eget sekelskiftes postimoderna civilisation, med dess mediala fik-
tionalisering av verkligheten, har forutsittningar att kéinna igen sig i denna
barockkultur — f6r att tala med David R. Castillo: »De forvirrande kéns-
lorna av alienation, klyvnad och brist pa autenticitet som vi férknippar
med var digitala tidsalder dr inte litta att skilja frin den tidigmoderna
erfarenheten av meningsforlust och frén den barocka fascinationen fér
livets teatralitet och skenets bedrigliga natur.«* Ytterligare andra bidrag
till Hispanic Barogues fokuserar den multimediala barocken, de offent-
liga spektaklen och forfattarnas »self-fashioning« — hér ar det Greenblatt
som stir for vokabuliren — pa det spanska littersra faltet. Paola Marin,
slutligen, filler in samme Greenblatts begrepp om »Freedom« och »Con-
tainment« i titeln pa sin uppsats om Sor Juana, och d& rdder det inget
tvivel om forfattarinnans »behov att avvika« fran den radande imperie-,
lardoms- och kénsordningen.** Hennes plus ultra, skulle man vilja tilligga,
ar fran forsta borjan firgat av en ndrmast dédsforaktande ambition att
lita marginalen expandera in mot sidans centrum, antingen detta heter
Metropolen, Myndigheten eller Manligheten.

e

Av denna timligen heterogena skara forskare blir man kanske inte myck-
et klokare p4 innebdrden av termen barock. Inte ens en si samvetsgrann
begreppsarkeolog som John M. Steadman verkar ni nigot riktigt till-
fredsstillande resultat i sin utredning Redefining a Period Style (1990).
Dér pekar han pa de uppenbara svarigheterna att pi nigot enkelt sitt
binda syntax till kosmologi, att exempelvis associera hypotax och en
sluten form med ett slags virldssyn eller samhéllsideal, paratax och 6p-
pen form med ett annat.* Sjélv verkar Steadman trots allt fasma for vissa
»dramatic emphases« som framhéver rorelse, paradox och éverraskning
i framstéllningen av ethos, dianoia (tinkandet) och pathos, inte bara i
barockens dramatik utan likasa i epiken och lyriken.* Var och en kan 14t
se hur ungefirlig ocksa denna bestdmning ar.



Under alla férhallanden visar en besiktning som den ovanstiende hur
paradoxalt starkt det notoriskt undflyende barockbegreppet star i den in-
ternationella forskningen. Den anglosaxiska litteraturvetenskapen avvarar
det visserligen girna, men dess alternativa etikett metaphysical forefaller
i sjalva verket minst lika problematisk, och de {6rs6k som gjorts att gene-
ralisera den till kontinentala forfattarskap har inte ront ndgon efterfoljd.“
54 om jag inledde den har lilla exposén med att likna barockbegreppet vid
en mytisk och litterdr varelse, fagel Fenix, metamorfosernas symbol fram-
for andra, dr det inte mer 4n rétt att fullborda den med ett lika tidsenligt
koncept. Den litteréra barocken paminner sist och slutligen om en tidig-
modern figur som f6rts pé tal hir ovan: anamorfosen. Vi ser den éverallt,
men den framstar som ganska intetsdgande, méjligen dekorativ men lika
ofta irriterande, liksom i végen. Nar den plétsligt verkar avge sin egent-
liga eller Atminstone en belysande innebdrd, finner vi att vi tagit ett steg
at sidan. Var uppfattming av barocken verkar dmd att forbli skev eller
idiosynkratisk, beroende av perspektiv och blickpunkt.
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Tarar och emblematik

Barocka drag i William Shakespeares Titus Andronicus

The Oxford Companion to English Literature berattar att termen »ba-
roque« beskriver »highly ornamented verse or prose, abounding in extra-
vagant conceits« och att den sillan anvinds om engelska forfattare.’ Den
metafysiska skolan har beréringspunkter med det barocka i sitt drastiska
bildsprak, och speciellt tydlig ar kopplingen hos de s kallade religiosa
metafysikerna. Richard Crashaw (1612/13—49) tilihér dessa, och han dr den
engelske poet som oftast diskuteras i texmer av barock, med inflytande
{rén Luis de Gongora (1561-1627) och Giambattista Marino (1569-1625).

Nagra decennier tidigare &n Crashaw var Robert Southwell verksam.
Han var engelsman, katolik och skrev runt 1590 poesi och prosa i enlighet
med motreformationens barocka stilideal. I det féljande ska jag forst kort
redogdra fér Southwells stil — dess ursprung i motreformationens estetik
och dess typiska uttryck — f6r att sedan diskutera barocka influenser och
deras funktion i William Shakespeares (1564-1616) tidiga drama Titus An-
dronicus.? Mot bakgrund av denna diskussion kommer jag avslutningsvis
att berdra tva moderna uppsattningar av pjésen.

Southwell och motreformationens barocka estetik

Traditionellt har den engelska reformationen beskrivits teleologiskt som
det nodvindiga och logiska svaret pa religiosa och politiska missférhallan-
den eller som resultatet av politiskt maktspel.* P4 senare tid har dock
léngsamheten i processen framhallits, med historikern Christopher Haigh
som den starkaste féresprakaren for den sa kallade revisionistiska synen.
Tillsammans med kollegor som Eamon Duffy och J. J. Scarisbrick gor
han oss medvetna om savil kriser och bakslag i reformationsprocessen
som regionala skillnader och det faktum att delar av befolkningen férblev
katoliker dven efter den. elisabetanska reformationen.* Peter Holmes pe-
kar pa det unika i den engelska situationen: »There was no other country
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in Europe where the problem existed as it did in England, where Catholi-
cism was proscribed and yet there survived a sizeable minority willing to
express resistance to a Protestant settlement.«® Southwells forfattarskap
utgjorde en del av detta motstand.

Liksom andra unga mén fran katolska vélbestillda hem begav sig Ro-
bert Southwell (1561~95) utomlands for att fa sin utbildning. Han stu-
derade forst vid seminariet i Douai och senare i Rom {6r att 1586 atervin-
da tll England som jesuitpridst. Hans dterkomst sammanf6ll med en
okad polarisering mellan protestanter och katoliker i hemlandet dér de
anti-katolska stimningarna 8kat till {5ljd av bland annat pavens bannlys-
ning av Elisabet 1570, Bartolomeimassakern pa protestanter i Paris 1572,
och olika komplotter mot drotiningens liv. Den spanska armadan hotade
landet 1588. Samtidigt hade katolska préster vigda pa kontinenten borjat
atervinda och det interna katolska motstindet i form av vagran att gi
i kyrkan, sk »recusancy«, dkat. Det hirdnande klimatet reflekterades i
strafflagstiftningen: i bérjan av 1580-talet blev det likstéllt med hogfor-
réaderi att omvénda eller lata omvinda sig till katolicismen och béterna
for vigran att delta i protestantisk gudstjénst hdjdes dramatiskt; efter
1585 gjorde en katolsk prast sig skyldig till hogforrideri endast genom att
vistas pa engelsk mark. Southwell hann verka i sex ar innan han fings-
lades 1592, och knappt tre ar senare avrittades han. Forfattarskapet
var en viktig del av hans verksamhet, eftersom antalet katolska praster
i England vid denna tid var begrinsat och det skrivna ordet fungerade
som ersiatming for eller forlangning av pristernas arbete. Manuskript
kopierades och hemliga tryckpressar sattes upp. Under ett enda ar, 1595,
trycktes tre av Southwells texter i sju utgévor, delvis sdkerligen till £5ljd
av avrittningen men troligtvis ocksa pa grund av texternas litterdra kvali-
téer. John R. och Louise Roberts hdvdar att han var sin tids mest ldsta
religiose poet att déma av antalet utgavor.®

Southwells oftast antologiserade och antagligen mest kinda dike,
»The burning Babe« (1602), ar ett bra exempel pa hans katolskt barocka
stil. Den samtide Ben Jonson ska ha sagt om dikten att han gérna skulle
forstéra manga av sina egna dikter om han hade skrivit den.

»The burning Babe«

As Iin hoarie Winters night

Stoode shivering in the snow,

Surpris’d [ was with sodaine heate,
' Which made my hart to glow;



And lifting up a fearefull eye,
To view what fire was neare,

A pretty Babe all burning bright
Did in the ayre appeare; .

Who scorched with excessive heate,

Such floods of teares did shed,

As though his floods should quench his flames,
Which with his teares were fed:

Alas (quoth he) but newly borne,

In fierie heates I frie,

Yet none approach to warme their harts,
Or feele my fire, but [;

My faultlesse breast the furnace is,
The fuell wounding thornes:

Love is the fire, and sighs the smoake,
The ashes, shame and scornes;

The fuell Justice layeth on,

And Mercie blowes the coales,

The metall in this furnace wrought,
. Are mens defiled soules:

For which, as now on fire I am
To worke them to their good,
So will I melt into a bath,

To wash them in my blood.

With this he vanisht out of sight,
And swiftly shrunk away,

And straight I called unto minde,
That it was Christmasse day.”

Juldagens vision beskriver det lidande Kristusbarnet som renar ménmi-
skornas beflickade sjilar, forst: genom eld och sedan genom bad i blod.
Tematiken ér religids, och konkretiseras genom ett bildsprak som ar karak-
teristiskt for motreformationens barock: sokt, emblematiskt bildmassigt,
fysiskt patagligt med ofta forekommande blod- och tirfléden och, som i
exemplet, renade strommar och eld. Typisk ar blandning av sinnligt och
andligt bildsprak, en drastisk kontrast mellan bild och innehall, ofta med
latt overraskande effekt dll foljd av de ovantade sammanstallningarna.
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Salunda reflekterar uttrycket den katolska vérldsbilden: det andliga speg-
las och &r ndrvarande i det fysiska vilket understryker kontinuiteten mel-
lan de tva virldarna.

De katolska poeternas barocka stil har sin grund i de retoriska och lit-
terdra ideal som reflekterar motreformationens strivan efter inre upp-
stramning: i poesin skulle rendssansens dekadens ersittas av en sant kris-
ten diktning vars mal var att sa vl instruera som underhélla. Medlet var
en affektiv estetik med influenser frin bland annat emblematikteori och
Ignatius av Loyolas meditationsteknik, som lade stor vikt vid att skapa
levande, realistiska och fysiskt patagliga bilder for kontemplation.® Det
brinnande Kristusbarnet i Southwells juldikt &r ett bra exempel pa en sa-
dan bild. Att tarar flédar ofta i den katolskt barocka diktningen hanger
dven det samman med dess grund i motreformationens tridentinska pro-
gram, som understrok vikten av dnger och forsonande tirar for fralsning.
Resultatet blev en tirdrypande poesi som &ven fungerade som exempel
och stéd vid tillfdllen da fi praster fanns dll hands. Southwells moderna
utgivare noterar denna funktion hos den langa beréttande dikten Saint
Peters Complaint: »The *Complaint,” embodying the Catholic doctrine of
penance as defined by the Council of Trent, which explicitly stated that
when no priest was available reconciliation with God might be contained
through perfect contrition, offered to English Catholics spiritual consola-
tion and strength«.? Inledningsraderna illustrerar den tirdrypande stilen:

Launche foorth my Soul into a maine of teares,

Full fraught with grief the traffick of thy mind:

Torne sailes will serve, thoughtes rent with guilty feares:
Give care, the sterne: use sighes n lieu of wind:
Remorse, the Pilot: thy misdeede, the Carde:

Torment, thy Haven: Shipwracke, thy best reward.

Give vent unto the vapours of thy brest,

That thicken in the brimmes of cloudy eies:

Where sinne was hatchd, let teares now wash the nest:
Where life was lost, recover life with cries.

Thy trespasse foule: let not thy teares be few:

Baptize thy spotted soule in weeping dewe.

(Saint Peters Complaint, The Poems, 1-6, 13-18)

Hir skickas sjilens skepp ut pa ett hav av tirar som till slut fungerar som
ett renande dop. Trots bilden férmedlas en néstan klaustrofobisk kénsla
av dngest och dnger, »remorse«, och hér ligger budskapét: genom stark



och sann botfirdighet uppnés sjélens riddning. De manga referenserna
till trar &r typiska.

Férutom ett emblematiskt bildsprak och starka kontraster mellan sinn-
ligt och andligt, karakteriseras alltsd den motreformatoriska barocka
stilen av tarar och botfardighet. Den tirdrypande poesin 4r s& pass kand
i England att den kommenteras och 6vertas av protestantiska poeter, och
inflytande fran motreformationens estetik och Southwells diktning pa
samtiden har under senare ar diskuterats i storre utstriackning.'® For att
llustrera hur ett sddant inflytande kan se ut, och vilken effekt det kan ha,
ska jag i det f6ljande diskutera ett exempel fran Shakespeare.

Tarar och emblematik i Shakespeares Titus Andronicus

Titus Andronicus ar Shakespeares tidigaste pjds, forst tyckt och spelad
1504. | sin makabra humor ar den mycket valdsam och skruvad och den
viicker starka reaktioner nir den spelas — nu senast har en bearbetad ver-
sion i Tyskland fatt publiken att skélla ut skadespelarna for att valtra sig
i valdsamhbeter."" Pjasens fiktiva handling utspelar sig i ett av inbordes
stridigheter splitirat Rom. Efter tio ar i strid atervinder den romerske
generalen Titus Andronicus, medférande som krigstangar goternas drott-
ning Tamora, hennes soner Alarbus, Demetrius och Chiron samt moren
Aaron, hennes slav och dlskare. Roms kejsare har nyss avlidit och hans
son Saturninus vinner med Titus hjilp kampen om tronen ver sin bror
Bassianus. Trots detta hamnar Titus och hans falang snabbt i onad hos
Saturninus som tar Tamora till maka. Hennes &ldste son Alarbus har dess-
forinnan offrats av Titus for att sona hans egna soner som dédats i kriget.
Detta offer, som skett i religionens namn, sétter igdng den hdmnd- och
valdsspiral som sedan eskalerar genom pjasen. Elva mord, en valdtikt,
tre avkapade hinder, tvd avhugena huvuden, en utdragen tunga, en kan-
nibalistisk Thyestes-maltid och en levande begravning — allt ryms inom
pjasens fem akter. Hindelseforloppet ir snabbt, ofta med inslag av svart
humor av ett ganska osmakligt slag och med manga blodiga detaljer.
Pjasen har lange setts som Shakespeares samsta och avfirdats som en
ung forfattarens misstag. Pa senare tid har den emellertid dgnats mer
seridst intresse. Nagra kritiker har placerat texten i samtidens religions-
konflikt och givit den en historisk kontext som gor den mer begriplig. John
Klause har argumenterat for Southwells inflytande pa pjésen som han ser
som »imbued with the politics of religious warfare«.? Sjalv har jag modi-
fierat och utvecklat Klauses argument i en analys som pekar pa ett dnnu
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tydligare och mer konsekvent samtidsengagemang: det gar att lidsa pjasen
som en ndra nog allegorisk dversikt dver 1500-talets inhemska religions-
stridigheter. Medlemmarna i Titus falang &r en av tva grupper vars stri-
digheter eskalerar till f6ljd av ett offer i religionens namn: de anklagas for
avgudadyrkan, skalls for att dgna sig at »popish tricks and ceremonies«,'?
drivs i exil, forknippas med martyrskap, och agnar sig at kannibalistisk
matlagning med referenser till nattvarden. Allt bidrar till att forankra tex-
ten i dess samtid av religionskonflikt nér katoliker lémnade landet och
skalldes for att vara avgudadyrkare i de anti-katolska texter och propa-
ganda. Titus och hans frinder griter dessutom ovanligt mycket. Hir ska
jag fokusera pa tirdrypande klagan och emblematiskt bildsprik, tva in-
slag som genom kopplingen till motreformationens barocka estetik bidrar
till att placera Shakespeares pjés i dess samtid.

Térar flédar i hela tredje aktens langa forsta scen. I scenens bérjan leds
Titus soner till fingelset i vintan pa att bli avrittade f6r mordet pa Bassia-
nus. Titus vinder sig till tribunerna och ber for deras liv:

For these two, tribunes, in the dust I write

My heart’s deep langnor and my soul’s sad tears.

Let my tears staunch the earth’s dry appetite;

My sons’ sweet blood will make it shame and blush.
Exeunt [all but Titus].

O earth, [ will befriend thee more with rain

That shall distil from these two ancient ruins

Than youthful April shall with all his showers.

In summer’s drought I'll drop upon thee sdll;

In winter with warm tears I’ll melt the snow

And keep eternal springtime on thy face,

So thou refuse to drink my dear sons’ blood.

And let me say, that never wept before,
My tears are now prevailing orators.
{g.1.12—22, 25 {.)

Mitt i den tardrypande klagan gér Lucius entré med dragna vapen och
papekar det hopplosa i Titus situation: »The tribunes hear you not, no
man is by, / And you recount your sorrows to a stone« (3.1.28 f). Anda
fortsatter Titus klaga:

vet plead I must,
[{And bootless unto them.}
Therefore I tell my sorrows to the stones,



Who, though they cannot answer my distress,
Yet in some sort they are better than the tribunes
For that they will not intercept my tale.

When I do weep, they humbly at my feet
Receive my tears and seem to weep with me

(3-1.3542)

Naste man att nalkas &r Marcus, som med orden »Titus, prepare thy aged
eyes to weep« (3.1.59) presenterar den lemléstade och valdtagna Lavinia.
Titus tycker sig nu st pa en klippa omgiven av »a wilderness of seac
(3.1.95) som hotar att dranka honom. Marcus nédsduk har redan drankts
av hans tarar och kan inte tjina dll att torka Titus kinder. Nar Lucius for-
soker torka Lavinias tarar dr situationen densamma: »His napkin with his
true tears all bewet / Can do no service on her sorrowful cheeks« {3.1.147 ).
Aaron dyker nu upp och kréver Titus hand i pant for sénernas liv, fir den,
och ldmnar Titus till tArdrypande boner: »If any power pities wretched
tears, / To that I call« {3.1.209 f), siger Titus, och sédnder sina suckar tll
himlen. Aterigen kopplas tarar och hav samman nir han utbrister »I am
the sea« och han fortsdtter med att likna Lavinia vid det gratande himla-
valvert:

She is the weeping welkin, I the earth.

Then must my sea be moved with her sighs,
Then must my earth with her continual tears
Become a deluge overflowed and drowned

{3.1.225-30)

Forst ndr Aaron kommer tillbaka med Titus séners avhuggna huvuden
bestimmer sig gruppen att himnas istéllet for att sorja. DA har redan en
stor del av scenen dgnats at tarar och klagan, ibland sammankopplat med
béner, ibland med hav och &versvamning, ofta med hopp om raddning
och Lucius tarar har definierats som »true tears«.

Utdraget fran Saint Peters Complaint fick ovan tjina som typexempel
pé den tdramas poesi jag anser fungerar som referenspunkt for Titus tar-
drypande klagan och hela aktens ymniga tarfloden. Mojligen kan Shake-
speare ha tagit direkta intryck av Southwells texter. Situationerna skiljer
sig visserligen at: medan den angerfyllde Petrus vénder sig till Kristus,
» Whome weeping winnes, repentant sorrow moves< (754) for att radda sin
egen sjal, grater Titus for att riidda sina soners liv. Likval r likheten i ge-
staltningen av fortvivlan, thrarnas mangd, kopplingen mellan tarar, boner
och hav, och det hopp om réddning som &r forknippat med dem gemen-
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samt. Saint Peters Complaint trycktes forst 1595, men fanns troligtvis till-
ganglig i manuskriptform tidigare (Southwell fingslades 1592 och skrev

sannolikt ingenting i fiingelse). En av Southwells prosatexter som trycktes

redan 1591 var Marie Magdalens Funeral Teares och dven den ar intressant
som mojlig referenspunkt for Titus klagan, och scenens fokus pa térar.
Texten, som beskriver den gratande Maria Magdalena vid Kristus tomma
grav, uppmanar uttryckligen till tarar, eftersom deras makt ar stor:

But feare not Mary for thy teares will obtaine. They are too mighty
oratours, to let any suite fall, [and] though they pleaded at the most
rigorous bar, yet haue they so perswading a silence, and so conque-
ring a complaint, that by yeelding they ouercome, and by intreating
they commaund. They tie the tongues of all accusers, and soften the
rigour of the seuerest Iudge. Yea they win the inuincible, and bind
the omnipotent. When they seeme most pittiful, they hane greatest
power, and being most forsaken they are most victorious. Repentant
eies are the Cellers of Angels, and penitent teares their sweetest wi-
nes, which the sauor of life perfumeth, the taste of grace sweetneth,
and the purest colours of returning mnocency highly beautifieth.
This dew of deuotion neuer falleth, but the sunne of iustice draweth
it vp, and vpo{n] what face soeuer it droppeth, it maketh it amiable
in Gods eie. For this water hath thy heart beene long a limbecke,
sometimes distilling it out of the weedes of thy owne offences with
the fire of true contrition. ... Yea this onely water hath quenched
Gods anger, qualified his iustice, recouered his mercy, merited his
loue, purchased his pardon, [and] brought forth the spring of all thy
fauors. ... Till death damme up the springs, they shall neuer cease
running: and then shal thy soule be ferried in them to the harbour
of life, that as by them it was first passed from sinne to grace, so in
them it may be wasted from grace to glorie."

Frank Brownlow kallar apostrofen tll Marias tirar »a prose hymn on
tears as a sacrament of penitence, compassion, and mercy, able to remake
the cosmos«.” Har dr situationen ndgot mer lik den i pjésens tredje akt,
eftersom tararnas makt att overtyga diskuteras, dven om det fortfarande
naturligivis ror sig om tirar som uttrycker genuint kind dnger; och sjalen
kommer att firdas pa dem som pa ett hav. Om »true contrition«, sann bot-
fardighet, likt alkernistens eld destillerat trarna i hjartats retort kommer
de att vinna Guds karlek och rdddning. Det kan hér noteras att Lucius
tarar bendmns »true tears« och att tarar, boner och hav sammankopplas i
Shakespeares pjés.

I ett annat stycke av texten uttrycker Maria en dnskan att fler ska grata



tillsammans med henne. Hennes sorgsenhet dver att vara den enda grater-
skan vid graven tycks ndrmast hopplds. Pa ett liknande satt sdg vi att
Lucius noterade det hopplésa i Titus situation. Titus sag hur stenarna pa
marken tycktes grata med honom, och Maria vinder sig dven hon till gra-
vens stenar och ber dem grita med henne: »Sorrow with me at the least
thou O tombe, and thawe into teares you hardest stones« {2tv-22r).’® Ma-
ria tror ocksa, likt Titus, att stenarma hon tilltalar svarar henne, nir hon
hor ekot av sin egen klagan (27v—=28r).

Det finns alltsa tre huvudsakliga likheter mellan Titus och Maria, och
mellan Titus och Petrus: méngden tirar, tron pa tirars 6vertalande kraft,
och detaljer vad géller bilder och fraser. Det &r mojlighet att Shakespeare
tagit intryck av Southwells texter, och som allmén litterdr och historisk
kontext till gratandet i tredje akten dr den motreformatoriska taredikt-
ningen inte osannolik. Aven om det finns goda skil fér Titus och hans
frander att beklaga sig 4r tararna helt enkelt manga och fér konsekvent
anvinda fér att vara betydelseldsa.

Aven Titus bildsprik fér emellanat tankarna till motreformationens
barocka estetik. I Shakespeares pjdser finns fa scenanvisningar, men en
av de mer uppseendevickande beskriver 6ppningen av andra aktens tred-
je scen: »Enter the Express’ Sons with LAVINIA, her hands cut off and
her tongue cut out, and ravished« (2.3 s.d.). Titus bror Marcus traffar pa
den valdtagna och lemldstade Lavinia irrande i skogarna, och nir han
beskriver henne och sin reaktion pa synen i en lang monolog avtar det hit-
tills hogt uppskruvade tempot. Pjasens antagligen starkaste scen utgor pa
54 sétt samtidigt en paus i handlingen. I monologens forsta halva aterfinns
ett bildsprak som for tankarna till det barocka:

H I do dream, would all my wealth would wake me;
If I do wake, some planet strike me down
That I may slumber an eternal sleep.
Speak, gentle niece, what stern ungentle hands
Hath lopped and hewed and made thy body bare
Of her two branches, those sweet ornaments
Whose cireling shadows kings have sought to sleep in
And might not gain so great a happiness
As half thy love. Why dost not speak to me?

“ Alas, a crimson river of warm blood,
Like to a bubbling fountain stirred with wind,
Doth rise and fall between thy rosed lips, :
Coming and going with thy honey breath.
But sure some Tereus hath deflowered thee
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And, lest thou shouldst detect him, cut thy tongue.
Al, now thou turn’st away thy face for shame,
And notwithstanding all this loss of blood,

As from a conduit with three issuing spouts,

Yet do thy cheeks look red as Titan’s face,
Blushing to be encountered with a cloud.

(2.3.13-32)

Scenen kan ses som nagot av en reflektion &ver hela pjisens kaotiska
situation, med Lavinia som en representant for det destruktiva hamnd-
forloppets lemldstande och dédande. Bildspraket ar starkt och stiliserat,
ordvalet makabert i beskrivningen av den stympade Lavinia. Resultatet
ar chockerande, men fértinglicandet av Lavinia fungerar ocksi distan-

serande. Det 4r som om Marcus virjer sig mot synen samtidigt som han
maéste beskriva den for att forsta.

D. J. Palmer har i en artike] jamfort Marcus forsok att ge uttryck for
det ofattbara med Richard Crashaws barocka sensibilitet.’” Och de bisar-
ra bilderma av kapade grenar, en bubblande fontin och en trasig rorled-
ning har just den bildmé&ssighet och ovéntade konkretion som utmarker
det barocka. Mgjliga referenser till martyrskap forstirker den katolska
referenssfaren: Maurice Charney ser en likhet mellan Lavinias blod och
martyrerna i John Foxes Actes and Monuments (1559, pé engelska 1563).,
medan Klause visar att kopplingen tll martyrskap stods av likheter med
ett stycke ur Southwells prosatext An Epistle of Comfort (1587/88). Klause
pekar pa flera likheter mellan Shakespeares text och stycket hos South-
well som handlar om martyrskapets dra, men mest sldende ér liknelserna
vid toppade eller avhuggna trad och rér- eller vattenledningar. »The lop-
pinge time has come«, sdger Southwell om méjliga framtida martyrer och
beskriver dessa som grenar toppade och huggna (»loppeds, »hewed«) fran
den katolska kyrkans trid. Aven Southwell anvinder en rérledning for
att beskriva blodflédet: martyrernas »veynes are conduits, out of which
[God] meaneth to drive the streames«.'?

Marcus fortsitter att fértingliga Lavinia pa ett emblematiskt sdtt dven i
den féljande aktens tirdrypande forsta scen ndr han berdttar hur hennes
tunga, »that delightful engine of her thoughts«, slitits frin hennes mun,
»that pretty hollow cage / Where, like a sweet melodious bird, it sung /
Sweet varied notes, enchanting every ear« (3.1.83-87). Nar man samtidigt
forestéller sig Lavinias uppenbarelse blir krocken mellan ord och bild
sldende. I en tidigare scen har vi hort den déde Bassianus kropp beskrivas
med en bild av liknande emblematiskt slag. Aaron har lurat med sig Titus



soner till den grop dir Bassianus ligger mordad for att missténkligetra
dem f5r mordet. Quintus har trillat ner i gropen och rapporterar till sin
bror vad han ser:

Lord Bassianus lies berayed in blood
All on a heap, like to a slaughtered lamb,
In this detested, dark, blood-drinking pit.

Upon his bloody finger he doth wear

A precious ring that lightens all this hole,

Which like a taper in some monument

Doth shine upon the dead man’s earthy cheeks

And shows the ragged entrails of this pit.
(2.2.222-24, 226-30)

Quintus beskrivining av den dode som ett slaktat lamm i en hala som tycks
levande ar stark och emblematisk i sin bildméssighet. Referenser till grav-
ljus och gravkammare klingade vid denna tid mer katolskt 4n protestant-
iskt. Michael Hattaway beskriver situationen som »an unfixure of imagi-
native realism ... and baroque formality in which the perceived reality is
turmed into something akin to a sculptured funarary icon«.’®

Tredje akten forenar den emblematiska och den tirdrypande stilenien
kort andra scen som inkluderades forst i folioutgavan 1623, och alltsa inte
fanns med i de versioner som trycktes 1594, 1600 och 1611. Titus, som sjilv
slar sig for brostet med sin enda kvarvarande hand, vander sig hér till den
stympade Lavinia:

Thou map of woe, that thus dost talk in signs,

When thy poor heart beats with outrageous beating,

Thou canst not strike it thus to make it still.

Wound it with sighing, girl, kill it with groans,

Or get some little knife between thy teeth

And just against thy heart make thou a hole,

That all the tears that thy poor eyes let fall

May run into that sink and, soaking in,

Drown the lamenting fool in sea-salt tears.
(3.2.12—20)

Istallet rdder han henne att sarga sitt hjarta med suckar och stonande,
eller gora ett hal i brostet dir tararna kan rinna in och drénka hjértat.
Bilden ir malande, med ett personifierat hjirta beskrivet som en liten
varelse, en »lamenting fools, i Lavinias brést. Har har vi alltsa ett tyd-
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ligt exempel pé tirdrypande emblematik av det bildliga slag som &r si
typiskt for det katolskt barocka uttrycket. Exemplet forenar de tva slags
barocka inslag jag berdrt ovan: tardrypande klagan och emblematiskt
bildsprak. .

Niér vi diskuterar en text och dess referensvérld kan vi naturligtvis inte
bortse fran genreférvintningar och andra konventioner och influenser. I
en hamndtragedi forvantar vi oss blod och ond brad déd. Senecas dramer
utgdr en klassisk kélla till sddant, och Shakespeares samtida Thomas Kyd
och Christopher Marlowe hade nyligen ront framgangar med The Spanish
Tragedy (1592) och The Jew of Malta (c. 1592), tva inflytelserika och blod-
drypande pjéser. Trots detta kan en del av det estetiska uttrvcket i Titus
spéras till den motreformatoriska barocken. I de ovan diskuterade exemp-
len frin pjasen 4r tematiken och estetiken barocka pa samma sitt som
Southwells poesi och prosa, och det ir méijligt att Shakespeare influerats
direkt av honom. Sedd pa detta sitt blir pjdsen en kommentar till sam-
tidens religionsproblematik, och texten &r faktiskt tillrackligt systematisk
for att tilllata en narmast allegorisk ldsning av religionsstridigheterna i
1500-talets England, dar bade protestanters och katolikers destruktiva
hallning och handlingar portritteras och kritiseras. En sddan historisk
lasning av Titus Andronicus forklarar mycket i en extremt vildsam och
ganska udda pjés och far den att framsta som nagot mindre bisarr &n vid
ett forsta dgonkast. Dexn. r en text av sin tid, och forstas alltsa kanske béast
som ett skruvat och kritiskt portratt av den tiden. Men hur fir denna in-
sikt oss att se pa moderna uppsatmingar av Titus Andronicus?

Tva moderna tolkningar:julie Taymor och moment:teater

Trots att den lange ansetts dalig eller osmaklig har Titus Andronicus
spelats med framgéng under det sena 1goo-talet: Peter Brooks uppséttning
fran 1971, med Laurence Olivier och Vivien Leigh som Titus och Lavinia,
och Deborah Warners uppsittning fran slutet av 198c-talet dr kanske de
mest kiinda. Nyligen hade vi mojlighet att se bade en film och en svensk
produktion.

Julie Taymors film Titus frin 1999 bevarar ovanligt mycket av original-
texten, men fokus ligger p4 det bildméssiga. Produktionen ar stiliserad
och genomdesignad: en begrinsad firgskala i kombination med scenlika
vtor och utrymmen ger ett teatralt intryck. Man skulle kunna hévda att
Taymor i det tablaartade, emblematiska ligger i linje med pjsens barocka
uttryck, och anda ar skillnaderna i resultatet stora.’



Miljén dr en blandning av ett antikt Rom i ruiner, go-talets fascistis-
ka Italien och en sorts gotisk nutid. Kostymerna lanar drag frin samma
tider och firgerna i kostym och dekor ar begransade till svart, vitt, rétt
och metalliska farger, med undantag for skogsseenerna. Bilderna ar hela
tiden mycket patagliga som just bilder, vare sig de beskriver ett dekadent
overlastat palats eller en tom végkorsning. Bildmissigheten fungerar bra
nir bilderna kommenterar eller forstirker text och handling, som i férsta
aktens Colosseumscen dér soldaternas robotlika koreografi utgér en fond
till Titus triumfatoriska hemkomst, eller i den MTV-klippta scenen d3 La-
vinia frenetiskt skriver namnen pa valdtaktsméannen i sanden till ackom-
panjemang av rockmusik med inklippta stiliserade bilder fran valdtak-
ten. Oftast dr resultatet mindre lyckat. Med undantag for de scener som
utspelas i skogen, &r bilderna antingen for dvertydligt forklarande, eller
férvirrande och helt enkelt i véigen for ord och handling.

Taymor har inspirerats till sitt visuella berdttande av Shakespeares
bildsprak. Filmens spanning mellan realism och surrealism ska, som hon
séger, spegla Shakespeares blandning av »very direct, simple and visceral
actions with immense poetic verbal imagery«, och Taymor ansag det vik-
tigt att Sversatta de sprakliga bilderna till visuella.?® Detta genomfdrs inte
minst i vad Taymeor kallar »Penny Arcade Nightmares«, de korta sekvens-
er av bildcollage som dyker upp med jamna mellanrum ténkta att spegla
karaktarernas inre tankar och kaos. Jobn Wrathall beskriver dem som det
tydligaste uttrycket for Taymors eklektiska strategi, och han fortsétter:
»It is as if, in her effort to put the play across as powerfully as possible,
she grabs whatever comes at hand — an unfettered, scattershot approach
which is justified, in her view, by the source play’s gamut of styles, from
tragedy to outrageous black comedy and surrealism«.*' Uttryckt nigot
mindre diplomatiskt skulle man kunna séiga att Taymor i Shakespeares
ibland 6verraskande men alltid motiverade bilder finner en ursikt att as-
sociera fritt. Intressant nog klipper Taymor bort flera av Shakespeares
egna bilder, tll f6rmén for sina egna. Marcus tal till Lavinia, delvis citerat
ovan, ér till exeropel hart nedskuret och istéllet far vi se den lidande La-
vinia placerad pa en piedestalliknande stubbe i underkldnning i en bild-
sekvens som dterkommer med viss variation. Regiss6ren associerar sjilv
bilden till Marilyn Monroe med uppblasande kjol, stympade statyer som
Venus frin Milo, och Degas ballerinor. Det ar ganska svért att lista ut
vilket budskap hon menar att detta ska sinda till publiken.? Ett generellt
problem med filmen ar ocksi att intentionen bakom delarna savil som
helheten inte tycks helt klar. Pjasen talar direkt till vir dd, anser Taymor,
en tid som stidndigt matas med sex och vald i nyheter och som underhall-
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ning. Den har hir en roll att fylla, eftersom den pekar pa »the undeni-
able poetry of human tragedy«, samtidigt som Shakespeare har skapat en
»condemning dissertation on this addiction [to violence] and basic nature
of mankind«.?* Valdet &r en del av vir natur; det &r forkastligt; det ar
samtidigt vackert — detta &r Taymors lasning av pjésen och det &r méjligen
ocksd vad filmen formedlar.?* Tyngdpunkten hamnar dock pé det vackra
i och med bildernas pataglighet, skonhet och inte alltid meningsfulla as-
sociationsrikedom.

Mot bakgrund av diskussionen kring barocka uttryck i Shakespeares
pjds kan man alltsi hévda att nigot av den barocka estetiken bibehalls
i Taymors film. Berdttandet &r starkt bildmassigt pa ett stiliserat, emble-
matiskt vis, och i ett par korta sekvenser klart barockt med eld, dnglar
och avkapade lemmar. Men resultatet dr frustrerande. Det blir yta for
ytans skull eftersom s& ménga associationer drar at olika hall och efter-
som ytan ar s& estetiskt tillrattalagd. Vad jag hdvdat dr ett barockt uttryck
hos Shakespeare utgér en del av en storre kontext: det formedlar nigot
mer dn yta genom att skriva in pjdsen i en viss tid, en viss stil. Budskapet
hos Taymor, sa vitt vi kan enas om ett, blir allméngiltigt ydigt; maktbegér
och hamnd utgér grunden tll krigets destruktivitet och liksom var fasci-
nation for vald tycks dessa krafter ofrankomliga. Slutligen ar tolkningen
helt humorbefriad.

I moment:teaters uppséttning av Titus Andronicus 2002 i regi av An-
dreas Boonstra spelar ddremot humorn en framtridande roll. I denna upp-
sittning drivs det med allt fran en méngd samtidsforeteelser till teater-
konventioner och publikens forvantningar pa en Shakespearepjis pé ett
respektldst, underhallande och ibland mycket effektivt vis. Kritikernas
reaktioner var svonerligen blandade: Svenska Dagbladets Ola Johansson
fann det hela »snyggt och medvetet«, medan Dagens Nyheters Ingegiird
Waaranpera sig »varken politik eller teater« i vad hon kallade en »fanigt
forvrangd« och »slarvigt repeterad« historia.”> Man kan tycka vad man
vill om den hart kortade texten och den ojamna Gversdttningen, och huru-
vida det ibland ofokuserade spelet berodde pa dalig repetition eller en
icke-naturalistisk intention kan vara svart att avgéra. Klart dr att upp-
sittningen var politisk och konsekvent sa.

Handlingen utspelas har och nu. Kostymen &r samtida med hérfarg och
peruker som markdr av grupptillhérighet (istéllet for goter och romare har
vi »svartperuker« och »vitperuker«).?® Aarons »shejkdress« utgérs av en
palestinasjal. Scenbilden bidrar med varumirken som »Bassianus Klein«,
»Bossus«, »Marcus Polo«. Metareferenser i form av D/N-recensionen samt
ett bud med paket till moment skédrper platsens bestdmning ytterligare.



Detta skiljer sig radikalt frin Taymors dverallt och ingenstans.

I denna var omedelbara samtid utspelar sig alltsa det blodiga hamnd-
dramat, och det fungerar som en skarp kritik av diverse samtidsforeteel-
ser, framst den nyliberalistiska hyllningen av kapitalismen: »den enda vi-
gens politik« nimns pa scenen. Aven om en etnisk konflikt antyds genom
de olika harfirgerna, hamnar fokus pa oengagemangets destruktivitet.
Marcus alltjamt Taube-tolkande vissangare r en frimmande fagel i denna
vérld som fétt en tritt resignerad Titus att verge sina tidigare ideal. Det &r
de ungas vérld, och pjasens yngre generation, alla i olika grad egotrippade,
naiva, eller dumma, har anammat kommersialismens och individualismens
ideal. De sjélvcentrerade Saturninus och Bassianus och Lavinias bimbolika
pop-prinsessa atrar alla kindisskapet och f6r Tamoras séner Chiron och
Demetrius definierar pyramidformade lampor (»pyramid lights<) hojden
av framgéng. Titus verlevande soner ar klonade. Forutom hos Marcus
finns en viss integritet hos Aaron, som faktiskt lyckas fly med sin nyfédde
son, och hos Tamora, vars styrka och hirdhet vinner sympatier. A andra
sidan undergrivs denna integritet av den bisarra Pulp Fiction-inspirerade
dans och den skur av amerikanska svordomar (»fucke, »shit«) som in-
ramar deras kirleksméte. Populdrkulturen fir sig fler slangar av sleven.
Det drivs med stenharda machoideal i replikskiftet mellan den landsfor-
visade Lucius och Titus, bida frenetiskt rékande: »— Kan du ta hand om
lill-Lucius medan jag &r borta? — Det vet du«. Och Titus med familj firar
jul framfér TVn, som visar sten-sax-pase for de lemlistade askadarna.
Allt knyts samman i sista akten. Under slutuppgorelsens middag ater man
pizza och dédar varandra med en biff (minns veganernas slagord »kott &r
mord«), och det bisarra tilltaget understryker det besinningslésa i dédan-
det. Marcus haller ett kort tal om forsoning, men hamndidealet segrar nér
Lucius svarstal — han har utndmnts till kejsare — snart Gvergar i ett av talen
George W. Bush holl efter 11 september-attacken. Har tas perukerna av och
det desillusionerade budskapet riktas direkt till oss, den samtida publiken.
I Shakespeares text dr hoppet om en mdijlig férsoning starkare, men dér
finns ocksa en stor tveksamhet: pjasen slutar med tvivelaktiga begrasmings-
riter, det som forst startade valdsspiralen. Till skillnad frin Taymor tar
alltsi Boonstra och moment fasta pd denna osékerhet och underbldser den
vtterligare. Och i likhet med Shakespeare hittar moments uppsétming en
forklaring till valdets djavulskap i sin samtid: medan Shakespeare place-
rar sin pjds i efter-reformationens religionsstridigheter pekar moment pa
nyliberalismens, kapitalismens och individualismens destruktivitet.

Uppséttningen anvinder sig dven av musik, och till viss del rekvisita, pa
ett satt som fir en liknande effekt som Shakespeares barocka bildsprak.
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Jag noterade ovan hur ett sidant bildsprik med starkt kontrasterande
nivéier mellan bild och innehall hos Shakespeare anvinds for att beskriva
och formedla det ofattbara samtidigt som det som distanserande grepp ar
ett sdtt att hantera detta. Hos moment uppstar en liknande chockeffekt
ndr musiken krockar med det som sker pa scenen. Marcus inledande
»Anglamark« och Lavinias hilsningssang till Titus, »Kérleken Kommerx,
kontrasterar starkt mot det samhélle och de ideal vi ser portrétteras, men
tydligast blir krocken i scenen dér valdtdkten pa Lavinia planeras. Till
ackompanjemang av »Do, re, mi« fran Sound of Music visar Aaron med
rorelser hur Chiron och Demetrius ska ga tll viga, och de unga mannen
hérmar rorelserna (slag och samlagsrérelser). Resultatet &r en totalt mot-
bjudande krock mellan & ena sidan den glatt naiva sangen och de bilder
av sanglektion vi associerar den med, och & andra sidan den »kunskap«
de grova rorelserna pa scenen formedlar. Samtidigt fungerar den som
forstarkning av just det naiva i ynglingarnas karaktarer som de framstalls
har. Slutligen blir det hela sa effektivt eftersom scenen &r humoristisk;
men humorn dr oroande och skrattet halvt ofrivilligt. Hér astadkoms
allts négot som Taymor hdvdar intresserar henne, men som hon miss-
lyckas kommunicera med sina vackra bilder: att portrittera véar fascina-
tion for vild som underhéillning pé ett sétt som far oss att ifrdgasitta den.
Rorelserna upprepas senare i Lavinias charad, nir hon med gester berit-
tar om valdtikten fér sin familj i en scen som Maria Edstrom speciellt
berémde i Sveriges Radios Kulturny#t.?” Musiktemat dterkommer nar Ti-
tus dodar Chiron och Demetrius. Vad géller rekvisitan som anvéands for
att illustrera de blodiga aspekterna av dramat fungerar dven den effektivt.
Den redan namnda biffen, en plastkasse med den offrade Alarbus »tappra
indlvor«, och sinnrikt anvinda baconskivor for att illustrerar stympade
armar ger aterigen stor chockeffekt med smé medel. Det vardagliga och i
situationen ovéntade (plastkasse, bacon, biff) krockar starkt med det ex-
trema valdet. Jamfor Shakespeares trasiga vatten_ledmng som liknelse for
Lavinias stympade kropp.

Man kan alltsd hévda att dven moments uppsittning av Titus An-
dronicus anvinder sig av barocka effekter 1 en del av sina scener. Men
framfor allt &r det en uppsittning som pa ett konsekvent sitt placerar
Shakespeares pjés i var tid och far den att fungera som en svidande kri-
tik av den tiden. Istdllet for religionsmotséttmingar och deras destruktivi-
tet kritiseras nyliberalism, kapitalism, individualism, kommersialisering,
populirkultur, rasism och oengagemang som det som begransar, {6rstor
och férgér ménniskorna, deras relationer och vérde. En specifik referens-
virld byts mot en annan och pjdsen blir dirmed relevant har och nu.



Avslutning

Robert Southwells poesi och prosa ar ett exempel pa tidig engelsk barock
diktning, som omsdtter motreformationens stilideal i poetisk praktik.
Ovan har jag hidvdat att Shakespeares Titus Andronicus influerats av
Southwell och det barocka uttrycket, och kort diskuterat effekten av det-
ta. Genom en medvetenhet om hur barock estetik fungerade i sin samtid
kan vi forstd denna pjés pa ett nytt séitt och utifrdn denna férstaelse kan
vi sedan beddma modema tolkningar. Taymors pseudo-barocka estetik
har inte idag sddana konnotationer som det barocka uttrycket hade i Eng-
land f6r 400 ar sedan och fungerar inte heller klargrande. Resultatet blir
»vacker« Shakespeare, men svirbegriplig. Daremot att som Boonstra helt
byta referenssfir, med bibehallna »barocka« chockeffekter, ar i detta fall
ett betydligt mer effektivt sitt att kommunicera nigot bortom ytan. Och
just genom sitt budskap ligger Boonstras Titus Andronicus i mina dgon
betydligt narmare Shakespeares.
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med Aarons nyfédde son i armarna mot gryningen. Taymor kommenterar: »As coun-
terpoint to Shakespeare’s dark tale of vengeance is the journey of the young boy from
childhood innocence to passive witness and finally to knowledge wisdom, compas-
sion and choice« {Taymor 2000; s. 185).

25 Ola Johansson, »Vanvettigt rolig Titus-teater«, Svenska Dagbladet 20021104, 58; Inge-
gird Waaranperd, »Oreflekterat och [angtrakigt. Teater Moment lamnar scenen ddéd
och tome, Dagens Nyheter 20021107,

26 Citat och referenser i det fdljande &r frin manus, Titus Andronicus, av William Shake-
speare, 6vers. Joakim Stenshdll och jJan Mark, bearb. Pontus Stenshill och Andreas
Boonstra, slutversion, Gubbangen 20020806; egna anteckningar fran férestillningen
20021107; och e-postkommunikation med Andreas Boonstra 2006-01-26, 2006-01-
27,2006-02-15.

27 Kulturnytt P1 2002-11-12.



Lars Burman

Om folkbokens vackra Grisilla

Bokhistoria, dygdemoral och erotik

Texter vandrar. I en artikel i Tidskrift for litteraturvetenskap 1998 beskrev
jag hur Petrarcas moralfilosofiska klassiker De remediis utriusque fortunce
fick en helt ny och 6verraskande form nér den under titeln Speculum mo-
rale (Moralspegel) »6versattes« till svenska av linkopingladraren Arvidus
Olai Scheningensis ar 1641.' Men &ven andra av Petrarcas dygdestirkande
texter nddde Sverige i ny gestalt under 1600-talet. Medan Arvidus Olais
»Gversatining« tillkom for skolans behov, och som investering i &versat-
tarens framtida karridr, utgavs berittelsen om den standaktiga Griseldis,
1 Sverige kallad Grisilla,? som bokmarknadsprodukt. Stoffet dr gammalt
men fick novellform och utarbetad intrig av Boccaccio. Det var emellertid
i Petrarcas version beréttelsen fick europeiskt genomslag. Nar griseldis-
berittelsen nddde Sverige skulle den visa sig passa vél in i barockens
dygdekultur, trots sin inplacering i en »lag« genre. Tidens stindiga dis-
kussion om dygdens visen och uppenbarelser avspeglas vil i verket, som
pa svenska kallas En skén och merckeligh historia om Grisilla.

Berittelsen om Grisilla tillhér den svirhanterliga kategorin »folkbock-
er«<. Den dldsta belagda svenska editionen &r fran 1622. Bevarade editioner
finng fran 1636, 1644 och 1654.° Verkets popularitet var inte uttomd i och
med 1600-talet utan manga senare editioner finns.* And4 &r den sven-
ska folksprikliga receptionen sen och av mindre omfattning &n till exem-
pel den danska. Redan 1528 trycktes i Hamburg en dansk Gverséttning,
bearbetad efter en lagtysk version. Verket trycktes om tre ganger under
1500-talet, och fram 6ll 1876 &r ytterligare ett tjugotal danska editioner
kinda.® Till och med Island har en tidig griseldisreception vilken speglas i
en rad handskrivna versioner.® |

Om Speculum morale kan uppfattas som dygdeundervisning riktad till
den manliga studerande ungdomen &r beréttelsen om Grisilla ett dygde-
ménster for kvinnor. P4 titelsidan betonas att griseldisberattelsen, tillsam-
mans med den i samima volym tryckta historien om en ldkardotter som ge-
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nom mérkliga omstindigheter blev grevinna, &r: » Lustiga och nyttiga til
at lasa/ synnerligha for Quinfolck/ som hér lara/ huru the sigh tolemodeli-
gen hélla skola.« I forordet skriver dverséttaren att eftersom de 6den som
overgick Griseldis »kunna dnnu sigh tildraga/ sa kuona godha Quinnor
hafwa henne tl godh Trost/ Exempel och nyttigh Lardom. « Den didak-
tiska motiveringen saknas alltsa inte. Vésentligt ar emellertid att klargora
verkets skilda funktioner i olika tids- och miljésammanhang. Fér Petrarca
var berdttelsen uppenbarligen inte samma dktenskapshandledning som
den férfaller ha upplevts som i det svenska 16c0-talet. Inte heller behéver
de patriarkala larosatserna om dktenskaplig fordragsamhet vara forklar-
ingen till verkets framgang pd marknaden. Att kvinnor utgjorde en vik-
tig del av Grisillas publik dr uppenbart, ty som folksprikligt l14sgods var
hoken tillginglig dven for den stora merpart av kvinnor som saknade en
»lard« skolunderbyggnad. Men om kvinnor ur det lisande samhéllsskiktet
hérde till boktryckarens ekonomiska malgrupp maste verkets framging

 forklaras inte bara utifrin dess moraliserande tendens — som nog inte

- Nar herr Volter red pa jakt
. mbite han ofta bonddottern
" Grisilla. D& s3g han ofta
vtéckeliga och kdrliga pa
thenne Jungfrun/ icke medh
nagra okyska tanckar eller
begérelse/ vthan allenast
berdmde hennes Seder/
 Tucht och Lekamens dey-
“eliga Skapnadh [...].«

[tfustrationerna &r hdmtade ur den tyska utgavan av Ein Lobwirdige Hystory/ von der
demitigen vnd gehorsammen fraw Gryselde [.._], StraBburg 1540. (Herzog August Biblic-
thek, Wolfenbiittel.) Editionens sammanlagt elva bilder gjorde naturligtvis folkboken mer
attraktiv och leder tankarna till modernt beréttande i serietidningar och graphic novels. De
svenska 1600-talseditionerna var inte illustrerade.



utan vidare accepterades av, lit oss siiga, myndiga Gverstinnor som styrde
godset under makens krigstjdnst — utan dven av andra faktorer. I den fort-
satta undersokningen av hur Petrarcas text kom. att forstas i den svenska,
stormaktstida miljén ingér inte bara en redogdrelse fr verkets vig dll
Sverige utan dven berittartekniska nedslag och en nérmare redogrelse
for hur dygdeldran i Grisilla kan betraktas i ett socialt sammanhang.

En slitstark lantmannadotter

I det svenska 1600-talsférordet beskrivs griseldisberédttelsens spridning.
Griseldis ar »beskrifwen aff Francis/cjo Petrarcha, doch icke forst vthan
vthdragin aff Bocatij Walske Boker/ och vthsatt p& Latin/ sddan &r hen
ock vthdragin aff Latinen pd Tyska/ men nu warder hon och s& affsatt pa
Swenska«. Den anonyme &versittarens korta redogdrelse behdver kom-
pletteras. Griseldis kallas hos Boccaccio Griselda och hennes berédttelse
utgdr den sista novellen i Decamerone. Hos Boccaccio tar stoffet formen
av en rapp berittelse, koncentrerad pa handlingen och utan alltfor stora
psykologiska komplikationer. Fabeln forblir sedan i stort sett densamma i
den fortsatta traditionen. En italiensk markgreve gifter sig med en vacker,
dygdig men fattig lantmannadotter. Han utsdtter hennes tohet och lyd-
nad f6r en rad grasliga prov, forst genom att fora bort de gemensamma
barnen under foregivande att dottern och sonen skall dédas. Aren gér och
nér greven ater vill préva sin hustru latsas han skilja sig frin henne och
skickar henne hem lika fattig som hon kom. Slutligen tvingas hon passa
upp pé det brollop som greven skall hilla med en ung och hégattad jung-
fru. T allt visar bjaltionan sin dygd, och slutligen avsldjar markgreven att
den nya bruden ingen annan ar dn deras egen dotter. Greven ar nu Gver-
tygad om Grisillas trofasthet och lydnad. Hon dterinsitts i makt och dra
och aterférenas med man och barn. ,

Det ar helt rimligt att den svenske Gversittaren forst ndmner Petrar-
cas namn i sin dversikt av verkets bakgrund. Som §juttiodring Gversartte
Petrarca vinnen Boccaccios italienska novell till latin under titeln De in-
signi obedientia et fide uzoria.” Det var i denna avfattning som berittel-
sen spreds 6ver Europa, tidigt hos Chaucer som »The Clerk’s Tale« i Can-
terbury Tales, sedan i rader av dversattningar och bearbetningar. Nistan
genomgdende ar det Petrarcas latiniska version sora ligger till grund for
den tidiga receptionen.?

Petrarcas version av gnseldlsberattelsen skiljer sigi flera avseenden fran
Boceaccios. Framforallt ges berittelsen eit etiskt innehéll. Markgreven ér
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Guds redskap i provningen av Griseldis/manniskan. Hennes dygd och
lydnad &r kristet forebildliga, och hon kan alltsa ses som ett exemplum
for fides och virtus — trohet och dygd. Berittelsen kan tillspetsat.sdgas
vara ett led i traditionen av dygdeprovningar frin den bibliske Job &ver
Samuel Richardsons oéndligt populéra Pamela (1740) till gardagens kiosk-
litteratur dir provningar av hjiltinnans stdndaktighet och karaktir ingick
som viktiga element. Inom denna tradition sker en gradvis férandring av
dygdens funktion. | dldre texter vilar dygdesynen pa moralfilosofiska och
andliga motiveringar men utvecklas senare i en alltmer materialistisk
riktning, om &n under en mask av krisma vérderingar.

I Petrarcas avfattning av griseldisberittelsen har dygden primart ett
filosofiskt, andligt och socialt varde. Dygdens [6n ar inte furstemaktens
krasligheter utan det rena samvete med vilket den bortstétta Griseldis
atervander till faderns fattiga koja endast ikladd en sirk. Hon séger i den

svenska Gversittningen att henmes enda skatt ar trohet:

Jag gick blott och naken af min Faders Hws/ nakot wil iagh ock sa
ga tijt. Doch tyckes migh itt/ icke wara tilbérligt/ at thet Lijff som
hafwer burit och fodt tijna Barn til Werldenne/ skal g aldeles blott
for hwars mans Ogon/ therfore/ om tigh tickes/ beder iagh och
begérer aff tigh/ at tu for then Jungfrudom skull/ som iagh forde
tl tigh/ wille vnna allenast en Sirck/ medh hwilken iagh ma skyla
tijn arma Tienstaqwinnes Lekamen/ then som doch pé nagon tijd
hafwer warit tijn kira Echta Hustru. Her Volter kunne icke hilla
sigh linger/ vthan Téararna lope aff hans 6gon si strijdt/ at han

Herr Volter befaller att Gri-
silla skall klis av allt gam-
malt och i stillet f& »nyia
kosteliga Klider/ bade til
; - hand och foot.« Ligg mar-
ke till skorna.




nippliga kunne framfora thesse ord: Jag dr til fredz/ behalt then
eena Sarcken. Han wenda sigh/ och gick ifran henne med gratandes
dgon. (Grisilla, 1644, s. Biv' £

Last som etisk—religiés traktat blir berittelsen en parabel &ver dygd i
motgéng, och méanniskoskildringens paradoxer blir ovésentliga. Citatet
kastar annars ljus éver den orimliga situation den stackars Griseldis ham-
nar i. Markgreven underkastar henne ominskliga provningar, och rors
samtidigt till tArar Gver hennes stindaktighet. Sedd ur ett psykologiskt
perspektiv dr naturligtvis berattelsen hogst otillfredsstéllande, men dess
litteraturhistoriska betydelse och virde ligger inte minst i den kreativa
motsittningen mellan en realistisk berdttarteknik och berattelsens di-
daktiskt~moraliska uttolkning; Griseldis férkroppsligar den kristna dyg-
den. Men varken den medvetna berattartekniken eller det moralfilosofiska
budskapet formar forkiara verkets ofantliga popularitet. Det kommer sa
sméningom att framgé att den humanistiska dygdeuppfattningen utnytt-
jades som en del i en eskapistisk drém om social framgéng.

Texttradering och herrgardslasning

Vi lamnade sparet frén Boccaccios Decamerone till den svenska Grisilla
hos Petrarca. Det &r ocksa dennes omtolkning av beréttelsen som bestéimt
dess fortsatta historia. Végen till Sverige gick 6ver Tyskland dér lakaren
Heinrich Steinhowels inflytelserika tyska oversattning Von grosser stditikeit
ainer frowen Grisel gehaissen publicerades 1471. Den trycktes i Augsburg,
knutpunkt f6r den tidiga tyska humanismen.

Den svenska 1600-talsversionen av griseldisberiittelsen nadde Sverige
over Danmark. Dels visar Gverensstirnmelser i textutforandet detta och
dels dr sammanstillningen av Griseldis med berattelsen »en Doctoris Dot-
ter« framst ett danskt fenomen. I bade den danska Hamburg-editionen
fran ¢. 1557 och i editionen fran 1592 ingér bada texterna i samma tryck.?

Om verkets mottagande och spridning i Sverige vet vi néstan ingenting,
men ett forsok att bestimma produktions- och konsumtionsfoérhéllanden
bér utgd fran begreppet »folkbok «. Termen har i tysk och nordisk forsk-
ning kommit att beteckna en tvp av prosaberittelser som utmérks av viss
anononynitet, underhallande karaktir och framgéng pa bokmarknaden.
Genren har ofta nedidtande betraktats som »lasning for folket«, men Hen-
rik Schiick har foregripit senare litteratursociologisk forskning genom att
placera folkboksgenren i dess riktiga sociala omgivning. Han konstaterar
att det &r anakronistiskt att till reformationstiden Gverflytta synen pa den
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faktiskt Annu pd Schiicks tid levande folkbokstraditionen: »Icke blott i
Sverge, utan ock i det 6friga Europa voro dessa beréttelser en kir lasning
ifven for de mest bildade.«*® Schiicks formulering bor till och med skér-
pas. Rendssansens prosanoveller var nog en kir lasning for i f6rsta hand
de mest bildade. Nar det giller den tidiga tyska receptionen av griseldis-
beriitelsen har Ursula Hess med hjilp av enskilda exemplars proveniens,
biblioteksférteckningar och ett fatal samtida omndmnanden kunnat visa
att lasarna frimst finns att séka inom det sena 1400-talets hég-, mellan-
och lagadel samt i det versta patricierskiktet.'” Laget var sannolikt det-
samma annu i stormaktstidens Sverige. Litteraturldsarna och bokigama
tillhérde nog framst adeln eller ett smalt skikt av framgangsrika affars-
méin, akademiker och &mbetsmén, samt deras {amiljer och hushall.
Ytterligare ett av Schiicks konstateranden ar vért att citera. Prosanovel-
ler av Grisillas typ »tillhorde den literatur, hvilken lastes, men ej den, som
forvarades pa bokhyllorna.«'? Schiicks tillspetsade péstiende ar av stor
vikt. Kategorier som uppbyggelselitteratur, etiska traktater, anspraksfull
konstdiktning hade en god overlevnadsférmaga eftersom exemplar be-
varades i institutionella samlingar som universitetsbibliotek eller kyrko-
bibliotek. Det var samre bestallt med folkbdcker som sillan inforlivades 1
denna typ av samlingar och dessutom - till skillnad mot ménga serigsare
tryck — flitigt listes och férbrukades. Hess kan for den tyska senmedeltida
bokmarknaden gora liknande konstateranden. Det rader en pafallande
diskrepans mellan antalet bevarade exemplar av 1400-talets tretton gri-
seldiseditioner och det totala antalet tryck vilket kan skattas till ¢. 4000."
Den gren i den europeiska griseldisreceptionen pa vilken den svenska
utgévan skjuter skott, gir alltsd dver en dansk och en lagtysk tillbaka till
Steinhowels hogtyska avfatming tryckt 1471 men spridd i handskrift senast
1462." Den sista bevarade tyska editionen av Steinhéwels text trycktes
1620, alltsd tvd ar fore det forsta belagda svenska trycket.'® Steinhgwels
tidiga humanistiska version upplevdes i Tyskland uppenbarligen som
alltfor alderdomlig och ersattes med nya bearbetningar.'® Férhillandet
speglar den generellt sett sena svenska receptionen av renéissansens/huma-
nismens litterara stoff. Behovet av nya svenska griseldisutgavor visar
att verket nddde en publik som formodligen férst under 160c-talet kon-
stituerades i Sverige: en ldsande och bokkonsumerande grupp bestdende
av adel, prasterskap och ett strak inom borgarstindet, tillsammans stor
nog att ge bokproducenterna tillracklig avsdtming. Att folkbdckerna var
populér liskost dven inom adeln framgir av Fru Lustas upprikning av
nojeslasning i Stiernhielms Hercules. Hon nimner vid sidan av annan su-
spekt underhéllning inte bara le Cento-novella, det vill saga Boccaccios



Decamerone, utan ocksd Marcolfus, Finck Riddare, Skin Magelona, Me-
lusina vilka alla kan kallas folkbdcker.'” Sarskilt Melusina fick kla skott
fér vissa tyska teologers angrepp pd novellgenren.'®

Men Grisilla nidmns inte av Stiernhielm, och den har ocksa en sddan ten-
dens att berattelsen knappast utgjorde ett lampligt mél f6r ortodox kritik.
Dirtll 4r den kristna dygden ett allfér viktigt tema. Istallet kunde Grisilla
ses som en martyrlegend med lyckligt slut eller, som redan nammts, dnnu
hellre ett retoriskt exempel pa dktenskaplig lydnad. Men hur forklaras da
dess dragningskraft p& publiken, inte minst kvinnorna, i1l vilket boken
pé den svenska titelsidan sarskilt riktas?

Dragningskrafterna dygd, spanning och social ambition
Fér det forsta kan naturligtvis historien fungera som den var tinkt hos
Petrarca — som en parabel 6ver kristen dygd. Beloningsaspekter viker da
undan till formén f6ér den standaktighet och kristna stoicism som Grisilla
bér sina lidanden med. For det andra har beréttelsen ett avgjort under-
héllningsvarde. Den ar skickligt berdttad och dess dragningskraft kan
kanske delvis férklaras genom en kort berattarteknisk analys.

Det &r inte minst spanningselementet som driver den stringt kronolo-
giskt strukturerade berittelsen framat. Den oroliga lasaren vantar spand
pé hur Grisilla skall reagera pa nésta provning, och hur det hela skall slu-
ta. Ett exempel pad hur spanningsmomentet vidmaktshélls r att lisaren,
men inte Grisilla, vet att barnen ar i tryggt forvar hos grevens sliktingar.

- Grisilla visas for folket som
férundras dver hennes fér-
stind,umgangeskonst,skén- -
het och sedlighet.
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Lasaren vintar darmed pa deras aterkomst i berattelsen.

Berittaren i Grisilla ir av vasentlig narrativ betydelse. Sarskilt viktig ar
dennes placering i novellen. Berittaren fasthaller huvudsakligen ett yttre
perspektiv. Han registrerar noggrant handlingar och yttranden, men utan
att gora ansprak pa att sjalv ha férstahandskunskap. Paradoxalt nog kan
han dirmed &ka sin trovirdighet genom att aberopa vittnen, som nir han
berér Grisillas trolovning med markgreve Volter: »sa deyeligh och Liufligh/
(sdya the som henne sigho) at man nepligha kunne frstd / at hon war
Janichels Dotter«. (s. Avi*) Han avstr likasd frin att virdera aktérernas
handlingar. Greve Volter beslutar préva sin hustru och berdttaren kom-
menterar: »om thet war berdmligt eller ey/ weet iagh icke/ men iagh later
the Wijse ther om dmac. (s. Avii") Nar det géller markgreven forbehaller
sig beréttaren emellertid ett inre perspektiv, och vi ges tilltrade till hans
kanslor, som t.ex.: »Aff sddan swar/ bleff Her Volter myckit gladh/ &n-
doch han 14t sigh intet merckia«. (s. Aviii*) Nar berittelsen istallet kon-
centreras pa den provade Grisilla haller berdttaren strang distans.' Vi far
veta hur hustyrannen Volter f6rskrécks i sitt inre av det lugn som Grisilla
visar ndr hennes barn tas ifran henne. Diremot markerar berdttaren att
han i saxnma scen saknar kunskap om Grisillas inre: »Hon togh thet deye-
lica Barnet med itt oférwandlat Ansichte/ men huru i hennes Hierta til-
stodh/ weet iagh icke«. (s. Bij) Den enda gangen da berdttaren tycker
sig kunna skildra henne ur ett inre perspektiv sker det med tveksambhet.
Nir ryktet om den forestiende skilsméissan nar Grisilla »bleff hon bedrof-
wadh/ sasom migh. tyckes«. (s. Biii*)?° Distansen till Grisilla vidmakth4lls
under hela den tid sjélva prévningen sker, men bade fore dktenskapet och
efter att Grisilla dterinsatts i sin roll som. grevinna, tillater sig berttaren
mblickar i Grisillas inre. Fore dktenskapet forfaras hon av markgrevens
ankomst och i berattelsen slut beskrivs hennes reaktioner pa greve Volters
milda ord med en liknelse dtergiven ur ett inre perspektiv: »Grisilla bleff
forskrackt och forfaradh/ lijka sdsom hon aff en swér och vnderligh Drom
hade warit vpwickt«. (s. Bvil)

Effekten av den beskrivna beréattarstategin ar att Grisilla under sjalva
provningen framtrader som idealiserad eller Gverminsklig. Upplevelsen
balanseras emellertid av de maénskliga reaktioner vi far ta del av fore
och efter hennes prov. Detta underlittar fsrmodligen den identifikation
med Grisilla som atminstone en kvinnlig 16co-talslasare kan tinkas ha
uppndtt. Denna identifikation underlittas naturligtvis ytterligare av att
Grisella star i berittelsens centrum och av att — som vi skall se — en vérde-
gemenskap upprittas mellan Grisilla och stora delar av lasekretsen.

Berittelsens popularitet kan, forutom i dess underhallande f6rmaga,



sokas 1 begrepp som eskapism, erotisk retning och spegling av lasarens
sociala ambitioner. Ursula Hess forklarar den tyska versionens publika
framgang med att griseldisgestalten attraherade lasarna i det mot adeln
orienterade patricierskiktet. Hess utgar darvid fran Will-Erich Peuckerts
uppfattning att méanga »folkbdckers« popularitet kan sdkas i det poet-
iskt kraftfulla sitt pa vilket de erbjuder »sociala dnskebilder«. Griseldis,
papekar Hess, dr en enkel lantinannadotter och stiger till en furstinnas
makt. Hennes framging vilar pa hennes »sjéilsadel« som stélls i motsats
till »bordsadel«. Trots sitt enkla ursprung blir Grisilla en adlig jamlike i
kraft av »hoffueska Seeder« och »Ridderligha Dygder« (Grisila, s. Afiii®
resp. Avii*). Den nya tidens kritik mot adliga privilegier, och det nya be-
tonadet av individens dygd som merit fér socialt avancemang, ar moment
som kan bidra till att forklara griseldishistoriens popularitet.?’

Resonemanget gar att Sverflytta direkt tifl det svenska i6o0o-talet.
Berittelsen om Grisilla spreds under den tid da en bérdsadlig elit utsattes
for konstant tryck av en ny, uppétsirdvande samhallsklass, som i kraft
av individuell bildning, dygd och meritering gor ansprak pé en i samhal-
let ledande stallning.*? Den humanistiska ideologin forholl sig ju ocksa
kritisk till det medfédda adelskapets virde. I Hercules menar fru Dysd
att »Snéd ar en Adelman, den sielf-sijne Dygder ey adla«,? och i Arvidus
Olais Speculum morale sigs om adelskapet:

Aff Forfaders Ahner och Slecht/
Blifwa bertrad fafengt ar thet/
Then sielff 4r snell och Dygdesam/
Han &r then tapperst’ Adelsman.*

Atskilliga exempel pa standsmotsattmingar och sociala drémbilder i Grisil-
la stoder lasningen. Grisillas far utrycker undersatlig misstro mot hdga
herrars vilvilja: »Nar Herren blifwer ledze widh min Dotter/ och hatar
henne f6r sijn ringha Slacht skull/ s& skeer wist at han drifwer henne ifran
sig/ sdsom sedwanligit 4r hoos the méchtigha.« (s. Biv' f.} Greve Volter mo-
tiverar ocksa sina tyranniska beslut att géra av med barnen och férskjuta
sin maka med adelns motvilja mot sociala uppkomlingar (t.ex. s. Avii¥,
Bir och Biii"). I sjélva verket dlskar dock adeln Grisilla f6r hennes dygder,
och hela folket vinder sig mot sin furste. Bérdsargumentet framstills som
ovisentligt och grevens undersatar knorrar: »Ibland Landzens Adel och
ibland then gemene Almogen wexte hemliga itt Rychte/ huru Her Volter
hade latit mérda sina Barn/sisom en Tyran/ fér sin Hustrus skul/ ther-
fore at hon war en fattigh Bondadotter«. (s. Bii") Det &r pafallande hur
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Grisilla tvingas [dmna bort
sitt barn till en tjanare, som
ltsas att han skall déda
barnet. Bilden forekommer
tva ganger i denna tyska
edition: férst nédr dottern,
sedan nir sonen ldmnpas
bort.

ofta Grisillas enkla hérkomst papekas och hur séllan stdndsskrankorna
ses som ett reellt hinder f6r social rérlighet.

Att Grisidla under det svenska 16c0-talet bade kunde ses som en kristen
moraltraktat éver den tilmodiga dygden och som ett socialt manifest for
en uppétstrivande grupp av patricier och ldgre adel framgéar inte minst
av det tilligg som utgivaren/oversittaren forsett den svenska utgdvan
med. Efter texten f6ljer ndmligen en moraliserande sammanfatming som
paminner [dsaren om de lirdomar som kan dras ur berattelsen.

Saledes &r nu thenna Historia til enda fordt/ aff hwilka/ Gunstige
Lasare/ tu thetta korteligen achta och merckia kant.

I. At Gudh vphédyer hwem han wil/ och weet r&dh/ medel och sett/
huru thet tilga skal/ och at han intet forgiter then som om Dygder
och Christeligit Lefwerne sigh beflijtar.

II. At tolamodh &r en kosteligh/ berdomeligh och fruchtbirande
dygd/ then allom Menniskiom w4l anstar/ och pa sistonne wél be-
I6ner.

HI. At then som sigh i dchtenskap gifwa wil/ skal meer achta dygd/
Ahra/ Gudfruchtigheet och skickeligit lefwerne/ an hogh Slicht/
Rijkedomar och vthwertes anseende. (Grisilla, s. Bvii*f.)

Den forsta av berittelsens tre lardomar &r att social upphdjelse star i
Guds hand, men att Herren tar hinsyn till seder och dygd, eller om vi
sa vill: »sjélsadel«. Att dygd l6nar sig framgar redan av folkbokens titel-
sida, dér det papekas att Grisilla »bleff vnderligen fér sina Dygder och



skickeliga Lefwemne/ aff Gudhi vphogd til [...] dhra« [min kurs.]. Den
andra lardomen géller till synes dygdens autonoma virde, men dven har
finns ett »beloningsmoment« — ett dygderikt liv betalar sig bra. Den tred-
je lardomen drar in beréttelsen i den under rendssanstidevarvet aktuella
dktenskapsdebatten, och dven hér betonas den humanistiska synen pé
individuell dygd. Ara (forstddd som moralisk kategori), gudfruktighet
och ett lampligt liv stdlls framfor drvd adel, men ocksa framfor rikedom
och skonhet. Vad den didaktiska utgivaren tillater sig glomma i sina sens-
moraler dr den inneboende konflikten i en dygdesyn dar mattlighet och
hérsambet ses som vigarna till social framgang. Vad Grisilla skickligt vin-
ner genom sitt tAlamod &r ju just makt, »hogh Slacht« och »Rijkedomars«.

Erotisering av dygden

Det gér inte riktigt att lamna Grisilla hér — i lycklig besittming av dygd,
formogenhet och skonhet. Istallet vill jag berdra den erotisering av dygden
som urskiljs i folkboken. Vigen vidare kan tas 6ver Petrarcas Laura-dikt-
ning som under flera drhundraden bestamde hur kirlek och foralskelse
skulle skildras i Europa. I JI canzoniere betonas den kyska kirlekens
moraliska virde, men som bekant finns har ocksé en problematisering.
Karleksdygden fargas i kanten av den inneboende potentialen till synd.
Det vore vil konstigt om det inte dr denna konflikt som ligger till grund
f6r Petrarcas stindiga aktualitet och popularitet.

Vad férenar den stindaktiga Griseldis med den lidande dlskaren i pe-
trarkistisk diktning? Frixost ér det betonandet av den tilmodiga dygden
som ett uttryck for sjélsadel. Griseldis och jag-personerna i bade Pe-
trarcas och hans epigoners dikter forenas av sin fasthet, sin kyskhet och
ddelhet. Man méter i bada texterna ett vertikalt system av strdvan uppat,
mot dygdens fullindning och den sanna adeln. I detta vertikala, eller om
man sa vill hierarkiska, system ingar forutom rent moraliskt—etiska mo-
ment &ven redan berorda sociala (hog/lig samhallsstallning) och litterdra
{genre- och stiloverviganden). De sismamnda ldmnas hér darhan. Istdl-
let skall ett sillan uppmérksammat ménster beréras, som forekommer i
savil prosanoveller som Grisilla och petrarkistiska sonettsamlingar som
exempelvis Wenerid av den svenska pseudonymen Skogekér Bergbo.

Under den moraliskt—didaktiska ytan i dels griseldisparabeln, dels den
petrarkistiska &lskarens lidandes historia, kan ett mer sinistert ménster
av ecrotiska konflikter anas. Griseldisberdttelsen har studerats psyko-
analytiskt, och man har da frémst tagit fasta pa det incestudsa motivet
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- markgreven inleder sina prévningar av Griseldis f6rst nér hon fott ho-
nom en dotter. 38 sméningom latsats han gifta om sig med dottern.? Lika
rimligt forefaller det mig emellertid att betona det erotiserade ménstret
av makt och underkastelse. Griseldis befalls till dktenskap, avkrivs lyd-
nadsléfte, fordrivs offentligt fran maken iklddd endast underklider och
foérnedras slutligen genom att tvingas betjdna maken och hans unga vack-
ra partner vid deras formélning. I Petrarcas italienska dikter, men ocksa
i all efterfoljande petrarkistisk lyrik, dr likasa kérlekens njutningfulla li-
dande centralt.?® Men rollerna &r hir ombytta. Det &r mannen som under-
kastar sig kvinnan, lider av hennes stolthet och kallsinnighet, lyder, grater
och plagas.?

I bade Griseldis och den petrarkiserande diktningen aterfinns for dv-
rigt en upptagenhet med skonhetens yttre accessoarer. Grisella klas furst-
ligt infor sitt dktenskap: »Men pa thet at hon icke skulle féra sijn gambla
lycka in i thet nyia Palatzet/ bodh Her Volter/ at the skulle affklidha
henne/ alle hennes gambla Klader/ iklida nyia kosteliga Klader/ bade
til hand och foot. [...] s& ikladde the henne dyrebara Klader och besatte
hennes Fingrar medh skéna Ringar och Adlastenar/ at hon wil métte kal-
las af alt Folcket een Hiertans kira.« (Grisilla, s. Avi* £.) Och nar hon. {6r-
skjuts berévas hon alltsd alla sina kldder utom ett linne som hon menar sig
ha sarskild ratt till. Hon ber ju markgreven »att tu {or then Jungfradom
skull/ som iagh férde til tigh/ wille vina allenast en Sarck/ medh hwilken
iagh ma skyla tijn arma Tienstaqwinnes Lekamen« (Grisilla, s. B iv").
Linnet far alltsa en stark symbolisk betydelse. I den petrarkistiska lyrik-

N&r Grisilla tvingas 3ter
vinda till sin far ber hon
att fa behalla ett linne 5§ att
hon skall slippa g& naken.
Herr Volter rors av Grisillas
dygd.




ens basforrdd av motiv har den tillbedda kvinnans smycken och klddesper-
sedlar en framtridande stillning: ringar, balten, handskar etc.

Men lat oss efter denna utvikning atervanda till grundproblemet i Grisel-
dis: erotiseringen av dygden. De ojamlika kirleksforhallandena speglas i
sarhdllets hierarkiska maktstrukturer. Markgreven ser faderligt pa bonde-
dottern Grisilla, »icke medh nagra okyska tanckar eller begarelse«. Istillet
berémmer han henmes seder. (Grisilla, s. Aiiii*). Sjalv placerar sig Grisilla
eftertryckligt i ett patriarkalt maktsammanhang: »Tu dst min Herre/ och
iagh ar tijn Dotter«. (Grisilla, s. Avii"). En forklaring till Grisillas popu-
laritet ar att dygden {och den kroppens skénhet som speglar dygden) ir
vapnet i den dktenskapliga konflikten. Dygdediskussionen fors ddrmed
inte bara i ett erotiskt sammanhang utan ven i ett socialt. Aktenskapet
som religios och social inrdttning var ett under rendssansen omdebatterat
tema, och griseldisberdttelsen skall, som redan framhallits, ses som ett
inligg i diskussionen. Den erotisering av dygden som sker i Grisilla halls
i schack av dess inlemmande i &ktenskapets sociala sfar. Sjélsadel som
karridgrmedel och sadistiska prévningar av dvgden férklaras, och mis-
ter en del av sitt spriangstoff, genom att tyglas i samhallets sociala cere-
monier. Markgreven &r fran bérjan fientligt instélld ¢l dktenskapet och
har bestamt for sig en »obehindradh frijheet/ hwilken sillan finnes vthi
achtensskapet.« (Grisilla, s. Aiii") Han »tvingas« emellertid av sina under-
satars vilja att vilja en maka. Den svenska utgivarens/Gversittarens re-
dan citerade avslutande sens moral i Grisilla gar ju ut pa att den som skall
gifta sig skall ge akt pa dygd och &ra, gudfruktighet och goda seder och
inte pa adelskap och rikedomar. (Grisilla, s. Bvii*). Individens upplevelse
av konflikt mellan dygd och synd, sjélsadel och okysk begirelse, tvang
och frihet, undertrycks och forlorar sig ddrmed i kollektiva och ceremoni-
ella ménster.

Kirleksuppfattningen i Il Canzoniere och den petrarkistiska lyriken &r
helt vasenskild fran Grisilla trots 6verensstimmelserna i erotiska makt-
férhallanden. Den petrarkistiska karlekdiktoingen dr konfliktfylld och
berér ytterst sallan dktenskapet. Medan markgreve Volter sags se kirligt
pé Grisilla utan syndiga tankar, kastas jagpersonerna i fl Canzoniere och
Wenerid explicit mellan tillbedjan av dygden och erotisk besatthet. Kér-
leken &r individualiserad och problematiserad pa ett sitt som fortfarande
kan upplevas som modernt, och den star framfor allt utanfor sociala an-
svarsystem och institutioner. Detta innebar naturligtvis inte att denna in-
tima diktning dr oavhingig sociala monster. Istillet kan den knytas till
en bestamd social star av hovisk — inte minst aristokratisk — diktning.?*
Men i sofistikerat konstnarligt utnyttjande av ett konfliktfyllt motiv skiljer
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sig petrarkismen fran en #ldre tradition.. Kollektiva och sociala ménster
har ersatts av foregivet individuella och a-sociala. Grisillas kérleks6de dr
istéllet stadigt forankrat i stranga kollektiva och sociala sammanhang.

Grisilla och Wenerid bottnar bada i barockens dygdekult. De leder
ocksa bada sina anor tillbaka till Petrarca. Men trots sitt nara sldktskap
hamnar texterna vid tva poler i den svenska barockens litterara kultur.
Nyckelord for Grisilla ar popularitet, prosa, religion, didaktik, social
diktning och kollektiva virderingar, men ocksd subversivitet och tyst
ifrdgasattande. For Wenerid ir nagra av orden hovisk exklusivitet, lyrisk
fortatning, a-socialitet, individualism — men ocksa elitism.

Och andi finns det manga drag i folkboken som gor den minst lika
aktuell som betydligt mer sofistikerade och konstnirliga barocktexter.
Grisillas vag tll Sverige gick genom de humanistiska tyska kretsarna,
men berattelsen underkastas en funktionell metamorfos nir den nadde
nya lasargrupper. Genom att boken spreds i »folkbokens« nya form nadde
den ldsare i nya samhillskikt, och detta betyder att tidigare sekundéra
betydelsemédnster — maktansprik, erotiska konflikter — blev av storre vikt
och till och med tycks kunna férklara verkets popularitet. Grisilla blev
en utpriglad marknadsforeteelse och dirigenom modern. Att de tyska
och danska editionerna ofta vara illustrerade férvanar inte. Man véntar
sig nistan reklamkampanjer som lockar lasaren till eskapistisk och kom-
penserande lasning: Ndgon reklamslogan prydde inte den svenska folk-
boken om Grisilla men vél ménga av de tyska. »Kép den! Lis den! Du
komumer att hylla den!« stir det pi titelsidan: »Kauffs/ li? es/ du wiirsts
loben«.*

Noter

1 lars Burman, »Moraltraktat pa avvagar. Petrarcas och Arvidus Olai Scheningensis Spe-
culum morale«, TFL 1998:2, 5. 6174, .

2 Folkboken om Grisilla kommeér att citeras efter 1644 ars edition, £n skén och merck-

eligh HISTORIA Orn Grisilla/ hwilken war en fattigh Torpare Dotter/ Och bleff vnder-
ligen f6r sina Dygder och skickeliga Lefwerne/ aff Gudhi vphogdh til sédan shra/ at
hon wardt en méchtigh Frw och Furstinna/ och bleff aff sin Herra i mdnga handa métto
frestadt och férsckt/ och bleff lijkwil i tolamodh bestandigh, Stockholm 1644,
Grisilla kallas av Boccaccio Griselda, av Petrarca Griseldis, i den tyska Sverséttningen
frén 1471 Grisel, i ndgon tysk version Grisilla, i de danska dversitiningarna Griseldis,
i franska Gversattningar bl.a. Griselidis etc. Hir véljer jag att med »Griseldis« beteckna
huvudpersonen inom stofftraditionen i dess helhet och med »Grisilla« hjaltiinnan i den
sdrskilda svenska avfattningen.
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lsak Collijn, Sveriges bibliografi. 1600-talet. Bidrag tilf en bibliografisk férteckning, 1-2,
Uppsala 1942-46, sp. 330.

Atminstone fran 1786, 1795, 1798, 1802, 1811, 1814 och 1819. P.O. Bickstrom,
Svenska folkbdcker. Sagor, fegender och dfventyr, efter dldre upplagor och andra killor
utgifne, femte 6fversigt af svensk folkldsning frin aldre till ndrvarande tid, 1, Stockholm
1845, 5. 278 f. Samtliga upplagor, allts3 dven 1600-talets &r tryckta tillsammans med
»en annan nyttigh Historia [...] om een Doctoris Dotter/ som genom vnderliga Om-
stindigheter bleff een Greffwinnac, det vill siga en berittelse med samma tema och i
samma genre, och dven den en Boccaccio-novell (Decamerone 111.9).

Leif Sgndergaard, »Folkebogens fascination. Griseldis gennem 400 are, Griseldis-
temaet gennem tiden, red. Leif Sondergaard, Mindre Skrifter udgivet af Laboratorium
for Folkesproglige Middelalderstudier, Odense Universitet 9, Odense 1992, s. 45-65.
Danska tryck ar belagda frén 1528, 1557-59, 1592, 1597, 1665, 1697, 1709, 1733,
1752, »Tryckt i dette Aare, dito, 1797-1808, 1799, efter 1808, bdrjan av 1800-talet,
1819, 1829, 1847, 1848, 1852, 1855, 1861, 1867, 1876. Lauritz Nielsen, Dansk biblio-
grafi 1482-1550. Med serligt hensyn til dansk bogtrykkerkunsts historie , Kebenhavn
& Kristiania 1919, s. 43; Lauritz Nielsen, Dansk bibliografi 1551-1600. Med sarligt
hensyn til dansk bogtrykkerkunsts historie, Kebenhavn 1931-33, s. 169 {.; Danske
Folkebager fra 16. og 17. aarhundrede, VI, utg. ).P. Jacobsen, ). Olrik & R. Paulli, Ke-
benhavn 1920, s. 230-250. Om editionen 1557-1559 se R. Paulli, »Den zeldste danske
Griseldis-Udgave«, Nordisk tidskrift for bok- och biblioteksvdsen V {1918), s. 261 f.
Allmint om den danska folkbokslitteratur se Bjarne Thorup Thomsen, avsnittet »Boger
for folket« | Dansk litteraturhistorie, 2 Laerdom og magi 1480—1620, Kebenhavn 1984,
s. 267-306; om Criseldis s. 281. Det danska mottagandet av Criseldis liknar alltsd dét
svenska men ligger tidsmissigt betydligt fére.

Hubert Seelow, »Griselda in Icelands, La circofazione dei temi e degli intrecci narrativi:
if caso Griselda, utg. Raffacle Morabito, Diffrazione: Griselda 1, Atti del convegno di
studi, UAquila, 3-4 dicembre 1986, L'Aquila & Roma 1988, s. 75-85.

Ursprungligen &r berittelsen ett av de sista breven i Epistolee Senifes, (XVII, 3). Fran-
cesco Petrarca, Opere [atine de Francesco Petrarca, |-, utg. A. Bufano, Torino 1975,
s. 1311-1339.

En intressant dversikt dver berittelsens europeiska historia ges i Michel Olsen, »Grisel-
da. Omskrivninger og veerdiforskydninger«, Griseldis-temaet gennem tiden [...] 1992,
5. 9-31.

Att Sversattningen néra foljer den danska framgar redan nér férordet i den svenska edi-
tionen 1644 jimfdrs med den danska fran 1592. De lexikala och syntaktiska dverens-
stdimmelserna fortsitter genom berittelsen. Den svenska versionen avslutas emellertid
med ett didaktiskt efterord som saknas i den danska versionen sésom den aterges i
Danske folgebager (1920) och i dvriga utidndska versioner jag har sett.
Forbindelsen Griselda och Boccaccionovellen »en Doctoris Dotters framgr av de bib-
liografiska beskrivningarna i Nielsen, 1931-33, s. 169 och Pauli 1918, 5. 261 f. De tv
berittelserna aterfinns tillsammans i endast en tysk edition, tryckt i StraBburg 1554.
Ursula Hess, Heinrich Steinhéwels ‘Griseldis”. Studien zur Text- und Uberlieferungs-
geschichte einer frihhumanistischen Prosanovelle, Miinchener Texte und Unter-
suchungen zur deutschen Literatur des Mittelalters 43, Miinchen 1975, s. 56.

I undersdkningen av de tyska griseldistrycken har jag konsulterat BLC, NUC, den bib-
liografiska férteckningen i Hess 1975, s. 47-57, samt bestandet p& Herzog August Bib-
liothek, Wolfenbdittel.
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| ett viktigt avseende skiljer sig de danska och svenska versionerna. | den danska tra-
ditionen kallas hjaltinnan Griseldis, och det faktum att den svenska bearbetaren vil-
jer formen Grisilla visar att han &r bekant med andra versioner av beréttelsen dn den
danska. Han kan till exempel ha hdmtat namnformen fran den tyska Erfurt-editionen
1620 som i sin tur kan ha hdmtat Grisilla-formen frin Heinrich Schlisselfelders tidiga
tysk Gversdtining av Decamerone. Hess 1975, s. 59. Den svenska utformningen av
titelsidan till Crisilfa skiljer sig fran den danska och kan vara sjilvstidndigt formulerad.

10 Henrik Schiick, Svensk Literaturhistoria |, Stockholm 1890, s. 363.

11 5e sammanfattning Hess 1975, s. 82 f.

12 Schiick 1890, s. 364.

13 Hess 1975, 5. 81.

14 Ibid., s. 59.

15 Inget exemplar kan idag pdvisas av den majliga augsburgsedition fran 1628, vilken
férekommer i vissa dldre bibliografiska férteckningar. Hess 1975, 5. 57. | senare tyska
versioner av griseldisberattelsen baseras texten pd nydversittningarna av Johannes
Fiedler von Reichenbach och Martin von Cochem.

16 Hess 1975, 5. 59.

17 Georg Stiernhielm, Samfade skrifter, I-1:2, utg. Johan Nordstrdm & Bernt Olsson, SFSV
VIII {Stockhotm/Lund [1929-]1973, 1976[-1987]), .13 . Det kan i sammanhanget
papekas att Stiernhielm var klar dver spridningsvédgarna f6r denna typ av mindre an-
spraksfull underhdllning. F&r den mindre sprakbevandrade men likafullt ndjeslystne
ldsaren papekar fru Lusta att atskillig underhallingsprosa finns tillginglig pa danska.
Ibid.

18 Hess 1975, 5. 84, som hanvisar till Hildegard Beyer, Die deutschen Volksbiicher und ihr
Lesepublikum, Maskinskriven diss., Frankfurt a.M. 1962, 5. 22 {.

19 Liknande iakttagelser gbr Marianne Berch i en uppsats om Chaucers griseldisversion.
»Mens vi indvies | Walters tanker, er Griseldis sjaleliv nemlig kun tilgeengeligt for os for
sa vidt som hun selv forteeller os om det.« Marianne Barch, »Chaucers Griselde: Men-
neske eller Umenneske«, Griseldis-temaet gennem tiden [...] 1992, s. 38.

20 Jfr ibid. om samma scen. »Hon war aldeles oférfarad/ dndoch hon i sitt Hierta kunne
myckit tenckia/ hon wille medh itt fritt modh &fwergifwa all then dhra och wilde som
hon tilkommen war.« Aven hir rér det sig delvis om ett inre sinnes- och tankeperspek-
tiv &ven om det &r mindre tydligt utfért och forsett med samma slag av distansmarkér:
»dndoch hon i sitt Hierta [...]«. Grisilfa, s. Biii".

21 Hess 1975, 5. 85 1. .

22 Undersdkningar som berdr detta tema 3r t.ex. Lars Gustafsson, »Den litterate adels-
mannen i den aldre stormaktstidens litteraturs, fychnos 1959 (tryckt 1960), s. 1-39;
lars Gustafssont, »Dienstadel, Tugendadel und Politesse mondaine. Aristokratische
Bildungsideale in der schwedischen GroBmachtzeite, Arte et Marte. Studien zur Adels-
kultur des Barockzeitalters in Schweden, Dinemark und Schleswig-Holstein, utg. Die-
ter Lohmeier, Kieler Studien zur deutschen Literaturgeschichte 13, Neumiinster 1978,
s. 109-127; Bernt Olsson, »=Das Verhiltnis des Adels zu den anderen Stinden in der
Literatur der schwedischen GroBmachtzeit«, Arte ef Marte [...] s. 217-232; Peter Eng-
lund, Det hotade huset. Adliga férestiliningar om samhallet under stormaktstiden, diss.
Uppsala; Stockholm 1989; samt Lars Burman, Den svenska stormaktstidens sonett,
Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet 25,
diss., Uppsala 1990, s. 39-50.

23 Stiernhielm, S5 I:1, s. 25. Vidare: »Mangen af fattigt blod, utkommen ur taak-lbse ka-



tor,| Stijger alt op &, och op, genom Dygd och berémlige dater, | Til thet ypperste m3al,
utaf heder, och adelig htgheet.« Ibid. s. 24.

24 [Pseudodversdttning av De remediis [...], eg. f6rf. Johann Pinicianus] Francisci Petrar-
chae Speculum morale, Thet dr: En kort Skidespegel/Som ldrer Huru en Menniskia i
thenne Werlden sigh forhilla skal/ at hon sigh aff Medgang icke forhdfwer/ och i Moot-
géing icke dfwergifwer: Vthan Métteligheeten achtar/ Enden betincker/ och sitt hopp til
Gudh setter, Linkdping 1641, s. 6.

25 Om tidiga psykoanalytiska tolkningar se Kite Laserstein, Der Griseldisstoff in der Welt-
literatur. Eine Untersuchung zur Stoff- und Stilgeschichte, Forschungen zur neueren
Literaturgeschichte EVII], [faks.], [Welmar 1926] Hildesheim 1978, s. 2 ff.

26 Leonard Forster skriver: »if there is something of the masochist about the petrarchistic
lover, there is something of the sadist in his picture of his beloved.« Leonard Forster,
The Icy Fire. Five Studies in European Petrarchism, Cambridge 1969, 5. 15.

27 | dansk forskning papekas gérna att Danmarks forsta naturalistiska kvinnoroman, J.P.
Jacobsens Marie Grubbe (1876), inleds med att den unga Marie i en starkt erotiserad
scen masochistiskt identifierar sig med Griseldis. Olsen 1992, s. 27 f.; Sendergaard
1992, 5. 45 & 59. Till yitermera visso utkom Jacobsens roman samma &r som den sista
danska folkboken om Griseldis trycktes.

28 Se diskussionen i Lars Burmans inledning till Skogekar Bergbo, Wenerid, utg. Lars Bur-
man, Svenska forfattare [utgivna av Svenska Vitterhetssamfundet]. Ny serie Ill, Stock-
holm 1993, s. 57-70. '

29 T.ex. i Ein Lobwirdige Hystory/ von der demiitigen vand gehorsammen fraw Gryselde
{...1, Stralburg 1540.
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Miscellanea

Axel Englund

Det kodade meddelandet

Metaforisk interaktion och d6dsléngtan
i Per Olov Enquists Nedstdrtad dngel

Ar 1985 utkom for forsta gangen Nedstortad dngel, som trots sitt blyg-
samma omfang 4r en av de mérkligaste och mest poetiskt kraftfulla bock-
erna i Per Olov Enquists produktion. Sedan dess har den aterutgivits ett
antal ganger, senast 2003 som En bok for alla. Den bestar av ett antal i
varandra inflitade historier som kommer ldsaren till del i fragmenterad
form. Innan de nér textytan filtreras de genom ett och samma medvetande
— ett berittarjag som nedtecknar dem f3r att bringa ordning i de splittrade
handelserna och fa dem att bilda en logisk enhet. Resultatet bir pa en
suggestiv gatfullhet som kvarstar ocksa efter upprepade omlédsningar och
ger upphov till en méngd fragor. Hur forhaller sig historierna till varand-
ra? Hur paverkas deras betydelser nér de tvingas agera som delar i en och
samma berattelse? Vad ar det som driver berattaren att beritta dem? Vill
han kommunicera nagot? I 4 fall vad?

I det foljande forsoker jag klargora dels vad romanen férsoker formedla,
dels Aur den formedlar det. Min huvudtes 4r att romanens priméra arende
dr forsvaret for ménniskan som pligas av en stark dodslingtan, samt
att medlet med vilket detta drende utrdttas kan beskrivas som ett slags
storskalig metaforik. Som tolkningsverktyg tjinar nigra tankar himtade
fran Roland Barthes, samt delar av den amerikanske sprakfilosofen Max
Blacks metaforforskning.

Forskningen om Enquist dr inte omfattande och Nedstirtad dngel be-
handlas bara i tva stérre studier, 1 vilka den i gengild intar en central
position: Thomas Bredsdorffs De svarta hdlen (1991) och Eva Ekselius
avhandling Andas fram mitt ansikte (1996). Bada dessa verk later dock
avgorande betydelseskikt passera obemérkta, vilket jag kommer att dis-
kutera utforligare nedan. Dirutéver finns en méngd bidrag till diskus-
sionen om Nedstirtad dngel i artikel- och essdform, av vilka jag framfér
allt funnit Ralf Schroders skarpsinnigt och anvindbart.’



1. Historierna

Romanen kan sigas bestd av fyra disparata historier, vars hindelser inte
berittas i kronologisk 6ljd, utan sammanblandade och sénderbrutna i 86
fragment.? Fragmenten har delats ini sex »sénger«, som alla inneh3ller de-
lar av samtliga historier. For verskadlighetens skull gor jag inledningsvis
ett forsok att ur texten abstrahera historiernas respektive héndelseforlopp
och helt kort referera dem var for sig. Grinsdragningen mellan historierna
ar framst baserad pad de medverkande karaktirerna. Av utrymmesskal
bendmner jag dem i fortsittningen historia (a), (b}, (¢) och (d).

a) Berdttarjaget. Det 4r vinter 1984 och berittarjaget befinner sig i ett
hus vid en sj6. Om ndtterna drommer han om arktiska landskap och om
dagarna gor han sma anteckningar i en dagbok. Han framstiller ocksa
den text vi laser, i vilken historierna (b) — (d) {se nedan) refereras. Nagra
episoder ur beréittarjagets forflutna skildras ocksé: modern som pulsar ge-
nom snén efter faderns dod, hur man brinde faderns anteckningsblock
med dikter, en gard full av misshildade individer som han minns fran sin
barndom, upplevelsen av ett fotografi av faderns lik, en gastroskopisk
undersokning, en film om en stympad soldat fran forsta varldskriget, en
brevvixling med en skéterska vid namn Mrs Portitz. Han beskriver ocksa
sina drommar: dels tre gamla, dels ett antal nya, i vilka gestalter frdn hi-
storierna (b) — (d) vavts in.

b) Makarna K och pojken. K ér likare vid Ullerakers réttspsykiatriska
klinik och van till berattaren. I november 1979 separerar K fran sin maka.
Aret efter flyttas en 22-aring, som kallas »pojkenc, frén Sater till Uppsala.
Han har mérdat en flicka och knivskurits i underlivet av sina medinterner
pé grund av ett felaktigt rykte att det var ett sexualmord. Ks hustru kon-
taktar pojken och de bérjar ses. Pojken far tillgdng till hustruns lagen-
het och vid en permission mordar han parets dotter som ensam befinner
sig i lagenheten. Hustrun blir sinnesjuk och tas in pa Ullerdker, dir hon
fortsdttningsvis har sexuella kontakter med sin exmake. K soker upp poj-
ken och en intim kontakt uppstar. Pojken ber om hjalp med att ta sitt liv,
men K vigrar. Aven berittaren besoker pojken. Han skanker pojken en
novellsamling han skrivit, dar en av huvudpersonerna begar sjilvmord
genom att dra en plastpase 6ver huvudet.® P4 detta sitt tar pojken sena-
re sitt liv. Vid begravningen nérvarar beréttaren, K och hustrun. Pojken
efterlamnar en mangd kryptiska meddelanden pé lappar insmorda med
exkrementer. ,

¢) Pasqual och Maria Pinon. I ett gruvschakt i Mexiko halls vid 1g92c-
talets borjan ett monster vid namn Pasqual Pinon finget. P4 hans panna
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sitter en utvaxt, ett kvinnohuvud med ett eget medvetande, men utan
staimband och lungor. Hon kommunicerar med honom genom en ordlés
sang, ofta obehaglig och ond. I februari 1922 rdddas de ur gruvan av im-
pressarion John Shideler och bérjar arbeta som artister pa dennes freak
show. Pasqual ddper kvinnohuvudet till Maria och de betraktar varand-
ra som man och hustru. Under sommaren 1926 genomlider de en akten-
skapskris nar Pasqual inleder en karleksaffar med en annan kvinna. Han
forsoker sedan ta sitt liv, men misslyckas. Makarna forsonas och limnar
cirkusen under varen 1631. Istillet ansluter de sig till en satanistisk sekt
i Kalifornien, dar de lever resten av sitt liv i sdllskap med andra utstGita
individer. Pasqual dor i april 1933 pa ett sjukhus i Kalifornien. Maria dor
atta minuter efter honom. Sjukskéterskan som vardar honom — Mrs Helen
Portitz — har en dotterdotter som triffar berattaren i bérjan av 1g70-talet
och delger honom historien.

d) Ruth Berlau och Berthold Brecht. Berlau har ett karleksférhallande
med Brecht. Vid ett tillfalle forsoker han hamta ut henne fran det mental-
sjukhus i New York dér hon &r inskriven, men hon végrar f6lja med. Hon
har under pseudonym utgivit en novellsamling som enligt henne maottes
med ogillande av Brecht. Vid ett senare tillfille forsdker hon tala med
honom i foajén pa Berliner Ensemble. Han végrar svara och d& spottar
hon honom i ansiktet. Efter Brechts déd vardas hon f6r langt gédngen
alkoholism p4 ett sjukhus i Ostberlin. Hon har ett gipshuvud forestillande
Brecht som hon alltid bédr med sig, pratar med det och skéller pa det. Inuti
forvarar hon en liten whiskyflaska ur vilken hon regelbundet forser sig.

Mot ovanstdende kan naturligtvis invéindas att alltfér mycket av texten
gar forlorat i parafrasen. Men s4 linge man héller i minnet att de parafra-
serade historierna inte ersitter texten, utan att bade texten och historierna
existerar parallellt i varje lasning, 6vervager dock vinsterna i klarhet och
overskadlighet.* Vidare kan man ifrigasitta de specifika gransdragning-
arna mellan historierna: vissa gestalter forekommer i flera historier och
man kan latt ldsa in kausala samband i forhallandet mellan historierna.
Mrs Portitz vardar t ex Pinon, vilket &r en forutsitming for att hennes
dotterdotter skall kunna beritta for beréttarjaget om honom, vilket i sin
tur ar en forutsdttning for att denne skall kunna fundera pa och drémma
om Pinon. I denna artikel har jag dock valt att hilla mig till indelningen
ovan, dels for att underlétta dialogen med Ekselius och Bredsdorffs texter,
dir den ocksa anvinds, dels dirfor att den i mina 6gon forefaller vara den
rimligaste. '

Ytterligare nagot bor sigas om historiernas status. Bredsdorff ar inne
pa ett intressant spar ndr han drar en skiljelinje mellan (b) och {c) 4 ena



sidan och (a) och (d) & den andra. De forra kallar han f6r »goda« histo-
rier, i den beméarkelsen att de ar »sa handelseladdade att de skulle vicka,
uppseende i vilket sammanhang som helst« och de senare kallar han »mer
ddmpade«.> Dessa vaga etiketteringar later sig preciseras med narratolo-
gisk terminologi. Barthes skiljer mellan kausalt beslidktade enbeter — vilka
han i likhet med méanga andra kallar funktioner — och tematiskt besliik-
tade enheter, som han bendmner index.® I historierna (b) och (c) ir de
kausala slaktskapen dominerande — varfér de enligt en traditionell lit-
teratursyn fortjinar att kallas »goda historier« — medan (a) och (b) dr
orienterade mot tematiska sliktskap.” Ett exempel pa det sistndmnda: nir
berattarjaget vid den gastroskopiska undersékningen i historia (a) betrak-
tar sina egna indlvor genom en kamerakula anvinder han samma ord for
att beskriva sin upplevelse som néir han vid sexton ars dlder far syn pa ett
fotografi av faderns lik: plotsligt far han syn pa sig sjalv (31, 37). De tva
enheterna har inget kausalt samband med varandra, men genom att de
“beskrivs i samma termer forses de med ett tematiskt sldktskap.

De tematiska sliktskapen befinner sig emellertid inte enbart inom hi-
storierna, utan dven mellan dem: fran var och en léper tematiska tradar
till de 6vriga. Mycket av egenarten hos Nedstortad dngel ligger just i dessa
tematiska sliktskap, som ocksd &r fokus f6r denna artikel. Barthes pa-
pekar att distinktionen mellan kausalitet/funktioner och tematik/index ar
analog med en annan »klassisk distinktion« — den mellan metonymi och
metafor.? Kanske ar den dberopade klassikern Jakobson, som i Funda-
mentals of Language stiller upp just denna distinktion: poesin i allméan-
het och de romantiska och symbolistiska traditionerna i synnerhet ar en-
ligt honom knuten till metaforen, eftersom den opererar med foreteelser
besliktade genom likhet. Déremot &r prosan i allminhet och den realis-
tiska berittartraditionen i synunerhet knuten till metonymin, eftersom den
opererar med foreteelser besliktade genom narhet.® Vi fir alltsd foljande
bipoléra uppstillning: '

Metafor Metonymi

Poesi Prosa

Romantik och symbolism Realism
Tematiska sléktskap Kausala sldktskap
Index Funktioner

Om man sitter dessa poler i relation till Nedstértad dngel blir resultatet
en slagsida 4t vinsterspalten, vilket bekréftas av vad som skrivits om den:
Bredsdorff understryker romanens karaktir av poesi genom att, liksom
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ménga andra, kalla den »prosadikt«.'® Ekselius stravar efter att avticka
Enquists forbindelse med den romantiska/symbolistiska traditionen,
varvid Nedstirtad éingel ir hennes kanske viktigaste exempel.'! Dessutom
arbetar hon med de tematiska sldktskapen mellan Enquists romaner; ock-
s& hir intar romanen en huvudroll.

Ovanstdende utgdr min utgdngspunkt i denna artikel, dér jag vill visa
att det dr frimst inom den metaforiska sfiren som romanen skapar sin be-
tydelse. Den agerar i sjdlva verket som en metafor, dar historierna {a)-(d)
utgdr de konstituerande leden. Skillnaden &r bara att den gor det i storre
skala: istallet for att likna ett sakled vid ett bildled, liknar den ett antal
historier vid varandra.

2. Interaktiva metaforer

Bredsdorff véljer att lana Pounds idéer om en imagistisk poesi for att
beskriva relationerna mellan historier och segment i Nedstértad dngel. Han
skriver att den dr »vad som madste vara den yttersta konsekvensen av den
imagistiska prosanc.” For att definiera den sistndmnda stéller han Pounds
imago i relief mot metaforen. Som. exempel pa imago tar han Pounds
berdmda dikt »In a station of the metro«,” och poangterar att den »inte
limnar minsta antydan om nagon betydelse utover den energiurladdning
som jamforelsen astadkommer. Imagon liknar metaforen dirigenom att
den liksom denna for samman tva skilda omraden; imagon skiljer sig fran
metaforen genom att den utfor denna sammanforing, inte for betydelsens
skull utan for energiurladdningens«.' Samma egenskaper vill Bredsdorff
tillskriva. Nedstériad dngel. Han hivdar att historierna »inte har nigot
annat inbérdes samband dn det som uppstir genom att de dr inflitade
i varandra<.”® »Ingenstans jamfors nigra av historierna<, skriver han,
»[d]eras [...] sammanflitning &r rent montage. De hémtar energi fran
varandra, [...] men de anvinds inte for att forklara varandra«.'® Har gar
vira meningar isér: jag menar att de bar pa en méngd inbérdes samband,
att de ofta jamfors med varandra och att de i hogsta grad anvinds for att
forklara varandra. Men framfor allt anser jag att relationerna mellan dem
forser texten med nya betydelser och att metaforen dirfor ar en lampligare
forklaringsmodell for romanens modus operand.

Eftersom metaforbegreppet sedan litteraturteorins antika barnadr tol-
kats olika, vill jag innan jag gér vidare klargéra hur det anvinds har.
I huvudsak ar det Max Blacks teori om den interaktiva metaforen som
statt modell f6r min lasning av Nedstériad dngel. | sin essd »Metaphor«



polemiserar han mot synen pa metaforen som en parafraserbar trop. Han
menar att litteraturteoretiker i Aristoteles efterféljd sett metaforen som
utbytbar, antingen mot ett bokstavligt uttryck, eller mot en jamforelse
mellan tva foreteelser.'” Istillet féreslar han, med hénvisning till T A Rich-
ards, en syn pd metaforen som interaktiv.’® Black menar att ett meta-
foriskt yttrande bestar av tvA interagerande komponenter: ett primérled
och ett sekundirled.”® En metafor aktiverar enligt Black ett system av
associerade implikationer som ar karaktéristiska f6r sekundérledet och
projicerar dessa pa primérledet for att fa oss att se det med nya 6gon.?® Ett
implikationssystem kan utgdras av egenskaper hos sekundirledet som ar
kunskapsmassigt allmangods,”’ men kan lika gdrna vara egenskaper som
planterats i texten av {orfattaren.??

Implikationssystemen skulle kunna liknas vid tva listor dver egenskaper
- en for primérledet och en for sekundarledet — som genom metaforen jim-
f6rs med varandra. De punkter pa primérledets lista som ar tydligast jam-
forbara med punkter pa sekundirledets lista blir genom metaforens for-
sorg mer prominenta dn de som inte dr det. Som ett exempel ndoomer Black
en strid som skildras med hjilp av schacktermer.® Vi tinker oss f6ljande
enkla mening: »Striden &r ett schackparti.« Striden (primérled) belyses
av schackpartiet (sekundérled) och pa sa sdtt hamnar de av stridens impli-
kationer som ir analoga med schackspelet - t ex strategiska dimensioner
i stil med forsvar av viktiga punkter pa slagfiltet och samarbete mellan
trupperna — i férgrunden, medan de som inte &r det — t ex obehagliga emo-
tionella dimensioner i stil med skrick, raseri och dédsangest — tonas ned.
Metaforen skapar en rangordning mellan egenskaperna hos primérledet
och férandrar dérmed vér syn pa det.? Detta ar dock inte hela sanningen.
En av Blacks viktigaste podnger ir att sekundarledet, samtidigt som det
férandrar var syn pa primérledet, liter sig belysas av det. Medan schack-
metaforiken paverkar var bild av striden, fordndras alltsd dven var bild av
schackspelet genom det implikationssystem som vidlader striden.?

Det finns tre huvudskal till att Blacks teori limpar sig fér en lasning av
Nedstértad dngel som en roman byggd pd metaforisk interaktion. For det
forsta antyder dess terminologi en hierarki mellan metaforens bestands-
delar — primérledet &r viktigare &n sekundarledet — vilket ar analogt med
forhallandet mellan historierna i romanen. Historia (a) ir romanens
centrum, dess subjekt — huvadpersonen ar ju berittelsens »jage. Darfor
forefaller det rimligt att betrakta {a) som metaforens primérled och hi-
storierna (b)—(d) som en uppsatining sekundarled som anvinds for att
belysa detta. For det andra menar Black att det ar friga om interaktion
snarare in enkelriktad belysning, vilket ocksa ar fallet i Nedstirtad Gng-
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el. Historierna belyser varandra — ocksa sekundérleden interagerar med
varandra — men den viktigaste belysningen sker fran sekundéirleden till
primarledet. Fér det tredje skapar den metaforiska interaktionen hierar-
kier mellan implikationerna i de respektive leden. I en narlasning av en
roman mdste man friga sig vilka delar av texten som &r de mest vasent-
liga. Interaktionsteorin ger ett svar pa denna friga, eftersom den hévdar
att metaforen skanker en framtrddande roll &t de implikationer hos leden
som ar analoga med varandra. Om man véljer att lisa en roman som en
storskalig metafor, blir de tematiska analogierna dérfor per definition
kérnpunkter i texten.

3. Det forsta sekundirledet: Makarna K och pojken

I f8ljande avsnitt placerar jag historia (b) i fokus och underséker hur den
belyses av frimst historia (c). I enlighet med Blacks metaforsyn stalls
foljande fraga: vilka 4r de tva ledens analoga implikationer, som genom
interaktionen far en framskjuten position?

En i6gonfallande analog implikation &r att bada historierna behandlar
ett karleksférhallande med abnormt starka bindningar. Maria ar 4 ena
sidan en utvixt pi Pasquals huvud, alltsi en del av hans kropp, men &
andra sidan ser de varandra som man och hustru (63, 67) och deras »ak-
tenskap« ar »omdjligt att upplosac. (56) Sa forhaller det sig ocksa med K
och hans hustru. Genom en mingd formuleringar antyds att de &r bundna
till varandra pa samma sitt som Pasqual och Maria. Beréttaren skriver
t ex att K ar »skild frin sin hustru«, men att det forresten ar »tveksamt
om man nagonsin kan bli frinskild.« (25) Nér berittaren kommer upp till
Ks mottagning for att ordna praktiska ting efter pojkens déd, finner han
paret i varandras armar. Han betraktar dem i motljus och far intrycket av
att de ar forenade i en och samma kropp: »De stod som en mérk siluett
mot fonstret, som var upplyst av gatlamporna, de omfamnade varandra,
som tva trid invuxna i varandra. [min kursiv.]« (135} Det som sker ar att
de analoga implikationerna forser relationen mellan K och hustrun med
monstrudsa/abnorma Gvertoner linade fran Pasqual och Maria. Enligt
Blacks teori blir denna egenskap i deras historia viktig just pa grund av
att den utgdr en tematisk analogi med historia (¢). Samtidigt gbr inter-
aktionen att de dktenskapliga dragen i férhallandet mellan Pasqual och
Maria understryks.

Att Maria desperat forsoker formedla nagonting papekas sa ofta att det
tycks vara hennes viktigaste roll i boken. Hon anviinder sig av alla till



buds stiende medel: »att 6gonen forsdkte siga nagot, det férstod de alla
s smaningom, men vad det var — nej, det var omdjligt att forstd.« (63),
»Hon rdrde sina lappar, men vad hon forsokte siga, det kunde ingen tol-
ka.« (63) Den ende hon kan kommunicera med dr Pasqual: »de tycks ha
haft en annan relation, ett sprik inte baserat pa ord. Han uttryckte det s4,
att hon siong’ for honom. Det kan ha varit sdng, eller snarare ett slags ord-
16sa tonslingor som var méijliga att tolka. "Nu sjunger hon elakt’« (69 f}
Men dax tar det stopp, eftersom han végrar vidarebefordra hennes med-
delande till omvérlden: »Han var den ende som kunnat férmedla. Han
gjorde det inte.« (71) P4 liknande satt forscker hustrun kommunicera med
K: »Han har beréttat att hon ofta ringer honom, han vet att det ar hon
som ringer, fast hon inte sdger ett ord. [...] Han sdger att det &r ett slags
meddelande, fast inte med ord. [...] En ordlés sdng, sdger han « (25 f).

Om Maria skriver beréttaren att »Hon férblev hela sitt liv infangad i
hans huvud« (68). Nir Ks hustru spérras in pa det sjukhus dér han &r
likare, etableras en annan analogi mellan historierna. Maktbalansen i
bida relationerna dr ojamn — mannen har spraket och mdjligheten att
kommunicera, de fingna kvinnorna forséker formedla ndgot som makar-
pa inte for vidare.

Den metaforiska interaktionen ger alltsé vid handen att Ks hustru har
mycket gemensamt med Maria. Men det géller inte bara hustrun: ocksé
dubbelmérdaren, som bara kallas pojken, tycks knytas till hennes gestalt.
Till att bérja med pdminner de om varandra till utseendet: om Maria séiger
Pasqual att »hennes dgon var vackra och sneda [...] ndsan var smal och
nésvingarna kansliga och munnen fin«. (64) Hennes mun &r ocksa »smal,
mycket vackert tecknad« (68). Med snarlika ordval beskrivs pojken av
berattaren: sHan hade ett ganska smalt, behdndigt ansikte med en aning
sneda 6gon och en barnslig, véltecknad mun.« (g2}

Men analogierna galler inte bara utseendet. Nar Pasqual rdddas ur gru-
van har han kring huvudet lindat ett tygstycke, eller snarare »en svart,
hopklibbad massa som en gang varit ett tygstycke. [...] Den skéms, sa
vigvisaren.« (14) Under deras tid pa cirkusen bar han Maria dppet, men
under dktenskapskrisen noterar man att »Pinon ater bérjade anvanda ett
tygstycke, och virade det om hustruns huvad.« (g4) Nar pojken knivsku-

. 1Tits av internerna pa Siter, finner man honom i sin sing »med ett lakan
virat runt huvudet. Som om han skémdes, som en av vakterna uttryckte
saken« (44) och efter att han mérdat makarma Ks dotter dtergar han tili
samma beteende. (84) Pojken doljer alltsé sitt ansikte pa samma sitt som
Pasqual ddljer Marias. Insvepningen &r i bada fallen knuten till en kinsla
av skam, till nigot som méste déljas.
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De lappar som pojken skrivit och smort in med avfdring utgor ocksa
analogier till Marias meddelande — de dr >meddelanden pa en frimmande
kod.« (118). En av lapparna ndmns i romanens forsta stycke: »’Andas
fram mitt ansikte.” En bon?« (7} Samma lapp kommer dter p4 tal senare
i boken, da den beskrivs som »ett slags meddelande, skrivet med blyerts-
penna, bara fyra ord, avsant fran den punkt dér han befann sig, fran ett
svart hal av oerhérd skrick, avsett att nd nigon dar ute, vem som helst,
nagon som kunde tinkas uppfanga meddelandet.« (137) Med ledning av de
analoga implikationerna kan vi sluta oss till att pojken, liksom Maria och
hustrun, vill utséinda ett budskap och soker ett sitt att gora sig forstadd.
Beskrivningen av hans situation — ett svart hal av oerhérd skrick — fargar
ocksa av sig pa de andra tva. Det dr litt att tdnka sig att hustrun, inspar-
rad pa ett mentalsjukhus efter dotterns déd, upplever virlden just si. Inte
mindre troligt &r det att Marias smartsamma séng fods ur en liknande
situation — hon &r ju ocksa frihetsberbvad, »infdngad i hans huvud.« (68)

Det skrimmande meddelandet tycks vara lika angeldget att ni ut med
fér bade Maria, hustrun och pojken. Men i alla tre fallen &r det obegripligt,
kodat eller fragmentariskt och nar darfor aldrig fram till ndgon mottagare.
De tre gestalterna tycks vara speglingar av varandra, som om de vore sam-
ma idé betraktad ur tre olika perspektiv. Kanske skulle man till och med
kunna anta att det &r samma meddelande de forstker kommunicera 4ll -
omvirlden. Meddelandet &r ju helt centralt for Marias gestalt och far, efter-
som det utgdr en analogi mellan de tre gestalterna, enligt Blacks logik dess-
utom en framskjuten position hos bade hustrun och pojken. For att forstd
dem maste vi darfor stilla oss fragan: vad dr det Maria fors6ker formedla?

4. Det andra sekundérledet: Pasqual och Maria Pinon

Om innehéllet i Marias meddelande sigs ingenting i hennes egen histo-
ria. 5jalv &r hon stum, och Pasqual tiger. Det enda vi vet 4r att det ér en
ond, elak séng. Men genom den metaforiska interaktionen blir historia (c)
belyst av de 6vriga och koden klarnar till det nistan lishara.

Som redan nammnts skildras i historia (a} diverse fragmentariska epi-
soder ur beréttarens liv. I en av dessa — strategiskt placerad nira bokens
mitt — finner man ett segment som kan l4sas som nyckeln till Marias med-
delande. Det handlar om en skadad soldat i en krigsfilm:

Han kunde inte tala och inte rora sig och ingenting annat heller:
hjarnan var strangt taget det enda som fungerade. [...] Men en ské-
terska bérjade intressera sig for denne levande ddde, och efter ett



ar hade hon med odndlig moda lyckats uppritta en kod som med-
gav mdjligheter att korrespondera med honom. [...] I hemlighet
aterupprittade hon férbindelsen med nigon som inte betraktades
som ménniska. [...] Till sist fick hon fram det forsta, mycket korta
meddelandet frin honom. / Mycket kort, tva ord: Déda mig. / Den
kortaste definition jag vet av vad det 4r att vara méinniska: ritten
att langta efter att upphora. Ett slags grins? (66 f)

De analoga implikationerna mellan soldaten och Maria &r tdmligen up-
penbara: bida saknar mdjlicheten att tala, réra sig eller Gverhuvudtaget
paverka sin situation. Det ror sig om tva individer som berdvats allting
utom sitt medvetande. Stycket om soldaten foljs omedelbart av det seg-
ment som uiforligast beskriver Marias ordlésa sdng och nérheten mellan
dem underlittar naturligtvis den metaforiska interaktionen. Nyckelorden
»kod« och »meddelande« lyser som fyrbikar stycket igenom: »De som
iakttog henne undrade ofta dver om hon [...] hela tiden var sysselsatt med
att skapa en kod for att komma i kontakt med vérlden utanfér« (68 f)
Néigra sidor senare: »det var darfor han inte ville Gversitta hennes sang,
eftersom den inneh6ll ett meddelande han inte tyckte om« (71). Liksom
soldaten vardas Maria av en skiterska, som en gang tycks hora Marias
meddelande. (73 f) Men liksom Pasqual véljer hon att inte f6ra det vidare:
»om det hon hérde skriver hon ingenting.« (77) Soldaten och Maria bér
pé sd manga analoga implikationer att det forefaller rimligt att deras med-
delanden har samma innehAll: en bon om att fa sluta existera.?® Skillnaden
ar att dar innehallet i Marias meddelande skulle ha statt, inns det endast
ett tomrum: varje gang viker berittaren undan nir han konstaterat att
Pasqual (eller Mrs Portitz) kunde ha tolkat hennes sang. (t ex 65, 71, 77)
Marias dktenskap med Pasqual dr oupplosligt (pa gott och ont) och
konfliktfyllt. Om Maria alltsa representerar den absoluta dodslangtan, ar
det rimligt att tdnka sig att den andra parten i konflikten, Pasqual, re-
presenterar dess antites, viljan att leva. Att avbildandet av denna dikotomi
ar deras viktigaste roll understryks av de musikoummer makama framfér
pé den kringresande cirkusen. Det forsta dr en psalm som framférs pa
munspel av Pasqual: »Det syntes dock som om hon ville sjunga med, och
under psalmen (som for 6vrigt var Narmare Gud till dig’) rérde hon ocksa
pa lapparna.« (89) Observera att denna psalm om den annalkande doden
framfors instrumentalt — som en ordlés sang. Som en motpol utnyttjar Pas-
qual spraket 1 vad som bara kan uppfattas som en hyllning till livet: »Nar
det var gjort stoppade han munspelet i fickan, stilide sig upp, och sjong
"Happy Birthday’ med ganska mork, néstan vacker stimma.« (89)
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En analogi till den musikaliska manifestationen av dodsldngtan finner
vi i historia (b), dér pojken — en gestalt som alltsd i mycket tycks vara
parallell med Maria — just har mordat K:s dotter och géng pé ging spelar
Rod Stewarts »Sailing«, (49) vars text har tydliga likheter med »Narmare
Gud till dig« — »Oh Lord, to be near you, to be free«. I pojkens fall ar
dédslangtan uttalad — hans méanga sjilvmordsforsok beskrivs utforligt i
romanen — men till skillnad frin Maria saknar pojkens dédslingtan en
motpol, varfér han till sist lvckas med sitt sjdlvmord.

Varken Ekselius eller Bredsdorff uppfattar Maria som en manifestation
av en stum dédsldngtan. Ingen av dem noterar heller analogierna mel-
lan henne och soldaten, vilket resulterar i att hennes meddelande forblir
ohort. Ekselius sétt att anvinda den tematiska kritiken ger henne ett yin-
nigt material i frigan: i ndrmast katalogartade upprikningar forses Maria-
gestalten med s manga betydelser att bilden bergvas all skarpa.?” Ingen
av dem ar orimlig eller bristfalliot underbyggd, men deras méngfald i
kombination med férbiseendet av Marias roll som representant f6r viljan
att d6, ger i mina Ggon ett tvivelaktigt intryck. I Bredsdorffs fall 4r sam-
ma forbiseende en naturlig f6ljd av att han bestamt sig f6r att historierna
stillts bredvid varandra bara f6r »energiurladdningens« skull — inte for
att forklara varandra. Han tycks faktiskt mena att Maria och Pasqual
egentligen ar ett blindspéar, nir han havdar att deras kérlek &r »néstan
restlost forklarad«,?® att historien &r »gripande, fast mer som historien
om en som ar utstStt pa grund av sin utvaxt dn darfor att hans férhal-
lande till sin egen missbildning gors tll bilden av ett forhallande mellan
tvi ménniskor«.?® Bokens egentliga gita, menar Bredsdorff, ligger istéllet
i inringandet av det ménskliga, vilket logiskt nog sker i periferin — i det
monstrudsa. Pasqual ar i hans 6gon en bild av utstotthet, som genom sin
abnormalitet blir en illustration av gréansen {6r det ménskliga > Schroder
noterar nekrofili och dédslangtan som viktiga teman i romanen, men i just
historia (c) betraktar han dem snarast som marginaliserade.®’

Grinsen for det manskliga r, som Bredsdorff papekar, en central friga
iromanen.’? Om man med ledning av den metaforiska interaktionen véljer
att betrakta Pasqual och Maria som manifestationer av konflikten mellan
viljan att leva och viljan att d6, presenterar romanen ocksa ett tinkbart
svar. Den sekt i vilken de lever sina sista ar beskrivs som en »monstrens
kyrka, [...] en forsamling bestdende av ménniskor vars minsklighet hade
ifragasatts«. (121) Detta drabbar Pasqual redan i bokens borjan, di im-
pressarions vagvisare till underjorden tre ganger papekar att han inte ér
en ménniska, utan Satans bam. (13 f) De utstotta associeras konsekvent
med Satan, som ocksa representerar humanismen, med Gud och teologin



som motpol. Ocksa pojken knyts med analoga implikationer till den forra
gruppen, genom att hans mansklighet ar ifragasatt — han kallas ju for
»Vargen i Sater«. P4 en av sina lappar skriver han »Jag dr val anda fort-
farande ett slags minniska« och pa en annan identifierar han sig sjalv med
den satanistiska polen: »Nedstdrtad dngel«. (11g) Sjélva ordet »grans« ar
ett nyckelbegrepp som ar titt forbundet med monstren i sekten: »de be-
fann sig vid ménniskans yttersta gréns: dar vid gransen, slog de liger.«
(122) Men begreppet &r ocks knutet till dddsldngtan —i sjilva verket tycks
denna vara prévostenen for vad som ar ménskligt. Den stympade soldat-
ens bon kommenterar berdttaren si har: »Den kortaste definition jag vet
av vad det &r att vara manniska: ratten att lingta efter att upphéra. Ext
slags griins?« (67) Temat aterkommer négra sidor senare: »Det ar chygg-
ligt att se en ménniska som vill d6, men inte kan. Det &r néstan bara da
man urskiljer vad som &r en manniska. Just vid gransen.« (84) Romanen
tycks havda att konflikten mellan viljan att d6 och viljan att leva inte &r
abnorm, utan allmdnminsklig: »Infingade i varandra levde de titt intll
den vttersta griansen, deras dktenskap var ett tillstand inte utdver det van-
liga, men kanske tydligare.« (138)

Idén om dodsléngtan som en definition av det ménskliga kan tyckas
marklig, men &r en av romanens viktigaste poanger. Tydligare blir den
om man staller den bredvid Enquists essa »Mélet mot fréken Julie« i Kart-
ritarna,** dar han hévdar att Strindbergs »Froken Julie« framst handlar
om kampen mellan Jeans livsdrift och Julies dédsdrift. I Enquists tolkning
gor Julie genom det antydda samlaget Jean till sin bddel och 6delagger
med sitt sjalvmord hans liv. Strindbergs drende ar férsvaret for Julie — »den
néstan inte ménskliga méinniskan« — och hennes vilja att d6.> Oavsett vad
man anser om denna tolkning ar den intressant i det hir sammanhanget,
eftersom Enquist papekar att hans uppfattming om pjésen paverkades av
arbetet med Nedstirtad dngel och vice versa — han regisserade namligen
»Froken Julie« i Képenhamn medan han arbetade med romanen.* Den i
Enquists 6gon gemensamma frigan ar alltsd: om en ménniska r beredd
att offra en annans liv fér att fa do, ar hon d& fortfarande en méinniska,
eller ar hon ett monster? I samma andetag som fragan stills papekar han
dessutom att »man fick bestdmma sig pad vems sida man stod«,*® en tan-
ke som varit central i Enquists forfattarskap dnda sedan Legiondrerna. [
Nedstortad dngel rader det ingen tvekan: berdttarjaget stéller sig pa de
utstétta, monstrudsa och dédslangtande individernas sida.
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5. Det tredje sekundérledet: Ruth Berlau
och Berthold Brecht.

Historia (d) ar den mest sparsamt skildrade i romanen och tillfor inte
egentligen nagra nya betydelser. Den utgdr snarare en alternativ bild av
den redan presenterade tematiken, genom att Brecht och Berlau med
analoga implikationer knyts till de 6vriga paren: »Hon visste ju att bara
hon fick tala med honom skulle han f6rsta att de var oskiljaktiga. [...]
De blev aldrig kvitt varandra. [min kursiv]« {52 f) »"Ditt brev, skriver
Ruth Berlau [...] till Brecht, "gjorde mig upprord och fortviviad, liksom de
hénfulla orden om att vara sammanvdzta. Men jag antar att du ar radd.
‘min kursiv]« (74) Schréder menar att Berlau &r en nekrofil karaktér, be-
satt av doden.*” Mot denna bakgrund &r det inte orimligt att tinka sig
att ocksd hon skulle forsdka uttrycka sin dédslingtan i ett meddelande.
Sa tycks i varje fall beréttarjaget tdnka: »Det &r konstigt att hon aldrig
blev nigonting sjilv. Bara den lilla novellsamlingen under pseudonym.
[...] Jag undrar vad hon skulle skrivit om Pinon.« (52) Brecht sags ha
ogillat hennes noveller (go) och denna skepsis — enligt Berlaus antydning-
ar grundad i rddsla — kénner vi igen fran Pasqual och Maria: »Man kan
ocksa tinka sig [...] att han pa sdtt och vis var radd for henne, och ddrfor
inte vagade sldppa ut hennes ord.« {71). Ocksa identifikationen med de
utstotta har Berlau gemensamt med makarna Pinon: »Nar Brecht bestkte
Ruth Berlau pa sinnessjukhuset i New York, och ville ta henne med hem,
kravde hon att han skulle ta med alla de andra medinternerade [...] "Hell-
re tillsammans med de fordomda 4n de frikdnda.’« (g) Sinnessjukhuset
utgor dessutom ytterligare en analogi mellan Berlau och hustrun, som ar
inspéirrad pa psykiatrisk klinik. De analoga implikationerna mellan histo-
ria (d) och de Gvriga tycks alltsd ge vid handen att Berlau har samma roll
som Maria, pojken och hustrun: att representera dédslangtan.

6. Primarledet: berdttarjaget

Avslumingsvis kommer vi till den som tagit initiativet till sammanstil-
landet av historierna och genom vars 6gon vi betraktar dem: berittarjaget.
Det ar hans historia som utgdr centrum i beréttelsen och de andra histo-
rierna tycks framst vara dir for att spegla och belysa den.*® Det faller sig
darfér naturligt att betrakta historia (a) som metaforens primérsubjekt.
Berittarjaget tycks i romanen soka efter en insikt, som stdndigt flyr
honom. Redan pa berittelsens forsta sida etableras kanslan av stkande,



nar berittarjaget séger sig ha »varit mycket néra svaret« (7). Insikten som
jagas géller i férsta hand honom sjélv. Vid tvé tillfallen, som beskrivs 1
snarlika extatiska ordalag, fir han en plétslig upplevelse av att se sig sjalv.
Det ena nar han f6r forsta gdngen ser ett likkort p4 sin far, det andra nar
han vid en gastroskopisk undersékning ser sina egna inilvor: »jag lig pé
sidan, med slangen med sidooptiken fist vid vénster 6ga: och sa forde
man den lilla kulformade TV-kameran ner genom strupen.« {29) En ana-
log implikation till historia (c) har redan tidigare etablerats: »[Pinon] ér
en liten kamerakula som sédnks ner i mig, betraktar mig och mina gamla
drémmar inifrén, véanligt och kritiskt.« (20) Pinon framstills alltsd som
ett verktyg som berdttarjaget anvander for att kunna se sig sjalv, vilket
dock aldrig lyckas helt: »Vad &r det vi ser, nér vi far syn pé oss sjélva?
Men de ogonbhcken ar ju sa korta. Man hinner nastan ingenting. Och sa
glommer man ju.« (117)

Med hjalp av analoga implikationer knyts beréttarjaget tll romanens
andra gestalter, frémst Maria och pojken. En av Marias fruktlésa metod-
er att f4 fram sitt budskap var tysta ldpprérelser och i beskrivningen av
gastroskopin knyts dessa till beréttarens forsk att komma til! insikt om
sig sjalv. Berattarjaget skriver om sitt inre-att det »tycktes tala, fast stumt,
i andra former &n dem jag kunde uppfatta och tolka« (30) och i sam-
band med 6gonblicket d4 han ser sig sjalv heter det att det som »rérde
sig, pulserade, svillde, sjénk, talade med ljudlésa lapprorelser, det var
jag sjdlv.« (31} Med andra ord tycks det, precis som hos Pasqual och Ma-
ria, vara en spraklos del av honom sjalv som forsoker formedla nigot till
den medvetna, talande delen. Pojkens lappar, vars slakiskap med Marias
stumma meddelande redan papekats, finner sin motsvarighet i berittar-
jagets dagbok: »Nar jag ar vaken och sitter vid fonstret [...] brukar jag
anteckna ord. Sma kodord, for att lingsamt uppteckna ett hemligt sprak
for den verklighet jag kdnner sa vil, och aldrig forstatt forut. « (33) Obser-
vera ordet »kod<« som anvénds bade om pojkens lappar (118}, om Marias
lapprérelser (69) och om soldatens forsok att nd ut med sitt meddelande
(67). Hos alla dessa ar det dessutom associerat till dédslangtan.

Frin sin barndom minns beréttaren en asyl {6r utstdtta och monstrudsa
individer, som utgdr en analog implikation till den freak show diir Pinon
upptrider. | den forra finns en stum krokodilman, som dven han knyts
tematiskt till Maria. »Han kunde ju inte tala«, sager berattaren, »men hans
lappar rorde sig ibland, och jag forstod«. (85) Genom de analoga implika-
tionerna antyds att krokodilmannen f6rsoker na ut med samma angeldgna
meddelande som Maria, soldaten och pojken. Samtidigt antyder berattarens
formaéga att tolka och forstd det hans egen identifikation med dem alla.
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Schroder papekar att berattarjagets drémmar bar pa romanens kvintes-
sens och att de utvecklas »fran oklarhet tll insikt«.** Nigon detaljerad
analys av dem finns inte plats for hr, men jag vill dréja ett 6gonblick vid
den drém som avslutar boken: beridttarjaget dr pa vig genom ett arktiskt
landskap med romanens alla gestalter. Pinon leder dem. Vid malet finner
berattaren ett infruset lik, vars ansikte han avticker genom att smeka
kinden med en fjider och andas p4 isen tills den smélter. Det 4r hans eget
ansikte som framtrader. (141 ff) Den gatfulla scenen priglas av férsoning
och tycks uppfylla den bén som uttalats i romanens allra forsta segment:
»Andas fram mitt ansikte« (7). Men drémmen avslutar bara texten, inte
historien: i sjilva verket droms den fore bokens bérjan. Redan genom poj-
kens bon i det forsta segmentet dr bokens forsta sida knuten till den sista.
I ndsta segment, bokens andra, klarnar sambandet: » Vaknade 3.45, drém-
men fortfarande alldeles levande. Strok ofrivilligt med fingret mot ansik-
tet, mot kindens hud. Hade varit mycket néra svaret.« {7} Drommen som
berittaren vaknar ur pa férsta sidan, &r samma som dréms pa de sista
- han kan fortfarande kinna fjidern mot kinden. Inledningen utspelar sig
med andra ord efter slutet. Den gest som romanen beskriver kan dérfor
knappast, som Ekselius hdvdar, vara en linjir rorelse »fran konflikt mot
integration<«,* utan méste istillet ses som en cirkulGr gest, en evig rund-
gang i vilken berittarjaget alltid slutar diar han bérjade: stindigt ndra
férsoningen, men aldrig / den.

Scenen som utspelar sig efter det att beractarjaget vaknat ir en seren
landskapsbild vid den dimmiga sjon utanfér huset: »en yttersta strand,
och framfér mig ingenting. En yttersta gréns.« (8) Relationen mellan
»grinsen« och dbdslingtan, som pétalats ovan, antyder moéjligheten att
ocksa berdttarjaget bar pa en langtan efter déden. Omedelbart efter detta
gor han en av de explicita jamforelser vars existens Bredsdorff férnekar.*'
Berittarjaget ser en figel [judlost lyfta frin vattenytan: »Precis sa maste
det ha varit nér Pinon dog. Som en figel som lyfter och stiger och plétsligt
ar borta. Fri. Eller ensam. [...] Han hade lamnat Maria efter sig, och i atta
minuter hade hon varit ensam.« (8) Genom jamforelsen sitter berattar-
jaget fingret pa sin egen identifikation med Maria. Nar Pasqual dott, ar det
Maria som blivit kvarldmnad i stiltheten, ensam eller fri. P4 samma satt
stir beréttaren, nar figeln lyft, kvar i tystnaden vid den yttersta gransen.

Vad gér di Maria med denna frihet? Jo, nir Pasqual inte langre finns
kan ingenting hindra henne fran att bejaka sin dodslangtan. Nar Pasqual
dog »var det latt som nir en fagel Iyfter frén sj6n, ludldst och latt [...] all-
deles tyst, stilla. S4 4r den borta. [...] Hon lag nu stilla, sig rakt upp, sig
rakt igenom allting.som om ingenting hade kunnat hindra henne. Sa skil-



de sig lapparna langsamt, i ett mycket svagt med tydligt leende, hon sl6t
ogonen, och dog. Det var itta minuter efter honom.« (140) Scenen vid den
dimmiga sjon far genom dessa analoga implikationer en prigel av absolut
dodslingtan. Under de atta minuterna, efter att fageln lyft, existerar inte
langre viljan att leva, bara viljan att d och friheten att kunna det. Maria
dér, men hur berittarjaget sjilvt hanterar friheten fir vi aldrig veta.

(g

Den viktigaste stdndpunkten i Nedstortad dngel kan sigas vara forsvaret
fér manniskan som bar pa en stark dodslangtan. Berdttarjaget gestaltar
individer som &r s& besatta av déden att de nirmat sig det monstrudsa,
for att sedan forfakta deras normalitet och ménsklighet. Pa sé vis forsoker
han legitimera den dédsldngtan som han sjalv plagas av, men inte forméar
formulera annat #n genom metaforiska sammanstéllningar av historier
som ger en bild av honom sjélv. Tydligast uttrycks bade romanens drende
och dess poetik néar berdttarjaget siger foljande om pojken: »Det sista
halvéret, innan han lyckades ta livet av sig, tycktes han pa nigot séitt om-
given av ett system av rorliga bilder eller liv som alla ]ag utanf6r honom.
Han fanns i alla dessa bilder, i sjalva verket fanns han bara i dessa bilder.
[...] Han tycktes, narmast metaforiskt [...] sCka efter en bekraftelse pa
att han sjilv var dod.« (xor f}
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35 Ibid., 5. 84.
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Huvudsyftet i Magnus Fernbergs omfattande och infallsrika av-
handling Kdseristil &r att beskriva vad som utmérker kaseri-
genrens stil. Kirnmaterialet bestar av késerier frin sidan »Varl-
dens ging« i Géteborgs-Posten (GP), publicerade 1998-99 och
skrivna av signaturerna Asta, Floka, Tyko, Jehu, Hagge och Pia.
Ett delsyfte ar att beskriva hur stilen vuxit fram genom histo-
rien, varfor det empiriska materialet i sin helhet &r &n mer om-
fangsrikt. Ytterliggare ett syfte med arbetet sidgs vara att visa en
hermeneutisk inspirerad dialektisk metod, dir Femberg vaxlar
mellan att nirma sig texterna som delar i en corpus och som
enskilda helheter bestdende av samverkande delar. Han séker
dartll beakta de historiska férutsdttningarna f6r kdrnmateria-

" let och understrvka vikten av att tolkning fordrar engagemang.

Fernbergs hypotes ar att en fortrolig ton — »vénskapligt op-
pen och tillitsfull« — &r konstituerande f5r genrens stil. (s.5) And-
ra antaganden Fernberg gor ar att kiseristilen &r personlig och
skribentspecifik; att férfattarens instillning ar viktigare &n in-
formation om sakforhallanden; att kaseriet har en évertygande
och roande funktion; och att kdseriet ir dagsaktuellt.

I den historiska delen av arbetet analyseras dels klassiska
kasorer, till exempel valkianda signaturer som Hasse Z, Kar de
Mumma, Bang och Ehrenmark, dels kserier fran GP skrivna
under 1910- till 1980-talet. Fernberg kommer fram #ll att det
skett en utveckling »fran platt refererande, mot en mer fantasi-
eggande litterdr stl«. (5.84) Den hér delen av avhandlingen
spelar visserligen roll f6r Fernbergs svfte och metod, men den
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fungerar and4 bast sedd som en intressevackande introduktion.
Vad giller kapitlet om aldre kaserier i GP, skriver han att syftet
med kapitlet &r att »visa hur stilen foljt den samhbilleliga ut-
vecklingene. (s.63) Aven om det ér avsett att stodja antagandet
om att kdseriet ar dagsaktuellt, &r redogdrandet for de samhaile-
liga tendenserna dessvéarre alltfor kortfattade och 18st kopplade
till texter. Om 1g10-talet forekommer endast en mening: »Forsta
virldskriget rasar ute i Europa.« (s.64)

Analyserna av kdrnmaterialet i GP fran slutet av 1990-talet
ar en mer synkron, sprakimmanent och teknisk del i avhand-
lingen. Har blir ocksa Fernbergs dialektiska metod tydlig, da
undersékningarna vixlar mellan fokus pi hela textmingden
och pd enskilda kiserier. Metoden anviinds vad giller analyser
av ingangen i lisandet (t.ex. rubriker), kommunikationssitua-
tionen i texten (t.ex. perspektiv), innehéllets sprakliga gestalt-
ning (t.ex. dmmesval} strukturen, syntaxen, orden, stilfigurer,
bildsprik och ironi, kiseriets avslutning samt kasdrspecifik stil.
Fernberg har anvint sig av databehandling for de kvantitativa
undersokningama. Resultaten redovisas, bland annat, 1 procent-
satser och tabeller samt lyfts fram i ldsningen av de enskilda
kaserierna och i slutsatserna om vad som ar typiskt for kaseri-
stilen. Ménga av Fernbergs resultat &r intressanta. Exempelvis
att det vanligaste perspektivet 4r en beréttare i texten; att 65
procent av kaserierna handlar om en samhéllelig foreteelse; att
33 procent av texterna rér en vardaglig hindelse; att 22 procent
av materialet utgdrs av direkt anféring; och att sensmoral 4r det
vanligaste kiserislutet.

Resultaten leder Fernberg till konklusionen att kdrnmateria-
let, bland mycket annat, uppvisar drag av falspraklighet och
dttlasthet. 1 friga om talsprak, kan det skénjas, menar han, i
det att svordomar och invektiv dr vanligt férekommande. I 3¢
késerier finns 127 svordomar och 558 inveltiv! Att texterna har
drag av talsprak styrks ocksa vid pavisandet av den stora mang-
den negationer (t.ex. 'inte’, "aldrig’ och "ej”). Pa syntaxniva finns
ménga utropsord och tilltal, vilket Fernberg anser tvder pa tal-
spriksdrag. Betriffande lattlistheten, skriver han, om kéisoren
Tykos késeristil, att dll »lattlastheten bidrar en synnerligen va-
rierande stil med korta dialoger, sm inspringda sagor, barn-
domsminmen, sjilvupplevda episoder, men ocksé férdjupande
resonemang och argumenterande partier.« (s.250) Tykos kase-
rier ar, sprakligt sett, lattlasta, »med jamforelsevis korta me-
ningar med 10,7 ord per grafisk [skriftméssig] mening«. (s.250)

Det viktigaste resultatet dr emellertid det som. stéder Fern-
bergs huvudhypotes. Det finns, skriver han, »ett drag som f61-




enar alla kaserier, ndmligen en ton av fortrolighet.« {s. 270}
Min kurs.] Detta syns, till exempel, i kdseriets inledning genom
att kisdren ofta anvinder sig av samtalsstil, talsprik och brev-
kénsla. Fértrolighet uppnas ocksa genom anknytning till delade
erfarenheter och lisartilltal. Bilder, menar han vidare, inger »en
kinsla av fortrolighet, eftersom de védjar till gemensamma er-
farenheter.« (s. 210) Om ett av Tykos kaserier, siger han: »Att
hilsa pa varandra ar ocksa fortroligt och dérfér avshutar Tyko
kaseriet med det engelska jaktropet Tallyho! [...].« (s.250) For-
troligheten istadkommes, med andra ord, bade via innehalls-
liga och sprakliga fenomen i texten.

Ibland anligger Fernberg tyvirr en ton som bryter kdnslan av
objektivitet i unders6kningarna, men som troligtvis har att géra
med det hermeneutiska antagandet om att tolkning fordrar en-
gagemang. Ett kdseri anses rymma »skojfrisk ironi« (s.193), ett
annat innehaller »skojfriska sarkasmer« {s.251} och en av ka-
sorerna bedomas skildra nagonting med »friskt humére. (5.69)
[Mina kurs.] Samtidigt blir Fernberg ibland forsiktig i sina
konklusioner: »Ironi synes mig vara ett speciellt framrddande
drag i kaserier. Det beror sdkerligen pa att det viktiga &r per-
spektivet, attityden, héllningen, snarare &n dmnet i sig.« (5.220)
Vid ett annat tillfélle skriver han: »Kaserislut med tydlig sens-
moral dr hursomhelst den definitivt vanligaste kategorin. Det
beror sdkerligen pa att perspektivet, den personliga hallningen,
det kritiskt-argumenterande inslaget har stor betydelse for ka-
seriet som genre. « (5.229) [Mina kurs.] Nagon gang nimner han
att hans undersokning »ger ett resultat med risk f6r felkéllor«.
(s.211) Om analysen av bildspréaket skriver han: »Utan att ha
gjort ndgra kvantitativa jimfdrelser tror jag att bildsprak i ka-
serier dr vanligt i jdmforelse med de flesta genrer.« (s.210) Pa ett
annat stille star det: »Enkla lasbarhetsméart sager naturligtvis
nagot om strukturen och #r nog relativt tillférlitliga.« (s.158)
1 det sismimnda citatet finns en anman, ofta férekommande,
markér av forsiktighet. Anvindandet av ordet ‘relativi’. I av-
snittet som ror den egna metoden skriver han att »[a]nalyserna
i kapitel 6 till 13 &r relativt sprakimmanentac; analysen i kapitel
14 ar »relativt djuplodande«; och att enkétfrdgoma i kapitel 15
»krivde relativt utfdrliga svar«. (s. 22) [Mina kurs.] Fernberg
framhaller ocksd emellanat att det &r tendenserna som ar vik-
tiga. Denna forsiktighet ger likvil ibland ett intryck av att det
foreligger en svarighet med Gvergingen frin de kvantitativa re-
sultaten till tolkning och generella slutsatser om genrens stil.

Studien &r, som sagt, bred och innehallsrik. Nagon ging
greppar Fernberg kanhinda &ver vil ménga synvinklar, i det
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goda syftet att sdka ge en si bred forstaelse som méjligt av
késerigenrens stil. Detta syns exempelvis i analysen av de &id-
re kaserierna i GF, dér syftet sigs vara att beakta kaseristilens
framéatskridande i relation till samhéallsutvecklingen. Ambitio-
nen att belysa samma kdrnmaterial utifrdn ménga olika nivéer
och perspektiv gor dessutom att Fernberg da och da upprepar
sig. Ett exempel dr att han vid flera tillfallen skriver att kaso-
ren Asta skildrar typiska samtal mellan kvinnor/tjejer. Betraf-
fande just detta fall, kan tilliggas att han motiverar pastendet
med att »ett typiskt samtal mellan kvinnor« innebdr att »man
talar om ménniskor och relationer, engagerar sig i varandras
problem och strivar efter konsensus«. (s.237) Denna. definition
styrks av ett par referenser, bland annat Kerstin Nordenstaras
Kvinnlig och manlig samtalsstil, men utvecklas inte ytterligare
- om man inte skall beakta Fernbergs dlldgg att signaturen As-
tas kvinnliga persongalleri utgbrs av »intressanta typer, men
nagot endimensionella. Thop kan man dock uppfatta dem som
speglingar av ett komplext psvke [...].« (s.238) Tyvérr — for det
hade varit intressant med en initierad utveckling har — blir det
ett av méanga stickspar i den idérika avhandlingen.

Dessa synpunkter till trots, har Fernberg gjort en omfangs-
och infallsrik undersokning av kaserigenrens stil, vilket vad jag
forstar inte gjorts tidigare i samma omfatining. Dirtill maste
tilliggas att Fernberg ar synnerligen pedagogisk 1 sitt uppligg
av avhandlingen. Han har lagt sig vinn om bide introducerande
bakgrundsteckningar och sammanfattande slutsatser i varje
kapitel samt om ett summerande och diskuterande slutkapitel.
Fernbergs dialektiska metod ger &ven den en pedagogisk vinst
for lasaren, eftersom de kvantitativa analyserna, redovisade i
tabeller, alltid kompletieras med analyser av késerier som be-
aktas i sin helhet. Studien kan darfor inte bara tdnkas vanda
sig till sprakvetare, utan till lasare intresserade av férslagsvis
genreteori eller dagspressens journalistik.

Anna-Lena Carlsson




Sara Karrhofm

Konsten att [igga pussel

Deckaren och besvirjandet av ondskan i folkhemmet
Stockholm/Stehag

Symposion

2005

I deckartidskriften Jury klagade man nyligen 6ver det svaga in-
tresset for detektivromanen pa akademiskt hall i Sverige. Sara
Kérrholms avhandling 4r déarfor ett valkommet bidrag till ut-
forskningen av genrens svenska historia, sdrskilt som den ar
fokuserad pa deckarens sa kallade guldélder hir i landet, ren
1045-1965,. Kérrholm tacker hela filiet men lagger tyngdpunkten
pa tidens mest professionella och framgéngsrika utdvare, det-vill
siga Stieg Trenter, Maria Lang och Hans-Krister Ronblom, som
agnas var sitt kapitel. Och vart och ett av dessa kapitel ir kom-
ponerat med en roman av respektive férfattare som gravitations-
centrum: Trenters Ristat [ sten (1951), Langs Mérdaren ljuger inte
ensam (1949) och Rénbloms Senatorn kommer tillbaka (1957).
Avhandlingen har en kulturanalytisk uppliggning och dess
metod kan enklast beskrivas som ett forsok att studera hur pe-
riodens »tidsanda« priglar den svenska pusseldeckaren. Fram-
stillningen &r en veritabel guldgruva fér den som vill veta vad
historiker, litteraturvetare, etnologer-och andra haft att siga
om liv och tinkesétt i de f6rsta efterkrigsdecenniernas Sverige.
Kérrholm ror sig hir 6ver ett brett falt. Frin utredningar om
gemenskapsproblematik och kénsrelationer kastas vi till diskus-
sioner om attityder till rokning, bildkning och hushallsskétsel.
Upplégget har bade fortjanster och problem. A ena sidan visar
forfattaren att hennes iakttagelser verkligen kan fungera som
intressanta tidsmarkérer, 4 andra sidan framgar det att obser-
vationerna genomgéende gjorts tidigare i annat material. Hon
demonstrerar saledes att dven pusseldeckaren kan anvandas
for att dokumentera »det lnga 5o-talet«. Men vi far egentligen
ingen ny kunskap om bilden av skedet; 4n mindre far vi nigon
sjalvstandig tolkning av det. '
Kérrholm har bedrivit sin forskning inom ramen fér ett projekt
om Sverige under det kalla kriget, vilket fatt styra avhandling-
ens inriktning. Denna anknytning bidrar alltsa till att forklara
den omfattande kulturhistoriska apparaten och benagenheten
att studera texterna frirost som tidsdokument. Nar forfattaren
lattar pa trvcket fran denna dokumenterande ambition hamnar
vi1ien diskussion om tematiska sdrdrag hos de forfattare hon
stiller i forgrunden. Det Kérrholm dér sdger om till exempel det
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manliga samarbetets betydelse [6r problemlosningen 1 Trenters
romaner och om hotbilderna frin »avvikande« grupper och in-
divider i Langs bocker gér ett 6vertygande intryck och lir kom-
ma att dberopas flitist av kommande forskning; jag kan inte se
annat dn att Karrholm hér gor en bestdende insats, &ven om
det mestadels handlar om vidareutvecklingar av uppslag i dldre
forskning. Sammalunda galler Ronblomkapitlets diskussion av
spanningen individ - kollektiv.

Som deckaravhandling dr Karrholms undersokning en smula
ovanlig genom sitt néstan totala ointresse for de berdttarteknis-
ka frigor som andra forskare tenderat att skjuta i forgrunden.
Forfattaren ursdktar sig med hinvisning 6ll just den tematiska
inriktning som sammanhinger med arbetets projektanknytmning.
Man kan bade acceptera och beklaga denna héllning. I tidigare
forskning har som sagt intrikata beriittartekniska analysmodel-
ler spelat en viktig roll och det kan vara svirt att férnya gamla
beprévade grepp; det kan till och med vara befriande att slippa
ytterligare Svningar i denna inte alltid s& medryckande litte-
raturvetenskapliga genre. A andra sidan dr den genrespecifika
synpunkten fundamental betriffande detektivromanen; inte
minst géller det berdttartekniken med dess mysteriestruktur
och dess bada parallella historier, det vill sdga berattelsen om
brottet och berirtelsen om brottsutredningen. Dartill kommer
den rent genrehistoriska aspekten. Karrholm understryker att
1940-talet innebér en genombrottsperiod fér den svenska de-
tektivromanen men gor inget forsok att ndrmare forklara detta
genombrott. Hir finns en rad intressanta litteratursociologiska
omstandigheter att peka pa. En férutsitining framstar som mer
central 4n andra: framtridandet av ett antal inhemska forfat-
tare som lart sig att konstruera en fungerande detektivroman
enligt konstens alla regler. Nog hade det varit en meningsfull
uppgift for henne att analysera denna litterara professionalism.

Kérrholm dr medveten om de forandringar som svensk kri-
minalfiktion genomgar efter 1965 och drar ofta fortjanstfullt
ut tridarna 6l senare decenniers utveckling. Déremot har hon
néstan inget substantiellt att siga om genrens svenska historia
fore 1940-talet. Svenska detektivromaner hade dock skrivits i
atminstone ett halvt drhundrade nir Trenter debuterade 1943
och dven om denna produktion dr utomordentligt ojamn kun-
de en och annan blick pi den ha berikat hennes framstéllning.
LAt mig ge ett exempel. I ett tidigt avsnitt av studien diskuterar
Kiérrholm, i ansluming till internationell forskning, nigra all-
minna likheter mellan Sigmund Freuds fallbeskrivningar och
Conan Doyles berittelser om Sherlock Holmes och i kapitlet om




Maria Lang aterkomuuer hon till den férmenta analogin mel-
lan pusseldeckaren och psykoanalytisk metod. Lisaren kan f&
intrycket att monstret ar alldeles nytt i Sverige. 84 berde vi inte
ha fatt veta att den klarast lysande stjiman inom svensk under-
hillningsfiktion i generationen fore Trenter & Co, Frank Hel-
ler, redan pa 1920-talet gjorde en praktiserande psykoanalytiker
till hjalte i ndgra deckarliknande novellsviter och darvid lit den
freudianska metoden forma monstret for problemldsningen?

Som avhandlingens underrubrik antvder har folkhemsmeta-
foren nyckelstatus i understkningen. Férfattaren definierar
aldrig vilka virden och forestallningar hon férknippar med be-
greppet »folkhem« men indirekt framgar att hon avser en sam-
arbetsinriktad livsform med vissa egalitira inslag, oppenhet in-
for modern teknisk kultur och svaghet for en »amerikaniserad«
livsstil. Det &r denna virld som »ondskan« tringer in i och hotar
att stora. Alternativa tolkningar av materialet torde dock vara
méiliga. Borde till exempel inte folkhemsperspektivet ha kom-
pletterats med eit klass- eller socialgruppsorienterat synsatt?

Jag saknar visserligen Kérrholms ingdende materialkénne-
dom men vigar pasts att guldaldersdeckaren gestaltar en medel-
klassvérld och en borgerlig livshallning. I varje fall &r detta
monster tydlist hos de férfattare hon sérskilt lyfter fram. De
akademiska gruppernas liv i Maria Langs tidiga bocker fram-
stills som &travart och spinnande och inslaget av sexuella av-
vikelser gbr det stringt taget bara &n mer intressant; de ater-
kommande bergslagsmiljterna ger for dvrigt en motvikt i form
av ytterst solid borgerlighet. Harry Fribergs sociala klattring i
Trenters romaner leder mésterfotografen upp i samhillets hogs-
ta kretsar och hér méter, sérskilt i den senare produktionen,
beundran for starka selfmade men och misstinksambet mot
de utjamningstendenser som brukar férknippas med folkhems-
tanken. Hos Rénblom &r som allad ménstren mer komplexa, 1
form av en problematiserande insikt om bade samhallsstrukiu-
rernas seghet och skorhet. Men inte heller denne liberale ledar-
skribent framstar pa allvar som en normbrytare — till skillnad
fran Vic Suneson och Kerstin Ekman i deras sista detektiv-
romaner med den gemensamma dragningen till folkhemmets
forsummade grupper.

Stoff saknas alltsd inte for en nog sa intressant diskussion i
klasstermer. En sadan diskussion skulle kunna kasta ljus 6ver
den publik for vilken dessa forfattare skrev, &ven om deras verk
sikert lastes ocks av andra &n medelklassménniskor. Framfér
allt skulle en sddan diskussion kunna nyansera avhandlingens
huvudperspektiv. Som sagt menar forfattaren att onda krafter
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hotar det svenska folkhemmet i tidens kriminalfiktion, men
med lika stor ratt kunde man hivda att det dr medelklassen och
dess livsformer som &r utsatta.

Sara Karrholms undersékning behandlar ett viktigt dmne och
gor det med energi, kunnighet och uppslagsrikedom; nyfiken-
heten och upptickarglidjen &r pafallande. Overbetoning av
vissa synpunkter och negligerande av andra ger emellanét slag-
sida it framstéllningen och hir kunde en del ha gjorts for att fa
bittre balans. Sista ordet ldr &nou inte vara sagt om den sven-
ska guldalderns detektivromaner.

Lars Wendeltus

Lars Lénnroth

Ljuva karneval!

Om Carl Michael Bellmans diktning
Stockholm

Bonniers

2005

Carl Michael Bellman och hans diktning har gett upphov till en
mingd studier genom dren, men trots detta har det varit ont om
littillgingliga och 6vergripande beskrivningar av forfattarska-
pet. Denna brist har Lars Lonnroth ratt bot pa genom sin bok
Ljuva karneval! — Om Carl Michael Bellmans diktning.
Forfattarens uttalade mal med detta verk &r att sammanfartta
tidigare forskning om Bellmans diktning (s. 9). Det finns dock
vissa grundldggande teman och tankar som genomsyrar boken
och gor att den kiinns som en helhet, trots de méanga olika om-
riden som berdrs. Ett sidant tema &r, som titeln antyder, kar-
nevalen, maskeraden och maskspelet. Lonnroth framhaller hur
diktarrollen under Bellmans tid inte hade nagot att gora med ro-
mantikens idéer kring det »genuina« och »uppriktiga«, utan mer
kan betraktas som en uppsatming masker for olika tillfallen. Nar
det géller diktare fran den dden &r det darfor sérskilt vanskligt
att forscka leta efter forfattarens egna standpunkter och kénslor
i verken. Man bor istdllet tinka sig forfattaren som en skadespe-
lare, som spelar de roller som passar bast fr stunden (s. 14, 28). I
samband med detta framhéaller Lénnroth hur Bellman ofta sjélv
framférde sina verk, och da bokstavligen spelade dikternas olika
roligestalter i en sprudlande enmansférestéllning (s. 15).




I méngas efterféljd vill Lénoroth se Bellmans férmaga att
foga ihop helt olika typer av genrer, eller masker, och skapa
nya upplevelser som utmérkande for hans diktning. Just denna
genreblandning blir skalet till att 4ven sddana delar av férfat-
tarskapet som Lonnroth sjilv inte uppskattar, exempelvis den
rojalistiska diktningen, fir en plats i boken. Argumentet lyder
att vi kan na storre kunskap om Bellmans mésterverk genom
att studera hans mer traditionsbundna prestationer, eftersom
just hans kunskap om olika disparata genrer utgjorde grunden
for de starka effekterna i exempelvis epistlarna (s. 28). Genom
att studera hur Bellman behandlar etablerade genrer kan vi
alltsa enligt Lonnroth na stdrre kunskap om hur strukturen i de
blandade verken fungerar. Detta dr inte en sérskilt kontrover-
siell sikt idag, men podngen tal att upprepas.

Overlag ir framstillningen i Ljuva karneval! mycket litdast,
samtidigt som den vilar pa en stabil kunskapsgrund. Den ger en
god averblick Gver Bellmans diktning och Bellmanforskningen,
och kan rekommenderas till alla som vill ha en introduktion till
ett av vart lands viktigaste forfattarskap. Som akademiker hade
man dock uppskattat en fylligare notapparat och en Lkallfor-
teckning. A andra sidan kan man téinka sig att boken lockar tll
sig fler ur den intresserade allméanheten i sitt nuvarande skick.

Som lésare av ett sammanfattande verk av detta slag bér man
dock halla i minnet att det 4r oméjligt att ge en heltdckande
bild av de senaste tvd seklernas rika Bellmanforskning. Forfat-
taren har gjort ett urval, ofta baserat pa sin egen litteratur- och
vetenskapssyn. Grunderna i just Lonnroths litteratursyn fram-
trider tydligast i de avsnitt dér han formulerar egna analyser av
Bellmans verk. Dar blir det uppenbart att han skriver inom en
tradition som virdesitter komplexa och mangtydiga texter och
forsoker blottligga spanningar och méngtydigheter i texten.

Ett bra exempel p3 detta &r hans analys av epistel nr 82, »Vila
vid denna killa«. Dar hdvdar Lénnroth att dédens ankomst i
slutet av episteln forbereds genom vissa »moérka strak« och »latt
storande element« i de tidigare stroferna. De exempel han an-
fér ar bland andra den nyss skjutna beckasinen, den vralande
tjuren, hénans loppor, den skrattande skatan, de svarta skug-
gorna under triden och den nyss kallnade kyckling som far sin
vinge avriven av Ulla (s.332). For en forskare som hellre vill
se episteln i sin samtida kontext kan hans kommentar forefalla
anakronistisk. Fér Bellman borde till exempel det faktum att
beckasinen nyss skjutits indikerat att den var firsk och att det
var en lacker frukost som dukats upp.

Overhuvudtaget kdnns det ur ett r700-talsperspektiv mer na-
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turligt att istdllet fokusera pd overflédet i denna epistelsamling-
ens grande finale. Precis som var brukligt vid operaforestall-
ningar samlas har alla i en statlig final, med bade visuellt och
musikaliskt éverddd. Innan Fredman stiger fram och tar sitt
slutliga avsked av publiken 4dgnas de fem forsta stroferna at att
mala upp den stitliga scenen for oss. Har finns ett Gverfléd av
dyr mat och vin, musik och ljud och rorelse; hir finns ménni-
skor och djur.

Bellman maélar upp bilden av en vilmaende landsbygd med
en mingd djur. Tillsammans med den skrattande skatan, den
vralande tjuren och hénan som loppar sin vinge finns svalor,
héstar och Iamm och det beskrivs upprepade ganger hur de
»prigtigt pa féltet prala«. Till detta hér alla de ljud som gor
scenen 4n mer levande. Skatan skrattar och tjuren vralar, pre-
cis som lammet briker, musikanterna spelar, de »smé karleks-
panternac sjunger, de gamla mostrarna tjattrar och ldven su-
sar. Aven skuggorna under triiden kan ses som en del i detta
overfléd. De ror sig ver hela skalan fran »svarta« till »grd och
jusa«; ett exempel pa den variation som utmarker beskrivning-
arna av sceneriet. Ett nyckelord ar »ljufligt<, spetsstillt i bérjan
av strofen:

Ljuflist dir 16fven susa,

I svarta hvirflar gra och ljusa,
Triden en skugga krusa,
Trunder skyars flikt och drag.

Lénnroth anser att lasaren inte &r helt oférberedd pa Fredmans
»envoi« i strof sex, pa grund av de »enstaka moérka strak« som
aterfinns 1 de tidigare stroferna. En forskare som forstker se
texten ur ett mer samtida perspektiv kanske snarare skulle siga
att lasaren inte ir helt oforberedd pa avskedet pé grund av de
drag av operafinal som aterfinns i de tidigare stroferna.
Dérmed inte sagt att Lénnoroths tolkning hér, och annorstades
i boken, &r felaktig, men att den stir f6r enbart en av manga
infallsvinklar. S4 linge man haller detta i atanke kan Ljuva
karneval! fungera som en vilbehovlig, anvindbar och roande
skildring av ett forfattarskap som aldrig slutar att fascinera.

Annie Mattsson
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Kristina Perssons avhandling i nordiska sprak om tre genera-
tioner brevskrivare i familien Eurén under 18co-talets forsta
hilft &r en ambitiés undersdkning som dock kanske inte siger
sd mycket om svensk brevkultur i allménhet pa 18oc-talet som
den séger om brevkulturen inom familjen Eurén. Men det kan
vara gott nog &nda. Persson har 4stadkommit ett gediget arbete
som &r fullt lasvirt dven for andra 4n nordister.

Persson har valt ut nagra skribenter frin en omfattande brev-
samling, tillhérig slikten Eurén-Snellman, pd Uppsala univer-
sitetsbibliotek, dar kriteriet for urvalet ar att skribenterna ut-
gjort kdrnan i ett (familje)ndtverk. Hur Persson definierar ett
natverk framgér dock inte sirskilt klart, men mellan raderna

. skymtar att hon paverkats av Ylva Hasselbergs, Leos Miillers

och Niklas Stenlas natverksdefinition (dessa forskare ommnimmns
pa s. 45). Deras mycket anvindbara nitverksbhegrepp innebar,
kortfatiat, en definition av ett nitverk som horisontella och
émsesidiga personliga relationer och beroenden grundade i in-
formella regelverk. Syftet med avhandlingen har varit att stude-
ra familjen Euréns brevvéxling utifrin de materiella och ideo-
logiska betingelser brevskrivarna verkade under, deras inbérdes
sociala relationer och hur de olika betingelserna for brevskriv-
ande paverkade breven sprakligt. Dock analyseras de ideolo-
giska betingelserna. inte sarskilt ingdende. Det tycks mig ocksa
som om de sociala relationerna och statusskillnaderna mellan
familjemedlemmarna i hégre grad forutsétts redan fran bérjan
in pavisas via analyser.

Trots att detta dr en avhandling i nordiska sprak, dir atmins-
tone jag som lekman pd omradet kunde forvinta mig omfat-
tande sprikliga och grammatiska analyser av brevvixlingen,
dgnas (ocksd) stort utrymme it mer praktska och materiella
angeldgenheter. Jag kan ndmna som exempel villkoren for brev-
skrivning, postbefordran och olika familjemedlemmars méjlig-
heter att fa tid 6ver for brevskrivning. Det dr forstds naturligt
att en avhandling som vill siga nigot om brevskrivarnas in-
bérdes relationer och betingelserna for deras respektive brev-
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skrivande ocksé tar hiansyn till annat &n mer snivt sprakliga
angeldgenheter. Det ar glddjande att ocksa Perssons insett det-
ta. Exempelvis 54 uppehaller hon sig en stund vid huruvida de
utvalda brevskrivarna haft god tid pa sig att skriva eller skrivit
under tidspress (och hur det paverkat brevens bl.a. sprakliga ut-
formning) — vilket bl.a. berodde pa villkoren for postbefordran.
Hér kunde man for dvrigt tilligga resonemang himtad fran
tysk textkritisk teori, géllande huruvida en skribent réttat i sin
(hand)skrivna text fortlépande, under skrivandets géng (s.k.
sofortkorrekturen) eller rattat forst efter en andra genomlasning
{spdtkorrekturen). Sofortkorrektur innebdr att rattelser, tilligg
och dndringar i hég grad skett lopande och pa samma rad som
den dvriga texten medan spitkorrektur oftast innebar att skxi-
benten gjort rattelser och tillige m.m. dver eller under textraden
eller kanske i marginalen. A andra sidan ir det ofta oméjligt att
séiga nagot om nir den andra genomldsningen gjorts; den kan
ha gjort genast efter att brevet skrivits eller en eller flera dagar
efterat.

N&r jag nu ar inne pa textkritisk teori méste jag berdmma
Persson for det utmarkta avsnittet om principer f6r inskrivning
av breven (s. 59 ff). Detta borde vara obligatorisk lasning for
alla som sysslar med handskrivna 18co-talstexter. Det finns
s4 ménga fallgropar for den som tror att det bara ar att skriva
av, utan att reflektera 6ver hur det gors! Persson redogér fére-
domligt noggrant exempelvis for svirigheterna att skilja mel-
lan versal och gemen (handskriven) bokstav eller sérskrivning
och hopskrivning och resonerar insiktsfullt kring tankstreckets
olika anvindning och méjliga betydelser.

Det &r svart att presentera nagon karnfull sammanfattning av
avhandlingens resultat, eftersom dess frimsta fortjanst ligger
pa det deskriptiva planet. Den som laser avhandlingen fir lira
sig mycket om de utvalda brevskrivarnas sprakbruk, betingel-
ser for brevskrivande och vilken typ av innechall breven hade
och den kunskapen dr svir att sammanfatta pd anmat satt &n att
referera hela avhandlingen.

Inledningsvis anar jag en viss forsiktighet i anslaget, sétill-
vida att forfattaren anvinder sig att flera osiikerhetsmarkoren
(»moge 5. 9, »vil« s. 11, »bor« 5. 13, »nog« s. 14). Det ger ett litet
vacklande intryck som hade kunnat undvikas om férfattaren
latit det klart framgd att sikra beldgg for pastdendet saknas
eller om hon klarare redovisat vilka tankegingar somn lett till
antagandet. Léngre fram i avhandlingen forsvinner dock i stort
sett denna synbara tvekan hos férfattaren.

Pa ett tidigt stadium i avhandlingen dyker Habermas offent-




lighetsteori och resonemang om en litterar offentlighet upp som
hastigast, i samband med resonemang om brevens privata och/
eller offentliga karaktir — men si sérskilt mycket mer Haber-
mas an s blir det sedan inte. Dessutom definieras inte begrep-
pet sprivate forrén lingre fram i avhandlingen och begreppet
»offentligt« far egentbigen aldrig nigon ordentlig definition.
Persson har nog sjélv haft klart fér sig vad hon menar med des-
sa begrepp, medan ldsaren svavar i storre ovisshet om detta.

Om jag fortsitter med begreppsdefinitioner sa blir definitio-
nen av Bourdieus begrepp socialt kapital pa s. 39 litet vl torf-
tig och det Persson beskriver nir hon definierar begreppet ar
snarare nitverksrelationer {dtminstone om hon vill anvinda sig
av den nétverksdefinition jag formodar att hon anammat). Till
hennes forsvar ska genast ségas att hon ingalunda &r ensam om
att uppfatta socialt kapital pa detta vis. Det dr onekligen en
fara med flera av Bourdiues begrepp som fatt snudd pa obliga-
torisk status i forskning med ett sociologiskt perspektiv; de far
mer status av buzzwords &n av analysverktyg.

Navil; om vi atervander till begreppet socialt kapital sa inne-
bér detta ndgot som ger virde i vissa sammanhang. Det &r fra-
gan om ett kapital 1 form av sociala relationer till vissa perso-
ner. En person till vilken ett socialt kapital kan knytas maste
besitta en viss position forbunden med ett visst ekonomiskt och
kulturellt kapital. Att i stérsta allménhet ha lyckats skaffa sig
en massa kontakter ir inte detsamma som att ha skaffat sig ett
socialt kapital. I sd fall skulle ju socialt kapital och natverks-
kontakter vara samma sak — vilket det kan vara men inte alltid
dr. Att ha slktingar och vinner som man har trevligt ihop med
och som man utbyter tjanster med underlartar onekligen det
dagliga och praktiska livet — men om kontakterna med dessa
sliktingar och vinner inte medfér att man kldtrrar ett skvatt
i den sociala hierarkin och inte innebér att man fir >nyttiga«
kontakter som kan medfora t.ex. yrkesmassig befordran sa ar
det inte frigan om socialt kapital.

En overgripande tendens i avhandlingen &r att forfattaren
namner olika analysverktyg (t.ex. nitverksbegreppet, socialt
kapital, Habermas offentlighetsteori) men sedan egentligen inte
anvinder dem i ndgra analyser, annat &n sporadiskt och lite
halvhjirtat. Férfattaren rér sig ndra materialet och ldgger da
och d& i dagen férhallanden och sammanhang som latt kunde
kopplas till ndgot av de analysverktyg som hon ndmnt tidigare.
Nu blir dessa istillet ofta hangande i luften. Analysverktygen
stdlls s.a.s. vid sidan om materialet utan att i sa hog grad pa-
ras ihop med det. Jag ska ge ett litet exempel: P s. 176 ldngst
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ner némner Persson omfattande dterkopplingar i breven i form
av tack etc. Detta 4r ju ett typiskt exempel pd hur en néitverks-
relation fungerar; det ar hela tiden frigan om tjinster och gen-
tjénster som det stindigt maste tackas for. Det dr sa ett ndtverk
halls samman. Denna iakttagelse om de aterkommande tacken
kunde Persson ha anvént som exemplifiering av hur familjenét-
verket fungerade — men det gér hon inte. Istallet har vi tidigare
fatt ett mer generellt omndmnande av familjerelationerna som
delar i ett nétverk och vi far alltsi som l4sare sedan formoda att

just detta var ett nitverk, utan att ha fatt sarskilt minga kon-

kreta exempel pa varfor och hur.

Och s4 ett beklagande: Avhandlingen borde ha haft ett regis-
ter! Det dr en brist att ldsaren inte snabbt kan sl upp termer
och begrepp. Det 4r ju nu en géng sa att ett vetenskapligt arbete
inte si ofta lases fran parm till pirm som det anvinds som upp-
lagsverk for vissa specifika fragestillningar eller analyser. Ef-
tersom 58 fa korta kérnfulla resultat presenteras i avhandlingen
vore det dnnu angeldgnare med ett register, dar lidsaren snabbt
kan hitta bland de manga intressanta iakttagelserna, resone-
mangen och beskrivningarna av familjen Euréns brevvixling.
Innehallsforteckningen &r dock utforlig, vilket i viss mén kan
kompensera for avsaknaden av register — men inte fullstindigt!

Sammanfatmingsvis kan om Perssons avhandling sigas att
den 4r ambitids och val genomarbetad. Hon kombinerar pa ett
insiktsfullt och djarvt vis sprakliga analyser med ett sociologiskt
och textkritiskt perspektiv. Man kunde 6nska sig att Persson
da och da lyft nésan litet hogre upp fran sitt omfangsrika kall-
material och levererat mer genomarbetade analyser kopplade
till de analysverktyg hon faktiskt presenterar. Men det fortar
inda inte min dvertygelse att alla som sysslar med handskrivna
18co-talstexter kunde lara sig ett och annat genom att 14sa hen-
nes avhandling.

Petra Soderlund
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1800-talets historiska roman har inte utdvat nagon storre lock-
else pa svenska litteraturvetare. Faktum ar att den pi senare
ar snarast tilldragit sig mer intresse bland historiker — ett ex-
empel dr Stefan Johanssons avhandling En omskriven historia.
Svensk historisk roman och novell fore 1867 (2000). Det svala

intresset for dessa inte sérskilt inbjudande, och ofta ohanterligt

ormfingsrika verk dr begripligt, men samtidigt beklagligt. Den
historiska romanen intog inte bara en nyckelroll under en tid da
romanen i Sverige dnnu var en omdebatterad genre, dessa verk
utgdr ocksa ett ofta givande material f6r diskussioner om verk-
lighetsskildring och fiktion. Amnesvalet i Birthe Sjébergs Der
historiska romanen som vapen. Viktor Rydbergs Fribytaren pd
Ostersjon och hans ungdomsjournalistik (2005) &r av dessa skal
djdrvt och lovande, vilket gor det &n mer ledsamt att forvint-
ningarna kommer pa skam.

Sjéberg behandlar alltsa Viktor Rydbergs (1828—95) Fribyta-
ren pa Ostersjon (1857), en rafflande berittelse som viver sam-
man tre parallella intriger om sjdrdvare, haxprocesser och stats-
kuppsforsok i 1660-talets Sverige. Romanens sambéllskritiska
udd - vilken Sjéberg diskuterar mot bakgrund av Rydbergs
journalistik frén &ren 185562 — &r i synnerhet riktad mot ett
auktoritirt prasterskaps intolerans och hinsynsloshet. Sjobergs
syfte dr att undersoka varfor Rydberg gestaltade sin samhélls-
kritik skonlitterart samt hur han gick ill véga for att dvertyga
sina lisare. »Med andra ord«, skriver hon, »vilka berdttarmeto-
der anvénde han for att fa fram sitt budskap? « (s. 15)

Sjbberg borjar, efter en inledande diskussion av teori, metod
och tidigare forskning, sin undersékning med en tematiskt dis-
ponerad genomgéang av Rydbergs journalistik (kap. I, s. 53-99).
Materialet ar himtat dels fran Géteborgs Handels- och Sjofarts-
tidning, dels fran den kordivade Tomtebissen (1857). Sjoberg
lyfter fram kritiska uttalanden mot bl.a. adeln, kungahuset och
présterskapet och menar att Rydberg vid denna tid anslét sig
till franska revolutionens idéer.

Det langa andra kapitlet, »Viktor Rydbergs berattarmetoder
{s. 101-279), utgor huvuddelen av undersckningen och bestar av
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fem avsnitt dir lika manga berdttarmetoder analyseras. Sjébergs
overgripande tes dr att Rydberg i sin roman »anvander sig av
beréttarmetoder som engagerar lisaren i beréttelsen och viicker
funderingar kring berattelsens budskap« (s. 309). De fem me-
toder Sjoberg urskiljer bendmner hon »den historiska berittar-
metodenc, »intrigernas sammanfliminge, »Rydbergs distanse-
ringsmetod«, »Rydbergs kontrasteringsmetod« och »den peda-
gogiska metoden<. Gemensamt for samtliga ar, menar Sjcberg,
att lasaren distanseras: inlevelseldsning évergdr i reflekterande
lasning. I det tredje och sista kapitlet, >Fréan artiklarna till roma-
nen« (s, 281-306), jamfor Sjoberg samhallskritiken i artiklama
och romanen och finner bl.a. att kritiken av kyrkan och prister-
skapet 4r mer nyanserad i romanen.

Sjobergs bok uppvisar mycket stora problem, savil pa detalj-
niva som pa ett Svergripande plan. Till de mindre allvarliga,
men stérande svagheterna hér de val ménga sprikfelen och de
néstintill ordagranna upprepningarna (t.ex. dterkommer me-
ningen som borjar » Aktiebolag, banker« (s. g1) pa f6ljande sida,
1 bada fallen f6ljd av identiska noter, n. 148 resp. 154). Vidare &r
ett antal av Sjébergs hanvisningar felaktiga (t.ex. s. 337, n. 87
och s. 342, n. 207) och flera anférda verk salmas 1 litteraturfér-
teckningen (t.ex. boken av Scott, s. 335, n. 44 och uppsatsen av
Lothe, s. 342, n. 208).

Viérre ar att Sjobergs undersékning uppvisar grundliggande
metodiska brister. Sjéberg dgnar t.ex. atskilligt utrymme at att
kritisera Warburg for att i sin utgava av Skrifter (1896—99) och
i sin Viktor Rydberg. En lefnadsteckning (19oc) ha gjort ett ten-
dentdst urval av Rydbergs tidiga journalistik i Géteborgs Han-
dels- och Sjéfartstidning och Tomtebissen (s. 40 I, 55, 58 £,
61 ff., 68). Det ar darfor anmirkningsvért att hon, med nigra
undantag, citerar materialet ur den férstnimnda tidningen an-
tingen efter Warburgs Skrifter-utgava eller efter utdragen i den-
sammes biografi.

Nar Sjoberg diskuterar Rydbergs férhallande till en av sina
kéllor, Anders Fryxells Berdttelser ur svenska historien (1823
79) ldgger hon stor vikt vid att Fryxell i den fjortonde delen
beskrivit en av fribytarna, Gustaf AdoHf Skytte, som redan vid
nitton ars alder »forhardad« — en formulering som anférs upp-
repade ginger (s. 121, 125, 126, 133). Sjoberg citerar Fryxells verk
efter nationalupplagan fran 1goo—c4. I de tva forsta editioner-
na av den aktuella delen, utgivna 1846 resp. 1857, finner man
emellertid istillet det mildare »invigd i brottet« (s. 69 i bida
editdonerna). Formuleringen »forhirdad« dyker upp forst i den




tredje editionen fran 1867 (s. 69), to ar efter att Fribytaren pa
Ostersjén kom ut.

- Om vikten av att analysera litteréira verk utifran deras sam-
tida kontext kan man som bekant ha olika uppfatining. Sjéberg
understryker emellertid, utifrdn »new historicisme, vikten av
att rekontextualisera och papekar att det &r »en stor férdel for
forstaelsen av texten om man ingéende studerat 1850-talets kul-
turella och politiska frégor« (s. 21). Detta papekande tycks for
Sj6berg inte innebéra mer &n att man for att studera Rydbergs
samhillskritik bér kidnna till den samtida debatten, vilket for-
stas dr rimligt, men ocksé trivialt. Nagot forsck att sédtta in Fri-
bytaren p& Ostersjén i ett litteraturhistoriskt sammanhang gér
Sjoberg ddremot inte. De f& jamforelser man finner ir mycket
oprecisa. Om romanens slut, dir nagra av de tidigare fangs-
lade huvudpersonerna forenas som en familj, ppekar Sjoberg
exempelvis svepande att »[m]anga av 13co-talets forfattare
beskriver just sidana aterforeningar med samhallet« {s. 236).
Det narmaste man kommer mer specifika svenska kontextu-
aliseringar ar papekandet att C. F. Ridderstad och Emilie
Flygare-Carlén skrivit samhéllskritiska romaner fore Rydberg
(s. 16). Bortsett frin en kort diskussion om nar under 1840- och
1850-talen det utkom flest historiska romaner (s. 16 f.) gér Sj6-
berg inte nagot forsdk att relatera Fribytaren pd Ostersjén till
dess svenska foregangare. Nagon nytta tycker man att Sjoberg
kunde haft av Erik Lindstroms avhandling Walter Scott och
den historiska romanen och novellen i Sverige intill 1850 (1925)
— #nnu standardverket p4 omradet — men den lyser helt med sin
franvaro.

De storsta problemen finner man dock i kapitlet om Rydbergs
berittarmetoder. Ett exempel &r analysen av »den historiska
berittarmetoden<. Utgdngspunkten &r hér den historiska ro-
manens »hybriditete, ett begrepp som hémtats frin Ann Rigney
och som innebar att den kombinerar fakta och fiktion. Den be-
rittarmetod Sjoberg menar sig kunna utlésa ur romanen inne-
bar f6ljande: ‘ '

First forankras de historiska hindelserna i berdttelsen.

" Dérefter ersitts de utan férvarning av fikriva. Nar skif-
tet intraffar tvingas lisaren — om han/hon litar pé sina
egna historiska forkunskaper — att stélla sig frigan var-
for Rydberg viljer att g ifran de historiska héndelser-
na. Lisaren limnar inlevelseldsningen for ett 6gonblick
och 6vergar till att reflektera dver intrigens uppbyggnad
och den bakomliggande fabulan. (s. 103)
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Sjobergs forsta exempel ar skildringen av Gustaf Drakes och
Adolf Skyttes fribytarverksamhet, vilken gar tillbaka pa tva si-
dor i den fjortonde delen av Fryxells ovannimnda verk (1846,
s. 69 f.). Rydberg anger inte i romanen att detta &r hans kalla
— ldsaren ges alltsd inte méjlighet att enkelt 513 upp episoden hos
Fryzell — men Sjoberg hidvdar anda att Rydberg avsett att lisa-
ren skulle ha Fryxells version present och fortlopande jimfora
den med hans. Detta antagande tycks Sjéberg motivera med att
Berdttelser ur svenska historien »var det mest lista verket bland
de ménga populéra historiska utgavor som kom under den har
tiden« (s. 114). Sjoberg menar vidare att »[n)éar lisaren forsta
gangen mirker att beréttelsens fribytare skiljer sig fran de fack-
historiska, sd Gvergér lismingen fran inlevelse till reflexion«
(s. 133). Rydberg ska alltsa, vill Sjoberg gora troligt, ha riknat
med att lasarna kunde Fryxells verk — av vilket dver tjugo delar,
mer an 5000 sidor, hade utkommit 1857 — sa vél att de mérker
nir han avviker dérifrdn. Om man trots allt skulle acceptera
detta orimliga antagande visar sig Sjobergs tes dnda ohéllbar.
Rydberg avviker nimligen fran Fryxell redan frin bérjan, nir
han i romanens forsta kapitel later Drake mérda sin egen be-
sattning (hos Fryxell &r det Skytte som mérdar en hollandsk
beséttning). Sjéberg medger ocksa att »den ldsare som kéinner
till de historiska héndelserna redan hir [kan] kdnna en latt for-
vaning«, men forsoker trots detta géra gillande att handelserna
»fortfarande [4r] historiskt trovirdiga« (s. 122).

P4 detta sétt fortsatter Sjéberg att bygga luftslott. Manga pa-
staenden saknar dvertygande argumentering. Vid etr tillfdlle de-
finierar hon t.ex. »bilder« som »de beskrivningar av berattaren
som ger intryck av att vara en tavla, en teaterscen eller en rérlig
bildfrekvens [sic]« och menar sig kunna fastsla att alla dessa
»bilder« 1 Rydbergs roman »distanserar lasaren fran beréttel-
sens handelseférlopp. Tillsammans med beréttaren intar han/
hon en reflekterande hallning tll berittelsen. Hallningen upp-
muntrar till eftertanke samtidigt som det-[sic] dérefter intro-
ducerar ldsaren i ett ofta upprorande héndelseforlopp.< (s. 197)
Samtidigt anvander Sjoberg atskilligt ntrymme till att utreda
sjalvklarheter. Silunda hivdar hon t.ex. att hixprocessintrigen
fungerar som »en sorts moralisk vattendelare« vars samman-
flatning med de andra intrigerna »mdjliggor for lasaren att av-
gora den moraliska kvaliteten pa personernas karaktirer och
handlingar« (s. 168). Nu dr Rydbergs roman knappast sa subtil
att trettio sidor behovs for att visa sddant som att »Drake tillhor
de déliga manniskorna i romanen, inte bara darfér att han 4r
likgiltig for de hixanklagades lidanden utan dérfor att han lik-




som Bengt Skytte, och de andra sammansvurna, &r en materia-
list som med pengars hjilp vill ha makt« {s. 104). Att Drake inte
ar nagot moraliskt féredéme torde de flesta romanlisare ha in-
sett redan nir han p4 sidan fem later driinka hela sin besittning
(nagot Sjoberg ocksé motsigelsefullt konstaterar pa s. 272).
Birthe Sjéberg har tagit sig an en pa senare ar forsurmmad del
av var litteraturhistoria. Det &r lovvért att hon vagat vika av
fran allfarviigarna for att ska sig fram p4 ett omrade vars kar-
tor behdver revideras. Sjoberg tenderar emellertid att rita om
dem med alltfr liten hinsyn tll terrdngen. Hennes alltfor has-
tigt fastslagna teser tvingar henne att gora vald p4 romantexten
och gbr ofta analyserna sjilvinotsigande pa det sitt som ovan
exemplifierats. Det 4r synd pa ett 54 gott initiativ.
Henrik Wallheim
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Tfl-dagen 2006

Tfl-dagen 2006 dger rum l6rdagen den 9:e
september vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
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