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Torbjorn Forslid & Anders Ohlsson

Hamlet eller Hamilton?

Litteraturvetenskapens samtida problem och mojligheter

Befinner sig svensk litteraturvetenskap i permanent kris? Man kan Fitt f3
det intrycket av de méanga och aterkommande debatterna om dmnets mal
och mening, senast i Tidskrift for Litteraturvetenskaps temanummer »Lit-
teraturvetenskap pa 2000-talet« {2000:3—4)." Ett nyit bidrag till denna
diskussion — Johan Lundbergs » Cultural Studies. Akademiskt nytdnkande
eller 68-vénsterns revanschistiska atertdg?« (Tvdrsnitt 2004:1) — vitmar
om att krismedvetandet inom &mnet bestar.

Som titeln antyder &r Lundberg skeptisk till det dkade intresset for
kulturstudier inom humaniora och litteraturvetenskap — vi dterkommer
till denna kritik. And4 utgar artikeln frin en ligesbeskrivning nog de fles-
ta litteraturvetare ~ forfattaren anvander genomgaende beteckningen »lit-
teraturhistoriker« — kan kénna igen. Ocksad Lundberg ser ett nytdnkande
som nédvindigt i en tid di »naturvetenskaperna expanderar och de hu-
manistiska d&mnena tenderar att uppfattas som mer och mer marginali-
serade«.?

Humanioras tillbakagang framgér f6r 6vrigt i den senaste forsknings-
propositionen. Humaniora diskuteras under rubriken »>kulturpolitisk
forskning«. Har efterlyses en »verblick Gver den forskning som idag be-
drivs inom omradet«,’ ett ordval som antyder att man &r oklar 6ver vad
humanistisk forskning innebér.

Att humanistens blickar i detta lige gar mot kulturstudiet &r inte
forvanande, skriver Lundberg:

Och visst forstir man den attraktion som forskare inom humaniora
hérmed kan erfara: den litteraturhistoriker som tidigare sysslat med
texter av poeter som blott en férsvinnande del av befolkningen hort
namnet pé, kan nu bedriva forskning om aktiviteter som har be-
tydelse for »alla och envar<. [- — -] Att kulturstudiet f6r manga
politiker framstir som ndgot att satsa pd och skjuta tll bidrag fér,
ar inte heller det dmmnat att férvana: har finns ju den samhélls- och
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samtidsreferens som man har tyckt sig sakna i den ofta ritt intro-
verta verksamhet som humanister sysslat med tidigare.*

Beskrivningen synliggdr litteraturvetenskapens dilemma i vér tid, dess
svarighet att nd ut och skapa intresse hos andra dn de nirmast berérda.
Som Johan Svedjedal papekar i TFL:s ovan ndmnda temanummer marks
»litteraturforskningens tillbakaging tydligt pa bokhandelns hyllor, och
da sarskilt pa orter utanfor storstdderna och universitetsstiderna. Grad-
vis har hyllorna blivit smalare samtidigt som hyllorna har fiyttats langre
bakét i butikerna«.> Bokreans kataloger ger en lika entydig bild. Medan
avdelningen »Historia« loper sida efter sida aterfinns vanligen endast ett
fatal titlar under rubriken »Litteraturvetenskap«.

Vad ligger bakom denma litteraturstudiets tillbakagang? Lundbergs
banvisning till svarbegripliga utliggningar av okénda poeter rymmer
sakert en del av sanningen. I en annan artikel — en recension av An-
ders Johanssons Avhandling i litteraturvetenskap (2c03) — pekar han pa
samhillsomvandlingen éverhuvudtaget det senaste seklet eller halvseklet,
vilken inneburit en U]lbakatrangmng av konst och skorﬂ_ltterattu i
samhillsdebatten.®

Att skénlitteraturens betydelse for samhballets ledande skikt har minskat
ar tydligt. Politiker, foretagsledare, massmediarepresentanter behover ingen
djupare kinnedom om Torgny Lindgrens forfattarskap for att framgéngs-
rikt kunna verka i offentligheten. Kulturdebatten ar hénvisad till dags-
tidningarnas undanskymda kulturbilagor. Daremot ar det ju inte sa ait bo-
ken eller ldsandet befinner sig i kris. Den som under senare &r tréngts pa
bokmassan i Goteborg vet att bokbranschen upplever en hégkonjunktur:
nya distributionskanaler tillkommer och sénkt bokmoms har lett 11 6kad
forséljning. Bokldsandet tycks inte hotat i massmediealdern.”

Ocksa pa ett djupare plan ar skénlitteraturens, eller snarare fiktionens,
kraft och lockelse obruten i véar tid. Da Finci-kodens segertig Gver varlden
kan hér tjina som exempel. Inte i forsta hand for att Da Vinci-koden salts
i miljoner och éter miljoner exemplar — en del skulle nog beteckna denna
forsaljningskoncentration till ett par titlar som ett forfallstecken. Utan for
att boken just synliggor fiktionens inneboende potential.

Sagoberittelser &r bara pi »latsas«, det vet minsta barn. Anda rymmer
givetvis fiktionens utsagor om livet ett stort sanningsvirde. Det dr darfor vi
laser. Nér diktaren dértill utnyttjar det gamla »Robinson Crusoe-tricket«

~ och hévdar att historien bygger pa autentiskt material tycks fiktionen

bli nérmast oemotstandlig. Detta framgar inte minst av Per Rydéns Den
svenske Ikaros (2003). Rydén féljer och diskuterar de méanga och skilda



berattelserna om Andrées polarexpedition. Han konstaterar att Per Olof
Sundmans roman Ingenjor Andrées luftfird i princip kom att trénga ut
andra skildringar av expeditionen. Den fiktiva gestaltningen av firden var
sd stark att den Gverflyglade vetenskapliga och journalistiska texter. Detta
trots att Sundmans huvudtes — att Andrée medvetet gick i déden och tog
sina kolleger med sig — var diskutabel och i hég grad tidsbunden.

Pa liknande sitt paverkar Da FVinci-kodens inledande »faktasida«
— vilken antyder atc allt &r sant — ldsningen av romanen, som tycks ut-
lova ny och sensationell kunskap om historien. I bokens kélvatten har
en hel genre med Da Vinci-kommentarer vuxit fram, dar man forsoker
verifiera eller falsifiera romanens manga pastienden om visterlandets och
kristendomens historia. Bokens fantasifulla konspirationsteorier bor dock
inte skymma det faktum att den &r vil férankrad i samhillsdebatten och
framgangsrikt »flirtar« med vetenskap och finkultur. Det galler exempel-
vis synen pa kyrkans historiska nedvirdering av kvinnan: Maria Magda-
lena omvandlades fran centralgestalt till skoka. For vetenskapen &r detta
kanske ingen nyhet. Inte heller for dikten ~ Sven Delblanc har skrivit om
det, likasa Marianne Fredriksson. Men Da Finci-koden nér ut pa ett helt
annat satt. Bokens miljontals lisare tvingas reflektera 6ver kristendomens
kvinnosyn.

Fiktionen stir alltsd fortsatt stark i var tid. Svensk litteraturvetenskap
gor det inte.

(g ]

Johan Lundberg dr saledes missnéjd med Litteraturvetenskapens stéllning
idag. Anda &r han kritisk mot forsoken att fornya forskningen utifrén ett
kulturstudie-perspektiv.

Man kan urskilja tre huvadpunkter i Lundbergs kritik — som dértill i
mycket slar in 6ppna dorrar.® For det férsta vander han sig mot kultur-
relativismen inom filtet, mot »ifrigasittandet av de géngse skrankorna
mellan hog- och lagkultur«. Tv4 motsatta tendenser blir har synliga. A
ena sidan bendgenheten att trivialisera traditionell finkultur; hégkulturel-
la verk och frfattare ses som vilka texter och textproducenter som helst.
A andra sidan uppvérderingen av populirkulturen, vilken tillskrivs en
»radikal och maktkritisk potential«.®

For det andra innebir kulturstudiet en icke onskvird politisering av
forskningen. Lundberg ser Cultural Studies som i mycket en »utlopare
fran den 70-talsvanster som aldrig egentligen slédppt greppet om univer-
sitetsvérlden«. Foljden blir att vetenskapen ideologiseras. Forskarna ten-
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derar att inta en »peka-finger-position«. De &gnar sig at att blottldgga
och kritisera odnskade asikter och stallningstaganden om kiass, kén och
etnicitet 1 foretradesvis dldre hogkultur.

Kulturstudier innebér for det tredje en risk for amatdrism. »Littera-
turhistorikern« férleds att gi utanfor sitt egentlica verksamhetsomrade,
att latsas vara expert pa »allt fran dlderdom till sinnessjukdome«. Kort-
siktigt kan detta kanske ga bra, menar Lundberg. Men pa langre sikt
riskerar man att bli ifrigasatt om man uttalar sig som vetenskapsman i
fragor som ligger utanfor ens egentliga kompetensomrade.

Lundberg konkretiserar kritiken genom att diskutera nigra svenska
kulturstudier. Det &r inte svart att dela hans skepsis mot ett par av exemp-
len. Den etnologiska studie han lyfter fram, om kvinnligt och manligt i
sdpoperans vérld, hade rimligen vunnit p4 kidnnedom om »de erforderliga
tolkningsverktygen nér det géller analys av drama och film«.'? Inte heller
overtygar alla »lisningar« av Solna Centrum i antologin Passager. Medier
och kultur i ett képcentrum (2ccr1). Det dr uppenbarligen inte latt att av-
locka denna tredimensionella »text« dess dolda innebdrder.

Lundbergs kritik av dessa exempel har alltsa fog for sig. Anda ar hans
hallning mérkvirdigt svartvit och reduktiv. De valda exemplen gor det
enkelt att monstra ut alla forsck att vitalisera humaniora/litteraturveten-
skap med hjilp av kulturstudiet. Men mindre lyckade forskningsbidrag
finns det gott om inom alla omriden, ocksd inom traditionell litteratur-
vetenskap. Fragan ar val snarare om det finns nagot intressant att lara
fran det internationella Cultural Studies-fltet?

Dessutom &r den absoluta motstillningen hos Lundberg mellan hogt och
lagt férenklad och icke-produktiv. Det handlar inte om att byta ut Hamlet
mot Hamilton (i Guillous agentserie) utan om att undersdka eventuella
relationer — om ndgra — mellan dessa tva. Diskussionen av samspelet och
vaxelverkan mellan populdr- och finkultur stir i centrum fr den si kal-
lade »imomodesta varianten« av kulturstudiet.” 1 Sverige har exempelvis
Magnus Persson 1 avhandlingen Kampen om hogt och lagt (2002) grans-
kat hur nyare skandinaviska romaner av erkant »héoglitterdra« férfattare
— Jan Kjeerstad, Peter Hoeg och Kerstin Ekman — férhaller sig till mass-
kulturen. :

Aven Lundbergs ideologiska konspirationsteori &r reduktiv. Att minga
kulturstudieforskare intar en vinsterstindpunkt innebar inte att forsk-
ningsfaltet ar ideologiskt determinerat. Det &r uppenbart att kulturstudiet
ar forenligt med exermpelvis en mer liberal, dppen hallning, dar varje
text virderas utifrdn sin sérskilda kontext och sitt anvindningsomrade.
Fér ovrigt ar ju inte heller nytffandet av kultur och litteratur politiskt



bestamt. Winston Churchill, exempelvis, var konservativ och hogt bildad |

men likvil en stor konsument av populdrlitteratur.™

Forestillningen om amatérism dr dartill forridisk. Visst dr det en
fordel om forskare vet vad de talar om — annars lir det inte bli nigon
god forskning. Samtidigt skulle detta resonemang, om det dras tll sin
spets, kunna anvindas ocksd inom litteraturdmnet f6r att hindra roman-
forskaren att skriva om lyrik, barockspecialisten att uttala sig om Kerstin
Ekman eller metrikern att utnyttja forfattarbiografi. I sjalva verket har
vél litteraturvetenskapens storverk alltid varit férbundna med djarvhet i
tanke och skrift. I ett svenskt perspektiv ridcker det att nimna namn som
Schiick, Book och Lagercrantz. Internationellt kan man peka pa Stephen
Greenblatts uppmirksammade Shakespeare-biografi Will in the World:
How Shakespeare Became Shakespeare (2004), dar forfattaren pa ett
kvalificerat och intressevackande sitt spekulerar om hur Shakespeares liv
kan ha tett sig.

Inte heller &r det korrekt att uppfatta kulturstudier som enklare &n, 1at
sidga, traditionell svensk litteraturvetenskap. I sjilva verket ar det ofta
svart att séga nigot nytt och tinkvart om populirkulturella, till synes en-
dimensionella texter, vilka inte déljer sitt budskap bakom komplicerade
berittarstrukturer. Det ar just dérfor det finns s ménga svaga Cultural
Studies-analyser. Forskning med denna inriktming kriver stor kunskap
bade om potentiella kontexter och om traditionell litteraturforskning. Vad
ar mojligt art gora? Vilka resultat &r intressanta och nyskapande? Hur
undviker man att pa ett trivialt och meningslést sitt sammanstélla olika
texter eller teorier? Kulturstudier &r helt enkelt ingen nybérjarverksam-
het.”

Kvar star problemet med litteraturdmnets marginalisering — parallelit
med en hégkonjunktur fr bokforsiljning och bokldsande. Hur ska vi lit-
teraturvetare stilla oss till detta? Géller det bara att bita ithop, vésa »busi-
ness as usual« och dven fortsdtmingsvis noja oss med att presentera vara
forskningsresultat f6r en avtynande lasekrets? Eller finns det andra mojlig-
heter? '

[ )

For att besvara denna friga bor perspektivet breddas. Snarare &n att
diskutera kulturstudiets eventuella fértjanster och brister bor fragan gilla
litteraturdmnets inriktning dverhuvudtaget. Lars Lonnroths Litteratur-
forskningens dilemma (1961) &r en i sammanhanget intressant pamflett,
som kan ge perspektiv pa fragan. Den tillkom i en tid d& svensk litteratur-
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vetenskap hade borjat rora sig bort frén en ensidigt historisk-biografiskt
inriktad forskning och till en tolkningscentrerad verksamhet. Icke desto
mindre finns det synpunkter och formuleringar hos Lénnroth som vi kan
anvinda for en diskussion av dagens situation.

Lénnroths kritik av svensk litteraturvetenskap utgér ifrin bristen pa
konsensus inom drmet om vad »vetenskaplighet« dr. Han pekar pa hur
sakkunniga vid tjanstetillsdttningsdrenden beddmer samma vetenskap-
liga insats helt olika. Litteraturdmuets grundlaggande splittring framgar
av att forskare kan syssla med sa vitt skilda saker som att bedriva filologi
pa medeltida genrer och forfatta »essder« om Lindegrens lyrik. Boven i
dramat, som Lonnroth ser det, dx nykritiken och dess betoning pa »rent
estetiska tolkningsuppgifter<.'® Med: den i och for sig villovliga avsikten
att underlatta upplevelsen av »god dikt« dgnar sig forskare &t att skriva
vackert om betydande diktverk. Man hammar emellertid da alltfor nara
den rena »essdistiken, vilket leder till metodisk opélitlighet. Lénnroth
vander sig mot uppfatmingen att litteraturforskarens framsta uppgift
skulle vara att tolka, att utlagga mening: »Fér min del tvivlar jag pa att
mycket grundliga explikationer &r av virde for den estetiska upplevelsen
annat in i undantagsfall [...] det behovs sannerligen inte speciell estetisk
detaljkommentar till varenda rad i varenda skonlitterdr bok<«.””

Lonnroth vill vrida klockan tillbaka. Hans alternativ till denna »este-
tiska kritik« blir en atergéing till en regelract historiskt inriktad forskning:
»Arbetet inriktas i huvudsak p4 historiskt betydelsefulla uppgifter: i forsta
hand genrestudier; komparativa unders6kningar av stilarternas, idéer-
nas och motivens uppkomst, spridning, férindring och déd; utredning-
ar av litteraturens férhdllande dll andra samhéllsfaktorer«.’® Det ar ett
program helt i den weibullska skolans efterfoljd. Som Claes Ahlund och
Bengt Landgren visar 1 Fran etableringsfas till konsolidering. Svensk aka-
demisk litteraturundervisning 18901946 (2003) har denna motsittning
mellan historisk och estetisk htteraturforsknmg redan fran borjan praglat
dmnet."

Lénnroth skiljer alltsd mellan en historiskt inriktad litteraturforskning
och »litterar kritik«. 1 debattskriften fran 1961 tar han néstan ensidigt
parti for »historia«, men sju ar senare har han blivit »renegat« och kéanner
sig bekvam ocksa i rollen som texttolkare.?°

Lonnroths distinktion mellan historia och tolkning har uppmaérksam-
mats och kommenterats vid flera tillfdllen.” och utgdr den springande
punkten i Hans-Georg Gadamers Wahrheit und Methode (1961). Lénn-
roths tankar om vﬂken slags texter litteraturdmnet ska dgna sig at har
inte uppmérksammats i lika hég grad. Men de #r val s& intressanta. Ar



det texters litteréira vérde eller deras kulturhistoriska betydelse som ska
meritera dem fér forskarens uppmérksamhet? Lonnroth vinder sig mot
praxis som inneburit att »estetiska urvalsprinciper styrt litteraturhistorie-
skrivningen « och konstaterar att »}agre« litteratur fortfarande anses »vara
illegitim som forskningsobjekt«.? Vissa formuleringar leder onekligen
associationerna till moderna kulturstudier. Lonnroth skriver: »historisk
knappologi om stora diktare betraktas som. mer visentlig &n en bred och
kulturhistoriskt banbrytande studie av — 1at.oss sdga — kolportageromanen
och dess publik i 1800-talets Sverige«.”* Forst med ett vidgat textbegrepp
blir det méjligt att teckna en rattvisande bild av olika historiska samman-
hang eller utvecklingslinjer p4 litteraturens omrade. Det finns, framhéller
han, inte langre

nigon anledning att studera enbart de pretentidsa genrererna. Vi
kan borja dgna oss pa allvar ocksd &t sddana inflytelserika skrift-
alster som kaseriet, recensionen, kronikan, traktaten, postillan,
dromboken, doktorsavhandlingen, brevet, tillfallichetsversen, kol-
poﬁageromanen, reportaget, pornograﬁken, ga.ngsternovellen, serie-
magasinet, kungdrelsen och reklambroschyren.*

Men dven om Lonnroth pladderar for en historisk litteraturforskning &r
han inte si ensidig pd denna punkt som kommentatorerna ibland gjort
gillande.?> Steget till motstindarlagret, texttolkarna, var inte lingre dn
att Lénnroth 1968 allts kunde anstuta sig till denna falang.

Texttolkningen har ocksa blivit den dominerande positionen i faltet.
Anders Pettersson skriver i TrL:s temanummer om »Vérde och vérde-
ring« (2001:3) att majoriteten av dagens litteraturforskare uppfattar just
tolkning som det centrala innehéllet i verksambeten: »I den man som det
finns en dominerande uppfattning bland litteraturvetare sjélva om vad
som &r viktigast i litteraturvetenskapen, tror jag att den gar ut pa att lit-
teraturvetenskapens frimsta uppgift 4r att tolka litterfira texter. Litteréra
texter dr vardefulla; det ar litteraturforskarens uppgift att gbra deras
virden mera tillgingliga fér publiken«.?® Denna sjalviorstdelse dominerar,
papekar Pettersson, ocksé den utvirdering av svensk litteraturvetenskap
som gjordes i bérjan av 1ggo-talet.?”

Att tolkning prioriteras hdgst bland litteraturforskarma har som bekant

sin historiska férklaring. Det dr ofrankomligt att, i likhet med Lonn-

roth, hinvisa till den foréndring av litteraturforskningen och litteratur-
undervisningen som nykritiken forde med sig. I sin ovan ndmnda Sversikt
dver svensk akademisk litteraturundervisning fram till 1946 noterar Ahlund

e/
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och Landgren redan i slutet av undersékningsperioden »en tendens tll att
vilja dgna 6kad uppmérksambhet 4t text- och stilanalys, at de litterara tex-
ternas struktur och konstnirliga verkningsmedel; och av allt att déma &r
det den viktigaste avndmarens, skolans behov av en litteraturundervisning
med en sadan inriktning, som driver pi accentfrskjutingen«.?

Pettersson &r kritisk till forestillningen att tolkming &r litteratur-
forskningens huvuduppgift.?® Liknande stindpunkter har formulerats i
skilda tider och fran skilda utgangspunkter. Jonathan Culler invéinde mot
tolkningens hegemoni 1981: »There are many tasks that confront criti-
cism, many things we need to advance our understanding of literature,
but one thing we do not need is more interpretations of literary works«.3°
Johan Svedjedal talar tvd decennier senare om en »nirmast kvavande
konsensus« vad géller uppfattningen att en litteraturforskare dgnar sig at
textanalys.?' [ sin argumentation for att tolkning inte behover ses som litte-
raturvetenskapens centrala verksamhet pAminner Pettersson om att de
estetiska vetenskaperna i sjélva verket har tre centrala uppgifter. Vid si-
dan av de bada verksamheter vi hittills berdrt — tolkning och historia —tll-
kommer teori*? En sidan treledad beskrivning ay det litteraturvetenskap-
liga verksamhetsfiltet har gamla anor och har tidigare formulerats av
savil Atterbom som René Wellek.* Ocksa Horace Engdahl anvinder den-
na tredelning i sin ldroboksartikel »Att skriva om litteratur« (1998). Han
hérleder dessa litteraturvetenskapliga huvudgenrer — som han bendmner
kommentar, berittelse och teori — tillbaka till antiken.** |

Kombinerar man denna treledade beskrivning av litteraturvetenska-
pens mojliga verksamheter med en, 1at vara schematisk, tudelning av tex-
ter eller studieobjekt i »hogt« och »lagt«, far man f5ljande matrismodell:

verksamh  A. Historia 8. Tolkning c. Teori
studieobj.

1. Hogt

2. Lagt

Att skapa modeller dr vanskligt. Risken for forenklingar ir uppenbar: det
finns naturligtvis inga vattentéta skott mellan kategorierna ovan. En forsta
sjilvklar invandning &r att de tre verksamheterna — historia, tolkning,



teori — i hog grad ar beroende av varandra.® Den som foresitter sig att
skriva litteraturens historia, kan inte undga att tolka litterédra texter eller
anvinda andras tolkningar. Omvant giller att tolkningen av en specifik
litterdr text har mycket att vinna pa att placeras i sitt litteraturhistoriska
sammmanhang. P4 motsvarande sdtt &r tolkning och teori beroende av
varandra.

Med utgdngspunkt frin ovanstidende modell kan vi dock fortydliga vis-
sa tillstdnd och resonera om vad vi uppfattar som utvecklingsméjligheter.
Det ar vart intryck att huvuddelen av dagens svenska litteraturvetenskap-
liga forskning, inte minst nér det géller kategorin doktorsavhandlingar
— véra egna utgdr inga undantag! — kan inplaceras i kolumn s. I likhet
med Pettersson och Svedjedal uppfattar vi tolkningen som svensk litte-
raturforskmings huvudfdra — vi placerar darfér denna verksamhet cen-
tralt i modellen. Men detta ar inte hela sanningen. Vad Petiersson och
Svedjedal inte kommenterar — kanske inte ens finner nédvandigt att kom-
mentera — ar vilka slags texter som blir foremdl for tolkning. De verk
som analyseras i svenska doktorsavhandlingar har till 6vervigande del
»hoglitterdr« status, dven om hierarkier och virdeskalor av skiftande art
givetvis existerar ocksa inom denna kategori.*® Merparten av dagens svens-
ka litteraturvetenskap aterfinns alltsa i faltet 18, ett av sex méjliga forsk-
ningsfalt!

Att tolkning placeras mitt i modellen handlar inte enbart om en kvanti-
tativ overvikt. Bade feori och historia framstir ofta som underordnade det
dominerande tolkningsparadigmet. Intresset fér teori handlar exempel-
vis ofta om att kunna astadkomma béttre, perspektivrikare tolkningar,
om att avlocka texterna tidigare obeaktade betydelser. Anders Pettersson
skriver i FVerbal Art. A Philosophy of Literature and Literary Experience
(2000):

In contemporary literary studies, the pronounced orientation to-
wards Interpretation has fostered a tendency to think of literary
theory as a mere provider of impulses for textual analysis and to
judge the value of theories of literature by how interesting the in-.
terpretative moves they may motivate are. In my view, this is to
misapprehend the nature and value of hterary theory, fundamental
literary theory above all.?”

Vi 4r manga som vant oss i &n den ena (teoretiska) riktningen, &n den
andra, pa jakt efter det dér perspektivet — det magiska »sesam Oppna
dig« — med vars hjilp vi hoppats kunna nytolka texten. Teori dr négot
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man hamtar »hemc« till den litteraturvetenskapliga verkstaden for att med
dess hjilp finslipa nérldsningsverktygen och avlocka texten nya betydelser
eller pavisa dess obestambarhet. Den teori som pa detta sitt »importeras«
till litteraturvetenskapen ar, menar Jonathan Culler i Literary Theory. A
Very Short Introduction (1997),

works that succeed in challenging and reorienting thinking in fields
other than those to which they apparenty belong [- — -] writings
from outside the field of literary studies have been taken up by peo-
ple in literary studies because their analyses of langnage, or mind,
or history, or culture, offer new and persuasive accounts of textual
and cultural matters.’®

Teorier frin andra &mnesomraden utnyttjas siledes i litteraturstudiet for
att belysa den litterdra texten. Teorin tjinstgér som texttolkningens hjilp-
reda. '

Ame Melberg gor till synes en annan beddmning av teorins stillning
och relevans for litteraturstudiet i sina sjalvkritiska minnen frén ett liv i
Akademia: Mt i lLitteraturen (2002}. Hans fokus ligger pa den litteratur-
teoretiska boomen pa 1980c-talet dér han sjalv var en ledande kraft. Denna
verksambet var inte ett sjalvindamal: »Att litteraturstudiet varit och ar
tungt pa “teori’, och i synnerhet litteraturteori fran 70- och 8c-talen, har
varit vart sitt att gbra "vetenskap’ av det som annars kunde heta lasning,
tolkning, kommentar, meditation, kritik eller forskning«.? Dartill kom ett
mer uttalat akademiskt sprak att tas i bruk:*® Det &mne som tidigare gitt
under beteckningen litteraturhistoria med poetik ville pa allvar vixa in i
rollen som litteraturvetenskap.

Samtidigt framgar det att teoriboomen strivade efter att kvalificera ar-
betet med att tolka texter: »den teoretiska anstrdngning, som férvand-
lade [var kurs.] litteraturkommentaren, litteraturbetraktelsen, litteratur-
kritiken dll en htteraturvetenskap«.*' Det yitersta syftet var alltsd att
skirpa blicken och héja ambitionsnivén i tolkningsarbetet. Darmed ar
vi tillbaka i ruta 18. Denna vetenskapliga legitimeringsprocess via teorin
hade ocksa sitt pris. Fa skulle vél bestrida att det finns ett samband mel-
lan »teori-stinna« tolkningar av hoglitterdra texter och litteraturammets
marginalisering i den utomakademiska offentligheten? Dagens standard-
formel for litteraturvetenskapliga avhandlingar och bécker — intrdngan-
de narldsningar kryddade med teori - kréver onekligen ett visst mitt av
uthéllighet hos lasaren.

Tolkningens hegemoniska position kan ocksa avlasas i litteraturhistorie-



skrivningen. Senare decenniers litteraturhistorier domineras av korta,
exemplariska narlésningar av hoglitterira tester. I Bernt Olssons och
Ingemar Algulins Litteraturens historia i virlden {1992) ~ som anvénds
flitigt inom grundutbildningen — finner man exempelvis foljande pro-
gramfdrklaring: »Férr handlade litteraturhistorien framst om férfattarna,
deras liv och verk. Under de senaste decennierna har textbegreppet kom-
mit att uppmarksammas allt mer i litteratursynen. Litteraturhistorien
har kommit att betraktas som historien om texter som star i relation till
varandra. [- ——] Texterna star i centrum och har mer &n {érfattarpresen-
tationer kooumit att prigla strukturen i framstiliningen«.* Det samma
giller i hog grad f6r Nordisk Kvinnolitteraturhistoria {1993) och Skanes
Litteraturhistoria (1996—97). Aven Sven Delblanc och Lars Lénnroth
skriver i Den svenska litteraturen (1987) att de vill »lyfta fram de &nnu
levande texterna«. Den féljande kommentaren — »litteraturhistoria kan
[inte] bli en antologi av snillrika textanalyser«*® — visar likvél att de &r
medvetna om narldsningens problem. 25 ar efter ungdomspamdfletten
kimpar Lénoroth fortfarande med litteraturimnets tudelning. Aven i
forhallande till Litteraturhistoria uppvisar saledes tolkningen »imperialis-
tiska« tendenser. Darmed inte sagt att all litteraturhistorisk forskning har
denna inriktning.*

Tolkningen tenderar alltsa att & ena sidan inkorporera teorin for sina
egna syften och 4 andra sidan invadera eller paverka var forstielse av
vad litteraturhistorisk forskning gar ut pa. Vad ligger bakom detta saker-
nas tillstand? Hur har litteraturamuet kunnat hamna i en situation dar
tolkning eller Jdsning av enskilda texter ur en héglitterdr kanon framstar
som dess helt centrala verksamhet — och detta pa bekostnad av historia
och teori, verksamhetsfilt som 1 likhet med tolkning raknar sina anor till-
baka till antiken?

En given och tidigare pétalad omstandighet dr forstas den fordndring
av forsknings- och undervisningspraxis som nykritiken férde med sig. Ny-
kritiken kom i manga avseenden att demokratisera litteraturundervisning-
en. Ocksa den litteraturhistoriskt relativt obevandrade kunde nu pa ett
aktivt och produktivt satt diskutera komplicerade texter. Culler samman-
fattar denna utveckling:

In many ways the influence of the New Criticism has been benefi-
cent, especially on the teaching of literature. [- - -] No longer was
discussion and evaluation of a work something which had to wait
upon acquisition of a respectable store of literary, historical, and
biographical information. No longer was the right to comment some-
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thing earned by months in a library. Even the beginning student
of literature was now confronted with poems, asked to read them
closely, and required to discuss and evaluate their use of language
and thematic organization. To make the experience of the text itself
central to literary education and to relegate the accumulation of
information about the text to an ancillary status was a move which
gave the study of literature a new focus and justification, as well as
promoting a more precise and relevant understanding of literary
works.*

Detta textnéra arbetssdtt har bidragit till litteraturdmnets institutionali-
sering, di det erbjuder handfasta ramar och rimliga uppgifter for upp-
satsskrivande studenter pd skilda nivaer. Ur svenskt perspektiv &r det
oundvikligt att hir peka pa den betydelse som Staffan Bjorcks Romanens
Jormudrld. Studier i prosaberdittarens teknik (1953) och Bertil Rombergs
Att ldsa epik (1970) haft i sammanhanget. Texttolkning eller »lasning« av
det ena eller andra verket dominerar inte endast svenska doktorsavhand-
lingar utan sitter i 4n hogre grad sin prégel pa uppsatser pa grund- och
pabygenadsniva.*® Det dr egentligen {6ga forvanande. Som litteraturvetare
slussas vi redan fran nybérjarstadiet in i tolkningsruta 8. Vi som &r satta
att skota undervisningen pa dessa stadier &r vil inskolade i detta tédnke-
sitt och uppfattar denna typ av uppsatser som den naturliga vigen in i
amuet. Pa en rimlig tidsperiod kan nybérjarstudenten producera en rim-
ligt avancerad litteraturvetenskaplig text. Pabyggnadsstudenter och dok-
torander kan likasa med en’kontextualiserande tolkningsmodell pa (nigor-
lunda) stipulerad tid fardigstalla vetenskapliga alster av god kvalitet. Inte
heller behdver varje nyantagen doktorand kdmpa for att »uppticka« en
ny genre eller epok. Det finns tillrickligt med skénlitterira verk for alla
— var och en kan specialisera sig pa sitt forfattarskap eller sitt verk.

Ur ett inomvetenskapligt svensk perspektiv fungerar systemet alltsd
relativt bra. Samtidigt marginaliseras dmmet fran tvd hall. Allménhet-
ens intresse for nirldsningar ar sedan lange vikande. Men ocksa ur ett
akademiskt internationellt perspektiv framstar litteraturamnet som otids-
enligt. Av naturliga skl har en detaljerad nirlisning av en internationellt
mindre kénd svensk forfattare svart att géra sig gillande pa utlindska
konferenser. Som Sverker Sorlin papekar i en uppmaérksammad debatt-
artikel (DV g.2.2005) giller detta dverhuvudtaget for svensk humaniora
som rankas efter sina nordiska kolleger, men trots det har svart att om-
préva sin verksamhet:



Humanister kdnner sig, ibland med viss réct, forbisedda i de stirre
sammanhangen. De bidrar dock sjiiva till sin marginalisering ge-
nom att motarbeta forslag till kraftsamling och nationell arbets-
fordelning. Som en foljd &r de mindre spréiken pa utddende pa alla
universiteten samtidigt. Djdrva och stora satsningar &dr séllsynta,
internationell publicering likasa. Projektkulturen bygger pa férdel-
ning av sméasmulor till s2 ménga som méjligt. Med ett férbluffande
dodsforakt kér humaniora vidare pa sitt »race to the bottom«.”

Den svenska litteraturvetenskapens dilemma bestar bland annat av att
befinna sig mitt emellan dessa poler: allménintresset (tredje uppgiften)
och den internationellt erkéinda vetenskapen. Kompetenta nérldsningar
av enskilda »héglitterdra« svenska romaner eller férfattarskap forslar inte
indgot av dessa sammanhang.

Cao

Bor inte vi litteraturvetare i denna situation bredda vara intressen? Bryta
oss ur ménga ginger forlamande genrebegrinsningar och vérdehierar-
kier? Det handlar inte om att dverge den tolkande verksamheten, absolut
inte. Snarare om att utvidga och komplettera denna. Torgny Lindgrens
roman Hummelhorung (1995), exempelvis, kan relateras till P O Enquists
eller Sara Lidmans norrlandstexter, men den kan ocksa stéllas mot Kjell
Sundvalls actionfilm Jigarna (1996) som pa liknande sitt gestaltar en
norrlindsk brodrauppgorelse.

Inte heller behover skonlitteraturen stindigt std i fokus. Amnet heter ju
litteraturvetenskap, inte fiktionsvetenskap. Istéllet kan texter av olika slag
brytas mot varandra. Ett samtida radikalt férsk att sammanstélla texter
och berittelser av olika typ stir Per Rydén for i sin ovan namnda bok Den
svenske Ikaros. Med Andrées polarfird i centrum pendlar diskussionen
mellan sjalvbiografier, tidningsreportage, telegram, dagbdcker, romaner,
dokumentérer, filmer etc. Rydéns bok kan ses som en historisk pendang
till Staffan Bjorcks Heidenstamavhandling fran 1946: Heidenstam och
sekelskiftets Sverige. Studier i hans nationella och sociala forfattarskap.
Mycket skiljer givetvis Rydéns och Bjércks verk &t vad giller stil och in-
riktning, men det dr ockséd mycket som forenar. Som Ulla-Britta Lagerroth
papekat anvinder Bjorck en Cultural Studies-liknande approach, dar tex-
ter, foremal och artefakter av olika slag utnyttjas i diskussionen i syfte att
forvandla »litteraturhistorien till bred kulturhistoria«.*® Pa liknande sitt
arbetar Rydén. Tidsmassigt ramar dessa verk in den nykritiska och post-

strukturalistiska textanalysens storhetstid i Sverige. Bjorcks bok utkom
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innan nykritiken riktigt slagit igenom, Rydéns bok nir den poststruk-
turalistiska dominansen klingat av.

Bjorcks och Rydéns insatser visar att kulturstudier langt ifran &r enkla
forskningsuppgifter. En insiktsfull och nyskapande kulturstudie kriaver
stor belasenhet och en forstielse for hur olika texter och kallor kan, eller
inte kan, utnyttjas. Det r litt att ga vilse ndr den potentiella textkorpusen
vaxer mot odndligheten. En traditionell nérldsning av en roman eller dikt-
samling 4r i detta avseende ett mer hanterligt forskningsprojekt. Samtidigt
ar det just 1 detta avseende litteraturvetarna har sin komparativa fordel
jAmfort med andra humanister. Vem har storre kunskap an vi om hur man
kan Jasa och forstd texter av olika slag? Lundbergs kritiska genomgéng
av svenska kulturstudier visar att litteraturvetenskaplig textkompetens ofta
saknas 1 dessa undersdkningar. Som Eva Hemmungs-Wirtén skriver i TrL:s
temanummer om litteraturvetenskapens framtid (2000:3—4) dr det olyckligt
att svensk litteraturvetenskap overlatit Cultural Studies till andra humanis-
tiska dmnesdiscipliner.*

Virdefragan tas ofta upp i detta sammanhang. Vilken typ av litteratur
bér vi litteraturvetare dgna oss 4t? Den hdga litteraturen stills mot den
laga. Allmént beundrade verk inom finkulturen (Transtrémer) —men ock-
sa inom populirkulturen {Dylan) — jamfors med mindre lyckade konst-
nirliga uttryck. Men fragan ar om inte denna vérdehierarki missar mélet.
Ur litteraturvetenskapligt perspektiv bor ju malet vara att producera in-
wessanta och nyskapande Ltteraturvetenskapliga verk. Om dessa sedan
behandlar Selma Lagerldf eller Jan Guillou dr rimligen sekundért. En
nyskapande och kreativ text om Guillous roll i modern litterér offentlighet
bér premieras hogre 4n en konventionell och svag Lagerlof-studie. Idag
forsoker litteraturvetarna dka snélskjuts pa de uppburna diktarnas status
och prestige. Men en studie av Ekeldfs poesi blir inte vardefull bara for att
Ekelofs dikt ar det.

Aven ur ett internationellt perspektiv ir den radande hoglitterira text-
kanon problematisk. I den man svenska litteraturvetare har ambition att
publicera sig utomlands bér dessa studier rimligen behandla verk som i
nigot avseende lises och uppskattas déar. Har talar vi inte om exporterad
»svensk « litteraturvetenskap a la Scandinavian Studies, utan om publika-
tioner i tidskrifter sdsom New Literary History. Transtromers lyrik &r ett
givet Amne i detta sammanhang, likasa Enquists prisbelénta Livldkarens
besék. Men ockséd Henning Mankell eller Marianne Fredriksson — med de-
ras fantastiska forsaljningssiffror i utlandet — borde vara potentiella studie-
objekt.

En annan méjlighet att publicera sig internationellt &r givetvis att utga



fran dmnen eller teman med mer generell relevans - skuld, utanforskap, det
svenska vélfardssamhallet — och himta sina exempel frin svenska och/eller
utlandska verk. Dessa texter behver da inte std fér sig sjdlva. Liksom i
Rydéns Den svenske Ikaros tjanar de till att belysa det gemensamma temat
eller problemfaltet.

Den tolkande verksamheten bor alltsd breddas i flera avseenden. Men
den behéver ocksé kompletteras med historiska och biografiska studier av
skilda slag. Litteraturstudiet méste i hégre grad 6ppnas mot olika sam-
hilleliga kontexter.

Med historiska studier menar vi inte i forsta hand textanalys av dldre
verk — vilket naturligtvis kan vara nog sa fortjanstfullt — utan ett dkat
fokus pa icke-fiktivt material, ett 6kat intresse for litteratursociologiska
fragor, biografiska omstindigheter etc. Den svenska lyriska modernismen
ar som estetiskt fenomen grundligt utforskad. Nya avhandlingar har i de-
cennier pldjt i denna fara. Men pa vilket satt kan den lyriska modernis-
men ses som ett svar pa samhaéllets utveckling? Vilket slags forfattarroll
ar det som modernisterna trider in i? Hur ser den htterara offentlighet ut
dar de verkar och positionerar sig?

Overhuvudtaget efterfragar vi ett dkat fokus pa den litterira offent-
ligheten — i ett historiskt perspektiv, givetvis, men kanske framfor allt vad
giller samtidslitteraturen. Dikten kan inte langre betraktas som ett iso-
lerat estetiskt system, den samspelar och interagerar med det omgivande
samhillet. Textanalys av Bjorn Ranelids eller Ulf Lundells bocker sdger
mycket lite om dessa forfattares funktion och betydelse i vart samhille.
Helt andra infallsvinklar krévs for att synliggora litteraturens och for-
fattarens stillning 1 det senmoderna, medialiserade sambhallet. 1 detta

sammanhang blir &ven studiet av litteraturens mangfacetterade samspel

med andra medier — intermedialitet — patringande och angeléget.

Forfattarbiografin dr intimt forknippad med litteraturstudiets stor-
hetstid, internationellt saval som nattonellt. Diktarens liv har haft en
stillfretradande funktion. Genom att Jasa om och reflektera Gver konst-
nirernas liv lir man sig om minniskan och det ménskliga.* P& senare
tid mérker man &nyo ett okat intresse for biografi, hos forlag sival som
lasare. I Sverige utkom varen 2005~ nér detta skrivs — biografier om bland
andra Wivallius, Karlfeldt och Ahlin.*' P4 den internationella scenen har
Stephen Greenblatt haft stora framgangar med sin ovan nimnda Wil in
the World.

Biografin har traditionellt begrinsat sig till kanoniserade avlidna for-
fattare. Men kanske bor vi ocksa hér tinka om och i hgre grad intressera
oss for de levande konstnérerna. En biografi eller vetenskapligt »reporta-
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ge« om Ranelid eller Lundell skulle otvivelaktigt né stor publik. Att skriva
om levande forfattare innebér att viss hinsyn méste tas till privatlivet, att
»forsyndelser« av olika slag kanske méste fortigas. Dérav foljer emellertid
inte att man inte kan séiga nagot intressant och viktigt om dessa frfattare
och deras verk. Det ar bara att ga till vilken stndagsbilaga som helst,
dér konstnarer uttalar sig om personliga eller existentiella problem. Carl
Fehrman skrev pafallande biografiskt om Hjalmar Gullberg medan denne
dnmu var i livet (Hjalmar Gullberg, 1958). Varfor ska dagens litteratur-
forskare avsta frin denna méjlighet? _

Som vi ser det har svensk litteraturvetenskap i alltfor hog grad begrinsat
sitt verksamhetsfilt. Aven om de flesta litteraturvetare vil menar att deras
forskning &r viktig {6r samhallet, &r dmnets nedgéng och marginalisering
uppenbar. For att vinda denna utveckling méste ett antal fragor besvaras
— olika val maste goras. P4 vilket sitt kan de litteraturvetenskapliga gen-
rerna fornyas och utvecklas? Hur forhaller sig tredje uppgiften till inter-
nationell publicering? Skilda strategier bor formuleras och prévas.

Anda dr vi langt ifrdn missmodiga. Avsikten med denna artikel har inte
varit att profetera om litteraturvetenskapens dod utan att visa pé alter-
nativa vagar. Kris kan som bekant ocksé innebara utveckling. Dikten ar
ett vasentligt medium f6r kunskap om ménskliga relationer och det om-
givande samhallet. Fér en litteraturvetenskap som tar fasta pa detta ter
sig méjligheterna obegransade.
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Kristina Fjelkestam

Den estetiska viandningen?

Under litteraturvetenskapens teoretiska 1goc-tal har den premierade
lasarten standigt fluktuerat mellan formalism och kontextualism. P&
senare ar har kurvan bérjat ta en formalistisk svang efter 19go-talets post-
koloniala och queerteoretiska fokus. Jag talar da inte om den typ av stock-
konservatism vars amerikanske banérfsrare heter Harold Bloom — han
som dgnat flera bocker 4t att rangordna vistvérldens litterdra misterverk
och genier i syfte att polemisera mot kanonkritiker — vilket bara skulle
bli trist och f6rutsigbart. Nej, jag talar istillet om den defensiva stil som
Blooms motstdndare plotsligt lagt sig till med, vilken tycks syfta till att
atererdvra estetik och formalism frin virdekonservatismen. Jag stiller
mig dock frédgande infér detta: @r det en strategi som fungerar eller ens
behévs?

Dessa ansatser till ett slags »estetisk vindning«, eller »kritisk estetik«
(som jag valt att kalla dem) utgdr ett mellanting, eller kanske snarare en
kompromiss, mellan analyser av formalistisk-estetisk respektive kontextu-
aliserande-ideologikritisk art. Den estetiska vindningen kan satllvida be-
traktas som ett svar pa fragor som uppstatt i svallvagorna efter de kanon-
debatter dir feminister, postkolonialister, queerteoretiker och andra
ifragasatt litteraturlistor som uteslutande bestatt av verk skrivna av déda,
vita visterlindska mén, och dér kanonkonservatorerna hivdat att poli-
tiska slagord inte kan ersétta estetiska spdrsmél (trots att det egentligen
aldrig varit fraga om det). Svaret skulle bestd i att stalla estetiskt varde i
relation till etiska och politiska virden. Detta erinrar till viss del om den
sa kallade etiska vindningen, men jag adterkommer till det.

Den estetiska vindningen, s som jag tolkar den, tog fart kring ar 2000
i USA da parollen »Return to Beauty!« skanderades vitt och brett, men
mest fran vardekonservativt hall. Detta ir publicerades till exempel anto-
login Revenge of the Aesthetic: The Place of Literature in Theory Today,
samt Isobel Armstrongs The Radical Aesthetic. Den senare ir ett typiskt



exempel pa den »kritiska estetik« jag talar om, medan den forra ar ett
slags virdekonservativ stridsskrift & la Bloom. Revenge of the Aesthetic
séger inte uttalat att det ir cultural studies-stromningen inom litteratur-
vetenskapen man vill »hdmnas« pa, men det ir dnda tamligen uppenbart.
Har pladeras i alla fall for estetiska varden och formalism, det vill sdga en
fokusering pé konstens sarskiljande karakteristika. Inom litteraturveten-
skapen betraktas ju ofta cultural studies som ett hot mot just den litterara
textens specificitet och vérde, och med detta en rent disciplinmissig oro
for att litteraturvetenskapen ska »dtas upp« av cultural studies och dess, 1
deras mening, alltfor vida textbegrepp. Vidare menar antologiredaktGren
att de senaste decenniernas historiserande och kontextualiserande lett till
simplistisk materialism och symbolisk determinism, vilket naturligtvis
kan diskuteras.

Isobel Armstrong ger sig & sin sida pa en ambitiés omskrivning av den
traditionella estetikens teoretiska grundvalar och argument i The Radical
Aesthetic. Hon vill ddrmed annektera virdekonservatismens intoutning av
det skona och istdllet aterinfora fragan pa den radikala agendan. Genom
att inkorporera estetikens kognitiva aspekter med kénsla, samt fokusera
mediering istallet for bindren subjekt-objekr vill Armstrong helt enkelt
forséka demokratisera estetiken, vilket dr véllovligt. Men jag forstir inte
riktigt hur hennes syn pa konstverket som »representation of mediation«
skiljer sig fran konstsynen inom till exempel kulturmaterialismen, vilken
ir en av de radikala teorigrenar hon anfér som anti-estetiska.' Hon utgor
dock ett gott exempel pa den kritiska estetikens ansatser.

Hursombhelst — det faktum att estetiska omdomen handlar om makt och
hierarkier har vi ként till lange, liksom att den kantianska universalise-
ringen av det estetiska omdomets »intresseldsa vilbehag« har tjanat det
kultiverade borgerskapets politiska intressen. Till exempel har en litteratur-
sociolog som Jerome McGann visat hur romantikens s kallat »rena« 'art
pour I'art-estetik genomsyrades av ideologi i The Romantic Ideology fran
1983, och Barbara Herrnstein Smith har visat pa virdeomddmens funk-
tionaliserade och situerade karaktir i Contingencies of Value fran 1988.
Men i och med den sa kallade estetiska vindningen har fragor om vad
som utglr en estetisk upplevelse dter hamnat pa agendan. Eller som en av
de kritiska estetikerna, Derek Attridge, lite kryptiskt uttrycker det: »What
is entailed in responding to otherness?«? Jag aterkommer mot slutet till
Attridge och hans diskussion kring konstens »otherness« eller »annan-
het«, det vill sdga férmagan att framstilla det osédgbara.
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Etik och estetik

Alternativa estetiska méttstockar har tidigare till exempel byggt pa act
det som folk gillar &r bra (Fiske), eller att det finns flera, parallella bra
(Frith). Marxistiskt lagde Terry Eagleton har for sin del, férvinande
nog, plotsligt pliderat f6r en atergang till universella virden i sin senaste
bok After Theory. Dirmed hamnar han skrammande nira den tidigare
kulturkritikern och numera vérdekonservativa Elaine Scarry som ocksa
pladerar f6r ménskliga virden i On Beauty and Being Just. Hennes missi-
on bestir i att drerddda det skéna:

The banishing of beauty from the humanities in the last two deca-
des has been carried out by a set of political complaints against it.?

Dessa politiserade anklagelser mot det skéna bygger enligt Scarry framfor-
allt pa tva sinsemellan motstridiga argument, niamligen:

1. Fokuserar vi det skona flyttas var uppmérksamhet bort frin mer pock-
ande sociala missforhallanden,

2. Vir blick objektifierar det skona.

Denna tamligen missledande samumanfattning av de senaste tjugo arens
teoretiserande férsoker hon sedan komma tll ritta med genom att for-
s6ka dra i bevis att det skdna leder tll godhet, rattvisa och demokrati.

Hon uppfinner hjulet, kan man siga, fér saken &r ju den, att skén-
het och godhet alltid har hingt ihop pd nagot sitt. Redan under antiken
rabblades slutledningsramsor om att det goda &r sant och att det san-
na dirmed &r skont. Kant, som ju brukar betraktas som pappa till den
moderna estetiken, delade visserligen upp det sanna och det goda och det
skona, men det skona fick trots allt agera brygga mellan det sanna och det
goda.

Schiller ar dock ett mycket battre exempel ur estetikens farbroderliga
virld eftersom hans estetiska projekt var helt igenom politiskt. I det andra
brevet av hans Briefe itber die dstetische Erziehung des Menschen (1704-93)
menar han att ménniskans potential av »ménsklighet« uppnds via upp-
levelser av det skona, och sadllvida utgdr estetiken en politisk modell av
den ideala staten:

Om ménniskan nigonsin ska 16sa problemet med politikens praktik
maéste hon narma sig det genom estetikens problem, f6r det &r bara
genom skonhet ménniskan kan bana vég till fribeten.



Borgerlig bildning, »Bildung, integrerar politik med estetik och dérmed
blir den estetiska staten den etiska staten, menar Schiller i det tjugosjunde
brevet. Om vi fir trina oss i vad vi bor vilja sé lar vi oss att vilja det réitta.
Frigan blir da kanske vem som definierar »det ritta« — &r det verkligen
»vic, det vill séga du och jag? Hursombhelst, det skdna definieras av Schil-
ler som frihet, vilket jag tycker &r valdigt gulligt och fint. Men & andra
sidan behandlar hans estetik egentligen inte konst i nagon storre utstrick-
ning, och det géller att hilla tungan ratt i mun nir man lagger betoningen
i begreppet »den estetiska staten<. Att det hela kan urarta visar Walter
Benjamin som diagnostiserade fascismen i termer av en estetisering av
politiken dar staten och dess uttryck intar rollen av det perfekta konst-
verket.

Egentligen vill jag helt enkelt bara erinra om att estetik alltid varit nira
knutet tli etik i termer av det skona som végen till godhet och rattvisa.
Ett konstverk bade utgér och skapar ménsklig handling och satillvida &r
béde konstnéren och mottagaren etisk-politiska varelser som gor att kons-
ten blir en forindrande kraft att rikna med. Det etiska synsittet ligger
tonvikten pa konstens nira relation till liv och verklighet, till viss del 1
likhet med ideologikritisk forskning. '

Det skdna

Men vilket slags skonhet &r det egentligen parollen om »Retura to Beau-
ty!« dsyftar? Det traditionellt vackra har ju idag flyttat in i reklambilderna
—en daggig ros och sadant dar. Och om en landskapsvy ar vacker innebar
det automatiskt att en fotografisk bild av detta landskap &r vacker. Man
kanner helt enkelt igen det vackra génom de etablerade konventionerna,
det vill sdga klichéer.

Det skéna kan dven fi synonymer som nyttgt eller njutning, och i det
konservativa ropet pa skénhetens aterkomst kan man se att just moral
kallas kvalitet. Skonhetens &terkomst handlar da om att man, fran dess
péstaddda exil, vill hdmta hem estetikens vdrdeomdimen. Estetikens tradi-
tionella fraga: »vad ar konst?«, &r i allménhet synonym med frigan: »vad
ar god«, det vill sdga »vacker konst?« Men konst ar ju inte bara vacker.
Nagot kan vara bade bra, intressant och njutbart utan att vara vackert.

En intressant iakttagelse ar dock kanske den, att dkallandet av skénhet
sammanfaller med de mystiska lockropen »after theory<. Har blir det i
princip 6vertydligt att formalism ses som en objektiv ldsart, till skillnad
frin allehanda poststrukturalistiska, feministiska, och kulturkritiska teo-
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rier, trots att formalismen faststaller vad som ska betraktas som konstens
grundldggande sirart och kvalitet i ett slags cirkelresonemang. Forma-
lism i traditionell mening tillhandahaller vardekriterier, helt enkelt, och
det farliga med cultural studies och annan ideologikritisk forskning 4r att
den inte gor det, menar formalismens tillskyndare.

Dessa krav pa formalism handlar egentligen om synen pa vad som utgdr
den basta forskningen. Ideologikritisk forskning, menar dess vedersakare
vidare, tittar bara pa texters innehall, aldrig pa stil och form. Dessutom
betraktas texternas innehall fyrkantigt, rentav som »a kind of enemy to
be arrested.«* Att just den pastddda oviljan, eller oférmagan, att inom
cultural studies och annan ideologikritisk forskning se det specifikt litte-
réra i en skonlitterdr text, det vill siga form, och dérmed jamstilla den
med vilka andra texter som helst, utgor helt enkelt ett slags strid om forsk-
ningsobjektens genre. En tredje stridsfriga utgér den som handlar om
disciplingranser — vedersakarna menar att litteraturvetenskapen riskerar
att bli en samhéllsvetenskap, eller rentav f6rsvinna, om ideologikritikerna
far hallas. _

Men definitionen av cultural studies och ideologikritik ér alltigenom
vag hos vedersakarna — allt som linkar litteratur med kultur och politik
tycks vara exempel pa detta, trots att de utgér distinkta traditioner. Och
vad parollen »Return to Beauty!« anbelangar sa gar den fordvrigt stick
i stdv mot traditionell estetik som alltid vérderat det sublima Gver det
skona, inom parentes sagt.

» The remainder«

I antologin The Aesthetics of Cultural Studies grabbar dock redaktoren
Michael Bérubé helt frankt tag i parollen »Return to Beauty!«, och tar den
till intdkt for att pa nytt stilla de egentligen klassiska cultural studies-
fragorna:

Can politically motivated criticism have anything interesting to say
about the form of cultural forms? What is the role of aesthetic eva-
luation in such criticism? How should we understand the emergence
of the aesthetic as a realm of experience, and its relation to the
institutions of modernity? Can an understanding of the aesthetic
augment an understanding of social movements, or is one neces-
sarily a distraction from the other? And why should anyone bother
with any of the above?®



De universaliserande tendenser &ldre tiders estetik kunde uppvisa ar ju
omgijliga att hdrbérgera numera. Pamela Matthews och David McWhirter
menar att det idag istéllet handlar om att underséka:

the specific ways in which aesthetic experience functions as a social
and cultural practice in particular historical and material circum-
stances.®

Denna tredje vig, eller kritiska estetik, bejakar varken en universell este-
tik eller reducerar det estetiska till sociologi, det vill siga menar att este-
tisk vérdering stir dver situerade perspektiv eller att estetiska egenskaper
uteslutande utgdrs av situerade perspektw Den kritiska estetiken tillstir
istallet

the situated nature of aesthetic evaluation while deferring to the
relatively autonomous discourses of aesthetics, which mobilize their
own languages of assessment (style, techmque ongmahty, compo-
sition) in making judgements about works of art.”

Det handlar alltsd om ideologi och estetik, inte antingen eller. Men fram-
férallt handlar det om ett erkdnnande av det-som s att siga »blir kvar«
efter analysen, vi kan kalla det »the remainder«. Detta utgors av det man
inte kan gora riktigt reda for, detta som transcenderar sitt historiska dgon-
blick och &r nagot mer och rentav annat &n summan av sina produktions-
forhallanden. Man kan kalla det limning, kvarleva, rest eller ruin, men
likval rér det sig.

Hari ligger naturligtvis den i vanlig ordning springande punkten: vad
gbra med denna remainder? Den estetiska vindningens poing med stra-
tegiska atererdvningar av formalism och estetik dr inte helt klockren,
eftersom dessa omraden redan &r, och har varit, féremal f6r analys inom
den ideologikritiska traditionen (jamfér Bérubés tidigare citerade frige-
kluster). Da &r det kanske intressantare att, som Derek Attridge gbr i sin
bok The Singularity of Literature, fokusera den »annanhet« som ryms i
konstens remainder.

I Attridges argumentation tycker jag att den etiska vindningen 6ver-
lappas med den estetiska pé ett konstruktivt satt, det vill sga med poli-
tisk laddning och inte med moralkakor. Den estetiska upplevelsen av et
konstnarligt verk handlar, enligt Attridge, om att Sppna f6r denna »annan-
het«. Det &r inte exakt satoma sak som till exempel brechtianskt forfram-
ligande, men foljer dess etiska linje. Det handlar istéllet om vad som utgor
remaindern — det som gor att ett konstverk uttrycker ndgot mer och an-
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nat dn sin kultur. Att skapa ndgot mer och annat, det vill sdga »annan-
het«, innebér att skapa mening at det nya och det frimmande. Detta &r
i grunden en etisk handling eftersom mottagaren reagerar pa just denna
»annanhet«. Forhoppningsvis tar mottagaren sedan moraliskt ansvar for
sin upplevelse av »annanhet« i sin relation tll den Andra, f6r att hardra
Attridges resonemang en smula:

All creative shapings of language (and any other cultural materials)
make demands that can, in this extended sense, be called ethical. To
find oneself reading an inventive work is to find oneself subject to
-certain obligations — to respect its otherness, to respond to its singu-
larity, to avoid reducing it to the familiar and the utilitarian even
while attempting to comprehend it by relating it to these.

I forlangningen innebar resonemanget att konsten, i det har fallet specifikt
skonlitterataren, sirskiljs fran andra typer av kulturella fenomen, har
specifikt texter, genom just remaindern, det vill siga genom sin férmaga
att skapa »annanhet«. Satillvida handlar det om hur skonlitteratur »gor«,
inte om hur den »ar«, vilket skiljer Attridge fran till exempel de ryska
formalisterna. Men fragan om vad som definierar »konst« besvaras inte
— kan ett teveprogram skinka samma typ av »annanhet« till exempel?
Attridges bok ar dock befriande presﬂgelos och hans syfte &r inte att ge
slutgiltiga svar.

84 vad tar vi oss till med det dér som gér att skonlitteraturen nistan,
men bara néstan, dr samma sak som all annan text? Frigan kvarstar.

Noter

1 lsobel Armstrong, The Radical Aesthetic, Blackwell 2000, s, 60, Armstrongs kursive-
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Elaine Scarry, On Beauty and Being Just, Princeton U. P. 1999, s. 57.
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6 Pamela R. Matthews och David McWhirter {red.), Aesthetic Subjects, Minnesota U.P.
2003, 5. xv.

7 Janet Wolff, AngloModern. Fainting and Modernity in Britain and the Umted States,
Cornell U. P. 2003, s. 166, Wolffs kursivering.

8 Attridge 2004, 5. 130.
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Lisbeth Stenberg

Emancipation och estetik

Eva Fryxell och hennes grunder
for vardering av litteratur’

Eva Fryxzell var vid sidan av Sophie Adlersparre 18co-talets framsta teore-
tiker bland de tidiga emancipationsféretradarna i Sverige. Men hon har inte
fatt plats i den traditionella historieskrivningen. Eva Fryzell (1829-1g20)
tillhérde inte heller dem som lyftes fram i den forskning som féljde da den
nva kvinnororelsen letade formddrar.

P4 1860-talet borjade Eva Fryxell skriva en kritik som huvudsakhgen
var litterrt inriktad. Men hennes perspektiv breddades hela tiden och
under 188o-talet vill jag beteckna henne som en aktuell, konskritisk
samhills- och kulturkritiker. For att f6rsoka starka sin auktoritet anvén-
de Eva Fryxell flera man]iga pseudonymer. Jag kommer i denna artikel att
ge nigra exempel pa hennes kritik samtidigt som jag oversﬂ{thgt relaterar
den till tidens aktuella estetiska teorier.

En bred definition av estetik

Min utgdngspuokt dr den definition av estetik som anvénds i Encyclope-
dia of aesthetics »kritisk reflektion om konst, kultur och natur<.? Den hi-
storieskrivning vi har om estetik i relation till skonlitteratur i vart land rér
framst framvéxten och utvecklingen av dmnet, som under olika beteck-
ningar funnits vid universiteten i Uppsala och Lund. Men reflektioner om
konst, kultur och natur férekom naturligtvis, di som nu, bland fler 4n de
som var knutna till universiteten. Mitt syfte hir ar att peka pé att en dia-
log mellan mén och kvinnor gar att séka vad giller en kritisk reflektion
om konst, kultur och natur, men man méste dé bredda sékfiltet och lyfta
fram roster fran omraden dar kvinnor under 18cc-talet lingsamt kunde
bérja gora sig horda.
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Vem var Eva Fryxell?

Eva Fryxell var sin fars dotter och det var utan tvekan det som gav henne
mojligheten att delta i tidens offentliga diskussioner. Hennes far var den
populére historieskrivaren Anders Fryxell (r795-1880). Han harstamma-
de frin en gammal virmlindsk bondslikt och var en tidig forkdmpe
fér kvinnans ritt till kunskap och bildning. Anders Fryxell studerade i
Uppsala och skérdade direfter framgingar som pedagog och forfattare
av Berdttelser ur svenska historien. Verket var tankt som en lasebok for
skolan i tre delar, men vixte till 46 delar da Fryxell bérjade en egen kri-
tisk killforskning. Syftet var att lyfta fram den fredliga utvecklingen i
landet. Den tidigare historieskrivning betecknade han som priglad av
»ultrarojalism, ultrapatriotism, dyrkan av krigardra och historisk kasu-
istik« det senare intressant nog ett begrepp som kommit ur bruk. Fryxell
avsidg med det att man inte métte ledare och folk efter samma moraliska
regler.® Anders Fryxell belénades med pastoratet i Sunne och blev medlem
av Svenska Akademien.

Eva Fryxell var ildst av fyra syskon och fick sin uthildning i hemamet.*
Vid 19 ars alder Gvertog hon ansvaret f6r hushallet som da bestod av 22
personer. Ekonomin var anstringd men rittades upp da hon tog hand
om affirerna. Eva Fryxell bistod sin far i hans arbete och tillsammans
med systrarna Mathilda och Louise engagerade hon sig i socialt arbete och
undervisade dven barnen i socknen. Efter faders dod delade systrarna Eva
och Mathilda en lagenhet i centrala Stockholm. Eva Fryxell var engagerad
i flera verksamheter, bland andra Stockholms lisesalong, Federationen
och nykterhetsrérelsen. .

Minga av Anders Fryxzells grundliggande virderingar gar att kdnna
igen i dotterns skrivande. Anders Fryxell har betecknats som en »nyk-
ter forstindsméanniska« och han vinde sig mot alla former av spekula-
tiva filosofiska system och »kammarlarda«. P4 det pedagogiska omradet
verkade han for inférandet av folkskolan och man kan séga att han i sin
gérming i stort var nigot av en folkbildare. Fryxell har kallats en »mora-
list i historien«. Johan Bergman, som 1902 presenterade Fryxell i en av
Studentforeningen Verdandis smaskrifter, skriver:

Fryxell betraktade emellertid sin uppgift ur en synpunkt beslidktad
med den, som Israels profeter anlade, da de héllo dessa genialiska,
ljungande straffpredikningar fér sitt folk, hvilka &n i dag virka
pa eftervirlden som en rdst fran folkens mmnersta samvete. Kyrko-
herden i Sunne antog gdmma i historiekatedern samma later som i
predikstolen’



Nér Fryxell omvarderade Karl XII méttes han av tystnad inom den larda
varlden. Nir han gick till angrepp mot »Bellmanismenc, ett i akademiska
kretsar utbrett supande som idealiserades med hinvisning till Bellman
som foredome, blev det diremot en stark reaktion dir bland andra den
unge Henrik Schiick engagerade sig.

Romanen — en kvinnogenre som disciplineras

Att kvinnor som forfattare och som ldsare var viktiga di romanen slog
igenom under forsta delen av 18co-talet dr ett faktum. 1859 tillkom ett
forum dér kvinnor som kritiker fick utrymme. Det var Tidskrift for hem-
met. En reflektion kring litteratur hade dér redan fran bérjan en viktig
plats. Redaktoren, Sophie Adlersparres, litteratursyn har behandlats av
Git Claesson Pipping och Anna Nordenstam.® De anser bada att hon var
viktig for att bana vig f6r de samhillsdebatterande kvinnliga svenska
forfattare som var si framgingsrika i borjan av 188o-talet. Att Brandes
ensam fatt std som den som foresprikade en litteratur som satte problem
under debatt ger en skev bild av situationen i Sverige.

Héndelserna pa det litterdra féltet under 1880-talet har under 1900-
talet haft ndrmast en mytisk stillning. Férst nu, i bérjan av 2000-talet,
efter artionden av feministisk litteraturforskning, bérjar glorian kring
kulturradikalerna blekna. Senast har David Gedin i Féltets herrar, en
analys inspirerad av Bourdieu, lyft fram hur de manliga forfattarna kom
att std som vinnare. Han visar hur de skapade en ny »fri« forfattarroll,
samtidigt som de kvinnliga forfattarna, som var centrala i samtiden, tring-
des undan.”

Att enbart anvinda Pierre Bourdieus analyser av moderna litterdra félts
framvixt kan vara begrinsande di Bourdieu inte lagger ett konskritiskt
perspektiv pa skeendet. En underliggande viirdering hos honom ar istal-
let, som papekats av Isobel Armstrong, att utvecklingen mot ett autonomt
falt dar varde bestams av 'fria intellektuella’ &r att foredra framftr andra
sitt att bestdimma varde.® Nagot som kan ifragaséttas om ett vidare demo-
kratiskt betraktelsesitt infors och margmalxserade gruppers svarigheter
stills mot dominerande eliter.

Feministisk forskning, queerforskning och forskm.ng utifran ldsar-
perspektiv visar att manga som inom till exempel den akademiska sfiren
haft tolkningsforetride ofta inte har férmétt se, eller av strategiska skl
avstatt frn att positivt vérdera, emancipatoriska kvalitéer i littera-
tur skriven ur till exempel kvinno- eller arbetarperspektiv. Daremot har
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ménga texter av detta slag haft betydelse i den sociala sfaren da de nartt
stor spridning bland olika ldsargrupper. Skonlitteraturen har for manga
grupper, under ett mobiliseringsskede, fungerat som rorelsetexter. Ur det
perspektivet blir det centralt att spegla litteraturens funktion i ett stérre
samhéllssammanhang och se hur olika aktorer och grupper placerar sig i
forhallande till en litteratarsyn dér en vaxelverkan mellan litteratur och
samhaélle ir en given utgangspunkt.

»Den sociala fragan« liksom fragor om de borgerliga kvinnornas stall-
ning stod hdgt upp pa dagordningen under hela 18co-talet. Religions-
fragan var central i de tidiga feministernas emancipationsprojekt. Det
handlade om inget mindre &n att etablera en kvinnosyn som erkédnde
mins och kvinnors lika virde.® Inom ramen f6r den religiosa liberalismen
argumenterande sarskilt Eva Fryxell mot den lutherska enhetskyrkans
konservativa foretradare. I tidens skonlitteratur fanns tematiken ofta nar-
varande. Inger Hammar har betecknat den nyare feministiska forskningen
som »religionsblind«. Det géller aven litteraturforskningen. Om man vill
undvika en allfér anakronistisk framstéllning av den dialog som pagick
under senare delen av 18co-talet gar det inte att blunda for de tidiga femi-
nisternas kristna engagemang och aviéra dem som »moraltanter«. Trots
den tilltagande sekulariseringen var det kristna idégodset starkt nar-
varande i de flesta moraliska utopier under hela :8co-talet.'

Da ett autonomt litterért falt borjade véxa fram i Sverige under 1880-
talet innebar det att det bredare samhallsperspektivet och vissa existen-
tiella, religidsa perspektiv blev mindre intressant for de »féltets herrar«
som definierade litteraturbegreppet och vad som skulle beddmas som god
litteratur. Resultaten av deras avgdranden kan ses som verkiyg i en makt-
kamp. De tidiga feministerna ldmnades definitivt utanfdr. Férutom So-
phie Adlersparre dr Eva Fryxell en kvinnlig kritiker som behover lyftas
fram om man vill bredda kunskapen om tidens stdliningstaganden och se
litteraturens funktion i ett storre samhillssammanhang.

Eva Fryxell, Emerson och utvecklingen

av en idéanalytisk metod

En f6rsta ansats i riktning mot den idéanalytiska kritik som Eva Fryxell
kom att utveckla presenterar hon 1864, som inspirerad av Ralph Waldo
Emerson (1803-1881), som tecknat portritt av de personer ur kultur-
historien som natt langst i utvecklingen av en genre. Fryxell anser att man,
enligt en likartad modell, skulle kunna kalla »sddana arbeten representa-



tiva, som bést och klarast uttala de idéer, hvilka, under en viss tidsélder,
rora sig inom och lifva samhillet.«

Den granskning Fryxell gor i Tidskrift for hemmet &r av tv4 romaner
med motiv fran antiken; Hypathia av Charles Kingsley och Den stste Athe-
naren av Viktor Rydberg. I en forsta uppsats granskas verkens litterdra
kvalitéer och i den andra framstillningen av den historiska miljén."" Den
tematik hon finner ar: »Kyrkans sjelftagna ritt att med vald s6ka utsprida
och befista religidsa meningar, hennes oférdragsamhet mot oliktidnkande,
hennes fordringar pé en blind auktoritetstro, samt slutligen den af henne
anbefallda asketismen i alla dess uppenbarelser«. De bdda romanerna
skildrar stammningar som under senantiken radde i trosfrigor bland dem
som kampade for frihetens sak. Den tematiken var hogaktuell i samtiden.
Kring 1864 stod striden het mellan liberala och konservativa inom kyrkan.
1 Sverige utkom 1862 Rydbergs Bibelns lira om Kristus. Vid sin jamf6relse
av de tvd romanerna kommer Fryxell fram till att férfattarna viljer olika
vigar da de pladerar for 6kad frihet. Kingsley betonar vikten av den en-
skildes forddling och mognad medan Rydberg vill avl4gsna de yttre hind-
ren for fribeten och f6rindra samhéllet.

Nar Fryxell véljer att ange Emerson som inspiratér anknyter hon till
en uppskatming av honom som Fredrika Bremer (1801-1865) och andra
inom den tidiga kvinnordrelsen uttryckt. Har ryms tankar som var star-
ka inom svensk idealrealism. Emersons betydelse i estetiska frigor har
aterupptickts sa sent som pa 19g9o-talet. Han betonade vardagslivet som
motiv f6r konsten och hur varje ménniskas erfarenheter kunde utvecklas
bland annat genom de upplevelser konsten kunde ge. Fran Emerson gér
tydligt linjer till John Deweys Art as experience men aven till andra som
tagit upp ldsningens betydelse for ménsklig utveckling.

Att Eva Fryzell inte nigonstans i sitt skrivande véljer att relatera
sin giarning till den liberala kritikk som véxte fram i svensk press un-
der 1820- och go-talen bor forstds som en viktig markering fran hennes
sida. Aven om liberalismen knappast var en enhetlig foreteelse fanns i
dess foretradares forhallande till det litteréira etablissemanget en grund-
liggande spinning. Huvadmotstindare blev, som Daniel Andres betonar,
uppsalaromantikerna. Romantik stod mot antiromantik, esteticism, este-
tisk teoretisering mot foretrade £6r det praktiska. Den *hogre litteraturen’
hade sedan medeltiden haft nira relationer till hovet, aristokratin, kyrkan
och universiteten. D4 det vixte fram en etisk kritik pa liberal grund inom
pressen var det nirmast universitetens maktstillning det gillde att bryta.
Den litteréra kritiken hade starka inslag av politisk karaktir. Avsikten var
att gora slut pd de exklusiva skolorna och sekterna och fora ut litteraturen
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till fler. Aven om tyngdpunkten i kritiken lig p4 moraliska och sociala
aspekter priglades den inte av en typ av litteraturhat, som kan dterfinnas
hos sddana som enbart hade moraliska eller sociala intressen. Samtidigt
som pressen vixte blev den ett viktigt medel £6r opinionsbildning. En ny
typ l8sarvinliga, essdistiska recensioner infordes efter engelskt foredémen
av kritiker som Johan Peter Theorell {1791-1861) och Carl Fredrik Berg-
stedt (1817-1903)."

Flera drag hos dessa liberala kritiker gar att kénna igen hos Eva Fryxell.
Det giller till exempel synen att fiktionslitteratur i och fér sig inte var for-
mer 4n annat skrivande och &sikten att da litteraturen fick ett allt storre
inflytande blev det viktigt att genom kritik leda lisare och forfattare in pa
onskvirda vigar. I Gvertygelsen om vilken moral och politik som skulle
foras fram finns dock avgorande skillnader mellan dessa manliga agnostis-
ka, liberala kritiker och deras kvinnliga motsvarighet. Den hitskhet Theo-
rell visade fosforisterna hade en motsvarighet i hans syn pa »fruntimmers-
litteraturen« och han betecknades redan i sin samtid som en “vresig-
kvinnohatare’.” Bergstedt hade en mer vilvillig installning till- kvinnors
emancipation men i hans kritik stir denna fraga knappast i fokus.

Taine och G. Brandes —farliga forebilder?

I opublicerade sjélvbiografiska anteckningar skriver Eva Fryxell att hon
under 187c-talet var nira att »bli larjunge it Taine och G. Brandes«.'
Den senares »Huvudstromningar« liste hon did med intresse. Fryxell
var jimnarig med Hippolyte Adolphe Taine (1828-1893). Det hos Fryx-
ell som kan paminna om Taine &r sattet att forhalla sig till konsten. Lit-
teraturen forstds utifrin den historiska periodens ekonomiska, politiska
och kulturella férhéllanden. Intresset for att utlésa typiska drag utifran
skonlitteratur &r ett markant inslag i Fryxells tidiga kritik. I tva stora ar-
tiklar i Tidskrift for hemmet krigsaret 1871 granskar hon »Den nya sociala
romanen i Tyskland, betraktad som nationalstamningens upphov och ut-
tryck«.'® Aven i Fryxells forsta storre verk 188¢ Quinnofrigan. Jemforelser
mellan de tre stora kulturfolkens nutidsasikter rérande kinens psykiska
och sociala stdllning &r avsikten delvis att forstd idémassiga skillnader
utifran nationella sérdrag.'”

Det forfaller dock lite markligt att Fryxell i efterhand véljer att fram-
hélla Taine som inspiratér da hennes kritik paA manga punkter skiljer sig
fran hans. Den form av litteraturhistoria dér férfattarens biografi star
i centrum och som Taine inspirerats till av Auguste Comte (17g8-1857)



och Charles Augustin Sainte-Beuve (1804—69) hittar man inte hos Fryx-
ell. Istillet utvecklar hon sig mot en allt mer djupgéende granskning av
idéinnehallet. Inte heller de delar av Taines estetik som kan ledas till ett
inflytande frin Hegel, finns hos Fryxell.

Det ar moéjligt att Taine for Fryxell framstod som ett ideal vad gallde
ett vetenskapligt forhallningssatt. Med gillande kunde hon instdmma i att
fakta och en logisk framstillning bér grundas i noggranna studier av hi-
storiska eller samtida foreteelser. Fryxells orientering mot ett positivistisk
vetenskapsideal har enligt min mening sin grund i en bred praktik av en
typ av historism och studier som i efterhand kunde kopplas till Taines allc
mer etablerade teorier.

Fryxell kunde under 1870-talet se George Brandes (1842-1927) som in-
spirator. Men han blev en farligare forebild nir han fran 1885, med sitt
nya forord till J.8. Mills Kvindens underkuelse, bytte sida’i emancipations-
striden och intog en anti-feministisk hallning. D4 kritiserades han skarpt
av de tidiga feministerna.’® De metoder och den inriktning Taine och
Brandes stod f6r delades i stor utstrackning av Fryxell, men det speciella
med Fryxell dr att hon hela tiden i sina analyser har med ett konskritiskt
perspektiv. Aven om det inte alltid &r det som star i centrum.

Ett eget konskritiskt perspektiv

For Eva Fryxzell var manliga foregingares teorier och idéer inte nagot
hon kunde acceptera utan granskning av deras stillningstagande i
kvinnofragan och deras kvinnosyn. I skriften Quinnofragan gor hon en
jamforande oversikt dver det som utgivits i Ammet i Tyskland, Frankrike
och England artiondena fore 1880-talet. Tyngdpunkten ligger pa méns
framstéllningar av kvinnan i texter av vetenskaplig karaktir men dven
drag i skonlitteraturen berérs.'®

I sin oversikt over Frankrike tar Fryxell till exempel upp Comte som
hon kritiserar skarpt. I Frankrike finns, forutom ménga kvinnofientliga
skénlitterdra forfattare, vetenskapsman som gér for langt i sin idealisering
av kvinnan och de kan, anser Fryxell, vara lika farliga for saken som de
som gar till ytterligheter i férakt. Hon undrar om Comte &r blind da han
inte inser att han genom. sin kvinnodyrkan forsitter sin dyrkans foremal i
en stillning mer beroende &n en slavs. Aven om hon kan se positiva drag
i hans samhillsldra ar den i vissa avseenden »trangbristad, férméten och
16jlig«. En annan »ridderlighetens representant« ar historikern Michelet
vars verk Fryzell avior som en »qvinnoférnedrande blomstermaélning«
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och utbrister »Gud bevare oss fér vira vinner! « Saddana vanner var dven
Saint Siomonisterna och »quasi-filosofen Proudhon«.

Kulturradikalism och sedlighetsdebatt

Inga nordiska férfattare tas upp i Quinnofrdgan. Den nordiska skon-
litteraturen stir daremot i centrum for Fryxells granskningar senare un-
der 1880-talet och framéver. Omstdrtning eller utveckling? Blick pa senas-
te arens sociologiska skrifter i svensk Gfversittning samt deras genljud
i nordiska skénlitteraturen utkom 1886. Skriften kan ses som ett tungt
viigande inlédgg i den sedlighetsdebatt som da pagick. Men Fryxell tog ett
bredare grepp #n sina samtida och &n vad som senare skett di denna de-
batt belysts i forskningen. Hon bérjar med att granska fyra i tiden in-
flytelserika samhallstankare. Verken som fdrst kort presenteras ar; Kon-
ventionella nutidslégner av Max Nordau, Fria tankar av Robert Ingersoll,
Framatskridandet och fattigdomen av Henry George och Inledning till
samhdllsvetenskapen av Herbert Spencer. Olikheter lvfts fram och i var
sitt kapitel jamférs sedan forfattarnas asikter om politik, religion, national-
ekonomi och i dktenskapsfrigan. Granskningen utvidgas dérefter till att
omfatta aktuell skénlitteratur. Aven skénlitteraturen behandlas tematiskt
i skilda kapitel. Forst och mest ingdende tas dktenskapsfragan upp. Mer
kortfattat behandlas religion och nationalekonomi.

Fryxells syn pa det Unga Sverige

Fryxell erkinner att det Unga Sverige, som hon kallar vénstern, har gjort
en viktig insats genom att avsldja missférhallanden i det nutida samhéllet,
men anser att »den ytfersta vensterns brott dr att skylla det onda pa re-
ligion och lagstiftning i stillet for att erkdnna dess rot vara ett djuriske
visens otdmda lustar. Det 4r den yffersta vensterns brott att tvirtom
lofsjunga dessa rda drifter.« Fryxells asikt dr att »Endast kérlekens h-
jande fran djurisk till mensklig kan befria vart sldgte frin de fasor, den
rda driften framkallar.« Hon varnar for en determinism som hon menar
kvaver indignationen ver laster som tidigare kunde bedémas utifran upp-
fattmingen om ansvar och tillrdknelighet hos individerna.
En idealrealistisk utgdngspunkt blir tydlig i fé}jande uttalande:

Skonlitteraturens kallelse att vara elevator 6fver hvardagslifvets
tranga, ofta oharmoniska omrade, att framhalla den skénhet och



harmoni, som verkligen ar till finnandes i var bristfulla verld, dexma
kallelse hafva, som redan &r antydt, nutidsférfattarne i allmanhet
icke lyssnat till.2

Utifran denna litteratursyn blir det féljaktligen s3 att Fryxell anser att de
flesta i det »Unga Sverige« alldfér mycket drar fram skuggsidorna. Hon
saknar en bredare samhéllsanalys. Fryxell lyfter fram de stora norrmin-
nen som foredémen. De har, enligt henne, lyckats 6ppna 6gonen for bris-
terna och samtidigt ange dess orsaker.

I sin analys av den svenska 188oc-tals radikalismen i litteraturen an-
vander David Gedin det triffande uttrycket »den narcissistiska samhails-
kritiken«. Darmed avses att i de aktuella texterna av det Unga Sverige
har huvudpersonerna samma sociala bakgrund som férfattarna. Den dra-
matik som utspelas blir en konflikt mellan samhillet, som ér lika med
den aldre generatiorien och huvudpersonen. Man skulle kunna beskriva
Fryxells kritik som ett forsok av en representant ur en dldre generation att
férdjupa debatten till att omfatta de samhalleliga idéer som kan utlasas ur
de ungas verk. Fryzell och andra tidiga emancipationsforetradare var lik-
som »de unga« djupt kritiska till mycket i tidens borgerliga Sverige men
de valde att agera inom radande samhbéllsramar med de ytterst begrén-
sade medel de forfogade Gver — for »utveckling« mot »omstértning«.

Kritikens uppgift

I sina stutanmarkningar i skriften Omstérining eller utveckling? reflek-
terar Fryxell 6ver kritikerns uppgift. Vid denna tid fanns en frihet att ut-
trycka sina asikter for fler 4n i tidigare generationer och det fyller, skriver
Fryxell, henne bdde med beundran och bavan. Hennes oro géller de faror
som det fria idélivet medfor.

I féljd af den manskliga ofullkomligheten framkomma ofta nya el-
ler klarnande sanningar pa ett s& dunkelt och tvetydigt sitt eller
blandade med s4 manga sofismer och paradozer, att den nya san-
ningen nastan bortskymmes af de virdelgsa, forvillande eller farliga
bisatserna.

Fryxell ar alltsd medveten om svarigheterna med att ritt bedéma nya litte-
rara uttryck. Hon anser att en av kritikerns huvuduppgifter &r:

att soka s& vidt mdjligt utreda och belysa de nya larorna och i synner-
het egna uppmirksambet at sadana skrifter, som genom populart
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och anslaende skrifsitt tillvinna sig stor lasekrets och vidstrickt in-
flytande, och detta ej blott omedelbart utan i in hégre grad medel-
bart genom skonlitterdra skriftstillare, som vidare popularisera
teorierna och géra dem mottagliga for den stora allménheten. I ro-
maner och beréttelser personifieras idéerna och tringa i denna form
ned till alla ildrar, kén och stind. Skénlitteraturen ir nu i visst fall
hvad minuthandeln ar for affarsverlden. Genom densamma spridas
stora lager af 4 ena sidan vetenskapliga teorier, systemer och hypo-
teser, & andra sidan det omogna snillets, den. ensidige fanatikerns
paradoxer, sofismer och fantasier.

Skénlitteraturen har i var tid stérre makt &n i nigon féregdende.
Nést tidningspressen dr den samtidens inflytelserikaste opinionsbil-
dare. Det &r ¢j blott néje man vintar och begéir af nutidsromanen
utan ock svar pa sociala, religiésa och moraliska spérsmal. Héri .
ligger orsaken till genrens oproportionerliga dimensioner, ett sjuk-
domstecken, en anomali. Men si mycket stdrre dr ock romanforfat-
tarens ansvar, och likas3 recensentens.?’

Nér Fryxell beskriver hur recensenter kan ta sitt ansvar visar det sig att
det &r just genom att gira den typ av granskning hon just genomfort. Idéer
som ror allminminskliga férhallanden, till exempel dktenskapsfragan
och religionen, och som sprids till en stor publik behdver sérskilt belysas.
Idag skulle man kunna tala om det som ett slags kulturstudie-perspektiv.
Men Fryxell konstaterar att den litterdra vanstern ar missbelaten med en
sadan kritik av forfattarnas motsagelser och brist pa program. Nagon dia-
log gick d4 inte att 6ppna.

Den manliga masken

Eva Fryxell begagnade den yttrandefrihet som det ovan framgatt att hon
prisade. Hon hade mojlighet att framfora sina dsikter. Men det &r viktigt
att gora en distinktion mellan en formell méjlighet att delta i det offent-
liga samtalet och att kunna géra det utifran en position av auktoritet. Jag
ska avslutningsvis belysa hur Eva Fryxell med olika medel forsékte stirka
sin auktoritet. ‘

Eva Fryxell anvinde pseudonymen Emund Gammal under hela 1860-
och 70-talen. Inte ens redaktorerna for Tidskrift for hemmet visste fran
bérjan vem som dolde sig bakom signaturen.?? Da det 1880 avsldjades
vem som skrivit under namnet Emund Gammal borjade Fryxell anvinda
sig av signaturen F. A. Ek. Men dven den pseudonymen avsldjades och



hon antog da en ny, Per Trygg, och darefter Teodor Frid. I sina sjalvbiogra-
fiska anteckningar beskriver hon hur hon 4r mycket noga med att limna
bidrag anonymt via lampliga formedlare d4 hon stker nya publicerings-
mojligheter. I ndgra fall mot slutet av sin kritikergarning skriver hon un-
der eget namn. Det géller di debattinldgg i kvinnofragor och recensioner
av skrifter som hon forséker rekommendera och sprida.

Emund Gammal gor entré

Nar Fryxell debuterar som kritiker ar hon 33 ar gammal men viljer att
skriva utifran en position som en dldre gentleman. Hennes forsta artikel i
Tidskrift for hemmet 1862 har rubriken »Bref till Lea«. Forfattaren (Jose-
fina Wettergrund) tilltalas i du-form av nigon som framstélls pa foljande
satt:

[T]énk dig en gammal, grahérig kapten med epéletter, eller en lant-
junkare med leriga stoffar, eller en akmingsvérd prestman med kra-
ge (till f6lje af mina omddmen formodar jag du antar det sista) det
gor det samma, blott du ténker dig denna beundrande vin sisom
hunnen ett stycke Sfver 5o-talet.??

Med manlig auktoritet fastslar skribenten att »A:M: Lenngren, Fredrika
Bremer och Friherrinnan Knorring« &r framstaende inom landets littera-
tur. De tre ndimnda kan ingen ldsare frinkénna »den obeskrivliga snille-
gnista, som Sergel, i brist pa béttre definition, bendmnde 'tusan djefla’«.

Har bedoms alltsd dessa kvinnor med ett manligt kraftsprik som en
kvinnlig skribent knappast skulle kunnat nyttja vid denna tid. Kvinnors
forfattarskap i allménhet utmérks, enligt Gammal, av att de »masterligt
skildra allt, som kommit inom grinsen af deras egen erfarenhet.« Men
Emund Gammal kinner inte till ndgon kvinnlig forfattare som formatt ge
en levande bild av historien eller sociala forhillanden. Lea far radet att
genom studier och resor utvidga det ororade hennes fantasi ror sig inom.

Fram till Fryxells hirda kritik av Ellen Key 1893 kan man som hir se att
hon behandlar kvinnliga forfattare i en positiv anda som innehller mer
rdd an kritk.
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En démande kulturkritiker

Redan andra dret som medarbetare i Tidskrift for hemmet bérjar Fryx-
ell med de granskningar av manliga {6rfattares verk som kommer att bli
hennes huvudomréde. Den persona hon skapat anviinds for att skriva tex-
ter som kannetecknas av ett ordnat tinkande, logik och férmuft. Gam-
mal intar en position ovanfor de manliga férfattare hon skriver om. Nagot
sadant hade varit omdjligt om Eva Fryxell skrivit ur en kvinnlig position.
Bakom den manliga masken utvecklas hon till en démande kritiker av den
typ som i anglosaxiskt sammanhang gar under beteckningen »Victorian
sage«. Kinnetecken pa en sddan skribent &r en kénsla att inta en viktig
funktion i sitt samhélle. — Forfattaren intar en position som nagot av en
modern motsvarighet till Gamla Testamentets profeter. De exempel som
oftast namns dr mén som Carlyle, Tennyson, Morris, Ruskin. Men dven
kvinnor utnyttjade olika grepp for att profetiskt kunna framféra ett en-
gagemang. [in sddan kvinna var Harriet Martineau (1802—76). For att bli
trovérdig anvinde hon argument och metaforer med universell giltighet
grundade i positivistiskt upplysningstinkande i Comtes anda.?* Hon, lik-
som Fryxell, demonstrerade pa detta sitt sin kompetens i aktuell masku-
lin retorik och férsokte fylla upp en patriarkal intellektuell modell.

Fryzell hade ju en sadan f6rebild néra sig — sin far Anders Fryxell. Att
Eva Fryxell var sin fars dotter dr uppenbart férklaringen ¢ll att hon som
kvinna kunde pretendera p4 att inta den auktoritativa position hon gjorde
i sina texter. Hennes starka engagemang for den sociala fragan i stort, och
kvinnoemancipationen i synnerhet, b6r ha bidragit till en kénsla att fylla
en viktig funktion i samhéllet. Hon fick {6r det mesta inte nagot betalt
for sitt skrivande men kunde tack vare ett ekonomiskt sinne klara ndd-
vindiga utgifter. Att hon inte behévde forsérja sig och hade ’ett eget rum’
var aven det avgérande faktorer {6r att hon skulle kunna verka som en
oberoende kritiker. Men den fria stéllning hon tvingades inta utanfor alla
institutioner hade negativa foljder. Eva Fryzell fick aldrig nagon officiell
position som hon kunde forstirka sin auktoritet med. En brytning med
Sophie Adlersparre innebar att hon forlorade Tidskrift for hemmet som
plattform. Hon fick allt svarare att publicera sina artiklar.

Bruket att framtrida under pseudonym ersattes under 1880-talet av
att den individuella skribenten framtradde under sitt eget namn. Ett s&-
dant namn laddades pa olika satt med symboliskt kapital och det gav
okat utrymme for att géra sin rost hord i offentligheten.?® Nér Fryxell
skrev i religiosa fragor fortsatte hon hela tiden att anvinda pseudonym.
Den auktoritet hon kunde ni bakom en manlig mask var antagligen helt



avgorande for att delta i en dialog i offentligheten. Nagra artklar fram-
kallade ndmligen debatt. Det blev dven debatt nédr hon 1893 under eget
nan. i Svensk Tidskrift gor upp med »Kvinnliga forfattaretyper fGr den
naturalistiska riktningen inom litteraturen pa 1880-talet«. Ellen Key sva-
rade och detta kan ses som en forpostfdkining till den debattstorma som
utbrét tre ar senare efter Keys 6ppna angrepp pa kvinnorérelsen i »Miss-
brukad kvinnokraft«.?® Den debatten &r ett av {4 exempel dar kvinnor
i offentligheten later sikterna korsas. Snart dérefter blir det niira nog
oméjligt for personer i den traditionella delen av kvinnorérelsen, den som
Fryxzell kan f6ras tli, att delta i en jamlik dialog. Nu gick det inte att ldna
auktoritet genom att délja sig bakom en manlig mask. Den kvinnliga ge-
stalten. krévdes fram i ljuset och texten ldstes med kén som fortecken. I en
‘bredare offentlighet bedémdes varken de tidiga ferninisterna eller deras
dsikter som viktiga. Ofta tystnade de déd eller anpassade sig till de nya
spelregler som kom att gélla.

Eva Fry=zell fortsatte att skriva och lyckas fram till sekelsklftet publi-
cera sig. De sista utposterna var Ldsning for hemmet och For Kirke og
kultur, dar hon kunde infora artiklar med rubriker som » Tankar om vixel-
verkan mellan skonlitteraturen och samhéllet« och »Omkastning inonx
skénlitteraturen fran kvinnodyrkan tll kvinnofgrakt«.?

Estetik i och utanfor faltet

Om man jamfér Eva Fryxell med tvA mén i samma generation, Gustaf
Ljunggren (18231905} och Carl Rupert Nyblom (1832-1907) finns uppen-
bart sd avgorande skillnader i institutionell férankring att jamférelsen
knappast blir intressant. Men jag ska énda férs6ka peka pa nagra likheter
och skillnader i hur reflektioner éver litteraturen utformades av 4 ena si-
dan den svenska litteraturforskningens manliga pionjérer och & andra si-
dan deras “syster’. -

D4 Karin Monié tecknar bilden av Ljunggrens gédrning betonar hon
det nationella som drivkraft. D4 han inférde den komparativa metoden
i svensk litteraturforskning var viljan att ge Sverige en plats bland
virldens kulturnationer.?® I Nybloms estetik betonar Thomas Olsson en
efterhegeliansk estetisk idealism och den klassicism som var ett allmént
dominerande inslag i den vetenskapliga ideologin efter romantiken.?®

Fryxells insats har f likheter med dessa projekt. Hennes syfte var inte
vare sig att konstruera en svensk litteratur i relation till évriga kultur-
landers, eller att besvara fradgor om eviga estetiska varlden. Eva Fryxell
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behandlar i férsta hand litteraturen som idébarande i det aktuella sam-
hallelica sammanhanget. — En bedomming av virde kan inte ndjaktigt
beskrivas i sin egen rétt utan ses alltid i relation Il en utveckling av sam-
héllet och individer i riktning mot 6kad emancipation.

Liksom sin far tog Eva Fryzell bestamt avstand fran filosofiska speku-
lationer, och man kan séiga att hon, istillet for att visa samband med sina
‘bréder’, ligger ndrmare den generation som kom att ta 6ver det svenska
vetenskapliga litterdra filtet. Adolf Noreen, granne till Fryxells i Varm-
land, var den som inom &mnet nordiska sprak fyllde en funktion liknade
Schiicks i litteraturvetenskapen. I brev kan man se hur Eva Fryzell eko-
nomiskt bidrog till att Adolf Noreen kunde studera och hur han fungerade
som radgivare vad gillde hennes texter. Det finns personsamband mellan
Fryxells och Henrik Schiick. Adolf Noreen var studentkamrat och god vén
med Schiick, och Eva Fryxell traffade Schiick i Uppsala.

Det finns likheter mellan Fryxells och den nya inriktning som litteratur-
vetenskapen skulle ta, men det finns ocksd skillnader. Om man, som
gjorts, betecknar Henrik Schiicks metod som »historisk-kritisk« skulle
Eva Fryzell kunna betecknas som en »samtids-kritisk «.3° — Hon befinner
sig nastan alltid i centrum av vad som ror sig i tidens tinkande, hon utfér
en idé- och konskritisk granskning och ser ett sjilvklart samband mellan
de tankar som framfors, bade i form av sakprosa och fiktion.

Tankar om litteratur och feminism idag

I sin senaste bok Literature after ferninism beskriver Rita Felski vad hon
anser att var tids feministiska litteraturkritik betytt f6r litteratursynen
idag. Hon argumenterar emot dem som velat avfra feminister som ide-
ologer ute efter att forstéra Litteraturen. Felski uppmanar femimnister
att ge sig in i viirdediskussioner. Jag ska avslutningsvis kort relatera den
beskrivning jag just gjort av Eva Fryxell som kritiker till den centrala
punkt Felski tar upp. Frigan om huruvida ’estetiskt’ virde kan skiljas
frén politiskt varde. Felski argumenterar {or ett dubbelt synsétt: »Double
vision means holding art and society together in the mind’s eye.« Hon
avvisar hénvisningar till universella virden och pekar mot traditionella
kritiker vars reaktioner pé litteratur inte gar att skilja frén en konsekvent
moralisk och politisk vision.*!

Eva Fryxell granskade litteraturens innehdll samtidigt som hon kunde
erkénna att en férfattare som Strindberg hade en obestridlig talang. Klar-
het i uttrycksatt och argumentation var hennes signum som skribent och



man kan fora henne till den typ av traditionella kritiker Felski verkar vilja
ateruppratta. — En kritiker som &r medveten om och tydligt redovisar sina
moraliska och politiska grunder vid sin bedémning av litteratur.

Noter
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Legendens etik och erotik

Ett mote mellan Sigrid Undset, Selma Lagerl6f
och Santa Caterina av Siena

»Vi trenger sannelig helgenenes visdom«. 54 lyder de sista orden i Sig-
rid Undsets helgonbiografi om Caterina av Siena.! 54 avslutades hennes
forfattarskap — manuskriptet lag pa hennes skrivbord dé hon dog i juni
1949; Caterina av Siena gavs ut postumt 1951L. Tre ar tidigare hade boken
refuserats av det amerikanska forlag som ursprungligen gett Undset upp-
draget. Den visade sig inte passa in i deras serie av helgonbiografier. Den
var inte vad man hade véntat sig.?

Sigrid Undset blev djupt besviken dver refuseringen. Det hade varit ett
tungt arbete, till viss del beroende pa &lderdom och sjukdom. Men det
fanns ocksé en annan orsak. Att skriva om Santa Caterina var ett uppdrag
utdver det vanliga. Undset nirmade sig ett helgon som ocksa hade stort
personligt varde for henne. I hennes intresse for helgon fanns en vilja,
en onskan om att forstd nagot som for henne var heligt och gatfullt. 1
juni 1928 skrev hon ett brev till den svensk-danska forfattaren Helena Ny-
blom, som tidigt konverterat till katolicismen. Undset berattar om livs-
langt personligt sbkande. Hon avslutar sitt brev med en ursikt for den
langa episteln, men ocksd med en vadjan om hjilp i sitt sdkande: »Jeg
vilde enske at jeg kunde bli et virkelig kristent menneske«.® 1924 blev hon
medlem i katolska kyrkan.

Nérmare sextio ar tidigare skrev en annan nordisk férfattare om hel-
gonens visdom: »Ack, om jag hade haft dem dér, de gamla lerhelgonen!
De skulle nog ha predikat for mig, sa att jag hade kunnat bade héra och
férsta.«* Orden &r Selma Lageldfs och star att finna i hennes allra forsta
roman, Gosta Berlings saga fran 18g1. Ett helt kapitel handlar om Svart-
5j6 kyrka som numera ar helt vitmélad - de gamla lerhelgonen har rivits
ut och sinkts 1 Lovens djup. Selma Lagerlsf dgnade stora delar av sitt
tidiga forfattarskap at legendgenren. Ar 1896 publicerades en av hennes
forsta legender: »Santa Caterina av Siena«.

Lintresset for legenden mots dessa tva forfattarskap och belyser varand-
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ra. Tvi forfattarskap som har berdringspunkter sivil i biografi som i
skrivande. De hade inte nira personlig kontakt under sin levnad, men
Sigrid Undset beundrade Selma Lagerlof. Och Selma Lagerldf, i sin tur,
uppskattade Undset. Ett kvinnligt 1300-talshelgon var inspirationskilla
for dem bada — Den heliga Caterina av Siena, Kristi brud. Bada férstod
de att se de konstnarliga méjligheter och utmaningar som fanns i ett sa-
dant levnadsode. Men de nirmade sig henne fran varsitt hall och legenden
tar olika innebord: Undset faste sig vid legendens etik, Lagerlof fangade
legendens erotik.

Métet med ltalien och legenden

Selma Lagerlof och Sigrid Undset anslét sig 4l en lang tradition nér de
nirmade sig legendgenren. Lagerldfs legendintresse hade flera orsaker.
For det forsta &r det viktigt att notera att intresset for det katolska Ita-
lien och legenden var ndgot som lag i tiden. Legend blev en vanlig genre-
beteckning under det sena 18go-talet som flera svenska forfattare anvande
sig av. Oscar Levertin ger exempel med diktsamlingen Legender och visor,
August Strindberg med prosaberittelserna Legender. Carl Fehrman ger
perspektiv pa tidens intresse for katolicism och mystik — han menar att
det handlade om en reaktion mot en modern, intellektualiserad varld.

Det var Selma Lagerlofs Italien-resa tillsammans med Sophie Elkan
som kom att ge upphov till samlingen Italien-legender. Vistelsen i Italien,
som varade fran oktober 1895 till juli 1896, var Selma Lagerlofs forsta sto-
ra utlandsresa. Man kan mérka i hennes brev att den gjorde starkt intryck,
speciellt Siena, Santa Caterinas hemstad, tog hennes »hjérta faingen«.®

27 ar gammal fick Sigrid Undset statens stora resestipendium, och pé
hésten ar 19og anlinde hon till Rom efter nagra uppehall i Tyskland och
i Florens. Hennes tid dir kom mest att priglas av forélskelse; i Rom traf-
fade hon sin blivande make, konstnaren Anders Svarstad. I hennes brev
skymtar dock ett tidigt intresse for det katolska livet fram: »Det er ikke let
for en fremmed, som til og med ikke kan sproget, at si noget om katholi-
cismen, men vakkert tog det sig ud, at den gamle lassaronen paa osteriet
udenfor porten her (i Viterbo) tog hatten af hver gang han nevnte madon-
na.«” Hon besokte vid flera tilifillen samma platser som Selma Lagerlof
och berittade om sina intryck i resbrev som publicerades i Morgenbladet.

I Undsets tidiga forfattarskap mérks dock inte mycket av inspiration
fran det katolska Italien. Hon debuterade i en tid som priglades av rea-
lism och modernism, en tid dir legender och helgon knappast gavs stort



utrymme. Hennes forsta romaner dr framst realistiska och psykologiska
nutidsskildringar. Lagerldf daremot, hade som en av sina avsikter med
resan just att himta mspiration. Hon samlade strategiskt och medvetet
in material for sitt skrivande under sin tid i Italien, allra framst legender,
men ocksa tidningsartiklar och andra sméaskrifter. Tanken var att skriva
ett storre verk med legender knutna till italienska stider, men det verket
blev aldrig skrivet. Men flera legender kom att knytas tll en viss stad,
»Fiskarringen« utspelar sig i Venedig, »Santa Lucia« i Syrakusa och sa
»Santa Caterina«, som utspelar sig i Siena.®

Nir Sigrid Undset tackade ja till uppdraget om helgonbiografin var
hon gammal. Hon kunde se tillbaka bade pé en litteréir karridr och pa ett
eget liv. Undset liv var praglat av sdkande. Hon hade genomgétt en svar
skilsmassa och darefter konverterat till katolicismen. Fyra ar senare, 1928,
blev hon dominikanersyster. Undsets overgang dll katolicismen praglade
hennes satt att se pa litteraturens form och funktion, men hon dvergav
aldrig sin tilltro till den realistiska romanens fascinationskraft.® Undset
skrev, parallellt med sin skdnlitterdra produktion, bade essder och lingre
verk dir hon verkade nirmast som katolsk forkunnare. Hennes forfattar-
skap fick en andra dimension dér den kristna tron blev bade drivkraft och
budskap, och i hennes verk kan man se en tydlig rérelse mot en alltmer
katolskt préglad problematik.

Selma I.agerlof skrev inte om Santa Caterina med nagon. uttalad re-
ligids dvertygelse. Hon tog aldrig 6ppet stallning nar det géllde sin egen
tro. Manga lagerlofforskare har forsokt att analysera och precisera hennes
livsaskadning. Teologen Margareta Brandby-Céster &r den senaste i raden.
Hon menar att Lagerlofs forfattarskap ar starkt praglat av den luthersk-
protestantiska traditionen.'® Sven Stolpe, ddremot, anser att Lagerlof inte
verkar ha berérts av sitt egna protestantiska arv, utan att hon i stéllet »kén-
de [...] en stark dragning till den katolska folktro hon mdtte i Italien. Dér
fanns just vad hon efterlyste i den protestantiska religionen: heliga man
och kvinnor, helgon énda in i var egen tid, underverk, uppfattade pd ett
naivt sitt av fromma manniskor.«<'" Det ligger sikert sanning i pastdendet;
ursprunget till Lagerltfs stora legendintresse tycks bottna i just en saknad
och en forlust. Saknaden efter fantasi och glidje. Forlusten av berittelser-
na. Legenderna erbjéd henne nigot annat, de kittlade hennes fantasi och
oppnade upp for en etisk och psykologisk problematik. Men att det just
var den katolska miljén som. lockade henne var, menade hon sjilv, mindre
viktigt. »Katolicism och hvad som helst gir jag med pd, bara ménniskor
kan komma i intressanta sjilsslitande stdmningar.« skrev hon i ett brev till
Sophie Elkan under pigéende arbete med Antikrists mirakler.'?
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For Undset fanns ocksa en lockelse i det »sjélsslitande«, men da starkt
forknippat med katolicismen. Varje méanniska for sin egen inre kamp,
varje manmiska har sina svaga sidor och frestelser att std emot.” Tron
blir en etisk utmaning. I Lagerlofs férfattarskap ar det etiska ofta knutet
till det erotiska. Redan i debutverkets stir detta tema tydligt. Den fallne
pristen Gosta Berling lever kavaljersliv och omger sig med unga kvin-
nor. Eros ir en starkare kraft an Gud. Det star klart att Selma Lagerlof
och Sigrid Undset nirmade sig Santa Caterina i tva olika tider, med olika
syften och olika religids Gvertygelse, men ocksa att deras forfattarskap
méts och férenas i de »sjilsslitande stimningar« som legenden erbjuder.

Tva forfattare — tva tolkare

Santa Caterina da Siena, Sankta Katarina av Siena, Catherine de Sienne,
Saint Catherine of Siena — de méanga sprikvarianterna pa hennes namn
visar hur spridda legenderna om helgonet frén Siena iri stora delar av den
kristma vérlden, inte bara i Italien. Hon helgonférklarades 1467, hennes
verk Dialogen utkom 1471 och 197¢ blev hon utnimnd tll kyrkolirare av
Paulus VI.* Caterina har varit féremal f6r forskning ur manga olika per-
spektiv — idéhistoriskt, feministiskt, kyrkohistoriskt och teologiskt. Om
den historiska Caterina finns ovanligt mycket dokumenterat och bevarat
material. Kring henne finns ocksa en stark legendtradition, beréttelser om
och ur hennes liv, som fascinerat i hundratals ar. I manga verk om Ca-
terina dr granserna flytande mellan vetenskapligt dokumenterad person-
historia och fiktiv legend. Undsets biografi dr exempel pa ett verk som
visar den glidningen. Sjilv verkar hon dock mena att det 4r en historisk,
icke-fiktiv genre hon arbetar med. Hon skriver i Caterina av Siena: »St.a
Katharinas [sic!] leere om kjzrligheten til deden og kjerligheten til livet
er like aktuell i dag som den var i hennes levetid, — ikke mere, og ikke
mindre. Hennes selsomme personlighet, sa ladet med mystisk vitalitet, er
av tidles betydning. «'* Caterina &r lika levande och verklig fér henne som
troende katolik under 1940-talet som hon var fér manniskor under sin
levnad. I Undsets text finns inga markérer som visar att det ar en historisk
biografi. Texten saknar kéllor och noter, lidsaren far forlita sig pa aukto-
riteten i Undsets egna ord.

Selma Lagerldfs legend om Santa Caterina publicerades i en tidskrift
1896. Langre fram gavs den ut i en samling med titeln Legender.'® Har
finns alltsa en klar genrebeteckning. Fragan ar dock om man kan se pa
texten som en legend. Texten har inte den traditionella formen f5r genren.



Kanske vore det mer precist att benimna den som en novell med legend-
inslag, en reseskildring fran Italien dir en legend vavts in. Saval Sigrid
Undsets biografi som Selma Lagerlofs korta text stéller ldsaren infér ett
genreproblem. Pil Dahlerup, som skriver om Caterina-traditionen i sin
danska litteraturhistoria, ir noga med att skilja mellan den historiska Ca-
terina och »Katarinatolkningar«."”” Nar det géller en historisk framstall-
ning maste man vara saklig och ha vil grundade fakta. I en tolkning
daremot, blir den otydliga gransen mellan fakta och fiktion snarare en
tillgdng. En kanske lite {orsiktig, men dnda fruktbar 16sning, blir sa att
kalla Undsets och Lagerlofs texter for Caterina-tolkningar. Det gor det
ocks4 lattare att studera de bada olika verken, i kraft av deras olikheter i
omsesidig belysning. '

Legenden om Santa Caterina och den unge adelsmannen

I en biografi 4r det naturligt att berétta om huvudpersonens liv i krono-
logisk ordning. 54 gjorde dven Undset. Hon borjade med Caterinas fédelse
och berittade sedan vidare om hennes barndom, hennes uppvixt, hennes
vig mot att bli ett helgon och slutligen hennes déd. Selma Lagerlof dar-
emot, valde ut en legend om Caterina, den legend som handlar om helgo-
nets mote med en dédsdomd ung adelsman vid namn Nicola Tungo, eller
Niccolo di Toldo, som den historiske forebilden hette.”® Hon koncentre-
rade texten kring en enda central fraga: var Caterinas kérlek endast for
Kristus, var hon bara ett helgon och en himlabrud?

Motet med adelsmanmen star beskrivet ganska langt fram i Undsets bio-
grafi. Hon refererar i stort Caterinas egna ord om héndelsen, sa som hon
beskrivit den i ett brev till sin skriftfader Raimondo av Capua. I Undsets
verk pa lite drygt trehundra sidor ryms just den har berattelsen pa tre. Det
finns skl for det lilla utrymmet. For det forsta var Caterinas mote med
adelsmannen inte nigot som Undset sig som en central héndelse i hel-
gonets liv. For det andra finns det en tyngdpunkt i biografin pa Caterinas
gudomliga visioner och egna andliga utveckling, det som bevisar hennes
helighet. Berittelsen om Niccolo di Toldo, sdsom Undset menar att den
blivit misstolkad, skulle snarare kunna visa pa Caterinas svaghet. Undset
forklarar ocksé att handelsen inte pa ngot sétt var unik:

[Caterina] skrev til Fra Raimondo som da vari Roma, om denme hen-
dingen, visstnok den best kjente og som oftest sergelig misforstétte,
i botssesterens selsomme liv. En enna ung kvinne av ualmindelig
inntagende vesen temmer en lidenskapelig og fortvilet ung mann
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som er i opprer mot sin hirde skjebne og mot alle de makter i him-
melen og pa jorden som har voldt den. Men Caterina hadde alle-
rede temmet sa mange ville og fortvilede menn, og det bun gjorde
for Niccolo, ville hun ha gjort for hvilken som helst sjel hvis evige
skjebne svevet pa vektskilen mellom himmel og helvete.'?

Undset ger inga exempel pa hur hindelsen har blivit »tragiskt miss-
forstadd«. Att misstorsta ar ocksd att tolka. Det Undset har antyder ar att
héndelsen blivit tolkad som en beréttelse om férélskelse, om en ung kvin-
nas forbjudna kinslor fér en ung man. Férbjudna eftersom hon var en
Kristi brud som lovat leva i kyskhet. Selma Lagerlofs tolkning var en sa-
dan tolkning. Hade Undset l4st Lagerlofs text, riknade hon rentav Lager-
161 till en av dem som bidragit till missforstindet? Det kan man naturligt-
vis aldrig sékert veta, men Undsets intresse for legender, Santa Caterina
och Selma Lagerlof, gor tanken rimlig.

Det dr svart att gora efterforskningar kring hur vil fortrogen Selma
Lagerlof var med Caterina och legenderna. Det man med sikerhet vet
ar att hon under sin vistelse i Italien hade besékt Santa Caterinas hem i
Siena i slutet av april, just vid tiden for firandet av helgonet. Det dr myck-
et troligt att Lagerldf fick legenderna berittade for sig under sitt besck
dir. Gunnel Weidel, som gjort en noggrann genomgang av bakgrunden
tifl »Santa Caterina af Siena<, har ocksa funnit en tryckt killa till legen-
den: sannolikt var det ett italienskt verk, Storia di S. Caterina da Siena ¢
del Papato del suo tempo av Alfonso Capecelatros.?® Lagerlof ar ovanligt
texttrogen Capecelatros i sin text »Santa Caterina af Siena«, men det 4r
ocksa tydligt hur hon i vissa partier bygger ut texten, drar ifrdn och lag-
ger till. Jag menar att alla tilligg och &ndringar har sitt ursprung 1 et
ifragasittande som grund for férvandling och férnyelse av legenden. En
dkta legend var ju traditionellt sett en text som skulle verka uppbygglig,
inte forsitta manniskor i tvivelsmal. P4 s vis har Selma Lagerlof flyttat
genrens funktion frin det didaktiska och religiosa mot det mer erotiska
och estetiska.

Nér det galler Undsets kallor har vi fi uppgifter. Av citat och innehall i
biografin stir klart att hon hade Raimondo av Capuas biografi och Cateri-
nas egna skrifter att utga ifrdn. Brev och forskning visar att Undset alltid
var mycket noga med faktadetaljer nér hon arbetade med sina historis-
ka romaner. Sikert var hon &n mer noggrann i arbetet med nigot som
skulle publiceras som en biografi. Evelyn Birge Vitz, medeltidsforskare,
skriver i en artikel att Undset uppvisade forvanansvirt stor kunskap pa
omradet.”



Selma Lagerlof och Sigrid Undset méts och skiljs, nér de bada staller
sig. infor legenden om Caterina av Siena. Lagerlof sdg helgonen framfor
allt som en estetisk utmaning, deras livutmirktes méinga ganger i det hon
sjalv formulerade 1 sitt brev, av »sjéilsslitande stimningar«. Detta var stoff
att bygga vidare pé: hér fanns kirlek och hat, liv och déd, ondska och
godhet, en rad motsatser samlade i en kort och koncentrerad berattarform
med betoning pa sjilskonfliktens erotiska drivkraft. For Undset handlade
det om en mer etisk utmaning, hon ville sprida helgonens visdom vidare
i en religiés kontext. Sigrid Undset skriver sin biografi i ett konfessionellt
syfte, den handlar ytterst om tro. Selma Lagerléfs text diremot, handlar
om tvivel, och kring det tvivlet byggs texten upp. Tva férfattare skriver
om samma person. Den ena nirmar sig henne i tro, den andra i tvivel.

Eros och Agape

Nicola Tungo, en ung adelsman, har kommit tll Siena £6r att delta i de
traditionella héstkapplépningarna. Pa grund av sina kritiska uttalanden
mot styret i staden, arresteras han och déms dll déden. Férgives soker
munkar och préster att fa honom att bikta sig och ta sista nattvarden,
men Tungo r arg och fortvivlad &ver domen. Till sist sénder man efter
fargaredottern Caterina Benincasa, senare kind som Santa Caterina. Det
ar motet mellan de tva i en fingelsehala som utgor legendens karna. Detta
ar i korthet legenden innanfor ramberédttelsen i Lagerlofs »Santa Caterina
af Siena«. | en mer ingdende lisning av Lagerlofs text, kan man tydligare
jamfora Undsets och Lagerl6fs tolkningar och héllningar.

»Alltid nar Selma Lagerl6f anvander ordet "kirlek’ méaste man fundera
vilken sorts kérlek hon egentligen menar, eftersom detta ar avgorande for
personernas beteende mot varandra«, skriver Maria Nikolajeva i artikeln
»Eros eller Agape? KarleksmotivetiJersualem«, publicerad i Selma Lager-
{6f och kdrleken.? Det grundmotiv som speglas i »Santa Caterina af Si-
ena«, skriven fem ar fore Jerusalem, fortsatter in i hennes senare verk. I
Jerusalem finns ocksé en Kristi brud, hir i Gertruds gestalt. I Nicola Tun-
gos position Ingemar. Han ir den jordbundne, skriver Nikolajeva, han »ar
inte skapad f6r den himmelska kérleken, en sadan som Gertrud kanner till
Jesus.[———] Gertrud "tillhér en annan’, den himmelska brudgummen. <23

Lagerlof stiller i sin text om Caterina den jordiska karleken mot den
bimmelska, eller, med teologisk terminologi, eros mot agape. Anders
Nygren dr den svenske teolog som utrett begreppen grundligast. Hans
tvadelade verk Den kristna kérlekstanken genom tiderna. Eros och agape
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som kom ut forsta gangen 1930, har reviderats och getts ut i tre upplagor.*
Enkelt forklarat star det grekiska agape f6r den kristna karlekstanken,
den sjalvutldmnande kérleken, den som inte »siker sitt«. Eros daremot,
ett uttryck hémtat frin den antika tankevirlden, stir fér den platonska
och jordiska kirleken, den begirande. Omfanget och aterverkningarna
av Nygrens arbete ger en uppfattming om vilken vikt man kan tillméta
idékomplexet eros och agape. Inom den moderna litteraturvetenskapen
har begreppen anvints med ménga olika innebdrder — inom teologin ar
de mer komplexa och specifika. Har viljer jag att forenkla: eros och agape
blir beteckning for jordisk och himmelsk kirlek, eftersom det i Lagerlofs
text ar just spanningen mellan gudomligt och varldsligt som ar viktig. I
legenden méter begér medlidande kirlek, erotik méter etik. Santa Cateri-
na representerar agape genom att viga sitt liv at Kristus och verka i kérlek
bland manniskor. Nicola Tungo blir i sin lidelsefulla fdriiskelse en fysisk
gestaltning av eroskraften.

Undset tillbakavisar de erotiska krafterna nér hon inskérper att det Ca-
terina gjorde f6r Tungo »ville hun ha gjort for hvilken som helst sjel«.?
Undsets Caterina ar en Kristi brud, som i dvertygelse och andlig styrka
avstar fran den erotiska kirleken. Undset berattar har Caterina i sin ung-
dom frestats av det virldsliga — dock bara i form av visioner och aldrig i
mansklig, fysisk gestalt: »Hun kastet seg ned foran krusifikset og tigget
sin brudgom om 4 komme henne til hjelp: "Du vet det, jeg elsker deg, og
bare deg —.” «2® Det gar inte att helt utesluta erotiska element i legenderna.
om Caterina, det fanns helt klart en kroppslig och erotisk laddning i att
vara en Kristi brud. Men det var ocksa en uppoffrande kérlek, i trolovning-
en med Kristus avstod man frin den jordiska kérleken, man vigde sitt liv
at Gud.

Undsets stallningstagande blir dnnu starkare om man betanker hennes
tidigare forfattarskap, dar det erotiska s& ofta spelat en central roll.?” I
Caterina-biografin arbetar Undset efter en etisk strategi dir den erotiska
kroppslighetens halls tillbaka och 6vervinns av den férandligade helig-
heten. Lagerlof 4 sin sida, utnyttjar nérvaron av eroskraften for att es-
tetiskt iscensditta »sjilsslitande stamningar« i sin text. Nicola Tungo ar
arg och valdsam i sin desperation ver dédsdomen — han »ville lifvet och
jorden och flirden och lustan«.?® Nar han hor talas om den unga férgare-
dottern Caterina Benincasa, stannar han upp: »Det var nigot helt annat
att A en ung och skon jungfru att géra med "Skicka mig hit jungfrun!’
sade han«.?® I de uppfordrande orden ligger ett befallande drag, ett ero-
tiskt begir efter den unga jungfrun snarare dn langtan efter sjalavard.

Den unga. oskuldsfulla jungfrun och den mer férslagne adelsmannen



ger Lagerlofs text dess erotiska firgning. Caterina beskrivs inte alls som
den viljestarka och sjilvstindiga person som framtrider hos Undset. Nar
Nicola Tungo i Lagerlofs text frigar henne, vem hon egentligen ér, blir
hon blyg och férsagd och bekénner viskande for Nicola att hon ar Kristi
brud. Lagerlofs Caterina tycks ovetande om vilka kénslor hon vicker hos
adelsmannen. Han blir haftigt fordlskad, medan han far luta sitt huvud i
Caterinas kna fér att sova.

Hon sag sig radvill omkring ett 6gonblick, sedan kom hon och satte
sig pa golfvet bakom honom och lade upp hans hufvad i sitt kna.
»Har du det battre nu?«, sade hon. Aldrig i hela sitt 1if hade han
ként sig sa lugn. Men sofva kunde han dock inte, utan lig och sag
upp i hennes ansikte, som var gulhvitt och genomskinligt. Sddana
dgon hade han aldrig forr sett. De sdgo stindigt langt, langt bort,
blickande in i en annan virld, allt under det hon satt alldeles orérlig
for att inte stora hans sémn.>°

Bilden i texten av Caterina sittande med Tungos huvud vilande i sitt kna
ar ett emblematiskt tecken. Lagerlof anspelar pa konsthistoriens pieta-
tradition dar Maria avbildas med den dode Kristus 1 sitt kné, ett motiv
som blev vanligt under senmedeltiden. Men har finns ocksé samhérighet
med ett annat medeltida motiv: Jungfru Maria med en enhérning i knéet,
da som symbol for inkarnationen. Enligt myten var en orérd jungfru den
enda som kunde tdmja den viljestarka enhdmingen. Associationerna till
"den kristna ikonografin framtrider emellertid i stark estetisk spanning
mot textens omedelbara fysiska och erotiska laddning med en ung man
som far vila sitt huvud i en ung kvinnas skéte.

Den erotiska dragning Nicola kdnner till Caterina finns explicit i texten,
»hela hans varelse skalfde av kéarlekskval«<.?' Caterina verkar dock endast
ha fromma tankar, hon ténker pd »himmelska fréjder« och talar oupp-
hérligen om sin brudgum Kristus. Men med sig in i legenden har lidsaren
berdttarens ord: »man borjar grubbla 6ver hemne, hurudan hon verkligen
var, om hon bara var ett helgon, bara en himlabrud, om det &r sant detta,
att hon var ur stind att &lska ndgon annan dn Kristus?«*?, och fragan
aktualiseras pa nytt di Caterina bérjar smeka Nicola sakta éver haret. Ar
det ett erotiskt ndrmande, forialskelsens forsta beréring?

Caterina lamnar den unge mannen med loftet om att halla hans hu-
vud medan han halshuggs. Han i sin tur, har lovat att bikta sig och ta

~ nattvard. Lésaren vet att han gér det bara for Caterinas skull, inte for
Guds. Nu tycker han att déden &r ett milt straff jamfért med sorgen att
aldrig fa den han #lskar. Om natten ber Caterina for den dédsdémdes
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sjal, men finner ingen ro. Hér &r hon inte lingre helgon utan férst och
framst ménniska och kvinna. Hennes kirlek till Gud brinner inte lingre
lika starkt. Hon sorjer den dddsdémde unge mannen med en smérta och
en medkinsla som &r saknadens och kirlekens: »[...] hon var radd att
hennes béner skulle blifva fruktlésa, ty hon erfor inte mer nigon sadan
hanférelse, som hade varit 6fver henne forra aftonen, hon kinde bara en
oandlig medomkan med honom, som skulle dé. Det var bara smérta och
sorg 6fver henne«.??

Langre fram berdttar Caterina for Nicola om sin kamp. Hennes ord blir
till en bikt, dar hon blottar en sliming mellan tva krafter i sitt liv, mellan
den himmelska och den jordiska kérleken. Hennes karlek till Jesus ér inte
nog stark och darfér har ocksa doden blivit skrimmande.

»Inman du var kommen,« sade hon, »lade jag mig ner pa denna
stupstock for att préfva om jag kunde uthérda det. Och da kénde
jag, att jag annu bar fasa fér déden, att jag inte dlskar Jesus nog for
att vilja d6 in denna stund. Och jag vill inte heller, att da ska d6, och
mina béner hafva ingen kraft.«*

I Undsets berattelse, ar det en segerviss Caterina som skildras. Visserligen
citerar hon Caterina som séger att hon »inte fick vad hon ldngtade efter«
nér hon bad med huvudet pa stupstocken. Men hon fortsétter: »Brennen-
de bad hun Var Frue gi ham lys og fred i hjertet i hans siste syeblikk, og
for seg selv bad hun om nade til & se at han nadde hjem til sitt siste mal.
Og fordi hun var som beruset av glede over de milde lefter s hun ingen-
ting, enda det var en masse folk samlet der.<* Det som Lagerlof tolkar
som forlustens smarta och sorg, beskriver Undset som att vara »beruset
av glede«.

I Lagerlofs tolkning star ett nyss uppvaknat eroshegir i vigen for den
sanna agapekérleken. Caterina visar upp djupt ménskliga egenskaper:
tvivel, rddsla, ensamhet och dngest. Visar hon ocksa forélskelse? Nar Ni-
cola Tungo ser sorgen i hennes 6gon, tdnker han: »Om jag hade fatt lefva,
skulle jag dndock ha vunnit henne.« Och i den tanken, dér han lugn. Vad
Caterina kénner, avslgjar inte berittaren. Men i grunden ekar stindigt
berittarens tvivel: var hon verkligen ur stdnd att dlska nagon amman &n
Kristus? Lagerlofs text limmar frigan obesvarad, svaret finns bara som
lasarens aning. Undset daremot, understryker aterigen frinvaron av det
erotiska: »Historien om hans [Niccolos] omvendelse kjenner vi utelukken-
de fra Caterinas fortelling, og hun s bare i den Guds nades mysterium og
den rensende makten til Kristi blod.« (Min kursivering.)*®



Den réda frilsningen

Undsets text slutar med Caterinas egna ord till skrififadern Raimondo.
Caterina, som har hallit Nicolas huvud medan han blir halshuggen, blir
flickad av hans blod. Hon ser hur Nicola blir upptagen till himlen:

Caterina stod igjen, med dyp fred i sin sjel og stor lengsel efter & f&
folge den dede gutten inn til sin himmelske brudgom. Derfor ma
han ikke undre seg, skriver hun til Raimondo, om hun lengter efter
a bli tilintetgjort, i ilden og blodet fra Kristi sidesdr. »— og nd ikke
mere forsemmelighet, mine elskede senner, for i hint blod er vart
liv. Jesus.«*”

Genom det roda blodet far bade Nicola Tungo och Caterina frélsning
— parallellen till den kristna eukaristin ar tydlig. Blodsmystiken var ett
ként inslag i Caterinas andliga liv. Caterina sjalv beréttar att nar Nicola
lutade sitt huvud mot hennes brést, var hon »full av glede, for det tyktes
meg at duften av hans blod blandet seg med mitt som jeg lengtet efter
a fa ose ut for min elskede brudgom Jesus.«*® For Undset som troende
katolik ligger har sjdlva mysteriet. Hon skriver pa de avslutande sidorna
i biografin: »Siden Jesus Kristus loskjopte menneskeheten med sitt dyre
blod, eier vi frelsen, — hvis vi er villige til &4 la ham frelse oss.<*® Det ar
blodet, lidandet som leder till frilsning. I Lagerlofs text dr det inte blodet
som frilser. Det 4r den jordiska kéarleken. Redan i textens ramberattelse
lyser den roda fargen emot lasaren. Berdttaren ser méanniskor komma till
Caterinas hus for att hylla den déda, men har svart att p& allvar kdnna
Caterinas d6d. Hon har varit borta sedan mycket lange, men hér, i hennes
festsmyckade hem, &r det som om det vore alldeles nyss hon levde. Dar
lever hon fortfarande, i tecknet av den roda fargen. Lagerlof skriver:

Och inte alls kan man tro, att hon har varit déd i fembundra 4r.
Det &r mycket mera likt, att hon har firat sitt bréllop och dragit
bort till ett land, dérifrin hon sent eller aldrig kan vinda iter. Ar
det inte idel réda bordsdukar och réda tacken och roda sidenbanér,
som klidda husen, dro inte de stdrsta och rddaste pappersrosorna
instuckna i den morka jarneksgirlanden, och schabraken dfver dor-
rar och fonster dro de inte rdda med guldfransar? Kan nigot vara
gladare??

Genom det réda skapas en speciell atmosfér pulserande av livsnérvaro i
texten. Hela fem génger skriver hon ordet rétti en och samma mening. Rétt
blir hér fargen for det katolska och det italienska, f6r kérleken och livet,
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Langre fram i texten later Lagerlf Caterina sjélv bli legendens berét-
tare. Hon forklarar for Nicola hur hon blivit frestad av karnevalen i Siena.
Dar fanns fart och flakt och sorgléshet.

Det var fest pa alla gator, balkongerna voro uthidngda som burar
pa de stora palatsens viggar, de voro klidda med sidendukar och
fanor och alldeles fyllda av skéna damer. Jag sag all deras skonhet i
skenet av de roda, rykande facklorna, som sutto i bronshailare rad
efter rad dnda upp till takasen.[-— -] Och jag flydde in i min karn-
mare, men jag horde dock skrattet frén gatan, och aldrig har jag
hért méanniskor skratta sa. Det var s ljuft och klingande, att hela
virlden ville skratta med, och dar sjéngos visor, som sikert voro
onda, men de [jédo s oskyldiga och f6rde med sig sadan glidje, att
hjartat skalfde.*' -

Det kan knappast bli tydligare — den rdda elden &r en symbol for fres-

telsen, en flammande bild av lingtan till jordisk karlek och erotik. Det

roda kontrasteras i texten mot det vita, som stir fér Caterinas helighet.
Vitt som renheten, rattfirdigheten och heligheten.* I bildkonsten ser man
ofta Santa Caterina avbildad med hljor i fammen, just som jungfrun Maria
— den vita liljan som sedan linge ar en vilkind symbol f6r kyskhet.** Det
blir ocksa det vita som rdddar Caterina undan karnevalens yra. Under
ivrig bon i sin kammare fir hon en vision av jungfru Maria sittande pa en
dng. I sin famn héller hon Jesusbarnet som leker med vita liljor och kallar
Caterina till sig, bort frén vérldsliga néjen. Det réda och det vita kom-
mer 3 att symbolisera dubbelheten hos Caterina ~ den »sjélsslitande stdm-
ningen«. [ Lagerldfs text &r Caterina bdde helig och ménsklig; och mellan
dessa motpoler slits hon standigt.

Undsets Caterina slits av. en hinsideslangtan, att leva som Kristi brud
dr att stindigt langta efter den slutgiltiga féreningen med Kristus. Undset
citerar Caterina: »A hjerte, & kar som stremmer over og slukker all els-
kovs attrd. Du gir glede, du gir lys til fornuften, du fyller vart minne og
tar det til fange sann at det er umulig 4 tenke pa annet, 4 skjenne,  elske
annet enn denne milde og gode Jesus. A blod, 3 ild, kjeerlighet uten ende
[- — —]«.* Hir ér det roda blodet och den réda elden renande, inte fres-
tande. Enligt legenden hade Caterina mottagit inte bara Jesu kropp och
blod utan ocksa hans hjérta. Under trigen bén bad Caterina Gud om att
ta bort hennes eget hjirta for att s& ta bort hennes egenvilja. Under nigra
dagar levde hon utan hjérta, men sa, under bon, uppenbarade sig Jesus
for henne med ett nytt hjarta, »fagert og rodt av farve og funklende av
lys«. Och Herren 6ppnade hennes vanstra sida och gav henne sitt hjérta.
Detta dr det roda blodets férening med Kristus.



Tro och tvivel

Tva av Nordens framsta kvinnliga forfattare forenas i métet med en av
kristendomens heliga kvinnor. Men det &r som diktare de ndrmar sig Ca-
terina, inte som teologer eller filosofer. Oftestad skriver om Undset:

Hun var dikter. Dikterisk sans bade for det indre livet og for kon-
kret trosgestaltming ledet henne til helgeners blodoffer og til den
mystiske erfaringsverdenen. I dette forener hun bade et religigst og
et kulturkritisk anliggende. Fremfor alt tilegner hun seg den katols-
ke oppfatning av Kirken som noe mer og noe annet enn en institu-
sjon og organisasjon.*®

Saroma mekanismer lockar Lagerlof, dven om det dr hallet pa ett plan
sorn handlar mer om allmén livsaskidning &n katolicism. »De extrema
valsituationer som den erotiska erfarenheten forsatter romanens gestalter i
kretsar hela tiden kring den etiska fragan: hur bor jag leva? «*® Detta &r en
av Jenny Bergenmars utgangspunkter i avhandlingen om Gésta Berlings
saga. Det 4r en god utgangspunkt dven nir det giller Lagerlofs »Santa
Caterina af Siena«, men dér &r ocksd »Vad ska jag ro?« en central fraga,
en friga som sjilvfallet ocksa innefattar frigan »Hur bér jag leva?«. Le-
genden 4r inte bara en berittelse om jordisk och himmelsk karlek; det
ar ocksa en text om kampen mellan tro och tvivel. Detta &r av vike, inte
minst pa grund av genren. Legenden dr en religi6s genre som ytterst hand-
lar om tro. I botten av Undsets biografi ligger ndrmast ett svar, hon séger
i stallet, »Detta ska du tro« och »34& har ska du leva<. Undset ansluter tétt
intill legendens traditionella funktion: att fungera som ’exemplum’, som
forebild och foredéme. Legenden lar hur man bér leva.

Aterigen blir genreproblemet tydligt. Om det traderade konfessionella
budskapet ar Undsets huvudsakliga syfte, maste berdttelsen som en litte-
rar och fiktionaliserad Caterina-tolkning inte goras for pafallande. Sam-
tidigt kvarstar faktum att Undsets framstillning inte motsvarar biografins
krav pa saklighet. Receptionen av hennes helgonbiografi var heller inte
odelat positiv. Norska recensenter framhéll kvaliteterna, men ute i Europa
motte man den med reservationer. Boken var ofdrdig, Undset hade slarvat
med sina kéllor. Den franske kyrkohistorikern André Duval papekade att
litterar talang faktiskt inte kan ersétta bristande kritiskt tinkande.*” Man
urséiktade det med att verket inte varit firdighearbetat och att Undset
skrivit det under en period av sjukdom. Men, skriver Finn Thorn, »det er
et sporsmal om bokens mangler bare kan tilskrives Sigrid Undsets syk-
dom. Det er heller grunn til 4 tro at det er sider ved den aldrende forfatter-
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imnes katolisisme som skygger for den historiske nekternhet«.** Undsets
menade dock att hon, i egenskap av katolik, arbetade i en hogre sannings
tjanst:» Vi katolikker har sannhetens kilder a gse av, og vi er arvinger til
summen av sannheter fra forkristen tid. For oss skulle det ikke hete "fiction
contra facts’, men "fiction’ skulde forbinde "facts’ med sannhet, gjennom
kunnskap, intuisjon og samvittighetsfullt arbeide. [...] — og de sannheter
vi ikke behover 4 si skulde vaere underforstatt il stede i vart verk«.*

Nir Selma Lagerlof skriver dr hon fullt medveten om det fiktiva spelet.
Den elabhorerade kompositionen, stilnyanseringen och den narrativa leken
med olika nivéer och beréttare i texten visar att det &r en driven f6rfattare
som star bakom texten. Ands manade hon om legendens kthet, dven om
akthet alls inte &r synonymot med sanning. Hon skriver i ett brev 4ll So-
phie Elkan i januari 1898: »Rent diktade legender ha ju intet varde<.> Sa
framtrader bilden av tva forfattare som i olika tider och fran olika hall
nérmat sig en traditionell religids genre och velat féra traditionen vidare.
Men f6r Undset ar det den katolska traditionen som &r viktigast, biografin
ar ett kristet vittnesmal. I Lagerlofs text finns hela tiden fragetecken. Slu-
tet av hennes text bir syn for sigen.

Tre tankestreck i Lagerlofs text visar att beréttelsen om Caterina och
Nicola Tungo ar il 4nda och att vi ar tillbaka dar vi borjade, i Lagerlofs
nutd och hos berdttaren i Siena. Legenden berittas i preteritum, men hér
i ramberittelsen &r tempus 4terigen presens. Vi befinner oss i den déda
Santa Caterinas hem, men minnet av henne ar fullt levande. »Det méste
ater och ater sjungas till hennes ara, sdsom det sjunges inne i de smé ka-
pellen«, skriver Lagerléf. Texten avslutas med en Caterina-hymm pi latin,
en bon om Santa Caterinas beskydd som avslutas: »Santa Caterina, ora
pro nobis!«*' Den latinska bénen skulle kunna uppfattas som litterdr ut-
smyckning, nigot som bara ska ge texten en medeltida pragel och fanga
den katolska stdmningen. Men kanske har den avslutande bdnen ocksa
ett annat syfte. I ett idigt manuskript avlutas legenden inte med hymnen,
utan med Nicola Tungo som visar sig for Caterina som en angel och talar
om att han tagits upp i paradiset.’? Med den ursprungliga l6sningen hade
texten slutat i den homodiegetiska historien och aldrig landat i diegesis.
Lagerlofs text hade slutat i legenden, i det forgangna. I den version som
sedan blev den tryvckta, kommer hon i stéllet tillbaka till Santa Caterinas
hus. Genom att avsluta med bénen, framhéver Lagerlof den levande tra-
ditionen. Legenden tas in i berittelsens nutid och pa sa vis fors minnet av
Caterina vidare. Lagerldfs text visar: 4n idag ber ménniskor Santa Ca-

terina om hjilp och ledning.
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Selma Lagerlof och Sigrid Undset méttes i fascinationen for legender och
for helgonet Santa Caterina. Bida sokte de sig i olika stunder av sitt liv
till Sydeuropa med den italienska katolicismen och de temperamentsfulla
gestalter de métt i den waditionen, bade i verkligheten och i litteraturen.
Men det fanns ocksa en allvarligare grund. Birge Vitz papekar att Undset
faktiskt inte tillhérde den katolska traditionen, hon hade inte lyssnat till
helgonlegender som barn eller vuxit upp i katolska miljéer. Darfor, menar
hon, maste hennes skrivande handlat om ett val.®® Detta dr den spring-
ande punkten, bade nar det giller Undset och Lagerlof. Bada har de med-
vetet valt att berdtta om ett historiskt kvinnodde i en religios kontext. Men
det har olika bevekelsegrunder. Lageriof forsoker se Caterina framst som
kvinna och manniska, Undset vill portréttera ett kvinnligt helgon.

I en jamforelse som denna, undgar man inte litteraturvetenskapliga
grundproblem. Balansgingen mellan ett forfattarcentrerat eller ett text-
centrerat synsitt dr ofrdnkomlig.>* Forfattarens livsaskadning ger en kon-
textuell ram kring texten som riktar tolkningen. I Sigrid Undsets fall kom-
mer naturligt nog kunskapen om hennes katolska vertygelse att firga
forstielsen av texten. Ocksa Lagerlofs texter bjuder litt in tll biografiska
tolkningar, inte minst pi grund av hennes standigt pdgdende metadiskus-
sioner kring sitt skrivande som finns bevarade i hennes brev. Forfattare
och text binds samoman med forfattarens texter om sina egna texter. Att
det finns en forfattare av kott och blod bakom texten &r ett obestridligt
faktum, men ocksa att det &r en forfattare med konstnérlig frihet. En text
ir p4 samma gang bunden dll och l6sgjord frén sin forfattare, pa sam-
ma sétt som den dr bunden till men ocksa fri i férhallandet tll en genre.
Att vilja den mest givande positionen &r sjalvklart litteraturvetarens
uppdrag. Med férsiktighet och omdéme kan man méta texten bdde som
nagot skapat av en forfattare och som autonom text.®® I en sidan dub-
bel lasming tors jag mena att det inte var en tillfallighet att Lagerlsf och
Undset anvinde legenden i sina forfattarskap. De valde att ansluta sig till
en lang, flechundradrig kristen wradition. Manniskor och tro, katolicism
och klostervésendet gav dem inspiration. Legenden bjdd ett motstand,
den utmanade pa savil ett professionellt estetiskt som ett personligt etisk-
religiést plan och bida aspekterna avspeglas i deras texter.

Undsets Caterina-biografi var avslutningen pa ett langt forfattarskap.
Hon hade levt, s6kt och skrivit sig fram mot en livsdskadning och en nar-
rativ etik. For Undset Jockade helgonen framst som fenomen, de var for
henne levande kristna forebilder. P4 sa vis slutar Undset i en trosvisshet:
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hon har tagit stéllning. Hennes sanna dvertygelse ar att vi sannerligen be-
héver helgonens visdom - igar, idag, imorgon.

Selma Lagerléf skrev om Caterina alldeles i bérjan av ett langt och rikt
forfattarskap. For henne ledde helgonintresset fram till en litterdr genre
dér hon kunde finga och gestalta manniskors kamp mellan tro och tvi-
vel, mellan jordisk och himmelskt, mellan ont och gott. Langre fram ex-
perimenterade hon med genren, nigot som blir som tydligast i romanen
Antikrists mirakler, utgiven ett ar efter »Santa Caterina af Siena«. Dar
forsokte Lagerlof foga in legendgenren i romanens form. Resultatet blev
en genrehybrid dér slitningarna mellan erotiska och religitsa krafter blir
in tydligare. Det var legenderna som ledde henne dit. Dar hade hon fun-
nit en form for de sjilsslitande stimningarna. Undset hade snarare stkt
mnehallet i formen. Ett etiskt innehall som — det var Undsets fasta forviss-
ning — slutligen skulle ge sjilen ro. '

Noter

1 Det finns manga stavningsvarianter pd helgonets namn. F&r enkelhets skull har jag i
denna artikel valt att konsekvent anvanda mig av den stavning Selma Lagerldf har i sin
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Orjasaeter, Menneskenes hjerter. Sigrid Undset — en livshistorie, s. 102
Alla tre legender publicerades under dret 1896, dock i olika tidskrifter.
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fGrfattarskap, Karlstad 2001
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= © O~ hwia



19 Undset, s. 205

20 Gunnel Weidel, Helgon och gengngare. Cestaltning av kirlek och réttvisa i Selma
Lager{ofs diktning, Lund 1964, 5. 93. Weidel upplyser ocks& om att boken finns bevarad
i Selma Lagerldfs bibliotek i Falun.

21 Birge Vitz, Evelyn, »Sigrid Undset and the Legends of the Saints« i Sigrid Undset on
Saints and Sinners, red. Deal W. Hudson, San Fransisco 1993, s, 50

22 Maria Nikolajeva, »Eros eller Agape? Karleksmotivet i Jersualemn« i Selma Lagerltf och
kirleken, red. Karl Erik Lagerltf, Lagerlofstudler Utgiven av Lagerlf-séllskapet, Hede-
mora 1997, s. 94

23 Nikolajeva, s. 92

24 Anders Nygren, Den kristna kidrlekstanken genom tiderna. Eros och agape. i-fl, Stock-
holm 1938 (andra upplagan)

25 Undset, s. 205 1.

26 Undset, 5. 45

27 Oftestad menar att Undsets forfattarskap karakteriserades av att hon analyserade »iden-
titets- og relasjonsproblemet ut fra erotikken og seksualiteten«. Oftestad, s. 31

28 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienas, s. 67

29 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienax, s. 68

30 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienas, s. 69 f.

31 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienas, s. 74

32 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienas, s. 65

33 Lagerléf, »Santa Caterina af Sienax, s. 76

34 Lagerldf, »Santa Caterina af Sienac, s. 77

35 Undset, 5.207

36 Undset, 5. 219

37 Undset, 5. 208

38 Undset, s. 206

39 Undset, 5. 298

40 Lagerl6f, »Santa Caterina af Sienax, s. 62

41 Lagerlof, »Santa Caterina af Sienac, 5. 73

42 Carl Henrik Martling, Kyrkans ar och dagar, Stockholm 1993, 5. 214

43 Hugh Farmer, s. 79

44 Undset, 5.219

45 Oftestad, s. 258 _

46 Jenny Bergenmar, Férvildade hjdrtan. Livets estetik och berittandets etik i Selma Lager-
I6fs Gosta Berlings saga, Stockholmy/Stehag 2003, s. 27

47 Finn Thorn, Sigrid Undset. Kristentro og kirkesyn, Oslo 1975, 5. 219

48 1bid.

49 Sigrid Undset, Artikler ogtaler fra krigstiden, red. A.H. Winsnes, Oslo 1952, 5. 298

50 Brev fran Selma Lagerlof till Sophie Elkan 1 Du fdr mig att bii fri Selma Lagerfofsknver till
Sophie Elkan, s. 111

51 Lagerléf, »Santa Caterina af Sienas, s. 78

52 Weidel, 5. 94

53 BirgeVitz, s. 54

54 Lds mer i Torsten Petterssons text »Livsaskddningar { skdnlitteraturen — forfattarcentre-
ring eller textcentrering?«, ur Att fanga vérlden i ord. Litteratur och livsdskadning — teo-
retiska perspektiv, red. Carl Reinhold Brakenhielm och Torsten Pettersson, Skellefted
2003

55 Pettersson, 5. 22

)]
—_

11048 Y20 Y18 suapuada] o Ismbuig) e euuy



62

Ingrid Holmquist

Mellan man

En lsning av Hjalmar Gullbergs dikt »Kyssande vindx

»Dikten handlar om min fru«, lir lundaprofessorn Olle Holmberg ha sagt
—med stolthet — om Hjalmar Gullbergs kinda dikt »Kyssande vind«.! Det-
ta r troligen en skréna, men som sddan ar den ingalunda ointressant. Den.

- visar pd de tita banden mellan mén, »male bonding« eller manlig homo-

socialitet,” ndgot jag vill aktualisera i min lasning av dikten. Existensen av
denna speciella gemenskap mellan méan dr en fSrutsdtining for att forsta
Holmbergs yttrande — annars kunde man ju tycka att fruns inblandning i
en dikt om forférelse och otrohet inte &r nagot att skryta med!

Den lasning som presenteras hir tar fasta pd hur maskulinitet framstlls
i »Kyssande vind«. Den bygger pa genus- och queerteori, bland annat an-
vinder jag queerforskaren Eve Sedgwicks vidareutveckling av begreppet
manlig homosocialitet till att ocksa innefatta manlig homoerotik 2 T fokus
for lasningen star tva delvis olika maskulina genuspositioner, men aven
den feminina positionen berérs. Termerna maskulinitet och femininitet an-
vénds for att betona genus som kulturell konstruktion, men ibland begagn-
as dven termerna kvinnlighet och manlighet for att f4 spréklig variation.
Genuspositionerna byggs upp genom olika sprakliga representationer, ett
kulturanalytiskt begrepp som betonar det émsesidiga beroendet mellan
sprak och verklighet, bade i litterira och andra sammanhang.*

»Kyssande vind« publicerades 1933 i diktsamlingen Kérlek i fugonde
seklet, som vickte stor uppmirksamhet pa grund av sin frisprakighet,
s4 kallad »ny saklighet«, i sexuella fragor. Den samtida diskussionen om
sexualitet och genus under 1930-talet ir sjilvklart av intresse f6r dikten,
men hir har jag endast méjlighet att antyda denna kontext.

Ur kulturstudieperspektiv dr »Kyssande vind« intressant som populdr
karleksdikt. Enligt Gullberg var den hans mest populéra dikt i den gen-
ren. Sjilv liste jag dikten under min gymnasietid pa 1960-talet och fasci-
nerades av den, samtidigt som jag tyckte den var pinsam och obehaglig
— och det dr den kvardr6jande kénslan i kombination med diktens dmne



som har fatt mig att ge mig i kast med den igen. Jag tror namligen att &ven
unga ménniskor idag laser eller hor den, f6r den finns i flera tonsatining-
ar. Nar jag letade efter dessa pa olika bibliotek var de flesta utldnade,
vilket kan tyda p& att dikten anvénds i skolorna. Detta borde gora den
intressant att underséka ndrmare, men den dr mycket lite analyserad i
akademiska sammanhang.®

Diktens drama

»Kyssande vind« gestaltar ett triangeldrama mellan en kvinna och tva
mén. Eller rittare sagt, mellan »han«, »du« och diktjaget. Att »du« &r en
kviona ségs aldrig direkt i dikten, men med tanke pa att Gullbergs ero-
tiska diktning genomgaende handlar om man och kvinna dr denna kon-
stellation den mest sannolika. »Du« representeras ocksd genom en mycket
feminin och underordnad genusposition, men denna behéller en viss tve-
tydighet eftersom dexn inte &r explicit kénad.

Dramats tredje akior, diktjaget, &r givetvis en annan typ av instans i
dikten &n karaktirerna, men det r samtidigt s& starkt narvarande i skeen-
det genom sin blick, sitt tal och sina kommentarer att det kan tinkas
som en medspelare i dramat. Diktjaget ger uttryck for en tydligt maskulin
genusposition och jag har darfor, nagot férenklande, valt att se detta som
en man. Dikten fir som jag ser det storre komplexitet pa det séttet, men
man kan ocksa tolka diktjaget som en kvinna som tdnker tillbaka pa for-
forelsen. Dikten blir di ganska annorlunda och fokuserar mer entydigt
pa relationen mellan kvinna och man. Att jag verhuvudtaget konar ak-
torerna i dikten beror pa att dikten beréittar en historia om personer — det
galler i varje fall »han« och »du« — och att personer alltid ar kénade.

Han kom som en vind.

Vad bryr sig en vind om f5rbud?
Han kysste din kind,

han kysste allt blod tll din hud.
Det borde ha stannat dérvid:

du var ju en annans, blott lanad
en kvall i syrenernas tid

och gullregnens manad.®

Dikten ar kort och komprimerad. Redan i denna forsta av tre strofer
framtrader genuspositionerna som synnerligen traditionella, ndrmast ste-
reotypa. Den maskulina positionen som representeras av vinden ar ak-
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tiv: han kommer, kysser, och agerar forforare pa samma suverdna satt
som vinden vars kraft inte kan hejdas. »Du< daremot ar passiv: hon blir
sexuellt vackt, »han kysste allt blod till din hud, blir forford, dtminstone
delvis mot sin vilja, »det borde ha stannat dérvid«. Hon framstills ocksa
som objekt i en manlig bytesrelation, »du var ju en annans blott lanad«;
sammantaget framtrider en underordnad maktlds feminin position, som
sedan vtterligare forstirks. I andra strofen upprepas hans suveranitet och
hénsynsloshet liksom hennes maktloshet:

Han kysste ditt éra, ditt har.
Vad fister en vind

sig vid om han far?

Pa 6gonen kysstes du blind.

Sedan hon férblindats, blir hon i sista strofen ocksa tystad och darmed ar
forforelsen slutdrd:

Fran din mun har han kysst

det sista av- motstand som fanns.
Din mun ligger tyst

med halvéppna lappar mot hans.

[ rittvisans namn ska sigas att det finns ett stillle i andra strofen som an-
tyder att kvinnan i viss man ar ett sexuellt subjekt:

Du ville, forstas, ej alls _
i bérjan besvara hans trnad.
Men snart lag din arm om hans hals

i gullregnens manad.

Men samtidigt som hér finns ett gensvar fran kvinnan, gér formuleringen
»men snart ldg din arm om hans hals« ett passivt, objektifierande intryck.
Jag ska strax aterkomma till den fragmenterade bild av kvinnan som ges
hiir, men kan redan nu konstatera att s hir 1angt blir resultatet av analy-
sen ritt ruggigt: nirmast en valdtikt. Det intrycket forstirks ocksd av
att den manliga sexualiteten naturaliseras, gors till ett naturfenomen som
inte kan hejdas, och darmed urséktas.



Diktjaget

Men det finns en instans i dikten som i viss man komplicerar bilden ovan
och det ar diktjaget, som beskriver skeendet, ger ord at kvinnans upp-
levelser och som ocksd sammanfattar diktens manifesta moral. Medan
kvinnan och mannen/vinden representeras genom fixerade, stela genus-
positioner, r diktjagets genusposition mera rorlig och ambivalent. A ena
sidan uttrycker diktjaget forstielse och sympati f6r kvinnan och hennes
beldgenhet; det framtrider frimst genom du-tilltalet, som visar pa ett
forsok att tala inifran henne, kanske uppleva det som hon upplever. Men
& andra sidan beskriver diktjaget henne ocksa, och kanske framst, uti-
Jrén: diktjaget beskriver noggrant de olika faserna i férforelsen och ser pa
kvinnan med en nargdngen, registrerande blick av ndrmast voyeuristisk
karaktar. Detta framtrader sarskilt tydligt i sista strofens fyra forsta rader,
dar det iakitagande diktjaget framstar som nérvarande vid f6rférelsens
slutpunkt, i diktens nu, dir spraket dvergar fran imperfekt till presens.

Fran din mun har han kysst

det sista av motstind som fanns.
Din mun ligger tyst

med halvoppna ldppar mot hans.

Bilden av kvinnan vars ldppar Gppnar sig for att ta emot mannen gor
ett porrigt intryck — kanske var det detta jag reagerade negativt pd som
tonaring. Kvinnan ses som ett objekt for mannens njutning; blicken ar
maskulint kodad pa ett sitt som nira overensstimmer med filmveta-
ren Laura Mulveys teori om »the male gaze«, den manliga blicken, som
voyeuristisk och fetischistisk.” Aven det fetischistiska draget finns i dikten

i fragmenteringen av kvinnokroppen i olika kroppsdelar — 6ra, har, 6gon, -

lappar - som laddas erotiskt. Blicken uttrycker lust, men ocksa makt — en
blick som ar sdrskilt vanlig i reklam och i pornografi.

Analysen av diktjagets genusposition vis a vis kvinnan visar alltsi en
kluven maskulin position, dér det finns sympati och identifikation med
henne, men samtidigt en erotisk njutning och fascination infér sjilva
forforelsen, som gor att den kan tolkas som en mankig nskedréom. Om
diktjagets relation till mannen, f5rféraren, i stéllet fokuseras, framtrader
en liknande kluvenhet i form av tvA maskulina positioner, som stir i ett
spant forhallande till varandra. Den ena representeras av férforaren, som
liknas vid en vind och snabbt b/ir en vind i dikten:
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Han kom som en vind.
Vad bryr sig en vind om forbud? [mina kurs.]

Han gors till >natur« och forbinds med véren, »syrenernas tid, gullregnens
manad«. Han inkarnerar driften, den rena sexualiteten, som beskrivs som
lika oansvarig och ohejdbar som naturen och dess férlopp. I kontrast mot
denna maskulinitet som presenteras som natur framtrider den andra,
som diktjaget star for, som »kultur«. Diktjaget/>kulturmannenc, fascine-
ras av »naturmannens« kraft och utlevelse, men & andra sidan ar han
en reflekterande och empatisk man, som kan identifiera sig med kvinnan
och hennes utsatta beligenhet. Bida aspekterna framtrider i diktens sista
rader som &r en direkt utsaga om diktens manifesta budskap:

Det kommer en vind och gar:

och hela din vérldsbild rasar

for en fldkt fran syrenernas var
och gullregnens klasar.

Identifikationen med kvinnan ar stark i denna strof: hir talar inte dikt-
jaget enbart utifrdn kvinnans situation utan han inbegriper ocksa sig sjilv
och hennes beligenhet gérs allmangiltig. »Viarldsbilden rasar« — dll ex-
empel kulturella normer for trohet och sexualmoral; allt raseras av driften
som naturmannen stir for. Detta beklagar diktjaget, men han fascineras
likafullt: bara en »flikt« av den kraften kan vélta kulturmannen och hans
kvinna och hela deras moraliska dverbyggnad.

Homosocialitet

P4 den manifesta nivan, méjligen ocksa pé intentionens niva i dikten, som
uttrycks i den avslutande sensmoralen, skapas frimst ett avstind mel-
lan de tvad maskulina positionerna. Narheten mellan kulturmannen och
kvinnan understryks — de representerar bada ménskligheten och har en
vérldsbild aven om den &r skor och bricklig, medan naturmannen ar den
ohanterliga kraft som de bada utsétts {6r. Men om man i stéllet fokuserar
péa det mer latenta budskap om otillatet sexuellt begir som representeras
av diktjagets voyeuristiska och fetischistiska blick pa kvinnan sa fram-
trader i stillet nirheten mellan de tvd maskuliniteterna och konstruk-
tionen natur- kontra kulturman undermineras. Bada maskuliniteterna
handlar d4 om den njutning och makt som férforelsen ger — hir fram-
trider en nédrhet mellan minnen medan kvinnan blir den »andre« som



objektifieras. Ett annat exempel pa »male bonding« eller manlig homo-
socialitet dr den sprakliga representationen »du var ju en annans blott
lanad«, dér ett natverk mellan mén dar kvinnan &r en bytesvara antyds.

Denna i sin tid kanske mer acceptabla, mojligen latt raljanta fras, bliri ett
nutida genusvetenskapligt perspektiv mindre oskyldig. Den for tankarna
till sérskilt tva klassiska genusteoretiska texter om manlig makt och sexu-
alitet, dels Gayle Rubins »The Traffic in Women« (1975) , dels Eve Sedg-
wicks Between Men {1985).

Antropologen Gayle Rubin lyfter fram det »sex/gender system« som
ligger implicit i Lévi-Strauss teori om att slktskapssystemen i alla »enk-
la« samhallen bygger pa att kvinnor utbyts som gavor mellan grupper av
mén. Liknande forestillningar om kvinmor finns fortfarande i moderna
samhillen, menar Rubin, och hinvisar till seden att fadern Jamnar ver
dottern till den blivande maken vid vigseln. Rubin vidareutvecklar ock-
si Lévi-Strauss teori om den universella arbetsdelningen mellan kénen
i familjen. Lévi-Strauss visar enligt henne att genom arbetsdelningen
skapas maskulint och feminint genus som olika och émsesidigt beroende,
men Rubin sjélv betonar att hirigenom skapas inte endast ett genussystem
utan ocksa ett sexuellt system som innebdir ett pAbud om heterosexualitet
och férbud mot homosexualitet.®

Litteraturvetaren Eve Sedgwick bygger vidare pa Rubins teorier om
sexualitet och en manlig maktstruktur. I sin queerteoretiska studie Be-
tween Men lanserar Sedgwick begreppet »manligt homosocialt begér«
(>male homosocial desire«) for att lyfta fram forbindelsen mellan homo-
socialitet och homoerotik. Sammanstéllningen av homosocialitet och
begér dr utmanande, eftersom begreppet homosocialitet har skapats for
att vara en kontrast till homosexualitet. Homosocialiteten representerar en
nirhet mellan méin som inte har en erotisk karaktér utan som bygger pa
gemensamma sociala intressen och dessutom ofta kombineras med homo-
fobi. Sedgwick vill emellertid ifrigasétia denna atskillnad: hon hivdar att
homosocialt begir bor ses som ett kontinuum av kéanslor, ddr homosocial
nirhet innehiller en begérspotential som kan vergd i homoerotik utan
att detta innebir en kvalitativ kdnslomassig skillnad.

Dessutom vidareutvecklar Sedgwick litteraturforskaren Réné Girards
begrepp begirstriangel, som ar baserat pd hans studier av vistvarldens
klassiska romaner, t ex Don Quijote, Madame Bovary och Rétt och svart.®
Enligt Girard kan en begirstriangel konstitueras pa flera olika sitt, men
det som Sedgwick tar fasta pa dr ett férhillande dér tva méan 4r rivaler om
en kvinna, men ocksa har ett mycket intensivt kinsloméssigt forhéllande

o
~

UBLU UR|[DW <~ Isinbuijop prdu;



o
o]

Ingrid Holmquist ©«> Mellan min

till varandra. De kan bli mer absorberade och beroende av varandra &n
av kvinnan, och kvinnan blir begarlig for rivalen pa grund av sin relation
till en viss man, inte som primért kéirleksobjekt. Denna typ av begir ar
»mimetiskte enligt Girard, vilket inmebar att begéret kopieras fran den
ene mannen som blir en »modell« f6r den andre, »hidrmaren«. Den sist-
nimnde vill ha det som modellen har, och darfor skapas ett homosocialt
band mellan dem. Detta kan emellertid doljas utdt av svartsjuka eller av
rivalitet om positioner i sambéllet.'® Girard diskuterar inte den potentiella
homoerotiken i begérstriangeln, men Sedgwick definierar det ambivalenta
forhallandet mellan mannen som homosocialt begér.

I »Kyssande vind« kan det spinningsfyllda forhiltandet mellan for-
foraren och diktjaget ses som en begirstriangel dér diktjaget antar rollen
som rival — hir kan vi om vi vill se diktjaget som en representant for den
bedragne (dkta) mannen. Vi har tidigare sett att diktjaget tar avstidnd fran
forférarens/naturmannens hinsynslgshet mot kvinnan, men samtidigt
finns det pa ett mindre medvetet plan en homosocial nirhet mellan de
tva ménnen dir diktjaget attraheras av f§rforarens sexuella njutning och
maktutévning. Har dr forforaren alltsd en modell som diktjaget hirmar.

Men i Sedgwicks anda kan relationen mellan dem ocksa ses som att
diktjaget attraheras bade av rollen som forforare och som forford. Ett
homeosocialt begér kan nidmligen tolkas in i att diktjaget identifierar sig
med kvionan och samtidigt njutningsfullt beskriver hennes reaktioner
under forforelsen. Tvetydigheten som ligger i att textens »du« aldrig blir
explicit kénat férstiarker ocksd den tolkningen. Har kanske vi kan tala
om ett »queert lickage«, det vill séga att den heteronormativa kulturen
alltid »lacker«, den formar aldrig helt stéinga ute andra, icke accepterade
forhallningssatt." Ett annat sitt att uttrycka denna idé ryms i den queer-
teoretiska insikten att sexuella praktiker inte &r fixerade enligt sociala
normer om en given sexuell identitet utan stindigt fiytande — detta géller
for dvrigt inte bara den heterosexuella identiteten, utan ocksd homo- och
bisexualitet.? Diktjaget kan har tinkas vilja inta den feminina positionen
i forhallande till den manlige f6rforaren — ett queert inslag i dikten som
komplicerar dess mera framtradande heterosexuella identitet.

Men trots ambivalensen hir framstar det homosociala inslaget som
mycket mer nirvarande dn det homoerotiska i dikten. Rubins ech Sedg-
wicks teorier har framst varit fruktbara genom att tydliggéra i hur hég
grad mannen och spédnningar. inom maskuliniteten stir i centrum for
»Kyssande vind«. Kvinnan blir med denna ldsning snarare en katalysa-
tor som aktualiserar en manlig problematik dn en huvudperson. Huvud-
personen ar i stillet diktjaget som kan sigas gestalta sin ambivalenta
maskulinitet pa hennes tigande kropp.



Trettiotalskontexten

Diktsamlingen Kdrlek i tjugonde seklet, dar »Kyssande vind« ingar, deltar
som inledningsvis némnts i 1930-talets sexualpolitiska diskussion. Som
namnet antyder dr samlingen sprakror for en ny tids kirleksuppfattning,
som profilerar sig mot bl. a. dldre tiders romantik och dubbelmoral:

Romeo, Julia, Isolde, Tristan

var mer i vira farfordldrars smak.

Vi har satt romantik pa svarta listan.
Slapp luft och Lus i unkna sovgemak!

Denna strof ur Kdrlek i tjugonde seklets mest kinda dikt »Kérleks-
roman«'® ar med sin referens till Strindberg ett exempel pa moderniteten
i samlingen. Men samtidigt som dikten sjunger den fria’ karlekens lov, ar
den ocksa en uppgorelse med den. Dikten bérjar med sensuellt jubel:

Med jubel sjonk i hennes famn asketen,
vars forna virldsbild varit kristet fargad.

Men den slutar i eftertankens kranka blekhet: otrohet, f6rlust och djup

sorg visar sig vara denna karleks pris. Denna dubbelhet fions i Kérlek i

tjugonde seklet som helhet och hirigenom markerar den t ex. ett tydligt
avstand till primitivismens sexualromantik.

»Kyssande vind« kan med latthet placeras in i tematiken kring den fria
karlekens pris: har »rasar« en hel »vérldsbild« samman. Diktjaget vandas
- med freudianska termer framstar han som jaget som slits mellan 6ver-
jaget och id och det ar ingen bekvam position. Han bir den’ vite mannens
sexualpolitiska borda’ och den &r tung.

Men nér ndgot rasar samman kan ndgot nytt kovuma i dess stille: det
kan bli »luft« och »ljus«. Gullbergs samtid uppfattade framst budskapet
om sexuell frigorelse i Kdrlek i tjugonde seklet och s listes den fortfarande
av mig och manga andra unga 4o-talister. Kanske kan »Kyssande vind«
fortfarande ldsas sd och det kan forklara en del av dess fortsatta popu-
laritet.

For mig har dock dikten forlorat den typen av lockelse efter att jag
skirskadat den genom Rubins och Sedgwicks genusteoretiska glasogon.
Men i stillet har den genom inriktningen p& maskulinitet och homosoci-
alitet fatt en ny komplexitet och dérmed ett nytt intresse.
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Noter

1

9

Deenna historia berattade litteraturvetaren Torbjérn Forslid ndr jag presenterade det pa-
per, som ligger till grund fér denna artikel, vid den nationella forskarkonferensen fér
kulturstudier vid ACSIS, Advanced Cultural Studies Institute of Sweden, Link&pings uni-
versitet, Campus Norrképing, 13-15 juni 2005. Stort tack!

Male bonding och mandig homosocialitet refererar till méns sociala och kulturella pre-
ferenser f&r det egna kénet. Ofta anvands enbart termen homosocialitet, utan hanvis-
ning till kdnet, pa detta sitt. Homosocialitet anvinds ofta i samhéllsvetenskap med
innebdrden manliga nitverk, formella eller informella, som arett led i en manlig makt-
ordning. Se t ex Gerd Lindgren, Doktorer, systrar och flickor: om informel makt, Stock-
holm: Carlsson 1992.

Se Eve Kosofsky Sedgwick, Between Men: English Literature and Male Homosocial
Desire, New York: Columbia University Press 1985..Frin denna bok har jag ocksa tagit
titeln till min artikel.

Se Stuart Hall, »The Work of Representatione, i Stuart Hall (red.), Representation. Cul-
tural Representations and Signifying practices, London: Sage 1997, s. 13-75.
»Kyssande vind« diskuteras kort i Car] Fehrmans klassiska monografi, men néstan helt
ur formell synvinkel, dir den far berdm for sin sprakliga koncentration och skickliga
uppbyzgnad. Se Fehrman, Hjalmar Gullberg, Stockholm: Norstedts 1967, Det verkar
inte finnas ndgon artikel som speciellt behandlar denna dikt och ingenting som berdr
den ur genusperspektiv.

Detta och senare citat ur »Kyssande vind« &r hamtade ur Hjalmar Gullberg, Dikter,
Stockholm: Bonniers 1986, 5. 161.

Laura Mulvey, »Visuell lust och narrativ filme, i Feministiska konstteorier, Skriftserien Kaj-
ros, Stackholm: Raster 2001. (»Visual Pleasure and Narrative Cinemas, Screen , 16 3,
1975)

Gayle Rubin, »The Traffic in Women: Notes on a ’Political Economy” of Sex«, i Rayna
R. Reiter {red.), Toward an Anthropology of Women, New York: Monthly Review Press,
s. 157-210.

Eve Kosofsky Sedgwick, s.1-2, 21.

10 René Girard, Deceit, Desire, and the Novel: Self and Other in Literary Structure , Balti-

more: John Hopkins University Press, 1976, s. 35.

11 Tiina Rosenberg, Queerfeministisk agenda, Stockholm: Atlas 2002, s. 117-129.
12 Se t ex Judith Butler, Gender Trouble. Ferninism and the Subversion of Identity , New

York, London: Routledge, 2 uppl. 1999, s. 42.

13 »Karleksroman« citeras enligt Hjalmar Gullberg, 1986, s. 154.
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Boel Hackman

Boel Hackman om Elin Wagner
Stockholm

Bonnier

2005

Elin Wigner — omskriven forfattare séker utgivare.

Det var tacknémligt att Bonniers ar 2003 gav ut Ulla Isaks-
sons och Erik Hjalmar Linders tvé biografier om Elin Wagner
i en samlad nyutgiva pa 68c sidor. Den hade sedan linge varit
shutsald och fick infér utgivningen en vilbehovlig uppdatering
av Helena Forsas-Scott. Tidigare har Forsés-Scott varit en stark
kritiker till biografierna som hon menade hade forminskat
Wigners forfattarskap. I sitt nyskrivna forord berémmer hon
emellertid biografin och riknar den som »grundvalen foér ett
mangfacetterat Wagnerintresse« och en »referensbok och inspi-
rationskélla« for nya generationer.

Men hur dessa kommande generationer skall f4 chans att méta
Elin Wagner dr daremot skrivet i stjirnorna, dd hennes roma-
ner ir slutsalda och svira att hitta pa antikvariat. Biblioteken
dr vad som aterstir. Behovet av en nyutgivning aktualiserades
redan pa rg8c-talet, men &nnu har inget skett. Pennskaftet i
Svenska Akademiens serie Svenska Klassiker 2003 dr den enda
nyutgdva av Wigners romaner de senaste iren. Bonniers, Elin
Wagners forlag, tycks diremot inte ha nigra planer pa en ny-

Det verkar dirfor lite markligt att Bonniers till sin serie Por-
tritt, dar forfattare som James Joyce, Virginia Wolf och Jane
Austen med stora och aktuella utgivningar ingdr, givit littera-
turforskaren Boel Hackman i uppdrag att skriva Boel Hack-
man om Elin Wigner (2005). Hir preseaterar Hackman hela
Wagners produktion med analyser av merparten av romanerna.
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Det ar trist att de som inspireras till lasning genom Hackmans,
i omfing mer overkomliga, men dock inte mindre intressanta
biografi, di har sma eller inga mdjligheter att ta del av den.
Man kan friga sig varfor férlaget satsar pa dnnu en biografi fore
en nyutgivning. Intresset f6r Elin Wagners forfattarskap har
dessutom fitt en extra skjuts genom Ulrika Knutssons bok om
Fogelstadsgruppen.

Boel Hackman anvéander de 250 sidorna for sitt portréit av Elin
Wagner val. Boken &r snabb, tat och faktaspéckad och hon lyck-
as skapa ett intresse for Wiagner och hennes verk. Aven om det
saknas notapparat, har Hackman tydliga vetenskapliga ansprak
med en forskningsoversikt och en fyllig litteraturforteckning.

Hackman har valt att l4gga in Elin Wégners livshistoria i an-
knytning till romanerna och hinvisar till brev och arbetsbécker,
nér hon i princip kronologiskt gar igenom Wigners omfattande
produktion. Dessutom har hon placerat in verken i dess histo-
riska kontext, vilket gbr dem mer forstaeliga och intressanta.
Romanens handling och bakgrund presenteras parallellt med
Hackmans egen analys. Hon anknyter ofta tll Elin Wigners
personliga situation och kartligger till exempel verkliga perso-
ner och deras eventuella motsvarigheter i romanerna. Analyser-
na ar intressanta men ibland saknar man en dialog med tdigare

tolkningar av romanerna. Hackman ir framfér allt intresserad

av att delge ldsaren sin syn pi texterna.

Hackman har valt att presentera hela forfattarskapet utan
att prioritera nigon sarskild period eller roman. Ibland fram-
star ‘Wigners romaner dirfér som nigot ensidiga och platta,
nar analyserna inleds med uttryck »som sa ofta tidigare«, eller
»som 54 ofta hos Elin Wégner« utan att nérmare g in pa mer
specifika forhéllanden. Samtdigt féljer dock Hackmans upp-
skattning av Wigner som en rod trad i hennes analyser, dven
nar hon konstaterar om romanen De fem pdriorna att: »Person-
gestaltmingen blir klichedrtad och miljdskildringen blir till ku-
liss.« Ibland falls svepande omdémen om hela férfattarskapet
men detta kan troligen férklaras av Hackman med sin beldsen-
het har en god Gverblick av Elin Wigners verk. Hon sitter pd
ett intressant sitt forfattarens Gvergripande stillningstaganden
i kvinnofragan i relation till f5rfattarskapet:

Kvinnans sokande efter sin identitet och havdandet av
sin inre rist dr vikdg i6r henne sjilv, men bar samtidigt
pé en potential, en mdjlighet dll forindring och uwtveck-
ling som &r nddvindig f6r samhallet. Det sanktionerar
kvinnans behov av att soka sin identitet och skapa sig




gjilv. Bamtidigt ges hennes rost i offentligheten bety-
delse och befogenhet. Det ér inte for egen vinning hon
agerar, uian darfér att det hon har att siga ar viktigt, ja
nédvindigt, for samhéllets och det gemensamma bhista.
Dirfér 4r knappast nigot pris heller for hégt for den
enskilda kvinnan att betala.

Boel Hackman diskuterar Wigners férhallande il sitt férfattar-
skap och visar hur Elin Wagner hushéllade och dteranvénde sitt
material, privata upplevelser och arbetsbocker. Det forvanar
dock att hon ligger s3 stor vikt vid Landquists omdémen och
vid hans och Elin Wigners brevvixling. Visserligen finns han
som brevskrivare, (men de tréffas nistan aldrig) under hela
hennes livstid, men kontakten &r vinligt professionell och rér
sig huvudsakligen om deras gemensamma intressen, inte om
deras personliga liv. Dessutom upplevs hans sjalvpatagna roll
som uttolkare av hennes verk ibland pafrestande. John Land-
quist ges i Hackmans framstéllning en alltfor betydelsefull roll
som litterdr radgivare; kontakten med honom var bara en av
manga.

Hackman framhaller att hon har svért att belagga paverkan
frin annan skonlitteratur hos Elin Wagner. Wagner var snabb-
ldsare och bokslukare sedan sin barndom och som recensent
hade hon god tillgang pa biocker. Min uppfatming &r att hon var
dppen for influenser och inspiration och medvetet skte ny litte-
ratur, bade skonlitterir och vetenskaplig. Hon tog 4ll sig vad
hon »behdvde« och fortsatte sedan sitt sokande. Kanske var det
ntlindska inflytandet starkare 4n det svenska. En forfattare som
H.G Wells, bor till exempel ha paverkat hennes forfattarskap i
hég grad. Wells romaner och romanfigurer diskuteras ofta i hen-
nes artiklar liksom hans politiska uppfatmingar. Néar det galler
Elin Wigners omfattande lisning av facklitteratur har Holger
Ablenius och Isaksson & Linder har utfort ett pionjirarbete.
De har bland annat pivisat kvakaren Carl Heaths betydelse for
Svalorna flyga higt. ' '

Elin Wagner tillignade sig stindigt nya kunskaper inom nya
omriden, som hon senare utmyttjade i sitt skrivande. Den tyska
pedagogen Mathilde Vaerting och den Gsterrikiska sociclogen
Rosa Mayreders forskning blev till exempel centrala fér hennes
tinkande om makt, matriarkat och kvinnornas undantringda
historia. Wagner lirde kanna bigge pd 1g20-talet, men hade
redan under rgro-talet last Mayreders Kvinnlighet, manlighet
och ménsklighet, som kom ut i svensk Sversdtming 1g10. Hack-
man redogorelser for Wagners kontakter med dem och deras
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filosofier, stimmer inte helt och kan férklaras av att Hackman
fokuserar pa Wagner som en svensk forfattare verksam i Sve-
rige. Det var hon forvisso men tog samtidigt ansvar for att som
rorelseintellektuell f6rmedla kunskap och handelser frén hela
virlden for att pa det sattet paverka den svenska debatten.

Elin Wégner var saledes mycket mer &n romanférfattare, men
Bodil Hackman ser forfattarrollen som den vésentligaste, vilket
dr naturligt for en litteraturvetare. Diremot blir det begriansan-
de for portrittet av Wégner. Detta fortar dock inte virdet av
Hackmans kunniga introduktion till forfattarskapet och hennes
intressanta analyser av Wégners verk.

Birgitta Wistrand

Inger Littberger

Omvindelser

Nedslag i den svenska romanen under hundra ar
Stockholm/Stehag

Symposion

2004

Textens, det spraklica konstverkets, formaga att skildra det
outsagliga, det transcendenta, har alltid lockat litteraturveten-
skapen. Man anvinder uttryck och begrepp som poesins mystik

(Hans Ruin), epifani (Kjell Espmark) och Intet (Anders Olsson)-

for att forsoka finga den erfarenhet som befinner sig vid spra-
kets yttersta grans mot det spraklésa. Till denna rad fogar Inger
Littherger ytterligare ett begrepp, Omuéndelser, som star som ti-
tel for hennes nya bok, som enligt undertiteln bestér av Nedslag
i den svenska romanen under hundra ar. Littberger, som dispu-
terade 1996 pa en avhandling om Ulla Isakssons romankonst,
fortsdtter den teologiska linje som priglar avhandlingen, men
nu med ett vidare perspektiv och mer omfattande ambitioner.
Littberger inleder sin studie med en noggrann och klargérande
genomgang av den huvudsakligen engelsksprakiga forskningen
om den litterdra omvéindelsen (conversion) frén Augustinus
paradigmatiska omvandelse i Bekénnelsernas artonde bok, via
Dantes vandring i Divina Commedia och John Bunyans sjalv-
biografi Grace Abounding to the Chief of Sinners, till Thomas
Mertons The Seven Storey Mountain fran mitten av 19oo-talet.
Forfattarinnan understryker aterkommande omvandelsens her-




meneutska struktur: den augustiniska »tag och las« och Paulus
tolkning av synens metafor belyser den centrala stallning som
lisningen har i omvéindelsen. Samtidigt med denna spraklighet
pekar Littberger pa erfarenhetens transcendenta, bortomsprak-
liga natur. Omvéndelsetexten dr en fiktiv representation av en
hindelse {omvindelsen) som. ar »omedelbar och sann i sige.
Hér kan man ana en problematisk forskjutning hos Littberger
fran sprak till psykologi, fran inomtextuella till utomtextuella
fenomen. Den litterira omvandelsen sker i spriket, men Litt-
berger forefaller forutsatta en foregiende utomspraklig erfaren-
het — litterdra gestalter blir sa att saga verkliga ménniskor. Ett
sadant perspektiv — en jamférelse mellan litterdra och verkliga
omvandelser — kraver en mer ingaende religionspsykologisk dis-
kussion 4n vad som star att finna i undersSkningen.

‘Bokens »nedslage« i den svenska romanen &r sex till antalet
och- disponeras huvudsakligen kronologiskt i sex kapitel. Av-
viker fran kronologin gér det blott tolv sidor langa forsta ka-
pitlet som behandlar Eva Alexandersons roman Fyrtio dagar
i 6knen (1964) och som kan betraktas som en paradigmatisk
lasning for de foljande fem. I tur och ordning underséker Litt-
berger darefter August Swindbergs Inferno (1897), Sven Lid-
mans Sasom genom eld (1920), Sam Lidmans Frankensteins
gud (1973), Bengt Pobjanens Ropandes rost {1981) och Unni
Drougges Regnbagens tid (1997). Vad urvalet betraffar kan
det papekas att tyngdpunkten ligger periodens senare tredje-
del — endast tvd av texterna hirstammar frin de forsta 33 ren,
medan de fyra ovriga ar skrivina under de senare 33 ren. Dess-
utom kan man se att kapitlens lingd fkar ju ndrmare samtiden
Littherger kommer: kapitlen om Strindberg och Sven Lidman
omfattar 24 respektive 37 sidor medan Pohjanens och Drougges
texter dgnas 48 respektive 56 sidor.

Den inledande lasningen av Alexandersons roman syftar till
att beskriva omvindelseromanens enklaste strukturer och bil-
der. Littberger pekar bland annat pa en framtridande dod-liv-
tematik, bilden av tillvarons 6ken och en spiralformad struktur:
omvéndelsen framstélls som en stegvis vergang frin ett meta-
foriskt tllstdnd av dod tiJl nytt liv. Redan det andra kapitlet,
en analys av Inferno, l6ser upp de element som diskussionen
av Alexandersons text etablerat. Strindbergs roman framstar
som langt mer modern &n den néra sjuttio ar yngre Fyrtio da-
gar i 6knen. Hos Strindberg blir omvéndelsen en ond cirkel som
standigt upprepar omvéndelsen, for att sedan fora berittarjaget
tillbaka 4ll utgédngspunkten. Den f5ljande undersékningen av
Lidmans Sésom genom en eld fortsitter den »dekonstruktiva«
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linje som paboérjats i Strindbergsanalysen. Littberger papekar
att den stridvan efter entydighet som genomsyrar Lidmans ro-
man »undermineras gdng pa gang«, da den befinner sig pa bade
den enklare religiosa och den mer ambitidsa konstnarkiga littera-
turens spelplaner. Det finns »en - harmoniserande berattarrdst
som gor sitt basta for att tita sprickorna i textenc, vilka bestar
av bland annat genre- och stilméassiga blandningar.
Lasningarna av de tre yngsta romanerna uppmirksammar
som de tidigare motsattningar och sprickor som komplicerar de
forment enkla texterna — Littberger ror sig siledes lingre och
lingre bort fran det enkla omvandelseparadigmet Alexander-
son mot mer ambivalenta férhéllningssitt. Hos Sven Lidmans
son Sam Lidman finner Littherger en tematisering av avfallet
Jran tro som strukturellt liknar omvéndelsen £/ tro. Omvindel-
sens bilder omvandlas i Sam Lidmans texter till skenbilder. Liti-
berger talar om en »spréklig revolthandling«, som &r intimt f5r-
bunden med sonens lasning av faderns texter. I fallet Pohjanen
vnderstryks ett postmodemt beréttande. Ropandes rést lises av
Littberger dels som en polyfon roman, i vilken olika tolkningar
av Lars Levi Lestadius omvindelse vivs samman, dels som
en historiografisk metafiktion, som reflekterar 6ver och under-
graver historieskrivningens sanningsansprak. I den avslutande
analysen beskriver Littberger Drougges Regnbdgens tid som en

~ postmodern omviéindelseroman. Hir har kristendomens tradi-

tionella omvindelseménster ersatts av samtidens provande av
identiteter och roller, men huruvida Drougges text verkligen re-
presenterar ett paradigmskifte eller foljer ett timligen ordindrt
omvéndelsemdnster tycks Littberger inte vilja ta stéillning till.

En styrka i studien ligger i att de linjer som frildggs i det fors-
ta kapitlet om Alexanderson inte blir fjattrar som binder de en-
skilda texterna — ett saidant tillvigagangssitt kunde ha blivit f6r-
6dande. Det ar tydligt att Littherger vill lisa romanerna pa deras
egna premisser, snarare 4n att underordna dem en gemensam
forutbestamd struktur. Varje text lases for sig och slutsatsen i
bokens avslutande diskussion dr att ndgra genrebundna monster
inte gar att finna. De enskilda analyserna ar valgjorda och strin-
genta, bortsett méjligen fran Strindbergsanalysen som ar alltfor
refererande och inte helt klargtrande. Forfattarinnans egen linje,
som framtrader mycket tydligt i de 6vriga kapitlen, ddljs hér av
den tidigare forskningen, vars rika flora i sin tur begrinsas tll i
huvudsak arbeten av UIf Olsson och Per Stounbjerg.

Man kan emellertid se en diskrepans mellan inledningens dis-
kussion om omvindelsens hermeneutik och de konkreta analy-
serna. Omvéndelsens tolkande instans spelar en betydligt mind-




re framtrddande roll i textldsningarna &n vad inledningen far
en att tro. Det dr framfr allt i undersékningarna av de moder-
nare forfattarskapen, Sam Lidmans och Bengt Pobjanens, som
tolkandet har betydelse f6r omvindelseprocessen, medan det
knappast berdrs alls i analyserna av Sven Lidmans, Eva Alex-
andersons och Unni Drougges; i Strindbergskapitlet behandlas
fenomenet endast i begrdnsad utstrickning. Mest givande blir
perspektivet i kapitlet om Sam Lidman, dér Littherger visar
bur férfattarens tolkning av fadern Sven Lidmans texter bildar
ett avgérande moment i avfallet.

Inte heller blir den aterkommande diskussionen om moderni-
tet, modernism och postmodemism helt ldargérande. Littherger
forlitar sig nistan uteslutande p& Matei Calinescus framstall-
ning av dessa begrepp i Modernitetens fem ansikten, vilket ska-
par en timligen ensidig bild av dessa mangfacetterade feno-
men. Ytterligare synsitt pa forhallandet mellan modernism och
postmeodernism skulle ha nyanserat diskussionen, och att spela
ut dessa mot varandra dr ett bade foraldrat och foga frukt-
bart perspektiv. For forfattarinnan blir snart sagt varje textuell
spricka, glidning eller sjilvreferens, oavsett om den &terfinns
hos Strindberg, Sven eller Sam Lidman eller Drougge, en fraga
om postmodernism. Framfor allt i lasningarna av Pohjanen och
Drougge liknar tillvigagingssittet en avstimning av romaner-
na mot en serie férment postmoderna sardrag {metafiktion, lek
med identiteter, simulacra, blandning av hogt och lagt). Litt-
berger later emellertid aldrig texternas egenart omforma post-
modernismens férutsigbara karakteristika. Samma tendens till
forenkling anar man i behandlingen av Bachtin, Bloom, Jauf?,
liksom i anvéndningen av begrepp som dokumentirroman och
historisk roman, som brukas timligen oreflekterat. Aven om
det inte &r litteraturvetarens uppgift att dra alla filosofiska kon-
sekvenser av de begrepp eller redskap hon eller han anvinder
maéste anvindningen i nagon utstriackning reflektera begreppens
eller redskapens vidare komplikationer.

Sammanfatmingsvis praglas Littbergers Omvédndelser av vil-
gjorda och dvertygande amalyser av de enskilda romanerna.
Forfattarinnan har en god blick for texternas sdrart och kom-
plexitet och hon liter inte lasningarna begransas av ett forut-
bestdmt monster. Studiens teoretiska perspektiv ir emellerdd
alltfér forenklade och hotar siledes att forta analysernas virde-
fulla resultat. '

Mattias Pirholt
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Omklddningsrum

Kénséverskridanden och rollbyten frin Tintomara
till Tant Blomma

Red. Eva Heggestad, Anna Williams

Lund

Studentlitteratur

2004

Lantologin Omkiddningsrum som frimst vénder sig till studenter
i litteraturvetenskap och andra humanistiska &mnen behandlas
ett antal omkladningsscener i den svenska litteraturen. Vi fir i
flera vilskrivna och intressanta uppsatser ta del av hur kvinnor
och méns traditionella roller omprévas och ifragasitts genom
litteréra gestalters konkreta eller mentala kénséverskridanden.
Uppsatsforfattarna visar hur de litterara gestalternas maskering
i olika konsdrakter riktar fokus pa hur fingade och begransade
vi dr i vara kulturellt faststillda kénsidentiteter. Genom antolo-
gin far vi flera exempel pa de litterdra rummens manga méilig-
heter att ompréva eller tillfalligt sitta verklichetens sndvt till-
tagna konsgranser ur spel. Det &r en uppfriskande lisning som
ger mycket att tinka pé fér den genusintresserade lasaren.

I Johan Svedjedals uppsats »Nagot alltfor djuriskt — C.J.L. .
Almgqvists Drotiningens Juvelsmycke« problematiseras den i ti-
digare forskning vedertagna uppfattningen om Tintomara som
androgyn. Svedjedal visar Gvertygande pa hur benfdmningen
androgyn om Tintomara ifragasatts i textens egen utsaga — trots
att Tintomaragestalten ibland kallas androgyn inom fiktio-
nen. Enligt textens utsaga upphéjs ndmligen, menar Svedje-
dal, Tintomara till en hogre dimension 4n den ménskliga. Hon
framstills som ett »himmelskt djur«, en tanke som i sin tur gar
tillbaka il den mytiska idén om animal coeleste, det vill siga
ett visen upphdjt i en innerlig-och néra gudsgemenskap. Som
ett himmelskt visen kommer Tintomaragestalten att st fri frin
all konslig kategorisering, si dven androgynens tvetydiga genus-
identitet.

Min enda invindning mot Svedjedals tolkning &r egentligen
att han genom att héja upp Tintomaragestalten till ett »him-
melskt djur« inte riktigt nir ner pa djupet i den spannande fra-
gan om androgynitet som ménsklig konstruktion. Pastaendet
uppsatsens fyndiga inledningsmening »Man f5ds inte till andro-
gyn, man blir det« ger i mina 6gon 16fte om en mer djupgaende
problematisering av frigan »varfér vi stérs si nér vi inte kan
placera in en person i den bindra kéns/genuslogiken« 4n den
Svedjedal erbjuder.




I antologins andra uppsats, Lars Burmans »Paradisisk om-
kladning. Ma chére méres férvandling i Fredrika Bremers Gran-
narne«, visas fortjinstfullt hur generalskan Mansfelt i Bremers
roman avklids »sin manliga drikt« och iklads en mer »kvinn-
lig«. Det handlar hir om en mental omklddnad inte om ett
fysiskt kladbyte. Ma chére meéres, som Burman uttrycker det,
manliga kostym bestar framst i hennes sétt, vilket betecknas
som marhaftigt. Burman framhaller ocksd nogsamt hur dven
andra kvinnor i romanen far identifiera sig med ett si kallat
manligt sitt och visar vidare hur dessa kvinnors marhaftighet
under berittelsens lopp bryts ned och ersitts av det han beteck-
nar som ett slags kvinolig mjukhet. Enligt Burman ger romanen
uttryck for en essentialistisk forestillning om kvinnlighet res-
pektive manlighet; det ar ocksa en férestillning som forfattaren
Bremer ofta lutar sig mot i sin explicita argumentation i kvinno-
fragan. Bremer menade att kvinnan &gde en sdrskild egenart
genom vilken hon stod ndrmare Gud &n mannen, genom ut-
vecklandet av de s kallade kvinnliga egenskaperna skulle en
ny ménsklighet kunna skapas. Att férsta omklédningen i Gran-
narne som essentialistiskt grundad ar alltsa mojligt, sdrskilt da
den lises mot Bremers egen argumentation 1 fragan. Nigon helt
Overtygande ldsning &r det dock inte enligt mitt satt att se det.
Som jag laser romanen framstar kvinnlighet och manlighet i
historiens kontext snarast som- tva olika sidor som finns, och
kan utvecklas, inom varje ménniska oavsett kén. Det ar alltsa
inte ndgra kénsbiologiskt determinerade egenskaper det hand-
lar om. Vore det s& gar det inte att logiskt férklara ma chére
meéres manhaftiga sitt i romanens férsta del. Den logiska for-
klaringen till detta torde snarare vara att de sa kallat manliga
egenskaperna hon uppvisar — styrka och hérdbet — fram ¢l sin
omklidnad utvecklats genom den hierarkiska makt hon dger.
Bara att romanens kvinnogestalter faktiskt framstills som
»manliga«, det vill siga harda, starka, resliga och att vi far folja
hur mansgestalter domesticeras till att bli mer »kvinnliga« &r
nagot jag laser som att texten Grannarne pa ett symboliskt plan
faktiskt upphéver det var kulturnorm tolkar som typiskt kvinn-
liga respektive typiskt manliga egenskaper. Jag hade silunda
girna sett att Burman problematiserat fragan om kvinnlighet
och manlighet pa ett djupare plan.

Maria Karlssons uppsats, »Tabla och travesti. Ett omklad-
ningsrum hos Selma Lagerlof« visar med foredomlig tydlig-
het hur Lagerlof pa ett mycket medvetet sitt arbetar med att
dekonstruera savil de givna konsidealen som den givna ord-
ningen mellan kénen. Omklédningsrummet &r som titeln anger
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tablascenen, Don Juan-tablan, i Gésta Berlings saga. I denna
scen framtrider den vackre och stitlige men férsupne pris-
ten Gosta Berling tillsamamans med den underskina Marianne
Sinclair. Karlsson pekar hir pa hur denna hyperromantiska
spelsituation kommer att-utgéra en oppning dir bade Gosta
och Marianne kan kliva ur sina kdnsstereotypa roller. Skade-
spelets illusion blir det som bildar fonden fér Mariannes brott
mot det romantiska kirleksidealet, dd hon som kvionna — da
ridan slippts ned — tar initiativet och kysser mannen. Medan
det aktiva erotiska begéiret i tablans slutscen legat hos Gosta
placeras det, utanfor scenen, hos Marianne. P4 liknande satt,
visar Karlsson, hur Marianne och Gésta aven efter tablan om-
vaxlande intar aktiva och passiva roller i forhallande till varand-
ra. Det dr inte givet att det 4r mannen som gbr erévringarna
utan istallet alternerar subjekspositionerna mellan kvinnan och
mannen. Spelet, ikladandet i de konsstereotypiska idealrollerna
och avklidandet av dem utgdr symboliska omklidningsrum

genom vilka kvinnor och méns roller fors narmare varandra.-

Karlssons analys dr §vertygande da det handlar om att visa pa
den genusmedvetenhet som genomsyrar Gésta Berlings saga
{liksom Lagerlofs forfattarskap sorm helhet.)

I varsin uppsats ger Eva Heggestad och Margaretha Fahlg.ren
sig in pa populérlitteraturens romantiska fiktion i syfte att visa
hur denna trots sin stereotypa uppbyggnad, kring grundménst-
ret om de tva som i slutet fir varandra, faktiskt inrymumer en
del omkl4ddningsscener som skakar om konskonventionerna.
I Heggestads uppsats »En smula karlavulna men &nda vekt
kvinnliga —Byxroller 1 Sigge Starks romaner« far vi till exempel
folja den unga flickan Harry, protagonist i romanen Uggleboet
(1924), vilken fostrats till pojke men som i vuxen alder skall an-
passas till ett kvinnligt genus. I Heggestads trovérdiga tolkning
vigrar flickan Hazry att till fullo 6verge sitt manliga genus — da
det blivit en del av hennes identitet — trots att hon i slutet si-
ger a till sin uppvaktande kusin Bertil. Spannande ir ocksé att
Bertil faktiskt férilskat sig i Harry medan han trodde hon var
pojke. I denna cross dressing-lek liser Heggestad in ett impli-
cit ifr@gasittande av sivél de etablerade genuspositionerna som
sexualiteternas roll. Men Heggestad ger dven fler exempel pd
omkullkastningar av genuskonventioner i Sigge Starks roma-
ner. Namnas kan bland annat de »karlavulna« (=manhaftiga)
kvinnogestalterna Estrid, i Manhatareklubben (1933), En fud
flicka (1942), och Annie 1 S god som en man (1934). I dessa ge-
stalter ser Heggestad prov pa savil ett butlerskt ifragasittande
av genus som ndgot man dr, som en kritik mot genusordningens




begransningar. Heggestads tolkningar av insmugna konspoli-
tiska budskap i ndgra av Sigge Starks romaner ir utmanande,
men mycket évertygande.

I Margaretha Fahlgrens uppsats, »Du ér ingen riktig kille,

va? Fran ruN-roman till singellitteratur«, stir 1ggo-talets popu-

lira singellitteraturgenre i fokus. Har utmanas enligt Fahlgren
genushierarkierna framforallt genom »feminiseringen< av man-
nen. 1g9go-talets singelkvinna séker en man att prata med om
livet och kénslorna, det vill siga en man med samma kvaliteter
som de fér singelromankvinnan si betydelsefulla vaninnorna
— och de homosexuella killkompisar som ocksa ofta forekommer
i genren. D& Fahlgren stiller frigan om singelromankvinnans
besatthet av tvisamhbeten utgdr en backlash eller en frigérelse
g6r hon det mot bakgrund av 198c-talets FLn-bocker. I de se-
nare ikldder sig, menar Fahlgren, kvinnorna i romanerna en
manlig roll, de blir ett slags forklidda mén som gor karridr pa
ménnens villkor. I singellitteraturen satts inte karrir i fokus pa
samma satt, hir upphéjs istillet samtalet i vilket mannen méste
kunna delta fér att komma i friga. Det ar en intressant tolk-
ning Fahlgren framfdr dven om den inte kanske fullt ut tar bort
smaken av backlashtendens, som jag i nigon mén tycker singel-
litteraturkvinnornas lite vil ensidiga fokusering pa privatlivets
fragor ger.
I uppsatsen »Unge herr Agda. Omklddningsmotivet i Agnes
von Krusenstjernas Fréknarna von Pahlen« undersdker Anna
" Williams de tvd unga kvinnorna Agdas och Angelas lek med
kénsidentiteter i von Pahlen-svitens sista del. De unga kvinnor-
na har foralskat sig i varandra di Agda plotsligt upptrider i
gosskostym. Hennes redan férut androgyna framtoning f6rstér-
ker intrycket av en ung man. Det &r bara det att den »unge man-
nen«, precis som sin &lskade, ar gravid. Som Williams papekar
befinner sig Agda i, 1 princip, det enda tillstind en man inte kan
befinna sig. Andé tas Agda i sin gosskostym ideligen for en man,
eller som gossaktig kvinna som Tintomaralikt gackar sin om-
givning. Hur skall di Agdas omklddning forstds? Williams liser
den utifrin ett queerfeministiskt perspektiv: Agdas gosskléder
fordndrar inte hennes identitet utan ger hennes handlingar
samhillelig legitimitet. D4 Agda i sina gossklader intar en tra-
ditionellt manlig roll blir ocksa hennes karlek @ll Angela socialt
tillten. Liksom en rad andra sociala handlingar och beteenden
som faller sig naturliga for individen Agda, bortsett fran om hon
bér gosskostym eller inte, men som endast accepteras da hon in-
tar den klidedrikt som kulturen kodat som manlig. I Williams
tolkning av Agdas lek med kénsidentitet handlar det alltsa om
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att Krusenstjerna pd ett medvetet plan visar pa godtyckligheten
i genusidentitetens konstruktion. Det dr en mycket trovirdig
och spannande tolkning Williams presenterar. Intressant ar ock-
s& hennes tolkning av de kvinnoféraktande mén som i Krusen-
stjernas romansvit far eftertrakta kvianlighetens attribut.

Lena Karelands bidrag till antologin har titeln »Flickbokens
nya klader« och behandlar Monica Fagerholms roman Diva. |
Kéreland valsmakande lasning av denna roman Diva framstélls
den trettonariga romanprotagonisten Diva som en, om #n nagot
aldre, Pippi-gestalt infor tillvaron. Diva ar enligt Kéreland den
klassiska »flickbokens« uppochnervinda hjéltinna. Hon &r en
yrhiitta som pa Pippi-vis vigrar lata sig insocialiseras i en trang
och passiv kvinnoroll. Genom Diva springer, menar Kareland,
Fagerholm »flickbokens« alla flickschabloner och kénsgranser.
Morskt och sjilvsikert fir Diva leka med de samhalleliga kéns-
grinserna precis som det passar henne. Diva ldst mot den tra-
ditionella flickboksgenren och som en parodi pi denna &r en
utmanande ldsning som ger mersmak.

Antologins sista bidrag, Bjérn Sundbergs »Inga givna roller
duger«, som handlar om de traditionella kvinnorollernas for-
kastande i Kristina Lugns dramatik &r bade lasvird och spéan-
nande i sitt uppsat, men hade vunnit p4 en ytterligare fordjup-
ning ur ett genusperspektiv. ‘ '

Som helhet betraktat utgdr antologin Omklddningsrum ett
vilkommet tillskott i litteraturundervisningen pa hgskolor och
universitet.

Sarah Ljungquist

Torsten Pettersson

Dolda principer

Kultur- och litteraturteoretiska studier
Lund

Studentlitteratur

2002

[ Torsten Petterssons Dolda principer. Kultur- och litteratur-
teoretiska studier &r syftet att »friligga dolda, delvis omedvetna
principer som bidrar dll var konstitution och kompetens som
kulturvarelser«. (s.ir) Som kulturvarelser styrs vi av principer
for vart sitt att handla och tinka. Dessa principer har, enligt




Pettersson, fyra egenskaper: de styr vart beteende, ar delvis

okianda och omedvetna, forklarar en mangd vtfenomen samt
bildar ett nitverk »med relativt sjilvstindiga forgreningars.
{s.10) Vi anvénder oss kontinuerligt — och till synes menings-
fullt ~ av begrepp som »vetenskaplighet«, »tolkming« eller
»(litterér)realisme«, utan att vi egentligen maktar definiera dem.
Pettersson frigar darfor vilket dolt samforstand vér kommuni-
kation i sjéilva verket bygger p4, vilka dolda principer som. finns
att friligga.

Det litteraturteoretiska, med en dragning &t det kulturteore—

tiska, star med andra ord i fokus 1 Dolda principer, som bestar
av nio fristende studier rérande: kriterier for vetenskapligt
virde inom humaniora, tolkning som allmént kulturellt feno-
men, mekanismerna bakom oférenliga litteraturtolkningar,
pluralistisk realism, figurativt inriktade tolkningar av det non-
figurativa i bildkonst, litteratur och musik, lasarstrategier infor
dokumentarism och litterdra verks aparta verklighetsforstelse,
realism som litteraturform samt, avslutningsvis, den historiska
romanens funktioner.
. Pettersson menar att de inarbetade principerna, vilka ex-
empelvis anvands som kriterier i sakkunnigutlitanden, sillan
tydliggors. Han talar om att det finns principer och premis-
ser som 4r gemensamma ndmnare i en férgrenad verksambhet
och lyfter fram sex kriterier pa vetenskapligt virde: vasentlig
(eller betydelselds), vdl underbyggd (eller spekulativ), inno-
vativ {eller osjalvstidndig), svarighetsgraden, fullstindig (eller
otillriicklig) behirskning, och sammanhingande (eller splitt-
rad). Dessa principer &r allmant accepterade, skriver han, dven
om det rader delade asikter vid den praktiska tillimpningen.
Principerna kan dartll studeras utifran den virldsbild de forut-
sdtter. Har lyfter Pettersson fram referenspremissen, vilken idag
har kommit att innebéra att »vetenskapen beskriver varlden ur
en séirskild synvinkel och betonar da vissa aspekter och forbi-
gar andra i enlighet med sina egna utgangspunkter«. (s.25) Med
kongruenspremissen menas en utgdngspunkt som innebdr att
den ménskliga hjéarnan (eller logikens funktionssitt) motsvarar
virldens struktur. Vad man korrekt kan argumentera for be-
doms alltsa vara »sakernas tillstind«. Vidare framhaller han
att den visterlindska vetenskapen aterspeglar en inkoherens-
premiss och dr splittrad i en méingd discipliner och dmnen.

De principer Pettersson férevisar rorande vetenskapligt vér-
de, vicker fragan om hur dolda de egentligen &r. Det star klart
redan i inledningen att Pettersson inte avser att, liki Michel
Foucault, dterfora ett stort antal enskilda foreteelser till ect kon-
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stitutivt »episteme«, vilket forklarar kunskapsproduktionen un-
der en viss period. Till skillnad frén Foucault lyfter Pettersson
snarare fram sadant som faktskt gdr att artikulera, i vir sam-
tid, vad géller kriterier for vetenskapligt varde inom humaniora
—vilka styr vart handlande och ténkande. Det ligger naturligtvis
ett stort varde i detta och man kan tinka sig bokens aktualitet
i samband med olika discipliners och dmnens uppsats- och av-
handlingshandledning, dir ménga av dessa kriterier (forhopp-
ningsvis} &nda tangeras i samtal om val av dmne, betydelsen
av nyanserad argumentering med inre konsekvens, definition
av metod, behirskning av sekundirmaterial och organisk form
et cetera. Jag skall emellertid dterkormma till fragan om Dolda
principers malgrupp.

I Petterssons bok &r trots allt det litteraturteoretiska i fokus.
Diérfor uppfattar jag f5ljande friga som den mest vitala i boken:
hur kan »en vetenskapsdisciplin inom vilken logiskt oférenliga
utsagor kan framsta som acceptabla« samtidigt »pésta sig vara
stringent och rationell«? (s.51) Den sténdigt pagaende tolknings-
debatten bidrar tll verkens fortvaro, menar Pettersson, sam-
tidigt som det skapar problem fér litteraturvetenskapen som
disciplin. Vad géller det sista, soker han darfér pavisa att »kun-
skapen vi har om litterira verk faktiskt kan innefatta oforenliga
utsagor, men att vi inte behover betrakta detia som [...] oveten-
skapligt, forutsatt att vi forstar vilka mekanismer som ligger
bakome«. [Min kurs.] (s.52) Mangfalden av tolkningar som kan
forekomma séker Pettersson forklara genom att beskriva im-
plikationernas egenskaper. Med implikationer avser han »den
héllning eller varldsbild som en person enligt géngse sprakbruk
och relevanta tolkningskonventioner kan sigas medvetet ut-
trycka eller omedvetet avsloja«, genom anvindandet av vissa
ord. {s.53) Pettersson lyfter fram fyra egenskaper hos implika-
tionerna: deras outtémlighet, oférutsigbarhet, kontextbunden-
het och beroendet av sprakbruket. Vad giller bundenhet till
just kontexten, blir konsekvensen att varje tolkning kan ifriga-
sittas, om kontextuppstéllningen &ndras. Vidare méjliggor
kontextbundenheten oférenliga tolkningar. Dirmed fortlever
tolkningspluralismen och méangfalden kvarstar.

Av stirsta vikt i Petterssons framstéllning om tolkningsplura-
lismen &r likval att han understryker att det finns cacceptabla
tolkningar. Konventioner och rimlighetsbedémningar, skriver
han, gér att det gir att ogiltigfirklara vissa tolkningar. I studien
»Den béjliga texten« placerar han sitt eget synsatt mellan for-
hélningssiitt som abstraherar litterira verks flertydlighet och
perspektivet dér tolkningens objektrelation fornekas. Det vill




siga mellan monism (tolkningsteoretisk, verkbaserad, kontext-
baserad och intentionalismens monism) och konséruktivism. Han
Iyfter fram vad han kallar litterdra verks »bdjlighet«, men »en-
dast inom granserna for hur det ar uppbyggte. {5.78) Litterdra
verk kan, med andra ord, uppvisa ett motstand mot tolkningar,
vilket visar, menar han, att de har en beskaffenhet oberoende av
tolkning. Detta maéste beskrivas »inom ramen for en realistisk
kunskapsteori<. (5.78) Pettersson talar darfér om en pluralistisk
realism, vilken han anser forklarar hur litterira verk kan fram-
sta som bide kameleonter och stabila provostenar. »Den béjliga
texten« uppfattar jag som den mest centrala studien i boken, da
Petterssons eget synsétt, vad géller tolkning av litterdra verk i
relation dll tolkningspluralism och rimlichetsbedémningar, blir
allra tydligast. Undersékningen fungerar dartill som god pre-
sentation till vissa tolkningsteoretiska hillningar.

I studien »Att tolka det tommac, tar Pettersson upp figura-
tivt inriktade tolkningar av det nonfigurativa i, exempelvis,
bildkonst. Han fragar sig pa vilka grunder tolkningar kan »tll-
skriva nonfisurativa konstverk ett innehall av forestillande na-
tur<. (5.90) Hér skiljer han mellan tvé huvudtyper av figurativt
mnriktad tolkning, som kan aktualiseras vad géller icke fore-

stillande verk: sinnehallsimport« och »omvirdering av verk- -

ligheten«. (s.91) Vad giller innehallsimport rér det sig om att
négonting f6r konstverket externt tillférs verket. Denna opera-
tion kan vara grundad pa titel, vad konstméren uttrycker i kom-
mentarer om verket eller sin verksamhet, kunskap om konst-
ndrens liv och kulturella néatverk eller via analogier med andra
konstverk (det vill siga titel-, auktor-, kontext- eller analogi-
baserad). Den andra typen av figurativt inriktade tolkningen
rér verkligheten, vilken vi via tolkning skall se pa ett nytt sitt.
Exempel pd detta &r att till synes nonfigurativ konst i sjilva ver-
ket efterbildar en fysisk verklighet pa ett mikroskopiskt plan,
verklighetens former i allménhet, eller verklighetens dolda di-
mensioner. Detta ar alltsi olika sitt att bevara det figurativa
i det nonfigurativa i verket. Pettersson menar att de figurativt
inriktade tolkningarna av icke forestillande konst ér ett vansk-
ligt féretag. Exempelvis kan man frestas att i kontextbaserade
tolkningar att forvéxla historiska fakta till att de faktiskt finns
nedlagda i verket. Trots detta anser inte Pettersson att tolkning-
ar av det hér slaget ar cacceptabla, det kommer an pa rimlig
tillampning. Man maste beakta, betonar han, vilka tolkningar
som far tillfredsstillande stod i verket.

Studierna i Dolda principer ar nagot heterogena. Ett avslu-
tande och summerande avsnitt, dir principer och premisser
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summerats samman, hade nog motverkat det intrycket. Var for
sig ar undersokningarna likvil dskadliga och koncisa, vilket jag

“tror dr ett medvetet val. Ibland saknas emellertid yrterligare

problematiseringar i de enskilda understkningarna. Det senare
giller, exempelvis, just avsnittet om figurativt inriktade tolk-
ningar av icke férestillande konst. Enligt rubriken handlar det-
ta slag av tolkning om: »Att tolka det tomma« [min kurs] och
Pettersson belyser sina resonemang i studien med modernistis-
ka konstverk (exempelvis av Wassily Kandinsky). Med Arthur
C. Dantos »The Artistic Enfranchisement of Real Objects: The
Artworld« i dtanke, vicker Petterssons tal om tombhet i relation
till verken en undran. Inférlivade som konst i konstvarlden, kan
de inte karaktiriseras som »tomma« da den figurativt inriktade
tolkaren méter dem idag. P4 grund av verkets historiska och
teoretiska identitet — given genom tolkning — har verken redan
estetiska element eller egenskaper. (Danto, 1964) Rubriken »Att
tolka det tomuna« problematiseras inte i den koncentrerade stu-
dien. A ena sidan hade det varit intressant med en fordjupning
av resonemangen. A andra sidan tror jag att Dolda principer
just pd grund av sitt kortfattade format kan fylla en presente-
rande och didaktisk funktion. Detta &r, som tidigare sagts, dven
tydligt i studien »Den béjliga texten« dir konstruktivism, de
olika formerna av monism och pluralistisk realism framstélls
klart, tydligt och koncentrerat, vilket ger boken ett introduce-
rande och pedagogiskt varde for tolkningsteoretiker och littera-
turvetare 1 vardande.

Anna-Lena Carlsson




Frithjof Strauss

Soundsinn

Jazzdiskurse in der skandinavischen Literaturen
Freiburg im Breisgau

Rombach Wissenschaften Reihe Nordica
Miinchener Universititsschriften Institut

fir Nordische Philologie

herausgegeben von Annegret Heitman, Band 5
Rombach Verlag

2003

Titeln pa Frithjof Strauss avhandling om jazz-diskurser i de
skandinaviska litteraturerna, det vill siga de olik sitt man kan
tala om jazz pa, hur man kan gestalta och funktionalisera mu-
siken verbalt, far en formelartad och fyndig innebérd i bokens
avslutande resumé. » Von sound sin zu Soundsinn« heter det dar,
med en glidning mellan uttryck pa engelska och tyska som an-
tyder spdnnvidden i avhandlingens problemomraden. Det rér
sig om ett kulturhistoriskt forlopp med manga forgreningar un-
der 1g0o-talet, dér utvecklingen gar fran primitivistiska och ci-
vilisationskritiska anvindningar av den nordamerikanska dans-
och populérkulturen i Europa, till sofistikerade konfrontationer
och méten mellan konstarterna i de skilda avantgarderérelserna.
Samtidigt antyder titeln den kommunikationsteoretiska och se-
miotiska fragestélning som ocksa blir grundligt penetrerad i av-
handlingen. Vad hinder nir musiken, sound-et, som ju inte pri-
mért betvder nigonting, ska ges innebord och mening i en helt
annan materia, sprakets, och nérmare bestamt litteraturens?
Hogst illustrativ blir den festliga final som foregér resumén: en
genomgang av eit antal dikter frin de olika nordiska linderna
om och till Louis Armstrong — vem annars ? Hér blir bide mojlig-
heterna och de estetiska begrénsningarna i jazz-lyriken uppen-
bara. Liksom »det monkiska« hos Thelonious Monk har gene-
rerat en svarm av associationer, racker det ofta med musikernas
namn fér att en rad forestillningsmonster ska vixa fram. De
stora heroerna har fungerat utmanande och inspirerande fér en
forbluffande lang rad forfattare under 1gco-talet. Strauss for ett
grundliggande, musiksemiotiskt orienterat resonemang — med
Charles Sanders Peirce som en viktg inspirationskilla — kring
hur den referensldsa musiken pa olika sétt ges verbal mening
och innebérd. Ofta sker det med hjilp av de exotiserande scha-
bloner kring musiken och - inte minst — musikerna som snabbt
etablerades 1 pressen och jargongerna. Det saknas inte heller
- exempel p& hur den sirpriiglade och i viss mening oskyldiga
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jazzmusiken, en aning kritiskt uttryckt, kommer att anvéndas
for att sprida glans 6ver den tal-instans, som pa det viset cele-
brerar sin egen originalitet. Nagon jazznostalgiker &r Strauss
dessbittre — och i motsdtming till manga av de férfattare han
behandlar — inte alls. Tvdrtom, ibland kan man tycka att han 4r
ritt string i sina omdémen.

Béde i de historiska sammanhangen och i de teoretiska resone-
mangen ror. sig Strauss med omfattande referensramar och ett
stort vetande. Sirskilt jazz-sensitiva litterira miljoer, som den
amerikanska si kallade Harlem-renisssansen strax fore andra
vérldskriget, eller den franska existentialismen, med sate i Pa-
ris, strax dérefter, tecknas med siker hand. Beat-rirelsen fran
1960-talet far naturligtvis ocksa sin beskirda del. Mer forvinad
kan man bli ver hur initierat ror Strauss sig i restaurang- och

~ dansmiljderna i rggo-talets nordiska huvudstader Man kanner

sig alltsa trygg och val férberedd nér man kommer till enskilda
text- och verkanalyser. Hir visar sig ocksa intressanta skillna-
der mellan de olika lindema. Det ir internationellt orienterade
modernister i Finland som Henry Parland och Gunnar Bjorling,
som pé 1920-talet bist forstar vad som &r pa ging, i estetiskt
avseende. Norrmannen &r langt pa efterkilken och tycks sak-
na bide ac-talsavantgardism och. en jazz- och kivshejakande
kulturradikalisma av det slag som spelade s stor roll i 3o-talets
Danmark, med bland annat Sven Meller Kristensen och Poul
Henningsen. Men sen kom de starkt pa 6o-talet — med Jan Erik
Vold, Einar @kland och inte minst Olav Angell, vars verk far en
grundlig genomlysning av Strauss.

Hér finns ménga glddjedmnen, inte bara for dem som &r in-
tresserade av bokens egentliga problematik. En rad skickligt
genomfdrda analyser av enskilda verk — ocksa av sadana som
inte har uppméarksammats sérskilt mycket i de enskilda natio-
nernas litteraturhistorier — ger utmérkta bidrag till var allmén-
na kunskap om nordisk litteratur. Sadana genomgéngar gors
bland annat av romaner som Suzanne Broggers Transparence
(1993), Erik Asklunds Fanfar med fem irumpeter (1934), Sven
Forssells Azt vara kamrat (1942) och Olav Angells Dig (197¢).
Principiellt intressanta 4r inte minst de ménga lodiga dikt-
analyserna. »Lyrik dr den mest deskriptiva av genrerna. Den
behéver inte funktionalisera jazzen som en roman, utan kan
méta den nya musiken med sina egna sprakexperiment«, skri-
ver Strauss (s 546). Men han tar ocksa upp essdistk, debatt-
inlage, pressmaterial och populirvetenskap. Stoffméngden &r
imponerande och rymmer en massa priméirforskning, dven om
forfattaren ocksd har kunnat utnyttja tidigare forskning som




Erik Wiedemanns danska jazzhistoria och Bo Everlings pionjir-
arbete Bla toner och svarta motiv. Svensk jazzlyrik fran Erik
Lindorm till Gunnar Harding (1993).

Det &r en inspirerande bok som ldgger upp till vidare under-
sokningar i flera riktningar — bade i friga om samspelet mellan
olika konstarter och medier och i friga om enskilda litteratur-
historiska konstellationer och texter. Fanns det inget man kun-
de dnska sig, under ldsningen? Jo, kanske kunde man nagon
ging tycka att nigon romangenomging kunde var lite mindre
omfattande — det blir, om inte corny, sé ritt heapy tll sist. Och
s& hade det varit bra med ett personregister.

Per Erik Ljung

Leif Zern

Det lysande mgrket

Om Jon Fosses dramatikk,

oversatt fra svensk av Eldbjerg Hovland
: Oslo
Det Norske Samlaget

2005

I september 2005 ble det kjent at den norske dramatikeren
Jon Fosse var oppe til vurdering for Nobelprisen 1 litteratur, og
mange, serlig nordmenn, ventet i stor spenning pd utfallet. Det
ble som kjent den engelske dramatikeren Harold Pinter som
fikk prisen, men bare det at Fosse allerede har oppnadd & bli
vurdert for denne anerkjente prisen, sier litt om den posisjonen
han allerede har rukket 4 na som dramatiker. Og-om det ikke
ble noen pris pa Fosse i &r, s4 har vi til gjengjeld fatt en bok
om dramatikken hans, nemlig den svenske teaterkritikeren Leif
Zerns Det lysande morket. Om Jon Fosses dramatikk.

Jon Fosse (f. 1959) har pa fa ar etablert seg som en dramatiker
av internasjonalt format. Han er i dag den mest spilte europeis-
ke samtidsdramatikeren (i 2004 ble han ifolge Bergens Tidende
spilt pa 140 ulike scener i 40 land!), og omtales bade som Nor-
ges nye Ibsen og som »samtidsklassiker<, dvs. som en som skri-
ver samtidsdramatikk og som relativt {4 4r etter sin debut som
dramatiker, nermest har fatt klassikerstatus. Til tross for den
helt spesielle statusen Fosses dramatikk har fitt, har vi dl na
manglet storre studier av dramatikken hans. Det er etter hvert
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blitt skrevet en del artikler som tar for seg bade forfatterskapet
som helhet og dramatikken spesielt, men hittil — hvis man ser
bort fra hovedoppgaver — bare én sterre studie som fokuserer pa
dramatikken spesielt (Hadle Oftedal Andersens Ikkje for ingen-
ting. Jon Fosses dramazikk, 126 s., publisert 1 2004 i skriftserien
Nordica Helsingiensia, som utgis av Institutionen fér nordiska
sprak och nordisk litteratur ved Helsingfors Universitet, Inst.
f6r nordiska sprik och nordisk litteratur, 2004). At den nye
Fosse-boken er skrevet av en svenske, fir nordmenn tile, og
den foreligger da ogsd kun pa norsk, nzrmere bestemt pa ny-
norsk, oversatt fra svensk av Eldbjerg Hovland. (At den ikke
foreligger pa svensk samtidig, nar den né en gang er skrevet pi
svensk, er sannsynligvis et resultat av ekonomi).

Leif Zerns Det lysande merket. Om Jon Fosses dramatikk er
med sine 142 sider ingen volumies bok. Boken er delt inn i 12 ka-
pitler (inklusiv innledning og avslutning), og den er utstyrt med
litteraturliste, liste over Jon Fosses samlede forfatterskap, liste
over uroppferinger av dramaene, samt register. Boken er fra
forfatierens side — og ambisiest nok — tenkt som »eit forsek pd
& kartleggje korleis [Fosse] skaper si verd, korleis teaterstykka
er konstruerte, korleis dei blir spelte og kanskje kunne spelast«
(12). For Jon Fosses dramatikk er — ifolge Zern — fascinerende,
men vanskelig bade 4 lese og a spille. Av dette kan det kanskje
virke som Zerns Fosse-bok har et strengt fokus pd dramatisk
form, dramaestetiske og teatertekniske forhold, men det stem-
mer ikke: Zern skriver vel s4 mye om den andre siden av samme
sak, nemlig sentrale temaer og motiver i forfatterskapet.

Hvilket bilde er det si Leif Zern presenterer av Fosse som
dramatiker? Og hvordan er dette bildet i forhold til andre, alle-
rede eksisterende Fosse-bilder? Hva er det som gjor Jon Fosses
dramatikk sa fascinerende, men ogsa vanskelig & lese og spille?

Det er ifolge Zern seerlig ire trekk som kjennetegner Jon Fosse
som dramatiker: (1) Jon Fosse er mystiker, (2) han er gnostiker
og (3) han er fenomenolog. Dette bildet av Fosse skrives gradvis
— og overbevisende — fram gjennom boken, gjennom en delvis
kronologisk gjennomgang av dramatikken fra Og aldri skal vi
skiljast (1994, til Jenta i sofaen (2004; han omtaler med andre
ord ikke dramaer publisert etter 2004, men Dei dede hundane
og Sa ka la fra 2005 er med pa listen over til da publiserte dra-
maer). Ingen av de tre karakteristikkene er hver for seg helt
nye eller serlig overraskende, alle har vart fremmet tidligere i
det som allerede er skrevet om Fosse. Det nye og originale lig-
ger 1 sammenstillingen av de tre trekkene som det essensielle
ved Fosses dramatikk, og det mest interessante er — i hvert fall




for denne anmelderen — den sensitive tekst- og teaterforstielsen
som ligger til grunn for refleksjonen og de fine presiseringene i
hva som egentlig ligger i de tre enkeltkarakteristikkene hver for
seg, hvilken dramaestetikk som derigjennom tegnes, ogsd som
et korrektiv til allerede eksisterende Fosse-bilder.

Som eksempel pa Fosses kjennskap til og bruk av mystikken,
og nermere bestemt mystikkens negasjoner, presenterer Zern et
utdrag fra Ein sommars dag (1998), hvor han selv for evrig ogsé
har lant bokens tittelmetafor — Det lysande market — fra:

Og eg stod der

og kjende at eg blei tommare og tormmare
at eg blei tom

som regnet og merkret

som vinden og trea

som sjgen der ute

No var eg iklgje lenger uroleg

No var eg ei stor tom ro

No var eg eit morker

eit svart merker

No var eg ingenting

Og samstundes kjende eg at

ja at eg pa ein méte lyste

Langt inne i meg

fra det tomme merkret

kjende eg at det tormme merkret lyste
stile

utan & bety noko

utan & seie noko

lyste merkret der innanfra meg

»Her er vi midt inne i negasjonane i mystikken«, hevder Zern;
»det svarte merket som blir lysande, temminga av eins eige
eg, fraveeret av alle tydingar og utsegner, den fulle identiteten
mellom det som blir sett p3, og den som ser« (87). Heldigvis av-
stdr Zern fra & relatere Fosse til noen bestemt skole av mystik-
ken og lar ham i stedet representere »sitt personlege bidrag midt
i straumen av allmenne standpunkt og meir ekstreme oppfat-
ningar« (9o). Ogsé den sa ofte omtalte tausheten, eller kommu-
nikasjonslesheten, i Fosses dramaer leses inn i dette perspek-
tivet: Tausheten er nemlig ifelge Zemn ikke noen psykologisk
kategori i Jon Fosses dramatikk. Det utbredte synet pa Fosse
som en som skildrer kommunikasjonsieshet er reduksjom'stisk
og misvisende, hevder Zern; talen er ikke bare noe som apen-
barer hos Fosse, men bike mye noe som skjuler:
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A sji Fosse som ein dramatikar som skildrar kommu-
nikasjonsleysz, er grovt forenkla, ein klisjé som hentar
neering frd den overtrua som finst i det terapeutiske
samfunnet p4 vedkjenninga og den uavbrote talen som
eit sesam til det indre i mennesket. Tenk om det er nett
motsett — at talen skjuler i staden for & openberre? {84)

Nar de dramatiske personene ikke taler, men tier, er det altsa
ikke nedvendigvis fordi de har noe 4 skjule, men kanskje heller
en vegring mot sprikets makt, eller en tro pa at tausheten er -
nodvendig, et mer adekvat uttrykk for den viten de sitter inne
med enn talen; ingen manglende uttrykksevne, altsi, men sna-
rere en form for uttrykksuvilje.

Det andre karakteristiske trekket ved Fosses dramatikk som
Zern trekker fram, er gnostisismen. At gnostisismen er noe som
opptar Fosse, er kjent fra essayproduksjon hans: Jon Fosse har
som kjent publisert en essaysamling med tittelen Grostiske es-
say (1999). Som karakteristiske gnostiske motiver i Fosses
dramatikk trekker Zern fram motiver som sevn, tretthet, hvile
og natt. Et av Zerns eksempler er den mislykkede forfatteren
i dramaet Og natta syng sine songar (1998), en mann som til-
bringer mye tid pa sofaen. Dette er en type passivitet som vi
ifelge Zern bade kan forsta i et sosialt-eksistensielt perspektiv
(alle refusjonene mannen pa sofaen har fatt pa sine innsendte
bokmanus), og i lys av gnostisismen. I det gnostiske perspek-
tivet blir mannen pa sofaen 4 betrakte som noe helt annet enn
offer for en depressiv lidelse som kan diagnostiseres:

Han er ein av desse sevngjengarane som ventar pd &
bli vekte til liv. I det gnostiske skjemaet er det mate-
rielle tilveeret nedsokke i koma, letargi, slevleik. Ein
opphaveleg einskap er blitt splitta. Vi som gar her, er
ikkje-vitande som i beste fall kan bl opplyste. Fra Gud
til dei lagaste nivda i kosmos strekkjer det seg ein serie
formidlande instansar, sdkalla aeonar. Ein gneiste av
det sanne lyset kan gayme seg hos kvar og ein av oss og
foder da ein lengt i begge remingar. (x05-100}

En viktig modifisering av Fosses gnostisisme far vi i et senere -
kapittel: Fosses gnostisme er til forskjell fra all annen gnosti-
sime ikke dualistisk, men »blir verande i denne verda« (122).
Det bar sammenheng med det tredje karakteristiske trekket ved
Fosses dramatikk, nemlig den fenomenologiske orienteringen.
Rettene til Fosses fenomenologi finner Zern hos den franske
filosofen Maurice Merleau-Ponty, i kritikken av psykologismen



og vekten pa kroppens kunnskapsformer og sansene som vir
grunnleggende tilgang 6l verden. Det er ifelge Zern sarlig (1)
tidsperspektivet, opplevelsen av tiden som et forlep uten et fik-
sert nd, (2) vekten pa tingene, forholdet mellom menneskene og
tingene og (3) den manglende tolkningen, forkiaringen og/e].ler
diagnosen som gjer Fosse til fenomenolog:

Fosse er ein skildrar av det kvardagslege i den spesielle
tydinga at.han ikkje trestar oss med hjelp av innleving
og gienkjenning. Her mé ein lere seg 4 tvile — pa eget,
pé identiteten, pa noet som eit fast punkt for overblikk,
-pé alt ¢in trur ein veit. Ein kjem i kontakt med eit nser-
veer som ikkje er leyndomsfullt eller - som i psykoana-
lysen — har noko & skjule, men som viser korleis menne-
ska er inavovne i verda og i kvardagen. (128)

Et av de konkrete drama-eksemplene Zern gir pa forholdet til
tingene, er hentet fra Natta syng sine songar (1998), hvor den
kvinnelige hovedpersonen ensker & skille seg fra mannen, men
oppdager at hun er altfor bundet til tingene i hjemmet deres, ting
hun opplever er henne. Poenget er altsd, med Zerns ord, at »ega
vére allereie finst der ute, i gjenstandane og i kvardagen« (120).

Disse tre trekkene, mystikken, gnostisismen og fenomenologi-
en, bidrar ifslge Zern sammen ¢l at Fosses dramatikk blir helt
spesiell, helt forskjellig fra den andre dramatikken som vi har i
dag. Zern gar interessant nok si langt som til japansk film for
& finne noe tilsvarende, neermere bestemt til den japanske film-
skaperen Yasujiro Ozu:

Det lagt plasserte kameraet i dei seinare filmane til Ozu,
dei la.nge opptaka, den knappe dialogen og det markan-
te friveeret av dramatiske hagdepunkt, den meditative
dvelinga ved kvardagslege gjenstandar og miljo — heile
denne jamne og repetitive dramaturgien, med pausar og
meditativ togn, er eit japansk motstykke til Fosses este-
tikk. (126) - :

Itillegg kommer altsd den fenomenologiske avstaelsen fra vurde-
ringer, forseket pa 4 nzerme seg »den grensa der mysteriet i sjol-
ve tilveeret trer fram fra eksistensen, fra det som er« (125).

' Zern framhever to temaer som serlig viktige i Fosses drama-
tikk, nemlig (1) det han kaller depressiv passivitet, eller det de-
pressive samfunnet, og (2) tidens nerver i menneskelivet og
naets opplesning. Det interessante med hans tolkning av det
forste temaet, er pavisningen av depresjonens doble karakter:
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Passivitet, taushet, ded versus frihet, forstatt som friheten fra

- 3 hevde sitt eget jeg. I det siste ligger ifelge Zern en indirekte

kritikk av vér tids idealisering av det & bygge eller »konstruere«
sin egen identitet. Denne spesielle fribeten, friheten fra kravet
om identitetsbygging, far konsekvenser for kategorien drama-
tiske personer: »Kva er ein Fosse-figur«, sper Zern og svaret
er at den »er« ingen. Dette er ifelge Zern én av grunnene til at
Fosse er sa vanskelig 4 spille. Ogsa det andre hovedtemaet hos
Fosse, tidens nzrvaer i menneskelivet og néets opplesning, far
dpenbare dramaestetiske — og teatertekniske ~ konsekvenser,
for eksempel dobbelteksponeringen av fortid og natid, uten noe
priviligert na & se det hele fra. i snakke om tilbakeblikk eller
retrospeksjon blir dermed i en viss forstand helt feil nar det gjel-
der Fosses dramartikk.

Det er etter mitt syn ingen tvil om at Zern med sin nye bok
griper noe helt essensielt ved Fosses karakteristiske drama-
estetiske praksis, forhold som har dpenbare konsekvenser om
ikke for Avordan si i hvert fall for hvordan han ikke ber spilles.
Zern argumenterer i det store og det hele klart og overbevisende
for sitt bilde av Jon Fosses dramatikk, et bilde som p4 mange
maéter bidrar til &4 nyansere og korrigere andre framstillinger av
denne dramatikken.

Mine hovedinnvendinger til boken gjelder ikke Zerns tolkning
av Fosses dramaestetikk, selv om jeg nok kanskje syns at han
tenderer mot & overdrive det spesielle litt og at hans applisering
av filosofiske begreper pd dramatekstene av og til kan oppleves
som tolkningsmessig lukkende. Begrepene mystikk, gnostisis-
me og fenomenologi fungerer godt i forseket pa & sette ord pa
»dei grunnleggjande innsiktene som forfattarskapen kviler pa«,
for na 4 sitere bokens vaskeseddel, men ikke alltid sa godt som
tolkningsraster anvendt pa konkrete tekster eller tekstpassasjer
— f.eks. (jeg noyer meg med ett eksempel) nér vi avspises med
en tolkning av den utrolig fascinerende skikkelsen Venmen i
Dodsvariasfonar som »ei utprega gnostisk oppfinning« (106).

Mine hovedinnvendinger gjelder imidlertid Zerns framstil-
lingsform. Her har jeg to ting & anmerke. For det forste den
kronologiske gjepnomgangen av dramatikken. Zern starter
med det farste dramaet for sa & bevege seg framover i det drama-
tiske forfatterskapet, samtidig som han ogsé hopper litt fram
og tilbake. Ulempen med denne framstillingsmaten er at enkelt-
dramaenes sa@rpreg forsvinner litt for mye 1 den gradvise ute-
skingen av det essensielle — og spesielle — ved denne dramatik-
ken. Den andre innvendingen gjelder den uklare mdigruppen
boken har. For hvem er den egentlig skrevet for? Den er i hoved-




sak komponert som en kronologisk presentasjon av det drama-
tiske forfatterskapet. Samtidig gar den pé enkeltpunkter sa
grundig inn i sin dramaspesifikke problemstilling og filosofiske
orientering at den ser ut til & veere skrevet for et akademisk og
vitenskapelig interessert publikum av litteratur- og teatervitere.
»Eg er ingen forskar«, sier Zern i innledningen, men boken hans
kan likevel best, mener jeg, betraktes som et stykke forskning,
selv om den da — sett fra et akademisk stisted — automatisk far
noen mangler, nemlig at den er skrevet uten noen dialog med
annen litteratur om. Jon Fosses dramatikk og ogsa mangler re-
feranser til de teoriene den stetter seg til. Leif Zerns bok om
Jon Fosses dramatikk vil likevel utvilsomt bli lest og verdsatt,
kanskje seerlig av litteratur- og teatervitere, men sikkert ogsa av
Fosse-fans og teater-elskere.

Lisbeth P Weerp
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