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Barndomens klassiker

Perspektiv

1 Abc-bok fir stindpersoners barn frin 1785 kan man inhimta att aporna
ir de "hetaste Linders Invinare” och finnas till “myckenhet vilde” 1 Asien,
Afrika och Amerika. Slaktet indelas i-tre huvudavdelningar: "de med ingen,
de med en liten och de med en ling svans.”

Abc-boken dr barnlitteraturens kanske mest klassiska genre, en sinnebild
for tecknets vig till ljudande av stavelser, bildande av ord och ulldgnelsen av
ett sprak. Det hir numret av Tidskrift for litteraturvetenskap har barn- och
ungdomsklassiker som tema. Det r ett brett och vitalt forskningsomrade, en
del av den nya barnlitteraturforskning som hiller pa att vixa fram. Texten star
i1férgrunden, inte den litterdra identiteten. Uppsatserna behandlar alla texter
som lever i detlitterdra och lisande minnet, men ur nya och férhoppningsvis
overraskande perspektiv. Om béckerna om Harry Potter verkligen kan
kallas “klassiker” kan man naturligtvis ha delade meningar om, men att
J.K. Rowlings storsiljande romansvit — hittills fem stycken - pd négot satt
kommer att skrivas in i det litterdra minnet kan man nog vara fdrvissad om.
De lises av barn och av vuxna 6ver hela virlden och forskningen har priglats
av ndgot som kan kallas besatthet. I den inledande uppsatsen 16ses hur som
helst mysteriet med Harry Potter och barnlitteraturens hemligheter.

Uppsatserna kan annars delas upp inom olika huvudavdelningar. Inom
genreavdelningen analyseras robinsonadernas dverlevnadsstrategier och
Abc-bockernas texthistorik under 18co-talet. Inom bilderboks- och
serieavdelningen ryms analyser av temporalitet och spatialitet i den norska
barnlitteraturens moderna bilderboksklassiker, Zinken Hopps Trollkritzet,
och av spelet med fiktionen i den svenska barnseriens absoluta frontalgestalt,
Bamse. Genusavdelningen ger kdnsperspektiv pa flickberittelsen 1 Pippi
Lingstrump och granskar maskulinitetsménstren 1 Kulla-Gullasviten.
Inom den allminna textavdelningen finns en kartliggning av den ljudande
narrationen 1 Hoffmanns berittelse “Das Fremde Kind”, en dekonstruktion
av Pelle Svanslés som kirleksroman, samt en cybernetisk lisning av Astrid
Lindgrens trilogi om Karlsson pi taket.

Boel Westin

temaredaktor
3




Harry Potter och
barnlitteraturens hemligheter

Av Maria Nikolajeva

Harry Potter-bckernaharinte bara slagit rekord iforsaljning och popularitet,
utan dven i kritikens och forskningens omedelbara uppmairksamhet. Innan
seriens femte del kom ut hade redan flera bécker getts ut om Harry Potter,
sévil artikelsamlingar som monografier, populdra och vetenskapliga,
biografiska och litterdra, seridsa och spekulativa.! Flera facktidskrifter har
haftlingre artiklar om Harry Potter?, och ingen konferens i barnlitteratur lar
idag undgi f6redrag om béckerna. Antalet C- och D-uppsatser om Harry
Potter vixer lavinartat. Vad kan man d3 siga om Harry Potter som inte
redan har sagts férut? Finns det yreerligare nigra nycklar till gitan Harry
Potter, som inte gir ut pd aggressiv marknadsféring eller vidjan till virt
behov av vardagshjiltar? Sjilv har jag skrivit bide om den framgangsrika
genreblandningen 1 Harry Potter® och om iterkomsten av den romantiska
hjilten mitt i de ironiska hjiltarnas tid.* Bida aspekterna bidrar till béckernas
dragningskraft {6r s3vil barn som vuzna.

Men man kan iven betrakta barnlitteraturforskningens besatthet av
Harry Potter-bbckerna som ett tecken p3 deras utpriglade karaktir av
barnbécker. Aven om de ocks3 har getts ut med vuxenomslag, dven om det
star helt klart att potteriternas varldsomfattande skara i samma utstrackning
bestdr av vuxna som barn, dr det ingen som har ifrigasatt Harry Potter
som barnbdcker, pd samma sitt som man har ifrdgasatt Alice i underlandet,
Nalle Pub eller pi de senare dren- Philip Pullmans Den mérka materian.
Vissa grupper har f6rdémt Harry Potter-bockerna som av ett eller ett annat
skil olimpliga {8r barn, men det har man dven sagt om minga bocker som
otvivelaktigt ar just barnbdcker, som Pipp: eller Till vildingarnas land.
Jag har emellertid inte sett ndgot sadant pastiende om Harry Potter som
fdrekommer om Alice och Puk: ”De ir bra eftersom de egentligen inte ir
nigra barnbocker”. Det 4r snarare sé att skeptikerna har varit tvungna att
erkdnna: "De ir bra trots att de dr barnbocker™. Eller — om man s8 foredrar
—just d4rfdr att de ir barnbécker. Fér Harry Potter ir kvintessensen av vad
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barnlitteratur 4r och gor, hur den utformas, vad den handlar om pa ytan
och pa ett djupare plan, hur den fungerar i samhillet, hur den tilltalar bide
den primara publiken, barn, och de vuxna medlisarna. Dirmed inte sagt att
Harry Potter foretrider det som vi forskare, kritiker och barnboksférmedlare
ibland framstiller som barnlitteratur av hégsta klass (det ir ingen slump
att Rowling inte har fatt ndgon av de fina barnboksutmirkelserna). Nej,
Harry Potzer ir ett exempel pd den konventionella barnlitteraturen; inte 1
bemirkelsen medelmirttiga — 8 Harry Potter ligger hogt 6ver medelmittan
1 den barnlitterdra utgivningen — utan bocker som stimmer med allt, eller
dtminstone det mesta, som gor barnlitteraturen till barnlitteratur. Om vi
nu bara kunde komma Sverens om vad det ar.

Jag tinker inte hir upprepa alla turer om barnlitteraturens visen och
funktion under de senaste dren utan ndjer mig att hinvisa till nigra centrala
killor.® Alla skulle nog finna §vertygande argument f6r varfér Harry Potter
ar barnlitteratur. Fér min del tinker jag prova nigra nya mitestockar. De
tvd nidra besliktade teoribildningar som hittills inte har tillimpats pi
barnlitteratur 1 ndgon stérre utstrickning ir queerteorin och karnevalteorin.
Eller rattare sagt, de har sivil inom allmin som barnlitteraturforskning
tillimpats enbart pa en begrinsad typ av litterdra texter. Queerteorin har,
inte ovintat, tillimpats pa genusstrukturer, till exempel nir man liser Unga
kvinnor eller varfor inte just Harry Potter utifrin homonormaliteten.¢ Detta
ar 1 mina 6gon emellertid en alldeles {61 smal tillimpning for att g6ra teorin
intressant. Det dr mer givande att se hur dess centrala begrepp normalitet och
subversivitet kan beskriva maktforhillandet mellan vuxna och barn, bide
fiktiva barn i texten och verkliga barnlisare. Karnevalteorin har tillimpats
pa sddana texter som mycket klart och tydligt visar karnevaliska drag:
skratt, f6rvringning, upp-och-ner-vindande, grotesk, skatologisk humor,
teater, marknad, gycklarspel och s vidare.” Alltfor sillan uppfattar man
Bachtins dvergripande syn pa litteraturen som karneval, det vill siga som
en symbolisk skildring av en socialt betingad befrielseprocess, ett subversivt
ifrdgasittande av aukroriteter.® For Bachtin, verksam under en diktatur,
var frigor om makt och fortryck centrala, aven om han pi ett skickligt sitt
dolde sin regimkritik bakom resonemang om Rabelais.” Valet av material
dr slumpmissigt, och Bachtin anvinder Rabelais frimst som utgingspunkt
{61 sin allomfattande syn pd litteratur inte som en direkt avspegling av
nagon yttre verklighet — marxismens frimsta premiss — utan som en hdgst
symbolisk skildring av samhallsprocesser.

Bachtin skildrar den medeltida karnevalen som en tidsbegrinsad
omvindning av den etablerade ordningen, nir samhillets alla maktstrukturer
byter plats. Den ldgste i samhillshierarkin, narren, kréns till kung, medan
kungen och biskopen, de frimsta fdretridarna for den hégsta makten,
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detroniseras och {6rl6jligas. Karnevalen fungerade som sikerhetsventil for
att lirta pa trycket ndr det gillde folkets missndje med makten, samudigt
som karnevalen sanktionerades av makthavarna som dirmed hade kontroll
over den. Karnevalen ir alltsd ingen spontan foreteelse, utan en del av
tértrycksmekanismen. Vidare forutsitter karnevalens tidsbegrinsade natur
ett oundvikligt dterstillande av den ursprungliga ordningen. Karnevalen
hade emellertid, som Bachtin pdpekar, en subversiv verkan, eftersom den
visade att det fanns alternativ till de existerande samhallshierarkierna, att
dessa inte var orubbliga. Bachtin tillimpar karnevalsbegreppet pd litteraturen
nir han ser karnevalen som ett berittargrepp som gér ut pa att beskriva
verkligheten i en skrattspegel, i ett tillstind av en temporar avvikelse frin
den ridande ordningen och dirmed en fullstindig frihet frin samhillets
regler och begrinsningar.

Tillsammans med queer ir karnevalteorin som gjord f6r att férklara
barnlitteraturens vasen. Barn 1 virt samhille dr f8rtryckta och maktlgsa,
men paradoxalt nog tillits barnen, i skénlitteratur skriven av vuxna,
till de unga lisarnas upplysning och néje, vara starka, rika, miktiga och
oberoende, fast enbart pa vissa villkor och under en begrinsad tid. Aven
om huvudpersonen oftast dtervinder till hemmets trygghet och f6rildrarnas
beskydd fir berittelsen i vissa fall en subversiv verkan, eftersom den visar
attde regler som de vuxna patvingar barnet ir godtyckliga och inte absoluta.
I barnlitteraturen ifrigasitts de vuxna som norm.*

Litteratur har alltid anvints av makthavarna som mampulermgs- och
fértrycksredskap, bland annat av den kristna kyrkan och totalitdra regimer.
Och barnlitteratur har alltid fungerat som ett redskap for uppfostran och
socialisering, vare sig vi vill erkanna det eller inte. Och d4 talar jag inte om
den Sppet didaktiska barnboken, som vi inbillar oss att vi kan skydda vira
barn ifrin, utan om den dolda maktideologi som gor sig gallande aven i de
barnbécker som till synes, som det heter, stir pd barnets sida. Ingen annan
konstform kan egentligen illustrera maktforhillanden i samhillet bittre
in just barnlitteraturen. En makthavande grupp skriver f6r den maktlésa
gruppen, f6r dess “gagn och néje”, {6r att dppet eller f6rdolt férmedla
de varderingar som rdkar {or tillfallet gilla kring synen p4 barnens plats 1
sambhillet. Ses men inte horas, kanske?

Karnevalen bérjar: barnlitteraturhjiltens {6rutsittningar

Harry Potter ir en perfekt illustration av barnlitteraturens arketypiska
huvudperson. Till att bérja med ar han f6rildralds. Att huvudpersoner
1 barnlitteraturen méste vara forildralésa har Philip Pullman nyligen
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forklarat 1 en TV-intervju, men det har dven flera forskare papekat.
Frinvaro av {érildrar tilldter det svingrum som det fiktiva barnet
behover for sin utveckling och mognad, {6r att prova pa sitt oberoende
och utforska virlden pé egna villkor. Tom Sawyer och Anne p3 Grénkulla,
Frostmobarnen och elefanten Babar, Pippi Lingstrump och Elvis Karlson
— alla fir storre frihet 1 sina handlingar {6r att {6rildrarna av férfattarna
pa nagot lampligt sitt avligsnas, permanent eller tllfalligt, fysiskt eller
emotionellt. Men f6r att inte limna barnet — och det giller barnlisaren
ocksd — helt utan vuxen tillsyn finns det alltid en eller flera vuxna
stillféretridare, figurer in loco parentis, som star for trygghet, men iven
16r de regler som vuxenvirlden sitter upp f6r barnet. Det ir mindre
kansligt att befria sig frdn en stillfdretridande fordlder (det dr bland annat
dirfdr som alla elaka mddrar i folksagor gjordes om till styvméddrar 1
barnversioner), men samtidigt behévs en sidan figur av minga olika skal.
Harry ar {6rildralds, men han har flera fadersfigurer i sin omgivning,
sdvil positiva som negativa: Dumbledore, Hagnd, Sirius, morbror Vernon,
Snape och inte minst Voldemort. Genom att gora Harry {orildralos
forstarker forfattaren temat med identitetssékande, samtidigt som hon
kan placera sin hjalte 1 en situation dir han utsitts f6r stdrre prévningar
in skulle vara mojligt under f6rildrarnas skydd. Helt ensam ir han dock
inte, eftersom det ir en barnbok skriven av en vuxen, och vuxenvirlden
miste ha kontroll 6ver barnet. Foraldrarnas frinvaro dr emellertid en viktig
férutsictning for den barnlitterira karnevalen eftersom den ger barnet
en storre frihet — och dirmed storre make. Stillféretridande foraldrar
minskar de vuxnas makt 6ver barnet utan att avskaffa den helt. Rowling
anvinder sig alltsd av barnlitteraturens frimsta konventioner. Psykologiskt
sett forefaller det kanske mirkligt hur ansvarslés Dumbledore ir nir
han limnar spiadbarnet Harry hos hans elaka slaktingar. Det kan verka
lattsinnigt av lararna att lita Harry och hans vinner springa runt skolan
pé nitterna istillet f8r att lisa in dem 1 sovsalen och ddrmed skydda dem
fran faran. Denna brist p4 ansvar frén vuxnas sida ir dock oumbirlig for
savil handlingstérloppet (vad skulle kunna hinda om Harry lydigt sov
1 sin sing?) som persongestaltningen. Det dr ocksd kdannetecknande att 1
den femte boken, Harry Potter och Fenixorden, avligsnas dven de trygga
stallidretridande higurerna Dumbledore, Hagrid och Sirius.

I de allra flesta fantasyromaner f6r barn dr huvudpersoner vanliga barn
som fir sin tillfalliga makt antingen genom ett magiskt {oremal eller en magisk
medhyjilpare, ofta en vuxen (Hixan och le]onet Mary Poppins, m m). De som
tror att Rowling var den férsta som kom p4 att gbra sin unga huvudperson
till en trollkarl glémmer Ged frin Ursula Le Guins Ovéirlden, Will Stanton
frén Susan Coopers En ring av jirn eller Christopher Chant frén Diana
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Wynne Jones Med nio liv, bara f6r att ndimna de mest berémda exemplen.
Men 1 alla dessa bocker, liksom 1 Harry Potter, ir den unga trollkarlens
makt tillsvidare begrinsad. Precis som Ged eller Christopher miste Harry
lira sig att anvinda magin; det ir ju inte bara att vifta med trollstaven.
Som trollkarl ar Harry allsmiktig jamf6rt med Mugglarna, inte minst sin
fosterfamilj. Diremot dr inte Harry och de andra trollkarlarna ndgra gudar,
oberoende av naturlagar: de kan skadas, bli sjuka och till och med d&. Vissa
trollkarlar ir mer miktiga dn de andra. Harry har alltsd tillsynes begivats
med enorm makt jimfort med vad barn normalt behdrskar, men samtidigt
ir hans makt inskrinkt och inte minst understilld en uppsittning lagar
och regler. Han far till exempel inte anvinda magin i Mugglarvirlden, och
nir han blir tvungen att géra det 1 den femte boken fér att ridda sitt och
kusinens Dudleys liv, vill trolikarlssamhallet straffa honom hirt. Dirmed
har barnet under karnevalen en illusion av en obegrinsad makt, som dock
hela tiden kontrolleras av vuxna.

Sist men inte minst har Rowling gett Harry makt genom gora honom till
en pojke. Margery Hourihan har i sin studie Deconstructing the Hero pd ett
Svertygande sitt visat att barnlitteraturens typiska hjilte dr manlig!’. Trots
all uppmirksamhet som jimstilldhetsfrigor fitt under den senaste tiden 4r
manligt fortfarande "normen” 1 vart samhille. Den ridande forestillningen
om unga ldsare ir att medan flickor girna liser bdcker med manliga
huvudpersoner viljer pojkar bort bécker som handlar om flickor. Det ir
alltsd kommersiellt mer 1onande att ge ut bocker med pojkar i centrum,
och detta har bidragit till den estetiska egenskapen hos barnlitteraturen,
att dess huvudpersoner ar pojkar, blandade pojk- och flickgrupper (Fem-
bécker, Haxan och lejonet) eller kvasiflickor som sitts in i typiskt manliga
handlingsférlopp. Rowling f8ljer denna konvention 1 sitt val av hjilte.
Men hon miste vara medveten om dagens genus-diskussioner i samhillet
och litteraturen, darfér ger hon sin hjilte en kvinnlig vapendragare, en
kompromiss som har tillfredsstillt minga. Man kan girna se Hermione
som en viljestark, intelligent och oberoende flicka som ér sina manliga
vinners jamlike och i vissa avseenden &verligsen (till exempel har stérre
studiebegdvning). Samtidigt 4r hon den nya stereotypen fér en stark och
oberoende” kvinna, som tillits att briljera inom de traditionellt kvinnliga
omriden och stindigt blir éverskuggad av Harry och Ron nir det giller
mod och handling. [ Harry Potter och hemlighetens kammare ir Hermione
bokstavligen bervad handlingsférmiga nir hon blir férstenad. I Harry
Potters virld har min utan undantag storre makt in kvinnor, och Harry
tir dirmed hogre plats 1 hierarkin in om han vore en flicka.

I den ganska bleka ryska Harry Potter-efterapningen (som for dvrigt
fillts i en plagiatritteging), Tanja Grotter och den magiska basfiolen av



Harry POTTER

Drmitri Jemets, har konet pé huvudpersonen bytts. I och f6r sig kunde det
ha varit ett intressant dekonstruktivistiskt grepp, men det anvénds inte f6r
attifrigasitta den manliga dominansen hos Rowling. Jemets blir emellertid
tvungen att aven byta kon pi Dudley, Dumbledore och Voldemort; darmed
har han enbart bytt en "normalitet” mot en annan.

Karnevalen fortsitter: hjalten pa toppen

Fantasy-genren ir ett av barnlitteraturens framsta sitt att ge barnet mak,
och det ir ingen slump att fantasy ir s3 dominerande inom barnlitteraturen,
jamfort med allmanlitteratur. Harry, 1 Mugglarvirlden ett {6rtrycke och
fornedrat barn, f6rflyteas till en magisk virld dir allting kan hinda. Han reser
dit med ett magiskt tdg (inte pd ndgot sitt Rowlings pahitt; det férekommer
redan hos Edith Nesbit ndstan hundra ar tidigare och hos manga andra
fantasy-forfattare); han fir en mingd magiska hjilpmedel, som den
supersnabba kvasten, trollstaven — en fallossymbol skulle en psykoanalytiske
lagd kritiker siga — en osynlighetsmantel och en magisk interaktiv karta,
sddana foremal som gér honom bittre utstyrd in hans kamrater och dven
ménga av hans lirare. Ron och Hermione blir hans medhjilpare, och deras
specifika begdvningar fyller pd nir Harrys inte ricker ll.

Som 1 de flesta fantasyromaner dr Harry utvald i kampen mellan gott
och ont. Det rider mystiska omstindigheter kring hans fédelse, och han
bir ett tecken pa sin utvaldhet i pannan. Det finns en profetia om hans
hogre uppgift, ocksi en konvention igenkinnbar frin sidana bécker som
Hiixan och lejonet, Mio, min Mio eller Den morka materian. Premissen
ir romantikens idealiserande bild av barndomen, dess tro pd barnet som
oskuldsfullt och dirmed bittre utrustat att bekimpa ondskan. Aven om
detta ideala fiktiva barn har bérjat ifrdgasittas'? ar forestallningen fortfarande
dominerande i dagens barnlitteratur, och Harry ir inget undantag. Hans
frimsta styrka dr just att han ir ett barn, och det understryks ging pa ging
att han redan som spidbarn kunde std emot Voldemorts ondska. Hans
inbyggda godhet ir hans miktigaste vapen.

John Stephens begrinsar i sin diskussion om karnevalenibarnlitteraturen
dess anvindning till fantasy.”® Det finns emellertid minga sitt att ge barnet
makt 3ven i berittelser utan &vernaturliga inslag, och flera av dessa finns
representerade i Harry Potter. Den mest framtridande ir internatskoleboken,
en genre som i Sverige kanske bara ir representerad av Louis de Geers
Singleton-bdcker, men som i Harry Potters hemland ér en utvecklad och
invecklad genre med flera undergenrer, som pojkinternat, flickinternat, m m.
En internatskolemiljo tillater att hjdlten fir sin karnevaliska upphojning pa
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flera sitt. Det viktigaste ar att han avligsnas frin familjen och vardagen och
far klara sig pd egen hand i en frimmande och inte sa sallan fientligt instzlld
milj 6, visa sig stark och tu:['f och sd smaningom accepteras och komma hdgre
upp 1 skolans hierarki

Harry ar overlagsen sina skolkamrater pi Hogwarts berdmd sedan
todelsen, oévertriffad 1 Quidditch, dessutom utan tvivel mer foretagsam
uppfinningsrik och olydig — en dygd i kamraternas 8gon, om in inte i
lirarnas. Inte minst har Harry, precis som Pippi Lingstrump, obegrinsad
tillging till pengar. Det gor att han, ocksd i likhet med Pippi, kan upptrada
generdst gentemot andra, och dven om han inte missbrukar sin makt ir det
underforstitt att pengarna gor honom &verligsen de elever som ir simre
stillda materiellt, inklusive bdsta vinnen Ron och hans trevliga, men fattiga
familj. Barn saknar normalt ekonomiska resurser, och drémmen om en
outsinlig killa till pengar 4r ett dterkommande motiv i karnevalberittelser,
frin Palle ensam i virlden ull filmen Ensam hemma-2. Harrys ekonomiska
status bidrar till hans karnevaliska upphdjning. Harry ir ocksd modigare
4n vanliga barn, en egenskap som ofta framhivs av recensenterna. Han 4r
dock modigare pa ett typiskt hjalteaktigt sitt, f6r att {5rfattaren gor honom
modig. Han handlar som en hjilte eftersom han ar en hjilte, inte for att
“[a]onars 4r man ingen méinniska utan bara en liten lort”, som Jonatan
Lejonhjarta forklarar {6r Skorpan.’

Genom Harrys engagemang 1 Quidditch anknyter bockerna till en annan
populir genre, idrottsboken, dir hjilten karnevaliseras och upphéjs genom
att bli bist i idrott.’* Aven om idrottshéckerna saknar 6vernaturliga mslag
ar de utformade enligt mytens och sagans mall: en underdog genomgir
harda prévningar och vinner det frimsta priset. Harry visar sig utéver alla
sina andra dygder vara utomordentligt skicklig i Quidditch (ungefir som
flickdetektiven Kitty brukar vinna en golftivling i forbifarten), och han
tas ut till Gryffindors lag trots reglerna, vilket ocks3 hor till idrottsgenrens
konventioner.

I rackarungeboken ir hjiltens styrka hans inbyggda godhet, som tillater
honom att géra hyss utan att f8 straff. Harry bryter skolans regler ging
pa géng, men eftersom han gér det med nobla féresatser blir han ideligen
forldten. Det blir ging pa ging en komisk effekt nér lirarna drar av poing
frin Grytfindor f6r att Harry och hans vinner har varit ute efter liggdags,
samtidigt som de fir tiofaldigt mer poing for att ha riddat skolan frin
dodlig fara.

Aventyrsboken ir ytterligare en genre som gor ett vanligt barn till en
karnevalhjilte. Aventyret placerar huvudpersonen i en ovanlig situation, i
en exotisk och farlig milj6 dar ban kan visa sina hjilteegenskaper mycket
bittre 4n 1 den grda, hindelsefattiga vardagen. En barndeckare eller
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mysteriebok gdr barnet smartare in vuxna och tilliter honom att avsldja
bovar, 16sa gator och hitta skatter, vilket ir precis vad Harry 1 bok efter bok
¢dr — och dirmed demonstrerar mod, nyfikenhet, uppfinningsrikedom,
slutledningsférmdga och inte minst fysisk skicklighet. Aventyrets frimsta
premiss ir slumpen: hjilten har turen att befinna sig pa ritt stalle vid ritt
tid, ndgot som naturligtvis ocks3 dr ett karnevaliske grepp. Genrens regler
siger vidare att hjilten sjilvklart lyckas med sitt uppdrag, men spanmngen
hills uppe genom att lisaren vill veta exakt hur detta gér till, det vill siga
p vilket sitt hjilten visar sig klokare och starkare. Det finns till och med
inslag av flygbdcker (Biggles m fl) d3 Harry och Ron blir tvungna att taden
magiska flygande bilen till skolan nar de missar tiget.

Naturligtvis 4r alla dessa genreinslag titt sammanvuxna, och béckernas
lockelse dr just att de inte upptrader inom nagon renodlad genre. Men alla
genrer samarbetar {6r att upphdja hjalten genom att ge honom méjligheten
att visa sig starkare, modigare, pahittigare - s3 linge de vuxna i bakgrunden
har situationen under kontroll.

Karnevalen avslutas: de vuxnas triumf

Efter varje skoldr miste Harry dtervinda till sin underligsna position hos de
forhatliga slaktingarna. Segern kommer alltid lagom fére skolavslutningen,
och hjiltens segerrus byts snabbt ut mot snopligheten av en trakig sommar
hemma. Férutom att detta 4r ett utmirke beridrtartekniske grepp for att
avsluta varje bok piminner Harrys forvisning till Mugglarvirlden om
att hans upphdjning i Hogwarts har varit tillfdllig, en avvikelse frin det
normala och en karnevalisk makterdvring genom den magiska omgivningen.
Rowling {8ljer troget “den magiska koden”", skapad av den moderna
fantasyns portalgestalt, Edith Nesbit, vars magi aldrig ar fullt allsmiktig
utan alltid nyckfull. Den har begrinsningar, och dtervindandet till den
vanliga, vardagliga virlden utan magi ir oundvikligt. Vi kan tycka synd
om Harry som maste tillbringa sommarlovet hos Dursleys, men det hor
till karnevalens villkor. Hjilten berdvas sin tillfilliga makt — Harry maste
packa ner trollstaven och finna sig 1 att bo i skrubben under trappan.
Viktigare dr dock att inte ens inom trollkarlsvirlden tillits Harry
fullkomlig makt. Aven om det ir underforstitt att Harry 4r den enda som
ir Voldemorts jamlike 1 styrka méste Harry tillsvidare f6lja de regler som de
vuxna trollkarlarna har satt upp f6r honom. Skolan som miljé understryker
detta, och det sigs ibland i klartext, som genom fru Weasleys replik: *You
are still at school and adults responsible for you should not forget it!™*®
Harry borjar visserligen ifrigasitta det en aning ndr han bittert utbrister:
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*Just stay out while the grown-ups sort it out, Harry!”** Men hans tysta
uppror indrar ingenting. Det ir Dumbledore som alltid dyker upp som
deus ex machina och avslutar Harrys seger med en uppmuntrande klapp
pé axeln. Detta ir sirskilt framtradande 1 den femte boken: nir Harry och
hans vinner sliss mot Voldemorts anhingare 1 Magiministeriets hemliga
rum och allt hopp verkar vara ute, uppenbarar sig Dumbledore, som om
han bara stitt bakom kulisserna och vintat pa ritt 6gonblick, och berittaren
later oss med besked ta del av Harrys littnad: “they were saved”® Hir ir
barnlitteraturens visen i ett ndtskal: barnhjilten kan vara hur modig, klok
och stark som helst, men 1 slutet ar det en vuxen som tar éver. Och det ar
just pa den punkten som de bdcker vi kallar barnlitteraturens misterverk
skiljer sig frin konventionen: Mio, min Mio, Bréderna Lejonhjirta, Med
nio liv eller Den morka materian. Men 1 Fenixorden fir Harry 4n en ging
lyssna p4 Dumbledores predikan, dir den vuxne forklarar vad som 4r bist
{6r barnet: Harry har hallits i okunnighet for att skydda honom. Ytterligare
ett av barnlitteraturens dilemman: att bdde ge barnet makt och skydda
honom frin vuxenlivets faror, att mot allt férnuft forsoka hélla barnet kvar
1 barndomens oskuldfullhet, eftersom det ingar i vuxnas maktstrategier.
Ingen annanstans 1 Harry Potter-bockerna har de vuznas motvilja att lita
barnet vixa upp varit lika tydligt som i Fenixorden. Dumbledore har nu
insett att detta kanske var dumt och omdjligt, och det dterstir att se hur
han beter sig i nista bok. Men 4n si lange skickas Harry tillbaka till den
trygga Mugglarvirlden.

Karnevalen upprepas: lingseriebokens villkor

Karnevalstrukturen har troget upprepatside fem hittills utkomna béckerna:
Harry bérjar hemma hos sin avskyvirda fosterfamilj, dker ull skolan, dir
ett nytt aventyr eller ett nytt mysterium véntar som ldter honom bekrifta
sin position som hjilte, slutstriden utspelas, varpa hjilten dter forpassas till
sin férnedring hos Dursleys. Det {6rekommer nédgra snillrika variationer,
men grundstrukturen dr densamma.?! Denna sjilvupprepning, som en del
forskare havdar ar barnlitteraturens inbyggda egenskap, ar annars mest
framtridandeilingseriebocker. D tinker manifdrsta hand pa Fem-bdcker,
Kitty-bécker eller Bill-backer, dar det inte spelar nigon roll 1 vilken tur
och ordning man laser dem eftersom varje bok ir en avrundad berattelse.
Huvudpersonen férandras inte och blir inte aldre.”? Man brukar havda att
lingseriernas enformighet erbjuder lisaren en form av trygghet. Men Harry
ir ingen Kitty, som 4r for evigt sexton, eller méjligtvis arton ar, och inte
heller den oférbatterlige Bill som har stannat vid elva. S3 som Harry Potter-
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bockerna frin f6rsta borjan har annonserats forutsitter de en kronologisk
ordning och dirmed ett visst framétskridande. Harry blir oundvikligen
ett ar dldre {6r varje bok; och dven om det gir att lisa bockerna 1 “fel”
ordning, kan man inte lisa dem som Kitry eller Bill, utan att sitta krav pi
huvudpersonens utveckling. Utvecklingen hos litterira personer kan dock
vara av olika slag, kronologisk eller psykologisk. Egentligen konstaterar ju
bara férfattaren att Harry har blivit ett ir ildre, men det mirks knappast
1 hans sitt att bete sig eller tinka — om nu Harry &ver huvud taget kan
tillskrivas f6rmagan att tinka. I de fem volymerna hittills 4r det séllan som vi
far veta vad Harry tinker eller kinner. Det vill siga, forfattaren kan tala om
for oss att han kinner sig ridd eller ensam, men detta ir inte ndgra djupare
skildringar av ett inre liv som vi f6rknippar med den moderna psykologiska
barnromanen. Inte ens Harrys levande mardrémmar i den femte boken, d3
han gir in 1 Voldemorts medvetande, gér honom till en ndgon nimnvirt
psykologisk gestalt. Rowling anvinder sig sparsamt eller inte alls av mer
sofistikerade berittartekniker som Erlebte Rede, inre monolog eller
psykonarration.® Harry Potter-bdckerna ir klart handlingsorienterade,
som alla konventionella barnb&cker, och Harry som gestalt ir en funktion,
en aktdr snarare in en psykologiskt trovirdig minniska. Aven om Harry i
Fenixorden dr femton ar finns det ingen stdrre skillnad nir det giller hans
satt att tinka mot hur han var 1 den forsta boken. Visst funderar han mer
om vem han dr och sirskilt vad hans hemliga band till Voldemort innebar,
men annars roterar hans tankar mest kring vad som ska goras och hur man
gdr det bist. Det verkar inte som om Harry har nigra stérre etiska eller
moraliska val att kimpa med.

Alla recensioner som jag har list av Fenixorden ir eniga om att Harry
dntligen har blivit av med sin oskuldsfullhet.?* Det har man ocksa sagt nir
den fjirde boken kom. Sjilv kan jag inte finna detta i vare sig den fjarde
eller den femte boken och misstinker att detta 4r etr dnsketinkande fran
de vuxna recensenternas sida. Vi vill ju sa girna att barnet ska vixa upp.
Samtidigt vill vi ocks3 att barnet girna forblir oskuldsfullt och okunnigt
— for dd har vi fortfarande makt Sver det.

I Fenixorden upplever Harry visserligen sin stallfdretradande fader Sirtus
déd, vilket skulle kunna vara ett viktigt steg 1 hans mognadsprocess. Jag
tycker dock inte att Harry har getts nigra storre chanser att utveckla en s8
pass stark relation tll Sirius att hans d6d skulle vara omvilvande. S& som
Harrys inre virld skildras — mest genom berittarens explicita kommentarer
— tar vi del av berittarens pdstdenden, men texten wisar inte riktigt den
sjalsliga utvecklingen hos Harry. Dessutom dor Sirius pé ett f6r Harry och
lisaren skonsamt, symboliskt sitt, ytterligare en barnlitterir konvention.
Rowling ar dirmed mycket forsiktigare 4n flera av hennes samtida kolleger,
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som skildrat barnets mote med doden, bide 1 realistiska och fantastiska
genrer. Innan Harry Potter och den flammande bigaren kom ut spreds det
rykten (av {6rlaget eller kanske av Rowling sjilv) att en central person skulle
dé1den, och hela virlden holl andan i fasan infér tanken att forfattarinnan
tinkte offra Hermione for spanningens skull. I stallet d5dade hon en penifer
gestalt som lisarna inte kinde den minsta empati med. Mer in s3, han var
ju Harrys rival om den vackra Chos uppmirksamhet, si det var alldeles
lampligt att bli av med honom och skylla pd Voldemort. Hur mycket svirare
ir inte Lyras upplevelse av vinnen Rogers dod 1 Guldkompassen, dir han
kallblodigt infér 6gonen pa Lyra mordas av hennes far, som behover detta
fruktansvirda did ull sina irelystna vetenskapliga experiment. Harry
har visserligen i Fenixorden, genom att pd ett magiskt sitt ha tagit del av
professor Snapes minnen, borjat tvivla pd om haps f6rildrar verkligen var
sa perfekta som han alltid trott. Men an har bilden av den idealiska déda
fordldern inte helt rubbats.

Det har dven utlovats att Harry skulle bli medveten om det motsatta
kénets existens. Hermione har ju hittills varit en kompis, en vapendragare,
en hjdrncentral. Och det har hon f6rblivit 1 den fjirde och femte boken.
Istillet har Harry borjat svirma f6r en flicka frin det rivaliserande huset,
men nir hon visar tecken pi intresse, har vir hjilte ingen aning om vad
som férsiggar och retirerar snabbt till Hermiones trygga sida. Om man
tlllampar en psykologisk lisning av personen Harry skulle man sigaatt han
ir infandl. Barnslig, omogen fysiologiskt och emotionellt fér sina femton
ir. Men Harry ir ingen patient vid en ungdomsmottagning. Han ir sidan
som hans skapare gor honom, och hon ir oerhort forsiktig 1 att mala Harrys
sexuella uppvaknande. Jimfért med en del sexuellt avancerade gestalter frin
modern ungdomslitteratur ir den femtonarige Harry 18jligt okunnig. Det
ar dock ocksa en del av den traditionella barnlitteraturens konventioner.

Karnevalen ifrigasitts: vuxennormalitetens orubblighet

L&t oss nu granska vad béckerna siger om de olika maktférhillandenaidet
sambille som skildras. S4 hir ser hierarkierna ut 1 Harrys fiktiva virld:

trollkarlar dr dverligsna vanliga minniskor (Mugglare)
fullblodstrolikarlar dr verlidgsna halvblodstrollkarlar
engelska trollkarlar dr Gverligsna utlindska trollkarlar
manniskor ir dverldgsna icke-minskliga varelser, som jattar
min ir dverlagsna kvinnor

rika dr Sverlagsna fattiga

makthavare ir 6verligsna de maktldsa

vuxna ir éverlagsna barn
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Inget av dessa forhéllanden ifrdgasitts pd allvar 1 béckerna, och genom att
hyalten fyller nistan alla krav pd &verligsenhet blir han ocksd underférstitt
bararenavnormen. Menjag skainte nuuppehilla migvid béckernas rasistiska,
sexistiska, imperialistiska och andra ideologiskt tveksamma virderingar, utan
enbart koncentrera mig pa relationen barn/vuxna. Bdckerna tilliter barnet
en tillfdllig, karnevalisk maktposition, under vuxnas absoluta kontroll, pi
vuxnas villkor och si linge vuxna anser att barpet kan f4 leka i fred. Men
vuxenvarlden tar Sver pa olika sitt nir det dr dags att dtergd till ordningen. Fér
Bachtin skulle frigan vara ifall hjalten och dirmed lisaren dnd4 har kunnat
dra slutsatser av karnevaliska erfarenheter och se maktférhillanden som
godtyckliga och dirmed som ndgonting som gér att indra. Om vi Gversitter
queerteorins favorituttryck, heteronormalitet, till barnlitteraturens villkor,
kan vi tala om vuxennormalitet. Vuxna har obegrinsad makt i samhillet,
jamf6rt med barn, som saknar ekonomiska medel, saknar rést i politiska
och sociala beslutsfattanden, och ir underordnade ett stort antal lagar och
regler, som de vuxna férvintar sig att barn utan vidare lyder. Detta uppfattas
som norm, 1 verkligheten som i litteraturen. Men vad hinder om vuzna inte
Jangre 4r de klokaste, rikaste och miktigaste 1 forhillandet barn/vuxna? Vad
hinder om en litterir text byter ut vuxennormalitet mot barnnormalitet?
Poingen med Pippi Lingstrump ir att hon ifrdgasitrer vuxennormaliteten
utan att forstéra den, vilket samhallet inte skulle tilldta. Hon visar diremot
att vuxnas regler inte alltid 4r de mest f6rnuftiga. Hon tvingar vuxna, inte
minst de vuxna ldsarna, att ha respekt {8r barnet. Poingen med Harry
Potter-béckerna ir att de bekriftar vuxennormaliteten: vuxna ir klokare,
starkare, rikare och dirfor har de makt och fir bestimma. Det finns bara
ett site att slippa vara det svaga, f6rtryckta barnet: att vixa upp och ingé
1 vuxenhierarkin. Det dr lixan som Harry maste lira sig. P4 det viset stir
Rowling, till skillnad frdn Astrid Lindgren, inte p3 barnets sida.

I sin analys av Harry Potter som adolescensromaner koncentrerar sig
Roberta Seelinger Trites just pa makt och fértryck, som hon dven i ovrigt
betrakrar som ungdomsbokens frimsta motivkrets.® Paradoxalt nog berévar
ungdomsromanen sina protagonister den makt som barnboken tilldter
genom olika karnevalgrepp. I ungdomsboken hinner samhillet ikapp den
unga méinniskan, och tondringen skildras i 6vergingen fran fortrycke till ate
sjalv bli f6rtryckare — eller gi under. Eftersom Harry med varje ny bok borde
vara langre in i adolescensen miste detta forr eller senare tillkinnages. Att
vuxenmakten dr reproducerbar visas tydligt 1 Fenixorden. Harry och hans
vinner har varit féraktfulla mot Rons uppitstrivande storebror Percy som
under berdttelsens ging mer och mer allierar sig med vuxenvirlden. I den
forsta boken ar han skolans ordningsman. [ den femte boken dr hani fjanst
hos magiministern Fudge, Dumbledores stora motstindare, och dirmed
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blir Percy féretridare f6r den officiella hierarkin. I borjan av boken blir
emellertid bide Ron och Hermione ordningsmain, f6r var sin sovsal, och
Percy gratulerar brodern till det frsta steget i hans karriar. Act inte Harry
gors till ordningsman har flera orsaker: hans sirskilda position understryks,
hans frihet att bryta mot skolans regler utsitts inte £6r provningar, men
framfor allt vill kanske forfattaren pipeka att uppgiften {drknippas med
lojaliter mot vuxna som Harry 4n s linge slipper. Det ar klart att stéllningen
som ordningsman inte hindrar Ron och Hermione frin att £6lja med Harry
pa hans nya farliga dventyr, men bida tar sitt ansvar si som vuxenreglerna
toreskriver. Om Rowling éver huvud taget har tinke pé det, vill hon med
Roans och Hermiones smakprov av vuxenmakten podngtera att de f6rr eller
senare kommer att inga 1 vuxenhierarkin.

Men hur blir det med Harry? I skrivande stund terstar det sikert flera
ar innan vi vet vad Rowling har i sikte for sin hjilte. Det vore intressant att
veta om hon frin bérjan hade nigon bestimd tanke som hon har andrat
efter de tidiga bockernas dundersuccé, men det fir girna férbli hennes
yrkeshemlighet. Vi kan istillet se vad Harry har {6r alternativ. I den udiga
viktorianska barnlitteraturen skulle han sikert d6 en martyrdéd och darmed
forbli for evigt ung, hans heroiska gloria obeflackad av vuxenlivets vardagliga
bekymmer. I en Vilda Vistern-bok skulle han rida ut mot solnedgingen
och nya hjiltedid. I en romantisk komedi skulle han uppticka Hermiones
priktiga charm, och i den sista bokens final, efter slutsegern &ver Voldemort,
skulle vi hora kyrkklockor och se Ron som bisteman. Mot bakgrund av
Star Wars kan man tinka sig att Harry gér dver till det ondas sida, sarskilt
nidr han har upptickt att Voldemort 1 sjilva verket ar hans riktige far...

Men nej, jag tror inte att Rowling vagar bryta mot barnbokens
konventioner si radikalt. Seriens uppbyggnad har inte {drutsittningar for
det. Det finns kanske tvd mer konventionella sitt f6r Rowling att avsluta sin
hjiltesaga. Hon kan beréva Harry hans magi och skicka honom fér gote till
Mugglarvirlden, ndgot som hinder i minga fantasyromaner dér hjiltarna ull
och med forlorar allt minne av sina magiska dventyr. Detta ir en klanderfri
karnevalisk 18sning som innebar att barnet fullstindigt anpassas till ordningen
och vuxenvirlden. Den andra mdjligheten ir tvirtom att Harry fir stanna
tor gott 1 den magiska virlden, en Peter Pan-aktig verklighetsflykt som gor
att han aldrig riktigt vixer upp. S4 det enda som 4terstir att se ir om Harry
limnar sin karneval med den visdom som karnevalens subversiva verkan
férutsitter. Och dirmed om de maktstrukturer som hittills s3 konsekvent
har uppritthallits och bekriftats till slut inda blir ifrigasatta.
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Robinsonaden — en overlevare
1 berattartraditionen

Av Anna Rask

Efter ett skeppsbrott hamnar den blott 14-3riga géteborgsflickan Helena
Safvenblom pi en ode & tillsammans med sin blinde far. Trots sin ringa
dlder bygger hon upp ett fungerande hem dir de kan &verleva pid ett
virdigt, visterlindskt sitt i samklang med naturen. De har mat, husrum,
mustk, litteratur och sillskap av varandra — det mesta man kan begira av
ett borgerligt 18c0-talshem.

Helena ir nigot si ovanligt som en svensk, kvinalig Robinson Crusoe.
Men hon 3r inte ensam. Litteraturen kryllar av skeppsbrutna barn, familjer
och djur som f6r Robinson Crusoes arbete och tankar vidare genom
drhundradena fram till véra dagar.

Berittarformen “robinsonad” ir en lika god &verlevare som dess forebild.
Aven idag anvinds denna trehundradriga berittarform ofta i populira
*&verlevnadsbdcker” for barn och ungdom. Overleva pa dde & 4r ocksd
temat i nutida tv-sipor 6ver hela virlden, i Sverige benimnd ”Expedition:
Robinson”.

Vad gor robinsonaden s3 &verlevnadskraftig i litteraturen? Det enkla svaret
kan vara: det aldrig sinande intresset {6r manniskans kamp {ér tillvaron. Det
svira—och kanske det ritta - svaret ar ett annat. Detta vill jag utveckla i min
kommande avhandling om robinsonaden i Sverige under perioden 18co—
1945. Min vision ir att visa robinsonadens livskraft och hur berdttarformen
bar hallit sig 1 det nirmaste intakt i ndrmare 300 ir. Robinsonaden ir en
entusiasmerande och narratologiskt effektiv berittarform fér att skildra
minniskors utveckling psykiskt och materiellt, men iven ideologiskt,
moraliskt och religiost. I det {8ljande vill jag presentera valda delar av
detta arbete.

For att forklara den moderna publikens vid varje tillfille lika blixtsnabba
association till ursprunget, Robinson Crusoe (Daniel Defoe, 1719), inleder
jag med en kort resumé av robinsonadbegreppets ursprung. Direfter ir det
min ambition att presentera en stipulativ definition av robinsonader som
jag applicerar pa tvi tdmligen anonyma robinsonader.
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Den ensamme skeppsbrutne pa en 6de 6 har befolkat virldslitteraturen
sedan den grekiske hjilten Philoktetes dagar.! Det var dock Robinson Crusoe
1 Daniel Defoes succéroman med samma namn som gav denne dverlevare
ett ansikte.? Enhgt The Oxford English Dictionary anvindes nimligen
begreppet "robinsonad” f5rsta gingen av J.G. Schnabel nir han i férordet
till Die Insel Felsburg (1731) presenterade sin roman som “robinsonad”
med hinvisning till Robinson Crusoe.® Schnabels roman skildrar hur nigra
skeppsbrutna anlédgger en koloni och organiserar ett samhille p4 en dde
6. Litteraturprofessor Yrjé Hirn har beskrivit Schnabels roman som “ett
betydande litterart verk”.* Oavsett dess litterdra kvaliteter bér den ges stor
betydelse nar det gillde att sprida begreppet robinsonad, eftersom den
snabbt fick manga efterfoljare. Detta vet vi tack vare den tyske forskaren
Hermann Ullrich. Hans mal var ett allomfattande verk om Robinsonmotivet
1virldslitteraturen. Det faktum att han inte fullfdljde sitt arbete kan tolkas
som ett bevis {6r mingden titlar. Han har dock efterlimnat ett virdefullt
dokument. I hans sammanstillning, som omfattar nirmare 250 titlar, finner
vi ett hundratal bearbetningar/versioner av Robinson Crusoe, men dven en
stor mingd fantasifulla alster frimst frin 1700-talet om min som rikarut for
de mest otroliga dventyr pé 8de dar. Ett exempel ir berittelsen frin 1751 om
John Daniel, A Smith at Royston in Hertfordshire, som berittar om Johns
resor, skeppsbrottet och livet pd en 6de 8, motorn som hans son byggde och
som John flég till minen med "with some account of its inhabitants”, de
tvé ir han levde tillsammans med ett sjdmonster, hans residens i Lappland
och resorna till Norge.”

Den forste individen

Varfor blev just Robinson Crusoe ikonen f&r virldslitteraturens isolerade
6-bor? For att f6rstd det vinde jag mig till nigra av de forskare som studerat
Defoes hjilte. Forskningen ir mycket omfattande och Robinson har dven
anvints och anvinds dnnu som exempel i de mest skiftande vetenskapliga
dmnen, frin ekonomi till psykologi, antropologi och geografi.® Hir vill jag
endast nimna nigra, {6r min studie vigledande, exempel. Litteraturvetaren
Ian Watts teori till Robinsons storhet dr att Daniel Defoe var den f6rste att
skildra en enskild méinniska, individen, i ett litterrt verk. I The Rise of the
Nowel tecknar Watt bilden av den fdrsta romankaraktir, Robinson Crusoe,
som forkroppsligar den nya kapitalistiska individualismen. Nu ska individen
sjalv sdtta upp sina ekonomiska, sociala och religiésa regler. Arbetet hyllas
och dé frimst resultatet av detsamma. Ytterligare en, i mina 6gon intressant
aspekt, ir Watts redogorelse for den moderna romanens fodelse, som han
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daterar till Robinson Crusoes tillblivelse. 1600-talets texter beskriver han som
skildringar av det universella till skillnad mot Defoes roman dir skildringen
av en “vanlig minniskas” dagliga aktiviteter och hans inre tankar stir i
centrum. Hur individen/karaktiren presenteras blir centralt. Defoes hjilte
beskrivs inkinnande, detaljerat och trovirdigt, vilket gor att lasaren kommer
nira inpd karaktiren och kan identifiera sig med Robinson.® Watt bendmmer
den tidigare traditionen "neo-classical generality” och Defoes berittarteknik
for "realistic particularity ™. Robinson Crusoe ir en spegling av sin samtid,
menar han. I Robinsons karaktir samlas de nya ekonomiska, religisa och
soctala attityder som uppstod under motreformationens England, nigot
som Defoe i hogsta grad foresprikade som en reaktion mot rendssansens
ideal. Michael Seidel tangerar detta och beskriver tre tendenser i Robinson
Crusoes karaktir: ekonomisk, social och intellektuell frihet £6r individen.
Etr exempel som Seidel tar upp ar upphidvandet av familjens makt, som
han ser som central 1 Defoes roman. Dirigenom blir livet en symbol for
oberoende och sjalvstindighet.n

Flera forskare noterar att placeringen av protagonisten péd en isolerad
plats, som en 8, ger intressanta berittartekniska méjligheter. Oberoende av
utomstaende storande faktorer kan Defoe diskutera sin samtids spektrum
av frigor kring religion, politik, moral och etik. Litteraturvetaren Martin
Green ser Robinson Crusoe som ett inligg 1 debatten {&r att utveckla den
brittiska imperialistiska expansionen, likavil som en roman om en individ
som finner dolda resurser hos sig sjilv. I avsaknad av sin egen kultur bygger
Robinson upp en egen kultur, grundad pé sin fysik och sitt intellekt, skriver
Green.” Romanen speglar vistvirldens civilisationshistorias utveckling.

Olika definitioner

Vad ir d enrobinsonad? Det spontana svaret kan synas vara en berittelse som
ansluter till forebilden Robinson Crusoe. Men frigan dr mer komplex in s4.
Nir man soker en definition finns ingen samstimmighet vare sigiordbécker,
handbécker ¢ller hos andra forskare. Forskningen kring robinsonaden ir,
till skillnad mot forskningen om Robinson Crusoe, férhillandevis liten. Den
viktigaste divergensen i definitioner eller presentationer giller huruvida
robinsonaden ér en imitation av Robinson Crusoe eller inte.”* De tidigare
nimnda Watt och Green anvinder sillan begreppet robinsonad, istillet talar
de om “retellings”, "Robinson Crusoe-stories” (Green) eller “imitations”
(Warrt), vilket indikerar Robinson Crusoe-versioner. En liknande instilining
hade troligen J.A. Ahlstrand, anstilld vid Kungliga biblioteket 1 Stockholm
runt sekelskiftet 18c0~1900, som skapat en imponerande samling av vad han
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kallade robinsonader. Margit Hoffman, som studerat samlingen, papekar
dock att den till stdrsta delen innehiller olika versioner och utgdvor av
Robinson Crusoe. Hon definierar robinsonad som en berittelse om en
liknande situation som den Robinson Crusoe utsitts f6r, men med helt
andra karaktirer inblandade.**

Tvi svenska forskare ger ytterligare ledtradar. Gote Klingberg definierar
robinsonad som att "nigon eller nagra har placerats i en sadan situation
att de som Robinson Crusoe tvingats att med egen skicklighet utnyttja
sina majligheter.”®® Stefan Mahlqvist utesluter ocksd Robinson Crusoe-
karaktiren och talar hellre om “omdiktning” av Defoes roman.!®

Jag ansluter mig till dessa resonemang eftersom jag 1 mina studier funnit
att robinsonaderna 1 hdg grad framstir som sjilvstindiga verk gentemot
forebilden Robinson Crusoe. Defoes roman ar inte en robinsonad, den agerar
endast f6rlaga till begreppet. Min utgdngspunkt blir dirfér att en robinsonad
kan vara en imitation eller efterbildning endast ifriga om grundtemat
dverlevnad och berittelsens huvudfsrlopp — en eller flera individers kamp
t6r 6verlevnad 1 en isolerad, frimmande mil;j5.

Men denna definition kinns indi inte tillricklig. Bland annat vill jag ha
mojlighet att kunna skilja ut 6-romaner frin robinsonaderna. Rese- eller
dventyrsberittelser om minniskor som frivilligt lever isolerade pa en 6de &,
kanske f6r n6jes skull eller i sitt arbete, har endast 6-livet gemensamt med
robinsonaden. Margit Hoffman beskriver dem som ”pseudo-Robinsonades”,
det vill siga texter som av kommersiella skil tillfogats epitetet "Robinson”
eller "robinsonad™."”

Sé hur urskilja en "dkta” robinsonad? Intertextualiteten synes mig vara
ett verkningsfullt instrument.*® Varje genre eller litterar tradition skapas av
nigon form av intertextualitet, texterna genomkorsas av verbala 1an, alltifrin
dppna citat till mer eller mindre tydliga allusioner.’” Judith Still och Michael
Worton formulerar det sd hir: "Every literary imitation is a supplement
which seeks to complete and supplant the original.?

Anders Olsson systematiserar den intertextuella forskningen i atta
motsatspar. Ett sddant som har biring pa robinsonaden ir likheter/olikheter,
eller gemensamma koder och erfarenhetsménster i Todorovs anda. Ett annat
motsatspar kallar Olsson ”explicita/implicita samband”, det vill siga att
forfattaren pa olika sitt hinvisar till andra {orfattare alternativt f6rsdker
tringa bort andras roster. Nir det giller robinsonaden ar det min tro att de
explicita sambanden verviger, hir férekommer ingen "anxiety of influence”
med Harold Blooms ord, snarare handlar det om att uppritthalla ett tidigare
angivet monster och infria lisarnas forvintningar. 2 Detta giller 1 hogsta
crad f6r robinsonaden och denna intertextualitet har visat sig vara lika
Sverlevnadsduglig som karaktiren Robinson Crusoe. Intertextualiteten gir
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som en rdd trid genom drhundradena, ett stindigt pdgiende samtal mellan
robinsonaderna och med Robinson Crusoe. Berittelserna ir sammanbundna
med varandra, de ger och tar frin varandra, *lir av varandra”, imiterar
hindelsef6rlopp och dverfér och anpassar motiv till ”sin” tid. Martin
Green menar till och med att robinsonadférfattare *claim to be correcting
a precursor.”

Enutgingspunkt i mitt arbete ir att formulera en stipulativ definition av
robinsonaden utifrdn olika intertextuella signaler, eller motiv. Green kallar
dem “recurrent motifs”, men han inskrinker dem till skeppsbrottet, 6n och
isoleringen.” Jag har funnit fler motiv som intertextuellt binder samman
robinsonaderna, trots ibland stora avstind i tid och rum.

Motivet isolering, 1 {6rsta hand pa en 6de 6, dr naturligtvis centralt. Ett
annat motiv som jag finner centralt ir ofrivillighet eller att vara oférberedd.?*
En skeppsbruten protagonist vet inte vad som kommer att hinda och far
sillan med sig nigon packning. En uppticktsresande diremot som planerar
sin expedition i dratal kan inte kallas oférberedd. Ytterligare en intertextuell
signal som jag vill uppmirksamma ir allusioner pi Robinson Crusoe eller
andra robinsonader. Protagonisten “kinner sig som Robinson” eller "gor
som Robinson”. Ett exempel finns i upptakten till Frederick Marryats
Styrman Hurtig dir den unge William frigar sjdmannen Hurtig: "Har du
nagonsin rikat ut f6r skeppsbrott, som Robinson Kruse gjorde?”*

Det som dock framfér allt slir en robinsonadlisare ir hur berittelserna
ir uppbyggda innehillsmissigt. Enligt Stefan Mihlgvist sénderfaller
robinsonaden 1 tvi faser: Det {6rsta skedet skildrar dramatiskt kampen
t6r Sverlevnad, den andra fasen ar betydligt lugnare och skildrar hur
protagonisterna "bygger upp en egen tillvaro”, antingen genom att
“efterlikna de gamla samhillsménstren” eller "bryter mot det gamla
samhillet och 8n forvandlas till ndgot av en utopi”. * Mihlqvists beskrivning
finner jag dock timligen kortfattad. I mina studier har jag nimligen funnit
att robinsonaden oftast skildrar samma hindelser som 1 Robinsorn Crusoe
férvanansvirt troget 1 en slags “grundhistoria”: skeppsbrottet; den f6rsta
uppgivenheten det forhéllandevis snabba beslutet att ta sig 1 kragen; den
forsta primitiva "bostaden”, ofta i en grotta eller ett trid; byggandet av
en siker boplats med en pallssad rekognoseringsturer; namngivandet av
olika platser; insamlande av mat och infingande av husdjur; tillverkning
av vapen, verktyg och klider. S3 intrider en period nir det mesta ir
ordnat, protagonisterna kan borja njuta av livet. D4 brukar framfér allt
de skeppsbrutna som 4r ensamma, precis som féregingaren Robinson,
drabbas av higloshet. Ofta blir de sjuka, men de inser snart att det enda
som hjilper 4r dagligt hirt arbete. 54 de tar nya tag och utvecklar sitt lilla
samhille ytterligare, ibland till en avbild av civilisationen dirhemma. Att
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finna fotspar i sanden och fa besdk av vildar ir ocksé vanligt férekommande
hindelser, {orhillandevis ofta dyker dessutom en *Fredag” upp. Allc berdttat
1 Defoes anda, det vill siga med realism och trovirdighet i detaljerna och
inkdnnande karaktirsbeskrivningar.

Detta att aktdrerna upplever liknande hindelser som Robinson vill
jag benimna motiviska markérer. I “grundhistorien” ir varje hindelse en
motivisk markdr.

Férutom kampen f6r 6verlevnad finns alltid ett ideologiskt eller
psykologiskt syfte med en robinsonad, den vill lara lisaren ndgot mer dn
att skaffa mat och tak $ver huvudet. Religion ir ett huvudtema i 1800-talets
robinsonader. Men de kan ocksa behandla alkoholens negativa inflytande,
rasism, demokrati, miljéforstdring, férhallandet herre~tjanare, familjens
betydelse eller vinskapens positiva och negativa sidor.

Nationella robinsonader

Att robinsonaden ir en internationell tradition med nationella fértecken
vill jag uppmirksamma som ytterligare ett sammanhillande intertextuellt
”kitt” som binder samman robinsonaderna, nigot som tidigare uttolkare
ofta forbigir. Namnet Robinson forekommer pi alla sprak och varje nation
har ”sin” Robinson: Den franske ..., Den Schweiziske ..., Den svenske ...
Den norske ... eller Den grénlindske .... I Ullrichs bibliografi finns en
mingd nationsrobinsonader nimnda, frimst frin 1700-talet (i manga fall
ir de forklidda reseskildringar, pseudo-robinsonader): Den kurlindske
Robinson och den venetianska Robinsonskan (1756), Den judiske Robinson
(1759), Den bayerske Robinson (1729) Den schiarvaffenlindske Robinson
(f6re 1724) dr nigra exempel.

”Robinson” anvinds alltsi som en signal till ldsaren om vad det ir fér
sorts berittelse. Protagonister i robinsonader enligt min definition heter inte
“Robinson”, de har helt andra namn. Jag menar alltsd att om protagonisten
benimns Robinson ar det inte en robinsonad, endast en version av Defoes
roman. 1 Den franske Robinson (fra Robinson et Robinsonne, 1898) ir
huvudkaraktirernas namn Hans och Johanna. Den svenske Robinson heter
Gustav Landcron, Erik $j6blad alternativt Johannes Osterman. Den norske
Robinson kan heta Hikan Hikanson alternativt Karl och Hans. ¥

Allusioner pid Robinson Crusoe eller andra robinsonader praglas
ocksé av nationell intertextualitet. Franska robinsonader anspelar helst
pa franska f6regingare. 1 Den franske Robinson hanvisas visserligen till
Defoes Robinson men aven till Jules Vernes Den bemlighetsfulla on (fra
1874). Anglosaxiska och nordiska robinsonader hinvisar i f6rsta hand ll
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anglosaxiska foregingare: Robinson Crusoe men ocksa till Marryats Styrman
Hurtig (eng 1841} eller Ballantynes Korallén (eng 1858).

En stipulativ definition vill jag siledes formulera silunda:

En robinsonad ir ett sjilvstindigt verk, en realistisk fiktionsberittelse
med kampen f6r dverlevnad som huvudtema. Den skildrar, psykologiskt
inkdnnande och med stor detaljrikedom, en eller flera protagonister som
1soleras och ofrivilligt tillbringar en period i en £6r dem frimmande milj5.
De bygger upp en fungerande tillvaro med hjilp av vad som finns i nirmiljon
och med hjilp av egna initiativ och sin uppfinningsrikedom. Berittelsen
har alltid minst tv4 plan; f6rutom kampen {6r 6verlevnad finns till exempel
ett ideologiske eller psykologiskt syfte. I texten antyds férbindelser med
forebilden Robinson Crusoe via motiviska markérer och allusioner.

Ojungfrun: Fiktionen anpassas till protagonisten

Med ovanstiende resonemang vill jag visa att intertextualiteten ir den stadiga
grund som robinsonadtraditionen vilar pi. Men varje robinsonad berittar
dessutom en egen historia med grundhistorien som bas, med speciella
incitament som gér den unik gentemot andra robinsonader. Detta vill jag
visa med tvi exempel.

I Ojungfrun. Robinsonad for unga flickor (Gustaf Henrik Mellin,
Stockholm 1832) divergerar berittelsen pa flera sitt frin robinsonadens
intertextuella grundhistoria. Med den i minnet vill jag uppmirksamma
dessa avvikelser eller snarare “omstdpningar” av motiviska markdrer.
Dessa omstopningars viktigaste funktion i det hir verket ser jag som att
gora fiktionen trovardig, att bibehilla det fiktionella kontraktet mellan
berdttare och lisare.?® De dr nimligen intimt sammanbundna med en ny
sorts protagonist inom denna berittarform, en ung flicka. Tidigare var
denne 1 princip alltid en vit, europeisk, man. Under 18co-talet triffar vi
1stéllet pa familjer, grupper av pojkar eller flickor, en ensam flicka, tvd pojkar
och en flicka, en firgad pojke eller ett djur.”® Den motiviska markdren
“skeppsbrott” ir ett exempel. Robinson Crusoe kastas i vattnet och tar sig
med egen kraftiland, ensam. Nir robinsonaderna befolkas av barn och veka
kvinnor dndras skeendet: Besittningen Sverger skeppet och protagonisterna
blir kvar. Skeppet driver i land vid en 6, varifrin protagonisterna kan simma
eller vada i land, eftersom stormen har bedarrat. Detta hinder ocksi unga
Helena: Skeppet kilas fast mellan tvi klippor och hon kan fora sin blinde
far i land. Det innebar att hon kan himta livsnédvindigheter fran skeppet
som klider, sysaker, knivar, en yxa och filtar. Fadern har sitt elddon i beh3ll
sa de kan enkelt géra upp eld.
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Markéren “den férsta uppgivenheten” skingrar far och dotter med ett
allvarligt sameal istillet f8r att hinge sig 4t sjalvomkan. De kommer &verens
om att Helena ska gora s gott hon kan dven om "du, min stackars flicka,
ar {8r svag {6r att {6rma arbeta for tvd” men att hon i allt ska lyda pappans
rad, eftersom han dr den erfarne, trots att han ar blind. * Detta dr en vikug
indikation f6r denna berittelse. En flicka kan mycket vil agera Robinson
men 1832 limnar man inte en ung flicka ensam 1 vildmarken, inte ens i
litteraturen.

P3 en upptickesfird indt 6n {6r att finna ett tryggt hem finner Helena
en vacker dal med spir efter en boplats: Trid planterade i raka led, en
kokstridgird, grottor med mobler, ugn, husgerdd och verktyg. Hon finner
dessutom en inskription frin den tidigare bebyggaren ”Albert Neville”.
Detta ser jag som vtterligare en “omstdpning” f6r att fiktionen ska bl
trovardig. Helena férvintas inte sjilv kunna bygga en trygg och funktionell
bostad. Hennes far har inte méjlighet att bidra med nigon arbetsinsats,
han dr handikappad av sin blindhet. Hans uppgift r snarare att agera som
moraliskt och andligt *forklade” f6r Helena. Darfor finns hir en fardig
bostad, allt ir klart {6r inflyttning efter en del uppréjning och stiadning,
vilket en protagonist som Helena kan betros med.

Helena samlar mat, de lever féretradesvis pa frukt, grénsaker och ostron.
Det enda som Helena bygger ir en stege f6r att komma 4t bananer och
kokosnétter. Signifikativt dr att hon dock behéver faderns hjalp atr resa
stegen.

Nir fadern dér ir Helena naturligtvis fortvivlad och sérjer honom djupt.
”Grundhistorien” £6ljs si till vida att denna fortvivlan gér henne higlds och
516, tills "hennes behof bérjade att framkalla hennes verksamhet”.** Andra
protagonister brukar 1 detta lage befdsta sitt hem, anligga vattenkanaler
eller g3 pd uppticktsfirder. Helena syr nya klider, tillverkar ett par skor
och planterar vackra blommor. Detta dr ocksd motiviska markdrer som
anpassats till en ung flicka. Vi kinner alla till Robinson Crusoes utstyrsel
och att han byggde sin palissad av pélar och sand, Helena befister sitt hem
med blomrabatter.

Det framgir aldrig av texten hur ling tid Helena och hennes far
tillbringade pa 6n. Men efter fyra ensamma ir efter faderns déd intrider
en symbolisk Fredag 1 berittelsen, dock med en ny “omstdpning”. En dag
anlinder ett skepp till 6n och precis som Robinson Crusoe blir Helena ridd
och gémmer sig. Hon ser att besittningen installerar en man pa en bariett
tilt pd stranden. Mannen visar sig vara hennes bror Johan som i flera ér s6kt
efter henne och fadern. Han har blivit ilandsatt eftersom han blev sjuk pa
skeppet och man fruktade pesten. Om tre ménader ska skeppet dtervinda
for att se om Johan ir i livet.
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Nu dterupprittas det patriarkala styret: Johan kriver att Helena flyttar
ut ur grottorna eftersom de, enligt hans mening, kan rasa nir som helst.
Denna insikt har alitsd inte Helena haft och eftersom fadern var blind kunde
inte heller han géra en sidan bedémning. Johan tar kommandot och det
patriarkala draget forstirks av att det ir Johan, familjens nya dverhuvud,
som med sitt” skepp faktskt raiddar henne och tar med henne hem.

Férutom de hir skildrade avvikelserna fran robinsonadens intertextuella
grundhistoria innehiller Ojungfrun iven intressanta narratologiska
avvikelser. Robinson Crusoe utmirks i hdg grad av stor detaljrikedom 1
beskrivningar av till exempel tillverkning av vapen eller hur det gar till ate
tillverka lerkrukor. Ett viktigt tema ir tilamod: Allt ir méjligt, “ge inte upp!”
Berittelsen om Helenas 6-vistelse praglas snarare av romantiska (kvinnliga?)
skildringar av naturupplevelser — “den oandliga prakt, hvarmed verldens
Jjus firade sin nedgéng”— och hennes lingtan efter dem dir hemma. 2 Vid
tre tillfillen skriver hon "brev™ pi palmblad till sin mor och till Gud, dir
hennes innersta tankar framrrider. Ofta kinner Helena en ”stilla glidje”,
upplever en "stilla insomning” eller” denna herliga natur”. En mild, kvinnlig,
av den romantiska traditionen firgad natur framtrader. T hennes och faderns
innerliga kirleksbetygelser till varandra frammanas den kristliga kirleken
till ndstan. Aven dessa berittartekniska avvikelser frin forebilden vill jag
féra upp pa kontot fiktionens trovirdighet, men dven som en anpassning
all en ny publik. Det dterkommer jag till.

Trots dessa avvikelser, omstdpningar”, finner jag det fullt m&jligt
att utnamna Ojungfrun till en robinsonad inom ramen fér min defini-
tion, eftersom majoriteten av mina “krav” ir foretridda. De hir pre-
senterade avvikelserna frin grundhistorien visar snarare p4 verkets sjilv-
stindighet gentemot férebilden Robinson Crusoe och berdttarformens
anpassningsférmaga till sin samtid. Ojungfran ir till exempel fullt méjlig
att lisa som en pedagogisk text om unga flickors sociala skolning.

Hikan Hikanson: Fiktionen anpassas till aventyret

I mitt ndsta exempel dr protagonisten en vit, europeisk man. Dirmed
kan det tinkas troligt att denna berittelse i hogre grad 6verensstimmer
med robinsonadens intertextuella grundhistoria. Men iven Hdikan
Hékanson. En norsk Robinson (sv 1875) dr ett sjilvstindigt verk med egna
"specialiteter”.® Hir har jag inte funnit “omstdpningar” som anpassar
fiktionen till protagonistens firdigheter som 1 Ojungfrun. Istillet upptrider
“omstdpningar” av historien som ger beréttelseformen en ny riktning. Jag
talar om dventyret.
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Till skillnad frin Helena 4r Hakan v rustad for ett Robinsonliv. Nar
han drabbas av skeppsbrott dr han blott lite dldre an Helena, 16-17 ar
mot Helenas 14, men erfaren styrman och 8verlevare. I likhet med andra
robinsonader med yngre protagonister 6verger besittningen det sjunkande
skeppet. Hikans vin Jens samt den unga passageraren Mary undkommer
ien jolle. Hikan diremot kastas upp pa 6n som skeppet gétt pa grund vid.
Till skillnad mot Robinson Crusoe och Helena har han till en bérjan endast
en liten {illkniv och alltsi inga f6rnédenheter frin fartyger. Men Hikan dr
som sagt en 16dd &verlevare.

Han inreder sitt hem i ett enormt 1ha11gt trid och finner sig val tllritea.
En “omstdpning” som pa sitt och vis férenar Ojungfrun och Den norske
Robinson ir att bida protagonisterna finner kdkstridgirdar med forvildade
gronsaker efter tidigare bebyggare. Varken Helena eller Hikan ir jigare
eller odlare. De fir odlingsarbetet "serverat™ av t1d1gare strandsatta. Nir
det giller Ojungfrun finner jag det naturligt att detta ir en “omstSpning” av
grundhistorien med den funktion som jag tidigare namnt, namligen att géra
fiktionen trovirdig i férhillande till protagonistens formagor. Nir det giller
Den norske Robinson ser jag diremot den dvergivna kdkstradgirden som
en “omstdpning” frin grundhistoriens Gverlevnadstema till en modernare
robinsonadtradition (senare delen av 18oco-talet men framfor allt under
1900-talet f6rsta del) ddr dventyr med sjorovare och skatter Gverskuggar
skildringar av protagonistens Sverlevnadsmédor. Den inledande delen av
berittelsen om Hikan innehaller nigra detaljerade skildringar 1 Defoes
anda, men dén andra delen koncentreras pd aventyret. Liksom Robinson
Crusoe fir Hakan besdk av vildar, men istillet {5r Fredag har vildarna
med sig Mary, passageraren frin det {orlista skeppet Hikan fritar henne,
aterforenas med Jens, de lyckas nedgéra sjérovarna och kan ligga beslag
pi en stor silverskatt. Tillsammans bygger de en bit, en norsk fiskebit,
och seglar hem ull Norge. 1 jimférelse med dessa fartfyllda hindelser kan
det synas som att en skildring av Hikans arbete med jordbruk inte langre
fyller nigon funktion. En annan orsak till dvervikten pi iventyr kan
vara av kommersiellt slag, en anpassning till de allt ﬂer yngre lisare som
bokmarknaden fick i slutet av 1800-talet.

Trots denna divergens mot grundhistorien och det avslutande dventyret
(som inte ingir 1 min definition} ir det svart att avfirda denna berittelse
fran robinsonadiraditionen. Till stdrsta delen skildrar nimligen denna
norska robinsonad en minniskas kamp {6r Sverlevnad i en frimmande
miljd, berdttad med stor detaljrikedom, beréttarglidje och realism. Som
en parallell till Ojungfrun gir det att utnimna Hikan Hakanson till en
lirobok for unga mins skolning. Att berittelsen direfter Svergir till dventyr
vill jag se som ett exempel pa att robinsonaden som berittarform fornyas i
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enlighet med sin samtids konventioner. Robinsonaden fir en ny funkuon,
fran ett pedagogiskt instrument till en underhillande angeldgenhet f6r unga
lasare.

Underdaniga svenskar och hurtiga norrmin?

Fér att sammanfatta presentationerna av dessa tvé nationella robinsonader
vill jag dterknyta till robinsonadernas nationella intertextualitet. Gér
det att skdnja ett monster, nimligen att idéer om nationalitet odlas i de
nationella robinsonaderna? Att robinsonaden som berittarform har anvints
1 nationalismens tjanst? For att svara pa de frigorna krivs mer lingtgdende
studier och att urifrin en robinsonad géra grova generaliseringar om
nationaliteter ("skottar dr snala”) ir kanske att g ett steg f6r lingt. Men
bade i O]ungfmn och i Den norske Robinson har jag funnit sarskﬂ]ande
motiv som1en litt generaliserande anda kan hanforas till omgivningens bild
av svensk respektive norsk mentalitet. I de svenska robinsonaderna finns
ett genomgaende motiv: protagonisterna later sig girna ledas av en ildre,
manlig karaktdr. Helena lyssnar pd och lyder sin far och senare sin. bror.
Den unge Johannes Ostman har flera mentorer under sina resor, som doktor
Dumont.* Erik $jblad fir minga goda rid av en landsman i Rio de Janeiro
som han har nytta av under sina dr som skeppsbruten.’ De drabbas ofta av
svarmod, ber Gud om hjilp och lingtar hem. En slutsats som ir mojlig att
dra ir att svenskar dr osjilvstandiga och underkastar sig aldre auktoriteter
inom familjen, slikten, staten och kyrkan.

Hikan Hikanson, en norsk "Robinson”, finner sig snabbt i situationen
och klarar sig galant pa egen hand. Kunskaperna finns, fardiga att anvindas.
Nir en norsk protagonist inser att han ar p4 en &de & kavlar han bokstavligen
upp irmarna, spottar i nivarna och sitter iging att overleva. I norska
robinsonader ar huvudpersonen dessutom sillan ensam. Protagonisten
har en eller flera kamrater (i ungefir samma alder) i sin nirhet, vinskapens
positiva sivil som negativa sidor ar ett viktigt tema. Det sjilvklara sitr
pa vilket karaktirerna vistas i och lyckas dverleva i en frimmande natur
sirskiljer ocksd denna nations robinsonader frin andra. Anglosaxiska,
tyska och franska robinsonader frin 1800-talet kinnetecknas av behovet
att bemistra naturen, s icke i de norska (eller i de svenska). Gir det att dra
nigon slutsats om det norska sinnet utifrin det? Att generalisera ir som sagt
vanskligt, men det ir svirt att undvika att associera tll en anda av norsk
“hurtighet” och livsgladje.

QOavsett det vanskliga i att sdka den hir typen av nationella sirdrag
hos en protagonist tror jag att detta intertextuella "kitt” i robinsonaderna,
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framfor allt runt sekelskiftet, var en viktig forutsittning f6r dessa berattelsers
dverlevnad hos den breda publiken.

Robinson Crusoe éverlevde drygt 28 ér pa en 8de 8, med sina hinder
byggde han upp sin tllvaro pé nyte. Alla hans efterfoljare — unga, gamla,
vita och firgade protagonister 1 de efterfoljande robinsonaderna har 5t 1
hans fotspir. Helena och Hikan &verlever sina ofrivilliga 6-vistelser. Det
gbr ocksd robinsonaden, den sjilvskrivna dverlevaren i berittarkonsten.
Med denna korta genomgéng hoppas jag ha kunnat visa att arbetet med att
soka de intertextuella tridarna, 1in av och hanvisningar till f6regdngarna, 1
berittarformen robinsonad ir ett fascinerande studium med manga bottnar.
Det finns minga spér att {6lja i sokandet efter orsaken till robinsonadens
formaga att Sverleva.

NOTER

1 Hirn, Yrjd, On i vérldshavet (Stockholm 1928), 5. 36.

2 Robinson Crusce sigs vara den mest dversatta och spridda boken 1 varlden {8rutom
Bibeln. Det finns beligg f6r att romanen Sversattes till hollindska, franska och tyska
redan 1720, dret efter dess ntgivning, Direfter har Robinson Crusoe Sversarts till ett
flertal sprik, bland annat maori, bengali och malajiska. Redan 1738 utkom den i Sverige
i en férkortad version. Episoden med Robinson Crusoes 28-riga vistelse pd sin &de &
har dessutom satts upp sorm teaterpjis och balett. (Se till exernpel Hirn, s. 219-221 eller
Wingvist , Margareta, Den engelske Robinson Crusoes sillsamma 6den och dventyr
genom svenska spriket, s. 24).

3 The Oxford English Dictionary, volume XIV {Clarendon Press, Oxzford, 1989), s. 6,
uppslagsord "Robinsonade”. Enligt detta uppslagsverk benimns liknande verk fére
1719 "prerobinsonades”. ‘

4 Utgiven som ungdomsroman med titeln Orn Klippenborg av Carl Lappe, (fr 1731-1743,
ty 1823, sv 1837).

5 Hirn, s. 375. Hirn riknar in denna roman bland erotiska statsromaner, enligt hans

gruppering.

Ullrich, Hermann, Robinson und Robinsonaden (Weimar, 1898).

Ibid, s. 152.

8 Ert av de mer kinda exemplen frin ekonomins horisont dr Karl Marx, som hivdar att
Robinson Crusoe inte kan anvindas som exempel i produktionsprocessen, eftersom han
var ensam pi 6n och inte hade vare sig marknad eller konkurrens. (Karl Marx, Capital,
A critique of Political Economy, wol 1. Penguin, 1971, s. 171).
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Denna identifikation omvittnas av minga forskare. Lisaren sympatiserar med
Robinson”, skriver ill exempel Hirn, s. 211.

Watt, lan, The Rise of the Novel (London, 1957, pimlice 2000), s. 17.

Seidel, Michael, Robinson Crusoe. Island Myths and the Novel (Boston, 1991), s 9f.
Green, Martin, The Robinson Crusoe Story (Pennsylvania State University, 1990), s.
200.

Svenska akademiens ordbok, SAOB, har tvi definitioner av robinsonad: Den
litteraturhistoriskt inrikrade beskriver begreppet som “ett ltterirt verk som utgfr en
imitation” av Defoes roman. Den mer allminna talar om nigons frivilliga eller ofrivilliga
vistelse p3 en obebodd & med upplevelser liknande Robinson Crusoes (uppslagsord
*robinsonad™).

Hoffman f6reslir dirfér att samlingen snarare borde kallas "Robinsoniana or Rebinson
and Robinsonades”. Hoffman, Margit, The J.A. Ahlstrand Collection of Robinsonades
at the Royal Library in Stockholm, s. 142-149 ur Otium er Negotinm. Studies in
Onomatology and Library Science presented to Olof von Feilitzen (Stockholm, 1973), s.
144.

Klingberg, Géte, Kronologisk bibliografi 6ver barn- och ungdomslitteratur utgiven i
Swerige 1591-1839 (Stockholm, 1967), s. 15.

Mihlqvist, Stefan, Tillbaka till paradiset. Kring en robinsonad av Gustaf Janson ur
Liskonst, Skrivkonst, Diktkonst, Till Thure Stenstrém 12/4 1987 (Vinersborg, 1987,
red Hellstrém m £l.), s. 163.

Heoffman, s. 144.

Aven om begreppet myniades 1966 av Julia Kristeva gar det att finna intertextuella
ansatser hos bide Platon och Aristoteles, dock under bendmningen imitation.
Intertextuality, Theories and practices, ed M. Worton och J. Still (Manchester University
Press, 1990), 5. 2-6.

I Palimpsestes har Gérard Genette brutit ned det intertextuella begreppet 1 fem sub-
kategorier. Palimpsestes: la littérature ang second degré (Paris, 1982)

Intertextuality, Theories ..., s. 7.

Olsson, Anders, Intertextualitet, komparation och reception ur Litteraturvetenskap — en
inledning, red Staffan Bergsten, (Lund 1998), s. 51-67.

Green, 5. 201.

Ibid., s. 3.

De flesta uttolkare bortser frin detta faktum. Jag har dock funnit gehdr {5r ofrivillighet
som “krav” £6r en robinsonad hos framfér allt Mzhlqvist, han skriver om “ofrivilliga
Sbor™. 8. 163. Se dven not 13 (SAOB).

Marryat, Frederick, Styrman Hurtig (férsta utg 1841, Stockholm, Ménpocket, 1982),
5. 5. {(Min kursivering). Det hir ir ett exempel pa att robinsonader, savil som Robinson
Crusoe, kan upptrida i ofika versioner. Marryats roman har bland annat dven utgivits
med titeln Den nye Robinson eller Pacifics skeppsbrott (sv, Stockholm, 1883).
Mihlqvist, s. 163.

Karl och Hans iterfinns i Den norske Robinson (Adeler, Otto D, no 1894+1945).
Liksom i berittelsen om Hikan Hikanson ir vinskap ett huvudtema. Eftersom jag
innu inte funnit nigon svensk dversittning fir Adelers robinsonad en underordnad
roll har.

Staffan Bjorck later berittaren forklara detta kontrake sd hir: ®jag berdttar f6r dig, och
du hdr p3, och vi ska bigge tva vara allvarliga och litsa, att det ar sant.” Bjérck, Staffan,
Romanens formuvirld (Lund, 1953, 1983), s. 57.

Hunden Trofast ir en intagande hjilte nir han lever Robinsonliv tillsammans med sin
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husse John. {(Boken om Trofast, anonym {6ef, utgiven som novell i Allers Familje-Journal,
Hilsingborg, 1925.)

30 Mellin, Gustaf Henrik, Ojungfrun. Robinsonad fér unga flickor (Stockholm, 1832), s.
39.

31 Ibid,,s. 132.

32 Ibid, s. 25.

33 Ytter, Falck, Hikan Hakanson. En norsk Robinson (sv, Stockholm, 1875).

34 Holmstrdm, CF A, Den svenska Robinson eller Johannes Ostmans underbara och
mirkuvirdiga 6den, (Stockholm, 1851).

35 Juel-Hansen, Niels, Erik Sjoblad, Den svenske Robinson (Lund, 1882).

34



Summ — Summ - Simm - S1tmm
— Trrr — Trrr:

Klangrelaterade gestaltningsmedel i

E.T.A. Hoffmanns saga "Das fremde Kind”

Aw Barbara Knochenhauer

E.T.A. Hoffmanns (1776-1822) saga "Das fremde Kind” utkom férsta
gangen 1817 i andra delen av sagosamlingen Kinder-Méabrchen, och tvi
ar senare kom den, tillsammans med hans forsta saga, "Nuflknacker und
Mausekonig”, att ingd i Die Serapions-Brider.) Eftersom detta ir en
Hoffmann-text som minga kinner till, men kanske firre har list, ger jag
forst en kort resumé. Handlingen kretsar kring de bida syskonen Felix
och Christlieb von Brakel och deras mdte med *det frimmande barnet’,
en androgyn sagogestalt med drag av jesusbarnet, som dyker upp en dag
nir de leker 1 skogen. En annan central gestalt ir den lirde magister Tinte,
en ondsint varelse som framtrider in i minsklig gestalt, 4n i flughamn.
Familjen von Brakel fir en dag bestk av sliktingar frin staden som har
med sig mekaniska leksaker 3t Felix och en stor docka it Christlieb. Barnen
rakar snart ha sénder presenterna, och kastar besviket in de trasiga sakerna
bland buskarna. Nasta dag moter de det frimmande barnet, som Felix ser
som en pojke, och Christlieb som en flicka. De leker tillsammans och barnet
berattar om sitt hemland och om sin moder fedrottningen, vid vars hov det
en dag dyker upp en ny minister, den lirde Pepasilio som forstdr {6r alla,
skadar barn och djur, och tillsammans med sitt anhang drinker hela palatset
och dess omgivningar 1 en svart vitska. Nar han antar gestalten av en stor
fluga forstér alla ate han dr den elake gnomkungen Pepser. Men de blir av
med honom, och hans undersitar slis ihjil av femhundra barn utrustade
med flugsmallor. Nir det onda dr borta férsvinner si den svarta firgen och
alit blommar ater. Efter sitt méte med det frimmande barnet kommer Felix
och Christlieb hem och dir vintar deras nye informator magister Tinte,
en kort och satt, flugliknande man, som gér barnen obehagliga till mods.
Under en promenad t6rvandlas han sedan till en stor, osmaklig fluga. Felix
och Christlieb rusar forskrickta hem till forildrarna, och strax direfter
kommer Tinte farandes ut ur skogen, 1 sin fluggestalt. Barnens far, Thaddeus
von Brakel, jagar ivig honom med en flugsmilla, men efter denna incident
tacklar han av och dér, sliktingar tar ver hemmet, och fru von Brakel och
barnen tvingas ivdg. Sagan slutar med att det frimmande barnet visar sig igen
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for de tre och férsikrar att allt ska g2 bra, bara de behaller det frimmande
barnet i sina hjirtan.

Hoffmann-forskningen har ofta fokuserat pa optiska aspekter av texterna,
t ex Yvonne Jill Kathleen Holbeche: Optical Motifs in the Works of E. T A.
Hoffmann (1975). Ett framtridande drag 1 hans f6rfattarskap som ér lingt
mindre beakrat, ir férekomsten av klangrelaterade element som ger lasaren
forutsitiningar att héra vad som sker i texten. I det f6]jande pekar jag frimst
pa forekomsten av ljud- och rytmrelaterade element i valda episoder, och jag
fokuserar hirvid p3 tvd hindelsef6rlopp rérande metamorfoser som sker 1
berittelsen. Det ena skildrar magister Tintes férvandling till fluga, och det
andra beskriver hur de bortslingda leksakerna blivit levande.

Man kan, nigot forenklat, siga att handlingen utspelar sig 1 tvé virldar;
en verklig dir barnen Felix och Christliebs liv hemmavid skildras, och
en fantastisk ute i skogen dir deras méten och lekar med det frimmande
barnet skildras. Endast en ging méts dessa bida virldar, och det sker genom
magister Tinte som ror sig mellan virldarna och f6r med sig det fantastiska
in 1 familjen von Brakels trygga hem. Men nir han kommer surrande in
1 deras vardagsvirld férvandlad till fluga, f6rblir ind3 hemmet stadigt
férankrat 1 verkligheten, genom f6rildrarnas reaktion nir magister Tinte
och det fantastiska sjasas ivig. Giinter Wollner konstaterar i sin studie £. T A.
Hoffmann und Franz Kafka (1971) att magister Tinte ir den ende som rér
sig mellan bada virldarna, och att han dirigenom utgér férbindelselanken
mellan sagohandlingen och den realistiska handlingen. Det frimmande
barnet personifierar det godas princip; det ir den oférfalskade naturen,
obesmittad av civilisationen. Medan Tinte ror sig pi ett magiskt sitt
mellan de bida virldarna, kan det frimmande barnet i1 viss min vixla
mellan virldarna, men det nirmar sig aldrig civilisationen, utan ar bundet
till naturen, till skogen.?

Nir det frimmande barnet visar sig férsta gingen, sker det till skildringen
av vixande ljussken och underbara klanger:

So wie lichter und lichter der Schein durch das Gebiisch strahlte, so wie
lauter und lauter die wundervollen Tone erklangen, klopfte den Kindern
das Herz, sie starrten hinein in den Glanz und ach! sie gewarten dafl es das
von der Sonne hell erleuchtetet holde Anlitz des lieblichsten Kindes war,
welches ihnen aus dem Gebiisch zulichelte und zuwinkte.?

Syskonen ser ljus och hor ljud som 8kar i styrka och intensitet (iven deras
hjirtan klappar hogre), tlls de slutligen ser upphovet till fenomenen. Det
ir det frimmande barnet som dyker upp, och typiskt for Hoffmann ar hur
sinnesintrycken foregar forklaringen till vad som orsakar dem. Ljud och
ljus forekommer hir parallellt vid forebddandet och presentationen av det
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frimmande barnet. Genom hela sagan finns ett synestetiske spel mellan olika
sinnesintryck dir ljus och morker respektive musik och tystnad fungerar
i ett mot- och samspel dir de bade kontrasterar varandra och f6rstirker
varandra. Och i beskrivningen av hur det frimmande barnet leker med Felix
och Christlieb och visar dem naturen som lekplats, ir ljuden framtridande
1den bild som mélas upp nir de tre svivar uppit tillsammans. Starka farger
accentuerar skénheten och livsglidjen 1 naturen:

[...] nun schwebten sie auf im goldenen Purpur des Abendrots und das
lustige Volk der bunten Végel schwirmte und lirmte um sie her — das war
ein Jauchzen und Jubeln! — In den glinzenden Wolken, wie in wogenden
Flammen erblickte Felix die herrlichsten Schlésser von lauter Rubinen und
andern funkelnden Edelsteine [...].*

Felix och Christlieb fir genom sin nya lekkamrat tillging wll ett rike av
vackra luftslott och tyngdl6shet — 1 sillskap med det frimmande barnet birs
de av fantasins vingar, och naturen &ppnar sig f6r dem 1 all sin rikedom:
de fir givan att kunna tala med figlarna och blommorna, och de rér sig 1
en varld som flédar av farger. Lothar Pikulik menar i sin E. T A. Hoffmann
als Evzdhbler (1987), att det frimmande barnet ir barndomen m persona,
och att i detta visen framtrider f6r Felix och Christlieb barndomens hela
tortrollning; att kunna férstd naturens sprik och musik, givan att férvandla
naturen till en lekvirld dir man, som alla andra visen, ir barn till den
stora Modern. Han noterar att det frimmande barnet inte bara lever 1
dverensstammelse med naturen, utan det ar i sjilva verket en symbol for
den odelade enheten, eftersom det ar androgynt, och dnnu ¢j differentierat
1 manligt och kvinnligt.®

Textens onda genius, magister Tinte ir allts 1 sjilva verket den elake
gnomkungen Pepser, en demonisk jordande som har f6rvandlats vid flera
tllfillen, och vars flugkropp ar hans ursprungliga gestalt. Den f6rvandling
han genomgir till fluga kan ses som en ytire manifestation av hans inre
egenskaper. Namnsymboliken 3r ocksd uppenbar eftersom Tinte betyder
blick, och den svarta firgen hir symboliserar ondskan. Tillsammans med
sitt anthang av blint lydande undersatar, ar malet f6r honom att drinka
fedrottningens rike i en svart vitska:

Das Abscheulichste war aber wohl, daf} er mit Hiilfe seiner Gesellen die
schonen funkelnden Edelsteine des Pallastes, die bunt schimmernden
Blumen, die Rosen und Lilienbiische, ja selbst den glinzenden Regenbogen
mit einem ekelhaften schwarzen Saft zu iiberziehen wuflte, so daff alle Pracht
verschwunden und alles tot und traurig anzuschen war. Und wie er dies
vollbracht, erhob er ein schallendes Gelichter und schrie, nun sei erst alles
so wie es sein solle, denn er habe es beschrieben.®
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D&d och sorgsen ir Tintes becksvarta virld, dir blacket symboliserar den
typ av bildning och fyrkantiga vetenskap som inte limnar nigon plats it
fantasin. Det fantastiska kan varken beskrivas eller forklaras och miste
alltsd ge vika {6r fornufter. Men Pepsers forsok att storta fedrottningen
frin tronen misslyckas, och han sjilv och allt det han och hans svarta black
star fér, f8rdrivs och besegras av fantasin. I upplysningens och bildningens
svarta black finns ocksd en koppling till en annan Hoffmann-saga, "Der
goldene Topf”, dir huvudpersonen, studenten Anselmus som kommer frin
den verkliga virlden, genom sitt intrdde i arkivarie Lindhorts hus trider in 1
den fantastiska virlden. Pennan och blicket vallar Anselmus stora problem
innan han behirskar skrivkonsten och kan (be)skriva virlden, och nir han
satter sig vid pulpeten f6r att med black och fjiderpenna ta sig an kopierandet
av gamla pergamentblad, utgbr skrivandet en plats dir den fantastiska och
den reella virlden méts (dven om Anselmus 1 slutet av sagan viljer att g
&ver till den imaginira virlden frin den verkliga).’

Redan nir barnen méter sin informator {orsta gingen, framstir han som
en motbjudande individ:

Der Mann mochte kaum mehr als einen halben Kopf hoher sein als Felix,
dabei war er aber untersetzt; nur stachen gegen den sehr starken breiten Leib
die kleinen ganz diinnen Spinnenbeinchen seltsam ab. Der unférmliche Kopf
war beinahe viereckig zu nennen, und das Gesicht fast gar zu hafllich, denn
auflerdem, daf} zu den dicken braunroten Backen und dem breiten Maule
die viel zu lange spitze Nase gar nicht passen wollte, so glinzten auch die
kleinen hervorstehenden Glasaugen so graulich, dafl man ihn gar nicht gern
ansehen mochte. Ubrigens hatte der Mann eine pechschwarze Periicke auf
den viereckigten Kopf gestiilpt, war auch von Kopf bis zu Fuff pechschwarz
gekleidet und hieff: Magister Tinte.?

Hela presentationen av magistern beskriver ju egentligen nigot slags
insekt, med den satta kroppen och de smd spindelbenen, och inte minst, de
utstickande, glimmande dgonen. Han framstér som en kroppsligen nirmast
abnorm figur, ddrtill med becksvart peruk och kladsel. Han beter sig bide
mirkligt och obehagligt: nir barnen ricker fram hinderna {6r att hilsa pd
honom, har han gémr en nil i handen som de bada sticker sig illa pa, och
han stiller sig sedan att skratta at deras grit och ilska:

[...]dabei stemmte er beide Hinde in die Seite und lachte irnmer fort, welches
aber zulerzt so widerlich klang wie der Ton einer verdorbenen Schparre.’

I de sista orden, “verdorbenen Schnarre”, fir man ocksa en aning om vilka

liten som ar naturliga f6r Tinte: “Schnarre” betyder harskramla, ett slags
ildre, hogljutt skrammel- och oljudsinstrument som anvinds dels vid jake
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for att driva villebrid, dels som leksak under karnevalen att féra oljud med.
Hir handlar det dessutom om en trasig harskramla, varfor ljudet torde vara
av raspig karaktir, men sannolikt fortfarande genomtringande. Magister
Tintes rost Gvergar siledes frin den manskliga stimma han lagt sig till med
ndr han antagit minniskohamn, till ett lite som vil sannolikt ligger mera
f6r honom och som kan associeras med en flugas surrande — men kraftigt
forstarkt.

Nagot senare i texten f6ljer en skildring av hur de bida barnen, som ir
vana att vistas ute och leka nistan jimt, nu sitter inne om dagarna fér att
ta del av den nye informatorns kunskaper. De har svirt att koncentrera sig
och drémmer sig bort, ut i skogen till sin nya lekkamrat, det frimmande
barnet, och de slutar lyssna pé sin magister. I hans ilskna reaktion p4 denna
ohdrsamhet kommer si en beskrivning av ljud han yttrar, och hir f8rebidas
den férvandling frin minniska till fluga som sker senare i texten. Aven hans
beteende spelar in 1 den bild som bérjar vixa fram av honom:

Der wurde aber denn ganz zornig, schlug mit beiden Fausten auf den Tisch
und brummte und summte und schnarrte und knarrte: Pim - Sim — Srrr
- Knurr - Krrr — Was ist das! — aufgepafit!’!

Hir finns de fyra onomatopoetiska orden "brummrte”, *summte”,
“schnarrte” och “knarrte” som sedan, i omkastad ordning avseende de
tvd sista orden, gir igen i sjilva férvandlingsmomentet, som strax ska
kommenteras. Efter dem kommer en intressant liten replik, vilken i sin tur
— avseende de fem oartikulerade ljuden — pekar fram mot den scen i vilken
herr von Brakel jagar ivig Tinte med en flugsmailla. I rena ilskan hittar
magistern férst inga ord, utan dterfaller till sina naturliga liten, f6r att dock
samla sig mot slutet och £3 fram tre enstaviga ord och ett lingre, trestavigt,
vilka foljer varandra rytmiskt sett med en betoning pa sista stavelsenibida
fallen, samtidigt som assonansen markerar och understryker ett korthugget
satt att tala: "Was ist das! - aufgepaflt!” Vid dessa tvi ovan citerade tillfillen
kan Tintes 6verging frin manniska till fluga sigas anteciperas. Vid barnens
forsta mote med honom beskrivs hans yttre, och vid scenen 1 skolsalen hur
han larer.

Efter detta bestims att de tre ska vara ute i skogen en stund varje dag.
De gér ut pd promenad, och under denna skrimmer magister Tinte bide
Felix och Christlieb genom sitt beteende: han hinar de bdda barnen nir
de talar lyriskt om den vackra naturen, han rycker upp blommor med
rotterna och slanger bort dem, och han kastar sten pé en gronsiska som
faller d6d till marken. Syskonen ser sig om efter undsittning och fir syn
pa det frimmande barnet som de springer fram emot ropandes p3 hjilp.
Bakom dem férvandlas magister Tinte:

39



Barsara KNOCHENHAUER

Aber hinter den Kindern brummte und summte und knarrte und schnarrte
es auf entsetzliche grausige Weise. Der Magister Tinte hatte sich umgestaltet
in eine grofle scheuflliche Fliege, und recht abscheulich war es, dafl er dabei
doch noch ein menschliches Gesicht, und sogar auch einige Kleidungsstiicke
behalten. Er schwebte langsam und schwerfillig auf, offenbar um das fremde
Kind zu verfolgen."

Forvandlingen uttrycks frimst Jjudmadssigt. I den f&rsta meningens
“brummte und summte und knarrte und schnarrte” sker sjilva Gvergingen
didr Tinte férvandlas till fluga. I den andra meningen 4r férvandlingen ett
faktum; ”hatte sich umgestaltet in eine [...] Fliege”. Barnen hdr siledes
forvandlingen innan de ser den. Forst vid “ein menschliches Gesicht” och
*einige Kleidungsstiicke” ser de Tinte i hans f6r dem nya skepnad. Den
groteska och onaturligt stora uppenbarelse han utgér understryks i de troga,
tunga rorelser som beskrivs i den sista meningens “schwebte langsam und
schwerfillig auf”. Den {6rsta meningen rymmer tre rimmade tvatal av vilka
de f6rsta tvi utgdrs av de onomatopoetiska ord som anger Tintes liten:
“brummte und summte” och "knarrte und schnarrte”. Det sista tvitalet,
entsetzliche grausige” utgdrs av tva ord som beskriver ljuden utan att i sig
vara Jjudhirmande. Som ett sista tvital forstirker de dessutom den rytm
som automatiskt uppstir genom sjilva uppstillningen av "brummte und
summte und knarrte und schnarrte” 1 par om par med ett "und” mellan
varje verb. Denna rytm initieras redan i assonansen 1 “hinter den Kindern”
som inleder meningen. Man kan ocksé notera en stegring i ljudintensitet
fran "brummte und summte”, som bada ar lagfrekventa ljud som birs av
det nasala m-Jjudet, till “knarrte und schnarrte”, som betecknar krafrigare
liten som genom sina r-ljud blir mera hogfrekventa och hirdare.

Tinte dyker sedan upp hemma hos familjen von Brakel som just ska
stta sig till bords utanfér huset och ita sin enkla kvillsvard av mjslk och
brod. Fru von Brakel har just berdttat {or sin man att hon ofta kommit pa
den mirklige magistern med att nosa omkring i kéket och surrande och
summande snaska pa sockret. Citatet som f6ljer arlangt, men f6r att kunna
tillgodogdra sig hela rorelsebilden, 4r det viktigt att l3sa scenen obruten.
Allsd, Tinte kommer rusandes ut ur skogen:

In der Tat kam der Magister Tinte den Birken-Gang herauf, aber ganz
verwildert mit funkelnden Augen, zerzauster Perticke im abscheulichen
Sumsen und Brummen sprang er von einer Seite zur andern hoch auf
und prallte mit dem Kopf gegen die Baume an, dafl man es krachen hérre.
So herangekommen, stiirtzte er sich sofort in den Napf, daff die Milch
tberstromte die er einschliirfte mit widrigem Rauschen. *Aber um tausend
Gotteswillen, Herr Magister Tinte, was treiben Sie?’ rief die Frau von Brakel.
Sind Sie toll geworden, Herr Magister, plagt Sie der bése Feind? schrie der
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Herr von Brakel. Aber alles nicht achtend schwang sich der Magister aus dem
Milchnapf, setzte sich auf die Butterbréte hin, schiittelte die Rockschofie und
wufite mit den dilnnen Beinchen geschickt dariiber hinzufahren und sie glatt
zu streichen und zu filten. Dann starker summend schwang er sich gegen die
Tiire, aber er konnte nicht hineinfinden ins Haus, sondern schwankte wie
betrunken hin und her und schlug gegen die Fenstern an, dafl es klirrte und
schwirrte. "Ha Patron, rief der Herr von Brakel, das sind dumme unniitze
Streiche, wart’ das soll dir dibel bekommen.” Er suchte den Magister bei
dem Rockschof} zu haschen, der wufite ihm aber geschickt zu entgehen. Da
sprang Felix aus dem Hause mit der groffen Fliegenklatsche in der Hand, die
er dem Vater gab. "Nimm Vater, nimm, rief er, schlag ihn tot den hifilichen
Pepser.” Der Herr von Brakel ergriff auch wirklich die Fliegenklatsche,
und nun ging es her hinter dem Herrn Magister. Felix, Christlieb, die Frau
von Brakel hatten die Servietten vom Tische genommen und schwangen
sie, den Magister hin und hertreibend, in den Liiften, wihrend Herr von
Brakel unaufhérlich Schlige gegen ihn fihrte die leider miche trafen, weil
der Magister sich hiitete auch nur einen Augenblick zu ruhen. Und wilder
und wilder wurde die tolle Jagd — Summ - Summ - Simm — Simm — Trrr
- Trrr - stiirmte der Magister auf und nieder — und Klipp — Klapp fielen
hageldichter des Herrn von Brakels Schlige und hufl — huff — hetzten Felix,
Christlieb und die Frau von Brakel den Feind. Endlich gelang es dem Herm
von Brakel den Magister am Rockschof zu treffen. Achzend stiirzte er zu
Boden aber in dem Augenblick dafl der Herr von Brakel ihn mit einem
zweiten Schlage treffen wollte, schwang er sich mit erneuter doppelter Kraft
in die Hohe, stiirmte sausend und brausend nach den Birken hin und lief
sich nicht wieder sehen.!?

Under hela denna vilda jakt yttrar Tinte inte ett enda riktige ord —alla ljud
somn tillskrivs honom drliten man forknippar med flugor (eller andra flygfin).
Redaniférsta meningen kombineras ocksi dessa med en beskrivning av ett
rorelsemonster som férstirker den bild ldsaren i skogsscenen fick av Tinte
som forvandlad. Man bide ser och hor denna hemska, stora fluga réra sig
dver familjens girdsplan. S3 kastar han sig éver mjblkbunken och slafsar i
sig mjolken med ett motbjudande “rauschen” {egentligen brusande, men
kraftigare) — ett ljud som inte kan héras fran en normalstor fluga, utan
hir bidrar till att understryka det osmakliga i denna groteska ﬁgur Anda
till slutet av scenen benimns Tinte "Magister”, det sigs ingenting om
férvandlingen, men han beskrivs genomgéende som fluga.

Hir finns ocksd en intressant uppdelning i det att barnen (och lasaren) ser
honom i hans flugskepnad, medan han i f6rildrarnas 5gon uppenbarligen
inte framstir som f6érvandlad. Inte med ett ord ber6r de hans yttre, utan
hans beteende ir 1 stillet f6r dem ett etikettsbrott; de ar irriterade och
férundrade men inte skrimda av incidenten, medan deras barn diremot
upplever Tintes uppenbarelse som skrimmande. Pikulik talar om detta
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framstillningsforfarande som "doppelte Optik™, och ser det som ett av de
sitt Hoffmann anvinder f6r att skapa kluvenhet i texten. Sphttrmgen avden
virld som skildras r inte en egenskap hos denna i sig, utan har sin grund
i hur manniskan som betraktar virlden ser pd den. Denna dubbla optik
kan finnas hos en enda individ, som Anselmus 1 "Der goldene Topf”, eller
som hir 1 "Das fremde Kind”, 1 en uppdelning mellan barn och vuxna, dir
barnen har trons blick fér det underbara, medan deras {érildrar bara har
verklighetens begrinsade perspektiv.’* Vid de perspektivvixlingar som sker,
overlater Hoffmann helt 4t lasaren att reda ut hur Tinte kan vara en stor fluga
och samtidigt flyga in i mjdlkbunken och jagas med flugsmailla (dven om
den senare anges vara stor). Uppenbarligen fungerar de olika perspektiven
parallellt, och de ifrigasitts aldrig av vare sig barnen eller férildrarna.

Skildringen av hur flugan Tinte f8rsoker ta sig in i huset ir malande f6r
bide 6ga och 6ra: "stirker summend schwang er sich gegen die Tiire [...]
schwankte wie betrunken hin und her und schlug gegen die Fenstern an,
dafd es klirrte und schwirrte.”** I alla verb, 1 alla ljud och rérelser uttrycks en
flugas liten och rérelsemdnster. S-, ch- och sch-ljuden 1 "stirker summend
schwang, sich” liter alla ana en flugas surrande, till vilket dven det nasala
m-ljudet1 ”summend” bidrar. Det ar litt att fora ner den bild som framstills
till ett normalt, mindre format och som ldsare tycka sig se en kringsurrande
fluga som f&rséker ta sig ut genom en fonsterruta (medan Tinte f8r all del
vill ta sig ). I beskrivningen av hur han ”schwankte wie betrunken hin
und her” finns en typisk flugrorelse som initieras redan i ”stirker summend
schwang er sich” genom den rytm som uppstir i allitterationen “stirker”
— ”schwang”, uppbackat av assonansen i "stirker” och "schwang er”. Den
svingande rorelsen forstirks i orden "wie betrunken hin und her”, dir
tvitalet "hin und her” genom sin inneboérd beskriver en rérelse, vilken i
sin tur frstirks rytmiskt av allitterationen “hin und her”. I det immade
tvétalet "klirrte und schwirrte” har ljuden dven Skat i styrka, frin att flugan
borjat surra starkare till det att han far fonsterrutorna att skallra.

Sa hamtar Felix flugsmillan it fadern och en magnifik scen utspelar sig
nir herr von Brakel jagar den stora flugan medan hustru och barn sjasar
den hit och dit genom att vifta med servetterna. For att belysa de klang- och
rytumrelaterade effekterna Iyfter jag ut ett stycke ur ovan citerade scen:

wilder und wilder wurde die tolle Jagd - Summ — Summ — Simm - Simm
— Trer - Trrr — stiirmte der Magister auf und nieder — und Klipp — Klapp
fielen hageldichter des Herrn von Brakels Schlige und huff — huff — hetzten
Felix, Christlieb und die Frau von Brakel den Feind.

I detta stycke {orekommer de enda liten Tinte yttrar i hela scenen, samtliga
flugrelaterade’ "Summ — Summ - Simm — Simm - Trrr — Trrr”. Hir finns
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ocksé f6rutom de nyss anforda ljuden, flera tvital: "wilder und wilder”, auf
und nieder”, ”Khipp - Klapp” och “huff ~ huff”. Rytmen blir ndrmast taktfast
och foljer fortfarande den stora flugans rérelser d den kastar sig an hit dn
dit. Dirtill kommer allitterationen i "wilder und wilder wurde” och ” huff
—hufl - hetzten” som ytterligare férstarker rytmen. Der gor sjilvfallet ocksi
de liten som Tinte yttrar, *Summ — Summ — Simm — Simm — Trrr — Trrr”, 1
vilka samtliga terfinns bade rim och allitteration och likasi slutorden som
uppvisar bade allitteration, pa tvd konsonantljud: “die Frau von Brakel den
Feind”, och assonans: “Frau von Brakel” (om ock med diftong i f6rsta ordet
och 6ppet a-ljud 1 andra). Sammantagna bidrar dessa ljudeffekter tll atc
ytterligare markera den rytm som finns i beskrivningen av Tintes rdrelser
och i atergivandet av hans liten. Nar flugsmillan sé traffar sitt mal stértar
magistern till marken men lyckas svinga sig upp 1 luften. Det sista man hér
av honom ir hur han ”stiirmte sausend und brausend nach den Birken hin”.
I de orden aterger ett sch- och tre s-ljud hans liten, medan tvatalet "sausend
und brausend”, som ir bide rimmat och rymmer assonans, understryker
den rérelse som genomgiende beskrivits vid skildrandet av magister Tinte
i flughamn. Under hela denna scen ovan yitrar han inga riktiga ord mera,
utan liter bara. Anda sedan f5rvandlingsscenen i skogen har hans verbala
nivd markerats genom djuriska liten som fir den funktionen att de, hela
vagen frin férvandlingen till det att Tinte bréddstdrtat limnar familjen,
beledsagar framstillningen av flugan Tinte och beféster hans status som
just fluga. Forst aterfinns fyra flugrelaterade ljud i meningen dir 6vergingen
sker; "brummte und summte und knarrte und schnarrte”, ljud som ingir 1
den scen dar magister Tinte blir sd arg pa sina ouppmirksamma elever att
han for ett kort tag tappar det minskliga spraket. Sedan kommer ett slags
utvidgad beskrivning av dessa ljud, ”auf entsetzliche grausige Weise”; de ar
bide motbjudande och fasavickande, och de forbereder lisaren pi att ndgot
hemskt har hint. Nir sedan f6rvandlingen bekraftas, nir barnen ser Tinte
som en stor, avskyvird fluga, understryker dessa liten och (framfor allt)
beskrivningen av ljuden hemskheten hos denna varelse. Tinte "brummte”
och "summte” alltsi vid dvergingen tll fluga, och han kommer rusande ut
ur skogen "im abscheulichen Sumsen und Brummen”. Ljudstyrkan 6kar nir
han vill in 1 huset; *stirker summend”, och under den vilda jakten liter han
”Summ — Summ — Simm — Simm — Trrr — Trrr”. Han hors in 1 det sista: med
flyg- och flugljuden ”sausend und brausend” férsvinner han frin scenen.
Som skepnad ir denna groteska fluga enligt traditionen f6rknippad
med bilden av djavulen sjilv. Efter f6rvandlingen har Tinte/Pepser slippt
polityren och visar sitt ritta, sataniska jag. Pikulik tar upp relationen mellan
magister Tinte och férestillningen av Satan som bevingad eller i fluggestalt,
och han menar bland annat att Hoffmann med denna figur gar tillbaka till
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en traditionell forestillning om djavulen.'” I detta sammanhang hinvisar
Pikulik till Goethes Faust, och pekar pa det stycke i vilket Faust just frigat
Mephistopheles vem han ir, men inte fitt nigot klart svar, och dé siger:

Bei euch, ihr Herrn, kann man das Wesen / Gewdhnlich aus dem Namen
lesen, Wo es sich allzudeutlich weis’t, / Wenn man euch Fliegengots,
Verderber, Liigner heifit. Nun gut wer bist du denn?*

Tinte ir enligt Pikulik djavulen personifierad, "Der Magister, als grofle
Brummifliege von Hoffmann genial in Szene gesetzt, ist kein anderer als der
Teufel pers6hnlich”, men han dr inte, som Mephistopheles hos Goethe, “der
Geist, der stets verneint”, utan fastmer ”der Geist der alles beschreibt” (som
Fausts famulus Wagner, den fantasilose universitetspedanten).” Tinte star
alltsa £6r en upplysande, negativ kraft, som bryter in i den fantastiska virld
som ar det frimmande barnets. Det hemska med Tintes drift att beskriva allt,
menar Pikulik, ar att nir livet forklaras vetenskapligt sker det pa bekostnad
av det vackra och levande, av poesin. Virlden blir inte ens begripligare av
vetenskapliga forklaringar, eftersom Tinte 1 sin undervisning av Felix och
Christlieb anvinder frimmande ord och talar om sadant de inte forstar.'®

Wollner ser 1 sin jimforande studie om Hoffmann och Kafka frimst pd
gverensstimmelser i deras bruk av symboler och motiv. Men en uppenbar
motivkoppling tar han inte upp: framstillningen av en minniska {6rvandlad
till insekt, som den skildras hir i "Das fremde Kind” nir Tinte blivit fluga,
och i Kafkas novell "Die Verwandlung” (1915), dir huvudpersonen Gregor
Samsa vaknar en morgon och finner sig f6rvandlad nll skalbagge.” Det finns
bland annat likheter mellan de bida texterna just avseende den scen som
skildrats ovan dar Tinte kastar sig dver den framdukade méltiden och sérplar
isig mjolk: "stiirtzte er sich sofort in den Napf, dafl die Milch tberstrémte
die er einschliirfte mit widrigem Rauschen.” Hos Kafka finns en formulering
som mélar upp en liknande bild nir Gregor av sin syster far en skal mjolk
med uppblétta brédbitar: “dort stand ein Napf mit siifler Milch gefiilly, in
der kleine Schnitten von Weilbrot schwammen. [...] gleich tauchte er seinen
Kopf fast bis tiber die Augen in die Milch hinein.” En annan link mellan
texterna utgors av de respektive scener i vilka de berdrda familjerna férsoker
bli av med ohyran; hir ovan nir familjen von Brakel jagar och sjasar ivig
Tinte med flugsmilla och servetter, och 1 “"Die Verwandlung” nir Gregor
Samsas familj férsoker mota in Gregor 1 hans rum och fadern kastar dpplen
pa honom f&r att f4 honom att backa undan.®

Efter detatt Tinte blivit fluga— och darmed gnomen Pepser —igen, fojer
en annan férvandling som hinger direkt samman med Tintes atergang uill den
becksvarta virld han representerar. Barnen har fram till magisterns ankomst
dagligen lekt i den stora skog som deras hem ligger vid, men efter Pepsers

44



SumM ~ SuMs = SiMM = S1MM = TRRR— TRRR

avfird sker dnnu en metamorfos: den f6rut vinliga naturen dvergdr will att
bli fientlig och direkt hotfull. Efter att magister Tinte jagats ivig, dtervinder
Felix och Christlieb till skogen i hopp om att fa triffa det frimmande barnet,

och dir visar sig naturen nu i en annan och otickare skepnad:

Bald tiirmte sich ein schwarzes Gewdlk auf, der Sturm heulte, der Donner
begann in der Ferne ziirnend zu murmeln, die hohen Tannen dréhnten und
krachten.?! '

I denna skildring av det kraftiga och skrimmande ovider som plotsligt
tornar upp sig over barnen, finns flera onomatopoetiska ljud som féljer
ovidrets férlopp och 6kar mot slutet av det dtergivna stycket — frin bérjan
med de svarta molnen och stormens ylande till granarnas knakande och
brakande. Meningens fyra satser kan till och med delas upp utifrin hur
de med stegrande ljudangivelser foljer ovidrets okande intensitet: {5rsta
satsen antyder endast ett hot som nidrmar sig, andra satsen tillfogar utan
ljudhirmning stormens ylande, tredje satsen har mot slutet forst ett endast
beskrivande ord, "ziirnend”, som indi anger stimningsliget, och sist
“murmeln”, ett onomatopoetiskt ord som terger judet av den annalkande
dskan. I sista satsen hor man hur granarna “drohnten” och “krachten”, bada
ord som dterger ljuden av hur det viner bland triden och knakar kraftigt
1 grenarna, det senare dessutom [judhirmande. Det hir korta stycket ir
ljudmaissigt viktigt 1 det att det grundligger den kusliga stimning som
genomsyrar hela den kommande scenen. Efter skildringen av den hotfulla
naturen beskrivs hur barnen springande forséker ta sig ut ur skogen; 1 stallet
hamnar de allt lingre in i den. De vill vila men har knappt satt sig forran de
hér hemska knarrande roster tala precis bakom dem:

Aber kaum hatten sie sich hin gesetzt in das dicke Gebiisch, als es dicht
hinter ihnen mit hafllich knarrenden Stimmen sprach: "Dumme Dinger!
— einfiltig Volk — habt uns verachtet — habt nicht gewufit was ihr mit uns
anfangen sollt, nun konnt ihr sitzen ohne Spielsachen thr einfiltigen Dinger!’
Felix schaute sich um und es wurde thm ganz unheimlich zu Mute, wie
er den Jager und den Harfenmann erblickte, die sich aus dem Gestriipp,
wo er sie hineingeworfen, erhoben, thn mit toten Augen anstarrten und
mit den kleinen Hindchen herumfochten und handterten. Dazu griff der
Harfenmann in die Saiten, daf} es widrig zwitscherte und klirrte, und der
Jégersmann legte gar die kleine Flinte auf Felix an. Dazu krichtzen beide:
Wart — Wart du Junge, du Midel, wir sind die gehorsamen Zdglinge des
Herrn Magister Tinte, gleich wird er hier sein und da wollen wir euch euren
Trotz schon eintrinken!®
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Det ir alltsé inte bara skogen som har andrat skepnad, utan det som f6ljer ar
virre; de leksaker barnen i vredesmod slingt 1 buskar och tjarn har kommit
till liv och vinder sig nu mot Felix och Christlieb. Det kusliga och hotfulla
1 situationen betonas nir ordet "unheimlich” fir beskriva Felix kanslor di
han, efter att f6rst ha hort roster, ser de bida leksakerna bakom sig. Ordet
f8rstirker den skrimmande kinsla som priglar scenen, och det kan ocksd
sigas gi tillbaka och firga den lisupplevelse man har med sig frin nigra
rader tillbaka, i det att de ytirade orden, framfdrda av knarrande réster,
framstdr 1 lisminnet som in hemskare.”® Vid detta mote mellan barnen och
den lille jigaren och harpospelaren, har férvandlingen redan skett. Nir den
sker framgir inte av texten, utan fir kopplas tll ovan behandlade incident
di magister Tinte jagas ivig av barnens far, emedan de tvi figurerna hir
avsldjar sig som varande Tintes hantlangare. Leksakernas f8rvandling
skildras saledes inte i sig, utan évergdngen sker si att saga utanfdr texten,
nagon gang mellan det att barnen slingt leksakerna och detta ovan skildrade
tillfdlle nér de dyker upp och har kommit till liv.

I det hir stycket férekommer en mingd ljud som bidrar ull att ge
skildringen en kuslig ton. Forst och framst leksakernas réster som beskrivs
som “hifllich knarrenden”. Mot bakgrund av ovidret, fir rosterna nistan
automatiskt en hotfull ton. De bada ord som dterger dem innehiller
dessutom bade de s- och 7-ljud som ocksa forknippas med Tintes surrande
laten. Nir Felix vinder sig mot de bida figurerna, ser de pa honom med
déda, stirrande dgon, vilket ar en beskrivning som visserligen inte vadjar
till Grat, men som anda bidrar till att hemskheten hos ljuden som skildras
bide befists och forstirks. Har skapas ocksd en kontrast mellan olika sinnen
nir doda 6gon stills mot levande roster. Men bide de oseende dgonen och
de levande résterna dr hir Tintes attribut; de f8rra genom icke-seendets
koppling till morkret, de senare genom det disharmoniska missljud de
dstadkommer. Harpospelaren fattar stringarna pi sitt instrument, men
det later vedervirdigt. Tvatalet "zwitscherte und klirrte” antyder dels ett
hért ljud med ansats till taktfasthet, dels hogfrekventa liten genom ordens
innebord av skarpa kvidande och gallt klirrande ljud. Det ir ldngt ifran
den mjuka melodiska musik man frknippar med harpa. Och nir de bida
leksakerna talar igen, beskrivs detta som ett kraxande, de “krichtzen”. Ordet
ar onomatopoetiskt och skapar en disharmonisk ljudbild dels genom hur det
anger att figurernas roster lter, dels genom att det dver huvud taget ir kusligt
att de bada dockorna 4r levande och kan tala. De har dessutom inte normala
roster, utan talar med hemska knarranden och kraxanden som understryker
det ominskliga hos dem. Vad mer ir att rsterna betonar det automatiska
1 deras visen — bide knarrandet och kraxandet kan ges en koppling till den
mekanik som driver dem. Barnen rusar forfirade dérifrin genom stormen
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och regnet, och kommer till stranden av en liten damm i skogen dar nista
chock vintar dem: ur vassen reser sig Christliebs stora docka mot dem med
fiktande armar och upprepar samma ord som de andra leksakerna. Hon
skvitter sedan mingder av vatten i deras ansikten, och halvdéda av skrick
rusar de bort, in 1 skogen. Diar hor de plétsligt hur det summar och brusar
bakom dem, det ir magister Tinte som nirmar sig, och d4 svimmar de bida
barnen av all sinnesrorelse.

I den hir scenen kulminerar den disharmoni som pabérjats 1 och med
skogens forvandling. Trots att de laten som aterges rimligtvis dr svagare
akustiskt 4n tridens hotfulla knakanden och brakanden, utgdr de ett
skrickens klimax dar missljuden, frin att indd ha varit naturliga (skogens
ovidersdan) 6vergar i onaturliga ljud nir leksakerna pl6tsligt kan tala. Den
akustiska bakgrund som malats upp finns kvar och {6rstirks nir den lilla
harpospelarens och jigardockans hemska knarrande réster nir barnen.
Det disharmoniska utgdrs dels av den negativa ljudkuliss som byggs upp
nir naturen med sina hotfulla oljud skrimmer barnen, dels av leksakernas
skrimmande réster och det onaturliga 1 att de dverhuvudtaget talar. Aven
inneborden 1 deras ord bidrar till skrickupplevelsen i episoden. Genom
den hir skogs- och leksaksscenen foregrips ocksi férindringen av barnens
livssituation. Den trygga vilkinda lekplatsen dr f6rvandlad, leksakerna
som de betraktat som livl5sa, ofarliga ting, har fatt liv - allt omkring dem
i denna scen utgdr ett hot mot dem. Nir de sedan dtervinder hem borjar
fadern tackla av. Han har ddragit sig en {orbannelse genom att rika réra vid
magister Tinte ndr han jagade ivig honom. Snart dér han och modern och
barnen tvingas limna girden.

Sagan om det frimmande barnet tas ofta upp 1 Hoffmann-forskningen,
om 4n sallan utforlige. I jimforelse med hans 6vriga skonlitterira texter kan
den te sig mera svart/vit, eftersom den saknar de f6r Hoffmann s typiska
fantasi- och verklighetsoverskridande skildringarna, dir de olika virldarna
girinivarandra. Men det ovan pavisade stilistiska drag, dir klangrelaterade
gestaltningsmedel utgor en visentlig del av handlingen, 4r ett Hoffmann-
karaktiristikum som priglar hela hans forfattarskap. Och just "Das fremde
Kind” kan 1 detta hinseende sigas utgdra ett paradnummer — framfor allt 1
skildringen av den summande och brummande Magister Tinte.
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Kinder-Mébrchen, E-W. Contessa, Friedrich Baron de 1a Motte Fouqué & E.T.A.
Hoffmann, Bd 2, Berlin 1817. Hir i: E.T.A. Hoffmann: E.TA. Hoffmann. Samtliche
Werke, Bd 4 Die Serapions-Brider, Wulf Segebrecht (Hrsg) & Ursula Segebrecht
(Mitarb), Frankfurt am Main 2001. Min kommande avhandling, Ut musica prosa.
Musikaliseringens former och funktioner i ndgra texter av E.TA. Hoffmann, behandlar
bl.a. "Das Fremde Kind”.

Giinter Wollner: E. T A. Hoffmann und Franz Kafka. Vor der *fortgefiibrten Metapher’
zum ‘sinnlichen Paradox’, Bern & Stuttgart 1971, s 15.

SW, Bd 4, s 585. "I det att skenet strélade ljusare och ljusare genom buskaget, och de
underbara tonerna klingade hogre och hégre, klappade barnens hjirtan starkare. De
stirrade in 1 glansen och ack! de varsnade att det var det av solens ljus upplysta ansiktet
hos der alskligaste barn, som log och vinkade mot dem ur dungen.” Alla $versitmingar
utfdrda av Barbara Knochenhauer.

Ibid, s 591f. "Nu svivade de upp i aftonrodnadens gyllene purpur och de firgglada
figlarnas muntra folk svirmade och larmade omkeing dem — der var en glidje och ent
jubel! I de glinsande molnen, som i dalirande flammor sig Felix de underbaraste slott,
helt av rubiner och andra gnistrande idelstenar.”

Lothar Pikulik: E.TA. Hoffmann als Erzihler. Ein Kommentar zu den *Serapions-
Briidern’, Gttingen 1987, s 145.

SW, Bd 4, s 597. "Men det hemskaste var vil, atr han med hjilp av sina undersirar visste
att drinka palatsets vackra glimmande ddelstenar, de firgglatt skimrande blommorna,
rosorna och liljebuskarna, ja till och med den glinsande regnbigen med en motbjudande
svart saft, s& arc all prake fdrsvann och allr tedde sig déit och sorgset. Och nidr han
fullbordat detta, upphivde han ett skallande skratt, och skrek att nu {6rst var allt som
det skulle vara, {6r han hade beskrivit det.”

"Der goldene Topf”, i: ET.A. Hoffmann: E. TA. Hoffmann. Simtliche Werke, Bd 2/1,
Fantasiestiicke in Callot’s Manier, Werke 1814, Hartmut Steinecke (Frsg), Gerhard
Allroggen & Wulf Segebrechr (Mitarb), Frankfurt am Main 1993, s 229-321.

Ibid, s 599f. "Mannen kan knappt ha varit mer 4n ett halvt huvud hogre in Felix. Darull
var han undersitsig, och de smé helt tunna spindelbenen stack sillsamt av mot den
mycket breda kroppen. Det oformliga huvuder var ndstan fyrkantigr och anstkrer ndstan
for ruskigt, ty f6rutom att den alldeles f&r linga spetsiga nésan inte ville passa till de
brunréda kinderna och den breda munnen, s glinste de smd utstickande glaségonen
54 hernskr arr man inte gérna ville titta pé honom. Dessutom bar mannen en becksvart
peruk, var frin topp till t3 kladd i svart och hette: magister Tinte.”

Ibid, s 600. "Dirvid satte han bida hinderna i sidan och fortsatte att skratra, vilket dock
till shut 13t lika £3rfarligt som ljudet av en trasig harskramla.”

Ibid, s 601. "Men han blev dé verkligen arg, slog med béda nivarna pa bordet och
brummade och summade och skorrade och knarrade: "Pim — Sim — Srrr — Knurr — Krrr
—men vad gbr ni! — hér nil’”

Ibid, s 604. "Men bakom barnen brummade och summade och knarrade och skorrade
det pé ett motbjudande kusligt vis. Magister Tinte hade f6rvandlat sig till en stor hemsk
fluga, och extra avskyvirt var att han 2nd4 fortfarande hade ett minskligt ansikte och
att han behallit nagra klidstycken. Han svivade lingsamr och trégt uppit, uppenbart
for ats forfolja det frimmande barnet.”

Ibid, s 607ff. "Magister Tinte kom verkligen uppfor bjorkgingen, men helt forvildad
och med flammande blick och séndertrasad peruk, hoppade han avskyvirt summande
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och brummande hge frin den ena sidan till den andra och slog med huvudet mot triden
sa det brakade. Val framme stértade han sig 6ver mjélkbyttan sd att mjolken som han
slafsade i sig med ett osmakligt sérplande rann éver. "Men i herrans namn, herr magister
Tinte, vad gér ni?’ ropade fru von Brakel.” Har ni blivit tokig, herr magister, pligas ni
av den Onde? skrek herr von Brakel. Men utan att bry sig om nigonting svingade sig
magistern ur mjdlkbyttan, satte sig p4 smorgisarna, och skakade si rockskérten och
visste atr elegant fara Sver dem med de smd benen och stryka dem slata och ligga dem
tillritta. Sedan svingade han sig under starkare surrande mot dorren, men han fann inte
vigen in 1 huset, utan vacklade som drucken hit och dit och slog mot fonstermutorna si
det klirrade och skallrade. "Ha gynnare’, ropade herr von Brakel,” det dér ar gagnldsa .
péhitt, vinra bara, det dir ska gi illa fér dig’. Han {6rs6kte gripa tag i magistern vid
rockskdrten, men denne visste att elegant undkomma honom. D4 kom Felix springandes
ut ur huset med den stora flugsmillan 1 handen som han gav fadern. *Ta den far, ta der’,
ropade han,’ sld 1hjl honom, den hemske Pepser.” Herr von Brake] tog nu verkligen
flugsmillan, och s satte han efter magistern. Felix, Christlieb och fru von Brakel hade
tagit servetterna och svingde dessa och drev magistern hit och dit i luften medan herr von
Brakel oupphorligt mittade slag mot honom som tyvérr inte triffade di magistern aktade
sig noga for att ens ett &gonblick sl3 sig ner. Vildare ock vildare blev den vansinniga
jakten surr — surr — simm — simm — trrr — terr stortade magistern upp och ner och klipp
- klapp £61l herr von Brakels slag tétr, och med sjas — sjas férsdkre Felix, Christlieb och
fru von Brakel skrimma fienden. Till slut lyckades herr von Brakel triffa magistern pd
rockskdrten. Jamrande stdrtade han till marken, men i det gonblick d4 herr von Brakel
tinkre triffa honom med etr andra slag, svingade han sig med fornyad styrka upp i lufren
och stormade susande och brusande ivig mot bjdrkarna for att aldrig mera ses.”
Pikulik, s 28.

SW, Bd 4, s 608.

Pikulik, s 142.

Johann Wolfgang Goethe: Faust, Texte. Albrecht Schone (Hrsg), Frankfurt am Main
1999, s 64, rad 1331-1335.

Pikulik, s 146. "Magistern, genialt iscensatt av Hoffmann som stor spyfluga, 4r ingen
annan in djivalen sjilv”. “Anden sorn stindigt férnekar” har blivit " Anden som be-
skriver/skriver ner allt.”

Ibid, s 146. SW, Bd 4, 5 601.

Enligt gingse svensk dversittning. Hos Kafka star ingenstans att Samsa forvandlars till
just skalbagge, det stir "Ungeziefer”, alltsd ohyra, och med beskrivningen av honom
som platt, brun, massor med smd ben, och att han kan krypa pi viggar och tak, ir frigan
om Samsa inte snarare ir en kackerlacka, Franz Kafka: "Die Verwandlung”, i: Franz
Kafka. Simtliche Evziblungen, Paul Raabe (Frsg), Frankfurt am Main 1970,

Ibid, s 70. "I)ir stod en bunke sét mjolk, 1 vilken smé bitar av vitt bréd flot. [...] strax
doppade han ner sitt huvud 1 mjdlken, nistan upp dver dgonen.” + Ibid, s 84.

SW, Bd 4, s 609. "Strax tornade svarta mola upp sig, stormen ylade, askan bézjade
avlagset mullra vredgar, de hdga granarna brakade och knakade.”

Ibid, s 610. "Men knappt hade de satt sig i den tita dungen, férrdn det titt bakom
dem hérdes en hemsk knarrande stimma: "Dumma stackare! — enfaldiga ménniskor
— foraktade oss — visste inte vad ni skuile géra med oss, nu kan ni sirta diir utan leksaker
ni enfaldiga stackare!’ Felix vinde sig om och blev alldeles kuslig till mods, d4 han fick se
jagardockan och harpospelaren. De hade rest sig ur sniren som han kastat in dem i, och
sag stirrande pé honom med déda égon, medan de smi hinderna fiktade runt och hade
sig. Dirtll fattade harpospelaren stringarna s att det kved och 1jod pé et vedervirdigt
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sitt, och jigardockan lade an sin béssa och siktade pd Felix. Och bida krazade: *Vinta
bara — vinta bara du gosse, du flicka, vi ir herr magister Tintes Iydiga tjinare, snart
kommer han att vara hir och d4 ska vi allt dranka ert trots!”

Ordet *unheimlich’ betecknade enligt Grimms Dextsches Warterbuch ursprungligen
motsatsen till *heimlich’ — hemlik, vilkind, hemrtrevlig, och berydde alltsi icke-
hemtrevlig, okind, icke hemmastadd. Forst mot slutet av 1700-talet kom det att
kopplas nirmare till kinslolivet och bli synonymt med fruktan, beklimning, obchag
etc. Dentsches Wirterbuch von Jakob und Wilbelm Grimm, Leipzig 1912, Bd 11:3, spalt
1057.



Undervisning eller konst?

Négra nedslag 1 ABC-versernas historia

Av Lars Wolf

Sig ABC-bok, och antagligen ser ménga framfdr sig hur alfabetets
bokstiver illustreras med hjilp av firgglada bilder och en liten vers. S hir
till exempel: '

APAN kan med sina fotter
klia sig och knicka notter,
klittra, klanga, rensa sill,
sticka strurapor om hon vill.!

Men andra kanske tinker pd ABC-bocker f6r ldskunniga barn — och vuxna
— med verser som kannetecknas av sprakligt artisteri och kvickhet pa hég
niva:

I England nir dom fir en skur

s tror dom att det regnar djur

*It’s raining cats and dogs, oh dear”
fast vildigt f3 djur faller ner

och enligt vira svenska ron

s regnar det ju fakriskt spon®

Bakom de hir exemplen frin vir egen tid finns en historia. Den visar bland
annat att begreppet ABC-bok priglas av en viss oklarhet, nigot som f6ljande
definition tydliggér:

ABC-Buch ist heute Sammelbegriff fiir verschiedene Typen nach dem
Alphabet geordnete, elementarer Buchstabier- und Leselern-, Lehr-,
Unterweisungs- und Unterhaltungsbiicher fiir das Lesefangsstadium der
Kinder. Eine einheitliche Definition der ABC-B.er ist deshalb nicht mdglich.
Die im geschichtlichen Ablauf entwickelten Formen miissen gesondert
beschrieben werden.?

I Sverige introducerades ABC-béckerna pi 1600-talet. Den forsta
boken trycktes i Visterds 1624.* Frin bdrjan var bockerna rena [dsldror
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kompletterade med viss religionsundervisning. Férst under 1700-talet forsags
de med bilder av djur, vixter och olika féremal. Béckerna inleddes oftast med
alfabetet, inte sillan bide 1 fraktur, antikva och kursiv stil. De obligatoriska
religidsa partierna kunde bestd av Fader vir och syndabekinnelsen. Aven
sedeldrande berattelser, diverse boner, siffror och multiplikationstabeller var
vanliga inslag. Minga ABC-bécker avslutades med en tupp med tilthérande
vers, som vill uppmana ull flit och lydnad.®

De ildsta ABC-béckerna kunde ibland rikta sig till olika samhillsklasser.
Nigra exempel frin slutet av 1700-talet visar detta: 1775 kom Barna-bok,
eller hjelpreda wid forsta barnunderwisningen: sirdeles for allmogen och
dess barn (1775). Fem 4r senare utkom Kronprinsens Barnabok (1780),
en klassiker. Men denna bok gavs ocksd ut i olika upplagor, bland annat
en utan bilder och dirmed billigare for den tinkta publiken, den lagre
samhillsklassen. Till andra befolkningsskike riktade sig slutligen ABC
Bok fér stands-personers barn (1785).6

ABC-bokens utveckling under 18c0-talet kan kort sammanfattas pi
fljande sitt: A ena sidan fir vi dven fortsittningsvis lisliror, de flesta enkla
trisnittsbdcker med f4 eller inga bilder och helt inriktade pa undervisning 1
lasning och religion. A andra sidan skapas bécker dir man utifran alfabetets
bokstiver kompletterar lisliran med bilder och tillh6rande verser. Dirmed
borjar begreppet Bilder-ABC-bok att anvindas.” En annan utveckling ar
att denna illustrerade ABC-bok mot slutet av 1800-talet tenderar atr mer
satsa pa det konstnirliga i ord och bild i stillet for undervisning, dven om
den didaktiska aspekten dirmed inte helt {5rsvinner. Detta kinnetecknar
en annan ABC-boksklassiker: Ottilia Adelborgs Prinsarnes blomsteralfabet
(1892/93), som inte ar en del i en lislira utan enbart en ABC-bilderbok och
som sidan Sveriges forsta.

Det ir ABC-boken med bilder och verser jag vill uppmirksamma i den
hir artikeln. Den inte alltfér omfattande forskning som finns kring svenska
ABC-bocker sitter huvudsakligen pedagogiken eller bilderna i centrum. Jag
har valt ett annat angreppssitt: att 1 vervigande grad koncentrera mig pa
verserna, deras innehill och form.® Som huvudobjekt har jag valt tva typer
av ABC-bocker, nimligen de nimnda Kronprinsens Barnabok, dir ABC-
boken alltsd ar en del i en lisldra, och Prinsarnes blomsteralfabet.

Kronprinsens Barnabok

Kronprinsens Barnabok ir den populira titeln {6r Barnabok, Hans Kongl.
Héghet Kronprinsen i underddnighet tildgnad af Samfundet Pro Fide et
Christianismo. Detta sillskap f6r tro och kristligt liv, bildat 1771, hade pa sitt
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program att frimja skolans kristendomsundervisning och folkbildningen.
Det skedde bland annat genom utgivning av pedagogiska skrifter. Nir s
Gustaf III:s son, kronprins Gustaf Adolf, f6ddes 1778, beslét man sig for
att som en hyllning till en blivande kung ge ut en ABC-bok med bilder och
verser tillsammans med lasévningar och en introduktion till den kristna
liran. Ansvarig f6r detta var sallskapets sarskilda "uppfostringsdivision™.*

Redaktor f6r boken blev hovpredikant Gustaf Murray, vilken som
forebild hade en tysk ABC-bok av Christian Felix Weisse, Nexnes A, B,
C, Buch, nebst einigen kleinen Uebungen und Unterhaltungen fiir Kinder
frn 1772.1° For vinjetterna svarade professorn i teckning, Jacob Gillberg.
Forfattare till alfabetsverserna kom att bli ridman Johan Wellander,
sekreterare i samfundet men ocksa poet.! Det var med f6rtjusning Wellander
tog emot uppdraget att forse Gillbergs kopparstick med text, och han néjde
sig inte med att leverera en vers till varje bild utan limnade ambitidst ifrin
sig fler fér redaktdren att vilja mellan.”?

P4 kronprinsens fédelsedag den 1 november 1780 dverlimnade
samfundet sex exemplar av ABC-boken inbundna i réd saffian. Senare
kompletterade man med ett exemplar kolorerat av en av ditidens mest
framstiende konstnirer, Elias Martin. Den 1 november delades aven ut
ett par tusen av en upplaga utan ABC-delens bilder och verser till barn i
Stockholms fattigskolor, barnhus och regementen.”® Bokens popularitet
ledde till omtryckningar, med eller utan bilder, och till omarbetade
upplagor.’* 1971 gav samfundet i samband med sitt tvihundradrsjubileum
ut en faksimilupplaga av det exemplar Elias Martin hade firglagt. 1983 kom
en andra upplaga av detta faksimiltryck.'s

ABC-delen 1 Kronprinsens Barnabok dr strukturerad s3, att varje sida ar
utformad som en plansch med tvi bilder. Till varje bild finns en tviradig,
rimmad vers i ett kursivt typsnitt. Ett undantag 4r bokstaven C som har en
egen sida. Den liksom forsta sidan med A och B ar kronta med en bild av det
svenska riksvapnet. Det markerar dedikationen som avslutas pi C-planschen
med texten "underdanigst af Samfundet Pro Fide & Christianismo™.

I férordet, troligen skrivet av Gustaf Murray, finns en programférklaring
inbakad:

En bok af denna art bér icke innefatta nigot, som Sfwerskrider barnets
inskrinktd tankekraft. Den bdr likwil innehilla alt, som kan bereda
forstindet til kunskaper och hjertat till dygden. Ju behagligare wigen gores,
ju sikrare winnes indamilet. I sidant afseende har ock denna bok blifwit
prydd med smi sinnebilder 1 kopparstick £6r hwar bokstaf och en derwid
bifogad sedelirande vers.
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For det forsta skall verserna alltsd inte vara svira att {6rstd for barnet.
Men om nu barnet eventuellt uppskattade bilderna, méste de hégtravande
verserna ha varit svirsmilta. Ingeborg Willke menar helt ratr ate det har blivit
ett alltfor stort avstind mellan barnet och dess erfarenheter och den vuxnes
ambition att bilda barnet: "Der Abstand zwischen dem Kind in seiner Welt
und dem Erwachsenen, der des Kindes Verstand und Gemiit bilden will, st
jedoch noch so gross, dass sie einander unnahbar erscheinen.”

Fér det andra skall barnet ges kunskaper. Bakom detta uttalande ligger
tidens rationella och kringsynta upplysningsideal. Det innebir, som Vivi
Edstrém har pipekat, att "de religidsa motiven reducerats och att man
framfor allt vill bibringa barn ett encyklopediskt vetande”.”” Men — som
férordet siger och varje vers ger exempel pa — samtidigt skall hjartat beredas
tll dygd.

For det tredje skall sdlunda vigen till liskunnighet gdras behaglig.'® Det
innebar bland annat att ABC-boken undviker sidant som skulle kunna
uppfattas som skrimmande £6r barn. Lars Furuland har noterat att utgivarna
har tagit avstind frin vissa inslag 1 Weisses bok, férebilden.”” Det giller
till exempel nir Weisse skriver om riven som fastnat 1 rivsaxen eller om
lammet som snart kommer att slaktas:

Das drme Limmchen springt im Thale freudenvoll,
Zum Gliicke weiss es nicht, dass es bald bloten soll.

Nir Wellander diremot skall skriva en vers om lammet, valjer han att
betona det som framhivs 1 Gillbergs bild, nimligen en herde som med sin
stav driver bort en anfallande varg:

Med herden svaga Lamb for vargen trygga gi,
Hur lyckligt at i n6d en van tl bistdnd 3.

Vem var di denne “milde”, i dag timligen bortglémde, poet? I Schiick och
Warburg nimns Johan Wellander (1735~1783) som en av de “tongivande
och ansedda forfattarna”, som hade det gemensamt att de var ledaméter av
Vitterhetsakademien och ordenssallskapet Utile Dulci. Men han var ocksa
*det borgerliga Stockholms snart sagt officielle festdiktare” och som sidan
mycket uppskattad.?® Den litterirt begivade Wellanders poetiska monster
var den Creutz-Gyllenborgska poesin. Det innebar bland annat att han
anammade dess "sitt att lita rent humanitira kinslor ersitta de gamla
auktoritetsbanden af religion och fosterland”, nigot som blev ett monster
for hela den gustavianska poesin.® '

Till den litterdra kontext inom vilken Wellander hade att verka hérde
forstis dven litteraturen for barn. Vid den hir tiden — d3 barndomen {6r de
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flesta slutade i sjudrsildern — befann sig barnlitteraturen 1 en grizon mellan
konst och undervisning. Nir man i dag ser bakat, 4r det latt att uppticka vad
forfattarna frimst sdg som meningen med denna litteratur: den var platsen
dar man kunde férbereda fér vuxenlivet genom att dels inpranta férnuft och
diarmed gbra barnen dygdiga, dels ympa mot ogudaktighet och omoral. De
hir tankarna kommer fram i Wellanders vers vid bokstaven Y:

En Ymp af dkta art ger frugt af ddelt slag.
S84 dygden hvar hon finns, har nytta och behag.

Hur har d4 Johan Wellander f6r Svrigt 16st sin uppgift som ABC-poet? Vi
kan da bland annat konstatera att han 1 flera fall har valt att skriva verser, dar
fSrsta versraden har sin pendang i Jacob Gillbergs bilder medan den andra
svarar for moralen. Det giller bland annat S-versen. Till Gillbergs bild av
ett skepp, som 1 hirt vider hiller p3 att g3 under, skriver Wellander: "En
alt £6r hiftig storm kan Skeppet snart {6rstora.” P detta f8ljer budskapet:
Blir lyckans vind for stark, var riadd att skeppsbrott gora.” Ett annat
grepp Wellander tar ir att lita versen siga ndgot mer in vad bilden visar.
Vid bokstaven T méter vi salunda en tiggare som édmjukt bugar sig inf6r
tv vilklidda ungherrar och far en slant i sin framstrickea hatt. Till den
vignetten skriver Wellander:

Hvad ir vért ofverflod? et lin som himlen ger,
Dir man vid Tiggarns brist den rikas hjerta ser.

Jacob Gillbergs bilder spanner 6ver ett brett register till vilket Wellander
har haft att anpassa sig. De flesta anknyter till minniskors géranden och
litanden: Cirkelmitt, Graf, Killa, Nit, Qvarn, Skepp, Ur och Vagskal.
Nast storsta gruppen handlar om djur: Bi, Dufva, Hist, Igelkott, Lamb,
Orm och Pifogel. Fyra minniskor finns med: Far, Mor, Tiggare och den
grekiske filtherren Xenophon. Frén vixtriket kommer Ax, Ymp och Ang
och frin avdelningen naturfenomen Eld, Regnbige och Aska. Agterstﬁr sé
ett svarplacerat Oga — det giller guds 6ga — och Z, som Wellander har valt
att persontfiera samtidigt som andraradens moraliska budskap formuleras
antitetiskt:

Liksom til 6fverfléd et fafangt Zeta vankar;
S3 har man godt om ord, men ofta brist p4 tankar.?

Kronprinsens Barnabok r dedicerad till en blivande kung. Det maste dédrfér

ha kints naturligt £6r Jacob Gillberg att 13ta minga bilder domineras av hogre
stindspersoner pi besok 1 en lantlig idyll eller placerade 1 ett udstypiskt

35



Lars WoLF

parklandskap. ABC-bokens primire mottagare kan vidare vara en férklaring
till bokens i viss min maskulina prigel. P4 bilderna till bokstiverna E, F, H,
KN,Q,S5,T,U, X, Yoch A ir de minniskor som férekommer uteslutande
min eller domineras de av man. Enbart kvinnor aterfinns vid bokstiverna
M och A och skymtas vid N. P4 R-bilden finns tvi min och tv4 kvinnor.

Wellanders verser tillkommer under en tid di férnuft ir ett honnérsord.
Detta dterspeglas ocksi i en del verser. Fornuftets — eller vettets — betydelse
finner vi bland annat i H-versen:

Man kan en eldig Hist med konst och limpor styra.
Styr viljan med ditt vett, s3 snart hon borjar yra.

Men det finns dven 1 O-versen, som f8r &vrig leder tankarna ull de vid
den hir tiden s3 populdra La Fontaine-fablernas innehall och klassicistiska
utformning:

I skdnsta blomsterpark en giftic Orm kan vara.
I sjelfva Nojets famn man oftast 16per fara.

Versernas frimsta syfte ir, som sagt, att frimja dygden, vilket férklarar de
fa direkt religidsa inslagen. I sjalva verket dterfinns Gud endast i tre verser:
i versen om Cirkelmitt nimns "de plikter Gud Dig gifvit”, i den om Aska
talas om att man 1 naturen piminns om “en alsvildig Gud” och 1 versen
om Oga heter det:

Tink pi den Gudamagt, hvars Ogon all ting se,
Alt, alt hvad redan skedt, nu sker och in skal ske.

Diremot finus det verser dir kristen symbolik anvinds. Se ovan verserna
om lammet och ormen. Ovriga verser handlar om moral och levnadsvisdom
pa olika sidtt. Manga ar, som redan nimnts, knappast litta att f6rstd for ett
barn. Hir ett exempel:

Hur konsten prydt din Graf, hvad Minnesvard du fir,
Det loford dygden ger, alt annat 6fvergar.

Nagra som maste ses som mer lattillgangliga, genom att de anknyter till ett
barns erfarenheter, ir dessa:

Hor, barn! och lyd din Far: ligg knifven bort, han sarar.
56k aldrig sddan ro, dér ndjet kostar térar.
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Min Mor, min 6ma Mor! lit mig af Er fi lira
Den vishet och den dygd, som gor en verklig ira.

Det finns ytterligare ndgra av denna art. Men det dominerande intrycket
ir and3 att Wellander alltfér ofta har gldmt bort sin mélgrupp, alternativt
Gverskattat barnets formaga att {orstd abstraktioner. Att Johan Wellander
ir medveten om didaktiseringens betydelse, alltsd att dels ge kunskaper,
dels lira ut de attityder och beteenden som skapar en god, kristen
samhillsmedborgare, tycks klart. Daremot sager inget att han i sitt val av
imne, sprik och stil har tagit sdrskild hinsyn till att ldsaren primirt ar ett
barn.

Betriffande metriken anvinder sig forfattaren av 1700-talets dominerande
versmatt, alexandrin, alltsd sexfotad jambisk vers med cesur. Eventuellt
har Wellander med tanke pi publiken, smé barn, tagit fasta pa Aristoteles
pragmatiska bedémning: "Ty av alla versmartt ar det jambiska det som
ndrmast ansluter till tal. Ett bevis 4r att nir vi samtalar med varandra si
talar vi ofta 1 jamber, men mycket sillan pa hexameter [...].7%

Utmirkande for Wellanders verser ar f&r dvrigt att han med osviklig
konsekvens valtattlita den Sversta versen pa varje sida vara hyperkatalektisk
och silunda inneh3lla tretton stavelser. Alla avslutas med tvéstaviga rim.
Sidans nedersta vers bestdr av tolvstaviga rader och enstaviga rim. Den hir
formen, en medveten litterar konstruktion, vinder sig 1 f6rsta hand till en
vuxenpublik och innebir att verserna upplevs olika av barn och vuxna. Detta
férstirks av att Johan Wellander i ndgra verser anvinder sig av liknelser, till
exempel 1 D-versen:

En Dufva i sin flygt sin lilla fristad hinner:
84 Oskuld, stadd 1 n8d, en siker tilflygt finner.

Prinsarnes blomsteralfabet

1893 stod f6ljande recension att lisa 1 Fredrika Bremer-forbundets tidskrift
Dagny:

Detta lilla misterstycke, som férra dret utkom i bokhandeln och som redan
vunnit ett vilfértjane pris vid Chicagoutstillningen, har i ar 4n mer stigit i
virde genom de sma nitta rim, hvarmed den mangsidiga konstnirinnan later
de smi blomsterbilderna sjilfva likasom tolka sin betydelse.?

*Misterstycket” ir Ottilia Adelborgs Prinsarnes blomsteralfabet. Den hade
utkommit 1892 utan verser men nu frsetts med sidana. Ottilia Adelborg
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(1855-1936) hade inspirerats av den svenska bilderbokens stora férnyare,
Jenny Nystrom, att sjilv skapa bilderb&cker. Tre sidana, dir bilderna var
hennes egna medan texterna var uppteckningar av gamla visor, rim, ramsor
och historier, kom ut mellan 1885 och 1890.

Med Prinsarnes blomsteralfabet visar hon {6r forsta gangen att hon
ensam kan svara for sivil bild som text. Det sker 1 viss utstrickning i
fosterlindsk anda. Men i motsats till datidens lisebdcker mots man inte
1 hennes bilderbok av de stindiga uppmaningarna att vara flitig, att vara
ordningsam och att vara from. Fram{6r allt priglas inte Ottilia Adelborgs
bok av nigot snivt samhillsnyttigt perspektiv, och den befinner sig langt
fran de patriarkaliska skolsalarnas fostran av bestimda virden. Det ligger
ndra till hands att i stillet se en koppling till Ellen Keys bildningsbegrepp:
i all pedagogik méste det estetiska ha en framtridande roll.

Som versforfattare gor hon sin debut pa ett nittital dir manga dikter fargas
av romantisk idealism. Ottilia Adelborg kan sigas ansluta genom att skildra
den besjalade naturen — i det hir fallet med hjilp av ett blomsteralfabet.
Tidstypisk &r hon ocksa 1 det avseendet att verser och visor om blommor
ir s3 vanliga kring sekelskiftet att man kan tala om en ren blomsterkult.®
Men litteridrt tilthér hon nirmast den krets som kring sekelskiftet skapar
en ny barnvisa.* Jimf6rd med tidigare {6rs6k i genren framstir den "som
frisch och levande genom sina nya uppslag, sin poetiska friskhet, sitt goda
humér och sin rikedom pa barnvinliga teman”.?

Om Prinsarnes blomsteralfabet kan sigas std {6r nigot nytt, dir bland
annat det underhillande spelar en stbrre roll in det undervisande, kan
man ocks3 pastd att boken stir {6r en tradition: ABC-bocker f6r kungliga
barn. Mellan 178¢, di Kronprinsens Barnabok kom ut, och Prinsarnes
blomsteralfabet finns 1 Ingeborg Willkes f5rteckning &ver svenska ABC-
bocker fem olika prins- eller prinsessbocker.®

Pi bokens framsida moter man de tre ditida prinsar som boken, dock
utan speciell dedikation, ir tillignad: Gustaf Adolf, Wilhelm och Erik,
barande p3 en gullviva, en vippling respektive ett ekollon.” Sjilva innehallet
bestdr av ett blomsteralfabet, dir varje bokstav ar illustrerad med en vixt
1 vilken en ménniska, oftast ett barn, ar inskriven. En enda riktigt gammal
minniska finns med 1 vixtparaden. Dert dr Kiringtandens gumma som liten
och krokig "vandrar 6ver backen”.

Mot den manliga dominansen i Kronprinsens Barnabok stir nu en
kvinnlig: {6rutom omslagets tre prinsar finns i sjilva boken endast sex
pojkar. De finns i samband med Champignon, Ek, Inis, Quickrot, Tulpan
och Ullvide. I tv fall handlar verserna om aktiva pojkar. Ek-pojken skall en
gang bli ”stor och stark” och med den stora yxa som Ottilia Adelborg har
forsett honom med filla "gammal hundradrig / ek till mark”. Iris-pojken,
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med svird vid sin sida, skall g3 ut "ivirlden den vida, / mot trollen slass och
att strida”. Férfattarinnan tanker sig andra aktiviteter for flickorna. Nagra
exempel: Daggkaps-flickan vattnar blommor, Prastkrage-flickan rafsar ho
och Smérblomme-flickan samlar smér 1 en bytta.

Som redan framgitt innehaller blomsteralfabetet inte enbart rabatternas
och 4ngarnas blommor — och ogris — utan dven andra vixter: tvd svampar,
Champignon och Flugsvamp, tva trid, Ek och Appeltrid och tvi buskar,
Ullvide och Nypon. En mer intressant gruppering av verserna in denna
ar att undersdka i vilken omfattning de anknyter dll illustrationerna. Det
resulterar 1 fyra, ungefir lika stora, grupper. I den forsta gruppen ir versen
utformad s4, att den skulle kunna handla om vilken blomma som helst. Ja,
versen om Wallmo har 6ver huvud taget ingen blomanknytning:

Sof, sof! Solen 4n ¢j runnit opp
ofver bergets topp.

Sof, sof! Minen ej gitt ned

vid vért dppeltrid.

Verserna i den andra gruppen har en mycket 16s anknytning il sin bild
och blommornas namn nimns inte. Hir kan Appelblomma tjana som
exempel:

Tradet pd min faders gird,
vackra roda dpplen bar,
ett it far och ett 4t mor, ett 4t lilla syster kir!

I den tredje gruppen finns en nigot tydligare anknytning till illustrationen,
iven om vixten omnimns i allminna ordalag. Det visar Champignon-
exemplet:

Knif och gaffel,
kunglig taffel,
Ack, hvad svamp dr goder mat!

Det ir endast 1 den fjirde gruppen som respektive vixt tydligt namnges.
Der giller till exempel versen ull Ringblomma:

Se pa ringblommans blad,
hur de bilda en krans,

hur de likna smd barn,
nir de ginga i dans.

59



Lars WoLr

I alla fyra grupperna aterfinns exempel pé personifiering. S3 hir [ater versen
om Daggkapa:

Vart skall gréna flickan g&?
Ut att vattna blommor smai.
Kan jag ¢j £4 hjalpa ull?
Girna far du, om du vill.

Verserna 1 Prinsarnes blomsteralfabet kan beskrivas som solitira och
icke-narrativa. Samridigt ir de varierande. Det finns verser som ar ganska
romantiska:

Uppat flyga blommans dufvor!
Vore det ¢j roligt, sig,

som en figel vingar hafva

for att flyga samma vag?

Det finns sddana dir det musikaliskt-rytmiska spelar en extra tydlig roll:

Nir varen 4r kommen och gdken han gal
och gullvifvan blommar pé ing och i dal,
di ir det roligt att lefva.

Aven om jag vill pistd att Ottilia Adelborg mer serverar konst in
undervisning i Prinsarnes blomsteralfabet, finns det nigra enstaka exempel
pa didaktiska verser. En ir den om Yxne:

Liten blomma ren och hvit
ber sin aftonbdn si trogen.
Lir dig, barn, att med all flit
likna blomman uti skogen!

Undervisning pd en annan nivi iterfinner vi i versen om Flugsvampen:

Det mé du veta, den svampen s rod
ar giftig och falsk, han véllar stor ndd,
han vallar si minga sma flugors dod.

De som skrivit om verserna i Prinsarnes blomsteralfabet har 6vervigande
varit mycket kortfattade och timligen negativa. Vivi Edstrém konstaterar
kort och gott att verserna "inte har samma héga standard som bilderna™
Anne Marie Radstroms mening ir: "INigon driven versskriverska har hon
annu inte blivit - hir och dér ar rimmen nog s knaggliga.” Susanne von
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Essen ir lite mer positiv. Visserligen dr det ibland lite si och sd med rimmen,
sdger hon, men "det dr glada och frischa verser, lingt fran all sentimentalitet
och allt moraliserande”.*2 Finn Zetterholm, som ir nigot mer utférligi och
med att han f6r fram ndgra argument, betygsitter Adelborgs verser som
"inte speciellt poetiskt verkningsfulla”, ansprakslésa och med enkla rim.
Zetterholm siger vidare: “Det enkla ordvalet och det ndgot improviserade
rimmandet erinrar om folkliga barnvisor, ibland kan man hitta direkta lan
[...].7"

Det ar svirt att hivda en annan uppfatining. Men det ar samtidigt viktigt
att understryka att Ortilia Adelborg medvetet har tagit fasta pd att rim och
andra ljudmdnster 4r nigot som uppskattas av sma barn. D3 har hon valt
att gdra det med enkla medel. Det innebir korta verser med korta meningar
och rader och inga avancerade rim. Med andra ord ett ganska opretentiost
anslag, ungefir som 1 de upptecknade barnvisorna och rimmen 1 hennes tre
foregdende bilderbocker.

Overhuvud taget ir hon, {6 att ldna ett uttryck av Hans-Heino Ewers,
en "kindlich-naive Dichter” pa samma sitt som till exempel den nigot dldre
kollegan Jenny Nystrém och den nigot yngre Elsa Beskow. Det handlar
allts3 om en {8rfattare som kan skriva ”ganz im kindlich-naiven Sinn [...]
Ein solcher Dichter vermag der Kindheit einen direkten und authentischen
poetischen Ausdruck zu verleihen.”

Kanske nigon som ir ovan vid litteratur f6r sma barn dnda frigar sigom
Ottilia Adelborgs ABC-verser verkligen ir litteratur. Ja, verserna saknar
onekligen det specifikt skénlitterdra: har finng inga stilfigurer, ingen inbjudan
till tolkning och ibland tycks till och med sjalva fiktionen saknas. Utifrén
detta ir Wellanders verser litteratur och Adelborgs icke-litteratur. Det ir
naturligtvis ett om&jligt pastdende, inte minst £6r att det indirekt drabbar en
mingd litteratur som ocks3 tillhor det barnlitterira kretsloppet. D3 kinns
det mer angeldget att direkt granska vad som kannetecknar Adelborgs verser
1 formellt avseende, ndgot som stirker uppfattningen att det ir litteratur,
visserligen enkel men dock, vi talar om.

Ett typiskt drag ir existensen av framfér allt enstaviga men dven tvistaviga
slutrim i alla verserna. I vissa fall blandas de parvis: "slir — dngar — gir
~ strangar” (Prestkra.ge) Det finns ett exempel dar en vers pé tre rader har
gemensamt rim: “sida — vida — strida” (Iris). Mer avancerade rimflatningar
saknas 1 stort sett, men 1 ett fall finns har férfattarinnan 1 alla fall flitat
AADBCCb: "blader — glader - hej — plocka — docka — dej”. "Knaggliga rim”
saknas nistan helt. I Z-versen ovan finns dock ett si kallat Stockholmsrim:
*heta— zeta”. Ett annat sidant finns i den citerade Wallmo-versen. I versen
tll Hvitsippa finns ocks3 ett orent” rim:
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Hoyvita sippan skir och fin
dansar Gfver berg och backar
om. viren.
54 ska’ lilla vinnen min
dansa latt pé td och klackar
till varen.

Rimmet "fin — min” 4r vad man kallar ett dgonrim. Ett annat sidant finns i
Julros: ”snoén ~ skén”. For 6vrigt bestir Hvitsippeversen av fyra linga rader
byggda péd trokéer. Langraderna ett och tre dr katalektiska. Rytmen bryts av
de tva kortraderna *om véren” och till viren” som fungerar som ett slags
omkvide. Det finns gott om allitterationer och assonanser i alfabetsverserna.
S4 1 denna vers om vitsippan. Exempel 4r "berg och backar” och ”sd ska”.
Vokalisk assonans finner vi 1 {rsta versraden: "hvita sippan [...] fin”

Aven om man kan diskutera det 11tterara virdet av verserna i Prinsarnes
blomsteralfabet, ir ett faktum att boken ar “en av de vackraste barnbdcker
som nagonsin gjorts och en pirla i boktryckarkonsten”' % Och dess
popularitet kan absolut inte ifrigasittas, nigot de stindigt nya upplagorna
vittnar om: 1901, 1919, 1934, 1968, 1977 och 1997.

Undervisning ock konst

Vad hinde efter Ottilia Adelborg? Den historien dr fér omfattande fér att ens
1 korthet rymmas i det hir sammanhanget. Diremot vill jag avslutningsvis
ater stilla rubrikens "Undervisning eller konst?” i centrum. Frigan ir
relevant f6r all barnlitteratur, som 1 modern tid enligt Torben Weinreich
har utvecklats efter tva linjer:

- en bernelitteratur, som stir den oprindelige fortzlling nermere, ogsd
1 @stetisk forstand, og som stadig 1 sterre eller mindre grad som hensigt
har att oplyse och virke opdragende; det er en litteratur, som seger og ofte
ogsa nir et stort publikum, og som ofte bruges 1 fx skoler, — og en anden
barnelitteratur, som har ett langt mere elaboreret sprog, noget som ogsa
prager iflustrationerne, hvis det er billedbeger; og som 1 hejere grad seger
at finde sin identitet som kunst; det bliver samtidig en berpelitteratur, som 1
nogle tilfzlde bevidst soger eller fir ogsa voksne lzsere ; nogle taler direkte

m “adulteration” som en tendens 1 nyere bernelitteratur; andre taler om
bernelitteraturens "ambiguiry ™

Det hir stimmer vl in pd r9oo-talets svenska ABC-bilderbocker:

undervisning och konst lever sida vid sida eller korsar varandra i en brokig
och grinsoverskridande historia. Ett spar att hir {6lja ar 1900-talets

62



UNDERVISNING ELLER KONST?

motsvarighet rent formellt till Kronprinsens Barnabok, med andra ord att
inleda en lisebok med en ABC-bilderboksdel. D4 ir bara att konstatera
att Johan Wellanders efterfoljare ofta ir synnerligen enkla och bleka, hirt
styrda av att sitta ldsinldrningen i centrum. Versernas undervisande inslag
stricker sig sillan lingre 4n som i den hir R-verseniett liromedel frin 1981
dominerat av ljud-stavelsemetoden:

Réven Ralle listig ir,
lurar vanner hir och dir.¥’

Bittre blir det ndr helordsmetoden och lisning pa talets grund dr styrande.
D3 kan man ]ata en poet som Lennart Hellsing svara for sjilva ABC-delen
i ett liromedel. Det innebar att verserna, som skall lisas hagt tillsammans
och kanske liras utanull, ligger p4 en annan, betydligt hgre nivi. De ir
dessutom ofta relativt sofistikerade eller, med andra ord, de visar en stark
tilltro ull barns {8rmaga att forsta:

Bécker ska blinka som solar
och gnistra som tomtebloss.
Medan vi liser bockerna
liser bockerna oss.

Kan bockerna lisa minniskor?
Det kan de forstas!

Hur skulle de annars veta
allting om oss? *

Ett annat och mycket rikt spar utgdrs av fristiende ABC-bilderbocker
av samma slag som Prinsarnes blomsteralfabet. Niklas Ridstrém fir
representera detta, bland annat {81 att hans verser si vil stimmer in pi
barnlitteraturens andra utvecklingslinje, den som séker finna sin identitet
som konst. I hans Bokstiverna ér droppar i alfabetets hav (198 5), illustrerad
av Marianne Enquist, ar de delvis ett traditionsbrott: den gingse rytmen
spelar ingen sirskild roll utan viktigare ir det lyriska, de 6verraskande orden
och blandningen av realism, fantasi och absurdism. Varje bokstav fir en

vers bestaende av tvé fyrradiga strofer, konsekvent varannanradsrimmade.
S4 hir inleder Radstrém:

A stir forst i alfabetet

Alfabetet ir som ett stort vatten

Hir pa havet bestimmer alfabetsamiralitetet
under ledning av gamle amiral Mountbatten
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P4 amiralitetet finns praligt uniformerade typer
som styr och stiller och tror de vet nistan allt

De duschar var morgon tills de av bokstiver dryper,
18r utan alfabetet blir man en uttorkad gestalt

Sedan fir vi f6lja med pa kapten Rousseaus sjordvarskuta Citron. Det
innebdr en rad spinnande méten med huvudsakligen min, till exempel
18jtnant Jérgen Blomsterlyra af Lok, poliskommissarie Ruben Fjile och
rocksdngaren Richard Rishdg, men dven en och annat kvinna sisom
stiderskan nyckelpigan Mia och skulptrisen Sonja Smet. Firden sluter pd
”On som ligger mitt ute i alfabets fl6de”. D3 har vi fitt vara med pa en resa,
som {81t oss ldngt bort frin Ottilia Adelborg och dnnu langre bort frin
Johan Wellander. D4 har vi landat i en tid dir ABC-versen kan ge exempel
pé savil “adulteration” och “ambiguity”, skapad som “en hyllning 1 ord
och bild tll sprikets rikedom och till ordens magi”.»

NOTER

1 Britt G. Hallquist & Stig Lindberg, ABC (Stockholm 1951).

2 Inger & Lasse Aberg, Abergs ABC (Stockholm 1996).

3 Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur. Erster Band: A~H (Weinheim und Basel
1975).

4 Ingeborg Willke, ABC-Biicher in Schweden. Ihre Entwickiung bis Ende des 19.
Jabrbunderts und ibre Beziehungen zu Deutschland (Stockholm 1965), s. 372.

5 Susanna Hedenborg, Det gdtfulle folket. Barn, villkor och uppfattningar av barnet i
1700-talets Stockbolm (Stockholm 1997), 5. 165-169.

6 Lars Furuland & Mary @rvig, Ord och bilder for barn och ungdom, del 1, Barnlitteratn-
ren. Historik, kommentar, texturval (Stockholm 1990), s. 393.

7 1 Willkes (1965) férteckning dver ABC-bécker utgivna i Sverige fram till 1900
férekommer termen i en titel f.£.g. 1822. Fenomenet som sidant ir internationellt sett
mycket ildre.

8 Jag f6redrar termen vers dven om rim eller ramsa skulle kunna tinkas och trots att vers
inom metriken har sin sirskilda betydelse. Se £.6. Gote Klingberg, Folklig vers i svensk
barnlitteratur {(Stockholm 1994), 5. 14 ff.

9 Karin Wilmenius, ABC-boken berdttar. En didakrisk studie fran Stockbolm dren 1770
1900 (Stockholm 2002), . 40.
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Murray hade en naturlig kinnedom om tyska ABC-bocker tack vare sin tjinst 1 tyska
f8rsambingen 1 Stockholm. Ibid., s. 52.

Eva von Zweigbergk, Bamboken i Sverige 1750-1950 (Stockholm 1950), s. 37 1.
Robert Murray, "Kronprinsens Barnabok. En presentation”, 1 Kvonprinsens Barnabok.
En reproduktion av bilderna i det av Elias Martin illuminerade exemplaret (Stockholm
1971), forordet. Samuel B. Bring berittar apropi detta om Wellanders litthet att skriva
verser: en forteckning, forvarad pd KB, visar ate han f6r vissa bokstiver skapat mer 3n
en vers, t.ex. {r A nio, {5t § tolv och for "svara” X hela femton verser. Samuel B. Bring,
*Kronprinsens Barnabok’. Négra anteckningar ¢l dess historia”, 1 Nordisk tidskrift for
bok- och biblioteksvisen. 1962:1, s. 8.

Ibid., 5. 9 och 14.

Willke (1965) fértecknar tolv utgdvor. Enligt von Zweigbergk (1950) kommer den sista
ut 1826 men enligt Willke 1827 och di som den 7:e upplagan.

Lars Furuland, rec. av Kronprinsens Barnabok, i Nordisk tidskrift for bok- och
biblioteksvdsen. 1985:3, s. 95.

Willke (1965), 5. 155.

Vivi Edstrém, "Bokstivernas magi. Alfabetet som bilderbok”, i Vidr moderna bilderbok,
red. Vivi Edstrom (Stockholm 1991), s. 16.

Tanken terkommer i syftet med den samtida Nenes Bilder-ABC (1793), nimligen att

Utan motging eller smirta,

Dig[...] in1bokens virld,

Av s3 minga skatter nird,

Med behaglighet f4 leda,

Och ditt mjuka, vina hjirta,

Redan nu med dygd bepryda.
Nir Friedrich Kittler, som uppmirksammat denna ABC-bok, kommenterar *behaglig-
het” piminner han om den linga period 1 ABC-bokens historia, di bokstiverna och
bdnerna lardes in i en tvéngssituation — "1 nédfall med viss hjilp av prygel”. Friedrich
Kittler, Maskinskrifter. Essier om medier och litteratur, red. Otto Fischer & Thomas
Gotselius (Gribo 2003), s. 105.
Furuland (1985), 5. 96.
Henrik Schiick, & Karl Warburg, Hllustrerad svensk Literaturbistoria. 3. uppl. (Stockholm
1928), 5. 232 {. I Den svenska litteraturen. 11 (Stockholm 1991), 5. 143 karakteriseras
Wellander som. "ett kortlivat syjarnskott pé vir parnass”.
Oscar Levertin, Johan Wellander. Lirteraturbistorisk studie Gfver skiftet mellan
fribetstiden och den gustavianska dldern. 1 (Uppsala 1896), 5. 134.
Nir Levertin siger att Wellanders bokstavsrim "kanske fitt den stérsta odddligheten af
alla hans inspirationer, ty dnnu den dag 1 dag hér man ildre folk dterge dem [...]”, ger
han som exempel just denna Z-vers. Ibid., s. 13C.
Aristoteles, Om diktkonsten (Goteborg 1994), s. 30.
Dagny 8(1893), s. 273.
Finn Zeterholm, “Barnvisan kring sekelskiftet”, 1 Vallingsick och sommarvind. Versen
i barnens vérld (Malmo 1987), s. 151.
Till den kretsen hérde bland andra Anna Maria Roos, Jeanna Oterdahl, Jenny Nystrém
och Elsa Beskow.
Zetterholm {1987), s. 149. En sidan barnanpassning leder till, menar Kittler, atr barnet
"uppticker den egna individualiteren”, alltsd vad dagens receptionsforskning skulle
kalla en identifikatorisk reaktion. Men det innebir inte att "behagligheten” (se not 18)
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har slagit igenom. Fi tror under 1800-talet atr alfabetiseringen kan ske smirtfritr, siger
Kittler, och citerar ur grevinnan och férfattaren Franziska Reventlows Tagebiicher
1895-1910: "Mitt barn 4r en si god liten krabat, s& varfér méste jag pliga det med den
férdémda undervisningen. Det ir nonsens att den kan bedrivas lekfullt. Fér ett normalt
barn 3r den alltid en plaga.” Kittler (2003), 5. 105 £,

Willke (1965).

Omslaget pi 1934 ars upplaga — i et liggande format — pryds dessutom av fotoportritt
av prinsarna.

Edstrém (1991), 5. 21.

Anne Marie Radstrdm, Froken Ouil. En bok om Ottilia Adelborg — barnens konstnir
och en pionjir fér folklig kultwr (Falun 1980), 50.

Susanne von Essen, Otzilia Adelborg. Bilderbokskonstnirinna. Litteratur och samhiile.
Meddelande frin Avd. f5r litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga institutionen i
Uppsala, 1975:1, 5. 23.

Zetterholm, Finn, Barnvisan i Sverige. Barnvisans blomstring kring sekelskiftet;
Bakgrund, genrer och motiv, (Stockholm 1969), 5. 68 f.

Hans-Heino Ewers, Literatur fiir Kinder und Jugendliche (Miinchen 2000), s. 162.
Ridstrém {1980), s. 44.

Torben Weinreich, Bornelitteratur mellem kunt og pedagogik (Roskilde 1999), s. 16
f. Begreppet “adulteration” anvands av Elaine Moss i Part of the pattern. A personal
Journey through the world of children’s books (1986} och "ambiguity” av Zohar Shavit
i The poetics of children’s literature (1986).

Birgitta Kullberg & Anita Strém, Min ABC-bok (Givle, 1981).

"Mitt ABC” 1 Forsta Liseboken (Stockholm 1982). Fér illustrationerna svarar Tor
Morisse. Till afla verser knyts olika uppf6ljningsdvningar. Bokens lirarhandledning
foreslir att man i samband med B-versen talar om klassrummets bécker och andra slags
bécker och vad en bok bestir av samt gor etr biblioteksbesdk,

Lena Kéreland, 1 en recension under rubriken "Annorlunda ABC”, Uppsala Nya Tidning
23.11.85.



Berdttelser om ljus och morker

Zinken Hopps Trollkrittet

Av Elina Druker

Visuella bilder som tecken, ord som typografiska tecken och firg som materia
tar ett egenvirde i den virld som skildras i den norska férfattaren Zinken
Hopps klassiska Trollkrittet (1948). Meningen blir underordnad tecknets
bokstavliga, kroppsliga egenskap. Berittelsen har tydliga motivmissiga
och berittartekniska kopplingar till Lewis Carrolls bécker om Alice vilket
speglar ett intresse for anglosaxiska fantasiberittelser, fér nursery rhymes
och nonsensdiktning under 1940-talet. Alice’s Adventures in Wonderland
ges ut i Sverige i inte mindre n tre nya éversittningar under 1940-talet och
1Norge 4r det just Zinken Hopp som gor nydversattningar av bockerna om
Alice: Else i eventyrland (1946) samt Gjennom speilet (1951).

I Trollkrittet hittar Jon en magisk krita som gér att allt han ritar blir
levande. Tillsammans med en fiktiv ledsagare, den ritade pojken Sofus, tar
han sig in 1 ett konstlandskap, en fantasidimension som skapas av barnet
och som konstitueras av firgens materia. Motivet med den levandegjorda
mélningen dir fiktionsfigurer styr hindelserna anses ha sin utgdngspunkt
i ett mytologiskt motiv om den kinesiska konstniren Wu-Tao-Tze som
enligt folksagan f6rsvann in i sin egen milning.'

Boken som medium, dess narrativa och visuella begrinsningar och
konventioner brukas for att tematisera konstlandskapets grundliggande
innebérd. Lek med ord men dven experiment med typsnitt och med den
grafiska formgivningen ar ett genomgiende grepp 1 Trollkritzet. Det finns
ett rytmiskt och temposkapande syfte med anvindningen av nonsensdikter,
ramsor och singer som bryter textmassan och skapar ytor av tecken som
dels samspelar med innehadllet, dels har en mer visuell funktion. I likhet med
béckerna om Alice transporteras gestalterna genom ett antal férbryllande
landskap. Pojkarna i Trollkritzet ir konstant pd vig ndgonstans. De
promenerat, springet, kryper, rullar och faller och konstituerar dirmed
bade textuellt och visuellt tidsrummet och det spatiala rummet. Ju lingre
pojkarna vandrar, desto djupare tycks de hamna i det fiktiva landskapet.
Genom en lek med ord och typsnitt erdvras och Sppnas det tvidimensionella
rummet. Bokstavstecknens utformning kan signalera hastighet och rorelse
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1likhet med serieteckningar dir typsnittens storlek och form varierar efter
behov. Liksom i béckerna om Alice kan bokstiverna 1 Trollkrittet uttrycka
volym genom att deras storlek blir stdrre eller mindre, eller otydligt tal vilket
uttrycks genom anvindning av spegelvinda gotiska typsnitt.? Rorelse eller
riktning simuleras genom att man placerar bokstiverna i olika formationer
pa boksidan. Formen och rytmen 1 texten efterbildar rérelse och beskriver
terringens beskaffenhet men beskriver dven upplevelsen, fdrnimmelsen av
att snubbla eller falla utan kontroll.

FURY AND THE MOUSE

Furysaidtoa
mouse, That he
et in the

1 be ndth:’
"1l be judge,
Tl be jury,”
Smd
sonning
old 2
- the
1
whel
P
academrn
you
-]
eath™

Bild ur Alice’s Adventures in Wonderland (7865),
Kapirel 111, ?A Caucus race and a long tail”
samt ur Trollkrittet (1948)

Rumsliga illusioner skapade med bokstavstecknen p3 boksidan anvinds i
Trollkrittet 1 konkretistisk-anda och pdminner om den kinetiska konkreta
poesin under 1950- och 1960-talet.? Visuella dikter och figurdikter ir ingen
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ny uppfinning utan férekommer bide inom rendssansens och barockens
figurdiktning och betydligt senare inom 1920-tals dadaism.* Det finns dock
en distinke skillnad i den konkretistiska anvindningen av skriftbilder, som
Jesper Olsson papekar i sin artikel om konkret poesi, eftersom det figurativa
inte betonas 1 f6rsta hand. I stéllet ir det samspelet mellan det verbala och
det visuella som anvinds {8r att framkalla ytterligare en dimension i
innehillet.s

Alice bdrjar sin resa genom att hon faller i ett kaninbal och pa liknande
sdtt ramlar Jon och Sofus 1 ett djupt hal i underjorden. Fallandet beskrivs
med meningen “Da med ett kjente de at det var is under fottene deres, og
de skled rett uti svarte merkret uten 4 kjenne grunn under fettene.” Ordet
“skled”dvs. "gled”, placeras i en fallande formation och bokstiverna tycks
glida nedat. Ordens lexikala betydelse upprepas genom typsmttens placering
och form. Resten av orden placeras i ett fallande ménster pd boksidan.
Beskrivandet av fallet fortsitter 1 en nedatriktad rorelse pa nista sida inda
till sidans underkant dar orden ”Og s BUMS! Der var de nede p4 bunnen!™
avslutar scenen.

Det finns en tydlig rérlighet och riktning 1 bildrummet som samspelar
med texten. De textformationer som bildas i de ovannimnda scenerna
istadkommer en vertikal rorelseriktning genom bildrummet som

Da med ett kjente de ar det var is under fpzene vernmnelig fugl et seed i morker og
deres, ogde sang, og det var ikke noen
k hyggelig sang & hore akkurat
i da.
cd Her der sangen:
rett «Sutikke, snakke, snoke,
ur den ene skal vi koke.
1 Beke spar pé smoret,
gutter er 5d torre.
utenmzrket Snobe, snake, sneike,
i den andre skal vi steike.
kienne Klappe, klappe, sote,
dyppe ham i flote.
ﬁbﬁdﬂ' Holde hars med hlorme,
e ’ 4 glarne.
De ante ikke hvor det bar I;?; F:r;mbap;nga! middag.
2v, de bare kjente at de Vi skl spise i
spise middag.
datt og daz og datt. Stk en deilip middag,
Stundom: wodde de at hodet i, en homgemnidiag,
vaz gnerst, Middag, Middag Middag.»
og smndom bena. Tegne kunoe
de narurligvis ik, for det var ikke noe Ogg
i
tegne pd. Og for 4 giore det enda BUMGg!
mer uhyggelig,
satt det en ugle eller en annen der var de nede p# bunnen!

Bild ur Trollkrittet (1948)
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konstituerar rumsuppfattningen. Den vertikala rorelsen i textmassan och 1
bilden och den avvikande lisriktningen markerar och understryker intrycket
av lufifdrd som leder nedat. Takten och rytmen i texten uttrycks pd det
innehallsliga planet och genom textens uttryck (tempo, rytm) och speglas
1 bildens motiv och strukeur. Det finns en aktiv samverkan mellan rummet
och handlingstérloppet. Simulerad rérelse som fortsitter frin en sekvens
till en annan, frin en sida ll nista i bide ord och bild skapar en kinsla av
ett Oppet, oidndligt landskap. Rumsligt perspektiv, kausalitet och rorelse
skapas i en interaktion mellan lisaren, texten och den visuella bilden och
anvinds som dramatiska grepp 1 berattandet.

Textens typografi kan dven skildra temporalitet och avstind som 1i
scenen som beskriver Jons och Sofus linga vandring. Den linga monotona
meningen "De gikk og de gikk og de gikk, og de gikk /--/ uendelig langt
bortover ”* ar textad {6r hand med skrangliga bokstiver som slingrar i form
av fotavtryck Sver bildytan och fortsitter pd nista sida. Sprakmaterialets
karaktir och betoningen och upprepningen av ordet “gikk” bestimmer
rytmen 1 det ldsta, upplevelsen bestir av bide implikation av rérelse och
ljudférnimmelse. Textens temporahtet som skapas genom ordens betydelse
och genom den rytmiska upprepningen av de enstaviga orden férstirks av
den skriftbild som bildas och som fungerar spatialt. Har sker rérelsen inte
enbartihorisontell eller 1 vertikal riktning utan bildrummet expanderar och
erhéller spatialitet och djup. Gestalterna ligger beslag pd fiktionsrummet
genom sin langa vandring. Beridttelsens tid korresponderar med en dynamisk
rumslighet. Den rytmiska ordramsan dr temporal, den utspelar sig i tiden
genom att den lises, men har ocksd en rumslig skriftbild.

Liksom textens innehillsliga budskap konstruerar denna skriftbild ram,
mellanrum och avstind som fungerar som konkreta platser. Dessa platser kan
dven fungera som metafysiska rum, i férsta hand knutna till karaktirernas
upplevelser och kinslor. Alices Underland ir slutet och nirmast cirkulirt
i formen men aldrig statiskt, liksom spegelvirlden 1 Through the Looking-
Glass som har en egen bakvind men logisk rumslighet. Det ofirdiga
och férinderliga som speglar huvudpersonens utveckling 1 Trollkritzet
uttrycks 1 bockerna om Alice p3 liknande sitt. Alices kropp térvandlas
och omformas konstant under resans ging och ar lika opilitlig som den
skiftande omgivningen.® Aven Jons och Sofus resa speglar en inre resa.
Den handlar om identitet och personlig utveckling vilket bekriftas enligt
min tolkning i den avslutande scenen dir den fiktiva karaktiren Sofus tar
steget till verkligheten. I Harald Bache-Wiigs analys av Trollkrittet menar
han att berittelsen dr en utvecklingsberattelse, en psykologisk resa dir den
ritade pojken Sofus 4r den egentliga hjilten och dir Jon fungerar som en
slags ledsagare.”® Bache-Wiig gbr ocksd intressanta iakttagelser gillande
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barnets kropp och kroppsuppfattning 1 berittelserna om Alice och pekar
pi samma tematik i Trollkrirtet dir kroppen framf6r allt hos Sofus 4r sirbar
och opilitlig.

Jag anser dock att det 4r problematiskt att skilja pa Sofus och Jon som
karaktirer. Jon omvandlar sin omgivning, det landskap som han befinner
sig 1, men samrtidigt omvandlas han av sin omgivning. Sofus skapas av
Jon i bérjan av berittelsen som en litsaskamrat efter 6nskan om att f3 en
lekkamrat, Sofus ir en konkretion av Jons fantasi. I slutet av berirtelsen
itervinder Sofus sedan hem tillsammans med Jon, nu tredimensionell och
fysiske férkroppsligad. Sofus fungerar snarast som ett slags alter ego, den
svaga sidan av Jon, som genom berittelsen provas och utvecklas, och blir
mer och mer materialiserad tills han 1 slutet f6rvandlas till en riktig pojke.
Hopp viljer att g& emot fantasiberittelsens regler, enligt vilka den fiktiva
virlden ter ska normaliseras vid hemkomsten — Sofus tar 1 stillet steget
frin den sekundira fiktiva virlden till den primira virlden i berattelsen och
blir levande.

Jons och Sofus resa i det milade landskapet har flera strukturella och
motivmissiga likheter med sagans traditionella resemotiv och inte minst
med béckerna om Alice. Berittargreppen ir bekanta och anknyter till
folksagans komposition med barnet som drar ut 1 virlden och méter olika
vedermédor och prévningar som méste genomgas, mdter talande djur och
sagans typgestalter." Strukturen med uppbrott/brist - dventyr - iterkomst
/harmonisering ar bekant. Leken med siffror, rim och ordlekar 1 Trollkrittet
tycks ha en koppling till Carrolls matematiska och kausala laborationer.
Berittelsens spatiala struktur ir visentlig i sammanhanget bide nir det
giller Carrolls bécker och Trollkrittet. Rummet ir tinjbart och dynamiske
men f{6ljer konsekvent fantasidimensionens egen, sirskilda logik. Derta
utvecklas vtterligare 1 Trollkrittet. Tematiseringen kring det spatiala— bade
motiviskt och genom utférandet — anknyts i denna efterkrigstidsbarnbok
till ett av de dterkommande teman inom modernismen, till spatialitet som
fir metapoetiska dimensioner.” Berittelsens tid och berittelsens form, dess
fysiska gestalt och yta korresponderar och framkallar en ny slags mening.

Ett exempel pa det flerdimensionella samspelet mellan textinnehall, bild
och den visuella formgivningen ir scenen dar ett svart moln nirmar sig
pojkarna i den paradisiska tridgirden. Vi ser den lilla tridgirden skildrad
i fagelperspektiv. Det svarta molnet nirmar sig frin héger och texten
beskriver hur ljudet blir starkare och starkare. Det blir allt mérkare omkring
barnen. Bokstiverna som beskriver den antigande stormen vixer {6r varje
rad och korresponderar med texten som beskriver en 6kad volymverkan.
Férutom en simulerad 8kning av ljudvolymen simuleras dessutom rérelse:
ovidret kommer nirmare och nirmare och typsnitten vixer rad for rad.
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Til sluet var det et bulder og et brak og et

brel om erene pi dem si de fidke kunne here
seg selv snakke, og s3 merkt at de ikke

kunne se hverandre. Det var

et knall og et rabalder
sd de trodde at orene

skulle falle av, og
det ble beken-

de svart om-
kring dem.

Bild s Teollitittet (1948)

De sista orden i meningen “og det ble bekende svart omkring dem” ar
tryckta med stora, kraftiga bokstiver och uppfattas genom perspektivering
befinna sig nirmare lisaren. Texten har tvd funkrioner, den fungerar som
en verbal text men 4dven som en visuell bild. Genom perspektivverkan
skapas alltsé en rumslig illusion pa boksidan som korresponderar med
innehillet i det lista.

Nista sida dr mélad heltickande svart med sma vita bokstiver som
konstaterar "SA SVART BLE DET”. Detta ir slutet p4 scenen. Tiden tycks
plotslige sta still. Den platta ytan ersitter volym, djup och perspektiv. Den
svarta ytan beskriver morker men samridigt tycks firgytan bokstavligen
handla om svart firg till skillnad frin mérker. Mérkrets narrativa funktion
dr att scenen avbryts och avslutas. Férutom den narrativa och dramaturgiska
funktionen lyfter den svarta tickande firgytan fram materialets eget liv.
Firgen som tecken far ett egenvirde. Greppet med tickande firgytor som
mystifierande och spinningsskapande grepp dterkommer 4ven i samtida
bilderbécker som Mis med de bld ojne (1949) av Egon Mathiesen, och 1
Alke Lofgrens och Egon Méller-Nielsens Historien om ndgon (1951). Den
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SA SVART BLE DET

Bild ur Trollkrittet {1948)

tickande svarta firgens funktion ir dven 1 dessa bilderbocker att avbryta
handelsefdrloppet da det sker en forskjutning i tidsférloppet. Den markerar
scenbyte men har dven en annan, mer 6ppen och spanningsskapande
funktion.

Det tomma svarta dr trots allt inte tomt. Trots leken med bildens och
perspektivets platthet och en avsaknad av konventionellt byggd djupverkan
ir det uppenbart att den inre kontexten inte har gitt férlorad. Bildens visuella
kontext saknar inte inre kontext trots att den inte avbildar ndgonting. Stillher
och tystnad rider i denna scen 1 Trollkritter men vi vet att ndgonting kan
finnas i mérkret, trots att vi inte ser vad. Aven om firgen hir huvudsakligen
anvinds som ett dramaturgiske grepp alluderar den svarta firgens mekaniska
anvindning samtidigt till en existentiell niva, till nigonting outtalat och
immateriellt.

Sekvensen har en tydlig upplevelsemassig utgdngspunkt trots att man
inte viljer nigon exakt synvinkel. Liksom de svarta sidorna i de fdrsta
upplagorna av Laurence Sternes metafiktiva roman The Life and Opinions
of Tristram Shandy, Gentleman (1759-1767), som uttrycker huvudpersonens
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sorg efter en vins dod, stir den svarta sidan i Trollkrittet {or nigonting mer
an endast mérker.” Skricken och det outtalade och obeskrivliga — det som
barngestalten inte fdrmar att uttrycka i ord - framstills genom en mekanisk
anvindning av farg och manifesteras genom detta méingfacetterade visuella
grepp. Spanningen intensifieras dessutom genom ett byte av synvinkel och
perspekriv. Den svarta firgen ticker allt och hindrar oss frin att se vad som
hinder. Den objektiva synvinkeln byts till en subjektiv nirbild. Det svarta
rummet ir slutet och ger en kinsla av instingdhet. Den tickande firgen
fungerar som en metanivi i berittandet, en markering av att bildrummet
ir just en pappersyta, dér illusionen av perspektiv och djup skapas
tvidimensionellt.

Morkret skrimmer pojkarnai Trollkrittet men vad som hinder beskrivs
inte niarmare 1 texten. Dess konsekvenser ir dock konkreta och skrimmande,
1nidsta kapitel “Den svidde fuglen” dtervinder ljuset och pojkarna méter en
gratande figel som sjunger i ett nedbrint trid. Tridgirden har f&rsvunnit
helt, marken beskrivs som grd och grusig. Sofus nisa ir svart av smuts
och hans nya lackskor dr gria av aska. Mérkret som passerar limnar
alltsd konkreta yttringar efter sig. Efter beskrivningen av den paradisiska
tridgarden beskrivs hir en narmast domedagsaktig scen, en visuell bild av
utpldnande volym och mérker som brinner bort tridgirden. Sofus siger:
”Jeg er en motig fyr 1 alla farer,” [---] "Men jeg liker meg ikke nir det er
merkt. Jeg kan ikke tle det for hjertet mitt. Det er det eneste jeg er redd
for1denne verden.” . I nista mening avdramatiseras det skrimmande dock
snabbt av att Jon klagar pa att dom nu blir tvungna att tvitta sig mitt pa dan.
Gestalterna atervinder till sin littsamma jargong och fortsitter sin resa.

Det vardagliga, det fantasifulla och det abstraks fillosofiska méts hir
genom att man anvinder sig av en myt och ett narrativt ménster som
dr igenkinnbart och bekant och lyfter fram det mytologiska motivets
inneboende flertydighet. Det outsagda lyfts fram genom att det osynliga
materialiseras och framhidyvs genom anvindningen av den svarta firgen. Det
outtalade fokuserar ldsarens uppmirksamhet pa ndgonting visentligt och
fir en spanningsskapande funktion. Tomheten som tycks vara konstant
nirvarande kan ocksi lisas som nigonting &ppet, tolkningsbart och
oavslutat. Det outsagda och utelimnade kan ocksd fungera som en 6ppning
dér Jasaren skapar sin egna imaginira bild av det som kan hinda.

Denna scen av fullstindigt morker, som ticker och {érblindar, kor-
responderar med anvindningen av vita och tomma ytor i berittelsen.
Landskapet som gestalterna vandrar igenom beskrivs sillan 1 texten och de
forenklade bilderna ger f4 antydningar om miljén. Den vita pappersytan
dominerar berittandet och istillet ir det spriket och tecknen som
konstituerar verkligheten. Ord och bokstiver f8rstoras och férvrings,
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de radas upp som bokstavsformade talande bakverk, de blir kvar som
fotavtryck 1 form av ord som slingrar kors och tvirs 6ver boksidan — de
anvinds som lekmateria] i konkretistiskt maner.*

Ord kan dven korrespondera med tomrummet. Efter laboreringar
med drdémvirldar och spegelvinda virldar liter Carroll en underliggande,
hotande tomhet bli visuell i verseposet The Hunting of the Snark (1876) dir
ett daraktigt jakesillskap har samlats p8 Snarkjakt. Carrolls tomma, blanka
sjokarta som framkommer perfect and absolute blank” i denna berittelse
uttrycker total tomhet dven om denna tomhet bara ir inbillad och speglar
karaktirernas tankevirld:
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Bild ur The Hunting of The Snark (7876)
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He had bought a large map representing the sea,

Without the least vestige of land:

And the crew were much pleased when they found it to be
A map they could all understand.

“What's the good of Mercrator’s North Poles and Equators,
Tropics, Zones, and Meridian Lines?”

So the Bellman would cry: and the crew would reply
“They are merely conventional signs!

*Other maps are such shapes, with their islands and capes!
But we've got our brave Captain to thank”

{So the crew would protest) "that he’s bought us the best —
A perfect and absolute blank!”

(Fit the second, The Bellman’s speech,
The Hunting of the Snark)

Carrolls absurda jaktsillskap befinner sig mitt i en ocean som inte tycks
existera. Detta hav beskrivs inte och tycks inte besitta egenskaper som
temperatur, volym eller rumslighet. Det p&verkar inte hindelserna men ir
samtidigt en bakomliggande, konstant nirvarande tom yta. Ingen vet hur
den gitfulla Snarken ser ut men ordet Snark tycks vara en kombination av
orden snail, snake och shark. Den osynliga Snarken och den omslutande
vita firgen speglar diktens tematik och uttrycker tomhet och icke-existens
som motsitter enkel fdrklaring.

Liksom Alices drémvirldar eller Snarkjaktens utopiska hav, ir den ritade
virlden 1 Trollkritter uttalat onaturlig till sin natur med en egen avstannad tid
och en mytisk och intertextuell typografi. Den artificiella virldeni Trollkritter
byggs upp med hjilp av tecken och genom de igenkinnbara gestalterna och
situationerna, genom mytens kinnetecken och det arkerypiska. Ordens och
tecknens tvetydighet liknar den modernistiska anvindningen av mytiska
bilder, ikoner, tecken och abstrakra icke-forestillande bilder inom bl.a. den
ryska avant garde-konsten.

Bildrummet 1 Trollkrittet £5ljer konsekvent den malade virldens
logik. Bildvirlden har en uttalad artificiell karaktar bide nir det giller
miljéskildringen och gestalterna, vad de har f6r egenskaper och hur de
fungerar. Eftersom fantasivirlden foljer det milade landskapets logik finns
det en ridsla f&r den vita firgen och tomrummet eftersom bortsuddandet
betyder upplésning och frsvinnande. Att inte finnas eller att f6rsvinna
helt tycks dven vara det ultimata hotet i béckerna om Alice och anknyter
till identitet, det omedvetna, drémmen — och mardrommen. Den vita
firgen har dock en tvifaldig innebérd, den implicerar tomhet men dven
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potential och forindring. I Trollkrittet kan gestalter bli omritade och
forbittrade. Den vita firgen stir f6r det som ir tillfilligt frinvarande
men som kan iterskapas och gbras synligt i enlighet med de regler
som f6ljs 1 leken med boken som medium. Den vita firgen och de vita,
tomma ytorna kan ocks3 ha en lisaraktiverande funktion 1 berittandet dir
forfattaren vinder sig till lisaren som fir fylla i betydelser eller sjilv delta
1 skapandet av berittelsen. Barnet uppmanas att rita den bortsprungna
Filifjonkan i Hur gick der sen? (1952) av Tove Jansson eller rita vigen
ut ur ett labyrintliknande hus i Trollkrittet. 1 Laurence Sternes Tristram
Shandy uppmanas lisaren att skapa en egen bild av den vackra Widow
Wadman vilket markeras genom att man limnar en tom vit sida {or detta
indamal.’s

Béde 1 Trollkritter och i bockerna om Alice bryts textmassan som yta
av ramsornas och listornas vertikala lisriktning och form. Listan och
ramsorna ir en etablerad form av nonsens dir uppradade objekt har en
logisk koppling till varandra, kopplingen kan vara sann eller falsk si linge
logiken £8ljs."” Scenen med de ralande kakdjuren i Trollkrittet ir ett exempel
pa en logisk sambandskedja med egen kausalitet. De levande bakverken
som 4r uppradade 1 alfabetisk ordning kommunicerar genom att endast
anvinda ord som bérjar med just deras bokstav. En katt meddelar t.ex. att
”Kattene krever kraftigere kost!” Aven hér styrs gestalternas egenskaper
av strikra regler. En konsekvent nonsenslogik som i denna scen pekar pa
ordens opalitlighet genom att visa hur mekaniskt dessa samband kan skapas,
en spricka mellan ord och mening lyfts fram.

Nonsens fungerar allts inte enbart som ett sprikligt humornistiskt grepp
1 dessa berattelser utan skapar iven en interaktion mellan abstrakta och
konkreta begrepp i bade text och bild, vilket ytterligare ifrigasitter den
skapade illusionen och suddar ut textens och bildens grinser.

I Trollkritan anknyter leken med nonsensord och deras icke-existens
till Carrolls gestalter som den ovan ndmnda Snark, Bread-and-butter-fly
eller Mock Turtle och till de nonsensresonemang som férs av och om
dessa gestalter.® Intresset for ordlekar och f6r sprakets materialitet leder
1 Trollkritter till en utforskning av boksidans och bokmediets grinser nir
det sprakliga tecknet visualiseras. Nir pojkarna moter ett troll och fir tre
onskningar som blir uppfyllda 6nskar Sofus en "baggluff” som dessutom
ska vara “ranskad och rimkad”. Trollet gdr flera forsdk att skapa detta
abstrakta objekt. Resultaten visas tydligt 1 illustrationerna och textens och
bildens samspel ar ert viktigt grepp i komiken. Liksom Carrolls olyckliga
Mock Turtle ar en ordlek, en visualiserad egentligen icke-existerande gestalt,
forsbker man hir gora det abstrakta och dessutom tydligt pahittade ordet
"baggluff” till nigonting fysiskt, konkretisera ordet. Alices ofta citerade
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samtal med den pompdsa Humpty Dumpty i Through the Looking Glass
ir ett annat exempel pi Carrolls lek med ord och dess litterira betydelse,
med ordens och tecknens tvetydighet. Meningen blir underordnad tecknets
bokstavliga, kroppsliga egenskap men de absurda resonemangen féljer hela
tiden den omvinda virldens konsekventa logik.

*My name 1s Alice, but -

"It’s a stupid name enough!” Humpty Dumpty interrupted impatiently.
*What does it mean?”

” Must a name mean something?” Alice asked doubtfully.

*Of course it must,” Humpty Dumpty said with a short laugh:

”my name means the shape I am —and a good handsome shape it is, too.
With 2 name like yours, you might be any shape, almost.”

Through The Looking Glass, kap. vi

Spriket, orden kan forestilla vad som helst men denna frihet betyder
ocksi att det som kan bestimmas alltid kan bli obestimt igen. Tecken
hinvisar till andra tecken. I Trollkritter experimenterar man med texten
som en estetisk konstruktion och med grinserna mellan verklighet och
fiktion, metafiktionella grepp anvinds {or att tematisera konstens eller
litteraturens validitet.”® Ironins betydelse begrinsas hir inte enbart till
konstnirlig férmedling och till konsten som egenvirde. Den fir existentiella
konsekvenser, ironin handlar inte bara om en splittring mellan ord och
mening utan lyfter dven fram en grundliggande tomhet.®

Det reducerade, 6ppna rummet och rérelseverkan som grundliggande
grepp 1 berittandet sitter fokus pa boken som medium. Det traditionella
bimediala berittandet dir text illustreras — dvs. upprepas och {5rtydligas
av bilder — utvecklas 1 efterkrigstidens barnlitteratur och inte minst i
bilderb6ckerna mot ett allt tydligare trimedialt berdttande dir textens och
bildens samspel skapar en tredje dimension i berdttandet. Ett helhetligt
fantasirum skapas i en flerdimensionell interaktion mellan dels textinnehallet
och bildens innehill och dels 1 samspelet mellan textens formgivning
och bilden. Bokmediet utnyttjas dramarturgiskt och fir en sjalvstindig
uttrycksfunktion.



1

2

O N Oy

o

10

11

12

13

14
15

16
17
18
19

20

BERATTELSER OM LJUS OCH MORKER

NOTER

Staffan Bergsten behandlar myten 1 Pamela Travers Mary Poppins (1934). Bergsten, Mary
Poppins and Myth (Stockholm 1978).

I bsckerna om Alice framkommer bl.a. férminskade typsnitt som uttryck f6r sma
gestalters storlek och rostvolym i Through the Looking-Glass, kap. 3, spegelvinda
bokstiver 1 Jabberwocky-boken 1 Through the Looking-Glass kap. 1, sma bokstiver
som uterycker avstind 1 Alice’s Adventures in Wonderland, kap. 2.

Se bl.a. Jesper Olsson, "Konkret poesi” 1 Intermedialiter. Ord, bild och ton i samspel,
red. Hans Lund (Lund 2002), s. 149-156.

Se Eva Lilja, "Metrik och intermedialitet” i Intermedialitet. Ord, bild och ton i samspel,
red. Hans Lund (Lund 2002), s. 144f.

Qlsson, s. 150.

Trollkritret 5.61-62.

Trollkrittet s. 61-62.

Trollkritter 5. 33-34. Citatet dr ungefirligt och forkortat eftersom texten ar skriven f&r
hand.

Forskningen kring Lewis Carrolls Alicebécker ar mycket omfattande. Identitetstemat
har behandlats av flera forskare inom olika discipliner.

Harald Bache-Wiig, Norsk barnelitteratur — lek pi alvor. Glime gjenom bundre dr, (Oslo
1996}, avsnitrer:"Foreldrene pi hodet. Zinken Hopps Trollkrittet som nonsens og som
psvkologisk reise”, 5. 135,

Om barnlitteraturens narrativa strukturer se bla. Vivi Edstrém, Barnbokens form. En
studie i konsten atr berirta (Goteborg 1982).

Om spatialitet inom modernistisk litteratur se bl.a. Joseph Frank, *Spatial Form in
Modern Literature” i The Idea of Spatial Form {1945/1991), W.J.T. Mitchell, Iconology.
Image, Text, Ideology (1986: 96-97,114).

I Laurence Sternes metafiktiva verk The Life and Opinions of Tristram Shandy,
Gentleman (1759-1767), uppkommer det i de tidiga upplagorna svarta sidor, t ex
scenen med Yoricks d6d 1 den forsta boken. Torma sidor som stér fdr bortdrivna sidor
térekommer, liksom experiment med typografiska tecken och linjeformationer som
beskriver hindelser i den fjérde samt den nionde boken. Olika storlekar pa teckensnitt
anvinds genomgiende, liksom olika slags typsnitt. T ex anvinds gotiska och grekiska
typshitt.

Trollkritter 5. 28.

Jamfor Bache-Wiig, 5.132. Aven Lars Bickstrdm skriver om konkretism 1 barnlitteratur
(framf&rallt hos Lennart Hellsing) 1 Mannen utan vig & hans Kusin Vitamin, (Stockholm
1991), 5. 23,

Sterne, Tristram Shandy, sjitte boken.

Susan Stewart, Nonsense, (London 1978), kapitlet "Play with infinity”, 5. 116-146.
Mock Turtle presenteras i Alice’s adventures in Woderland, kap. 9 och 10. Bread-and-
butter-fly figurerar 1 Through the Looking-Glass, kap.3.

Se bl.a. Patricia Waugh, Metafiction: the theory and practice of self-conscious fiction,
{London 1984).

‘Tombhet som ndgonting som alltid finns ndrvarande i varje skapandeake behandlas bl.a.
av Paul de Man, The Rhbetoric of Romanticism (New York 1984).
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Spel med fiktionen

Rune Andréassons Bamse

Av Helena Magnusson

1970-talets samhillstillvinda, ibland tendentibsa, barnlitteratur ir antagligen
inte det férsta man kommer att tinka pi vid utpekandet av barnlitterira
klassiker. En svensk fiktion frin denna tid har emellertid Gverlevt, och dartill
blivit allmint bekant. Det giller Rune Andréassons tecknade serie "Bamse”,
vars tidning fortfarande ges ut och behiller sin popularitet.

Utmirkande fér serietidningen Bamse ir ett explicit didaktiskt drag. Ett
annat kinnetecken 3r tidningens sjilvreflexiva hillning 1 kontakten med
lisarna. Denna artikel behandlar dessa tvi karaktirsdrag. Den tidsperiod
som diskuteras ir 1973—-1990 d4 Rune Andréasson sjilv ansvarade for
tidningen. Fokus ligger pd 1980-talet.

Budskap

Pippi sa det forst: den som ir mycket stark méste ocksa vara mycket snall.
Bamse predikar samma budskap f6r stindigt nya generationer fSrskolebarn.
Ett fostrande tonfall i barnlitteratur ir fdrstis inget nytt, och bide Rune
Andréasson och Bamse ir snarast barn av sin tid.! Hos Rune Andréasson
finns en medveten ideologisk och didaktisk vilja. Att han med Bamse har
ett syfte utdver att roa framgir bide av tidningen sjilv och i flera intervjuer.
Med sin fiktion ger Andréasson lasaren en mdjlighet att forestilla sig sjalv
1 en annans stille; en 6vning 1 empati.

Lisarna ir tinkta att lira sig sddant som att hjilpas it, dela med sig,
motarbeta mobbning, vara ridda om naturen och fundera Sver virldens
resursférdelning. Flera andra har kommenterat och utrett dessa viarderingar.
Det birande temat 1 Bamse (liksom 1 flera av Andréassons Svriga serier) ir
att virna de svaga, och motarbeta orittvisor. Lars Bickstrom har triffande
beskrivit det som Bamses solidaritetsevangelium™.?

Utdver de moraliska imperativen inbegriper Andréassons fostrande
vilja dven folkbildning. I tidningen formedlas bide faktakunskaper och
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samhillsinformation: allt fran trafiksikerhet till kuleurhistoria och en
beskrivning av hur skattesystemet fungerar. Faktasidorna "Bamses skola”
ar en given plats {6r information, men det kommer ocksa in i berittelser
och andra inslag. Tidningen férmedlar en tro pi intellekt och vetenskap,
for vilket det tydligaste uttrycket dr Skalmans upprepade fras ”Jag tror bara
vad jag vet.” Utbildning och kunskap ar viktigt. Skurkarna framstills som
mindre lis- och skrivkunniga, medan Bamsebarnen ir fragvisa och nyfikna.
Tidningen anvinds ocksi for opinionsbildning och kan propagera mot alle
fran pilsar och godisitande till droger. Den medvetna hillningen 1 allehanda
frigor kommer ocks till uttryck nar Andréasson upplyser lisarna om sidant
som var och pa vilken typ av papper tuidningen trycks.

1980-talet dr det decennium d Bamse vixer sig riktigt stor och fir en
plats i det allmanna medvetandet, blir svensk myt. Tidningen uppfattas
som sndll, trygg, priktig — ibland pd grinsen till trikig.’ De flesta
omnimnanden ir positiva. Bamse framhivs som en virdefull och foredémlig
populirkulturyttring {6r barn i en tid av alltmer kommersialiserad
barnkultur: *fyradringars van och {6reddme” (Expressen 1985-o1-15),
”Bamse 1 sarklass basta barnserien” (DN 1985-08-17), "Bamse 1 en klass
61 sigl” (DN 1986-c1-19), "barnens {6rste larofader” (Hertha 1987:2),
"positiva Bamse” (Dagen 1990-12-28). Tidningens bildningsiver skérdar
berém. 1980-talets Bamse med sin humanism och sitt antivildsbudskap
uppfattas ocksi som ett f6rebildligt undantag i en barnkulturdebatt som
kretsar kring vald.

Bamse har ocksi kritiserats, bland annat f6r en forlegad kvinnosyn
och bristande jimlikhet. For de politiska Gvertonerna 1 Bamses moraliska
‘budskap har en del anvint epitetet kommunism”.* Redan det faktum azz
en serietidning f6r barn intar en explicit ideologisk, eller rentav politisk,
stindpunkt uppréri 1980- och 1990-talens samhillsklimat. Andréasson sjilv
undviker att erkinna nigon sirskild trosriktning och vidgar bara enskilda
sakfrigor. Att Bamse dver huvud taget kan ge upphov till insindare och
debatt visar att tidningen till skillnad frin andra barnserier tas pa allvar.
Det ar ocksd dithin Rune Andréasson vill, si det maste tidningen tila.
Med 1970-talets samhillstillvanda kulturklimat i dtanke ar det forvinande
att det anda drdjer till 1980-talet innan Andréasson pa allvar vigar vara
ideologiskt explicit 1 Bamse. Det ir kring 1982 som tidningen genomgir
mirkbara férindringar. Férandringarna inbegriper en radikalisering, fler
fostrande inslag, och att Andréasson sjilv och lisarna blir mer synliga i
tidningen.?
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Fiktionens spel

Sensmoralen i Bamse tors fram pi flera nivier, bdde 1 och utanfor
berirttelserna, bide via de fiktiva figurerna och via den inskrivne férfattaren.®
Liksom i ménga andra barntidningar ingar bade fakta- och fiktionsinslag.
Bamse blandar ocksé in faktainslag direkt i fiktionen (eller presenterar
fakta 1 fiktiv form) i enlighet med 1970-talets barnboksidéer. Parallella,
fristiende inslag 4r det vanliga i de flesta barn- och serietidningar. Bamse
bestir 4 ena sidan till stdrsta delen av fristdende berittelser om en och
samma fiktiva virld, Bamsevirlden, 4 andra sidan av andra inslag som
miste riknas in 1 den produkt lisaren ser som en enhet. De olika texterna
sammanhilles dtminstone av den &vergripande ram som sjilva tidningen,
dess titel, innehdllsforteckning etc. utgbr, men texterna kan ocksi pi
mer intrikata vis gd in 1 eller ha berdringspunkter med varandra. En
sjlvreflexiv, grinséverskridande hallning som ifrdgasicter forhallandet
mellan fiktion och verklighet — metafiktion — blir dirmed inskriven i sjalva
tidningskonceptet.

1. Bamse 1973:1 ©Rune A,

Barntidningar innehaller dessutom ofta kommentarer om sig sjilva, det
vill saga tidningen och dess innehill. Det mojliggors av att de ofta vinder
sig direkt till ldsaren och girna har en synlig, namngiven avsindare,
verklig och/eller fiktiv.” Bamse hakar i1 det avseendet pi en etablerad
traditien. For att Bamse skall kunna uppfattas som en konsekvent och
sammanhangande helhet méste avsindaren, den inskrivne forfattaren, ha
en tydlig identitet. Rune Andréassons verk ir alltid signerade, vilket har
med hans sjilvpitagna ansvar att gora. En annan sorts signatur ar de minga
intecknade sjalvportritten. Bddadera forekommer i Bamse (se bild 1). D3
deninskrivne "Rune A.” ofta nimner sin familj, ir det inte underligt om den
inskrivne frfattaren blir en verklig person for barnlisarna, helt identifierad
med den riktige Rune Andréasson. Det ir liksom meningen.®
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F4 har utférligt diskuterat berittartekniken i Rune Andréassons Bamse,
och ingen har kommenterat tidningens méinga metafiktiva inslag. Jag menar
att de utgdr ett karaktiristskt stildrag. Till storsta delen anvinds de som en
kommunikativ strategi i uppfostrandets tjanst. Andréasson anvinder ocksi
metafiktion for att punktera sin egen fiktion och ifrigasitta dess virde.

Den nirvarande berittaren

Ett mycket kinnetecknande drag i Bamse ir den stiandigt nirvarande
berittaren som agerar som en férmedlande link mellan tidningen och
ldsaren. Barn ir i sin kulturkonsumtion vana vid en vuxen mediator, inte
minst exemplifierad av hogldsaren, som sjilv kan ligga sig i och kommentera
och férklara vad han/hon liser. S3 linge barnlitterdra texter hade ett
utpriglat didakniskt tonfall utmirktes de ocksi av en férmedlande vuxen
berittarrost. Denna lever allts3, tillsammans med det didaktiska syftet,
kvar 1 Bamse.

Tidningens berittare ligger sig girna i sin egen skapelse: berittelsen maste
kommenteras, férklaras, utvidgas. Textplattornas huvudsakliga funktion
ar att fortydliga skeendet, men berittaren ger sig ocksé ritten att, med
subjektiva kommentarer, ange vilket forhallningssitt ldsaren skall inta till det
berittade. Inflikandena bidrar till nidrvarokinslan, som en sorts sidorepliker
till lisaren. Det forekommer att berittaren kompletterar sin egen rubrik
16r att ge lasaren en extra ledtrid. Det finns ocksa exempel pa direke tilltal
av typen “Na berittelsen dr inte slut dn. Det ir en sida kvar.” (1990:1 s.15)
Metatext utnyttjas for att lira lisaren nya saker: textplattorna anvinds ibland
som rena notsystemet. Hir ges hanvisningar till extra information utanfor
berittelsen, hir forklaras ord som anvinds, och hir gors utvikningar om
nagot som nimns 1 berittelsen. Lisaren brukar naturligtvis ocks3 tilltalas i
t1dmngens ovnga inslag, som 1 pysselinstruktioner och tivlingar.

P NALE WAL HUR_MANGA CANGER

I-!ARdAG SAGTATFDU SMQH#NGA 1

2. Bamse 1983:5 5.23 © Rune .
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3. Bamse 1984:11 5.21 ©Ruze A

Fiktionen tar over

Bamse och de dvriga fiktiva figurerna rér sig bide i berittelserna och
utanfér dem. I ”detta har hint”-introduktioner kan det vara figurerna
sjilva som, utanfor rutan, talar om vad som hint dem 1 det frra avsnittet.
Eller, annu mer-speciellt (jir rubrikkommentarer av berittaren): det
férekommer figurer som i serien kommenterar rubriken i samma ruta, det
vill siga kommenterar formen pi den berittelse hon befinner sig i (bild 2).
Figurernas sjdlvmedvetenhet skapar en svivning mellan berittarnivierna
i tidningen. Nir de fiktiva figurerna anvinds utanfor serierutan, existerar
de pi samma niva som den inskrivne fdrfattaren. I bild 3 kan lisaren
verkligen bli fundersam Gver vad som ar Gver- och underordnat, nar det
ir den inskrivne f6rfattaren som frigar Skalman om fakta. Pa forsta sidan
av 1982:1 dr det seriefigurerna sjilva som diskuterar lasarnas brev och
utformningen av tidningen. De stir ocksa langst ner till vinster och pekar
pa och kommenterar den inskrivne f6rfattaren. Bamse siger att barn skriver
till "oss” och pratar om *min” brevsida dir *jag” ska svara pé brev, vilket
skapar oklarhet i vem som egentligen 4r ansvarig for tidningen, férfattaren
eller figurerna sjilva. Inte heller lasarna bryr sig om att hlla isar f6rfattaren
och hans figurer: breven de skickar kan vara adresserade till vilket som.?
Skalman och hans uppfinningar utgdr ofta en link mellan Bamsevirlden
och virlden utanfér, vare sig den skall forestilla verklig eller fiktiv. Vart
Skalman sjilv hor ar inte alldeles givet. Dels ir han en av huvudfigurerna i
berittelserna. Men han fungerar ocksé ofta som berittare, bide av berittelser
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inom en berittelse och pd faktasidorna "Bamses skola”. Han fir alltsd en roll
som ir delvis 6verordnad de andra figurernas, mer insatt: en standin for den
externa berittaren.”® Det ir han som vet att beritta {6r sina fiktiva vinner om
hur det gir till i stora virlden (underfSrstitt densamma som ldsaren lever 1}
och leder dem dit, och det ir han som ledsagar lasaren 1 Bamsevirlden.

Fiktionsbrott

Aven om fiktionen ibland fir ett till synes eget liv, 4r skaparen allsmiktig.
Karakteristiskt f6r tidningen Bamse ir forfattarens egenhert att ideligen
punktera sin fiktion och pidminna om att nigon har hittat pi den.
Fiktionen framstills som ett redskap eller kirl {6r innehéllet, och lasarnas
uppmirksamhet skall ledas vidare, ut ur fiktionen. Férfattaren betonar
i s;alva verket hela tiden t1dn1ngens karaktir av produkt, en produkt
som just han, Rune Andréasson, stir bakom och bestimmer éver. Det
syns i forklaringar till tivlingsprisers kvalitet, i f8rsvaret f6r att inte ha
reklam, i forsvaret {6r vissa virderingar. Flera berittelser beskriver hela
skapelseprocessen, frin idéstadium till tryckning och distribution.” Aven
p4 brevsidorna fors en diskussion om varfor tidningen ser ut som den gor

‘BN SEDE-LARANDE SAGA GAR OFTA RUUR
\JALAR ocH umﬁom SO MANNISKOR

D M ‘ mm m B
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- / EN SAGO: BERATTARE S0/ LEVDE FBR 2600 AR sEvaM
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A/SOPOG £ | EN DEL AV DEM SxA Ou FA LASA 1 TIONING

4. Bamse 1981:6 $.I7 ' ' o o © Rune A.
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och hur nya historier kommer till, vad berittelserna bor innehaila och hur
skrimmande de f3r vara. I "Bamses skola” behandlas flera teman som har
med berittelser och genrer att gora: fabler, folksagor, epos (bild 4). Nir
Aisopos fabler aterberittas i tidningen i bérjan av 198c-talet forekommer
flera ginger tvi olika versioner, med forklaringar och utliggningar av
Bamse om hur och varfér de ir olika. Inslagen skall hjilpa lasaren att inse
att berittelser ir konstruerade och tolkningsbara.

Intertextualitet

Genom sig sjilv som exempel visar Bamse hur texter bygger pa och ir
beroende av varandra, och involverar [dsarna i en intertextuell lek. Tidningen
anvinder kinda fiktioner pé liknande sitt som barn gér 1 sina lekar; som
stoff {6r nya aventyr. Denna typ av textanvindning ar vanlig i formelartade
serier ddr samma figur aterkommer ging pa gang i stindigt nya dventyr. Med
besok av Rédluvor och med utflykter till Sherwoodskogen vinner en serie
bide variation {6r sin huvudfigur och en ofta tacksam komisk metafiktiv
poiang f6r sin ldsare. [ Bamse gors detta ideligen: om figurerna kan vandra ut
ur sina egna serierutor, kan de ocksd vandra in i andras. Den fula ankungen
aterberittas med nytt slut, fabeln om riven och rénnbiren bakas in 1 ett
Katten Janson-och-Husmusen-aventyr, Bamsebarnen besoker Lilliputt.
Berittelserna byter ocksd genre som man byter klader: frin vésternaventyr
tll spokhistoria till science fiction till socialrealism, 1 variationer av givna,
igenkinnliga ménster.

Bamse refererar ocksa till sig sjily. Motiv, dventyrsmonster och genrer
4teranvinds till den grad i tidningen att det nirmast kan betraktas som
interna citat. Ateranvindning ir en given arbetsstrategi i formellitteratur:
*Mest blir det varianter, {6r det mesta ir ju berittat redan.”? Material
himtas bide frin Andréassons egna tidigare serier och frin andra texter,
sarskilt serier, film och barnbocker. Fran 1g950-talet och framart kan manga
av Andréassons seriedventyr kinnas igen som grundstrukrurer, byggda av
fardiga element. Handlingsménster iterkommer i sin helhet pd mycket
likartat sitt. Aterbruk sker dven p4 en mer detaljerad niv3, i form av enskilda’
ting, scener och motiv. De bildmissiga klichéerna blir ofta pitagliga. Till
detta kommer rena repriser och sirtryck. En annan form av repetition som
forekommer 1 si gott som varje serietidning ir paannonseringar av nista
nummer och foljetongsresuméer, vilka utvecklas mot allt stdrre finess 1
Bamse. Dessa bakat- och framitblickar ligger inom tidningens ram men
utanfdr berattelserna, vilket gor dem i viss man fristdende frin den fiktion
de hanvisar ull.
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Lisarnas delaktighet

Mingden fiktionsbrott och grinsdverskridningar 1 Bamse tar lasaren till en
punke dir &verklivning in i och ut ur fiktionen blir sjalvklar. Andréasson
pastir inte att l4saren kan gd in Bamsevirlden: till skillnad frin forfattaren
sjilv ritas lisarna sillan in 1 bild 1 Bamse, det hander bara nigra ginger de
forsta dren. Diremot vill han att lirdomar i serien skall appliceras direkt pa
lisarens verklighet. Flera gdnger vinder sig en figur, framf6r allt Skalman,
ut ur berittelsens ruta, mot lisaren, med en uppmaning eller kommentar.
Skalman spelar stor roll {6r tidningens rést. Han uppfostrar och tar hand
om lasaren och sina fiktiva vinner pé samma ging. Fiktionen ar emellertid
alltid underordnad och del av den ytire verkligheten. Lisare kan ocksa
paverka fiktionens utformning. Ibland fir Bamse besvara och agera utifrin
ett lisarbrev inuti en berattelse, i direkt dialog med lisaren.

Mycket av Bamses egenart ligger i dess rdst, tilltalet till Jisaren. Lisaren,
inte Bamse, ir huvudperson. Att lisarna kinner sig delaktiga visas ocksé av
det stora gensvaret i form av insinda brev och tavlingssvar.”® De faktiska
lasarna ignas en hel del utrymme, framfér allt pi den brevsida som blir
ett stiende inslag frin 1982. Dir publiceras och besvaras i varje nummer
nagra ldsarbrev. P4 brevsidorna tilllater {6rfattaren lasarna att ta aktiv del 1
skapelsen: fiktionen ir beroende av dem. Forfattaren ironiserar dver detta
(1989:6) nir han skriver: "Med ldsare i olika ldrar fir jag vil fortsdtta att
kryssa mellan Skrickens Avgrund och Gullighetens 6.”

Artfilisaren att ta aktiv deli berdttandet dr viktigt, men s dr dven lisarens
f6rstielse. Sympromatiskt dr att mer uttalat poliiska stillningstaganden
framtrader i tidningen ungefdr samtidigt som brevsidan inférs. Dir kan
den inskrivne forfattaren — signaturen "Rune A.” — utan mellanhinder
sjalv kommentera sina stillningstaganden och eventuella reaktioner frin
lasarna, sivil barn som forildrar. Ingenting fir missforstds. Det dr ocksd
161 mojligheterna till fortydliganden som manga av de metafiktiva inslagen
anvinds. Berittelsen viljer oftast det sikra fore det osdkra: bilden fir sillan
tala £6r sig sjily, berdrtaren lotsar hellre lisaren med hjalp av en textplatta eller
pratbubbla. Forsiktigheten kan ibland ga 6verstyr och orsaka redundans.

Tydlighet ir en viktig ledstjirna. Ironi férekommer exempelvis
sparsamt, da det skulle kunna missforstas och skapa oklarheter. I "Bamse-
handboken™* av Olof Siverbo betonas flera ginger den hinsyn som bor
tas tll unga ovana ldsare: Lasningen bdr underlittas sa lingt som mojligt
genom tydlig lisordning, forklarande textplattor, luftiga rutor dir inga
objekt skyms av nigra andra, och i varsta fall ordférklaringar i de fall diar
misstinkt svira ord inte kan undvikas. Avkodningen gors si friktionsfri
och entydig som mdjligt. '
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Bide form och innehill anpassas utifrin fdregivna idéer om smd barns
f6rmdga och intresse.” Igenkinningens trygghet ar delvis ett sjalvindamal.
Den konventionella firgsittningen och teckningsstilen antas appellera till
barnen. Aventyrsménstren genomgir en barnanpassning vid inflyttningen
i Bamse. Lyckliga slut ir en sjilvklarhet, figurerna blir avvipnande runda
djur, monstren avdramatiseras genom likaledes runda former och glada
firger, spinningen modifieras med humor, den &verdjuriska styrkan ir
en superkraft med modifikation, och perspektiv och konflikrer dras ned
till en smaskalig, 6verblickbar individnivi. *Jag vill med Bamse ge barnen
underhillning men ocksd samtidigt spinning utan att skrimmas.”¢ Over
allting laggs ett nit av snillhet och vinlighet.

LAS BOCKER! PERSONERNA
{ BRA BOCKER KEN!\B SoM

5. Bamse 1982:4 .77 @Runca.

Forfattarens ambivalens

Rune Andréasson tvivlar sjilv pd behillningen av serietidningslisning, och
uttrycker flera ginger skepsis inf6r det medium han arbetar i. Kanske ir
denna 3sikt paverkad av sdvil 1950-talets hitska seriedebatt som av 1970-
talets kritik av skrapkultur, och av de ideologiska virderingarna i majoriteten
av serier pa den svenska marknaden. Hur som helst 6r han fram sin skepsis i
méanga intervjuer, men ocksa direkt i Bamse. En av Skalmans uppgifter ar att
uppmana de &vriga figurerna och ldsarna att lasa bcker — riktiga” bdcker.
Sjalv laser han nistan jamt, och det ir alltid nigot djupsinnigt, som Bibeln
eller Newtons Principia. Boklisning férknippas med klokhet och kunskap.
Att berartelserna girna innehaller allusioner och hinvisningar till andra texter
har redan nimnts. Rune Andréasson inkluderar dven konstreproduktioner
och information om konstnirer i tidningen. I allt det hir, liksom med sidor
som handlar om museer och bibliotek, ligger uppmaningar till lisarna, bade
barn och vuxna, att uppticka litteratur och konst (bild 5). Underférstitt,
eller ibland uttalat, ar att tecknade serier knappast kan riknas dit. Om nigra
liser serter i Rune Andréassons berittelser dr det oftast illitterata bovar
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eller sma barn: serielisning forknippas med dumbhet. I férlingningen mirks
aven kritik av populirkultur dver huvud taget, och av kommersialism och
reklam. Frinvaron av reklam i Bamse dr mycket medveten, och diskuteras
flera gdnger av Rune A. pi brevsidan. Andréasson 4r ocksd mycket noga
med 1 vilka externa sammanhang figuren Bamse anvinds. Tandborstar och
tandkrim gir bra, men naturligtvis inte godis.”

Bakom den skeptiska instillningen till sin egen fiktions virde anas en
lingtan till den *fina” kulturen, kanske framfor allt barnbokens virld,
inklusive mojligheten att vara didaktisk. Andréasson vill bli tagen pi allvar i
Bamse, dven om hans egen ambivalens ibland undergriver detta. I dtskilliga
intervjuer siger Rune Andréasson att han vill bide roa och uppfostra.
Han or in s& mycket fakta och pekpinnar han vagar i en konventionell
sagovirld. Tidningen ir ocksd tendentids i1 den meningen att Andréasson
vill pdverka de unga lisarna at ett visst hill, formedla en livsdskddning
och ett férhallningssitt manniskor emellan. Aspekter som den nirvarande
berittaren, tilltalet till lisaren och strivan efter tydlighet anvinds f6r att
garantera lisarens {orstdelse. Tidningens underhéllande inslag, dventyren
och pysslet, och dven sjilva serieformen, ar 1 detta avseende redskap for
att finga ldsarnas intresse. Andréasson anvinder ocksd Bamsefigurerna 1
pedagogiskt kringmaterial. Vad hade hint om Rune Andréasson hade tagit
steget fullt ut och gjort faktabdcker fér barn? Exempelvis om kulturhistoria,
ett dmne som ofta dterkommer i tidningen. De vilkinda figurerna Skalman,
Bamse och Lille Skutt fungerar dock vil som férmedlare och vigledare, och
Andréasson siger ocksd sjilv: ”Blir en tidning en framging si gir man ju
inte ifrdn den, jag tar inte risken att lagga ner Bamse f6r att forséka med
nagot annat. Det forbjuder sjalvbevarelsedriften.”®

Seriemediets styrka, som Andréasson f6rstds ir medveten om och
anvinder sig av, ir att det uppskattas av barn. Underhallningsaspekten
ir det som lockar barnlisare och avvipnar skeptiska vuzna.” Det vore
and3 helt fel att tro att Bamses underhéllningsvirde bara ir en tickmantel
tor pekpinnarna Rune Andréasson skriver trots allt serier. De i4r heller
inte si renons pd serieinspiration som han ibland velat gora gillande.
Atminstone hilften av Bamse bestir av populirkulturell rekvisita. I
intervjuer har Andréasson sagt att det han egentligen vill géra ar tecknad
film — ett medium som medger innu mindre utrymme f6r uppfostran in en
serietidning gbr. Denna 6nskan, liksom berittarglidjen i hans serier, antyder
att sjalva berdttandet dr en minst lika viktig drivkraft som mojligheten att
undervisa.
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Tidningens rdst

Mycket i Bamse ir konventionellt: Bamse ir ett typiskt bjérnnamn,
&verminsklig styrka ir standard 1 méinga serier, letat skatter har minga
aventyrslystna pojkar gjort f6re honom, smé gulliga ulliga plattfotade djur
befolkar de flesta svenska barntidningar. Bamse ir typisk pa alla sitt och
vis. And4 ir det just denna bjérn som &verlevt i mer 4n 30 dr och som blivit
kind lingt utanfér barnkammaren. S8 nigot speciellt ir det ocksa. Rune
Andréasson lyckas om och om igen beritta gamla historier pa ett nytt sitt,
och pi ett sitt som barnlisarna uppenbarligen har stor behillning av.

Fi barnserietidningar ir s3 genomarbetade som Rune Andréassons
Bamse. Tidningen f6rsdker rymma bade-och: aventyr och vardagsskildringar,
populirkultur och konst, fakta och fiktion, nytta och néje. Tidningen finner
sin optimala form framfor allt under 198c-talet. Egenarten har mycket med
tidningsformatet att gbra, och dess karaktdr av fungerande kompromiss
mellan populirkulturens konventioner och en dragning till forna dagars
fostrande barntidningar: Bamse ir bide en roande serietidning och en
resonerande och informerande barntidning £5r de lasare som ar f6r unga f6r
Kamratposten. Tidningen visar ocksi att didaktisk barnkultur fortfarande
under 1980-talet har existensberattigande.

Tidningen Bamse betonar fiktionen som fikrion, icke-verklig. Rune
Andréasson pekar pd dess tillkomstoch trycker stindigt pd en bakomliggande,
ansvarig forfattare, men iven lisarna tillerkinns en medskapande roll. Det
sjalvreflekterande draget mirks aveni detaljer som den intertextuella leken,
och mingden metatext. Fiktionens grinser luckras upp. Till sammanhanget
hor ocksa forfattarens ambivalenta installning till sin egen skapelse och det
medium den ir gjord i. Men f6rfattaren ger samtidigt ldsaren redskap och
kunskaper att sjilv ta stillning till textutsagor som den han/hon hiller i
handen. Resultatet blir en fiktion som stdr 1 verklighetens tjanst.

Rune Andréassons Bamse uppvisar en god kontakt med lisarna, en
kontakt som rymmer bade respekt och krav. Bakom Bamse mirks en
individuell avsindare, ovanligt i serietidningar. Avsindarens tilltal ir
betydelsefullt {5r tidningens identitet. Hela tidningen maste betraktas som en
sammanlinkad enhet. Résten genomsyrar allt, frin serierna och tévlingarna
till brevsidan. Detta tonfall vixzer fram efter hand. Ett viktigt steg dr nir
brevsidan borjar 1982 som ytterligare en kanal £6r kommunikationen, men
varje sida av tidningen linkas pd nigot sitt till de 6vriga. Det finns inga skarpa
grinser mellan de olika inslagen. Isirhillandet av vem som berittar — Bamse/
Skalman/Rune A. — ir heller inte s3 viktigt. Berittarrdsten blir ex.

Nir en redaktion tar dver tidningen 1990 férsdker man fortsitta i Rune
Andréassons anda och hilla kvar det specifika tilltaler och de allminbildande
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ambitionerna. Bamse ir fortfarande en bra barnserie. Resultatet blir and3
urvattnat, en serietidning bland andra, om 4n med ovanlig omsorg om
sina virderingar. Det som saknas dr den bakomliggande rosten och den
givande ldsarkontakten — det egenartade, personliga tilital som gjorde Rune
Andréassons Bamse helgjuten.

NOTER

1

Rune Andréasson (1925-1999) debuterar som serieskapare 1944. Debutserien har féljts
av en mingd andra, bade i dags- och veckopress och 1 serietidningar. Alla Andréas-
sons serier vander sig till barn, och de flesta handlar om en snillt fventyrlig djurvarld.
“Bamse” startar 1966 bide som serie i Allers och som svartvita tecknade filmer f6r tv.
Det genomslag som framfr alkt tv-filmerna fir, sporrar Rune Andréasson atr dels géra
fler tv-filmer, dels starta en egen, ny serietidning: Bamse (1973-).

Lars Bickstrém, "Bamse — en folkhemsutopi”, Opsis Kalopsis 1990:5, 5. 28. Texten ir en
térhandspublicering av ett kapitel ur Bickstroms bok Manner utar vig och hans kusin
Vitamin (1990). )

Kalle Anka & Co driver till exempel Litt med Bamse nir den nigra ginger under 1990-
talet talar om en serietidning bendmnd ”Apan Tramse”. Allusionen ir inlagd som en
extra, nationell poing av den svenske 6versartaren, Stefan Dids.

Att moderatledaren Carl Bildt bir Bamseslips ger till exempel upphov till upprérda
kommentarer i mitten av 1990-talet. Joakim Nilssons B-uppsats “Bamse - en uppsats
om virldens starkaste bjérm och hans politiska virderingar” (Statsvetenskapliga institu-
tionen, Lund 1998) blir ocksa omskriven. Nilsson anvinder ordet “kommunism®. Lars
Bickstrém jimfor istiller (korreke} virderingarna i 1980-talets Basmse med den svenska
folkhemstanken. Bickstrom, 2.a.; 5. 27.

Under 1980-talet kompletteras ocksi de tdigare fantastiska dventyren med vardags-
skildringar av hemliv och dagis, nirmare ldsarnas erfarenheter. Detta m&jliggdrs av att
Bamse bildar familj.

Med "inskriven forfattare” avses nirmast Seymour Chatmans “implied author”, urveck-
lat frin Wayne Booths myntning av begreppet (Chatman, Story and Discourse 1978,
5.147ff). Nar sammanhanget inte ir en litterir text utan en tidning som Bamse, blir be-
greppet diremot nigot mer konkret an Chatman tinker sig. Chatman skriver aet *the
implied author /.../ has no voice, no direct means of communication.” (s. 148) I Bamse
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existerar emellertid en kontext utanfdr den egentliga fiktionen (beréteelserna), dir den
inskrivne férfattaren kan komma till tals och bokstavligen signera och diskutera sitt
verk.

1950-talets barnserietidning Tuff och Tuss uinytrjade exempelvis, utdver redakrdren
Gésta Knutsson, iven figurerna Tuff och Tuss som avsindare och galjonsfigurer fér
tidningen. :

Observera att Bamse till skillnad frin de flesta andra serietidningar ir ett enmansverk.
De {6rsta aren gbr Andréasson sjalv aflr marerial i den manatligen utkommande tid-
ningen. Aven efter tillkomsten av nya tecknare och tuschare fortsatter Andréasson att
ha huvudansvaret och aer skriva alla manus fram till sin pensionering 1990.

Detta ar ett vanligt fenomen som uppmuntras 1 barn- och barnsenetidningar med tydlig
galjonsfigur: jamfdr med 1950-talets Tuff och Tuss och Klumpe Dumpe, eventuellt dven
Kamyatposten med sin maskot Karl-Putte.

Begreppet “extern berittare” kan tyckas vagt. Skalmans berittarrolf skulle ocksa kunna
diskuteras 1 termer av Gérard Genettes”extradiegerisk™ och "intradiegerisk” berdrare
(eng. dvers. Narrative Discourse 1980, s. 2271f). Gransen mellan berattelserna — det jag
kallar fiktionen — 4 ena sidan och &vriga inslag 4 den andra ir onekligen betydelsefull.
Jag anser emellertid att diegesens grins trots allt inte ar alldeles sjilvklar i en sarmenan-
satt text som tidningen Bamse. Av samma orsak ir jag tveksam till att kalla texterna
som omger serieberittelserna f8r "paratexter” {Gérard Genette, eng Svers. Palimpsests
1997, s. 3f). Ett sddant synsite skulle enligt min mening grundlést sitta berdttelserna i
férgrunden pa bekostnad av tidningens &vriga inslag: det 4r tidningen som helhet som
utgdr den dvergripande enheten mot vilken de ingdende texterna forhiller sig.

Se t. ex. Bamse 1983:12, 5.28-31 och 1984:7.

Andréasson intervjuad 1 Elisabeth Frankl, "Jag vill girna vara som Bamse... men kinner
mig som Lille Skutt’™”, Expressen 1985-01-15.

Lisarnas egen medverkan ir ett gammalt knep {6r att uppehilla intresset: jamfor med
de gamla barntidningarnas tivlingar, knep och knip, insindarsidor och medlemsklub-
bar. Allt dterfinns i Bamse.

*Bamse-handboken” (1992) ar sammanstilld av Qlof Siverbo som hjalp {or Bamses
nurida manusfériateare. Av infillda citat att d6ma dr boken last och godkind av Rune
Andréasson sjilv.

Redan Andréasscns {8rsta serie var "avsedd fér de allra yngsta — de som mamma fir
idsa hogr f6r, och de som nyss har ldrt sig ldsa” som Allers introducerar serien 1944.
Bo Engzell, "Han har gjort Bamse virldskind”, DN P4 Star, 1983-02-05.

Den restriktiva hillningen till reklam har luckrats upp avsevirt efter Andréassons pen-
sionering. Bamsefiguren uenyttjas idag kommersiellt pi minga andra produlkrer &n sjilva
tidningen.

Andréasson 1 Frankl, a.a.

” Antagligen hér ocksd detia konventionella till det som har gjort Bamse igenkannlig
och trygg trots det kravande och radikala budskap som den annars mycker val skulle
kunna skrimma bort manga {érildrar med.” Bickstrém, a.a., s. 29.



Kinner du Annika Settergren?

Av Gunnel Frid

Iskuggan av en bide beromd och berykrad jamndrig granne som fortfarande,
efter nistan 6o ir, vicker bide beundran och obehagskinslor, lever en
slatstruken och vilkammad flicka som vet vad som fdrvintas av henne och
som upptrider direfter. Annika bor med sin bror, sina f6rildrar och ett
hembitride 1 ett villaomride i utkanten av en svensk smastad. Om Astrid
Lindgrens Pippi Langstrump ir "en mycket mirkvirdig flicka”, vilket
berittaren forsikrar, sd 4r hennes skyddsling och lekkamrat Annika en
anmirkningsvirt omirkvirdig flicka. Nir Pippi utmanar konventionerna
finns Annika dir som en referens i texten, en stindig piminnelse om hur
forvintningarna ser ut. Hon ir solidarisk med sina férildrar och med ett
samhalle som har uppforandereglerna nedslagna med grindpilarna i den
lilla lilla staden. For Annika ir virlden begrinsad och tydlig, men Pippi
utmanar Annikas f6restillning om vad en liten flicka far och kan géra. Nar
Annika svéljer krumelurpillret har hon bara delvis 6vertygats om lekens och
fantasins mojligheter. Pippis pedagogiska, ideologiska och politiska projekt
dr avslutat. Om Pippi representerar en pedagogisk idé, vad ir dd Annika?
Vem ir Annika Settergren?

Genom att fokusera pd Annika och de maktrelationer hon accepterar
och de maktstrukturer Pippi utmanar, liser jag 1 Astrid Lindgrens text
en diskussion som férebadar Judith Butlers teori om kén/genus som en
performativ handling. Mellan Pippi Lingstrump-trilogin (1945, 1946
och 1948) och Judith Butler ligger 4ratals arbete med att problematisera
vad som konstituerar en man respektive en kvinna och om detta, grovt
skissat, ir essentiellt (biologiskt f&rutbestamt) eller konstruerat (kulturellt
betingat). Men minniskan ir, 1 filosofisk betydelse, aldrig den hon f6rséker
{8restilla, menar Judith Butler. "That the gendered body is performative
suggests that it has no ontological status apart from the various acts which
constitute its reality.”> Handlingar skapar illusionen av en bade sjalsligt
och kroppsligt konstruerad kropp som férestiller ett genus. Butlers teori
underlittas av att bide Pippi och Annika som fiktiva gestalter 1 sig ir
konstruktioner. Nir berittaren 1 Pippi Lingstrump pastdr att Pippi och
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Annika ir flickor tolkas och bed6ms, 1 texten, deras handlingar efter denna
upplysning. Annikas utseende, egenskaper, handlingar och provningar ska
inte 1 forsta hand behandlas som en realistisk tolkning av verkligheten i det
som f6ljer utan som en berittelse om flickans underlige 1 textens hierarki.
Astrid Lindgren visar i Pippi Ldngstrump, Pippi Lingstrump gdr ombord
och Pippi Langstrump i Séderbavet att begreppet flicka ir kulturellt och
socialt bestimt men instabilt och férinderligt.?

Tva hus och tvi tridgirdar i "stadens vackraste
omgivningar”

Allatre béckerna inleds med ett forsta kapitel som introducerar lasareniden
fiktiva varld som staller Villa Villekulla och Pippi Lingstrump i centrum.
Forsta bokens forsta rader berittar om “en gammal {6rfallen tridgird”
och ”ett gammalt hus”.* Ord som “hem” och "méblerat och fardigt” tvi
sidor senare férbereder lisaren pi ett positivt méte.” Med de féljande tva
bockerna avsldjas att gammalt 4r identiskt med f6rfall utifrin en position
som en besdkare kan antas inta. Men dd ir lisaren redan hemmastadd i
Villa Villekulla och har férmodligen valt att stélla sig pa husets sida. Huset
ser {8r en betraktare i andra boken *fallfardigt ut” och tridgirden ir “raut
vanskott ™8 Det dr fortfarande en dterhallsam beskrivning av berdttaren som
ocksi kompenserar virderingen med artt erbjuda lasaren det ocksi pd andra
grunder, som lekplats och frirum fér lek och dventyr. Att villaomradet sigs
ligga 1 ”stadens vackraste omgivningar” antyder att det finns pretentioner
pi ordning och skdnhet som uttrycker en textens normalitetsdiskurs. Ulf
Olsson skriver: ”[...] for att bli verksam som kritik méste Pippi ocksi
avgrinsas frin det normala - hon blir "markvirdig” och osannolik genom
hyperbolen, den &verdrivna lagldsheten och styrkan, medan Tommy och
Annika gors “sannolika” genom att entydigt f6rkroppsliga traditionens
maximer. Férhillandet mellan Pippi 4 ena sidan och Tommy och Annika
& den andra 4r en retorisk bindning, som later skillnaden uppkomma i
jimfSrelsen.”

I trilogins sista bok, Pippt Langstrump i Séderbavet, ir besdkaren en
fiende som funderar pi att kopa Villa Villekulla och beddmer det utifrin
en normalitetsdiskurs som strax forvandlas till en fiendediskurs: "Innanfér
grinden l3g en £6rvildad tridgird med gamla mossbelupna trad och oklippta
grismattor och en mingd blommor, som fick vixa precis hur de ville.”
Huset sig ut "som om det skulle ramla ihop nir som helst.”® Besokaren,
den fine herrn, kallar Villa Villekulla *den usla kiken” och nir han siger att
han tinker kopa huset borjar Annika grita® Berittaren ir lierad med Pippi
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och barnen: "Han bodde i en mycket storre stad, och dirfér hade han fate
for sig, att han var finare och mirkvirdigare an minniskorna i den lilla. lilla
staden.”*Fiende 4r den som motarbetar Pippi eller hotar hennes sjilvkinsla,
integritet och intressen. Tridgarden representerar allt det fria och lustfyllda
som den fine herrn inte kan se. Han gdr misstaget att behandla barnen
nedlitande och nonchalant. Effekten blir nedsliende och lirork f6r hans
del. Eller ar det Tommy och Annika som ska lira sig nigot? Annika fyller
en liknande funktion som den fine herrn. Hon ska bekrifta Pippis ovanlighet
och markvirdighet men eftersom hon beundrar Pippi och underordnar sig
henne fir hon Pippis beskydd, trots att hon i minga avseenden f6retrider
normalitetsdiskursen. Annika ir ett offer for den.

Tva flickor: en blarutig och en forskricklig

I de tvd senare bockerna i Pippi Langstrump-trilogin planteras olikheterna
mellan barnen Settergren och Pippi Lingstrump genom att berittaren
presenterar normalitetsdiskursen, foretridd av nigon som ir oinformerad
om Pippis mirkvirdighet.

1 Pippi Langstrump gdr ombord presenteras Pippiif6rsta kapitlet genom
en fingerad besdkares 6gon och Tommy och Annika framstills som hennes
motsatser: ”[...] tvi riktigt sdta och fina barn minsann. [---] s3 har dags
pa kvillen lag de och sov férstds, {6r Tommy och Annika hade bide en
pappa och en mamma, och bdde pappan och mamman hade fart fér sig,
att alla barn madde bist av att gé och ligga sig klockan sju.”! Det finns en
distans hir som underminerar trovirdigheten: ti "rikrigt” séta och fina
barn "minsann”. "Hade fitt {61 sig” antyder att det finns andra mdjligheter,
vilka &verensstimmer med barnperspektivet som anliggs texten igenom.
Vuzenheten och uppfostringsidealen i normalitetsdiskursen r tecknade
frin barnens synvinkel som ett §vertag, pa gott och ont. L Pipp: Langstrump
i Soderhaver ir besokaren inte anonym. Den fine herrn, spekulanten pi
Villa Villekulla, ser Annika som "En mycket sot, Jjuslockig liten jintunge
i blarutig kldnning [...]” och hon kallas direfter "Den lilla flickan 1 den
blarutiga klinningen” tva ginger och slutligen “Den lilla blarutiga flickan”.*
Sista omdSmet, innan Pippi har desarmerat den fine herrn, ir "sét och
vilkammad®, vilket ocksd avser Tommy." Den fine herrn deklarerar att Pippi
ir den fulaste unge han sett.! "Férskracklig” ar hon ocksi men poingen med
kapitlet 4r att Pippi, trots sin fulhet, inger den fine herrn stor respekt.”

Pippi arbetar intensivt f&r att bli ett centrum i varje social gruppering.
Hon kliver fram, fysiskt och mentalt, di Annika haller sig i bakgrunden,
och drar en skréna eller provocerar pé andra sitt. Pippis mirkvirdighet i
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form av extrem styrka, social sjilvstandighet och starka oberoende innehaller
siledes en komplikation f6r Annika som annars underordnar sig Pippis lekar,
omsorg och vilvilja. Pippis fysiska dominans ifrdgasitts inte av Annika, men
vil hennes muntliga. Hon ljuger, vilket oroar Annika. Nir Tommy undrar
varfér Pippi gir baklinges pastir Pipp1 "ait 1 Egypten gir alla minniskor
pi det viset.”* Forst nir Pippi har erkint att hon ljuger siger Annika: "Det
ar fult att ljuga,” och berdttaren fortsitter om Annika: "som nu dntligen
vigade dppna munnen.”” Annika vantar pd sin tur, aldrig Pippi.

Annika har angsligt forstatt att Pippi verkligen lever utan beskyddande
forildrar. *Men vem siger da till dig, nidr du ska ga och ligga dig om kvillarna
och sint dir, frigade Annika. - Det gbr jag sjilv, sa Pippi.”* Barnen {6rstir
bara delvis poiangen med frihet under ansvar. ”... de tinkte att det kanske
var ett bra satt.”™® Hir fir ordet “kanske” utgdra en reservation om att
idén ar problematisk men det ir oftast Annika som ir tveksam till Pippis
férehavanden.

Nagot som ocksd oroar Annika ir att Pippi inte gar i skolan. Annika
korrigerar Pippi som en vuxen skulle kunna gbra. Pippi kan helt enkelt
inte veta hur markvirdiga ord som medusin skrivs eftersom hon inte kan
lisa. Men det kan Annika som utanfdr apoteket pa vuxenmanér korrigerar
Pippi: "= Jo, det dr dir, man kdper m e d 1 ¢ i n, sa Annika.”® Annika
fortsitter i samma stil. Nir Pippi siger plutt1ﬁkat10n, vilket ir frustrerande
{6r Annika som ir min om Pippis anpassning, rittar Annika omedelbart
henne: "— Multiplikation, sa Annika med eftertryck.” Denna kommentar
maste uppfattas som rent tjat eftersom Annika pa féregdende sida 1 texten
sagt: "Ja, du borde allt gi i skolan och lira dig skriva lite battre [...]”.2
Lingt senare, pd Kurrekurreduttdn, pistdr Pippi att "Vita barn ilska
pluttifikation [...]”.» Annika korrigerar genast: "Multiplikation heter det
(...]”. Pippi fortsdtter dock att siga pluttifikation eftersom det ar just si
hon uppfattar dmnet; instabilt, férinderligt och osikert. ”7 x 7 = 102. Kul
va?” Bade Annika och Tommy rittar Pippi som dock framhardar: "Har ir
ett helt annat och mycket frodigare klimat, si 7 x 7 blir mycket mer hadr.”
Redan andra gingen Pippi siger pluttifikation uppfattar jag att hon retas
med Annika och dirmed ocksi denlisare som finner pinsamma eller roande
kopplingar till en verklighet utanfdr berittelsen.

Anmkabide finner sigiochupprepar regelverket {6r normalitetsdiskursen
men maste ocks3 anpassa sig till Pippi. Annikas underlige understryks med
oppet fjisk f6r Pippi. Nar "Pippi gir pi marknad” och barnen Settergren
fatt gavor av Pippi siger Annika: ”— O, vad du 4r snill, Pippi[...]” och som
avslutning efter Pippis bedrifter. "~ O, Pippi, vad du var stilig [...]". Pippi
besvarar bida replikerna med: *- O ja, f6rtjusande [...}”, vilket dr en ohsljd
sjalvuppskattning som rubbar alla férvintningar och aven en sjalvironisk
kommentar till Annikas {6rtjusning.”
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En lydig flicka

Berattarens {6rsta beskrivning av Tommy och Annika som ”tvd smai rara
barn [---] mycket snilla och viluppfostrade och lydiga” fortsitter att
gilla genom alla tre bockerna.? Bide Tommy och Annika lyder alltid sina
foraldrar, eller snarare sin mamma eftersom pappan ir i stort sett osynlig.
(Robinsonaden i Pippt Lingstrump gdr ombord ir mojligen ett grinsfall
1 lydnadsavseendet.) Den forsenade julafton, som Settergrens barn firar i
Villa Villekulla efter sin sdderhavsresa, slutar abrupt nar Settergrens barn
kommer ihdg ”att deras mamma sagt till dem artt inte stanna f&r linge.””
Soderhavsresan forindrar ingenting med avseende pi tidspassning och
Iydnad. Pippi har sin ordning och familjen Settergren sin.

Annika, som vet att uppfora sig efter umgingesreglerna som styr den
lilla stadens medelklassliv, blir orolig nir Pippi blir nyfiken pa tant Laura
och vill umgas, dvs prata med henne pa sina villkor. Fru Settergren bekriftar
Annikas oro med korrigeringen: "Sma barn ska synas men inte horas!
Det finns anledning fér Annika att vara orolig och vi {6rstdr, pa ett diffust
satt, varfér Annika dr orolig. Pippi visar vad som kan hinda om reglerna
stors. Katastrofen som tornar upp sig fram{dr Annika kommer dock av sig.
Tommy och Annika blir ocksa oroliga nir Pippi bdrjar beritta en skréna.?
Berittaren forklarar ocksd Annikas oro: “och Annika ville inte, att nigon
skulle vara missbeliten med Pippi, som hon tyckte si mycket om.”* En
liknande oro kinner Annika infor Pippis idé om hur hon ska bli som
negerprinsessa, naken och svirtad med skokrim med "ringar i alla &rona
och en lite storre 1 nisan”.2! ”— Tror du, att det svarta blir vackert till ditt
rdda hir, undrade Annika tveksamt.” Annika ir redan missbeliten med att
Pippi ljuger och dessutom ridd att Pippi ska ta f6r stor plats, kroppsligt och
verbalt, vilket inte ar rikrigt passande. Pippi ir den friska vind som skulle
kunna bldsa livide oansenliga, slitstrukna och tillplattade barnen Settergren
om inte regeln "Sma barn ska synas men inte horas”, den forhirskande
normalitetsdiskursen, stiller till med problem och {6rvirring f6r Annika.

Uppférandereglerna £6rl6jligas ibland av Pippi. "Fir vi dta med
fingrarna?” frigar Annika nir Pippi bjuder p3 pannkakor. "Girna f6r mig,
sa Pippi, men jag hiller mig nog till det gamla knepet att dta med munnen.”*
Annika accepterar Pippis auktoritet, kanske for att den liknar mammas
auktoritet. ”Sitt er pd kéksbordet ni, s3 r ni inte i vigen. Tommy och
Annika krép lydigt upp pd bordet[...]”.* Pippi later barnen sitta pé bordet
tillsammans med Herr Nilsson {or att ge en forestillning i1 stidkonsten
som blir magnifik. Pippi gor ett vuxenarbete pi ett underhillande sitt och
driver med allvaret vuxna ligger ner pa stidning. Ulf Olsson menar att detta
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ar en parodi pd barnarbete 1 Elsa Beskows tradition men jag ser ocksd en
pedagogisk vink om att barn kan ocksa, dven om det inte sker pa ett sitt
som de vuxna fSresprikar.® Kanske ir det en pusselbit mellan barnarbete
och syssloldshetens leda, ocksa representerad av Tommy och Annika da de
véntar pi att ndgot roligt ska hinda. Texten foreslir leken.

Annika ber sin mamma krusa hiret pa sig nir hon ska p4 bjudning hos
Pippi och hon fir ett skirt sidenband i hdret men inte finaste klinningen:
*[....] det var inte virt, f6r Annika brukade sillan vara riktigt ren och prydlig,
nir hon kom hem frin Pippi.”* Tommy och Annika traskar ivig "foljda
av mammas {drmaningar att akra kladerna.”” Pippi uppmanar Annika pa
skurlovsutflykten att kliva i en midjedjup vattenpd! f6r att det dr sd skojigt:
”— En annan ging, sa den {rstindiga Annika.” som “gick dir s& fin med
Jjusa silkeslockar, skar klinning och sma vita skinnskor.”® Rena och prydliga
barn ir det yttre tecknet pa snilla, viluppfostrade och lydiga barn, precis
som Tommy och Annika presenteras i forsta kapitlet: Annika brikade
inte, nir hon inte fick sin vilja fram, och hon var alltid mycket prydlig i smi
vilstrukna bomulisklanningar, som hon aktade sig for att smutsa ner.”®

Annika dr sin mammas férlingda arm 1 flera avseenden. En kopia av en
kopia, som Judith Butler skriver. Annika {r upprepade ginger vidare sin
mors uppfatining om 18gn och sanning varpi slutligen Tommy reagerar:
” Annika hade stitt och tinkt pé en sak. Hon visste inte, om det var [ampligt,
att hon sa det, men hon kunde inte lita bli. — Det 4r fult att ljuga, sa hon.
Det siger mamma. — A, vad du ir dum, Annika, sa Tommy- Pippi ljuger
inte pd rikeigt, hon Jjuger bara pé lts, hon hittar pa, férstar du inte det, din
dummmg' Pippi tittade eftersinnande p4 Tommy. —Ibland pratar du si klokt,
sd jag dr rddd, att det blir ndnting stort av dig, sa hon.” For att bli ndgot
stort miste man vara pojke 1 den hir texten om “man” inte ir Pippi.

Judith Butler f6rkastar alla idéer om en kvinnlig essentialism. Feministisk
teori har ibland sysslat med att séka efter en medfédd kvinnlig identitet,
16rstddd genom den kollektiva kategorin kvinnor, for att synhggora
kvinnors politiska och kulturella underlige. Men den kvinnliga principen
kan omfarta dven mins handlingar och virderingar. Pippi har vixt upp
pa en bat, dir andra lagar rider 4n i den lilla lilla stad som ir spelplats for
Pippis aktioner. Underférstite har singgiende och stidning och lekar haft
andra fdrutsdttningar pa sjén. Texten understryker gang pé géng att Pippi
formats genom sjémanslivet och moderns frinvaro. "Och hur kan du
egentligen begira, att ett litet barn, som har en mamma, som ir en 4ngel,
och en pappa, som ir en negerkung, och som sjilv har seglat pa havet 1
hela sitt liv, ska kunna tala sanning alltid?”# Pippi r inte anpassad, som
Annika, till hierarkierna pa landbacken, dir smé flickor och pojkar ska
synas men inte mirkas nir de vuxna har kaffekalas: ”[...] jag har marke

98



KANNER DU ANNIEA SETTERGREN?

flera ginger, att folk inte tycker, att jag kan uppfdra mig, och det fastin
jag statt 1 och uppfort mig si bra jag ninsin kunnat. P3 sjén var vi aldrig
noga med sdnt dir.”

Annika ir ocksi misstrogen mot det okdnda och det osannolika. Hon
misstinker Pippi for att ha lagt ut skatterna i det gamla tradets stubbe, vilket
ar en f6rhéllandevis sjalvstindig tanke f6r att vara Annika.® Hon tror inte
heller att Pippi kan kla virldens starkaste karl.# Hon betvivlar till och med
krumelurpillrets kraft.*

Annika ar skeptisk, vilket verkar berittigat, men ocksd en synnerligen
himmad och okreativ flicka. Hon ska emellertid inte ses som en idé om
ett verkligt barn utan som en hillning eller konstruktion och en kulturell
effekt och Pippis motsats. Eller tvirtom, en av Pippis funktioner i texten
ar att ifrigasitta en grundmurad forestillning om hur flicka upptrider,
som texten visar oss der. Atskilliga av Annikas kommentarer eller dngsliga
frigor till Pippi baseras pi vad Ulf Olsson forklarar vara en "klassicistisk
estetik” innehillande normer f6r hur barn ska vara, en slags maximer 1
Elsa Beskows tradition att beritta en-historia {&r barn. Pippi ifrigasitter
maximen “Du ska alltid tala sanning.”* Annika liter sig knappast Svertygas
om ljugandets storhet.

Angsliga Annika

Nir barnen kliver in 1 Villa Villekulla f6r forsta gingen tittar de sig férsikrtigt
omkring f6r den hindelse att Pippis pappa negerkungen “skulle sittai ndgot
hérn”. Berdttaren férklarar varfor: “De har aldrig sett en negerkung 1 hela
sitt liv.”# Texten Gvertygar om det normalaien sddan dngslan. Annika griter
ocksa fortvivlat ndr hennes bror rakar ut or en tjur som kastar upp honom
i luften. Reaktionen mdste betraktas som fdrvintad. Pippis uppgift blir att
desarmera tjuren fér att lugna Annika. Hennes styrkedemonstration ir
inget mél 1 sig utan syftar till att visa Annika vem som bestimmer, dvs den
starkaste. Detta 4r Pippis och tjurens scen. Tommy och Annika stir bredvid
och darrar som asplév.#® Situationer som dessa inbjuder till sympatier med
Annika och den sammanlagda bilden, som berittaren beskriver henne,
domineras av dverdriven dngslighet.

Nir Pippi vill ha Annika upp pa histryggen f5r f6rsta gingen ir hon
*t6rst radd” men fdljer snart Tommys exempel eftersom han och Pippi
sdg ut att ha sé roligt.® Forst efterdt, pa kvillen nir barnen lagt sig, siger
Annika: ”[...] det 4r liksom skojigare med Pippi, tycker jag. Och hastar och
sant dar!™* Alternativet, att spela krocker, kan naturligtvis inte tivla med
att skumpa runt 1 tridgarden pé histryggen.
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Annika borjar grita nir Pippi har krupit ner i tradgirdens ihiliga inre och
péstar att hon aldrig kommer upp. Pippi agerar pa precis samma stt som i det
foregaende exemplet och Annika later sig dvertalas av Pippi och Tommy att
kliva ner. Annika ir skrickslagen. Hennes ben skilver men efter nedgéngen
kliver hon upp wut tridet, lite modigare in f6rut.® Nar Pippi ir all for
Annikas och Tommys skull, hir {3r att ]ara dem upptickandets glidje, miste
hon lyckas. Pippi utsitter aldrig barnen {8r nigot som inte kan 6vervinnas
men det 4r med Annikas ridsla {ér det okdnda som normalitetsdiskursen
presenteras. Annika trodde att hon skulle ramla. Sma flickor ir ridda for
att ramla. Pojkar ar det inte. Tommy tyckte det var underbart nere 1 tridet
och Annika medger omsider att hon ocksi tycker det r kul.

Annika ar vettskrimd {6r gastar och Pippis uppgift ar att forst skrimma
henne och sedan avdramatisera hindelsen. Det kan i bista fall tolkas som
om Pippi skojar med barnen. Annika vill ocksé girna leka med en pistol,
"bara den inte var laddad”; ett eko av mammans formaningar.®® Hon ir
radd att skiljas frin Tommy och Pippi for att leta efter Herr Nilsson, som
f6rsvunnit. Tommy hinar henne: "~ Du dr vil inte feg heller!” Férsmidelse
kallar berittaren det och Annika kan inte til en sidan. Nar den fine herrn,
som vill kopa Ville Villekulla, hotar Annika efter att ha misslyckats med
att banka ur Pippis stora trut, skriker hon hjirtskirande av férskrickelse.=
Pippi riddar Annika genom att bolla med den fine herrn och stjdlpa av
honom 1hans bil. Annika “darrar” av radsla nir banditen Buck hotar sl4 ihjil
bade Pippi och histen.’s Hon r dérefter bara nistan ridd nir han kommer
nirmare barnen dir de forskansat sig 1 grottan pé Kurrekurredutton, med
Pippis hjalp.>

Annika ir "{8rskrickt” Sver att saga fel nir barnen ska uttala de magiska
orden som ska ge dem evig barndom: "Jag tdrs inte 4ta ndgot piller [...].”*
Samma ord dterkommer tvi sidor senare. Annika blir férskrickt for at
Pippi nu inte kan bli sjérévare om hon inte blir stor.*

Nir Annika grater, for att Pippi ska limna den lilla, lilla staden och
f5lja med "Hoppetossa” till Kurrekurreduttdn, griter hon dver itta sidor.®
Tommy skims Sver Annikas uppférande, stlsitter sig men slipper fram
tvi tarar nir Pippi verkligen gitt ombord.' Annika stir f6r kinslosamhet,
tirflode och obehirskning medan Tommy f6rsoker kontrollera sina
kinslor, som ir lika starka som systerns att déma av de forsta suckarna
infér tanken pa fSrlusten av Pippi.© - Tjut inte, sa Tommy ilsket. [till
Annika] Du skimmer ut oss infor alla manniskorna bir!” © ?Om ingen sett
det, skulle Tommy haft god lust att grata lite han ocksi.”® Tommy uppfér
sig annorlunda dn Annika och dr bide nedlitande mot och irriterad pi sin
syster. Pippis uppgift 1 dtskilliga scener 4r att lotsa Annika, och Tommy, ut
1livet {6r att std 6ga mot 6ga med skrick och fasa. Tommy ddljer sin ridsla
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och &vervinner den snabbare in Annika. Enligt Tommys omd6me 4r Annika
med andra ord en riktig sjiplisa och lipsill. Annika miste samtidigt uppfylla
sin mammas, sin brors och Pippis krav pa hur hon ska bete sig.

Efter den uppskakande hindelsen, som dock fick etr lyckligt slut, da
Annika bérjat grita f6r att den fine herrn vill képa Villa Villekulla morskar
hon upp sig och rittar Pippis spickelant till spekulant.® Jag ser det som
Annikas revansch i ett {6r dvrigt hopplést underlige. Sprikligt och socialt
kan Annika sina regler och de ar till f&r att hallas. Annika, en ordentlig och
angslig flicka, f6rsoker bringa ordning 1 det kaos som Pippi dstadkommer
(dven om det ir ett organiserat kaos) frin bokens forsta kapitel till det sista
dir hon rattar Pippis uttal av kommunalskatt, dvs kumminalskatt.% Annika
infogar sig 1 olika hierarkier men gér goda ansatser att sitta Pippi pé plats.
Alla misslyckas dock for Pippi later sig inte dndras. Annikas omsorg liknar
tjat. Som sin mammas f6rlingda pekfinger misslyckas hon ocksa. Och radd
ir Anmka, fran bdrjan till slut, dven om Pippi lyckas visa henne att vissa
ridslor kan &vervinnas.

En flickas 6nskningar

Nar Pippi gar 1 "affirder” fir alla barn peka ut nigot som “de allra mest
behdvde” och Annika "bestimde sig for en underbar docka”.” "Tommy
vill ha ett luftgevir och en dngmaskin.”® Berittaren ir hela tiden pa barnens
sida ndr Pippi fir tillmétesgd barnens "behov” pi ett slésaktigt och omartlige
sitt. Men det 4r knappast en tillfillighet att Annika viljer bara en leksak,
en underbar docka, men Tommy viljer tvi och far det ocksd. Annika ska
bli en dockmamma och Tommy skytt och dngmaskinist och tekniker eller
mojligen eldare. Kan det sigas tydligare? Det finns normer ocksa for leken
och Pippi och Annika leker bida vuxenlekar nir de hirmar vuxnas beteende,
Annika allvarligt och Pippi parodiskt. Pippi vet (precis som berittaren)
vad Annika dnskar sig och uppfyller flera 6nskningar att déma av Annikas
tértjusning. Hirvidlag yppar berittaren inga virderingar. En docka i4r lika
god som en dngmaskin. Men Annikas underlige gentemot Pippi markeras.
Det dr hart att lisa vad Annika méste utstd f6r att {3 vara Pippis lekkamrat.
Annika blir ocksa sirad nir Pippi driver med multiplikationstabellen infér
barnen pa Kurrekurreduttdn.®

Pippis férsta present till Annika ir en ring med en gron sten i en ask med
skira snickor pi locket (Tommy fick en dolk).” Nir Pippi firar fédelsedag
ger hon Annika ”[...] en vacker brosch 1 form av en fjaril. Fjirilens
vingar var besatta med réda, bli och gréna stenar.”” Under dykning pa
Kurrekurredutton hittar Annika en parla: [...] en stor, vacker, skir en. Flon
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beslot att ta den med sig hem och lita sitta den 1 en ring, som hon skulle ha
tlll minne av Kurrekurreduttén.”” D3 har hon redan spelat kula med ett
okint antal dyrbara pirlor. Med en infattad pirla, med skira sidenband, skir
klinning och vita skinnskor leker Annika den lilla prinsessan medan den
rikriga prinsessan vill bli sjérévare. Makt 4r frihet. Annika har ingetdera,
varken i relation till sin bror eller sin lekkamrat. En vacker rdd parasoll och
en dockservis ar Pippis sista presenter till Annika.” D4 har hon ind4 hunnit
fundera pd att bli sjoérovare, precis som Pippi, ndr hon blir stor.™

Virnlds och hopplos?

En liten blirutig flicka ir inte ironiskt pi det sitt som “en virnlés liten
flicka”, med avseende p3 Pippi, ir det.” Virnlds stir 1 absolut kontrast
mot Pippis gestalt och agerande och det ir snarare Annika som 3r virnlés
1 sin blirutighet. Férutom sanningskravet, som kolliderar med Pippis
fabuleringskonst, uppvisar Annika en rad 8nskvirda egenskaper som, genom
den kontrasterande och revolterande Pippi, kan lisas som ett parodierat
samtidsideal. Konflikten vore poianglos om det Pippi revolterar mot saknar
all likhet med verkllghetens ”den fine herrn” eller "en lydig flicka™.

Pippi retar Annika nir hon forst inte vigar bli sjorovare: *— A, du
kan £6lja med 1 alla fall, sa Pippi, och damma av fortepianot.”™ Pippis
ironiska kommentar ir central fér min tolkning av textens kritik mot
normalitetsdiskursens syn pd begreppet flicka, som Annika representerar
och Pippi revolterar mot. Med Annika presenteras Pippis absoluta motsats,
en flicka som illustrerar vad Judith Butler hivdat, att genus ir en performativ
akt. Genus konstitueras genom upprepade handlingar i en 1 hégsta grad styrd
ridig ram, skriver Butler. Betydelsen av Pippis agerande kan bara f5rstds med
Annika som norm, och som sidan 4r Annika en skrimmande lisning.

Annika dr en férminskad variant av normalitetsdiskursens fru Settergren,
pa gott och ont, 1 bockerna om Pippi Langstrump. Flicka kallas det
ocksi. Annika befinner sig i ett konstant underlige om in omsluten av
normalitetsdiskursens {rridiska trygghet. Pippi anfaller den, Annika
forsvarar den och berittaren Sverliter till lisaren att beddma sanningshalten
1 Annikas omirkvirdighet (till skillnad mot Pippi vars markvardighet
bekriftas). Pippi ar inte imponerad av Annikas framtidsutsikter. For att
bespara henne fortepianodammandet plockar hon fram krumelurpillret
som ska forhindra att Annika ska bli stor. Maria Nikolajeva fragar iBLM:
Ar vuxennormalitetens kollaps i vira barnbocker subversiv pa riktige eller
ett trdstpris for de maktlsa?” Vuxennormaliteten kollapsar aldrig i Pippi
Lingstrump-trilogin utan f6rvaltas av Annika som, att ddma av texten,
kommer att tvinga sina barn att ita upp den goda grét hon stiller fram.
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Manlighetsproblematik i
Martha Sandwall-Bergstréms Kulla-Gullasvit

Av Eva Séderberg

Den numera klassiska Kulla-Gullasviten ar skriven av en kvinna, har en
kvinnlig protagonist och har lanserats, lists och recenserats som flickbocker.!
Vi far {8lja den {6rildralosa hjaltinnan pa hennes vag fran Kullatorpet, dir
hon trilar som hjon, till H&je herrgard, dar hon egentligen hér hemma. Hon
visar sig efter ett kint ménster vara den rike herrgirdspatronens barnbarn
och arvtagerska. I svitens sju delar berittas om hur flickan blir kvinna och
om hur hon f6rvandlas frin torparhjon tll adelsfroken. Detta baddar for
skildringar av flickors och kvinnors verksamhetsomriden i miljder av
olika slag: pavra torpkdk och intima salonger, fallfirdiga fjés och exklusiva
flickpensioner, iskalla klappbryggor och hogblanka balsalsgolv.

Flickboksstimpeln, det kvinnliga perspektivet och den idgonenfallande
kvinnliga tematiken skymmer ibland sikten {6r de pojkar och min som
befolkar Kulla-Gullasviten. Hir finns karaktirer vi kinner igen inte bara
frin flickboksgenren utan ocksa frén proletir- och allmogeskildringar.
P3 scenen ror sig den hunsade torparen, den sluge smibonden och den
knarrige herrgirdspatriarken. Andra som passerar revy ir den nitiske
rattaren, den myndige skolliraren, den godmodige prosten och den elake
mjdlnarsonen. I denna samling later Martha Sandwall-Bergstrém mannens
stimma, “husbondens rdst”, ljuda. Den ir dmsom hird och befallande,
dmsom instillsam och lismande - allt beroende pd mannens position 1
den aktuella landsbygdsmiljons komplicerade hierarkiska system och
antagonistiska lager.

I Kulla-Gullasviten finns inte bara 18st skissade typer utan ocksi mer
intringande portritteringar med en psykologisk botten. Dessa visar hur
tillvaron kunde te sig {6r pojkar och min i Smiland vid 1900-talets bérjan
ochutg6r dmnet f6r den hir artikeln. Martha Sandwall-Bergstrdms litterira
karaktirer illustrerar forestallningar som ménga av vir egen tids mansforskare
utifrdn ett konstruktivistiskt perspektiv omfattar.? En minniskas manlighet
kan ses som resultatet av en ling och konfliktfylld process som inte sillan
leder till en méngskiktad identitet med ibland motstridiga sidor. En forskare
som Robert W. Connell menar att det betriffande kdn och makt kan urskiljas
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tre manliga f6rhillningssitt: den hegemoniska manligheten, det vill siga
den dominerande bilden av manlighet som sprids via massmedier och
populirkultur, den férhandlande manligheten som vixer fram 1 samspel
med kvinnorna och den underordnande manligheten féretradd av de “icke-
manliga” eller de som dgnar sig at kvinnliga akuviteter.?

Att kroppen 1 hég grad ir avgorande d pojken ska bli man eller di
den vuxne mannen ska uttrycka sin maskulinitet framgir ocksa 1 Kulla-
Gullasviten. Kroppen ir inte alltid samarbetsvillig. Ibland uppenbarar
dess konstitution ett besvirande avstind mellan 4 ena sidan de fysiska
ideal den hegemoniska manligheten féreskriver, 4 andra sidan den
kroppslighet verkligheten tillhandahéller. Av det skalet kan de vigar som
de identitetsstkande och identitetsskapande pojkarna och minnen tvingas
sld in pd vara mycket olika.

Torparsonen Johannis

Johannis och Adolf, den dldste respektive yngste sonen i den torparfamil; dar
hjaltinnan Kulla-Gulla stidslats, ar barn av jordproletariatet. Deras framtid
ar redan utstakad: de ska fortsitta 1 sina fiders spir med tunga dagsverken
och ir 1 behov av starka, tiliga kroppar som uthirdar pilagor och plikter.
Den yngre Adolf, alltid kallad Lada, har forutsittningar att lyckas, medan
den ildre Johannis med sin bricklighet har svart att motsvara de mansideal
som hans klass och tid foreskriver.

Det ar belysande att stilla Kulla-Gullasvitens Johannis vid sidan av Johannes
i en av Albert Engstroms kinda smalandsberittelser och senare i filmen [
mébrkaste Smaland frin 1943. Denne Johannes framstir som en nistintill
arketypisk gestalt frin Jandskapet och ger i sin tur bransle till konstruktionen
av den smalindske mannen som regional typ. Han ir seg, pa grinsen ull
onaturligt stark och envis dir han gir "som ett urverk” frin méandag ull
16rdag med Smalands hela energi i sin arbetskropp.* Till skillnad frin honom
ar Sandwall-Bergstroms Johannis svag, bojd och of6rmégen till hirt arbete.
Han ar blek, rodharig med utstiende dron och liknas ofta vid den trilande
oxen som gir bojd mot jorden. D3 Engstréms Johannes forslar ved och kol
genom skogen sker det med triumfatorisk kraft och schwung. D4 Sandwall-
Bergstroms Johannis tvingas till detsamma, slutar det ofta med katastrof. Varje
dag tvingas torparsonen méta sina tillkortakommanden. Han trakasseras, inte
bara av fadern utan ocksd av skolldrare, klasskamrater, rittare och dringpojkar,
och blir omedelbart hackkyckling i de sammanhang han ingér 1.

I Johannis svaga kropp finns ingen energi att omsitta i fysiskt arbete, men
hans f6rnamn antyder en alternativ vig: den intellektuelles. I samstimmighet
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med de bibliska Johannesgestalterna férknippas han med ordet och det
tusendriga riket, och han kan uttrycka de fattiga och trilande minniskornas
inre liv. Det dr Johannis som med bide innerlighet och intellektuell
overtygelse bir upp svitens drom- och lingtanstematik. Som blivande
torpare och dagsverkare dr han misslyckad men som drémmare suverin.
Frin gammelmor pa torpet drver han en saga om Paradisets lustgird som han
traderar och vidareutvecklar. Detta gér han med de ord som stir honom till
buds och utifrin den verklighet som ir hans egen. Det exotiska frin sagan
blandas med regionala inslag till en sillsam syntes. *Di si ljuvligt, Gulla”,
siger han, "fjarilarna flyg omkring blommorna och di doftar... som kida
och barr och linnea i skogen, bara dnda hirligare, Gulla”. (1: 5. 61) Han
berittar om lustgirden {3r var och en som vill héra. Smarta, lidande och
sjukdom &ppnar ilinje med kinda religidsa motiv d6rren till den paradisiska
dimensionen liksom hans lingtansfyllda drémmar. Aven om upplevelserna
bara ir i drémmen, gor de denne puer senex grinsdverskridande:

En ging dromde ja att ja hade hittat vigen. Di va hundra mil 4 gi men da
gick s3 latt, ja snuddade knappt vid marken en ging... raktinisolen gick ja
och klockorna ringde hela tiden...(1: 5. 63)

Kulla-Gullas och torparbarnens frflytining till herrgérden befriar Johannis
frén det hirda, fysiska arbetet och ger honom bittre materiella villkor. Han
blir mer framgangsrik i skolan, far gi 1 lira hos en bokhillare p3 bruket och
bedriver egna studier {6r att en dag kanske kunna uppfylla sin drdm och bli
prast. D4 han far pipekat for sig att man inte behéver vara prist f6r att tala ill
manniskorna och trosta dem, framgir det att det finns fler bevekelsegrunder.
Ordet, och ritten att formedla det, skulle tillhandahilla ett annat sitt att
vara man pd, ge torparsonen en 1 dubbel bemirkelse upphdjd position och
dirmed status. Visst kan han hjalpa andra utan att vara prist,

dd d klart - men —ja, da 3 vdl dd attja tror att en som 4 prist, honom hdgaktar
manskerna och lyssnar pa och rittar sej efter — men en Johannis Karlberg
honom skrattar di it och gor narr 4v och kallar tokig, ifall han skulle férséka
tala om dd som hjirtar vill... Hahaha, hor pa den, han talar som en prist,
sdjer di — och alltsammans blir 16jligt och illa. Men om ja vore prast d4 vet
ja att di skulle lyssna mi glidje... (vi:s. £51)

Johannis har sjdlvinsikt. Han betraktas som lite underlig dar han lisande
vandrar mellan herrgirden och bruket. “Ja, den tokiga dsynen av Johanais,
magerlagd och litet kutig, kort och urvuxen 1 rocken, eftersom han vixt
fort det sista dret, riskoklidd {6r att spara pd skoladret under de dagliga
vandringarna, marscherande vigen fram med frinvarande blick och
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murolande lippar, var redan en si alldaglig syn att folk inte lingre gitte
reta sig pd den.” (v1: 5. §2)

Att lingtan efter det estetiska och bortomsinnliga liggs i en gestalt
som skildras pa detta satt ger samtidigt Johannis drag av litteraturens
belige dire och av romantikens forestillning om den genuine diktaren.
Analogt med den blinde siaren som skirpt andra sinnen har Johannis ett
icke fungerande sinnesorgan — han ir dov. Stindigt fokuseras hans 6gons
djupliggande position och indtvinda blick. Nir pojken med den havererade
torparkarriiren bakom sig och mitt 1 sin hopplésa langtan efter teologiska
studier borjar skriva ner sina tankar och drémmar, kinns det vil forberett.
Denne unge man, som med sin "omanlighet” och bristande fysik som p2
sin héjd tlliter honom att bistd innepigorna, representerar for arbetarna
i den smilindska bygden den underordnade manligheten. I svitens sista
del blir hans texter publicerade och imponerar bide pa prosten och pé
tidningsredaktdren. Plotsligt ses hans egenskaper 1 ett annat ljus, ges nya
fortecken och omvirderas. Kanske ir det en framtid som autodidakt, som
sjalvlard diktare och poet, Martha Sandwall-Bergstrom forbereder f6r den
"icke-manlige” Johannis.

Torparsonen Lada

Lada ar i allt sin dldre broders motpol. Han ir liten och satt, med ljust hir,
bla 6gon och runda, hingande kinder vars dallrande rérelser ofta nimns. Det
rader inget tvivel om att denne pojke en dag kommer att fylla ut en likadan
manlighetskostym som skraddarsytts it Albert Engstroms Johannesgestalt.
I Ladas kropp finns energi och potential, och han har brittom. Det tycks
som om han inte fort nog kan bli en stor, stark karl. Martha Sandwall-
Bergstrém visar hur denna iver parad med barnets behov av kirlek och
omsorg fir honom att pendla mellan utstuderad kaxighet och fortvivlad
grat. Med jimna mellanrum krackelerar den grova fasad han si ambitidst
{8rsdker underhilla.

Nar Kulla-Gulla kommer till torparfamiljen dr Lada fyra 4r, och hon blir
snart hans trygga modersfamn. Men i den kan han inte stanna fér evigt. Han
ska ju bli man, en man lik Engstroms oxstarke och sege smalinning. Den
ivrige Lada springer ur samma killa som Astrid Lindgrens lille knepige
gosse” Emil manga ir senare. Han ir aktiv, uppfinningsrik, nyfiken och rdkar
inte sillan 1 klistret. Han tycker om det materiellai tillvaron, mat och pengar,
men behdver ocksd en 6m men fast hand. Nigon sidan finns inte hos den
nya familj han kommer till efter en brand p3 Kullatorpet. D3 Kulla-Gulla
ska samla ihop den skingrade syskonskaran, finner hon betecknande nog
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Johannis predikande om Paradisets lustgird f6r ett gammalt fattighushjon
och Lada uppflugen pi en storbondes tak: “Avla gubbe, skrek han och
rickte ut tungan, dumma, dvla gubbe... ja ska sli s6nner hele Jagarn bare
férdudsd dum... (1:s. 154 1.}

P sin jakt efter f5rebilder séker Lada i sin omgivning. Férflyttningen
till herrgdrden innebir att han kommer nirmare de vuxna dringarna som
impornerar si pa honom. Han gor allt {61 att med brésttoner och dthavor
likna dem. Vid grisslakten bleknar Johannis medan Lada utan prut tar
broderns plats och vispar blod med sidan, som det uttrycks, "fart och
klam” atr dringarna méste berdmma honom. (11L: 5. 79) Nir en av de
storre drangpojkarna onskar hjilpa ivig den elake och orittvise rattaren
till helvetet, brostar sig Lada: ”Sig mej till nir dd blir”, menar han, ”si kan
jag ge dej ett handtag”. (111: 5. 76) Inte ens pé natten slappnar han av: di
sover han pd dringmanér med armar och ben vitr utstrickta och munnen
oppen for om mojligt kunna pressa fram en snarkning — en i hans 6gon
maskulin markor.

Dringarnas bekriftelser och berém ar viktiga dd Lada séker forma sin
manliga identitet. Sedan han kommit till gdrden blir rangordningen mellan
alla de arbetande minnen tydligare och mer utslagsgivande f6r hans intresse.
Alla ir inte virda lika mycket beundran. Den virldsliga makten innehas
av patron Sylvester, av de stora djuren stir dennes histar hgst 1 kurs och
bland de anstillda karlarna ir £6ljaktligen den kusk som ansvarar f6r dessa
histar den viktigaste. Ladas slutsats dr att kuskyrket miste vara nigot av
det finaste man kan ha som man. Nar han vid ett uillfille far frigan om inte
han, liksom Johannis, lingtar till Paradisets lustgird, blir svaret: N4 tvi
hunnan, di i ja hellre i stallet.” Dir dr Lada ocksi sd ofta han kan {6r att
lira infér framtiden. Sin dldre broders mer marginaliserade manlighet och
lustgardsprat ir inget han attraheras av.

Patron Sylvester noterar Ladas noggrannhet och skicklighet 1 stallet
och kallar honom “en duktig liten karl”. (111: 5. 40) En ging beldnas han
med en blank enkrona. "Det ir for ett gott arbete, lille man”, siger patron
vinligt. Lada ”tackade, bockade och krumbuktade” men blev {6r Gvrigt
férstummad:

Och sedan han sprungit runt och visat den stora, fina slanten fér dringarna,
pigorna och syskonen, lade han den pi skirt silkespapper i en gammal
niverdosa, som han fick av mamsell. Dosan hade han under kudden i sin
sing och varje séndag och ibland litet oftare tog han fram den och héll den
i handen och gladde sig 4t den. Ibland bar han den ocksi pi sig, inknuten
1 ett nisdukshorn, men det var férstis bara pd sdndagarna, di det liksom
skulle vara litet extra fint. (111: 5. 41)
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Martha Sandwall-Bergstroms portritt visar att den typ av manlighet som
Lada efterstriavar vixer fram inte minst i den homosociala sfir som finns
pa girden. Hans manliga identitet stirks d han fir berdm och bekriftelse
av det egna kénet, till exempel di patron kallar honom “man” - om in en
“liten” sidan. Han har klarat det forsta mandomsprovet, att skota histen,
och det mynt som bekriftar detta fungerar som en trofé f6r Lada och
ir nagot han virdar och omhuldar. Den blanka kronan har inte bara ett
ekonomiskt virde.

Ladas tankar om sig sjilv som blivande kusk vixer sig starka. Olovandes
bdrjar han nda in patronens fina 51 Clio och gdr allt or att leva sig in i
sin favoritroll:

Han hade en av Permans gamla kuskméssor pd huvudet, trisvird vid sidan
och tradrullar fastsatta med snoren pi hilarna — det skulle forestilla sporrar
—och han satt dir rak i ryggen och med brgstet kaxigt utspant, bliste upp de
tjocka kinderna si de blev innu tjockare och var minst general. (111: 5. 147)

Lada kan inte sluta med inridningen trots att han lovat att lta bli. Liksom
f6r Emil och andra skénlitterira buspojkar visar det sig emellertid att
regelbrottet si sminingom férvandlas till ett trumfkort. Tack vare sina
timmar pa Clios rygg kan Lada — visserligen skrickslaget hivdande att han
plotsligt inget annat dr “in en vildit liten, liten pojk” — himta hjilp till
Kulla-Gulla som tillfingaragits av tjuvar. (i1r:'s. 174)

Ladas strivan efter att arbeta sig fram till en stark, hillbar manlig
identitet fortsitter genom sviten. DA en finrik frin ett husarregemente
kommer {6r att bisté den alltmer férsvagade patron Sylvester, blir det tydligt
vilken ledstjirna pad Ladas himmel som lyser klarast: den uniformerade
manligheten till hist som med militir pondus styr och ger order bland de
lunsiga drangarna.

Fanrik Ivan

Ett vanligt monster 1 dldre flickbdcker dr att hjiltinnan innan hon finner
“den ritte” konfronteras med en “falsk” prins som i hégre grad 3n den
tillitne mannen andas kroppslighet och farligt vibrerande erotik. Frin detta
utgdr Kulla-Gullasviten inget undantag. DA hjiltnnan hamnar i en string
slaktings vird, tant Emelys flickpension, fr hon timligen omgiende méta
gunstlingen framfér andra, den omralade finriken Ivan Malma. Finriken
rider ikapp nigra andra ryttare frin sitt regemente, hejdar sin hist och drar
ull sig tyglarna sa hiftigt att den reser sig pa bakbenen.
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Ett 5gonblick fiktade djuret med frambenen 1 luften, men stod sedan stilla,
skumbetickt och med flimtande buksidor. P4 dess rygg satt den mycket
unge finriken och sig fullkomligt oberdrd ut. Han gjorde en stram honnér
for tant Emely och log sedan utmanande mot sina kamrater.

Dessa log tillbaka, en smula irriterade.

— Tokfan, sa de. Men det var beundran i deras rost. (1v: 5. 67)

Scenen ger associationer till sagans prins pa sin vitaspringare och sammanfaller
med den schablonbild av unga flickors fantasier om den romantiska
drémmen som texten spelar med. Histen som fiktar med frambenen och
den oberérde unge ryttaren liknar 4ven malningar av hogt uppsatta hirférare
1 dramatiska poser, till exempel Jacques Louise Davids heroiserande bild av
den unge, smirte Napoleon Bonaparte pa sin vita springare. Samma ungdom,
beslutsamhet och timjda energi finns i framstillningen av Ivan. Passagen
illustrerar ocksa de vuxna pojkarnas lek, dir manligheten stirks genom
den fysiska handlingens mandomsmanifestationer. Reaktionen hos Ivans
kamrater, en blandning av irritation och beundran, speglar manskulturens
hierarkiska struktur i vilken man placeras efter prestation. Motvilligt méste
Ivans kolleger frin regementet erkinna hans position.

Martha Sandwall-Bergstrdm ger med andra ord glimtar av dver-
och underordningen i minnens virld och antyder den hegemoniska
maskulinitetens funktion som mattstock 1 denna process. Egenskaper
som mod, styrka och snabbhet placerar mannen i den inbdrdes hierarki
som upprittas i vissa grupper. Fanrik Ivan il exempel sitts 1 situationer
som 1mponerar inte bara pi kvinnorna utan ocksi pa minnern. Han sigs
vara “fantastisk” och historierna om honom ir manga: Han bryter sig in
pa en privat uppvisning och &verglinser stort en berdmd gistande ryttare.
Han hamtar in sin hast att piruettera med pd balsalsgolvet 1 stallet {6r med
sin dam som han finner si tungfotad. Han dédar en galen hist genom att
strypa den med skinklarna. (1v: s. 84 ff.) Denne adlige och uniformerade
militér ir korrekt men gir i minga fall Sver grinsen. Han har drag av Don
Juan-typen och uppvisar sliktskap med {orférarna i flickbécker av bland
andra Helena Nyblom Agnes von Krusenstjerna och Marika Stiernstedt.’
Liksom mannen i dessa anvinder Ivan kroppen och talet i syfte att erévra
kvinnor. Han kan inte bara rida utan ocksd dansa, tala charmant och fyra
av leenden som gor flickorna knisvaga och fir den stringa tant Emely att
rodna litt under sitt vita puder.

Trots sin konturskirpa ir fanrik Ivan ingen entydigt spinnande och
positiv person. | texten presenteras flera bilder av honom, men det ar endast
da han beskrivs ur de svirmande unga flickornas eller tant Emelys synvinkel
som den spinnande charméren framtrider. Men det finns alltsd revor 1
denna Don Juan-schablon, vilket blir tydligt framférallt da berdttaren star
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161 beskrivningen. Redan den f6rsta presentationen av Ivan avsléjar att han
ser pafallande ung ut, ”en nyss uppvuxen yngling bara tycktes han mitt i
sin eleganta hillning”, och att hans axlar ir veka och ansiktet *smalt, blekt
och finhylt som en gosses”. (1v: s. 65) Langre fram avsl6jas det att han fir g3
omkring och stricka pd sig for att inte verka "tummeliten” bland kamraterna.
(1v: 5. 84) Berdrtaren foreslar att han vill Sverskyla sin litenhet genom att sitta
mer oklanderhgt in de andra i sadeln och tygla sin hist utmanande. Aven
arbetarna pa Haje tycks se just den veke gosse som berittaren beskrivit.
Nir Ivan kommenderar uppstillning, undrar de om det ar krig och menar
att de fatt en “tummeliten till general”. (v: s. 48)

Ivans manér framstills alltsd som kompensatoriskt. Det ir enligt
berittaren inte for att han ser ovanligt bra ut som han blir flickornas
“romanhjilte”. Nej, det ar just {6r att han 4r “en galenpanna” som det gir
si manga historier om. (1v: 5. 84) Indirekt visar Martha Sandwall-Bergstrém
hur Ivan, som kommer till pensionen pa visit varje fredag, liksom laddas av
flickorna. Hans uniformerade gestalt och spinnande person dverensstimmer
pa nagra punkter med minga av litteraturens hjiltar, och di fullbordar
flickorna konstruktionen och gér honom till sin hjilte.

Det 4r "romanhjilten” som anlinder till Hoje pd sommarlovet. Den
tidigare si kntiska Kulla-Gulla vigar inte se pi honom, *dir han stod
och tog sig bra ut i sin vita, vilpressade linnekavaj, sin solbrinna och sina
blanka stovelskaft”. (v: s. 50) Det blir svirt {5r henne att £ de olika bilderna
av Ivan att gi ihop, den uniformerade hirskarnaturen, den hjirtlése Don
Juanen som indirekt blivit orsak till att en ung kvinna hamnat i fingelse
och den man hon gradvis kinner sig alltmer dragen till. Férst d4 Ivan p3
midsommarnatten liksom klivit ur den kostym han bar {3r att uppritthalla
sin manlighet, framstills Kulla-Gulla som medvetet piverkad av hans
stralkraft. Vid ett méte 1 enrum vidrér han hennes hand med sina lappar,
och det dr ingen av hans "vanliga, sirliga handkyssar” utan nigot annat "av
akta kinsla framsprunget”. Féljden blir att det skjuter “som en blixt och
en darrning” genom huvudpersonen. I samband med beskrivningen av hur
deras dgon mdts stiger den erotiska laddningen. Det blir som ett *jordskred”
inom Kulla-Gulla, och allting ”gungade &ver inda, trappans réda matta gick
plotsligt upp i taket, vaggarna slog samman, hon miste andan och trodde
sjalv att hon for omkull”. (v: 5. 110) En relation som redan 1 detta stadium
beskrivs med bilder mer glédande och eruptiva in minga skildringar av
fullbordade méten mellan man kvinna kommer i konflikt med flickbokens
krav pa kyskhet och kan inte utvecklas. Detta betyder som framgitt inte
att genren ir averotiserad.

Den mer explicita orsaken till att Ivan tvingas limna Héje motiveras
av handlingen. Den unge mannens hirskarnatur och maktmissbruk fir
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revolutiondra stimningar att blossa upp pd girden. D2 sonen ull en av
dagsverkarna sparkas 1hjil av Ivans hist, blir hans nirvaro omojlig. I
samband med olyckshindelsen, som han indirekt ir skyldig tll, blir han
vit inda ut pa lipparna. "Min Gud”, viskar han, ”sa illa menade jag inte...”
(v:s. 164) Men nir han finner sin stéllning hotad, faller han snabbtiniden
forforarretorik som ska ge honom den rika arveagerskan pa Hoje. "Men
sag ett ord, prinsessa, och jag stannar”, raljerar han och markerar att han
inte vansldktas sitt namn Ivan: "Ett ord av dig och ingen ska fa mig att Vika
en tum. Jag ska nog géra upp med folket. Jag ir inte rddd {6r harda tag.”
(v:s. 176) Men det kommer inget sidant ord fran prinsessan:

— Det var ju synd att riddaren inte var prinsessan och kungariket virdig, sa
han och {6rsdkte ge sken av att vara oberdrd och raljant in i det sista. Men
rosten slog 6ver, den lat plotshgt som en liten pojkes, gill, besviken och
sdrad. Han vinde hastigt pd klacken och steg upp 1 vagnen.

— K&r, sa han haftigt tll Perman. (v: s. 178)

Lada har med sitt okritiska imiterande fungerat som en komisk spegling
av fanrikens stravan efter pondus, makt och ibland infantila kamp for att
dvertyga 1 sin Sverordnade position. Nu menar pojken att han sjilv blir
“ensammen igen om 4 oppratthdlla ordningen hir pa girn”. (v. s. 178)
Forfattaren har visat att avstindet mellan pojken Lada och mannen Ivan
inte 4r s3 sStort.

Tomas Torpare

Redaniboérjan av svitens sjitte del presenteras en annan friare, brukets nye
bokhaéllare Tomas Tomasson. For att han ska matcha hjiltinnan — namnet
Tomas betyder tvilling — betréffande bide erfarenhet, moral och ambition
liter forfattaren den rakryggade, ljushirige och blidgde unge mannen rasks
bli oense med sin arbetsgivare patron Sylvester och sedan frivilligt och
oavlonat ta sig an en nodstilld torparfamilj. P4 Hygget finns tre svultna
och misshandlade barn. Deras mor ir dod och deras far befinner sig p
sjukhus.

I portritteringen av Tomas Tomasson, som snart kommer att kallas
Tomas Torpare, finns inga drag av Don Juan. I stillet anspelas pa en vanlig
manstyp 1 den kvinnolitterdra traditionen, the teacher-lover, och liksom i
manga andra flickbocker blir liraren-alskaren den man som hjaltinnan till
sist gifter sig med.® I berittelsen om Kulla-Gulla ir han ingen lird gammal
man utan en spanstig yngling med studiebakgrund. Titlarna pi de skrifter
Tomas sitter och liser da hjiltinnan triffar honom forsta gingen, Arbetarnas
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deltagande i vdr tids kultur och Kan en social revolution ske med fredliga
medel?, {6rbinder honom med de besjilade ungsocialister som verkade i
borjan av det {6rra seklet. (vi: s. 22 och 24) Titlarna kan antyda att han
placerar sig lingre frin den del av den snabbt framvixande rorelsen som
hyllade hatet och hanférelsen 1 klasskampen och nirmare den som ansig
att socialdemokratin var en kulturrorelse som skulle fostra och sprida mer
ljus 6ver landet.

Med sin praktiska solidaritet f6rkroppsligar Tomas andemeningen i
sina skrifter. Dessutom har han kunskaper som den unga Kulla-Gulla
utan erfarenhet och studiebakgrund kinner sig sakna. Hon vill f6rindra
de miserabla villkoren pa Hoje men vet inte hur det ska ga till. Hos Tomas
Torpare méter hon en man som pekar pd sambandet ansvarsls herre och
osolidariska dringar och som kriver engagemang av hég som lig och i
stort som smatt. Alla maste bidra, och han visar med sitt handlande p3
en m&jlig vig. I hans ingdende granskning och kritik av standarden pi de
smaldndska torpen hdrs ett omisskinnligt eko frin Ludvig Nordstréms
rost frin den reportageresa genom landet som 1938 resulterade 1 det
inflytelserika verket Lort-Sverige. Martha Sandwall-Bergstrém later
Tomas Tomasson likt journalisten och férfattaren Nordstréom tala hogt
om det som andra inte vigar nimna, i synnerhet hilsoférhillanden och
boendevillkor. Hygget forvandlar han raske ull ett rodmalat, vitmenat och
vilvidrat ménstertorp.

Men Tomas har dven andra sidor. Likt den kvinnolitterira traditionens
the green-world-lover” har han en "gron” framtoning som manifesteras
pa olika sitt.” Det forsta och mest uppenbara ér hans férbindelse med det
grona i naturen. Det giller att dverleva pid Hygget och Tomas lir barnen
plocka bir, svamp och &rter. De f6rviller och torkar si att frriden blir
tyllda av pasar och burkar med allt frin lingonblad till dppelskal. Den unge
torparen kastar sig dven inijordbruket med energi och iver. Ett och annat
missdde hander i bdrjan, och han behover lite tid f6r att mogna men har
en relativt samarbetsvillig kropp. Kulla-Gulla bevittnar hur han férvandlas
frin bruksbokhillare med 13nga smala hinder till ”en fortinksam bonde,
som med stadiga triskosteg gick bakom sina dgandes oxar och med kraft
och sikerhet 1 greppet holl sina redan valkiga hinder p3 plogskalmarna”.
(vi: s. 124 £.) Dar han gir fram blir det bordigt och grént, och han vet hur
man ska undvika att suga ut jorden.

D3 bdckerna om Kulla-Gulla skrevs var bilden av bonden kluven. A
ena sidan fanns den reaktionire landsbygdsbon som borde reformera sin
verksambhet, 4 andra sidan den moderne bondeatleten med vigor 1 hiret,
bestimda drag, f6rankrad 1 traditionen och dppen f6r framtiden. Det
senare ar den igenkanningsbild {&rfattaren spelar med i sin portrittering
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av Tomas. Den fanns i bdde veckopress, skonlitteratur och den samtida
landsbygdsfilmen och kan ses som en agrarromantisk reaktion pa den
pagiende urbaniseringen.® Tomas *grdna” profil, hans godhet, moraliska
prestige, ljusa hir och blick dr typiska for den bondetyp som finns i flera av
samtidens idealiserade, ibland religidst firgade, skildringar. Ett exempel 4r
den driftige Kjell Loving i Sven Edvin Saljes prisbelonta och filmatiserade
bonderoman P4 dessa skuldror frin 1942. Liksom Kjell miste Tomas kimpa
i en isolerad landsbygdmiljd, och hans suspekt solidariska sida, omtanke
om barnen, bokliga bildning, nykterhet och hygienism grinsar i folkets
dgon ull forryckthet. Forst sedan han med sina kunskaper frin en period
som lakarpraktikant riddat den mest tongivande dringen frin att f6rbloda
kan han fi status och mdjlighet att verkligen piverka. Dringarna inser
att de kan dra nytta av Tomas bokliga bildning och kommer all Hygget
pa studieaftnar. Men att han godkinns och placeras hégt 1 de arbetande
minnens hierarkiska system ricker inte for att han ska f3 den han vill ha.
Till sist ser dven patriarken Sylvester att den han trodde var en pratmakare
har prestationsférmiga och en ny och frisk syn pa tingen som Hoje 4r 1
behov av.

"Den intellektuelle och kraftfulle bondeatleten Tomas ges ocksé mjukare
sidor. Dessa avsl6jas bland annat i hans érsnibbar som ofta kommer i centrum
— de rodnar, hettar och gidder — och som likt ett kinslolivets signalsystem
avsldjar hans ilska, genans, rorelse, glidje och kirlek. Tomas agerande
alstrar till skillnad frin Ivans inte hetta och vibrationer, men hans kirlek
framstills 4nda som stark. Han dlskar hjiltinnan s mycket "att det gjorde
ont i brdstet” (Vir: s. 163) och kampar med sitt hjirta som ar ”springfulle
av Omhet” (vViL: s. 165). Vid ett tillflle skrattar han infor hjiltinnan "f6r att
inte virken i brostet skulle ta 6verhand och géra honom mer kinslosam an
som var manligt” (vit: s. 165). Tomas tycks agera mer utifrin sin ideologiska
overtygelse 4n utifran fSrestillningen om en mansroll — men nir det giller
tarar gdr den hegemoniska manligheten sig pimind. Attityden till manlig
grat har skiftat, men vid savil romantiden som béckernas tillkomsttid var
budskapet klart: en riktig man skulle inte grita. [ etikettbdcker frin 1900-
talets bérjan och senare framgér det att det dr viktigt for mannen att hilla
masken, kontrollera sin mimik, inte brista ut i grit.?

Den man som till sist vinner prinsessan och halva kungariket upplevs
allts3 efter en tids motstind dnd4 motsvara de krav pd manlighet bygdens
min stiller. Men han uttrycker ocksa en kinslighet som tilltalar kvinnorna.
Tomas Torpare kan jam{6éras med min i romantisk litteratur och ilm som 1
viss min "feminiserats” och delar en kinslomissig utsatthet med hjaltinnan.
Han ir en bide stark, mjuk och empatisk man, en modern pappagestalt,
som styrs av samma omsorgsetik som hjaltinnan. Han framstills som den
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ikta prinsen” men miste likt de andra manspersonerna i sviten férhalla
sig till det mingtydiga begrepp som stavas maskulinitet.

Martha Sandwall-Bergstrém ger i sina flickbdcker exempel pa att

uppfattningen om manlighet delvis ir avhingig klass och social kontext,
att olika mansidel 1 en viss tid kan existera sida vid sida och att manlighet,
utan att £6r den skull ses som ett enbart biologistiskt fenomen, manifesteras
1 pojkens eller mannens fysik. Det ir d4 de olika typerna 1 Kulla-Gullasviten
kimpar med sin manlighet som de f6rdjupas och blir minskliga.
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Kirlekens krokvigar

Romanen om Pelle och Maja Svanslés

Av Conny Svensson

En populir julklapp till svenska barn 1947 var Gésta Knutssons det dret
utgivna bok Pelle Svansiés och Maja Griddnos. Bland de lyckliga mottagarna
var {6r Svrigt férfattaren till denna uppsats. Redan Lucie Lundbergs
omslagsbild ger en god forestillning om innehéllet mellan pirmarna. Vi
ser det lyckliga paret Pelle och Maja vid griddskélen, bakom dem den
faderligt beskyddande Trisse med strémming i hégerndven — eller rittare
sagt tassen. Man glommer late att personerna faktiske dr katter, men det
mianskliga framhévs tydligt av att Trisse har fluga om halsen och ir kladd
1r6d rock. En stiliserad blomstergirland med instrédda réda hjirtan runt
nedre delen av omslaget framhdver att mnet ir kirleken. "Boy meets girl” s3
att siga. Boken ingar som nr 961 serien Bonniers barnbibliotek, enligt bakre
omslagets varudeklaration avsett “{6r pojkar och flickor i aldern 6-10 4r”.

Nigon egentlig forskning kring denna eller andra bécker om Pelle
Svanslos foreligger knappast.! Analysen kan dirfor inledas pd en elementir
nivi genom att i anslutning till rubriken pa denna uppsats faststilla dmnet
(kirlek) och genre (roman). Det sistnimnda ordet fdrtjinar en kommentar,
som kan utvecklas ur ett citat frin Gosta Knutsson sjalv. I en sjilvkritisk
karakteristik med tillbakablickar p3 férfattarskapet konstaterar han med
anmirkningsvird uppriktighet: ”Sen ir det en annan sak att ménga fel
vidldder svanslésbéckerna. Det mirks ofta alltfér vil att de dr bearbetade
radioprogram. Bist 4r enligt min mening del nio, Pelle Svanslés och Maja
Graddnos, som har den fastaste kompositionen.” Tio av de elva béckerna
om Pelle Svanslos méste i sjalva verket karakteriseras som novellsamlingar,
de bestdr av episoder vilka seriellt adderas till varandra. Den bok som
forfattaren utnimnde tll svitens bidsta dr samtidigt hans enda egentliga
roman om den berdmda katten.

Pelle kommer till Stockholm, forilskar sig 1 Maja, hon {6rsvinner och han
letar ivrigt efter henne, varpd de slutligen dterférenas med griddkalas och
happy end. Det finns bara en handling och den rér sig i cirkel kunde man
sdga, frin lycka till olycka till lycka igen. Det r om man s3 vill rendssansens
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och Shakespeares forestilining om *The Wheel of Fortune®, eller den
klassiska bildningsromanens tredelade sekvens hemma-ute i virlden-hemma
igen. Kompositionen ir dock inte fullt s3 enkel, beskrivningen kan och bor
ddrfér nyanseras. Av romanens 21 kapitel utspelas alla utom de tvi forsta
i Stockholm. Det fdrsta kapitlet tjdnar som prolog, ger férutsittningarna
och férbereder romanens problematik. Vi far veta att Pelle ir 6vergiven av
stadens skdna damer, Gullan frin Arkadien har triffar Ville med Sillen och
Eva pa Jirnbrogatan hiller thop med Rickard frin Rickomberga. Visserligen
ar Pelle ledsen, men han ir ocks3 ledig och redo fér nigot nytt pa det
amor6sa omradet. Han befinner sigi samma situation som den unge Romeo
i upptakten till Shakespeares Romeo och Julia; Romeo inbillar sig ha varit
{5rilskad men han har 4nnu inte triffat Julia, och dirfér vet han inte vad
sann och livsavgdrande kirlek ir. Romeo gir pa maskerad och méter Julia,
Pelle reser till Stockholm och moter Maja i Gamla stan.?

Andra kapitlet berittar om hur Pelle tillsammans med Mans och paret Bill
och Bull reser med tig frin Uppsala till Stockholm, dir romanens egentliga
handling kommer att utspelas. Samtidigt pdminner kapitlet om Méns
stindiga roll, att vara den hogfirdige och elake som till slut avsl&jas under
forddmjukande former (som i Molieres och Holbergs komedier exempelvis).
Miéns blir utkastad frin andraklasskupén och hamnar i den godsfinka dit han
infor tigets avging f6rvisat sina medresenirer. Detta kapitel ir utformat pd
samma anekdotiska sitt som de Svriga Pellebdckernas fristdende episoder.
Sedan 6vergir Knutsson tll den egentliga romanintrigen, och f8rst 1
slutkapitlet Jater han dterigen den elake bli avsléjad p4 det sedvanliga viset
nar det visar sig att Mans detektivbyra felaktigt spirat den férsvunna Maja
Graddnos anda till Haparanda.

Roland Barthes har i en ofta citerad passage liknat ldsaren vid en person
som vandrar lings en dalsinka dir en flod flyter fram; en mangfald av
16sryckta intryck korsar varandra. Det ir ljus, firger, gronska, virme, ljud,
roster, steg och rorelser. Allt 4r igenkinnbart samtidigt som det ingdr i en
unik helhet, som aldrig kommer att dteruppsta pa just det sittet. Lisningen
av en text ar enligt Barthes en liknande engingshindelse vivd av citat,
ekon, anspelningar; det 4r alltsd detta som brukar kallas intertextualitet.
Denna forestillning om intertextualitet vill jag f6rsdka pirmare tillimpa
pa romanen om Pelle och Maja.

Vi méter dir nagot som sedan medeltiden 4r vilbekant i visterlandets
litteratur och konst, férestillningen om kirlek vid forsta 6gonkastet. Allt
avgors genast, Pelle och Maja {8rstir omedelbart att de f6r alltid ullhér
varandra. 53 var det dven {8r Tristan och Isolde, och fér Romeo och Julia.
Men skall en berittelse bli m&jlig och fingslande att folja méaste hinder uppsts,
annars skulle ju det hela sluta abrupt i {6rtid med f6rilskelsen och dess totala
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lycka. Formeln ar dirfér “kirlek med forhinder”, troligen ockséd det mest
anvinda av alla berittartekniska grepp 1 vir tids mediaunderhéllning. Hur
mdnga ginger har vi inte ldst i veckotidningsnovell eller bestseller, sett pa
filmduk eller i televisionsruta hur man och kvinna f6rilskar sig 1 varandra
men hur missférstind uppstér s3 att den lyckliga féreningen skjuts fram
ett par hundra sidor eller en dryg timme!

Sigge Starks debutroman (1924) hade titeln Den steniga vigen till lyckan,
och i fiktionens virld skall vigen till det jordiska paradiset helt enkelt vara
besvirlig. Det har inte med Litterdr kvalitet att gdra, besvirligt ska det vara
oavsett om Sigge Stark eller Jane Austen skriver om kirleken. I Pelles och
Majas fall blir lyckans vig stenig nir Méns ser till atc flickan f6rsvinner,
och Pelle {értvivlat och frenetiskt soker efter henne. Kattfroken Maja blir
riddarromanernas “damsel in distress”, men termen anvinds iven om
bortrévade damer i en modern genre som engelska s3 kallade “mysrysare”.
Pelles mission ar att finna den alskade; forskare som Vladimir Propp och
Umberto Eco har visat hur folksagornas hjiltar eller agenten James Bond
hela tiden méter bdde hjalpare och stjalpare.’ Bistind fir Pelle av tvillingarna
Rulle och Julle eller av Trisse, som aktiva hindrare upptrider framfér alle
Méns med drabanterna Bill och Bull. I Odysséen sdker Telemakhos pa
havet efter sin férsvunne far Odysseus, och aven Pelle firdas pa havet (eller
dtminstone i Stockholms skidrgdrd) under jakten efter den ilskade.

Under sina irrfarder kommer Odysseus till fajakernas 6. Dir blir han vil
mottagen, far vila ut efter alla strapatser och bereda sig {6r fortsarra dventyr.
Denna 8 ligger ute 1 havet lingt borta ndgonstans; vidret 4r alltid behagligt
och skordarna mer an tillrickliga. Allt vixer i éverflod och inget saknas,
manniskorna ar vinliga och hjalpsamma mot besékande fraimlingar. Denna
drém om det jordiska paradiset ekar dven i berittelsen om Pelle och Maja.
Rulle och Julle, ”de snillaste och hemtrevligaste tvillinggubbar man kunde
tinka sig”, (s. 44)¢ vilkomnar med stor gastirihet stadskatierna som rikar
hamna hos dem ute 1 havsbandet. N6d och brist ar okinda begrepp i denna
bordiga lustgird; dar vixer jordgubbar och krusbir och dpplen, hénorna
virper frukostigg och 6verfldd av god matfisk himtas ur havet.

Hir kan invandas: varfdr blanda in Odysseus och Romeo och Juliai den hir
historien? Ricker det inte med att Gésta Knutson har skrivit en rolig bok
£6r barn, inte tinkte val han pé litterira f6regdngare och in mindre bryr sig
lasande barn om paralleller av det slaget - det sistndmnda temat utvecklades
humoristiskt 1 Isaac Singers tacktal di han mottog Nobelpriset 1 litteratur
1978. Till detta kan genmilas att ingen litterdr text ndgonsin kommer tll
i ett luftromt rum; det skrivna skapas 1 en bestimd kontext. Och alla som
skriver har list eller hort vad andra skrivit, texter f6der texter. Om vi fattar
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pennan for att rita en gubbe, di formas den gubben efter andra gubbar vi
sett ritade. V1 kan aldrig rita som om vi vore forst i virlden med att rita
gubbar. Den sibiriska cykeln kan inte uppfinnas pd nytt; snickrar vi thop
en stol exempelvis sd kan det nog bli en ovanlig stol men den liknar ocksd
andra stolar vi sett och suttit pa.

Shakespeare hittade inte sjilv pd historien om Hamlet, den hade redan
pa 1200-talet berittats av-den danske histonieskrivaren Saxo Grammaticus.
Den sorgliga sagan om Romeo och Julia himtade han frin en italiensk
renissansnovell. Det som kinnetecknar en stor férfattare ar inte alls att
han eller hon har livlig fantasi och hittar pé nya historier. Tillspetsat kan
sigas att det finns inga nya historier, varldslitteraturen och andra berattande
medier dterger istillet ett fatal historier om och om igen. Det 4r inte friga
om vad som berittas utan hur. Shakespeare urgir frin Saxos Hamlet,
varierar och ligger till och fr ut mer av stoffet in den danske féregingaren.
Anna Karenina 3r gift men rymmer med Vronskij, precis som brukar ske i
moderna sipoperor 1 tv-rutan. Det ir samma historia igen, dtergiven bide
av geniet Leo Tolsto] och av anonyma medelméttor. I Forsta Mosebok
dterges berittelsen om Josef och hans bréder pa ett tjugotal sidor; Thomas
Mann utgir frin denna text och skapar en ny, virldsberémd version pd fyra
romaner och ca 1500 sidor.

Boken om Pelle och Maja innehéller alltsd nigra av de arkaiska och
arketypiska historier som alltid har berattats, och kommer att berittas dven 1
framtiden: foralskelse, kirlekens forhinder, sdkandet, drdmmen om paradiset,
iterforeningen och allts terstillelse. Inget under att Gésta Knutssons roman
ekar av andra texter, och sa sker sikert utan att den skrivande férfattaren hela
tiden varit medveten om sambanden. Litterart skapande dr en komplicerad
process, bide intellektuellt medveten och intuitiv. Forskaren och kritikern
strukturerar texten, séker friligga monster som diktaren mahinda kommit
fram till utan att alls {6r sig verbalisera intentionerna. Magister Knutssons
bildningsging och belasenhet i virldslitteraturen behéver alltsd inte nirmare
utredas eller beldggas.

Som belysande exempel vill jag drdja vid romantiteln Pelle Svansiss
och Maja Griddnos, ett veritabelt fynd enligt min uppfattning. Det ar inte
sakert att forfattaren Gosta Knutsson ndgonsin redde ut £6r sig det finaiden
kriksingen, det kan ha rickt med intuition och sprakora. Lat oss borja med
fornamnen Pelle och Maja; bida ar tvistaviga (grav plus akut accent) med
tyngdpunkten pa forsta stavelsen, trokéer alltsd. Vidare innehaller namnen
identiska vokaler, allts3 tvd ginger e och tvd ginger a. Efternamnen slutar
pi -s, dessutom 4r de tvistaviga och liknar rytmiskt varandra genom att
de nirmast tycks bestd av tvd lika starkt betonade stavelser; det vill siga
inte fallande rytm som i Pérsson eller Lirsson, ¢j heller stigande rytm som
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i Sundin eller Lundéll. De ir spondéer for att tala 1 metriska termer. Pelles
efternamn bérjar med hérd vokal (a) och siutar med mjuk vokal (6); med
Maja ir det tvirtom, f6rst mjuk vokal (3) och sedan hird (o). Korsstdllning
allts3, eller chiasm med en gammal retorisk term.

I vilken utstrackning dessa raffinerade arrangemang varit intellekruellt
medvetna och planerade undandrar sig min beddmning; jag kan bara
konstatera att de rytmiska och eufoniska effekterna f6religger. Och syftet
liksom resultatet ligger i Sppen dag; genom att de bida namnen 1 si manga
avseenden ir utformade pi bide likartat och skiljaktigt sitt, framhivs att
namnbirarna hér thop, kompletterar varandra och ir 6desbestimda att leva
samman lyckliga i alla sina dagar.

Gasta Knutsson ir sikert den mest kinde av alla uppsalaforfattare, och
minga svenskar bar vil fitr sin forsta bild av staden vid Fyrisin genom
att Jisa bockerna om dess katter. Som andra av fyrtiotalets barn blev jag
val fortrogen med Uppsalas topografl utan att ha varit pé platsen. Det lig
ett skimmer av fest och dventyr 6ver den avligsna universitetsstaden, for
mig som ldsande pojke fyllde béckerna férmodligen samma funktion som
gluntsdngerna f6r de gamla herrar 1 landsorten vilka vill minnas sin glada
tid 1 den eviga ungdomens stad.

Pelle reser alltsi med tig till Stockholm, och huvudstadens skildrare
numro ett ir f3rstas August Strindberg. Det {religger, t6rs jag hivda, viss
anknytning mellan hans och Gésta Knutssons verk. Det ir vilkint att 1
bada fallen har de fiktiva gestalterna girna identifierats med namngivna
modeller ur verkligheten. Réda rummet liksom bdckerna om svansldsingen
har axiomatiskt tolkats som nyckelromaner dir de upptridande ager exakta
motsvarigheter i det utomlitterira livet. Och vidare: 1 Réda rummer liksom
1 berittelserna om Pelle utspelas handlingen ofta pa offentliga platser och
rum; gator och torg namnges, och vill man komma under tak gir det bra att
besdka Berns eller Rydbergs eller — i Uppsala — Réttstréms kattkonditori.
I romanen om Pelle och Maja representerar den stockholmska skirgirden
liksom 61 Strindberg frihet och naturskon idyll. Diremot hade de bida
torfattarna alls inte samma uppfattning om Uppsala universitet; Strindberg
vantrivdes 1 smastaden Uppsala och tyckte sig fd {6ga behillning av de
akademiska studierna.

Enligt alla handbocker och litteraturhistoriska versiktsverk sonderfaller
Strindbergs produktion i tvi hilfter. Fore och efter Infernokrisen, det ar den
sjalvklara vindpunkten som fére och efter Kristus i den store forfattarens liv
och garning. Jag menar att en liknande tudelning ter sig meningsfull iven nir
det galler de elva bckerna om Pelle Svanslés, och det dr just Pelle Svansiis
och Maja Griddnos som da markerar skiftet mellan de bida skedena. Enligt
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mitt synsitt ir det en bok som f6r det forsta pekar bakit, utvecklar och
sammanfattar de foregiende titlarna i sviten. For det andra inférs samudigt
nigot nytt, hela projektet dndrar karaktir och fir nya férutsittningar.

Det muntliga tilltalet, etablerat nir berirtelserna listes i radio, har
Knutsson bibehillit som stilgrepp i denna sin enda roman om Pelle.
Knutsson resonerar om sin text, férklarar och bemdter tinkta frigor frin
lisarna: *Och vet du vad som hinde d4? Jo, Mans® svans kom 1 klim” (s. 11).
Eller : "Nu grubblar du nog éver hur Maja hade kommit i tvillinggubbarnas
lada. Jo, det ska jag tala om {61 dig” (s. 49). Litteraturhistoriskt hirstammar
ju det vilkinda maneret frin romanens barndom, och det har tillimpats
flitigt av stora férfattare som Charles Dickens eller Selma Lagerldf — och
inte munst Astrid Lindgren. '

Méns finns kvar f6rstis, men han har som jag redan nimnt tilldelats en
mer undanskymd roll jim{drt med de tidigare berittelserna. I Stockholm
méter Méans meningsfrinder som ocksa fungerar som motstandare till
Pelles mission. Rival om Majas gunst 4r Langa John; i motsats till ldsande
barn uppfattar den vuxne att katten skimtsame fatt namn efter en kind
whiskysort, Long John. Man kan naturligtvis ocksi associera till den enbente
piraten Long John Silver 1 Stevensons klassiska pojkbok Skattkammarin.
Till de elaka hér dven cirkuskatten Robert, som i maskopi med Méns ser
till ate Pelle gor sig 16ilig infor den omgivande publiken. De som aktivt och
uppfinningsrikt forfoljer Pelle dr £3; den stora massan skrattar indi och
finner det hejdlsst roligt nir Pelle knuffas ut som lindansare och ramlar ner 1
sagspinen. Birttre gar det som bekant f6r Pippi Langstrump i cirkusmanegen!
Massan ir inte elak som Méns, men tankl6s. Och hir upptrider inte som
1 Uppsala ndgon Gullan frén Arkadien, hon som i tredje kapitlet av Pelle
Swvanslos pd nya dventyr hejdar dumheterna med forebraelsen: "Jag tycker
ni iar dumma, som skrattar it det hir upptiget. Kan Pelle r3 {or att han inte
har nén svans, kanske? Ni borde verkligen skimmas allihop!”

Bill och Bull later till en borjan som de alltid gjort: "~ Friden var ritta ordet,
sa Bill. — Friden, som sagt var, sa Bull” (s. 67). Eller : ”— Alla klutar, sa Bill.
— Klutar och drasut, sa Bull” (s. 97 £.). Lingre ner pa samma sida utvecklas
replikerna uill - Sjilvfallet, sa Bill. — Alla drasutklutar, sa Bull.” Men sd
hinder nigot nytt. I det artonde kapitlet agerar Bill och Bull unikt nog
pi egen hand, utan att den befallande Méns 4r nirvarande. Istillet for att
komplettera husbondens rést med enfaldiga och kortfattade instimmanden
far de nu tala sjalva och formulera hela meningar. Som detektiver vandrar
de runt 1 Gamla stan och spanar efter Maja, en aktivitet som skildras i en
spexartad historia 1 flera led. Texten kan liknas vid ett genomarbetat och
komiskt revynummer. Effekten blir absurd, och denna absurditet stegras
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skickligt genom hela kapitlet. Det dr “kul” att vara "dektiv” tycker Bill och
Bull, och kul ar ocksé hela kapitlet minst sagt. ”— Ni kan vil atminstone
tala om hur den dir katten sig ut, sa den rédprickiga. Bill kliade sig i Srat.
Bull gjorde likadant. - Det var virre det, sa Bill. Men antagligen var hon gri
eller ndnting sint. — Mgjligen brunrandig, sa Bull. — Det kan ocks3 hinda
att hon var alldeles rod, sa Bill. - Det ar tinkbart att hon var gulflackig, sa

Bull. Med grdna &ron och gredelin svans.” (s. 102). Och si vidare.

I fjortonde kapitlet introduceras sé en ny person eller katr rittare sagt, det
ar feta Trisse som sedan kommer att spela en framtridande roll dven 1 de
f6ljande bockerna. Han dr komisk pa samma sitt som figurerna hos Dickens
ir det; en egenskap renodlas, repliker upprepas. Trisse dr alltsd fet men
anser sig vara storvixt, han fastnar i killargluggar och sitter sénder mébler;
jamfdr Nasse hos Nalle Pub! Han 4r komisk men samtidigt sympatisk, han
tillhér dem som hjilper Pelle 1 hans mission. I motsats till Pelle ir Trisse
inte godtrogen, han genomskidar Méns och later sig inte luras. I romanens
slut tar Trisse ett stadigt tag om Mdans med bdda framtassarna och kastar
resolut ut honom. Genom att Trisse inférs 1 persongalleriet kompletteras
spelet och Mians far en virdig motstindare, en som f6rmir genomskada den
elake. Den fete 4r komisk men god, den elake ir komisk och ond. Till den
rollférdelningen finns motsvarighet hos en 18co-talsférfattare som Dickens.
Trisse hor till samma kategori som den snille Mr. Pickwick medan elake
Miéns piminner om den ofdrbatterlige {6rbrytaren Fagin.

Ett klassiskt par ur virldslitteraturen ter sig naturligt att nimna 1
sammanhanget, Don Quijote och Sancho Panza. Pelle ir den bldsgde
idealisten som likt riddaren av den sorgliga skepnaden tror alla om gotr.
Trisse diremot framstar likt vipnaren Sancho som jordnira realist och
matvrak. Vidare blir Trisse som detektiv en parodisk motsvarighet till
Sherlock Holmes. Han konstaterar omstindligt {or den 1 dr Watsons anda
imponerat lyssnande Pelle att namnen Julle och Rulle rimmar, det 4r en god
bérjan nar man sbker dessa personager. Namnen Trisse och Pelle rimmar
diremot ej, man miste arbeta metodiskt och frin bérjan” (s. 84) som
Trisse konstaterar. Lisaren ma girna tolka Trisses analys som parodierande
genmile till de ovan férda resonemangen kring Pelles och Majas namn. Det
ir onekligen frestande att hir uppfatca Trisse pa det viser, som férmumstigt
docerande litteraturhistoriker i kattversion. Nir detta sagts kan tilliggas,
att namnen Julle och Rulle {8rstds rimmar for att framhiva personernas
samhérighet. De ir tvillingar like Bill och Bull, de namnen rimmar ju faktiskt
ocksa ehuru med konsonantiskt rim. Romanen etablerar en tydlig kontrast,
vi far de snilla tvillinggubbarna och de enfaldiga tvillingkatterna 1 Mans
folje. Vokalrim f6r de snilla, konsonantrim f6r de dumma.
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Den stdrsta forindringen giller huvudpersonen sjilv. I de f6rsta bockerna
beskrivs Pelle som ndpen kattunge, han 4r dnnu barn och bor 1 lagenhet
hos en familj. Nu har han blivit vuxen, och 1 forsta kapitlet visar han sig
ha en konsmogen ynglings normala intressen nir han undrar om det finns
ndgra "stiliga kattflickor” ( s. 6) i Stockholm. I och med denna roman flyttar
Pelle hemifrin som vuxna barn brukar gora, han bildar egen familj och
blir trillingpappa. Man kunde dirfor karakterisera de elva béckerna som
en utvecklingsroman, de gestaltar hur en individ vixer upp och inordnar
sig 1 samhillet. Har f8religger dock ett problem, f6rilskade hjiltar 1 barn-
och ungdomslitteraturen tenderar ate £a ett 16jets skimmer 6ver sig. Tarzan
blev aldrig sig lik nir han traffat arkeologdottern Jane, hon som 1 de nigot
tontiga filmversionerna gir under benimningen "Mrs. Tarzan”. Romanen
om Pelle och Maja riddas dock av sin fasta komposition, sin humoristiska
férnyelse och den spinning som sdkandet efter den f6rsvunna kattflickan
skapar. Jag ger girna Gosta Knutsson ratt 1 att detta dr den litterdrt mest
lyckade av alla béckerna om svanslosingen.

Emellertid: pd samma gang som vi nir hdjdpunkten bérjar ocksa
utfdrsbacken. De f6ljande bockerna om Pelle innebér enligt min uppfatining
en litterir avmatining med alltfér mycket av menlds idyll och gullige
barnsprak. Luften gér ur historierna, det 4r inte lika roligt langre nir katterna
sitter barnvakt och byter bljor. Kanske litet vl hardhjirtat har jag ridigare
jamfort episoderna med de fortjusande och poangldsa sma anekdoter som
stolta far- och mormédrar girna skickar in till veckoudningarna.’

Jag behandlade i samma tidningsartikel tidsskildringen 1 béckerna om
svansldsingen, alltsi de minga anspelningarna pé férhéllanden 1 4o-talets
Sverige och Europa. Mans representerar den storpolitiska ondskan, han har
tydliga drag av Hitler och Stalin medan Pelle symboliserar det godtrogna
och neutrala Sverige som godtroget liter sig duperas ndr hinsynslosa
envildshirskare hycklar fredsvilja. Dessutom vimlar de tidiga berittelserna
av tidstypiska detaljer och personer; Alice Jams sjunger, katterna dansar
till swing och anordnar vasalopp i Slottsbacken, de hor pi bildande
radioféredrag och de blir inkallade till militartjanst. I Pelle Svanslés och
Maja Griddnos, som ju kom ut tva ér efter andra virldskrigets slut, har
diremot anspelningarna pa samtidens storpolitik férsvunnit. Fran och
med nu ir béckerna om Pelle dirfér mer privata och mindre allmingiltiga,
kunde man siga. Forgives fir lisaren ocksi leta efter den typ av roande
kulturhistoria, som kinnetecknar de tidigare berittelserna.

Mgbjligen finns inda ett sidantinslag, ett eko av fyrtiotalets férpromiskudsa
Livsstil och virderingar. Maja Griddnos liknar en stringt hillen och
valuppfostrad familjeflicka som hydlpsamt svarar f6r matlagningen. Enligt
hennes mamma passar det sig inte att pojkvinner bes6ker dottern i hemmet,
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Pelle ir likt Romeo en mindre vilkommen friare och far ddrf6r komma nir
det dr foraldrafritt. DA slickar ungdomarna gridde ur samma sk3l liksom
Tristan och Isolde drack av samma magiska och livsavgrande kirleksdryck.
Kénsrollerna ir sjdlvklara och ej ifrdgasatta: "~ Men du beskyddar vil mig?
sa Maja och lade huvudet pa sned. — Det dr si klart att jag beskyddar dig,
sa Pelle” (s. 38). De unga tu gor {érvisso ett drbart intryck, det piminner
om gymnasistfdrilskelse 1 bittre familj f6r ett drygt halvsekel sedan. (D3,
nir mitt liroverks elevkatalog férmanade *féraldrar och malsmin” att
dven “afton fére fridag” boér gymnasistbjudningar “avslutas till klockan
24” och "deltagarna vara i sing en halv timma senare”.) Utvecklingen frin
forilskelse till dktenskap, eller frin svirmeri till erotik, antyds elegant och
litet dubbeltydigt med hjalp av en upprepad detal]. Vid {&rsta motet ligger
Pelle mirke till att Maja har tre droppar gradde pi nosen (darav efternamnet
givetvis). I sista kapitlet har Pelle blivit betydligt djarvare, nu slickar han
bort dem med Majas medgivande. Allegorisk uttolkning erbjuder sig vil
alldeles naturligt.

Och si foljer romanens sista replik, som fir utgdra happy end fér
romanen och dven {6r denna uppsats: "Fru Maja Svanslés, sa Trisse.”

NoOTER

1 En stor del av det som skrivits i imnet har nirmast karakedr av uppsaliensisk sillskapslek
och forséker besvara den litteraturvetenskapligt f6ga intressanta frigan “vem ir vem
1 béckerna om Pelle Svanslds?” Avsikten ir att mekaniskt identifiera béckernas karrer
med namngivna minskliga modeller i verklighetens akademiska Uppsala. Ett par
otryckta C-uppsatser frin Litteraturvetenskapliga institutionen i Stockholm innehaller
huvudsakligen materialredovisande citat och referat med korta kommentarer: Kerstin
Dorfingers Pelle Svansiés ock hans virld (1976) och Eva Janssons Alla tiders Pelle
Swanslos (1992). En kortfattad levnadsteckning (utan litterira analyser) ar Lars-Ake
Skagegirds Gdsta Knutsson — férfattaren, musikern, radiomannen, Uppsala 1995.
Politiska och andra anspelningar pi samriden i béckerna om Pelle Svanslds har jag
behandlat i en understreckare £6r Svenska Daghladet 31/7 2002.

2 "Jag vill behandla barn som jimlikar”, i Min vig till barnboken. 21 barmboksférfattare
berittar. Stockholm 1964, s. 110.
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Hir kan en biografisk paralleli med fog anféras. Gosta Knutsson triffade sin blivande
hustru Erna (f. Eng) i mitten av 40-talet, da han rest ner frén Stockholm for att beséka
slikt och vinner i Stockholm. Om detta férsta méte berdrrar Erna Knutsson 1 en
intervju f8r Svansigst (Organ £6r Sallskapet Pelle Svanslds Vanner) nr 1, 2002: *Han
blev intresserad av mig (efterit har jag ofta frigat mig varfdr). Efter ett tag blev jag
bjuden pi virbal - och di var det ju klippt.” I samma intervju avvisar Erna Knutsson
den populira uppfattmngen att hon skulle ha stitt modell £6r Maja Griddoos: *Jag kan
ju inte kinna igen mig 1 ndgon sbt, gullig kattdam 1 skir rosert som sitter och tvittar och
kammar sig hela dagarna.”

Barthes liknelse citeras och kommenteras i Kjell Espmarks bok Dizloger. Stockholm
1985,5.19.

Texterna av Vladimir Propp {("Undersagans transformationer”) och Umberto Eco
("Berittarstrukturerna hos Ian Fleming”) dterges pa svenska 1 den av Kurt Aspelin och
Bengt A. Lundberg redigerade antologin Form och struktur. Texter till en metodologisk
tradition nom htteraturoetenskapen, Stockholm 1971.

Detta och f5ljande citat hdrstammar frin férsta upplagan 1947. Senare upplagor
och samlingsutgivor ar ¢j tillforlitliga, dd de icke sillan innehiller uteslutningar och
forkortnmgar

Se min artikel "Hos Svanslds kunde ryrannen avsitias” i Svenska Dagbladet 31/7
2002.
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Karlsson som technobody

Av Boél Westin

Nir H.C. Andersen spanar in framtiden i sin berittelse "Om Aartusinden”
(1853) later han ett dngdrivet luftskepp frin det moderna framridslandet 1
vaster svepa fram 6ver den europeiska kontinenten. Resenirerna blickar ut
&ver en gammal virld, en virld dir minnen och fantasier fran f6rr lever kvar.
I motet mellan tradition och modernitet kuggas forntid, samtid och framtid
in 1 varann. Resan i luften f6rvandlas till en resa genom artusendena, till en
berittelse om nya, snabba kommunikationer. Kanaltunneln mellan England
och Frankrike 4r redan byggd, och den transatlantiska telegrafkabeln som
blev klar ett tiotal &r senare, 1866, ir likas inskriven 1 framtidsbilden.
Telegrafkabeln blev dmnet {or en av Andersens senare texter, "Den store
seslange”. P4 dngans vingar komma de genom luften, skriver Andersen, och
med den metaforen placerar han sitt luftskepp mitt 1 samtidens mekanik.
De f{6rsta luftballongerna med de franska bréderna Montgolfier ombord
steg till viders 1 slutet av 17c0-talet, och en vindpunkt kom 1852 di
Henri Giffard gav sig upp 1 en maskindriven och styrbar luftfarkost, en
cigarrformad ballong som var férsedd med en dngmaskin.! Ett 4r senare
kom Andersens berittelse. Att skriva samman teknologin med det poetiska
sagoberittandet till “nutidseventyr” var essentiellt for hans estetik. Andersen
fick inte uppleva luftskeppsmekanikens vidare utveckling och de forsta
zeppelinarna som konstruerades runt sekelskiftet 1900. Men metoden att
skriva "nutidssagor” har levt kvar 1 barnlitteraturen.

Teknologins betydelse i barnlitteraturens texter och historia ir sparsamt
utforskad.? Det har att géra med barnbdckernas starka fdrankring 1 sagan,
magin och myten. I minga fantastiska berittelser, en genre som vixt sig
starkare in nigonsin under det teknologiskt orienterade rgoo-talet, skapas
dventyren utanfor tidens och rummets dimensioner, platser dir handelserna
fritt kan ta form utan ansprik pi realism. Man reser till frimmande och mer
eller mindre jordanknutna virldar, precis som 1700-talets Gulliver och de
vetenskapande hjiltarna i Jules Vernes och H.G. Wells romaner. Ett tidigt
svenskt exempel dr juristen Martin Pletz berittelse Then Engelske Flygarens
Rese-Beskrivning (1762), egentligen en traktat om folkritt skriven {6r den
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svenska ungdomen. Men denna mirkliga historia 4r intressant ocksi i en
teknologisk kontext. Hjalten har namligen forkovrat sig 1 "Mechaniquen”
och konstruerat en "Flygare-Machine”, som han flugit med &ver hela
virlden. Tyvérr rojer texten inte hur mekaniken fungerar, och lika fértegen
ir den nir det giller flygmaskinens konstruktion och utseende. Det enda
vi far veta ir att flygaren sitter i sin maskin som "uti ett litet torn”. Den
utopiska farden gir till en tidigare oupptickt femte virldsdel (befolkad av ett
svensktalande folk 1 barns storlek) och avslutas med att flygaren styr kosan
mot manen. Men dit ndr han aldrig. Orsaken ir inte att den teknologiska
kapaciteten fallerar, utan missen kan hianforas till vad som vanligen kallas
den minskliga faktorn. En felrikning av "mil-talet” leder till att firden blir
lingre an berdknat, och dirmed uppstér ett hogst pitagligt behov av foda.
”Jag bérjade ock at blifwa hungrig”, berittar flygaren, “men till all olycka,
hade jag icke tagit matsick med mig: ock at lefwa af bara luften, thet var
jagicke wahn wid. Jag miste altsd finna mig i omstindigheterna ock vinda
om.” Then Engelske Flygaren kan karaktiriseras som en utopi, men den kan,
som Goéte Klingberg framhillit, ocksé ses som en form av science fiction.
Den ir tydligtvis skriven 1 k8lvattnet efter Gulliver.?

Ett berittande dar det osannolika kan goras médjligt och det oméjliga
kan gdras sannolikt, ir ocksi kompatibelt med den moderna och utopiska
teknologin, inte minst sitten att firdas genom luften. Teknologin, sedd i
vid bemirkelse som vetenskapen om teknik, kan fungera som markér av
tid eller rum pi ett synkront och/eller ett diakront plan. Den kan fungera
som en narrativ utsiktspunkt, som i Andersens panorerande berittelse om
framtidens luftskepp, den kan fungera som medlet fér utopins méjliggdrande,
som 1 Then Engelske Flygaren och den kan utgdra narrationens horbart
surrande motor, som i Astrid Lindgren trilogiska berittelse om virldens
bista konstflygare, Karlsson pi taket. Den motoriserade propellern pé
ryggen, som sitts igdng genom en startknapp pi magen och som tillater
Karlsson sviva ut Sver taken i Vasastan, Stockholm, ir kompatibel med
samtidens svenska spjutspetsteknologl. I egenskap av objekt som utgér
en {orlangning av kroppen kan propellern — och Karlsson — ocksd kopplas
samman med cybernetiken.

Detir denkompabiliteten som jag diskuterari dennauppsats: hur Karlsson
pa taket kan representera olika former av teknologiska kontexter.* Vad stir
den Karlssonska samexistensen av kropp och maskin {6r och hur kan man
uppfatta hans i sivil bokstavlig som metaforisk mening hogtflygande visen?
Som litteridr karaktir 6ppnar han tvekldst minga tolkningsméjligheter. Man
kan se honom i analogi med gestalter som Hamlet eller Don Quijote. Det
finns en gitfull komplexitet hos Karlsson som gor att han ofta undflyr sina
uttolkare. Paul Ricoeurs 1dé om “misstankens hermeneutik” 4r, som jag ser
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det, en bra utgangspunkt for en ldsning av en litterdr karaktdr som Karlsson.
I stallet f6r att ligga ut texten pa dess "egna” villkor séker man dolda spir
bakom den 1 avsikt att ge den mening.S Men jag vill 1 det hir sammanhanget
inte dra nigon skarp grins mellan textens sd kallade "egna” villkor och de
gdmda eller "dolda” spiren som kan finnas "under” eller "bakom” texten.
I mitt perspektiv dr det mest visentliga reflektionen &ver hur tilltron. £/
texten eller misstron 2 den kan paverka upplevelsen och dppna lisningen.
Fér Karlsson dr en karaktir som vicker avsky, fdrundran och passion, bade
inom och utom den egna textens grinser.

Han tycks ha en djupt repellerande kraft och har 1 en uppsats om
barnboken och verkligheten (1971) setts som ett uttryck for konformistisk
prestationsideologi. Karlsson pé taket kodifieras hir som det "himningsldsa
synliggbrandet av det egentliga innehillet 1 den borgerhoa manniskan:
privategoism, hinsynsloshet, girighet och s;alvhavdelse Tesen ir att
det jubel som Karlsson uppvicker hos barn beror péd att han ”skamlost”
later samhillets verkliga minniska komma i dagen, eller som forfattarna
uttrycker saken: "Fdrhéllandet mellan Lillebror och Karlsson ir en
modern variant av Dr Jekyll och Mr Hyde”.” Om vi bortser frin avsikten
med denna tidiga dekonstruktion av Karlsson-figuren (skriven inom en
marxistisk modellkontext), fungerar Jekyll/Hyde-liknelsen som en triffande
karaktaristik. Det ar (givetrvis) Karlssons himningsl6shet och den stindiga
pendlingen mellan extremitetens poler som gdr honom till en komplex
litterdr gestalt.

Flygandets teknologi

Den barnlitterara flygteknologin ror sig mellan maskin och kropp.® Det
finns bilderbdcker om sma och stérre barn som flyger i flygmaskiner, och
det finns realistiska flygb6cker om olika slag av modiga unga min. I de
fantastiska berittelserna galler projektet mestadels att 16sgdra kroppen
frin det minskligt jordbundna och lita den svava fritr i luften. Medlen
ir olika. Peter Pan som sveper in i barnkammaren och himtar barnen
Darling hirstammar frin dlvorna, Mary Poppins flyger in i berittelsen med
Sstanvinden. Hon ir bokstavligen {6dd ur elementen och har triffande
jamiorts med luftanden Ariel i Stormen.® Nils Holgersson far fram pi
gasryggen, Bo Vilhelm Olsson, alias Prins Mio, upphiver tyngdlagen
och kastar sig med den store andens hjilp rakt upp 1 himlarna (Mio, min
Mio), och Goran Pettersson, Karlbergsvigen, glider ut i Stockholmsluften
tillsammans med den mystiske Herr Liljonkvast (I Skymningslandet”).
Man flyger som 1 sagorna. Privatdetektiven Ture Sventon lamnar kontoret
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pid sin flygande matta, medan Harry Potter hiller sig till det traditionella
kvastskaftet — Jit vara att det teknologiseras genom benimningar som
Nimbus 2000 eller Firebolt. Alla dessa luftburna aktdrer, hur olika de
dn dr, bygger pa en f6rening av kropp, tinkande och sinnen. Det giller
ocksd for virldens basta Karlsson i Astrid Lindgrens trilogi, Lillebror och
Karlsson pd taket (1955), Karlsson pd taket flyger igen (1962) och Karlsson
pd taket smyger igen (1968).° Men Karlsson har en motordriven propeller
pé ryggen.

Det ir propellern som skiljer ut Karlsson frin hans fritt flygande
foregangare, iksom frin andra mer eller mindre tekniskt utrustade flygare
1litteraturen.” Den 4r en del av kroppen: motorn sitter  ryggen (sa stir det
itexten pa et stille), och startknappen 4r placerad ungefar mitt for naveln.
Karlsson flyger fritt i Juften, liksom Peter Pan och Mary Poppins, men
flygformigan ir beroende av den maskinella tekniken. Nir James Bond,
1 gestalt av Sean Connery, 1 bérjan av filmen Thunderball (1965) undflyr
skurkarna genom att g till viders med hjilp av ett motoriserat aggregat som
spints fast p ryggen, ir det en teknik som piminner om Karlssons. Men det
finns en stor skillnad mellan Karlsson och superagenten: Karlsson ir helt och
hallet sin egen luftfarkost. Propellern (och motorn) kan inte tas pa och av,
utan teknologin utgdr en integrerad del av hans kropp. Karlssons ontologi
vilar p4 den konstruktionen. Propellern ir den synliga representationen av
den maskinellt styrda kroppen — Karlsson lter rundsmérja sig pd verkstad
di och di — och ger honom en unik rérelseradie.

Karlsson pd taket. Bild av Ilon Wikland, -]a;?;zes Bond gar till viders i Thunderball.
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Karlsson som cybernetiskt subjekt

Ur en aspekt representerar Karlsson en okomplicerad syn pa forhillandet
mellan kropp och maskin, en personifikation av manniskans urgamla drém
om att kunna flyga. Hans flygkonst ir suverin och han vixlar obesvirat
mellan glidflykt, looping, kringkretsande och stértdykningar utan stdrre
problem — landar gér han ofta med en liten duns, beroende pa humdret.
Men kombinationen av motor, hopfallbar ryggfast propeller och vacker,
genomklok och lagom tjock mankropp 1 sina bista dr utmanar ocksé
distinktionen mellan maskin och minniska. Om vi menar att teknologin
ir att ses som en f8rlingning av kroppen, till exempel 1 form av olika typer
av artificiella objekt, vanligen benimnda "proteser”, kan vi konstatera
att det ir adekvat i fallet Karlsson. Propellern fungerar verkligen som en
*protes” 1 positiv bemirkelse: den ger kroppen nya egenskaper, férlinger
den och utvidgar rérelseférmigan pi ett radikalt sitt. Cybernetikens
térgrundsgestalt Norbert Wiener urskilde fakuskt just propellern och
flyget som exempel pd “proteser” som gav minniskan nya férmagor (dven
om han férmodligen inte hade typer som Karlsson i tanke).?2

Karlsson kan taxeras som ett cybernetiskt subjekt genom kroppens
fdrening av mekaniskt och organiskt. Han ir definierbar som cybernetisk
organism genom sin maskinella "protes”, vilken de facto fungerar som ett
kroppsligt organ. Donna Haraways beskrivning av cyborgen (i ”A Cyborg
Manifesto™) passar den Karlssonska existensen {6rvinansvirt bra: ”a hybrid
of machine and organism, a creature of social reality as well as a creature
of fiction”.”” Inom textens ramar gestaltas ju Karlsson dels som en varelse i
den sambhilleliga verkligheten (nir han omtalas av Lillebror) och dels som
en varelse hemmahéorande inom inbillningens virld, ett pahitt (nir han
till exempel omtalas av medlemmar av Lillebrors familj). Grinsen mellan
detta vara och icke-vara suddas emellertid ut efterhand i trilogin. Karlsson
sedd som cyborg forklarar hur den grinsen blir majlig att dverskrida. Jag
dterkommer senare till det.

Nir Karlsson introduceras 1 bérjan av den {6rsta boken sitts fokus genast
pa kroppskonstitutionen, hybridiseringen mellan minniska och maskin.
Texten bérjar med att beskriva Karlssons boplats uppe pé taket och gir
sedan over till Karlsson sjilv:

Han 4r en mycket liten och mycket trind och siker herre, och han kan flyga.
I flygplan och helikoptrar kan allz méinniskor flyga, men det r ingen mer
in Karlsson som kan flyga alldeles sjilv. Karlsson vrider bara pi en knapp
som sitter ungefir mitt f6r Karlssons navel, och vips startar en finurlig liten
motor, som han har pd ryggen. Karlsson stir stilla en stund, medan motorn
gar upp i varv. Och s& — nar motorn férr tillricklig fart — sa lyfter Karlsson
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och svavar 1 vig si fint och virdigt som en byrichef, om man nu kan tinka
sig en byrachef med motor i ryggen. (Lillebror och Karlsson pé taket, s 6,
min kurs.)

Karlsson har siledes etablerat en unik teknologi. Jamforelsen med en
byrichef, en titulering f6rknippad med imbete, plikt och ansvar, gér
honom in mer exklusiv: konjunktivsatsen "om man nu kan tinka sig en
byrichef” fungerar som forstirkning av den insikten. Propellern, som spelar
en sa stor roll 1 illustrationerna, nimns inte i denna initiala presentation,
men den blir mer och mer framtridande i texten allteftersom berittelsen
fortskrider. Den 4r placerad pé utsidan och startas som nimnts genom en
knapp som sitter ungefir mitt for naveln. Konstruktionen torde (naturligen)
inbegripa nagon form av kroppshg kommunikation, och dirmed skulle
teknologin metaforiskt sett dven befinna sig pd insidan av kroppen. Idén
om att teknologin existerar inom oss och befinner sig under huden, pd vir
egen insida 4r ocksd del av cyborgens mening. Inre organ kan erséttas med
artificiella objekt, som det gbrs inom likarvetenskapen och medicinen.
Motorn kan ocksd befinna sig 7 ryggen (se jamfdrelsen med byrichefen),
vilket ir ett i sammanhanget viktigt prepositionsval. Men det mest intressanta
med Karlssons motoriserade propeller ér att den inte (som ofta cyborgen)
imiterar ndgot naturligt organ. Den utgdr ett tillagg /] kroppen som Skar
dess rorelse- och manéverpotential, ungefir i den bemirkelse som Norbert
Wiener talar om.

En benimning som kan te sig mer precis i Karlssons fall in cyborg ir
begreppet technobody, enkelt uttryckt i betydelsen den teknologiserade
kroppeneller kroppensomeningenjdrsprodukt. Begreppethar exemplifierats
med den superkontrollerade idrottskroppen som styrs medicinskt,
farmaceutiskt osv. En technobody ar resultatet av en "cyborgteknologi vars
utveckling pekar rake mot en virld bortom traditionella uppdelningar mellan
naturligt och konstgjort, kropp och sinne, man och kvinna”.* Karlsson-
karaktiren snittar ocksid upp grinsen mellan naturligt och artificiellt,
mellan kropp och sinne (genusfrigor ir inte omedelbart aktuella i hans
fall). Aven det faktum att han ldgger in sig pi verkstad di och da for att
f3 rundsmdrjning ar belysande. Karlsson kan verka beslaktad med ildre
forestallningar om L 'Homme machine, den maskinella minniskan (1 Julien
de la Mettries roman frin 1748), men som litterir gestalt tycks han alltfér
dikterad av kroppsliga begir och urminskliga drifter f8r att svara mot en
sidan modell. Han dlskar kéttbullar, plittar, griddtarta, kolor, har en djup
kinsla fér rikedom, 1 alla fall pa det relativa planet (han dyrkar femdringar)
och attraheras starkt av berdmmelse. Till detta kan liggas en maktbegirlig
syn pa ting, manniskor och omgivning. Karlsson férkroppsligar ocksd
flera av de sju dddssynderna, jag tinker frimst pa hdgmod, girighet, avund
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och littja. Ta bara hans dterkommande klagan &ver sin diliga sémn. Om
nitterna sover jag som sten, sager han, om férmiddagarna ocks3, men om
eftermiddagarna ligger jag bara dar och kastar mig fram och tillbaka i singen.
Undantag méste goras for dryckenskap och villust, dven om det finns en
svag antydan om det senare. Nar Karlsson f6r f6rsta gingen konfronteras
med TV-mediet (som han inte alls begriper), ir han till att bérja med mindre
intresserad av tekniken 4n av den vackra hallidamen 1 rutan som sa vackert
ler mot honom — och han ler tillbaka.

Karlsson som flygande technobody

Karlsson-gestalten har siledes kroppsliga egenskaper som gor honom méjlig
att diskutera som cybernetiskt subjekt i olika former. Men vad innebir
cybernetiken? Hans flygande kropp gor sig gillande auditivt genom surr
och visslingar, perceptuellt genom uppvisningar av flygkonster. Han
surrar vanligen omkring ndnstans 1 hdjderna vid en alldeles vanlig gata i
Vasastan. Dir bor en alldeles vanlig familj med tre vanliga barn, i ett alldeles
vanligt hus, och om vi ska tro texten ir vanligheten 1 dessa trakter snart
sagt bedovande. Det enda ovanliga med denna vanlighet 41, som texten
omsorgsfullt pipekar, Karlsson pa taket: "Det finns bara en i hela huset som
ir ovanlig, och det ir Karlsson p3 taket. Han bor uppe pa taket, Karlsson,
och redan det ir ju ganska ovanligt. Det kan vil vara olika pi andra hll
i virlden, men i Stockholm hinder det nistan aldrig att nigon bor 1 ett
sirskilt litet hus uppe pa taket. Men det gor 1 alla fall Karlsson.” (Lillebror
och Karlsson pd taket )

Karlsson materialiserar sig allra tidigast inom ldsarens synfilt. Forst
direfter introduceras han for Lillebror. Fonstret i Lillebrors rum stir dppet
bide mot virkvillen och ett nytt seende, en bild {6r Svergingen mellan tva
olika tillstind.” Nar Karlsson annonserar sin ankomst aktiveras sinnena:
{8rst brat, sedan Sgat:

Det var en ljus och vacker varkvill, och fénstret stod 6ppet. De vita
gardinerna fliktade fram och tillbaka precis som om de vinkade &t de smé
bleka stjirnorna dir uppe pd virhimlen. Lillebror gick fram till fdnstret och
stallde sig att titta ut. [...] D& hérde han ett litet surr. Surret blev starkare, och
ratt som det var kom en liten tjock farbror sakta flygande utanfor fonstret.
Det var Karlsson pd taket, men det visste ju inte Lillebror. (Lillebror och
Karlsson pd taket, s. of.)

Det visste ju inte Lillebror, stir det, men snart nog blir han varse vem
Karlsson ir, och inte minst, vad han kan. Virldens bista konstflygare, si
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presenterar Karlsson sig, och dd har han redan gett syn f6r sigen. Innan
de talar med varann — Karlsson kommunicerar {6rst enbart visuellt — ger
han en flyguppvisning, och med den f5ljer en utférlig demonstration av de
luftburna konster som Karlsson ar férmégen all:

Karlsson kastade bara en ling blick pa Lillebror, och sa seglade han vidare.
Han gjorde en liten tur 6ver hustaket mitt emot, rundade skorstenen och
styrde sedan tillbaka mot Lillebrors fénster. Han hade satt upp farten nu, och
han visslade férbi Lillebror nistan som ett litet reaplan. Flera ginger visslade
han f6rbi [...] Till sist saktade Karlsson in alldeles bredvid fénsterkarmen.
(Lillebror och Karlsson pé taket, s 10)

Nir Lillebror fragar om det inte 4r svart att flyga sddr, blir svaret : "Inte
f6r mig. For mig dr det inte alls svirt. For jag ir virldens bista konstflygare.
Men jag vill inte rida vilken hésick som helst att forsdka.”

Nej, att Karlsson inte dr vilken hosack som helst star klart. Sedd som en
technobody satsar han mer pi techno in pa body, sitillvida att den trinda
kroppen tycks vara i perfekt skick (enligt Karlsson sjilv), helt i harmoni
med teknologin och vanligtvis under total kontroll (han ligger ju in sig pd
verkstad di och dd). Satsningen pé zechno signaleras framfér allt genom
textens hinvisningar till olika typer av flygteknologi: de finns i textens
introduktion av Karlsson, i Lillebrors f6rsta upplevelse av honom, 1
flyguppvisningen och Karlssons dirpé f6ljande sjilvpresentation. En nyckel
ger texten redan 1 bérjan — den ovanlige Karlsson flyger alldeles sjilv, medan
vanliga minniskor flyger i flygplan och helikoptrar. Karlssons techrobody
ir relaterad till bida kategorierna, en luftburen kroppssyntes med del av
savil flygplan som helikopter. Den ryggplacerade propellern, det surrandet
ljudet och tekniken att lyfta rake upp i luften pekar it helikopterhdllet.
Helikopterns lyft- och framdrivningskraft frambringas av en eller flera
motordrivna horisontella rotorer, de bestar av tva eller flera rotorblad. Tl
skillnad frin andra luftfarkoster kan helikoptern sti stilla i luften (hovra)
och dven flyga bakit och it sidorna. Det kan ocksi Karlsson, till exempel
nir han kretsar runt viggarna i Lillebrors rum och studerar tavlorna. Vid det
tillfallet liknas han signifikativt nog vid en "jattestor humla”. Att humlans
flygteknik har haft betydelse fr utvecklingen av helikoptern, bland annat
for ukrainaren Igor Sikorskys experiment 1 bérjan av 19oo-talet, 4r siledes
belysande {6r sammanhanget.s

Men Karlssons flygkonst kannetecknas ocksé av speciell snabbhet och
ett visslande ljud som omger honom nir han ir som mest i farten. Det ir
karakeiristiske f6r en helt annan typ av modern flygfarkost. Nar Karlsson
forst visar upp sig 6r Lillebror, visslar han {6rb1 “ndstan som ett litet
reaplan”, och senare 1 trilogin uppfattas och omtalas han som en “ytterst
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liten flygande tunna” — s3 benidmner han iven sig sjilv vid ett par tllfillen
(forst i Karlsson pd taket flyger igen). Hir gir Karlsson 1 omedelbar dialog
med samtidens svenska flygteknologi, en legering av text och teknik av den
typ som H.C. Andersen arbetade med 1 sina “nutidseventyr”. Sedd som en
*flygande tunna” utgér Karlsson en minimaliserad personifikation av den
svenska flygplansmodellen SAAB J29, det ensitsiga och enmotoriga jaktplan
som gick under namnet Tunnan eller Flygande tunnan.” Det provilégs
1948, introducerades 1951 och anvindes av flygvapnet fram till 1976, vilket
mer 4n vil ticker in tiden f6r Karlsson-bdckerna. Aven helikoptern var vid
tiden férknippad med krigiska sammanhang; den fick sitt genombrott under
Koreakriget (19505 5). Helikoptern och Tunnan var alltsd bigge hogaktuella
iren f6re Karlssons uppdykande pa den litterdra arenan (1955).

A-29 B Saab Tunnan, en version
av *flygande tunnan”. SAAB AB,
Linképing/The Saab Group

Mellan 1951—56 levererades olika versioner av Tunnan till det svenska
flygvapnet {or jakt, attack och spaning, aktiviteter som Karlsson girna
ignar sig at. Han kan vara timligen krigisk i sin attityd. Vi behover bara
tinka pa den grandiosa dekonstruktionen av Lillebrors fina dngmaskin, som
exploderar under Karlssons virdslosa behandling (intentionen ar att sikra
den) eller p4 hans himningsldsa begir efter Lillebrors innehav av till exempel
chokladkakor och kolor. Turbojetmotorn i J29 var av typen Havilland Ghost
och sjilv beskriver sig Karlsson vid ett par tillfallen (bland annat i Karlssor pd
taket flyger igen) som ett motoriserat spdke. Det ir pafallande hur Karlssons
kroppskonstitution (den trinda kroppen), flygkonster (som frambringar
det visslande ljudet) och farten (som ett litet reaplan) korresponderar med
Tunnans typiska kinnetecken. I en av de i tiden sd populira mysteriedeckarna
av forfattarbolaget Sivar Ahlrud (Tefatsmysteriet, 1960) sammanfattas
Tunnans auditiva och visuella sirdrag pd ett illustrativt sdte: "Det visslade
till i luften ovanfor husen. [...] Det méste vara en Flygande Tunna. [...] dir
kom annu ett flygplan dansande mot den bla himlen. Det syntes bara en kort
sekund; sedan var det f6rsvunnet. Forst darefter kom det visslande Jjudet.
Vilken fantastisk fart!”!® Den flygande tunnan var ett levande begrepp i det
folkliga medvetandet under 1950- och 196o-talen: att *allminheten” som
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dd och dd fir en glimt av Karlssons framfart genast identifierar honom med
jaktplanet ir logiskt 1 sammanhanget. Liksom Tunnan kan han dyka upp
och férsvinna med blixtens hastighet.

Karlsson som pahitt

Vad dgat kan se, uppfatta och tolka ir styrande faktorer 1 Karlsson-texterna.
Flygandet ir centralt 1 sammanhanget. Det kan vidga sinnena, skirpa seendet
och blicken och Gppna fér en form av perceptuell estetik, bade for flygaren
sjilv och f&r den som ser flygaren. I sin intressanta bok om metamorfoser
i litteratur och bildkonst diskuterar Marina Warner fenomenet “the eye of
the imagination”, medan Karen Jacobs i sin bok om modernismens visuella
kulturer analyserar olika former av “the eye’s mind”.” Deras tankar om
hur bgat skapar en sorts medvetande, begivas med en opuk som bestar av
seende och “imagination”, gir tillbaka pd forestillningar bland annat inom
16c0-talets filosofi.? Ogat férvandlar verkligheten och transformerar den
genom seendet till dike eller fantasi eller, annorlunda uttrycke, skapar en
projektionsyta for imaginira upplevelser som bottnar i det sedda. Vad 6gat
ser ar ocksi relevant £6r diskussionen om Karlsson som péhitt.

Upplevelsen och dsynen av gestalten Karlsson har att gdra med hans
ontologiska status inom fiktionen, vilken grad av verklighet han atnjuter
som litterdr karaktir inom beridttelsen. Vems pahitt ir han egentligen? Och
hur forhéller det sig med hans vixande grad av synlighet och vilja att visa sig
infér virlden? Hur Karlsson uppfatras i texten har att géra med verm som ser
honom och hur man ser honom. De beskrivningarna kan variera, allafrin
Lillebrors fasta tro pa Karlssons sjilvdeklarationer, ull beskrivningar av
honom som ”en ovanligt tjock liten skolpojke™ i den sista boken. Den stérsta
Karlsson-tvivlaren ar husforestindarinnan fréken Bock (som tar hand om
Lillebror), men hans rorelser i luften fir henne trots allt att likna Karlssons
uppenbarelse vid en "fifluga”. Hon ir dock varken imponerad av Karlssons
propeller eller av hans flygande, och menar att hans motor ar ndgot som kan
kopas i vilken leksaksaffir som helst. ”Snart flyger dom [ungarna] vil ull
midnen ocks3, innan dom ens har borjat skolan”, summerar hon (1 Karisson
pa taket flyger igen)* Dirmed skriver texten ocksd in hennes stindpunkt 1
samtdens luft- och rymdtrafik. Jurij Gagarin blev den f6rsta ménniskan i
rymden 1961 och dret dirpa cirklade John Glenn runt jorden. Det var samma
ar som Karlsson pd taket flyger igen gavs ut. Perspektiven pa Karlsson vixlar
mellan ytterligheterna och 4r en del av textens spel med fiktionen.

Till att bérja med ir det enbart Lillebror som ser, hor och férnimmer
Karlsson, men hans bostadsplats vid skorstenen has, upplyser texteniden
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f6rsta boken, en ging noterats av en observant sotare.” For Lillebrors del
skulle man kunna tala om en form av "magical thinking” (med Freuds
ord den omnipotenta tanken), att tron pi tankar och 6nskemil kan {3
en transitiv effekt och transformeras i den materiella virlden. Karlsson
kunde dirmed ses som en transformering av Lillebrors 6nskan om en hund
(alltsd en vin). Men allt eftersom berittelsen fortskrider utvidgas successivt
skaran av dgonvittnen, och till slut omfattar de seendes krets bade barn
och vuzna. (Dessutom fortlever Karlsson dven sedan Lillebror fitt sin
hund.) Kulmen pa denna verklighetsgérning infaller under Lillebrors
fodelsedagskalas (i den forsta boken) nir hans misstrogna forildrar
konfronteras med dsynen av en “liten tjock farbror med griddtirta lingt
upp Gver dronen” 1 sonens rum. Han presenterar sig arligt som Karlsson
pé taket. Foraldrarna drar sig férkrossade tillbaka, och pappan tar ett 15fte
avhelafamiljen att aldrig beritta om Karlsson f6r ndgon. *Ingen skulle tro
det”, siger han, och det ligger onekligen en del i den stdndpunkten. Vikugt
tor tron pad Karlsson 4r att Lillebror inte dr nirvarande i den situationen
(Karlsson exponerar sig just hir inte heller som flygande technobody).
Men det ir i trilogins sista del, Karlsson pd taket smyger igen (1968) som
verklighetsgdrningen nar sin absoluta hdjdpunkt. Hir kommer Karlsson
1 tidningen (som tidigare skrivit om den mystiska flygande tunnan i
Vasastan). Han intervjuas och avbildas pa tvi fotografier. Det ena visar
hur han flyger éver Visterbron i Stockholm. Det andra ir en nirbild,
ddr han fSrevisar sin hopfillbara propeller och sin startknapp pd magen.
Det ir fiktionens sanna triumf som vi bevittnar, en triumf med visionira
fortecken. Karlsson bekriftar sig genom medierna, och verkliggdr sig
sjalv en ging for alla.

Karlsson har, som jag berdrt ovan, betraktats som en latsaskamrat
("tmaginary companion”), vilket jag menar dr att reducera hans
tolkningspotential * Som fiktiv varelse har han vidare dimensioner. Han
ar utomordentligt vil insatt 1 berittandets villkor, vilket hianger thop med
helaidén om honom. Ett ytterst belysande exempel i den {6rsta boken dr nir
Lillebror en dag kommer hem frin skolan med en stor bula i pannan. Han
har slagits med sin kamrat Krister, anfortror han sin bekymrade mamma,
eftersom Krister och Gunilla hivdar att Karlsson pa taket ir “inbillning”,
alltsa fikrion. Enligt deras bestimda asike ir Karlsson kort och gott ett pahitt.
(Texten anvinder hir inbillning och pihitt i synonym bemirkelse.) Om det
har Karlsson givetvis sjilv en del att siga. P4 Lillebrors direkta friga blir
svaret att o han (dvs. Karlsson) varit ett pahitt, s hade han varit virldens
bista pahitt. Nu dr Karlsson hindelsevis znte ett pahite, fastslar Lillebror i
sin framstillning £&r sin mamma, och gér sedan det i sammanhanget hogst
intressanta tilligget: "Karlsson tror att det 4r Krister och Gunilla som ar
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pahitt. Ovanligt finiga pahitt, sdger han, och det tycker jag ocksé. " (Lillebror
och Karlsson pd taket, s. 51)

Diarmed férsvarar bade Lillebror och Karlsson fiktionens grundliggande
villkor. Berittelsen ir ingenting annat an dikt frin bérjan till slut. Karlsson
har ritt. Alla karaktirerna ir lika mycket pahitt, sedan ma de uppfattas som
faniga eller inte. Inom texten ér de alla lika. Diskussionen ir ett lysande
exempel pd metafiktion; den litterira karaktiren Karlsson kommenterar
sig sjalv pd ett ontologiskt plan och refererar ull sin egen aktvitet som
fiktiv varelse inom berattelsen. Han "figurerar” som pahitt, f6r att anvinda
hans egen vokabuldr. Man kan med andra ord havda att han representerar
fiktionens idé inom berittelsen.® Darmed snittar Karlsson upp grinserna
mellan vad som ir och vad som kan (eller kunde) vara: han betvingar

*vanligheten” genom sin “ovanlighet”. Lit oss dtergd till cyborgen for
ett dgonblick. Den ir, skriver Donna Haraway, en kondenserad bild av
fantasi (imagination) och materiell verkhghet en fiktion som kartligger
sociala och kroppsliga realiteter, men den 4r ocksi en kreativ resurs som
antyder produktiva sammankopplingar.?” Karlssons komplexa varande (hans
Jekyll/Hyde-status) skulle kunna beskrivas i sidana termer; han fungerar
definitivt som en kreativ resurs for Lillebror och kartliagger pé sitt speciella
satt sociala och kroppsliga realiteter. Om vi ser Lillebror som en Dr. Jekyll
och Karlsson som hans dolda Mr. Hyde kan man ocksd tala om en produktiv
sammankoppling {8r Lillebrors psykologiska utveckling.

Men inom Karlssons moderna techrobody ryms dessutom spér av sagans
och berittandets ande. Nir han gor sitt offentliga framtridande i den stora
tidningsintervjun talar han nagot motvilligt ut om sina biologiska rétter.
Farsan, yppar han till sist, heter "Jon Plunt”, och den redaktionella texten
kommenterar: "Plunt liter engelskt, kanske ir gossens far engelsman, 1
varje fall tycks han vara en berdmd flygare [...] Och flygintresset har
tydligen gatt 1 arv till sonen” (Karisson pd taket smyger igen). Sidana
dubbelverkande formuleringar styr 6ver satsningen pi techno 1 Karlssons
kroppskonstitution 1 riktning mot body. Tidningstexten omtalar honom
till exempel som “gossen” (en “ovanligt tjock liten skolpojke™) vars enda
ovanlighet uppges vara motorn som han kan flyga med. Oavsett om Karlsson
filurar pressen om sin genetiska bakgrund eller ¢j (och det har viingen aning
om), finns det klara element av Jon Blund i hans varande. Sagofiguren som
stror sand 1 barnens 6gon for att fi dem att somna dr kind sedan 1600-
talet.®® Der Sandmann 1 E.T.A. Hoffmanns berittelse (1816) skildras som
en skrimmande och hotfull varelse, {drknippad med d]up skrick, vanvettig
dngest och fruktansvirda mardrémmar. Men han ir ingen flygare, som till
exempel H.C. Andersens Jon Blund. Karlsson ir namligen varken Sandman
eller Blundman. Hans operationer verkar it rakt motsatta hillet. Infér hans
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flygande uppenbarelse blir 6gonen vidéppna— sinnena skirps och intrycken
61rhojs. Det ar den stora poingen med honom: pendlingen mellan vad som
ar och vad som inte r utmirker hela hans uppenbarelse. Ar verkligheten en
fiktion eller dr fiktionen en verklighet? Den ontologiska frigan med rotter
hos Platon ir Karlsson-trilogins surrande motor.

Det finns mer mellan himmel och jord 4n vad man har en amng om,
ytirar ett vittne till Karlssons flygévningar 1 den sista boken, och den
allusionen pid Hamlets berdmda replik summerar p det poetiska planet
vad Karlsson stir {6r. Han ir en varelse som svivar fritt mellan olika zoner
och positioner: mellan jord och himmel, mellan barn och vuxen, mellan
maskin och minniska, mellan konst och sinnen, mellan pihitt (fiktion)
och icke-pahitt, mellan Dr Jekyll och Mr Hyde. Sedd frin perspektivet
av misstankens hermeneutik kan varelsen Karlsson skrivas in 1 stidndigt
vixlande kontexter och fortldpande relateras till nya samtider. Som
representation f8r det cybernetiska subjekeet ar Karlsson ett uttryck {6r
minniskans mekanisering, men samtidigt ir han en flygande inkarnation av
de minskliga begiren, allt frdn sug efter godsaker till brutal maktutévning,
narcissistisk sjilvbeundran och den stindigt levande driften att behirska
luftrummet och tekniken. En cybernetisk tunna som kan relateras bide till
teknologin och till den trinda kroppen. Karlsson ir en egen form av narrativ
ingenjérskonst, men ocksi en technobody som f6renar superteknologi med
minskliga urdrifter.

140



KarLSsoN sOM TECHNOBODY

NoTER

1
2

10
11

12

13

14
15

16
17
18

L.T.C. Rolt, The Aeronants. A History of Balloning 1783-1903, 1966.

Se dock Klaus-Ulrich Pech, Technik im Jugendbuch : Sozialgeschichte populirwissen-
schaftlicher Jugendliteratur im 19. Jabrbundert, Weinheim 1998. Jag undantar i detta
sammanhang den omfartande forskningen om science fiction; t.ex. Carl Freedman,
Critical theory and science fiction, Hanover, N.H. (Univ. Press of New England),
2000.

Se Gote Klingberg, Svensk barn- och ungdomslitteratur 1591-1839. En pedagogikbistorisk
och bibliografisk sversike (diss.), Stockholm 1964, s 198f: om Then engelske flygaren som
utopi, se Sarah Ljungquist, Den ftterira utopin och dystopin i Sverige 1734-1940 (diss.),
Hedemora 2001, s 72{f. Manen och flygfirden dyker upp i flera 1700-talsberattelser,
se Anna Rasks uppsats om Robinsonader i detta nummer, historien om John Daniels
1751,

En kortversion av denna uppsats publiceras 1 Nordisk Tidskrift, nr 4 2003,

Se t.ex. Vivi Edstrém, "Karlsson - en burifax” i Astrid Lindgren. Vildroring och Ligereld,
Stockholm 1992, Anna Carlssons uppsats ”Landet som icke 4r och Landet i fiirran - det
ir en virldslig sak : de fantastiska intertexterna i Astrid Lindgrens Karlsson-bocker, 1 Bild
och text i Astrid Lindgrens virld, red. Helene Ehriander och Birger Hedén, Lund, 1997,
samt K eth Stromdahs progradu-avhandling Karlsson pd taket som litterir trickstergestalt,
Helsingfors 1994.

I Freud-essin "De V'intetprétation”; se ocksé The Conflict of Interpretations. Essays in
Hermenentics, ed. by Don Ihde, Evanston, 1974.

Eva Adolfsson, Ulf Eriksson och Birgirta Holm, "Anpassning, flykt och frigdrelse:
bamboken och verkligheten”, i Ex bok om Astrid Lindgren, red. Mary @rvig, Stockholm
1977, s 51. Férst pubhcerad 1 Ord & bild, nr 5, 1971.

En belysa.nde samling ges 1 utstillningskatalogen Von Jkarus zur Raumstation. Luft— und
Raumfabrt in der internationalen Jugendliteratur, hrsg. Andreas Bode und Marianne
Reetz, Munchen 1991.

Statfan Bergsten, Mary Poppins and Myth, Stockholm 1978, s 28.

Hﬁnvisniugar ges 1det fljande all originalutgivorna.

Den engelske tecknaren William Heath Robinsons Adventures of Uncle Lubin (1902)
kombinerar luftballong och propeller, och skriver dirmed in sig i lufrskeppsmekanikens
utveckling. Det {5rsta lufrskeppet drevs av en dngmaskin med en propeller.

Om begreppet protes mm. se Jonas Ingvarssons avhandling En besynnerlig gemenskap.
Teknologins gestalter § svensk prosa 19635-1970, Goéteborg 2002, ss 49-6C. Det fortjanar
att nimpnas att Norbert Wieners bok The Use of Human Beings utkom pé svenska 1952
och bl.a. anmaldes i Stockbolmstidningen, se Ingvarsson, s 24. Se iven Ove Eliassens
uppsats om den naturliga maskinen i Res Publica, temanummer Minniska och maskin,
nr 52, 2001.

Donna Haraway, "A Cyborg Manifesto. Science, Technology, and Socialist-Feminism
in the Late Twentieth Century,” 1 Simians, Cyborgs and Women: The Reinvention of
Nature, New York 1991, ss 149-181. Det finns massor av kommentarer och forskning
kring cyborg-begreppet och Haraway. Jag fértecknar dem inte hir.

Eliassen, s 5.

Fénstermetaforen ir klassisk 1 den litterira ikonografin, se t.ex. Hans Lund, Texten som
tavia. Studier i litterir bildtransformation, (diss.} Lund 1982. Se dven Carlsson, s 98.
Om helikopterns utveckling, se Nationalencyklopedin.

Om tunnan, se antologin Flygande tunnan, red. Lennart Berns, Link&ping 19%6.

Sivar Ahlrud, Tefatsmysteriet, Stockholm 1960, s 9f.
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19

20

21

22

23

24

25

26

27
28

Marina Warner, Fantastic Metamorphoses, Other Worlds. Ways of Telling the Self,
London 2002, kap. "Doubling” och Karen Jacobs, The Eye’s Mind. Literary Modernism
and Visnal Culture, Cornell University press, Ithaca 2001, Se dven Sara Danius, The
Senses of Modernism. Technology, Perception and Modernists Estehics, (diss.) Uppsala
1998.

Warner hanvisar bland annat till Oxfordfilosofen Robert Fludd, Karen Jacobs till
Descartes.

Uppsittningen av barnpjisen Lille Petters resa till minen ps 1950-talet fdranledde
recensenter att associera till satelliten Sputnik, som skickades ut i rymden 1957, se Karin
Helander, Frin sagospel till barntragedi. Pedagogik, forstréelse och konst { 1900-talets
svenska barnteater, Stockholm 1998, s 46.

Om vi ser fiktion som ndgot som kan referera till resultatet av en imaginir aktivitet och
som kan beskriva aktiviteten sjilv: bigge delarna ir akruella f6r Karlsson-trilogin. Se
Gregrory Curmnie, The Nature of Fiction, Cambridge University Press 1990, sirskilt delen
om The Structure of Stories.

Benimningen "Karlsson pa taket” dr intressant i férhdllande till valet av boplars. Karlsson
pé taket dr ett uttryck 1 analogi med “ingen fara pé taket”, dvs. s linge skorstenen stir
finns ingen anledning till oro. (I fallet Karlsson kan det f8rstds vara tvirtom.)

Pamela Thruschwell, Literature, Technology and Magical Thinking 1880-1520,
Cambridge University Press, 2001, s éf: (hon refererar bland annat till Freuds idéer 1
Totemn and Taboo).

Se t.ex. Eva von Zweigbergk i Barnboken i Sverige 1750-1950, Stockholm 1965, s 462.
En finstimd diskusson gdr Olle Holmberg i uppsatsen *Astrid Lindgren, litsandet och
det ensamma barnet”, bla. publicerad i En bok om Astrid Lindgren, red. Mary @rvig,
Stockholm 1977. Se dven hans Inbillningens virld (1927-30).

Berittande var {61 Astrid Lindgren uppenbarligen synonymt med “pihitt™, se hennes
Mina pabitz (1971).

Haraway, "A Cyborg Manifesto™.

Om Jon Blund-gestalten, se Margareta Terenius, Jon Blund. En etnologisk studie av Jon
Blund och med bonom besliktade sémnvisen, (diss.), Uppsala 1983.
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TrHOMAS ]. MORRISSEY
Pinocchio Goes Postmodern.
Perils of a Puppet in the United
States

Routledge

New York & London 2c02

Nigonstans i det enorma materialet
pd Internet skymrtar uppgiften {orbi:
1 hela virlden dr Carlo Collodis
‘Pinocchio "outsold only by the
Bible”. Om den 4ran strider minga,
men nog har han haft genomslag,
den ikoniserade tridockan som 1881
introducerades av en 5 5-irig journalist
och dmbetsman 1 foljetongen Storia
di un burattino (= marionett) i
Giornale per © bambini. De 15 férsta
avsnitten utdkades med 21 nya de
t6ljande tvd dren. Till redaktdrens
(och ldsarnas!) krav p fortsittning
bidrog sikert slutet p4 avsnitt 15
dér Pinocchio hings av banditer i en
jatteek — en sannskyldig treehanger!
I bokform kom Le avventure di
Pinocchio 1883 och den trycktes
om fyra ginger fram till forfattarens
déd 18g0. Succén var ett faktum och
trots avsaknaden av Bolognamissor
borjade dversittningar snart upptrida.
Den {6rsta engelsksprikiga versionen
av Mary Alice Murray publicerades
1891 i London med Enrico Mazzantis
originalillustrationer. Omtryckt ert
otal génger tycks den std sig bra, ty det
ir den sociologiprofessorn Richard
Wunderlich och litteraturprofessorn/

Recensioner |

filologen Thomas J. Morrissey, brukar
tor sina citat i rubricerade studie.
Motiveringen ir pragmatisk: vi gillar
den och den har troligen lists mest av
alla versioner 1 USA.

Forfattarnas kompetens att be-
handla dmnet ar fullgod. Wunderlich
ir samlare av Pinocchiana (eller vad
det nu kan heta) och publicerade
1988 en jittelik bibliografi 6ver
Pinocchio-utgdvor i USA 1982—
1987 (fortlépande uppdaterad).
Morrissey har bl a skrivit en musikal
*featuring the great-granddaughter
of Pinocchio”. Bida har skrivit och
undervisat om barnlitteratur. Samt i
Over 20 dr intresserat sig for Collodis
bok. Inte heller finns anledning art
ifrdgasitta intentionerna bakom
boken: att underséka den alltmer
vidgade klyftan mellan originalet
och de "alternative Pinocchios” som
oversvimmat USA-marknaden (s
xiit), att studera f6rindringarna mot
en bakgrund av sociala omvilvningar
1 det amerikanska samhillet (s xv)
och att inspirera till utgivning och
nyoversittningar av originaltexten
~ dven i former som nir barnen. Den
viktigaste drivkraften formuleras s3:
boken dr helt enkelt bra — ”a text that
resonates” (s 197). "Collodi has left
us an intriguing book that is worth
discussing and whose history tells us
much about our culture” (s 204).

Samarbetet har varit langvarigt och
frukibart och skrivarbetet har fordelars
s4 att Mornissey star {6r det inledande
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kapitlet "Pinocchio’s world and the
search for the just community” och
de tre sista med presentationer och
analyser av nydiktade Pnocchiodventyr,
”postmoderna” varianter samt en
framitblick "W(h)ither Pinocchio?”.
I fyra mellanliggande kapite] tecknar
Wunderlich en bild av bokens ibland
bade karleksfulla och hirdhinta
behandling, "perils”, 1 USA frin 1892
till 2000. Ansvarsférdelningen kunde
ha f6rtydligats med forfattarnamn
1 innehéllsférteckningen; det hin-
der itminstone i bérjan att man
undrar vem den resonerande *I” ir.
En annan av mina fitaliga invind-
ningar galler bibliografin, som ir
omfattande men inte helt late att
anvinda. Som "primary sources”
anges bide ett stort antal Pinocchio-
utgdvor, transmedieringar etc och
analyser av boken. Nir det giller
sjilva studiematerialet, utgivorna,
ir det omdjligt art genomskéda
ordningsfdljden som varken ir
alfabetisk eller kronologisk. Men
bibliografin omfattar ocksd en fyra
sidors upprikning av ”"Secondary
Sources Directly Related to Pinoc-
chio” och en innu lingre ricka
”(eneral Sources”. Inget tvivel siledes
att {6rfattarna lagt en stark grund ll
sitt verk, dven om man uppskattat
en mer $verskidlig redovisning av
materialet.

Dock: kritiken bleknar i skenet
av den lustfyllda upplevelse det ar att
ta del av samarbetets resultat. Sillan
ser man en si lyckad blandning
av lirdom, klok kringsyn och ele-
gant formuleringskonst. Nyttiga
referat av behandlade bocker och
beskrivningar av Pinocchios otaliga
andra uppenbarelseformer varvas
med Svertygande analyser av bade
litteratur och samhallsférindringar.
Engagemang - férfattarna bryr
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sig verkligen om bade bécker och
samhille — balanseras av uddiga
ironier och valgdrande benigenhet att
ta tydlig stallning. Har finns atskilliga
nirmast enigmatiska formuleringar
som jag livligt uppmanar mina lisare
att sjdlva ta del aw.

Men hog tid att se nirmare pé
vilka 6den Collodis bok rént 1 USA.
Den kronologiska genomgingen i
Wunderlichs kapitel 25 4r disponerad
1 signifikanta perioder (18921919,
1920-talet, 1930-talet, 1940—2000)
och rubrikerna fyndigt turnerade i
la Pinocchio-bokens omstindliga,
berittande utliggningar. T ex inleds
kapitel tvd: "How Pinocchio came
to America poor and friendless, was
beset by rogues and villains, yet
persevered steadfastly, and by luck
and pluck, made 2 name for himself:
1892~1919”1 Darmed ar ju nistan sagt
vad saken handlar om. Denna szccess
story fortsitter under de tvé {6ljande
decennierna med 1930-talet som
“the height of Pinocchio’s renown”.
Otaliga utgivor kommer, varav méinga
oférkortade. Férvisso upptrider ocksd
komprimerade versioner, liksom
liroboks- och antologitexter med
starkt uppfostrande avsikter. Men
tillrackligt mycket behalls oférandrat
i bokform {or att motivera slutsatsen
att USA fram il 1940-talet grundligt
lir kinna Collodis verk och inférlivar
det bland sina klassiker.

Som ett bevis {or detta skall
naturligtvis ocks alla transmedi-
eringar ses. Den forsta filmen gjordes
1911 (och den senaste 2002 av Roberto
Benigni) och dramatiseringarna
har varit legio. Men Wunderlich
redovisar mingder av andra uppen-
barelseformer: tecknade serier, malar-
bécker, grammofonskivor, radio- och
TV-teater, operetter, pantomimer,
symfonier och Morrisseys egen



musikal frin 2000. Ja t 0 m en
Pinocchio-foxtrot omtalas! Dartill
nimns mer dvergripande rena leksaker
(dockor) och all sorts merchandizing,
inte minst 1 Disney-form.

Walt Disney fir av naturliga skal
visst utrymme. Och hir kommer
en av bokens mytnedmonteringar.
(En annan ir det i och {or sig inte
ouppmirksammade faktumet att
sambandet 18gn-vixande nisa i
originaltexten ir ganska svagt.) Dels
visar det sig att en dramatisering av
Jascha Frank fé6r Federal Theatre
Project 1937 i Los Angeles féregick
och klart inspirerade till Disney’s
infantiliserande tendens 1 den teck-
nade film frin 1940 som vi alla kin-
ner, dels blev denna film (trots att
marken bereddes genom flera bocker,
tecknade fargstrips 1 séndagstidningar
och en radioutsindning) ingalunda
en Sgonblicklig succé. Orsaken
bade till filmens starka idyllisering
och den mattliga initiala framgingen
ser Wunderlich 1 krig och lingvarig
depression. Nu var det Shirley
Temples barnsliga korkskruvslockar
och inte Pinocchios pikareskliknande
erfarenheter och stindigt demonstre-
rade uppror som gillde. Fastilingden
vann Disney — dirom vittnar bokens
senare delar. Efter kriget itervinde
kvinnorna till hemmet frin sina
beredskapsuppdrag samtidigt som ett
tilltagande vilstind satte familjerna i
stind att "13ta barn vara barn” och
konsumera. (En kuriositet: den nu
aktuella Maurice Sendak har klart
sagt sig f6redra den familjevinliga
Disneyversionen framfér originalets

svartsyn.)
En jimférelse med Pinocchios
dden 1 Sverige har - dven med

hansyn tagen till lindernas storlek —
betydligt mindre ar att berédtta. Forsta
Sversittningen ar finlandssvenskan
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Aline Pippings Pinocchios dfventyr
fran 1904, parallellt utgiven av Chelios
forlag i Helsingfors och Bjork &
Bérjesson 1 Stockholm. I huvudsak
oférkortade upplagor ar Margareta
och Sven Gunnards Pinocchio 1 Natur
och Kulturs Skattkammarbibliotek
1954 och nu senast Roberto Innocentis
vitt spridda bilderbok Pinocchio 1
Elisabeth Jérgensens oversittning
(Bonniers 1988). Darutdver en mingd
starkt forkortade versioner utgivna
pé massmarknadsférlag, inklusive —
16rstas — alla Disneyuppstyckningar
med titlar som Pinocchio fir sig en
lixa och Pinocchio pd Glidje-6n. Den
mest kuridsa och f6rmodligen raraste
av alla svenska utgivor tycks vara
det fyrasidiga hifte som Ciba 1964
utgav som reklam 6r nésdroppen (!1)
Otrivin. (En donation till Svenska
barnboksinstitutet vilkomnas. Och
en nyutgava av Pippings 6versirtning
som En bok for alla skulle inte heller
vara ur vigen.)

Men rtillbaka till Pinocchio-
bokens amerikanska 6den som med
Morrissey’s formulering inte frimst
vittnar om “competing translations
but, rather, of competing visions”
(s 29). Och nog har den boken
inspirerat till visioner av det mest
skiftande slag. Utdver férkortningar,
transmedieringar och alla andra
bearbetningar av den ursprungliga
texten redovisas silunda ett stort
antal djupt egensinniga versio-ner.
Mosrissey urskiljer tvd huvud-
kategorier 1 varsitt kapitel. Under
rubriken ”Pinocchio perverted,
Pinocchio preserved” behandlas fyra
tidiga uppféljare dir huvudpersonen
sands pd nya dventyr av helt andra
forfattare, frin Eugenio Cherubinis
rasistiskt héllna Pinocchio in Africa
1911 till Josef Marinos beskrivning
av var hjilte som immigrant med
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ambition att smilta in (Hi/ Ho!
Pinocchio 1940).

(Till uppféljarna kunde faktiskt ha
lagts den serialiserade fortsittning som
Collodi 1883-85 publicerade i samma
barntidning som Pinocchio upptritt 1.
Titeln "Pipi, lo scimmiottine color di
rosa”/ Pipi den rosa lilla apan / kunde
mojligen fora tankarna till vir egen
Pippi med apa, men sammantriffander
torde vara tillfilligt. Till skillnad frin
bade Pinocchio och Pippi har den
beriattelsen forblivit ganska okind
utanfdr ursprungslandet, dir den
dock fortfarande ges ut.)

Den postmodernism som férut-
skickas 1 bokens titel upprepas 1
rubriken till det nist sista kapitlet
"Pinocchio goes postmodern” men
med ett betydelsemittat tillagg:
”— and adult”. Aven hir behandlar
Morrissey fyra bocker, av vilka
den mest uppmirksammade ir
Robert Coovers Pinocchio in Venice
(1991) men nu med betydligt storre
entusiasm. Har framskymtar ocksé en
liten oenighet mellan de tvé {6rfattarna
i det att Wunderlich 1 sin tidigare
framstillning uttalar viss tveksamhet
infor dessa “vuxna” texter som varken
avstar vild, queerperspektiv eller
pomografi. Det litteraturvetaren (men
alltsi inte sociologen) uppskattar
ir suggestionen, individ- och
sprikuppldsningen, den allminna
tvetydigheten 1 sidana moderna
nydiktningar. Dessa vuxenbdcker
erbjuder enligt Morrissey en val-
kommen och tidsenlig motvikt ull
de otaliga trivialiseringar och naivi-
seringar som Collodis verk ocksd
utsatts f6r. Och — hivdar han med
viss ratt — hir &tertas en av de stora
kvaliteter som barnadaptationerna av
boken helt bortopererat: samhalls-
kritiken och den arketypiska motsitt-

ningen mellan generationerna, dvs
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Gepetto och Pinocchio.

Som svensk erinrar man sig girna
motsvarande tendens att — 1 varje fall
1illustrationerna — gbra var egen Nils
Holgersson ull gullig s-dring, medan
han 1 boken klart och tydligt hela
tiden ir 14 4r och med forfattarens
goda minne pa vig att frigbra sig och
efter konfrontationer med natur och
samhaille inlemma s1g som minniska
bland méinmiskor.

Detta ar bara ett av de ménga sti-
mulerande uppslag som instiller sig
vid lisningen. Fler kunde gilla pika-
reskmotivet i ungdomsskildringar,
begreppet cross-writing och — det
viktigaste — undersdkningen av
klassiska barnbockers férvand-
lingar 6ver tid som uttryck for
samhillets skiftande "competing
visions”. I det sammanhanget kan
ocksd papekas att framstillningen
inte bara ir tillbakablickande; hir
dras t ex ocksa paralleller mellan
Pinocchios och Harry Potters skepsis
mot myndighetspersoner och vuxnas
Sversitteri.

Mina ldsare har sikert gjort re-
flektionen sjilva: recensenten ir
benigen att ta texten ull utgingspunkt
{51 refererat och egna teser snarare an
att just recensera — en tendens som
ibland starkt irriterar dven mig. Fér
att urskulda: detta ar en bok som i
sin goda blandning av sliende *hard
facts”, kloka analyser och entu-
siasmerande formuleringar 1 hog
grad inbjuder till eget tinkande och
lusten att gi vidare och relatera till
mer niraliggande sammanhang.

Till sist: denna grundliga case study
ir 1 mycket en "American affair”.
Trots den enorma kraft forfattarna
agnat Collodis virldsberémda tri-
docka hittar jag ingen uppgift som
tyder pd att de behirskar italienska.
Ingenstans nimns att bokens



studieobjekt ldsts i original och ingen
italiensk utgiva eller f6r den delen
teoretisk uttolkning citeras, dberopas
eller fértecknas 1 bibliografin.
Nigon ging saknar man ocksd 1
diskussionerna om férfattarens avsike
och bokens tankeinneh3ll referenser
till andra verk av Collodi liksom till
térhillanden i det samtida italienska
samhillet. En aspekt som kunde
ha berikat bokens diskussioner av
amerikanska politiska férhillanden,
och som Collodi sjilv understrék
genom titeln pd sin bok, ir den
samhillskritik som méjliggjordes
av Pinocchios burattino/marionett-
karaktir. Kasperdockor har ju
(liksom forvisso barnbdcker) ofta
ostraffat kunnat anvindas i si-
dana sammanhang, och det 4r dar-
for synd att bokens fér &vrigt
omfattande och mycket évertygande
samhillsdiskussioner inte komp-
letteras pi den punkten.

Ett frigetecken kan ocksi
sattas £6r att den anvinda engelska
dversittningen ibland behandlas
som vore den Collodis originaltext.
Men hekatomber av studier som
dberopar italienska uttolkningar av
boken om Pinocchio, dess f6rfattare
och hans samhille finns redan, och
denna analys har ett annat syfte och
ir minsann god nog. Ja, en sidan
kirleksgirning for en italiensk
klassiker borde nistan rendera
teamet Morrissey och Wunderlich ett
hedersmedborgarskap.

Somja Svensson
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HELENE EHRIANDER
Humanism och bistoriesyn :
Kai Séderbjelms historiska
barn- och ungdomsbscker
Critica litterarum lundensis 3
Lund 2003

Anda sedan Walter Scotts dagar
har den historiska romanen utdvat
en stark dragningskraft pd barn
och ungdomar. Men si har det
ocksi £6r det mesta varit friga om
iventyrsromaner — forlagda inte till
exotiska frimmande linder utan till
ett avldgset men lika fantasieggande
férflutet. Aventyren har nistan
alltud utspelats i orostider, hjdltarna
har dragits in i krig och politiska
konflikter. Men medan kriget hos
klassiker som Zackarias Topelius,
Carl Georg Starbick och Nils Hydén
ofta framstilldes som ett muntert
och heroiskt iventyr i kungens
och nationens tjinst ger forfattarna
numera en morkare och mera
realistisk bild. Civilbefolkningen och
dess lidanden har skjutits 1 centrum
och béckerna har ofta en nirmast
pacifistisk tendens.

En av dem som i bok efter bok
skildrade kriget pd detta kritiska
satt var Kai S&derhjelm (1918-
1996), den kanske intressantaste
svenske forfattaren av historiska
romaner for ungdom under 1900~
talets senare hilft. Han dr vil vird
den doktorsavhandling som Helene
Ehriander nu skrivit om hans
sammanlagt 19 bécker 1 genren,
Humanism och historiesyn i Kai
Séderbjelms historiska barn- och
ungdomsbocker. Ehriander har valt
ut sju romaner (urvalet motiveras
tyvirr aldrig) som undersoks ut-
ifran fyra aspekter: historiesyn,
berittandets former, ideologi och
humanism. Dessa fyra begrepp har
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fatt styra hela uppliggningen och
dterkommer (pi ett lite mekaniske
sitt) som underrubriker 1 alla de sex
kapitlen.

Kapitlen innehiller inte bara
analyser utan ocksi (1 Stefan
Mahlqgvists efterfsljd) spinnande
inblickar 1 Séderhjelms sttuation pi
marknaden och hans forhdllande ll
sina forlaggare. Sirskilt intressant
ir konflikten kring Aldrig den
sommarn, en berittelse om det finska
vinterkriget som Sdderhjelm valde
att presentera under pseudonymen
Jonas Bergman. Nar Soderhjelm 1955
sinde in manuset till Rabén & Sjégren
refuserades boken av ingen mindre
an Astrid Lindgren. Hon tyckte
att boken gav *forfattarens syn pd
ungdom och krig néstan till dvermarte”
och att den inte var tillrickligt span-
nande. Hon uppmanade Séderhjelm
att gdra om boken sd att den blev "lize
‘underbarare” dn verkligheten”. Vad
hon reagerade pi var uppenbarligen
att bokens tilltal 1 53 hog grad riktade
sig till vuxna ldsare. Séderhjelm hade
sjalv deltagit i kriget som frivillig och
redovisade hir (1 en metaroman med
tvd tidsplan) sina egna erfarenheter.
Aven ett par andra forlag refuserade
boken, som utmanade ocksd av det
skélet att den indirekr kritiserade
Sveriges passiva hdllning under
vinterkriget. Boken kom ut forst
1961, pi Bonniers foérlag, i en
nystartad serie som medvetet ville
gd emot olika tabun 1 barnboks-
utgivoingen. En annan bok 1 samma
serie var Birgitta Jarvstads Vig mot
morgon, berdmd for att innehalla den
f6rsta samlagsskildringen i svensk
ungdomslitteratur.

Vad blir da resultatet av Ehrianders
undersdokning av humanismen
och historiesynen i S6derhjelms
bocker? Jo, hon anser sig ha visat att
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samma “virden” dterkommer i alla
berittelserna, frin den fdrsta till den
sista (221). De historiska romanerna
sigs innehalla tre dterkommande
huvudteman: fred, det forflutnas
betydelse £6r nuet samt kvinnofragor
(236). Det finns ingen "péfallande
utveckling” i foérfattarskapet. Det
enda som férandras ir att "tempot
1 béckerna tidsenligt 6kar” och att
Séderhjelm “anvinder sig av nigot
mer invecklade berittartekniker och
formexperiment” (221).

Inga férandringar alltsi, samma
*virden” och samma “humanistiska
stomme” hela tiden. Det liter inte
sarskilt spinnande. Men ir denna
bild verkligen 4r sann? Efter att ha
list om nédgra av bockerna betvivlar
jag detta. Har inte Ehriander anvint
en hiav med alltf6r grova maskor?
Begreppet “humanism” som anvinds
till dvermart r ett honndrsord som
ir si vagt och allomfattande att
det i praktiken blir oanvindbart.
Ehriander citerar olika definitioner
men talar aldrig om vilken innebdrd
hon sjilv vill ge termen. Det gor hon
heller inte nir det giller de Gvriga tre
centrala begreppen, “historiesyn”,
*berittandets former” och “ideologi”.
Sérskilt problemariskt ir det att hon
inte definierar termen historiesyn
som ju dr ett nyckelbegrepp i under-
sokningen.

I s]alva verket doljer talet om
samma virden och den dterkommande
klassificeringen *humanism” de
skillnader som faktiskt finns mellan
béckerna — och som Ehriander i
torbigaende ofta noterar. Ta synen
pa kriget. Ehriander skjuter har fram
fredsbudskapet som en konstant
{(235f). And3 ir hon medveten om
att Soderhjelms pacifism "ir langt
ifrén entydig om man ser till fér-
fattarskapet i sin helhet” (180). I



Aldrig kom den sommarn betrakias
kriget i sig som ndgot ont men boken
stiller sig samtidigt helhjirtat bakom
Finlands férsvarskrig och de svenskar
som frivilligt deltog 1 detta — och i det
toljande kriget mot tyskarna i Norge.
”Blir ens granne verfallen, miste man
vil hjdlpa till att hejda vildsverkarna.”
(Aldrig kom den sommarn, 1961/1989,
119). Detta ir inte pacifism. (Tvirtom
drabbade boken i praktiken den med
fredsrorelsen befryndade tredje
stindpunkt som diskuterades sé
flitigt 1 Sverige under 1950-talet ~ en
koppling som Ehriander tyvérr inte
gor.) Soderhjelm var sjilv medveten
om att han efter det att boken
skrevs utvecklats i mer fredsvinlig
riktning. Detta var, skrev han senare,
en av anledningarna till att boken
fick behidlla sin pseudonym nir
Bonniers gav ut den 1961. Han ville
tydligen inte lingre riktigt st for
bokens aktivistiska budskap. Det ir
Ehriander som sjilv meddelar detta i
en not (64). Varfor skyla ver denna
férindring och bara framhiva det
oforinderliga?

Jag tycker ocksd att Ehriander
dverdriver nir hon skriver att min-
niskorna 1 Séderhjelms bocker
genomgiende betraktas pd ett
optimistiske sdtt (236). Tz t ex Och
havet fros (1980). Den ir enligt min
mening en ddslig, mork bok, dir
huvudpersonen stir mycket ensam
1 varlden. Fadern har férsvunnit {6r
tolv r sedan och modern ir déd. Nir
Jens tervander till Halmstad efter
sina omskakande krigsupplevelser
ar han lika ensam som nir han gav
sig av. Lika illusionslds ar {6r dvrigt
Soderhjelms sista bok, Okdnt land
{1993), som utspelas under 300-
talet. Hir ir fientligheten mort alla
frimlingar eller andra avvikare dr
total. Redan i nirmaste by riskerar
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ungdomarna Bjorn och Tova att fi en
pil i ryggen sedan de rymt hemifrin.
Pé slutsidorna 6verger Tova dessutom
Bjérn f8r en annan man. Han stir
helt ensam. Byns katt visar sig vara
den enda “som behévde honom och
brydde sig om honom” (Okéint land,
1993, 167) Mamman och pappan ir
i livet men i det nirmaste osynliga.
Kinslan av meningsloshet ar stark.
"Varfor for de runt sé hir pa havet?”
{rigar sig Bjorn d4 han blivit finge pa
ett romerske fartyg. "Men sd var det
med det allra mesta. Varfér gjorde
man s eller s4? Vad var meningen
med det hela?” (Oként land, 1993,
73). Optimism? Nog behdver den
bilden granskas i sémmarna.

En annan sak som Ehriander
skjuter i bakgrunden ar den dven-
tyrslingtan som ar ett sé pifallande
inslag 1 béckerna. Okant land heter
s inte bara dirfor att ett huvudtema
ir ridslan for frimlingar utan ocksa
darfor att personerna hyser en stark
lingtan efter det okanda. Det 4r i
hog grad dirfor de bida ungdomarna
rymmer hemifrin och det ir dirfér
Tova, som 4r den mest dventyrslystna,
pa slutet ger sig av ut pé haver till-
sammans med en annan och mera
erfaren man. Aterigen noterar
Ehriander detta. Men forblindad av
sin "humanistiska” tes ser hon inte
att lingtan efter spannande dventyr
och nya upplevelser fakeiskt ocksa ar
ett av forfartarskapets huvudteman.

Visst dr Séderhjelm som Ehriander
hivdar en stor "humanist” med ett
starkt engagemang for virden som fred,
f6rnuft, kunskap och manniskokirlek.
Det rader det inte ndgon tvekan om.
Synd bara att hon inte ocksd fram-
hivt sprickorna, motsagelserna, skift-
ningarna, allt det som komplicerar
bilden. Hon har ju sett dem!

Ulf Boéthius
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FREDRIKA RUNEBERG
Receprbok

Inledande artiklar av
Agneta Rahikainen och
Marketta Tamminen.
Skrifter utgivna av

Svenska litteratursillskapet
1 Finland 652

Helsingfors 2003

Nir man infér Runebergs 200-drs-
jubileum 2004 bdrjade rusta upp
familjens hem i Borga iterfann man
Fredrika Runebergs sedan linge
{6rkomna, handskrivna receptbok.
Detta fynd har nu Svenska litteratur-
sallskapert i Finland givit ut.

Boken i4r en nktig pralin - liten,
s6t och vilmatad. Bandet liknar
originalets, texten iterges féredomligt
genomtankt sd att den bade skall vara
littlist och begriplig, med grundliga
ord- och teckenfdrklaringar, och
samtidigt ligga s ndra det handskrivna
dokumentet som mojligt vad giller
stavning och liknande.

Receptboken innehéller cirka 150
recept p# allt frin kakor och me-
diciner till textilfirgning och rart-
gift, endel utférligt skrivet, annat
summariskt. Det ror sig inte 1 forsta
hand om nigot vi i dag har praktisk
anvindning av, aven om man gott kan
prova ett eller annat kakrecept.

Att lisa detta som roande kuriosa
ir inte svirt, och utgévan dr pd det
hela taget s f8rtjusande och perfekt,
att man nistan gldmmer atr stilla
sig frigan om en text av detta slag
verkligen behdver ges ut i bokform.

Ankny'tnmgen till familjen Rune-
berg ir mdjligen anledning nog.
Det finns dock utan tvekan ett mer
allmingiltigt intresse — ett ddr det
ir fullkomligt egalt om skribenten
heter Fredrika Runeberg eller nigot
helt annat, dir det visentliga ir den
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inblick vi fir i en borgerlig husmors
arbetsvardag. I det sammanhanget
fungerar hon som representant f6r
en grupp produktiva minniskor,
blott alltfér ofta slentrianmdéssigt be-
skrivna som en samling blodfattiga
och sysslolésa parasiter.

Agneta Rahikainen och Marketta
Tamminen belyser 1 varsin utmirke,
inledande artikel bland annat
bredden pa den kompetens Fredrika
Runeberg i egenskap av husmor besatt
och den tid hon méste investera i
den mangfacetterade hemindustri
hushsllet utgjorde. Aven om bida i
férsta hand fokuserar den specifikt
Runebergska anknytningen, visar flera
av de aspekter de ligger pd materialet,
att en intelligent undersékning av
denna texttyp kan leda vidare till
minga intressanta frigestillningar.

En annan anledning att ge ut
just denna receptbok dr den for
varje sann finlindare brinnande
intressanta frigan om den innehéller
ursprungsreceptet pa de traditionella
Runebergstirtorna. Och hir finns
ett recept p3 "Runebergs bakelse”.
Tamminen argumenterar dock Sver-
tygande for att Fredrika Runeberg
troligen har f6rsdkt imitera den
lokale bagarens kakor — vilka torde
ha innehillit den hemliga ingrediensen
bakpulver.

Aven solen har dock nigon
enstaka flick. Att Tamminen varnar
lasaren for att gora pickels av "po-
tatisknoppar”, potatisplantans sola-
ninrika bar, ir naturligtvis bra, men
uppcnften att bittermandel skulle
vara si giftigr att det blivit forbjudet
att silja undrar jag var hon facr ifrin.
Bittermandel ir giftigt, men den
cyanid som finns naturligt 1 mandeln
férsvinner vid upphettning. I Sverige,
och jag férmodar iven i Finland,
saljs bittermandel fritt i vanliga



livsmedelsbutiker. Och tur ar vil
det; annars skulle vi inte kunna baka
Runebergsbakelser enligt Fredrikas
nu dterfunna recept.

Britta Wedin

Lars Fr H SvENDSEN
Léngtrikighetens filosofs

(1999, svensk dversdttning
Natur och Kultur 2003)

Kunst - en begrebsavvikling
{(Universitetsforlaget, Oslo 20c0)

Humanister har inte lingre nagot
viktigt att sdga till sin omvirld.
De far allt svirare att berdttiga sin
egen existens, bade infdr sig sjilva
och infér andra. Humanioran ar i
kris. Dess underavdelningar ~ som
filosofi, konst och litteraturvetenskap
— ar 1 kris. S8 hir har det ltit di och
da. Och si kan det lita fortfarande.
Var och en har sin dsikt om vad
“humaniorans kris” skulle innebira.
Ar det en brist pi pengar? En brist
pd fungerande institutioner? Eller
ar krisen ett resultat av imnet som
sddant? Nigot som finns i dmnets
teoretiska grundvalar? Men alla ar
Gverens om att krisen inte dr ny.

Det skulle gi att argumentera
f6r att det sedan en av de senare
kriserna —den KRIS som skapades av
det poststrukturalistiska tinkandet
— har uppstirt en slags vilsenhet. En
vilsenhet som girna klis i teoretiska
termer. Lite elakt skulle man kunna
pasti att den postmodernitet, eller
poststrukturalism, som aldrig blev
sdrskilt utbredd i Sverige har gett
oss teoretiska begrepp for att pd ett
stringent sitt identifiera vira egna
tillkortakommanden. Eftersom de
stora frégormna inte gér att tala om och
eftersom de slutgiltiga svaren inte
existerar si ir det helt i sin ordning
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att inte fors6ka siga nigot slutgiltigt
eller stort. Den stora berittelsen, den
som lyckas fi med allt det viktiga, ir
ddd. Den lilla berittelsen... ja, tar man
fram forstoringsglaset ser man att den
lever, den sprattlar. Men oroligt staller
vi fragan: Ar detta sprattel tillricklige
for att hélla liv i humanioran?

I ljuset av detta ar det anmirk-
ningsvart att en norsk filosof, Lars Fr.
H. Svendsen (f6dd 1970), efter att ha
disputerat pd en avhandling om Kant
i rask takt ger ut fyra bécker som
behandlar: 1) Ledan och lingtrakig-
hetens filosofi, 2) Ondskans filosofr,
3) Konstbegreppets avveckling under
190c-talet och 4) Manniskan, moralen
och generna. Aven om man anstringer
sig ar det svért att hitta amnen och
fragestallningar som ir bredare och
viktigare dn dessa.

P4 kort tid har Svendsen blivit en
stjarna, hans bocker 4r omdebatterade
f6rsiljningssucéer och har éversatts
till et flertal sprik. Likt vir svenske
Peter Englund, har han lyckats skapa
sig en plats i televisionens sam-
talssoffor utan att f6r den skull tappa
sin akademiska status.

I det f6ljande skall jag diskutera
nagra av Svendsens bocker. Jag
kommer att l4gga tyngdpunkten pa
Langtrdkighetens filosofi (1999, pa
svenska 2c03). Detta gor jag framfér
allt f6r att det dr hir han allra tydligast
anvander sig av skonlitteraturen i sitt
argumenterande. En ling rad poeter
och prosaforfattare anvinds fér att
forsoka visa hur lingtrikigheten eller
ledan ir ett av vir tids mest akuta
samhallsproblem. Jag kommer ocksa
ge plats 4t Kunst — en begrepsafvikling
(2000) om konstbegreppets avveckling
under 190c-talet eftersom denna
avveckling, vilket Svendsen dterkom-
mer till flera ginger, gir att spira
ocksa inom skonlitteraturen.
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Jag kommenterar inte Svendsens
bok om gener, moral och biologi,
eftersom den till stor del handlar
om naturvetenskaplig forskning.
Jag berdr inte heller hans bok om
ondskans filosofi, Ondskapens filosofs
(2001), eftersom jag finner att flera av
bokens ledande resonemang ar sa
problematiska, fér att inte sdga direkr
telaktiga, att jag genast skulle tvingas
limna det konstruktiva for en direkt
konfrontation.

Svendsens tes i Langtrikighetens
filosofi ar att vi lever 1 en lingtra-
kighetens kultur. En etikett pd vér
kultur himtar han fran ett citat av
Byron: *There’s little left but to be
bored or bore.” Medan mangden
glidje och ilska har varit konstant
genom historien ir ledan ett moder-
nitetsfenomen:

Virlden har av allt att déma
blivic trikigare. Fére romantiken
tycks det ha varit ett marginellt
fenomen, férbehdllet munkar
och adel, att ha trikigt. Tristess
var lange en statussymbol, det vill
siga si lange den var f8rbehallen
de $vre samhallslagren som var
de enda som hade de muateriella
férutsittningarna som krivs
fér att kunna ha trakige. T takt
med att ledan brett ut sig till alla
befolkningslager har den férlorar
sin exklusivitet. (s. 26)

Det ir som syaes ett mycket brett
pastiende som Svendsen for fram. Fér
att precisera sig skiljer han pé situativ
trikighet och existentiell trikighet.
Den forra trikigheten har alltid
tunnits och innebir helt enkelt att man
blir uttrikad av nigot i den konkreta
situation man befinner sig 1. Diska,
stada eller se pd Kvinnofingelset
pa teve for att man inte kan somna
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ir typexempel pd nigot som kan
uppfattas som "situativt trikigt”.

Den andra formen av trakighet,
den existentiella, ir den som breder ut
sig och som 3r farlig f6r det allminna
vilmiendet i virt samhille. Denna
trikighet har ingenting att géra med
att det ena eller andra trakar ut oss,
den skulle inte férsvinna om s3 alla
fick datoriserad hemhjilp eller om
det borjade sandas battre teveprogram
timmarna efter midnatt. Det ar en
trikighet som drabbar minniskans
hela existens. En trikighet som, fér
att citera Joseph Brodsky, lir dig
ditt livs mest virdefulla lirdom,
“nimligen lirdomen att du 4r totalt
betydelselds.”

Heidegger har liknat denna
existentiella trikighet vid en "tigande
dimma”. Pascal gir rakt pd sak 1
sina Tankar: "Det behovs inget
Sverlagset forstind {or att fatta, att
det inte finns nigra gladjedmnen som
verkligen och pé ett varaktigt sirtt
kan tillfredsstalla oss hir pd jorden.”
Kafka skriver i sin dagbok — som ju dr
en av varldslitteraturens mest gnilliga
texter — att det ar: "Som om allt jag
dgde hade dvergivit mig, och som om
det knappt vore nog for mig om det
skulle komma tillbaka.” Pessoa, som
ir en av dem som Svendsen citerar
flitigast, liknar 1 Orons bok denna
djupa lingtrikighet vid en "psykisk
férkylning”.

Lingtrikigheten beror, menar
Svendsen, pd att det finns en me-
ningsférlust. Manniskor uppfattar
inte lingre sina liv som meningsgfulla.
Vi férmér inte satta tilltro till ndgon
kollektiv mening och den individuella
meningen som var och en skapar
ir inte tillricklig. Den moderna
minniskan leds. Svendsen gor en fin
iakttagelse ndr han diskuterar hur
trakigheten visar sig rent kroppshgt:



Medan den situativa trikigheten
uztrycks genom atr man géspar, atr
man vrider sig pi stolen, stracker
pé armar och ben och s& vidare, ir
den djupa existentiella ledan mer
eller mindre utrryckslss. Medan
de kroppsliga uttrycken fér
den situativa trakigheten tycks
férutsdtea att man kan kasta av sig
detta ok, vrida sig loss och komma
vidare, dr det som om frinvaron
av uttryck fér den existentiella
lingtrikigheten inrymmer en
underforstddd insikt om att den
inte kan Svervinnas genom nigon
viljeakt. (s. 5¢)

En av de frigor som Svendsen disku-
terar mest ingaende ar hur denpa exi-
stentiella leda skall uppfattas. Ar den
ett samhillsstrukturellt, och darmed
sociologiskt problem? Eller 4r den et
individuellt och ddrmed psykologiskt
problem? Han argumenterar, som jag
menar fullstindigt riktigt, f6r att
ledan absolut inte fir uppfattas som
ett psykologiskt problem, detta utan
att vi dirmed kan bortféra individen
ur diskussionen och kalla det hela ett
samhillsstrukturellt problem. Fér att
visa vad han menar anvinder han sig
av det av Martin Heidegger skapade,
och av Otto Friedrich Bollnow ut-
vecklade, stimningsbegreppet.

I korthet gar denna analys ut pa
att en {sinnes}stimning av det ena
eller andra slaget 4r ett tllstind som
minniskan alltid redan befinner sig
1. Denna stimning bestammer hur
vi forhéller oss till varlden. Om vi
vaknar upp pi morgonen i en usel
stimning, vi ir pd dallgt humsrs, si
bestimmer detta hur vi agerar och
hur vi rér oss i varlden. Detta utan
att det har férekommit en viljeakt
frin vir sida.

Det finns minga stimningar,
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menar Heidegger, som vi inte viljer
och som vi inte styr éver. Ett typ-
exempel pi en sadan icke vald, icke
styrbar stimning ir ledan. Det ut-
mirkande {6r ledans stimning 4r att
varje aktivt, viljemissigt, forsok att ta
sig ur stimningen av ledan sjilv be-
stims som meningslost. Det skapas
ett Moment 22. Endast den klarsynre
kan avgdra om han med en viljeakt
borde ta sig ur ledan eller inte. Men
eftersom den som leds uppfattar sig
sjalv som den mest klarsynte sa leder
varje dgonblick av tillfallig klarsyn
endast till att man blir annu sikrare pd
sin sak: Alla andra sinnesstimningar
ir undantagstillstind, tillfilliga och
l6gnaktiga, endast meningsldsheten
ir sann!

Kunst - en begrepsafvikling ir
savitt jag kan se — jag 4r ingen expert
pé konstmodernismens historia
~ en traditionell genomgéng av den
moderna konstens utveckling. En av de
saker som Svendsen kritiserar hirdast
ar det konstfilosoferande som sker
vid universiteten. Hir ir det vanligt
att man utifrdn nigra fi kanoniserade
exempel som anvinds om och om
igen — sig Duchamps pissoar — stiller
fragan: Vad ir konst? Kan konsten
definieras? Konsten diskuteras i
allminna termer och framforallt, man
diskuterar konst som om detta vore
nagot enhetligt, nigot vars essens det
ar filosofens uppgift att faststilla.

Svendsen vill istillet se en
konstfilosofi som inte suddar ut
skillnaderna mellan olika former av
modernism. Vi kan inte bunta ihop
Pollocks expressionism (inriktad pid
att uttrycka det omedvetna) med
minimalism och pepkonst. For
att 6ver huvud taget bli relevant
miste konstfilosofin lira sig att se
skillnaderna, den méste syssla med
det partikulira, inte det generella.
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Ertt kapitel i boken handlar om
Beckett, men detta forefaller en smula
lésrycke. Resten av boken handlar om
det som man traditionellt talar om
nir man talar om konst, den mélade
konsten och dess efterféljd. Svendsen
ar stark motstandare till en essentiell
syn pd vad konst ar. Han avslutar sin
bok med att saga att man inte hel-
ler kan acceptera en institutionell
konstdefiniton. Det som visas pi
institutionerna, det som konstvirlden
accepterar, siger oss inte vad konst
ir eftersom konst nu {or tiden kan
torkomma Sverallt. Till och med
genteknik kan vara konst. Konsten
gir inte att avskilja for den er ikke
lingre noget andet end alt andet.” (s.
162 i dansk Oversittning, 2003)

Det underliga med att avsluta en
historieskrivning éver 19c0-talets
konstbegrepp pa detta sitt &r att det
isifall forefaller hogst konstruerat art
endast tala om den konst som sker i
den mailade konstens efterfsljd. Om
begreppet “konst” inte har en essens
och inte definieras av konstvirlden
sjilv, vad 4r det d& vi talar om?

~ Svendsen skriver konstbegreppets

avvecklingshistoria vilket fir uill
resultat att nir han ndr samtiden
ir denna historia inte lingre {51-
pliktigande, den ir ju avvecklad. Men
varfor skall di en modern konstnir
— eller en modern konstfilosof
som Svendsen — syssla med den
av konstvirlden accepterade och
kanoniserade traditionen? Konsten
ir ju inte lingre nigot annat in allting
annat?

Svendsen podng ir att vi inte langre
far se konsten som ett privilegierat
satt att narma sig varlden. Men man
kan friga sig om det verkligen 4r en
konstens avvecklingshistoria han har
frilagt? Kanske &r “det ockss nagot
annat och mer vardagligt som blivit
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synligt? Man far inte vara blind for
att den konst som skapats tidigare
1 historien av oss har generaliserats
och delats in i olika ismer. Den egna
samtidskonsten (som intimt hinger
samman med vir sjilvidrstielse som
juinte dr en avslutad hindelse) kan vi
inte forstd pi samma avrundade eller
uppspaltade sitt.

Ditiden dr ordnad och avslutad,
samtiden pekar framdr och dr dirmed
alltid oavslutad. Svendsen siger pé
ett stille — 1 sista kapitlet — att han
lést en bok om samtida konst. Han
menar att hir gar det inte langre att
generalisera. Men ar detta ett resultat
av konstbegreppets avveckling? Beror
det p4 att konst nu kan vara lite vad
som helst? Har Svendsen st likadana
bécker frin 2¢- eller 4o-talet? Kunde
de generalisera om sin samtid? Och
om de kunde, var det en 1 vara égon
riktig generalisering de gjorde?

Det finns en likartad rorelse 1 alla
Svendsens bocker. Han tar tag 1 de
stora frigorna och letar 1 historien fér
att se vilka de stora svaren pa dessa
fragor har varit. Men nir Svendsen
skall formulera sin egen stindpunkt
sd underkinns de stora svaren, di fir
texten en annan ton.

Ondskapens filosof: slutar med att
han siger att ondskan hdr hemma i
ert konkret moraliskt och politiskt
filt, inte 1 teologin, samhills- eller
naturvetenskapen, "knapt nok i
filosofien”. 1 Léngtrikighetens filo-
sofi upplever man inledningsvis en
panisk kinsla infér ledan. Detta att
ha trikigt, att vara utled pa alltmg,
ir en livsfarlig stimning. Vi miste
forséka komma 4t demna Ieda, annars
ir det mojligt ate hela generationer av
minniskor kommer att d6 glidjeldsa.
Men pa de sista raderna 1 boken laser
vi: "Trakigheten miste accepteras
som ett ofrinkomligt faktum, som



livets egen tyngdkraft.” I Kunst - en
begrepsafvikling slutar han med att
konstatera att varken filosofin eller
konsten ir déd, men att vi “herefter
md klare os med en mindre filosofi og
en mindre kunst.”

Det dr som om den gnagande oro
som fick Svendsen att fatta pennan
sedan sakta men sikert {drsvinner
under sjilva skrivakten {ér att sluta
1 ett: jamen sd farligt var det val
ind3 inte! Denna lindring av oron
verkar hos Svendsen hianga samman
med att han kan visa hur de stora
problemen som Ondskan, Konsten
och Langtrikigheten ~ som forefaller
krava de Stora svaren — trots allt kan
skrivas med sma bokstiver. Medan den
moderna ménniskans brist pi Mening
ir mycket oroande si 3r minniskans
brist pd mening hanterbar. De smi
bokstivernas sprik kan inlemmas 1
vir vardagsproblematik. Darmed blir
det ocksi etiskt f6rsvarbart att inte
alltid ha dessa problem fér Sgonen. En
Meningsforlust ir man skyldig att akut
itgirda, men en meningsforlust kan
vinta till efter weekenden i London.

Det finns alltsd denna rérelse
frin nigot akut tll ndgot hanterbart
1 Svendsens bécker. Jag tror att
denna glidning hinger samman med
Svendsens paradoxala syn pd filosofins
uppgift och konstens méjligheter. Och
hir delar han delvis syn med det som
jag viljer att kalla en dekonstruktiv
tradition. En tradition som jag tror
har skapat en slags vilsenhet i delar av
dagens humaniora.

Filosofin och konsten kan inte
lingre hinvisa till sin egen privi-
legierade stillning. Det gir inte
lingre att skapa en hierarki dir det
utifrin en upphdjd position talas
om virlden. Filosofin och konsten dr
1stallet 7 varlden. Denna férskjutning
frin att zala om till att vara i sker
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genom en dekonstruktion av den egna
kanoniserade traditionen.

1 Lingtrikighetens filosofi sker
denna dekonstruktion pd ett praktiske
plan genom att Iggy Pop och Franz
Kafka satts bredvid varandra. I
Kunst — en begrepsafvikling sker
detta teoretiskt genom att 1900-
talets modernistiska konsthistoria
destrueras. I det ena fallet dekon-
strueras kanon genom att sittas
jamsides med det icke kanoniserade.
I andra fallet dekonstrueras kanon
genom att den inte lngre dr viktigare
in nigonting annat for att {orstd
samtidskonsten.

Det intressanta ir att denna
dekonstruktion till stora delar sker
inom den egna traditionen. Det
som fir ta plats 1 Langtrikighetens
filosofi ir Ludwig Tiecks William
Lowell, Nietzsche, Beckett, Pessoa,
Andy Warhol, Bret Easton Ellis
American Psycho och Cronenburgs
film Crash. Och hela analysen vilar
tungt pd Martin Heideggers stim-
ningsbegrepp, som hir anvinds som
en antropologisk term. Samtliga dessa
tinkare och konstnirer dr namn som
inte hade skimts f6r sig pd ett
seminarium pd en normal akademisk
institution nagonstans 1 vistvirlden.
I Kunst — en begrepsafvikling ar
det dnnu tydligare, har ar det idel
klassiska konstnirer som diskuteras.

Svendsen kan inte délja att det
som fascinerar honom — det som
ger "food for thought” - trots allt
ir detsamma som fate tidigare gene-
rationer att stanna upp och fundera:
namligen de stora filosoferna och
de stora konstnirerna. Svendsen
sysselsétter sig trots allt med det
kanoniserade. Dirmed blir han sjilv
torste byggmastare till det torn han
dgnar stor moda at att rasera.

Kerril Jobansson
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KrisTina FyELKESTAM
Ungkarisflickor, kamrathustrur
och manbaftiga lesbianer.
Modernitetens lLitterira gestalter
i mellankrigstidens Sverige
Brutus Ostlings Bokférlag
Symposion

Stockholm/Stehag 2002

Den Nya Kvinnan

"Det kan ej langre fornekas. Den
nya kvinnan ir kommen. Jag ir sjalv
en sddan och jag vill fértalja er om
henne”, siger kvinnan i Elisabeth
Dauthendeys &ver hela Europa
spridda och omdiskuterade skrift
Das Neue Weib und ibre Liebe,
som kom ut 1907 och dversattes till
svenska dret darpd. Edith Sédergran
hade ldst den och inspirerats till sina
overmodiga, nietzscheanska dikter
i Septemberlyran. Dir talar det
frigjorda feminina jaget, f6ridst ur
den insparrning 1 tringa kvinnodden
som beskrevs 1 hennes tidigare dikter:
Triumf att leva, triumf att andas,
triumf att finnas =ll!”

P4 tréskeln till 1goo-talet &pp-
nades allt fler ddrrar mot varlden
{6r kvinnorna. Den forna faders-
auktoriteten med dess hierarkiska
virldsbild brét successivt samman,
om in lingsamt, nir kvinnor si smai-
ningom fick tilltride till utbildning
och arbetsmarknad, och nir den gifta
kvinnans malsmanskap under mannen
upphérde och makarna jimstalldes
juridiskt. Efter det forsta virldskriget
kunde man finna den moderna
kvinnan utanfdr hemmet, i stadens
offentliga rum, promenerande pi
gatorna och intagande sina méltider
pé restauranger utan manlig eskort.

Denna moderna kvinna var en
fri kvinna, 1 bemirkelsen oberoende.
Hon var sjilviérsdrjande och ogift.
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"Hon var verkligen (...) en ny typ”,
skrev Gustaf Hellstrém om ett mote
med den unga Elin Wigner p3 krogen
s tidigt som 1908. Han betonar den
kvinnliga sjilvstindigheten, den
fria personligheten bortom alla
schabloner: "Hon var inte bara olik
de gamla emancipissorna med deras
reformklinningsfodral, manshattar
och karlfysionomier. Hon hade
inte heller ndgot gemensamt med
universitetsstudentskans dngsliga
jungfrulighet eller med Ellen Keyarnas
tempelinstingda rokelseromantik.
Hon var frisk och naturlig... Var hon
verkligen en ny typ, representanten
for ert flertal som vuxit fram ur stérre
forhallanden, ur en vidare erfarenher?”
Pa hans friga om hon har sin like
svarar hon att det finns minga av
hennes sort: "Kvinnor som genom
egen erfarenhet kommit underfund
med att ekonomiskt oberoende ir
den sikraste vigen till bide personlig
frihet och moralisk ansvarskinsla.
Och vi blir flera fér varje ar”. (Det
var en tiusande idyll, 1908)

Citaten aterfinns 1 begynnelse-
kapitlet till Kristina Fjelkestams av-
handling om modernitetens litterira
kvinaliga gestalter i mellankrigstidens
Sverige, dvs under tvé irtionden
mellan tvd virldskrig: 1920- och
1930-talen. Den Svergripande frige-
stallningen 4r: Vad blev det av Den
Nya Kvinnan frin férkrigstiden?
Forsvann Hon - eller utvecklades
Hon? Och i sa fall hur?

For att soka ett svar pa detta har
Kristina Fjelkestam undersdkt ett
stort antal skonlitterira romaner
pé svenska. Detta primarmaterial
avgrinsas silunda: "Den svenska
mellankrigstidens samtidsromaner
torfattade av kvinnor och som
utspelar sig i tillkomsttidens nu och
med en kvinnlig huvudperson”.



(s. 10). Fjelkestam avgrinsar 83
sidana romaner, vilket omfattar ca
tre procent av de tvd decenniernas
litterdra produktion i Sverige. Bland
dessa romaner finns itskilliga nu-
mera bortgldmda verk som vid sin
utgivning varit bastsaljare, liksom en
och annan bok av etablerade kvinnliga
klassiker.

Samtidsromaneravoch omkvinnor
var populira pd bokmarknaden och
ldstes och diskuterades av minga
kvinnor, framfdr allt av yrkes-
kvinnor och s.k. bildade damer i
mellanskikten. I det register dver
behandlade romanfdrfattarinnor
som Fjelkestam bifogat avhandlingen
moter jag namn som jag kinner
igen frin min mammas lasecirklar:
Eva Berg, Dagmar Edqvist, Marika
Stiernstedt, Alice Lyttkens, Viveka
Starfelt, Margareta Suber. En titt 1
Litteraturbandboken (Forum 1999)
ger vid handen att de finns med dven
dir. Till klassikerna hér Elin Wagner,
Agnes von Krusenstjerna, Karin Boye
och Hagar Olsson. Men dessa ar snilt
representerade 1 Fjelkestams lista: Elin
Wigner med en enda roman — Natten
till séndag — Krusenstjerna med
ingen alls, Boye med en — Kris — och
Olsson med ingen. Var finns alla Elin
Wigners radikala jo-talsromaner:
Dialogen fortsitter, Mannen vid
min sida, Vindkorset, som alla faller
under genren samtidsromaner med
kvinnliga huvudpersoner? Och Agnes
von Krusenstjernas sju volymer
breda s.k. Pahlen-serie som tilldrar
sig f6re, under och strax efter forsta
virldskriget dr i allra hogsta grad
inriktad pa akruell kvinnoproblemank
£5r sin tid. Att Hagar Olsson inte ar
medtagen med t ex Det bliser upp till
storm eller Pé Kanaanexpressen kan
skyllas p4 att hon ar finlandssvensk
— men dr svart att motivera eftersom
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Ulla Bjernes konstnirsroman Ingen
mans kvinna (1919) hor till de utvalda
representativa verk som ignas egna
kapitel i avhandlingen. (Att Bjerne
overhuvud inte forekommer med sitt
namn i romanfoérteckningen mdste vl
bero pa korrekrurfel!)

Insamlingen av primirmaterialet
ir dock ndgot av en grundforsk-
ningsbragd. De svenska kvinnliga
samtidsromanerna utgdr, menar
Fjelkestam, en hittills vit flick pa
den litteraturhistoriska kartan. Av-
handlingsforfattaren har sdkt sig
fram med h]alp av kataloger och
register och gatt igenom hundratals
romaner i férstagingsutgivning
mellan 1918 och 1940. De utvalda
83 verkens omnimns alla minst en
ging 1 den l6pande texten. I vart
och ett av avhandlingens tre huvud-
kapitel analyseras dessutom en fér
kapitlets problemstillningar sirskilt
representativ romamn: 1 kapitel 2 Ulla

" Bjernes Ingen mans kvinna (1919),

1 kapitel 3 Margareta Subers Charlie
(1932), 1 kapitel 4 Ester Lindins
Tink, om jag gifter mig med pristen!
(1940).

Enligt avhandlingens malsittning
kommer inte den skénlitterara
och estetiska virderingen i forsta
hand. Vad Kristina Fjelkestam vill
gora dr att ur ett genusperspektiv
kartligga hur forestillningen
om "modern” kvinnlighet fram-
trider 1 kvinnoromaner frin
svensk mellankrigstid samt pla-
cera sitt primirmaterial — de 83
utvalda romanerna - pé den lit-
teraturhistoriska kartan. {s. r1)
Termen "modern” férblir tyvirr
opreciserad avhandlingen igenom,
med f5ljd att resonemanget blir
oklart ibland. Talas det om "modern”
1tidstermer, dvs gillande alla under en
viss tid utgivna verk, eller 4r "modern”
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ett virdeomddme, utmirkande for
vissa romaner i forhillande till andra
med egenskapen "omoderna”?

Knistina Fjelkestams avhandling r
allts3 upplagd som en undersékning
av den litterira gestaltningen av
representativa kvinnotyper i svensk
skdnlitteratur av och om kvinnor
under mellankrigstiden. I varje kapi-
tel samlas intresset kring en fram-
tradande, fiktiv centralgestalt och
denna omges av en rymlig kontext
av historiska, litterara, ideologiska,
politiska, sociala och teoretiska
fakta och resonemang som stoder
romananalysen och belyser den
diktade kvinnogestalten frin olika
sidor. De fiktiva, men frin samtida
verklighet himtade kvinnotyperna
kallas Ungkarlsflickor, Kamrathustrur
och Manhaftiga Lesbianer. De utgor
alla uppfdljare till begreppet Den Nya
Kvinnan. Fjelkestams intressanta och
dverraskande grundhypotes dr att
“representationerna av den Nya
Kvinnan i bérjan av underséknings-
perioden har en politisk spriangkraft
som med tiden successivt férsvagas
och nedmonteras”.

Ungkarlsflickan

Under kapitelrubriken "Den Nya
Kvinnan och Nya kvinnor” méter
vi den forna Nya Kvinpans "vildare
lillasyster”. Hon har internationellt
pibri och kopplas samman med
den franske f{drfattaren Victor
Marguerittes bestseller Lz Garconne
frin 1922. Romanen var en férsalj-
ningssucce” av stora métt, den lir
ha gdtt ut 1 miljontals exemplar.
Svensk Sversdttning kom 1923 och
redan tvd dr senare forelig en svensk
motsvarighet, Den nya kvinnan
av Mirta Bjdrlingsson-Ivanovsky.
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I denna roman férekommer en
problematisering av begreppet ung-
karlsflicka och dess forhallande till
fiktionen och till verkligheten. Finns
hon pé riktigt eller 4r hon en fiktiv
skapelse av sedeslosa forfartare? Eller
foreligger en dmsesidig vixelverkan
mellan litteratur och verkligher?
Som central tvistefriga debatteras
den *frigjorda” kvinnans férment
*fria” kirleksliv. En medeldlders dam
fnyser: "Kvinnor som féra et daligt
liv ha allud funnits, men de tillhdra
det sorgliga undantaget. De hora ill
en klass man aldrig talar om.” (s. 9)
Men den omdiskuterade flicktypen
visas snart upp i den svenska romanen,
1 typisk tjugotalsmundering: "En
liten slank varelse 1 svart. Pagehar
med lugg. Lippar som ett dppet
sar. Forunderliga 6gon”. (s. 12) S3
skulle hon framtona i orikneliga
filmer, veckotidningar, romaner.
En frigjordhet demonstrerad i
offentlighetens kalla ljus, med rekvisita
som cigaretter och smink och korta
kjolar £r att visa sin férdomsfrihet
och sitt avstdndstagande frin dldre
tiders emanciperade moraltanter.
Fjelkestam foretar en inventering
av "ungkarlsflickans” framtoning
1 det svenska romanmaterialet och
finner &verallt samma kinnetecken:
shinglat har, slank pojkaktig figur
som understryks av den mini-
malistiskt f6renklade klidseln utan
linga kjolar, tringa korsetter och
stora hattar. Hon tillhdr, menar av-
handlingsférfattaren, "den tredje
generationens Nya Kvinna, f6dd
kring férra sekelskiftet”. (s. 21) Om
hennes uppenbarelse och problemartik
finns mycket att siga och ménga idag
okinda romanexempel dberopas. Det
blir en roande rundvandring kring ett
en ging utmanande och chockerande
kvinnoideal. Men Hon reduceras med



tiden alltmer till enbart utseende och
apparition. Grundtypen ir visserligen
den sjalvforsérjande, frigjorda
yrkeskvinnan, men forflackad och
kommersialiserad till vacker yta med
tomt sjilsinnehill. Populidrromanerna
handlade allt oftare om sjilvsikra
och finurliga, djirvt moderna”
flickor som knep sig en miljonir eller
jusade till hogste chefen pd kontoret,
med hjilp av sitt utmanande men
utstuderade sex appeal. I rekvisitan
kring den "frigjorda” vixte utrymmet
tor "bantningstips, skénhetsréd, mode
och gymnastik i damtidningarna”,
konstaterar avhandlingsférfattaren.
Till slut avlivas denna urartade
representation av ungkarlsflickan
med ett vilriktat pistolskott mot
hennes egen spegelbild. Det sker
i Py S6rmans roman Toto (1929),
som enligt Fjelkestam “kan ses
som en dekonstruktion av vad
den kommersiellt urvattnade Nya
Kvinnan kommit att innebira kring
decennieskiftet.” (s 27)

Konstndrinnan

Det férsta kapitlet 1 Fjelkestams
avhandling ir inte litt att komma
igenom. Hir hopas massor av stoff.
Fakta, resonemang, teorier, metod-
diskussioner samsas med litterira
exempel och citat frin ett rikt f6rrad
av for dagens lisare timligen obekanta
romantorfattare och fiktionshgurer.
Hir presenteras vidare avhandlingens
syfte och historiska och feministiska
kontext. En sikrare redigering hade
behovts, med en battre sortering av
stoffet, kanske med hjilp av under-
rubriker som ldsarorientering.

Men 1 kapitel 2:1 ir det ldttare
att hinga med i galoppen. Det ar
mera sammanhallet kring ett motiv:
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modernitetens Paris som topografisk
plats f6r kvinnligt sjilvforverkligande
(s. 49). Paris var metropolen framfér
andra i 1920-talets konst- och kul-
turhv.

De kvinnliga konstnirerna stod-
de varandra i informella natverk
och studerade pa malarskolor som
Colarossi m fl som tog emot kvinnor.
Thora Dardel har skildrat det manligt
praglade bohemlivet i sina memoarer
frin 1920-talet ( Jag for till Paris). Hon
berdttar om hur alla 1 hennes kretsar
laste "boken {or dagen”, La Garconne
av Victor Margueritte, och om hur
den orsakat anklagelser for osedlighet,
som ledde till att Margueritte blev
frintagen Hederslegionen. Till
svenska Sversattes den av Ture Ner-
man under titeln Ungkarlsflickan:
parisisk sederoman, och utgavs av
det vinsterradikala forlaget Fram.
Hir publicerades ocksd en svensk
efterfoljare med kvinnlig forfattare,
den tidigare naimnda Den nya kvinnan
av den tjugoariga journalisten Mirta
Bjérlingsson-Ivanovsky.

"Men den andra sidan av sjilv-
forverkligandets mynt ar sjalvupp-
offringen”, skriver Fjelkestam.
*Nir de kvinnliga konstnirerna och
forfattarna tvingas offra kirleken pi
konstens altare gestaltas det bide 1
termer av en parallell och en motpol
till der sjdlvuppgivande kirleken till
en man”. (s 49)

Som prototyp anvander hon Ulla
Bjernes roman Ingen mans kvinna
frin 1919, som hon utnimner till
svenskt spriks férsta kvinnliga konst-
nirsromain.

Att vara bdde konstnar och kvin-
na innebar vid denna tid en svir
balansgidng mellan att forsdka vara
en egen individ och samtidigt ingé 1
det kdnskomplementara systemet. I
tidiga kvinnliga konstnarsromaner
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beskrevs en process dir antingen
Konsten eller Kirleken maste offras.
Detta ménster brots visserligen 1
Bjernes roman, men till det priset att
den ilskade mannen offras i stillet.
Det sker bokstavligen 1 texten, dir
mannen dor 1 en olyckshindelse och
dirmed ldser en ndrmast omdjlig
valsituation: det kvinnliga valet mellan
konstnirskap och dktenskap.

Huvudpersonen Irma har di
redan bestimt sig f6r att uppoffra sitt
konstnirskap. Med Ellen Key — och
ménga, minga medsystrar i samma
valsituation — tycker hon sig inse att
”det underbaraste minniskan dger ir
Kirleken”, och den mest poetiska bild
hon kan tinka sig bestir av "en kvinna
som uppoffrar allt fr sin karlek”. Det
ir bara kvinnor som maste gora detta
val. Detta att vara kvinna innebar
nimligen £6r Bjernes huvudperson,
att hon “frin borjan var bestimd ate
leva {6r en annan”. I dverhettade,
expressionistiskt extatiska bilder
skildras hur Irma offrar sitt Jag. Hon
ser ett vitt marmoraltare och hér en
rost som sager:

”— Vilj, siger en rést. Den svarta
rosen ir konsten, lingtan och
saknadens ensamma vig. Den
rdda dr kirleken. Det som ditt
hjirta tdrstar efter.

— Varfor skall jag valja, siger
hon, och hon kinner hur dngesten
snér hennes strupe samman.

— Du kan endast 4ga ett, svarar
rosten stringt och ogillande.
En kvinna kan endast betrida
konstens forgirdar pd bekostnad
av sin kirlek.

- Lit mig slippa vilja, beder
hon/.../” {s 78)

Cirtatet har de typiska ingredienserna
f6r de kvinnliga samtidsromanernas
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litterdra utformning av det extatiska
kirleksoffret. Religiésa anspelningar
samsas med expressionistiska uttryck
for starka och motstridiga kdnslor
av bide jubel och frtvivlan. Ellen
Keys kirlekslara spelade sikert dnnu
en viss roll. Men Fjelkestam pépekar
ocksd triffande, att Edith S6dergrans
Rosenaltaret publicerades samma
ar som Ingen mans kvinna, och
finner stora likheter i bildsprik
och kinslolige 1 dessa "tvi férsok
att gestalta en kvinalig variant av
Konstniren, para doxa”. (s. 79).

Odesvalet mellan Kirleken
och Konsten, eller mellan Sjilv-
forverkligandet och Underkast-
elsen under mannen drivs till ren
masochism 1 minga av de kvinno-
romaner som Fjelkestam undersékt.
En ildre feministisk lisarinnna
som Ellen Kleman, recensent i
Hertha, forklarade sig redan 1925
egrundligt trott pi skildringar av
den sjilvuppoffrande kirleken dir
kvinnan "lagger sig som en matta for
den ilskades totter”. (s. 89)

Den Manhaftiga Lesbianen

I kapitlet *Kvinnlighetens inversion”
riktar Kristina Fjelkestam in sin
analys mot ett kontroversiellt amne,
namligen kvinnlig homosexualitet.
Det var ett dmne som lag i tiden, och
uppmirksammades genomrittegingar
motbockersom D H. Lawrences Lady
Chatterley’s Lover eller Radclyffe
Halls The Well of Loneliness. De
svenska motsvarigheterna 1 framfér
allt Agnes von Krusenstjernas
Pahlenserie dstadkom stort rabalder
under den s. k. Krusenstjerna-fejden,
dar man férsdkte g till storms
mot "smutslitteraturen” och inféra
sedlighetscensur pd modern skén-



litteratur, ndgot som dock inte gick
att genomfora.

Homosexuella handlingar var
kriminaliserade genom strafflagen,
som stadgade vite med upp till
tva ars straffarbete {ér "brott som
emot naturen ir”, en lagparagraf
som stod kvar till 1944. Under
framfor allt 1930-talet kretsade det
svenska kulturlivet kring ratten
till sexuell frisprikighet 1 konsten
och litteraturen. Riksdagsmotioner
pliderade {6r strafflindring och
legalisering av homosexualitet. Att
betrakta avvikande sexuell liggning
som en “sjukdom som inte borde
bestraffas” blev vanligt.

Ungkarlsflickan och hennes
yngre foregingare i flickbéckerna,
pojkflickan, var pd modet, men
var svira att avgrinsa frin det en-
ligt "doxan” férbjudna omridet,
maskulinitet, som uppfattades som
medfddd okvinnlighet och darfér
patologisk och ”abnorm”. Fjelkestam
dgnar ett stort antal sidor 4t att
redogéra {ér den skiftande synen
pa homosexualitetens orsaker och
verkningar enligt tidsdiskussionen.
Det handlar om medfédd inversion
kontra férvirvad, om sexuella
trauman och preoidipal drift, om
forskare som Krafft-Ebing, Freud,
Weininger och Havelock Ellis. Det dr
lart och ganska instruktivt, men kinns
alldeles £6r lingt. Nir Fjelkestam
antligen kommer in pa analysen
av den roman som hon definierar
som "Sveriges férsta roman med en
lesbisk huvudperson” ar man ganska
utmattad efter 20 sidors teoretiska och
kontextuella resonemang.

Romanen ifriga heter kort och
gott Charlie och ir i blygsamt
format, men vilskriven och [ittlist.
Intressant ir den inte bara som
efterfdljare till den tyngre och
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bastantare Ensambetens brunn av
Radclyffe Hall utan ocksa darfér att
den unga huvudpersonen skildras
som en charmfull, levnadsglad och
sympatisk ung kvinna, utan tragiska
offerstimningar och 6desdiger melan-
kol som 1 Hails roman.

Suber berittar levande och tro-
virdigt om en pojkflickas kamp mot
doxans kénskomplementerande ord-
ning till bide sitt och klidsel, och hur
hon dterférs bryskt till ordningen
av fadern som tvingar henne att
bira klanning, dansa med manliga
kavaljerer och upptrada “kvinnligt”.
Han kontrollerar henne bide dag och
natt, och hennes pojkaktighet, som
uppriktigt sagt verkar ganska natur-
lig for en tondrsflicka; f6rvandlas
smaningom till en trotsreaktion mot
Faderns Lag. Hon blir sjilv medveten
om att det ir “nagot fel pa henne”, d3
hon laser en bok av Weininger, som
nagon troligen avsiktligt lamnat 1
hennes vig. Men romanen slutar
inte — som Ensambetens brunn
— tragiskt, utan hoppfullt. T slutet
skildras hennes somn efter den kris,
som vetskapen om hennes avvikelse
inneburit, 1 positiva, utopiska orda-
lag. "Hon hamtade nya krafter i ung-
domens helhjirtade, obrutna vila, som
fullbordar det som vixer.

Hennes kropp var nu mogen att
borja leva det liv, {or vilket vir Herre
behagat skapa henne.”

S4 slutar Charlie: 5ppet och med
méjlighet till flera olika tolkningar.
Sjalv ser jag detta slut som en rorelse
mot accepterandet av' det egna
erotiska livets berdttugande. Tydligt ar
i alla fall att forfattarinnan, Margareta
Suber, velat rentvi sin charmfulla lilla
huvudperson frin alla beskyllningar
for sjukdom och snedvriden sexualitet,
for sedesloshet och kriminella begir.
Jag will sjalv girna jimféra romanen
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om Charlie med Karin Boyes mer
kinda roman Kris (1934) som skildrar
en tjugodrig flickas uppvaknande
till medvetandet om att hon bir pi
ett ddesdigert och forbjudet begar.
Redan 1924 uttryckte Boye i en liten
enkel dikt, "Varvisa®, sin sjilvstandiga
moral och sitt hoppfulla accepterande
av en kontroversiell livsvig. Sista
strofen lyder:

$4 bort all min fegher!

Jag hér min frameid dll.
Jag tar mig rédtt amt viza nu
Som rotens krafter vill
{Gomda land , 1924)

Nymoderlighet

?Framétblickandets resignation”
heter rubriken till kapitel 4 1 Kristina
Fjelkestams avhandling. Som motto
viljer avhandlingsforfattaren nagra
ord ur Eva Bergs roman Ny kvinna
(1936), dar det 1 slutet sigs om hu-
vudpersonen Ingrid att "hon lirt
sig att resignera och se framat”.
(s. 131) Fjelkestam uttalar som
sin malsittning att 1 detta kapitel
*lyfta fram samtidsromanernas
problematiserande attityd till folk-
hemspolitikens annektering av
kvinnofrigan”.

Detta kapitel dr det mest lattlasta
och dverskadliga i1 Fjelkestams
avhandling. Hir galler framfdr allt
historiska och sociala férhillanden
som kontext till romanfigurernas
liv och leverne. Fjelkestam inleder
med att erinra om de manga re-
volutionerande reformer som gillde
de svenska kvinnorna under mel-
lankrigstiden. Sirskilt avgdrande var
den nya gifterméalsbalken 1921 som
gjorde iven gift kvinna myndig. I
fortsittningen behovde inte en hustru
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be sin make om lov {&r att arbeta
utanfér hemmet. Detta ledde till att
gift kvinnas f6rvirvsarbete kom att
bli ett hett debatterat imne speciellt
under 3o-talet, dd den ekonomiska
krisen skapade stor arbetsldshet och
en katastrofalt sjunkande nativitet.
Den gifta yrkeskvinnans problem
kom i fokus inom nutidsromanerna
med kvinnlig huvudperson. Hur
forena yrkesarbete med familjeliv?
Hemmafru eller yrkeskvinna? Eller
rentav ensamstiende ogift mor?

Visserligen hade lagstiftningen
givit kvinnor vissa formella ratagheter
men det innebar inte i praktiken att
kvinnorna i mellankrigstiden kom
att inta en med minpen jimbordig
position i samhillet. Anda fram
till 1939 var det dessutom lagligen
tilltet att avskeda kvinnor nir de
forlovade sig, gifte sig eller blev
med barn. "Kompromisslésningar”
visade sig genom nya hjiltinnetyper 1
samtidslitteraturen: "kamrathustrun”
och den ogifta modern som med
stolthet f6dde och {6rsérjde sitt barn
“utan ring p4 fingret”.

Bland manga litterdra exempel
viljer Fjelkestam f6r sin analys av
den ogifta moderns problematik
skandalromanen och publiksuccén
Tink om jag gifter mig med pris-
ten? av Ester Lindin, en roman
som kanske kunde fdras till den
rena underhillningsgenren. I varje
fall visar den hur flytande, rent
omdjlig att uppritchilla grinsen
ir mellan populirlitteratur och
“serids” skonlitteratur. Innehillet
- om den fattiga men starka och
sunda ldrarinnan i en byskola som
inleder ett kirleksfdrhillande med
byns kyrkoherde, blir med barn och
dtervinder till byn med hogburet
buvud - kommer kiosk- och
snyftgenren betinkligt nira. Men



tematiskt ansluter den sig till tidens
problemorienterande kvinmolitteratur,
och den ir dessutom skriven med
en stundom frisk ironi, sirskilt i
atergivandet av det avgrundsdjup
1 livsuppfattning som speglas 1
tankeutbytet mellan kvinnan av folket
och den lirde gudsmannen.

Lindins roman tilldelades férsta
pris i en skandinavisk litteratur-
pristavlan som ville ha bidrag som
beskrev "tidens yrkeskvinna”. Men det
&vergripande budskapet i romanen iz,
enligt Fjelkestams intressanta analys
”att sli fast den ogifta moderns ritt
till ett virdigt liv £6r sig och barnet.”
(s. 160) I detta 6verensstammer Ester
Lindins roman med en utpriglad
trend i samtiden. Kvinnor som med
glidje och stolthet fodde barn utom
aktenskapet och férsérjde dem
genom eget yrkesarbete var det gott
om i folkhemmets Sverige under 3o-
talet, inte minst inom skdnlitteraturen.
”Att ensamma aga ett barn — det
maste vara lycka for kvinnor”,
yttrar huvudpersonen 1 Agnes von
Krusenstjernas Pahlenserie (Alskande
par, 1935), och i Moa Martinsons
debutroman Kvinnor och dppeltrid
(1933) foder den fattiga men starka och
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sjalvstindiga Sally ensam pé kdksgolvet
ett barn och tar emot det darrande av
glidje och dmhet, trots allt™.

Dessa senare exempel frin redan
klassikerforklarade kvinnoforfattare 1
tiden har inte Kristina Fjelkestam tagit
med i sin innehéllsrika avhandling.
Hon har haft mer 4n nog med arbetet
att kartligga det tomrum, den "vita
flick” pid den litteraturhistoriska
kartan, som utgdrs av de manga
bortglomda romanfdrfattande kvin-
nornas bidrag till mellankrigstidens
samtidshistoria. En hirttills obe-
gripligt férsummad genre, fordunklad
av proletarforfattarnas uppmarsch pa
trettiotalsscenen och de unga minnens
uppviaxtberittelser frin samma tid.

I aterupprittandet av den
kvinnliga samtidsromanen under
mellankrigstiden har Kristina Fjel-
kestam gjort ett hedersamt upp-
réjningsarbete. Hon har berikat den
litterira kartan genom att inordna pa
deras ritta och betydelsefulla plats en
rad romaner av kvinnofdrfattare, som
itminstone jag, efter art halisthennes
avhandling, kinner ett pockande
begir att stifta bekantskap med.

Birgitta Svanberg
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