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Forord

Av Anders Hallengren

F or den galicisk-portugisiske trubaduren Pero Gongalves de Portocar-
reiro och andra hdg- och senmedeltida iberer var det naturligt att {6ra
kvinnors talan i jagform. I deras virld fick kvinnan rést genom dem. Man
ser infor sig en klassisk teaterscen, dir min spelar kvinnorollerna. Till skill-
nad frin provensalerna, som diktade pi occitanska, min sivil som kvin-
nor, finns inga kinda forfattarinnor i deras trubadurkrets. Identifikationen
ar fullstindig 1 Pero Gongalves bevarade singer, dir jaget beskriver sig som
dona virgo (jungfru) och dona d’algo (stormansdotter). Det diktade jaget
har tappat sin ring (anel) under kirlekens och trobetens mytiska pinjetrad:

O anel do men amado
perdi-o so lo verde ramo
¢ chor’en bela!

1 Marianne Sandels klara och eftersinnande &versittningssvit:

 Jag bar tappat min dlskades ring
under det grona tridet
och dirfor gréter jag.

(Under den gréna pinjen: Trubadurlyrik pd galicisk-portugisiska frin
Spanien och Portugal, 1200-1350. Stockholm: FIB:s Lyrikklubb, 1997.)

Vem ar egentligen "jag” 1 denna dikt, och vad betecknar ordet? Vilken
effekt har detta? Vad hinder nir en manlig férfattare viljer att ge rost och
liv 4t en kvinnlig protagonist eller anvinder en kvinnlig berittare? Sidana
frigor, med dess skilda kombinationsméjligheter, ignar Maria Nikolajeva
ett nytt internationellt inriktat forskningsprojekt under den sammanhal-
lande termen crossvokalisering, som hon lanserar i detta nummer av TFL.

Att redan kvinnliga trobairitz inom det omfattande provensalska kul-
turomridet stolt och frimodigt svarade pd en manligt dominerad genre och
gav sin egen kirleksbild diskuteras av Carin Franzén. Hon visar att den
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tidens variationer pd temat fi7 amors kan lisas inte bara som gensvar utan
iven som motdrag dir kvinnan skaffade sig vissa f6rsteg och flyttade fram
sina positioner. Franzén for oss vidare fram genom Christine de Pizans och
Margareta av Navarras lika fascinerande som nyskapande belletristik, dir
detra ytterhgare tydliggors fastin tiderna drastiskt dndras.

Att gbra sin rdst hord som kvinna har i mdnga kulturer ingivit betink-
ligheter, inte minst hos dem som intagit forfattarrollen. Det gillde den nord-
amerikanska kolonialtidens férsta publicerade poet, Anne Bradstreet, som
i sin diktsamling frin 1650 inleder med att 6dmjukt ursikta sig - ett 1 allra
hogsta grad strategiskt drag. Detta retoriska ursiktande igenkinner vi se-
klet senare hos Anna Maria Lenngren, som berdrs 1 Gunldg Kolbes analys
av levnadstecknaren Marie Sophie Schwartz f6rhillande till kénsrollsscha-
bloner. Men Bradstreet skirpte tonen 1 sin utmaning och gav liksom i for-
hand svar p4 tal:

I am obnoxious to each carping tongue

Who says my band a needle betrer fits,

A Poet’s pen all scorn I should thus wrong,
For such despite they cast on Female wits:

If what I do prove well, it won’t advance,
They’l say it’s stol’n, or else it was by chance.

» »

Ord som ”obnoxious”, "scorn”, "spite”, "steal” betecknar i den puri-
tanska kontexten det onda och djavulska.

En av hennes arvtagare bland amerikanska poeter, Phillis Wheatley, gar-
derade sig p& samma sitt, men inledde med den unga debuten Poems (1773)
den afro-amerikanska litteraturen och darmed dven den som skrivs av svarta
kvinnor. Dit hér Nobelpristagaren Toni Morrison (1931-), fér vilken den
morka historien ir lika ndrvarande sisom den var f6r Whitley, som inhand-
lats och fraktats frin Senegal eller Gambia. Morrison vidjar till lisarens
ansvar och gensvar, inlevelse och medagerande, f6r det hon 1 fiktionen/
lisarsamspelet efterstrivar ir en inre och yttre verklighetsgestaltning och
dialog mer fylld av tidl6st allvar in skréna och skén 16gn. Darfér har hon
som forfattare ocksd givit sitt bidrag till lisandets teori. Att frin detta per-
spektiv stilla den generella fragan »Vad 4r en ldsare?» visar sig 1 Anna Vie-
toria Hallbergs studie fruktbart pa ett speciellt sitt, eftersom Morrison ir
s& starkt engagerad 1 den lisande publikens roll, dem hon vinder sig till
eller dem som viljer att lisa hennes texter.

Viinleder siledes med ldsarens roll, som du som liser detta dubbelnum-
mer just nu kreerar. Lat oss girna hora ifrin dig! Och den som vet med sig
att han eller hon ir lika férsenad med prenumerationsavgiften som TFL
varit med utgivningen, hoppas vi nu énskar géra sin del 1 detta tidskrifts-
projekt som ligger i sina lisares hinder.
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Vad ar en lasare?

Om Toni Morrisons BELOVED och
begreppet “response-ability”

Av Arina Victoria Hallberg

I TFL:s nr 3 (2002) med temat litteratur och didaktik skriver Staffan Thor-
son om litteraturvetenskaplig receptionsforskning och dmnesteori 1 en ar-
tikel med rubriken "Vad med skénlitteraturen?”. Thorsons primira fokus
ar undervisning och elevers samtal kring litteratur. Han argumenterar for
hur forskning, utbildning och litteraturundervisning 4r “tre sammanhang
med sjilvklara kopplingar till varandra” samt att dialogen dem emellan
borde vara dynamisk och stindigt pigiende™.! Som en naturlig foljd av
sina frigestillningar kommer Thorson ocks3 in pa lasarter, lisarroller, l3sa-
rens formaga att interagera och att textens fenomenologi som forsknings-
perspektiv bér kompletteras med Jdsningens fenomenologi.

Utifrin denna artikeltext kan lasaren givetvis uppmirksamma olika as-
pekter, dra flera slutsatser. Den f6r mig mest intressanta iakttagelsen ar att
det tycks som om den litteraturvetenskapliga diskussionen kring ldsaren
f6rvanansvirt ofta ir synonym med receptionsteorins argument och tillva-
gagangssitt, samt att ldsaren frimst betraktas som del av en grupp. Nir
Thorson nimner det multikulturella perspektivet talar han om kulturmé-
ten £ texter och mellan text och lisare, men varfor ir métet med multikul-
turell litteratur méte med en kultur och inte méte med en text? Frigan kan
uppfattas som onddigt petig eller kanske illvilligt stilld, men ir viktig att
stanna till vid om man vill nirma sig och {8rdjupa kunskapen om lisarrol-
ler inom till exempel den afrikansk-amerikanska litteraturen. I den svarta
litteraturen 1 USA dterkommer ofta beskrivningar av lisaren som en aktiv
deltagare 1 en svarsakt snarare 4n en lisakt, bide inom teoretiska och skdn-
litterdra verk. Lasaren kan vara en medskapare i testen, tycks man mena,
och det finns dven en {6rvintan pd akdvitet.

Denna artikels syfte dr inte att g& i polemik med Thorson d4 mitt reso-
nemang bara plockar ut valda delar ur hans mycket mer omfattande, och
intressanta, didaktiska projekt. Men det finns ett f6rhillningssitt inom den
akademiska virlden som bidrar till att litteraturvetenskapens primara forsk-
ningsobjekt (f6rfattare, text, lisare) hamnar 1 skymundan inom vissa seg-
ment av den postteoretiska diskussionen. Inom en idéstrémning som post-
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kolonialismen eller den akademiska disciplin som pi amerikanska univer-
sitet kallas {6r African-American Studies ir idén om lasarrollen central for
textforstielsen. Ofta marginaliseras en sidan mer traditionell litterir in-
fallsvinkel till f6rmén f6r "nya” teoribildningars socialkonstruktivistiska
intresse. 5 om jag anvinder Thorsons artikel f6r egna syften kan den fungera
som en springbrida f6r en tankeging som kretsar kring ett behov av att
betrakta den postkoloniala texten som just text, inte kultur. P4 s sitt kan
ett intresse for lasarroller som utgdr frin andra teoretiska ramar in recep-
tionsestetiken vickas.

Bruket av litteraturvetenskapliga verktyg behdver kanske tydliggdras
inom den forskning som bedrivs pi det postkoloniala filtet. Den postkolo-
niala inriktningen 4r ju 1 vid mening i rorelse — under utveckling och snabb
t6rindring — och det finns flera termer som brukas utan évergripande kon-
sensus, vilket kan leda till vetenskapligt samt geografiskt skilda utgangsla—
gen. Det finns postkoloniala idéstromningar dir teori och praxis ir dialek-
tiskt forbundna och i dag utgdrs smnesbeteckningen av flera teorifamiljer
med divergerande tolkningar av begreppets omfattning.? Men kan man utan
16rbehall kategorisera den afrikansk-amerikanska texten som postkoloni-
al? Hir finns en viss oenighet, men den amerikanska erfarenheten av att
skapa en egen litteratur har minga ginger sttt som modell for den postko-
loniala texten och USA ir det forsta postkoloniala samhille som utvecklar
en nationell litteratur’ Dessutom finns det férbisedda beréringspunkter
mellan afrikansk-amerikansk och &vrig postkolonial litteratur som har
borjat beaktas med allt stdrre sjalvklarhet f6rst pa senare 4r.*

Sarskilt intressant och berikande 1 detta sammanhang ir dock den post-
koloniala teoribildningens virdering av lisaren — lisarens funktion méter
forfattarens i textprocessen vilket leder till dynamiska méjligheter £6r en
text att befinna sig bade 1 kulturens centrum och marginal.® Kritiken av
den "lingvistiska kolomalismen” som bland andra Stephen Greenblatt be-
lyst, uppvisar en tydlig vilja till genreSverskridning genom att inte géra
skillnad mellan fack- och skonlitteratur och hans maktkritiska infallsvin-
kel tar sig an diskursiva bruk.® I denna utvidgning av lisarsubjektens méj-
ligheter att skapa (ny) mening 1 verket infinner sig frigor kring huruvida
den postkoloniala texten har en funktion f&r lisaren som ir sdrskiljande
och om ldsarens aktivitet 4r avgdrande i detta hermeneutiska spel.

En av de forfattare som dtervinder till frigor om férhillandet mellan
lisare och text, lasakt och svarsakt, bdde i skénlitterir och essiistisk form
ir Toni Morrison. Hennes arbeten priglas av en (implicit och explicit) upp-
maning till det lisande subjektet att utveckla ett gensvar och ansvar i tex-
ten. Jag kommer att rora mig mellan flera spir for att forankra den hir
artikelns grundfrigor om lisaren och lisandet, dir min avsikt dven ar att
llustrera teoretiska resonemang med hjilp av Toni Morrisons roman Belo-
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VAD AR EN LASARE?

ved.” Inledningsvis foljer ett {6rs6k till sammanfattning av denna lyriska
och realistiska fantasiroman frin 1987.

*

Att rekonstruera delar av Beloveds innehall eller gbra en korfattad beskriv-
ning av bokens handling dr att samtidigt ge sig in 1 romanens kontext, di
hindelseforlopp utvecklas genom en komplex berittarteknik dar struktu-
rer och kinslor inte utgér bipolira par utan drivs fram inom det semantis-
ka filt som skapar mening i hela verket. Berittandet utgors till stor del av
upplevelser, ur det f5rflutna och ur romanens nutid, som frigivna slavar
vittnar om. I gestalternas skande efter livets mening och forstielse fr det
férgangna fir vi information tilldelad genom minnesbilder och aterblickar.
Romanens nutid kan dateras till 1873 men kronologin i romanen ir icke-
linjar; lasaren blir varse handelseférloppen efter hand. Inom texten utveck-
las historiska, sociala, kanslomissiga och kulturella analogier i en *splitt-
rad” narration dir ett yttre ramverk finns men utan motsvarande inre en-
hetlighet.

Ar 1873 lever frigivna Sethe och dottern Denver i ett svart litet samhille
1 Ohio, pa 124 Bluestone Road. De ir utstdtta av &vriga bybor, isolerade,
och ett 6vernaturligt visen har tagit makten i huset. Spoket har skramt bort
Sethes soéner, Howard och Buglar, och svirmodern Baby Suggs, som igde
huset, har avlidit. Halle, Sethes man, 3r spirlost férsvunnen. Romanen in-
leds med att karaktarisera huset som ondskefullt (?124 was spiteful”) och
direfter introducera de inneboende. Frigan om vem babyn med de till sy-
nes dvernaturliga egenskaperna ar vicks direkt, och sldende 4r hur ldsaren
delges en tragisk familjebild som 1 sin beskrivande saklighet tonar ned nar-
rationens innebord. Innehallet 4r kaotiskt men férklaras i ett robust tonli-
ge. Presentationsformen {8r denna andliga gestaltkonstruktion gdr att dess
visen blir en naturlig del av texten.

Nir Paul D, en av slavarna som arbetat och levt med Sethe i tidigare
fingenskap pi girden Sweet Home, ovintat dyker upp efter minga ir nig-
ra sidor senare, mdter romanens nutid romanens datid. Paul D flyttar in pd
Bluestone Road och inleder en kirleksaffir med Sethe samuidigt som val-
naden transformeras till en ung kvinna. Den unga kvinnan vintar vid huset
nir Sethe, Paul D och Denver itervinder efter en dag pad marknaden och
hon 4r 1 den lder Sethes forsta dotter, Beloved, skulle ha varit om hon
fortfarande hade varit i livet. Tjugo ar tidigare skar Sethe halsen av Beloved
nir slavagaren ville aterfora familjen till girden Sweet Home.

Beloveds vasen och identitet blir allt mer omajlig att faststilla — p4 flera
stillen forvandlas hon till en kvinna pa ett slavskepp och i tre poetiska sek-
tioner mot slutet av romanen utforskas betydelsen av Beloved: "Beloved”
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personifierar alla déda slavar och dr den svarta "ancestor” som dteruppstar.
Hon representerar minnet av det frflutna och knyts bide till subjekten i
texten och den kollektiva erfarenheten av slaveriet.

Vad som till en bérjan kan likna associativa utflykter i texten syftar sna-
rare till att bereda utrymme for ldsaren ate lokalisera textens inre avsinda-
re. Berdttarutrymmet fordelas pa flera gestalter och tidsperioder men trots
den komplicerade konstruktionen av ett flertal roster och perspektiv dr
romanen mestadels monologisk. Mordet pi Beloved ir en handling som
indikeras tidigt men skjuts upp (hela hindelsetérloppet borjar forst pa si-
dan 148), vilket vidgar textens betydelsefalt. Lisaren tar del av Sethes tid pa
Sweet Home, hennes flykt dirifrdn och hotet om att dterféras som slav
innan mordet iger rum. Det ir nir schoolteacher vill himta tillbaka Sethe
som hon viljer att f6rsoka ta livet av samtliga sina barn, och denna drama-
tiska och intensifierande textdel placeras silunda kronologiskt f6re Bluesto-
ne Road men efter Sweet Home, medan scenen narrativt har féregitts avde
bida, en teknik som anvinds genomgiende i Beloved. Textens komposi-
tion piminner hirigenom om minniskans sjil, sinne, tinkande, fattnings-
formaga dir mental aktivitet inte dr en serie upplevelser utan mer fritt pa-
gaende reflektioner och omvirderingar. De narrativa fdrloppen fungerar
som utldsare av text- och meningsfléden som riktar sig till ett uppbad av
tolkningsméjligheter dér lisaren likt detektiven stiller frigor och sdker svar.

Lisarens “response-ability”

Vad hiinder med det litteraturvetenskapliga perspektivet nir man trader in
i ett skonlitterirt sammanhang? Hur paverkas romanldsandet av att vissa
textdelar appellerar tll lisaren pa ett satt som manar till medvetenhet om
en teoretisk strdmnings tradition och tolkningssitt? Det korslisande som
uppstar inom den litteraturvetenskapliga disciplinen, dar begreppen litte-
rir text, litteraritet, litteratur, inte med nédvindighet kan kategoriseras som
antingen litteratur eller vetenskap innebir att det kan vara av vike att fun-
dera Sver varje texts “hemvist”.

Nir innehéllet i romanen Beloved medvetandegdrs av mig aktiveras sam-
tidigt postkoloniala markorer och har uppstér ett méte mellan teori och
skdnlitteratur som ir grundliggande for det spar som 1 denna artikel séker
efter svar pd frigor om Toni Morrisons forvintningar pé lasaren.

[ sin essdsamling Playing in the Dark (1992) ger Morrison uttryck for
en syn pi ldsaren som pi flera sitt bekrifrar min upplevelse av dialog mel-
lan text och lisare i Beloved. En av Playing in the Darks viktigaste teser ar
att den vita litteraturen, de vita forfattarna 1 USA har konstruerat en ”Ame-
rican Africanism” inom vilken svarta gestalter har fungerat som represen-
tationer av en afrikansk, demonisk nirvaro, som syftat till att bereda ut-
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rymme 3t den vita litterdra identiteten.! Morrison skriver: *Writing and
reading mean being aware of the writer’s notions of risk and safety, the
serene achievement of, or sweaty fight for, meaning and response-abili-
ty”.? 1dén om lisarens ansvar infor och reaktion p4 text och forfattare grund-
liggs i begreppet "response-ability” och hir uttrycks en tidigare ofta f6r-
bisedd men genomgaende tankelinje och hallning i hennes texter. P4 ett
overgripande plan kan "response-ability” fungera som en slags tolknings-
ficka dar ldsaren faktiskt kan stanna upp, inhimta kunskaper om texten
och sedan, vigar jag pasta, ocksa behirska den bittre.

Majevtisk funktion

Valerie Smith diskuterar i en inspirerande analys hur afrikansk-amerikan-
ska forfattare infSrlivar litteraturkritik och -teori i de samtida skonlitterira
beskrivningarna av slaveriet, och att kritiken och fiktionen darmed delar
vissa verktyg och malsittningar. Den frimsta orsak som anges till denna
specifika position ir att slaveriet fortfarande utgdr en grund varifrin vikti-
ga frigor som rér dagens klimat utgar, och att texternas representativa funk-
tion emellanat tenderar att Sverskugga behovet av genreprecisering.'® Kri-
tikern Joanne M. Braxton berdr ett angrinsande omride nir hon skriver
att den afrikansk-amerikanska romanen ofta innehdller etz tillgodoseende
av lisarens behov av férsoning, *[m]uch of the contemporary fiction by
Afro-American writers perform this important healing function”.!

Utifrdn Smiths och Braxtons essder kan man dra slutsatsen att det finns
ett gemensamt mal £5r den svarta texten som kan karaktiriseras som ma-
jevuske: tillspetsat blir uppgiften ait gestalia ett skeende och forlosa lisa-
rens/subjektets forhallningssatt till detsamma. Den majevtiska tekniken ir,
menar jag, ett av de mest utmarkande dragen inom den svarta litteraturtra-
ditionen och den genererar bade dialektik och polemik inom de olika inter-
texternas sammanhang. Dialogiciteten mellan romanen Beloved och de teo-
retiska texterna i Playing in the Dark kan siledes backas upp av de resone-
mang som Smith och Braxton {6r, iven om de inte brukar termen “majev-
tisk teknik”.

Ar idén om litteraturens och vetenskapens berdringspunkter proble-
matisk i den litteraturvetenskapliga undersdkningen? Oxfordprofessorn
Valentine Cunningham menar art litteraturteoretiker som grupp ir diliga
lisare och att litteraturteorin har marginaliserat de litterira texterna.” Hans
bok Reading after Theory diskuterar hur teoretiska utgingspunkter sedan
1960-talet allt oftare fokuserat pi ideologiska aspekter istéllet for att Iyfta
fram vad han kallar den humanistiska grundinstillningen inom skénlitte-
raturen. Cunninghams text dr intressant d4 den problematiserar forhillan-
det mellan ldsning och att som lisare producera mening, samt att han ge-
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nom goda exempel pekar pa faror med och fallgropar inom teoretiska dok-
triner. Vad som diremot saknas hos Cunningham 4r hinsynstaganden till
att det inom vissa texter existerar ett komplicerat f6rhallningssitt mellan
litteraturens, litteraritetens samt litteraturvetenskapens formella egenheter
samt att det textteoretiska inflytandet sedan 1960-talet — oavsett subjektiv
preferens — har influerat den afrikansk-amerikanska skrivkonsten. Nir ovan
ndmnda Smith diskuterar representationens ofrinkomlighet i texter om sla-
veriet relateras detta till post-strukturalismens 1dé om erfarenheten som en
effekt av den textuella representationen och Smith skriver vidare att: ”Con-
temporary novels that revise the story of slavery draw on and participate in
the debate around representation and social constructionism in critical dis-
course, examining self-consciously what it means to write about slavery.”*

Den afrikansk-amerikanska skénlitteraturen kan med Smiths resone-
rande som utgingspunkt sigas ingd 1 en samtida kritisk litteraturrevide-
ring, en aktivitet som dven pagar inom postkolonialismen, dir det framstdr
som allt tydligare att l3saren har ett ansvar — till skillnad frén till exempel
hermeneutikens rolkningsméjlighet eller tillagningsférméiga — 1 textproces-
sen.™ Detta f6rhillningssitt determinerar delvis textens ramverk och till-
stand nir samband mellan teoretisk och skénlitterir text ska etableras. Ett
rimligt antagande kan vara att den svarta traditionens genre- och diskurs-
uppblandning samt betoningen av ldsarens/utldsarens aktiva roll i en text-
tillblivelseprocess finns som paralle]l influens i fdrfattarskapet Morrison.

Det finns skal att friga om tillvigagingssatten for att studera den afri-
kansk-amerikanska texten skiljer sig frin den lisande och skrivandé litte-
raturvetenskapen, samt huruvida den majevtiska tekniken endast ir férbe-
hillen skonlitteraturen eller om en liknande position ven iterfinns inom
forskningen.

African-American Studies

Den afrikansk-amerikanska texten studeras frimst inom det akademiska
falc som kallas African- American Studies.’® Eninitierad imnesbeskrivning
som tydligt uttrycker en ’erfarenhetens ambivalens’ finns 1 filosofen Mar-
tha C. Nussbaums bok Cultivating Humaniry.'® Nussbaum gér en histo-
risk genomging av den akademiska synen p4, eller virderingen av, det svar-
ta subjektet och belyser hur African-American Studies ifrigasatt den tradi-
tionsbundna akademiska forskningen genom krav pi en tvirvetenskaplig
utgangspunkt nir afrikansk-amerikanska uttryck ska studeras. Fokusering-
en pa textstudier maste kompletteras och forskningsfilten forindras me-
todologiskt genom studier i dans, musik och arkitektur f5r en vidare for-
staelse av det kulturella filtet d4, pAminner Nussbaum, de kulturella inslag
som inte ir nedtecknade har en central betydelse i den afrikansk-ameri-
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kanska traditionen — sambandet mellan forstielse och erfarenhet i de skén-
litterara texterna utgdrs delvis av muntlighet, myter och religisa ritualer.””
Utifran Nussbaums beskrivningar vill jag uppmérksamma en frigestall-
ning som utvecklas ur hennes resonemang, och som ar av intresse har: Inne-
bir ett disciplinirt ppnande att litteraturvetenskapens sarart riskerar att
forsvinna?

Akademiska texter pa det afrikansk-amerikanska omridet som indike-
rar en “majevtisk position’ 1 forhdllande till studieobjekten dr frekventa.
Professorn Houston A. Baker, Jr. anvinder bluesen som matris i en av sina
textstudier. Han menar att bluesen genom sin natur undviker dualistiska
uppdelningar mellan konstarterna, samt att konstbegreppet allt {6r ofta
konstruerats som ett modellbygge — ”a picture of art” — utan hinsynsta-
gande till det existentiella innehillet.’® Vidare hivdar Baker att den som
underséker afrikansk-amerikansk kultur med en bluesenergi kommer att
uppticka: “[...] not only awareness of the metaphorical nature of the blues
matrix, but also a willingness on my own part to do more than merely hear,
read, or see the blues. I must also play (with and on) them.”® Silunda blir
férstielsen av konsten oskiljbar frin subjektets engagemang samtidigt som
endast en trinad rost kan sjunga bluesen.

Inom ramen for African-American Studies finns det en belysande pa-
rallellstudie till Bakers verk — Signifying Monkey: Towards a Theory of
Afro-American Literary Criticism av Henry Louis Gates, Jr.” Gates text
rymmer ett flertal resonemang och utlaggmngar kring begreppet signify-
ing” alternativt "signifyin(g)”; dar bokstaven g inom parantes hinvisar till
svart uttalstradition, dar get kan slopas. Detta val indikerar ocksi Gates
betonande av sprikanvindning och aktivitet, bide hos honom och lisaren
av hans text.?! I den svarta traditionen dr "signitying”, enligt Gates synsitt,
beskrivande £5r hur ord och uttryck méste tolkas inom kontexter snarare
an i sig sjalva. ”Signifyi_ng” stdr {or interaktiva lekar som blandar samhills-
kritik, mentala 8vningar och underhillning i texterna. Ménster av detta
slag iakttas dven ijazzens fria improvisation och ett exempel pi ”sprikom-
vandling” i den svarta muntliga textiraditionen ir att ett teckens vanligtvis
semantiska innebord ersitts med en retorisk funktion.? Verbet "to Signi-
fy” innebir kortfattat art folkslag i en utsatt position leker med en given
terminologis meningsbetydelse och dirmed forflyttas kontrollen Sver ut-
trycket. Beskrivningarna far konsekvenser {8r lisaren: lisning ar en tolk-
ande, kreativ handling, snarare 4n att det lisande subjektet absorberar vad
som definierats av nigon annan.

Gates argumenterar for att den afrikansk-amerikanska diskursen genom-
giende anvinder “signifying monkeys” vars effekt ir beroende av troper
och repetition av formella strukturer.® Man kan musstinka att en analys av
Beloved med Gates teoretiska ramverk skulle kunna klargéra textuella stra-
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tegier som inte synligt framtrider i verket, impulser frin den muntliga tra-
ditionen som Morrison fér vidare genom sin text. Samtidigt dr jag inte helt
overtygad om att Beloved si tydligt forballer sig till en specifik litterdr form
didr "signifying” etableras som genomgiende ménster; darav {6rsvagas el-
ler rentav f6rsvinner en retorisk princip.

Frimst ar de teoretiska resonemangen anvindbara av andra skil. Gates
diskuterar i likhet med Baker hur man kan finna ingingar i en text genom att
vidga forstdelsehorisonten, och studera hur form och innehill “upprepas”
inom olika konstuttryck (text och musik). I deras analyser blir méjligheten
att {orena vetenskaplig terminologi med estetiskt motstand ett faktum — blues-
matrisen och ”signifying” bekriftar hur skapandet av bigge kategorier sam-
tidigt omskapar verkligheten. Nu pdminns man 3ter om den frigestillning
som uppstod ur Nussbaums text och som harmed upprepas: Innebir ett dis-
ciplinirt oppnande att litteraturvetenskapens sirart riskerar att {orsvinna?
Kanske ar det s3 att det disciplindra dppnandet méste beaktas for att bibehdl-
la litteraturvetenskapens {6rméga att flexibelt undersdka texter och dirmed
motverka exklusiva, eller traditionella, lasarroller bade inom skonlitteratu-
ren och vetenskapen. Om man lyssnar till Gates och Baker si 4r en tvirve-
tenskaplig hillning en nédvindighet {6r att lyckas med konststycket "to step
outside the white hermeneutical circle and into the black™

Receptionsestetikens brister

En receptionsestetisk syn pé lasaren som del av en grupp framstar av flera
skil som allt mer problematisk 1 detta sammanhang. Det finns ett teore-
tiskt glapp mellan lasarorienterade tolkningar som Stanley Fishs fokus pi
”shared interpretive strategies” eller Jonathan Cullers strukturalistiska "rea-
ding conventions”? och den improviserande och inkannande bluesenergi
Baker lyfter fram som viktig i lasforstielsen. Culler beskriver skillnaderna
mellan olika tolkningar som ett resultat av formella undersékningar och
attinnehallet i dessa lisningar varierar beroende pa "the nature of the text™,
det vill siga att den litterdra texten kan ligga olika vikt vid att markera sin
sdrart samt egenheter for lisaren. I Bakers bluesmatris finns ett f&rhall-
ningssitt till den afrikansk-amerikanska texten dir undertexten blir ver-
kets metasprik, oavsett textens genre och form. Den undertext som van-
ligtvis f6rdjupar fiktionen kan siledes 4dven iakttas i de kommenterande
metatexterna eftersom de i sin tur refererar till en erfarenhet utanfor ob-
jekttexten. Det textparadigm som framurider karaktiriseras avlisarens in-
dividuella f6rmiga och ansvar for att gi in i en dialog, att {5rl6sas, art kin-
na den bluesenergi Houston A. Baker bendraner som aktiverande 1 motsats
till passiviserande forhallningssitt tll forskningsobjektet.

Cunninghams invindningar mot den teoridrivna litteraturanalysen tar
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sin utgidngspunktien syn pd teori som “ndjesforstérare” och mindre viktig
bestindsdel i den hermeneutiska interaktionen.”” Vad innebir hans diskus-
sion f6r forstdelsen av Beloved? Cunningham tillstir 1 bérjan av sin bok,
vilket utgdr en forutsittning £6r hans vidare resonemang, att lasaren maste
férvarnas av en text om hur den ska lisas. Han hinvisar bland annat uill
Cullers idéer om lisarkompetens.”® Eventuellt understryker denna tanke-
ging hos Cunningham {6r starkt ett homogent lisande dir textens estetis-
ka funktion tenderar att reduceras till igenkinning; lisaren soker efter det
som paminner om det redan lista, relaterar till forforstdelsen och blir dér-
med blind for den dimension som gir pa tvars mot anagnorisis, igenkin-
nandets funktion. For att med Gates ord beskriva Cunninghams lasning —
han gir aldrig utanfor den vita hermeneutiska cirkeln, in i den svarta. Bak-
ers bluesmatris ringar in hur aktivitet kan innebira en perceptionsskillnad,
framtdr allc av metaforer och andra figurer?? Gates skriver att termen “to
lie” ir synonymt med berdttande 1 vissa poetiska ordlekar.®® Som ldsare
stills man infor en lingvistisk maskering.

Jag skulle vilja efterlysa en diskussion dir Cunninghams exempel inte
utgors av klassiker som omtolkas av postkoloniala férfattare, nyhistoriker
eller feminister utan dir hans teorikritiska teorem (1) relateras till postkolo-
niala skonlitterdra texter tOr att belysa hur dessa texters hemmahdrighet
kan innehilla bide en teoretisk och litterir strivan.

%

I Beloved blir det historiska projektet i romanen aldrig dominerande, utan
det smyger sig pad ldsaren och framtrader med storre tydlighet i romanens
sista kapitel, ett kapitel som kan lisas som en epilog. D3 den historiska
dimensionen knyter an till kunskaper och insikter om den svarta erfaren-
heten som en vit lisare eventuellt inte kan kdnna igen inbjuds ldsaren att
med utgingspunkt 1 romanen lyfta blicken bortanfér den fiktionella tex-
ten.. Denna process 4r stegrande: lisaren forflyttas frin att vara en observa-
tor, till att bli delaktg och slutligen medskapare 1 den text som jag tolkar
syftar till act f6rflytia sig och lasaren tll den plats Morrison sjdlv har vale
att kalla "the site of memory”.* I anslutning till Cunninghams teorikritik
och Cullers idé om lisarkompetens kan det vara viktigt att framhélla att
den afrikansk-amerikanska texten utmanar lisarrollen. Nir Cunningham
med stod frin Culler menar att texten visar f6r lisaren hur den ska bli l3st,
vill jag pasti att lisaren av Beloved ibland blir textens organiserande faktor.
Aktivitet blir det nyckelord som ersitter kompetens.

Min uppfattning 4r att Morrisons formulering “response-ability” un-
derstryker den tendens dir lisarens medvetenhet finns inskriven i det ma-
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jevtiska grepp som manifesteras bide i samtida skonlitterira skildringar av
slaveriet och Bakers bluesmatris. .

Owerlag positionerar sig postkolonialismen kritiskt genom fokusering
pd hur det visterlindska samhallet beskriver, varderar och definierar mi-
noriteter, kolonier, etniciteter, kulturer. En viktig uppgift ir och har varit
att ta kontroll dver “maktens blick” genom att inte bara ifrigasitta utan
dessutom skriva om de kanoniska texterna. Det finns ett konfronterande
drag inom stromningen. African-American Studies viljer istillet att vara
introspektivt. Man lyfter fram svarta forfattare och uttryck, och vinder sig
bort frin kanon och bildar istillet en egen. Har situeras Playing in the Dark
i en intressant mellanposition d& Morrison viljer en kritisk ingdng som
metodiskt piminner om den postkoloniala. Samtidigt kan hennes resone-
mang om lasarsubjektets ansvar relateras till Gates och Bakers betoning av
lisarrollen som kreativ handling. Ur denna sammansmiltning av influen-
ser i Playing in the Dark 16ds ocksa tanken om att lisaren har ett ansvar i
Beloved som gir utéver métet med historia och minne i romanen.

Att lokalisera minnet

Det finns en scen i romanen som bryter av frin det vriga berittandet dir
Sethe, Denver och Beloved dker skridskor. De haller varandras hander, skrat-
tar, omfamnar och haller fast vid varandra ocksa nir de faller pd isen och 1snén.

Each seemed to be belping the other two stay upright, yet every tumble
doubled their delight. The live oak and soughing pine on the banks
enclosed them and absorbed their langhter while they fought gravity for
each other’s hands. Ther skirts flew like wings and their skin turned
pewter in the cold and dying light.

Nobody saw them falling. (174)

Textraden “nobody saw them falling” dterkommer fyra ginger pa tvd sidor
(174-175) och en tolkning som ligger nira till hands om vad som asyftas ir
en allomfattande anonymitet — kvinnorna har inga vittnen, varken i texten
eller utanf6r den. Skridskofiarden kan ocks3 lisas som subjektens forening
och absoluta identifikation med varandra, en tolkning som f6rstirks i lju-
set av de fyra expanderande monologerna mot slutet av romanen. Att be-
révas sin identitet och forlora sitt manniskovirde tematiseras pé flera plan
itexten och 8skidliggdr hur texten inrymmer koder dir lisaren kan invigas
i en *djupare sanning’ om verkets inneh3ll.

Scenen ute pa isen kan ockss l3sas utifrin en annan nivi och frimst fin-
ner jag belagg {6r detta genom den inskidrpande upprepningen av "nobody
saw them falling”. Det 6ppna vattnet kan symbolisera &verfirden, resan
frin Afrika till Amerika, under vilken slavar bade kastade sig och blev kas-
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tade 1 havet. De hade i likhet med Sethe, Denver och Beloved inga vittnen,
historien saknar dokumentation och det ir 1 detta existentiella vakuum pa
slavskeppet som identiteten omformas fér slavarna. Morrison strukturerar
texten efter ett monster dir parallellismer aktiverar lisarens medvetande
och knyter an till olika f6rstdelsenivier; historien och anonymiteten ater-
erdvras med fiktionens hjilp. P4 samma sitt skapar den anaforiska upprep-
ningen av "But” (223) —1likhet med det dterkommande “nobody saw them
falling” — en tystnad runt orden som kan relateras till en stum historie-
sknvmng I métet ute pa 1sen dar Sethe, Denver och Beloved forenas pa-
minns lsaren om det tomrum som omger det svarta subjektet i diasporan,
dir det saknas en &verbryggning mellan erfarenheter och sprik. Det £6r-
flutna maste omskapas och min tolkning dr att romanen vill aktivera och
lokalisera minnet av en identitet genom att besknva det som tidigare inte
kunnat klis i ord.

Rememory — det ofrivilliga minnet

D4 den narrativa utvecklingen i Beloved tar form inordnar berittandet fle-
ra verklighetsupplevelser bredvid varandra — handelser flyter samman, er-
farenheter och minnen upprepas och textpartier rytmiseras. Den formstar-
ka béljande textrorelsen framtrider ocksd inom karaktirerna och det finns
ett korsbefrukrande spanningsférhillande i texten mellan form och inne-
hall, som nirmar sig bdde lisare och romangestalter, prosodin som stund-
tals kan identifieras hjalper till att betona konstruktionen av minnet.och
sterblickarna i Beloved. Det iterkommande minnet — i romanen kallat
“rememory” — forenar metaforer och metonymier som férdjupar texten
(bade dess sprikbehandling och gestaltning} och anvindandet av “reme-
mory” genererar en unik berittarstil med paraliella tidsnivier.

She might be burrying across a field, running practically, to get to the
pump quickly and rinse the chamomile sap from her legs. Nothing else
would be in her mind. The picture of the men coming to nurse her was as
lifeless as the nerves in her back where the skin buckled like z washboard,
Nor was there the faintest scent of ink or the cherry gum and oak bark
from which it was made. Nothing. Just the breeze cooling ber face as she
rushed toward water. And then sopping the chamomile away with pump
water and rags, her mind fixed on getting every last bit of sap off — on her
carelessness in taking a shortcut across the field just to save a balf mile, and
not noticing how high the weeds had grown until the itching was all the
way to her knees. Then sometbing. The plash of water, the sight of her
shoes and stockings awry on the path where she bad flung them; or Here
Boy lapping in the puddle near ber feet, and suddenly there was Sweet
Home rolling, rolling, rolling out before her eyes [.] (6)
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I en ansats att tolka det litterdra bildspriket 1 citatet ovan och reflektera
&ver den metonymiska konstruktionen av Sweet Home infinper sig frigan
om bilderna frimst brukas for att {6rtydliga spriket eller tanken; nir Sethe
minns Sweet Home ar det inte den fysiska girden utan kénslan av slaveriet
hon minns. Nir texten beskriver att hon ir obekymrad och inte kinner
lukten av blicket och gummit, eller funderar 6ver det tillfdlle nir mannen
kom f6r att dia henne, ger det en {6raning om kommande hindelser, det
vittnar om en annan tidsniva i texten och att denna berattartekniska for-
skjutning ir central f6r en djupare f6rstielse av romanens stoff.

Textkompositionen i citatet ovan innehiller Sethes “future memory” di
de hindelser som beskrivs redan p4 sidan 4tta kommer att utspelas senare 1
romanen, samtidigt som ldsaren bir pd mojligheter att betrakta den fiktio-
nella framtiden genom en backspegel, genom att ha tagit del av romanens
inskription — ”60 million or more”. Det framtida minnet 1 Beloved beslojar
den kommande kunskapen genom indikationens opilitlighet.?

Lisarens minne

Det textuella element som ligger utanfor sjilva berittelsen, som inleder ro-
manen, lyder 60 million- or more”. Lisaren uppmanas genom romanens
dedikation att minnas “the middle passage”, resan frin Afrika till Amerika,
dir minst sextio miljoner minniskor miste livet pa slavskeppen. Har anliggs
den grund pé vilken forvintningar vilar och personifieringen av samtliga sla-
var som 4ldggs Beloved, vilken ull en bérjan framstir som férvirrande och
svirgenomtringlig, blir onekligen begripligare om ldsaren relaterar dessa text-
partier till ”60 million or more”. Lt mig illustrera genom ett exempel. Nar
Denver blir allt mer nyfiken p4 varifrin Beloved kommer och vigar friga
vem hon egentligen dr utspelas f8ljande dialog dem emellan:

Why do you call yourself Beloved?

Beloved closed her eyes. *In the dark my name is Beloved.”

Denver scooted a little closer. "What's it like over there, where you were
before? Can you tell me?”

*Dark?, said Beloved. *I'm small in that place. I'm Like this here.” She
raised her bead off the bed, lay down on her side and curled up.
Denwver covered her lips with ber fingers. "Were you cold?”

Beloved curled righter and shook ber head. ”Hot. Nothing to breathe
down there and no room to move in.”

*You see anybody?”

*Heaps. A lot of people is down there. Some is dead.”

"You see Jesusé Baby Suggs?”

*I don't know. I don't know the names.” She sat up. (75)

I ovanstiende stycke beskriver Beloved i mina 6gon interidér och minnis-
kor pa ett slavskepp. Sokandet frin ldsarens sida att faststalla Beloveds
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identitet, vilken man tror sig vara pi sparen genom Denvers inledande fri-
ga, leder inte till en slutpunkt utan tar ny skepnad: hon ir ett allomfattande
visen, hon ir en projektion, hon ir mansklighetens diliga samvete, hon
existerar 1 ett pre-oidipalt stadium och vill f6renas med modern, hon ir
dlskad bara dar det &r mérkt. Pa en dvergripande nivi representerar Belo-
ved samtliga gestalters nskningar. Hon ir tillika en av de sextio miljoner
eller fler som inte dverlevde resan nir lisarens “future memory” reaktive-
ras. Likasd anspelar den dterkommande sentensen ”a hot thing” (exempel-
vis 216) pa kopplingar mellan textuellt och historiskt minne. Hur ska detta

”a hot thing” som smyger sig in 1 texten tolkas? I en dialog mellan psyko-
analytikern Ignés Sodré och férfattaren A.S. Byatt uppenbaras tva méjlig-
heter: ”a hot thing” kan bide vara kniven Sethe anvinder for att skira hal-
sen av Beloved och det bomirke slavarnas hud brindes med.** Om man i
anslutning till Sodrés och Byatts resonemang hirleder ”a hot thing” till
konstruktioner av minnet faller meningen isir, i dubbel bemirkelse: ut-
trycket alluderar till lasarens minne genom inskriptionen 60 million or
more” och om man soker sig tillbaka i texten — eller minnet — finns en
textinféring 1 narrationen som forebidar Byatts och Sodrés resonemang. -
P4 sidan sextioett ger Sethe for {orsta gingen en situationsbild av relatio-
nen mellan sig och sin mamma:

She picked me up and carried me bebind the smokebouse. Back there she
opened up her dress front and lifted her breast and pointed under it. Right
on her rib was a circle and a cross burnt right in the skin. She said, *This is
your ma 'm. This” and she pointed. *I am the only one got this mark now.
The rest dead. If something happens to me and you can't tell me by my
face, you can know me by this mark. (61)

Att Sodré och Byatt drar sin slutsats om innebdrden av ”a hot thing” me-
nar de sjilva ir ett tecken pi att textens berittelsenivier refererar till samt-
liga berittelser som ryms i romanen. Till detta skulle jag dock vilja addera
ovanstiende textutdrag och det faktum att det finns en parallell mellan de-
ras iakttagelse och textens faktiska innehall, ett korrelativt f6rhillande de
inte sjilva uppmirksammar. Om ”a hot thing” kan relateras till slavarnas
brinnmirken, en bidde intressant och rimlig tolkning, skulle analysen kun-
na f6rstirkas genom en orientering mot det minnesfilter romanen anvin-
der sig av, som férutom karaktirernas "rememory” iven inkluderar lisa-
rens lokalisering av textens "future memory” di brinnmarkenas férekomst
beskrivits tidigare i romanen. Dirmed ir det fullt méjligt att framhélla hur
en apart och mirkvirdigt isolerad meningskonstruktion som ”a hot thing”
innebir ett fnlagga.nde av gestaltmngen dar ldsarminnet tydliggér hur
Morrisons teori om lisarens “response-ability” kan ta sig uttryck genom
den skonlitterira objekttexten.
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Textens anamnesis

Textens "rememory” framtrider genom mimetisk upprepning och kan bide
vara personligt och delas gemensamt, som nar Sethe forklarar £6r dottern
Denver:

Some things go. Pass on. Some things just stay. I used to think it was my
rememory. You know. Some things you forget. Other things you never do.
But it’s not. Places, places are still there. If a house burns down, it’s gone,
but the place — the picture of it — stays, and not just in my vememory, but
out there, in the world. What I remember is a picture floating around out
there outside my head. I mean, even if I don't think it, even if I die, the
picture of what I did, or knew, or saw is still out there. Right in the place
where it bappened.”

“Can other people see it?” asked Denver

“Obh, yes. Ob, yes, yes, yes. Someday you be walking down the road and
you hear something or see something going on. So clear. And you think it's
you thinking it up. A thought picture. But no. It’s when you bump into a
rememory that belongs to somebody else. (35f)

Begreppet "rememory” kan betraktas som tingens férening; barndom méter
vuxenliv, psykologi forenas med narratologi, subjekt 6vergér 1 kollektiv,
minne omvandlas till a.ktlwtet, vilket Ashraf H.A. Rushdy uppmirksam-
mar.* Innebdrden av "rememory” blir i romanen till ett magiskt anamne-
sis tillgangligt ocksa f6r den eller de som inte varit delaktiga i den ursprung-
liga upplevelsen. Nar Paul D upplever att Beloveds nirvaro ir stérande
uttrycker han sig s att lisaren kan uppfatta bide den historiska, kollektiva
konnotation hon bir pa (slaveriet) samt hur hans eget minne blockerar for-
stielsen av det han {6rsdker minnas: “She reminds me of something. So-
mething, look like, I'm supposed to remember” (234).

Sammantaget kan minnesbilderna i sin blottliggning f6ra tanken dll
ménniskans psykologiska utmarker, vansinnet och den existentiella dnges-
ten men ocks3 till det kollektiva omedvetna om man talar med C.G. Jung.
Huruvida "rememory” ir en konstruktion som anfor en historisk kontext,
skapar en psykologisk effekt 1 texten, knyter an till en undertext eller ir en
narrativ finess som driver romanen blir en frigestillning som férgrenar sig
och svaret blir avhingigt av hur konsekvent analytikern vill driva sitt per-
spektiv. Min uppfattning ir att Morrisons “rememory” kan innehalla samt-
liga fyra nyss namnda kategoriforklaringar och att detta ocksd pekar tillba-
ka pa texten sjdlv. Termen kan dirmed tolkas ur bide en intertextuell syn-
vinkel och utifrin en textuell metaaspekt.

En av postkolonialismens frimsta féretradare Homi K Bhabha beror 1
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The Location of Culture hur den visterlaindska moderniteten dr problema-
tisk {6r det postkoloniala perspektivet. I likhet med Gates gor han ett antal
teoretiska utspel, med utgidngspunkt 1 sprik och kultur, dir premissen {or
deltagande innebir ett konstant engagemang. Hir lyfts bokens reflektio-
ner kring Beloved ut ur sin kontext £or att belysa en friga om just minnet.
Bhabha diskuterar hur specifika artal i romanen sammanfaller med valkin-
dalynchningar av svarta. Historiska datum kan associera till ett minne, och
dessa artal paverkar romanens gestalter.*® Utgingspunkten ir att Morrison
g6r grinser mellan historia och slaveriets diskurser till en kirnfriga i sin
roman. Bhabha tangerar, utan att sjalv utforska omrédet nirmare, en cen-
tral betydelse 1 Morrisons text som dsidosatts av Rushdy — *rememory”
kan dven bindas tll fysiska platser och erfarenheter” som signalerar till ett
kollektivt omedvetet. Detta kollektiva omedvetna riktar sig till afrikan-
amerikanens anamnesis.

Ty platser kan beskrivas som narmast hemsckta 1 Beloved. Sweet Home
finns kvar, “the picture is still there”, iven om varje trad pa girden skulle
dé ut, "right in the place where it happened” (36, min kursiv) och Sethe
sager till Denver att ”if you go there and stand in the place where it was, it
will happen again” (36, min kursiv). Det finns kollektiva bilder som hir-
stammar ur ett afrikanskt-amerikanskt "folkminne”. Hir &terspeglas ett
kollektivt minne dir ingenting dor, i en metafysisk mening, och man kan
fundera &ver huruvida skillnader mellan den svarta och vita erfarenheten
ocks3 ir metafysiska.

Morrisons "rememory” fungerar som en omedveten kunskap i texten,
en kunskap som inte alltid 4r utlird utan som enligt den platonska doktri-
nen om anamnesis maste erinras f6r att kunna omvandlas till kunskap. Fér
att detta ska fungera 1 en roman krivs det att lisaren applicerar sitt eget
subjekt pa texten — likt den bluesmatris som enligt Houston Baker 1 den
afrikansk-amerikanska texten behdver ett subjekt som inte ser pd utan del-
tar i bluesen. Den omedvetna aspekten av Morrisons textminne spanner
over bide subjekt och objekt och finner beréringspunkter med skilda tradi-
tioner — filosofiska, psykoanalytiska, litterdra. Det ges alltsd en mojlighet
{81 lasaren att trada in 1 textens "rememory” utan att dela folkminnet.

Tidigare nimndes en metafunktion av "rememory” och med risk {6r att
foregripa romanens handling ir slutet talande f6r begreppets flerfaldiga
tunktion. Texten upprepar pa de tvi sista sidorna:

It was not a story to pass on.

This is not a story to pass on.

Upprepningen ristas in i lsarens omedvetna, i vir anamnesis, dir minnet av
historien, berittelsen, konsten, lisandet samexisterar. Trots uppmaningen att
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inte {6ra berittelsen vidare bir vi med oss kunskapen om vad som berittats
och minnet av slaveriet innesluts av lisarens omedvetna medvetenhet — lasa-
ren blir ett vittne och kan dirmed tillskrivas ett ansvar 1 textprocessen.

Gestalternas minne Zr inte alltid personligt utan kan delas, anamnesis ir
tllgingligt dven {6r den som inte varit delaktig 1 den ursprungliga upple-
velsen. En minnestillignan med inslag av det outsagda drabbar ldsaren av
Beloved. Allt eftersom minnesbilderna rullas upp nirmar sig lisaren en
kunskap om karaktirernas erfarenheter, dir {drstielsen inte allud ligger
konkret i spriket utan i det omedvetna minnet om vad de blivit utsatta f6r.
De "flashbacks” som upptrider i texten ir blott féraningar, ledtradar till
nagot mycket virre och hemskare ddr man som lisare med fantasins hjilp
sjalv adderar och dramatiserar. 1 likhet med att bilden av Sweet Home finns
kvar {6r alltid inser lisaren nir Beloved 1 sin monolog uttalar orden: I am
Beloved and she is mine” (210} att minnet delas. D4 hon ndgra rader nedan-
for siger: "All of it is now” ir det en kommentar som f&rflytear lisaren till
en plats for medskapande, di sentensen sammanfor det forflutna med pre-
sens. Den blir en metakommentar till det historiska stoffet samtidigt som
det faktiska och fiktionella férenas med assistans av lisarens aktivitet 1 just
presens. Det historiska ir inte di. Lisandet hinder nu. Interpretationen,
och berittelsernas virde, relateras hirmed ull en hermeneutisk prakok dir
méngtydigheten medfor att bide romangestalter och ldsare retroaktivt kan
medverka 1 det férflutna.

Motstindets estetik — den svarta kvinnans roll

Henry Louis Gates, Jr., kallar rtiondet 1960-70 f6r *The Black Arts Mo-
vement”. Ett medvetet identitetssékande bland svarta konstnarer ledde till
en aktivering av det svarta subjektet — en mangfald av referenser kring indi-
videns ansvar {6r forindring (manifesterade inom medborgarrittsrorelsen)
kan iakttas, en tydligare polarisering inom den svarta gruppen uppstir och
den sjalvbiografiska, sjalvbekinnande litteraturen f6rekommer i sd hog grad
att den nirmast utgdr en egen genre.

Den sjilvbiografiska influensen var ocksd nirvarande i 1800-talets slav-
berittelser. Fredrick Douglass Narrative of the Life of Fredrick Douglass
(1845) och My Bondage and My Freedom (1855) ar betydelsefulla exempel
pa licterdra redogdrelser som innefattar en strivan efter bide individuell
och konstnirlig frihet, en dialektisk vaxelverkan som praglat den svarta
traditionen. Men i bdde Fredrick Douglass berittelser och Harriet Jacobs
Incdents in the Life of a Slave Girl (1861) 6verskuggades det sjilvbiogra-
fiska uttrycket av slavberdttelsens representativa funktion {6r hela den svarta
befolkningen.”® The Black Arts Movement” underminerade och utnytt-
jade just representationer av det personliga, och upphdjde betydelsen av
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individuella stallningstaganden genom de kulturseparatistiska program som
fick starke fiste under denna epok. Att det fanns varianter av stillningsta-
gandets innebdrd framtrider med tydlighet 1 tvd disparata sjilvbiografier:
den politiskt omstértande The Autobiography of Malcolm X (skriven ull-
sammans med Alex Haley, 1964) samt Maya Angelous stimningsfulla och
gestaltande I Know Why the Caged Bird Sings (1969).

Den feministiska medvetenheten fds i, eller uppstir ur, "The Black Arts
Movement” och ett huvuddrag inom den svarta litteraturen pa 60-talet var
att positionera en slags “blackness” som inom ramen for samma gestalt-
ning gav uttryck for identitet, historia, kultur och sprikanvindning.*

Den svarta litterira feministiska rérelsen dr mer historiskt tillvind och
intresserad av slavsamhillet in *The Black Arts Movement” och behovet
av att beritta en specifikt kvinnlig historia och motivera dess betydelse
genom berdringspunkter mellan det f6rgangna och det samtida vixer un-
der framfdr allt 70- och 80-talet.®® Det politiska klimatet mdjliggdr att det
istorre utstrickning dn tidigare skrivs texter om kvinnliga erfarenheter under
slaveriet och det gir att identifiera en svart kvinnovig som 4r tvardiskursiv,
det vill siga att frigérelsen frin *det vita arvet’ kan spiras inom samtliga
sambhillsdiskurser, samt att dominerande kulturtolkningar bryts upp, dven
om de inte till fullo f8rsvinner. Dessutom kan man hivda att den svarta
litteraturfeminismen gynnas sdrskilt i sin strévan efter bittre maktbalans
och textuell polyfoni genom sitt utnyttjande av det *dubbla {rtrycket’ 1
foreningen av historiska och samtida erfarenheter.

Angela Davis artikel *Reflections on the Black Woman’s Role in the
Community of Slaves” i tidskriften Black Scholar 1971 ledde till en {6rdju-
pad diskussion om den svarta kvinnans roll i slavsambhillet. The Black Book
med Toni Morrison som redaktér publicerades 1974 och ar ett exempel pd
en ofta citerad killa i den afrikansk-amerikanska litteraturforskningen.
Under 80-talet publicerades en rad verk som understdddes av en ifrégasit-
tande tidsanda; Christopher Bigsbys The Second Black Renaissance: Essays
in Black Literature utgjorde ett starskott nir den kom ut 1980. The Black
Woman Cross-Culturally, med redaktoren F.C. Steady gavs ut 1981, sam-
ma ir som Bonnie Barthold skrev Black Time: Fiction of Africa, the Carib-
bean, and the United States. Mari Evans klassiker Black Women Writers
(1950-1980): A Critical Evaluation publicerades 1984 och aret darpa sig
tre centrala verk ljuset: Barbara Christians Black Feminist Criticism: Per-
spectives on Black Women Writers, Deborah Gray Whites Arn't I'a Wo-
mané: Female Slaves in the Plantation South, samt The Slave’s Narrative
med Charles T. Davis och Henry Louis Gates Jr. som redaktdrer. Den se-
nare innehéller en analys av tidigare nimnda Harriet Jacobs slavberittelse
Incidents in the Life of a Slave Girl (1861, under pseudonym Linda Brent)
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som blev stilbildande och 1987 publiceras Reconstructing Womanhood: The
Emergence of the Afro-American Woman Novelist av Hazel Carby.

Intertextens dialektik

Det ir sdlunda 1 kolvattnet av detta fruktbara och accelererande produk-
tionsklimat av volymer om den svarta kvinnliga litteraturidentiteten som
Toni Morrison skriver Beloved.* Romanen dramatiserar den historiska
influensen inom den litteraturkategori dir den politiska undertexten tar en
gestaltande form, och Morrisons dmnesval kan betraktas som symptoma-
tiskt {6r den svarta kvinnliga litteraturen efter 1960.

Under 1980-talet upplevde Morrison att glappet mellan den svarta erfa-
renheten och representationer av densamma inte lingre var lika akut och
hon intog en sidoposition d4 hennes svarta kollegor ofta var flitiga debat-
térer pd omridet.? En samlad bedémning av den intellektuella process
som pagar i hennes férfattarskap fram till 1992 di Playing in the Dark ges
ut 4r ait frigor som rér etnicitet och hudfirg ofta (dock inte alltid) forflyt-
tas frin de verkliga diskurserna till de fiktionella. Konsten och estetikens
mojligheter att f6rhilla sig metaoppositionellt innebir att det svarta sub-
jektet 1 Beloved kan speglas i den litterira traditionens prisma. Med termen
metaoppositionell vill jag férsoka beskriva en mer reflexiv och reflekteran-
de form av opposition som inte uteslutande ir konfronterande, utan ocksi
anvinder sig av det stoff som kritiseras. Detta r ett hgintressant element
1 hennes text, som sillan uppmarksammas, men som intressant nog befin-
ner sig i nirheten av den kritiska blick som 1 Playing in the Dark betraktar
marginaliseringen av svarta gestalter inom den amerikanska kanon.

Ett visst nytt [jus kan falla 6ver Beloved om man viljer att betrakta ro-
manen 1 en tidskontext dé en starkt litteraturkritisk och litteraturrevider-
ande influens (med ursprung 1 60-talet) f6rstirktes av den svarta feministi-
ska rorelsen under 80-talet. Prosan blir ett fiktionellt instrument som lyck-
as ifrigasitta litterdra normer genom att ta avstind frin den vira litteratu-
rens beskrivningar genom att “skriva mot” eller mellan.

Motbild och mottext

Utifrén intertextuella riktmarken i Morrisonforskningen® och kunskap om
den postkoloniala strémningens intresse av att faststilla sirskiljning frin
imperiets centrum fods f6ljande frigestillning: Kan romanen Beloved inne-
hélla "litterira motbilder” till inter- samt kontextuella figurer frin en vit
litteraturtradition?

Spokgestalten i Beloved har berdéringspunkter med spékfiguren Cathe-
rine Earnshaw i1 Emily Brontés roman Wuthering Heights (1850).% Bety-
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dande likheter finns mellan hur de intar och dominerar 124 Bluestone Road
respektive Thrushcross Grange och den nirmast hallucinatoriska stimning
som rider 1 husen nir spdkenas nirvaro intensifieras. De gotiska monster
som framtrider i Beloved innehdller ett verklighetsraster dé motiv som
mardrdm, skuld och &vernaturlighet ger lasaren kinslor av obehag just pa
grund av deras dubbla funktion i texten. Motiven betonar det magiska och
fiktionellt mytiska samtidigt som de har en férankring i en verklig, histo-
risk kontext och spSkgestaltens vixlande funktion bidrar yrterligare till ett
spanningstérhillande mellan fiktion och verklighet. Morrisons konstruk-
tion av ett andligt vdsen bir pd andra koder dn Brontés: Beloved gér ull
skillnad frén Catherine inte igen i sin ursprungliga skepnad, Beloved 4r en
konkret karaktar trots att hon stundtals fir en oskarp kontur och det gotis-
ka elementet 1 Wauthering Heights med 6dsliga landskap och ‘skrickeffek-
ter’ saknas 1 Beloved.

Lokaliserandet av litterdra motbilder utgdr isolerade exempel 1 ett pro-
sastycke. Jean Rhys Wide Sargasso Sea (1966) ir snarare en litterdr mottext,
dir romanens intertexualitet med Charlotte Brontés Jane Eyre (1847) ge-
nomsyrar hela verket. Rhys text syftar inte bara till att anvinda Jane Eyre
inspiratoriskt utan ocksé f6r att reagera pa och ifrigasatta dess innehall.
Med en sadan infallsvinkel blir Wide Sargasso Sea en kreolsk mottext till
den brittiska forlagan. Beloved f6rflyttar snarare gravitationspunkten ge-
nom att relatera sitt stoff till en polemisk undertext dir det litterdra mot-
stindet ir 6verordnat verklighetens diskurser.

Call and response

Inom den svarta muntliga sdng- och texttraditionen — ”the Vernacular” - ar
ett av de tidigaste uttrycken "call and response”, vilket beskriver hur sla-
varnas arbetssinger pd bomullsPIantagen fungerade Enliknande singkon-
struktion aterfinns inom religidsa “negro sp1r1tuals dir solistens ledstam-
ma besvaras av koren. Denna metod, att svara pi ett tilltal genom upprep-
ning, kan vidga perspektivet {6r intertextens inflytande i Beloved.

Intridelsen 1 den postkoloniala texten och idén om metaopposition ak-
tualiserar Gates begrepp "signifying” samt Bakers bluesmatris, och hur den
senare utifrin matrisens dterkommande ménster genererar analyser som
kan aktivera min egen tolkning. En princip 1 Bakers metaforiska bluesma-
tris r att koherens mellan subjekt och objekt uppnas forst nér lisaren gar
frin att hora, lisa eller se bluesen till att delta. De musikaliska inslagen 1
Morrisons text — rorelsen, rytmiseringen, singerna — demonstrerar en sam-
hérighet med “the Vernacular” men kan dven innehilla ett grundliggande,
men besléjat, f6rhillningssitt till uttrycket likhet genom olikhet.

Mitt f8rslag dr att romanen anvinder “call and response” som intertex-
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tuell matris. Det existerar inte, vad jag kan se, en svart dterkommande trop
som 1 Gates mening ironiskt driver med och harmar en specifik vit ord-
konstruktion 1 Beloved.* Texten saknar iven en tydlig frlaga som den
reagerar pa. Ddremot representerar romanen som sadan ett "response” pé
den amerikanska kanon dd Morrison marginaliserar de vita karaktirerna.
Deras textfunktion stannar i de flesta fall pa en niva dir de ar rekvisita
snarare 4n gestalter.

Marginaliseringen av vita gestalter 1 Beloved kan betraktas som ett "re-
sponse” pi den litteratur som skrivs nir romanen utspelas — verk som Na-
thaniel Hawthornes The Scarlet Letter (1850), Herman Melvilles Moby Dick
(1851), Edgar Allan Poes The Narrative of Arthur Gordon Pym (1838),
samt redan nimnda Emily Brontg, innehiller bildsprak dir begreppen svart
och vitt tenderar att systematisera textens symboler.* Ocks tidigare namn-
da Byatt och Sodré beskriver hur Hawthorne, Melville, och Poe faktiskt
tanker 1 termer av svart och vitt nir de skriver om demoner och inglar,
samt att kontrasterna dem emellan skapar en nirgingen, obehaglig ondska
i litteraturen.¥ Utifrin ett sidant perspektiv blir Morrisons lek i mérkret
en betydande filosofisk meditation &ver vad detta svart-vita motsatspar
egentligen gor med en lisares fantasi. I Beloved skulle en tolkning av mérkret
kunna uppehilla sig vid hur Morrison som svart forfattare anvinder det
svarta som en metonymisk funktion for frihet (den tid p4 dygnet slavarna
flyr frin Sweet Home) eller det existentiella rum Beloved befinner sig i,
och att mdrkret som trop dirmed ges nya varden.

Men det finns en betydligt mer djupgdende kanonkritisk intertextuell
imitation bakom marginaliseringen av vita gestalter, som sikerligen ocksa
hirstammar ur de frigestillningar Morrison uppehéller sig vid 1 Playing in
the Dark. De enda ginger i Morrisons text en vit persons infallsvinkel (di-
aloger undantagna) delges ldsaren ar nir schoolteacher kommenterar sla-
varna. Nir han kommer {8r att 4terfora Sethe som slav blir berittandet
stympat, brutaliserat: *Unlike a snakeé or a bear, a dead nigger could not be
skinned for profit and was not worth his own dead weight in coin” (148),
eller, "[a] crazy old nigger was standing in the woodpile with an ax. You
could tell he was crazy right off because he was grunting-making low, cat
noises like” (149). Det vita subjektet har tdmts pd humana egenskaper och

samtidigt marginaliserats — schoolteacher representerar i detta fall “den
Andra”*

Intertext som kritisk utgingspunkt

P3 sidan femtio forekommer en anakronistisk liknelse fér att férklara hur
Beloved ser ut nir hon trider in i berittelsen som ung kvinna for forsta ging-
en.
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Women who drink champagne when there is nothing to celebrate can look
like that: their straw bats with broken brims are often askew; they nod in
public places; their shoes are undone. (50)

Dels ir den kommenterande liknelsen ett mirkbart avbrott frin romanens
monologiska och dialogiska uppbyggnad di en tydlig berattare karakeiri-
serar och beskriver gestalten, dels kan en tolkning av bildens innebérd as-
sociera till olika forstielsehorisonter. Texten beskriver en kvinna vi kan
erfara och {5rsté utifrin verklighetens fdrnimmelser. Kvinnan som dricker
champagne nir det inte finns ngot att fira kan relateras till den samtida
diskursen sivil som den historiska. Det ar ocksa en bild som knyter an till
en litterar erfarenhet. Kvinnan som dricker champagne nir det inte finns
nigot att fira {6rekommer bland annat 1 E.M. Forsters Howards End (1910),
Ernest Hemingways The Sun Also Rises (1926) och E Scott Fitzgeralds
The Great Gatsby (1926). Vi stills infor en motbild dir det faktiska och det
forestillda kan assimileras; texten innehéller en liknelse som med hjilp av
”call and response” aktualiserar ldsarens tolkning av bildens innebdrd. Nigra
rader tidigare Jdser man att hon kommer ur vattnet, vilket aktiverar den
kompass som har lokaliserat en nivd i romanen dir det Sppna vattnet kan
symbolisera slavarnas ofrivilliga boning.

Liknelsen dir kvinnan dricker champagne kan alltsa ses som en motbild
till andra kvinnliga gestalter som figurerar champagnedrickandes 1 littera-
turen, sirskilt nir bilden Svergir 1 att beskriva det jag tidigare kallade lik-
het genom olikhet:

Women who drink champagne when there is nothing to celebrate can look
like that: their straw bats with broken brims are often askew; they nod in
public places; their shoes are undone. BUT THEIR SKIN 1S NOT LIKE THAT OF
THE WOMAN BREATHING NEAR THE STEPS OF 124. SHE HAD NEW SKIN, LINELESS
AND SMOOTH, INCLUDING THE KNUCKLES OF HER HANDS. (50, min
understrykning))

Den initialt avvikande liknelsen arbetar efter samma grundprincip som det
ovriga berattandet da de narrativa cirklarna i texten inte bara dterkommer
utan sammanfltas. Liknelsen marginaliserar den vita kvinnan till f6rmén
for den svarta; “new skin” stir 1 stark kontrast till schoolteacher som be-
skrivs som en man "without skin” (262). Huden hiller kroppen och iden-
titeten Samman.

I en annan del av verket finns en utmirkande scen som kretsar kring
jaget och existensen dir Denver b&rjar brytas ner fysiske och psykiskt:

This is worse than when Panl D came to 124 and she cried helplessly into
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the stove. This is worse. Then it was for berself. Now she is crying because
she has no self.[...] She can feel her thickness thinning, dissolving into
nothing. (123)

Den svarta huden — "her thickness” — f6rknippas med psykiskt och fysiskt
liv, att vara utom sig av fértvivlan innebir i Beloved att huden {6rsvinner.
Upplevelsen av jaget har en parallell i en psykologisk hud, vilket ir likty-
digt med att det vita jaget utan hud kan betraktas som détt.*

®
3%

Nir det giller marginaliseringen av det vita subjektet 1 romanen blottas en
svirighet 1 hur ldsaren forhiller sig till luckor eller glapp 1 texten. Morrisons
tomrum skiljer sig frin de tomma platser 1 romandiskurser som Wolfgang
Iser® diskuterar (Isers ursprungsterm ar Leerstellen) eftersom hennes glapp
inte frimst ar retoriska verktyg som uppritthiller lisarens intresse genom
att svara mot sociala, historiska och kulturella normer. Morrisons tomrum ir
medvetna tematiska utmaningar av lisarens f3rvintningar. Textluckor {5re-
kommer inte med nddvindighet endast dir de grafiskt ir synliga i texten
(som monologen 210-213). I detta sammanhang utgors glappet av att kvin-
nan som dricker champagne f6rsatter lisaren i en slags orytm, eftersom hon
paminner om det man kinner igen, men dir texten uttryckligen patala.r att
hon inte ar som det man kinner igen. Man kan tala om en form av *signify-
ing” utan det parodiska inslaget, och i likhet med att mérkret kan betraktas
som en metonym 6r frihet blir den svarta huden en metafor £6r liv.

Lasaren blir direkt delaktig i den epistemologiska process som utspelas
inom texten genom att gestalternas vig till kunskap och dterhimtning blir
en del av lisarens kunskap och dterhimtning. Avsnittet dir kvinnorna for-
enas innehiller det botgdrande element inom den samrida afrikansk-ame-
rikanska litteraturen som Joanne M. Braxton beskriver,

E

I Beloved avslutas textens exkursioner 1 det minskliga och litterira minnet
i en epilog som talar om att det man just har list r en historia som inte ska
foras vidare. Anda ligger den helt 5ppen for lasarens blick. Fér att berittel-
sens slutrader ska kunna tolkas tror jag att lasarens "response-ability” och
delaktighet i romanen dr en viktig forfrstielse att bira med sig, d4 slutet ir

wvetydigt.
This is not a story to pass on.

Down by the stream in back of 124, ber footprints come and go, come and
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go. They are so familiar. Should a child, an adult place bis feet in them,
they will fit. Take them out and they will disappear again as though
nobody ever walked there.

By and by all trace is gone, and what is forgotten is not only the footprints
but the water too and what is down there. The rest is weather. Not the
breath of the disremembered and unaccounted for, but the wind in the
eaves, or spring ice thawing too quickly. Just weather. Certainly no clamor
for a kiss.

Beloved.

Tidigare diskuterades upprepningen av "It was not a story to pass on” och
hur den meningen ristas in 1 lisarens omedvetna, 1 virt anamnesis, dir min-
net av historien, berittelsen, konsten, lisandet samexisterar. Ilinje med den
tolkningen kan man tolka att Morrison 1 sina slutrader beskriver hur min-
niskans psykiska minne av det {8rflutna f6rsvagas med tiden men att plat-
sens fysiska minne aldrig dor. Fotspiren vid 124 kinns igen av den som
placerar fotterna 1 dem och 1 det dgonblick man gér vidare f6rsvinner spa-
ren. Efter en tid gléms ocksd de bort och kvar finns bara vider. Men det ir

spiren som glomts bort — det betecknande, inte det fysiska minnet — det
betecknade.

*What is forgotten is not only the footprints but the water too and what is
down there.”

Vattnet som killa {6r minnet av slavarna som inte klarade resan frin Afrika
till Amerika, de ”60 million or more” som ir "down there” gléms ocksid
bort nir isen blir ett tecken f6r vider snarare an en Svertickt gravplats for
slavar. Minnet av vad som hint innesluts av den fysiska platsen i samma
Sgonblick som lisaren genom sin medverkan i texten ocks3 kan delta 1 his-
torien. -

Jag har velat utforska tva parallella tankebanor om vad en ldsare 4r. Den
ena ir den andras forutsittning — att en lasare kan betraktas som medska-
pare 1 en textprocess och att receptionen paverkar verkets innehdll. Men
det finns ytterligare {8rvintningar inom den afrikansk-amerikanska tex-
ten, ett slags genrekrav pi lisaren, dir umginget har sina férutsittningar
och lasaren ullskrivs en aktiv roll or textens tillignan.

Med utgdngspunkt i Toni Morrisons begrepp "response-ability” har jag
valt att betrakta romanen Beloved som ett verk dir textens berydelse ska-
pas i samspel mellan gestalter och lisare. Inom denna dialog finner jag dven
en {8rfattare, vars rost frimst hors 1 teoretiska texter dar hon standigt ater-
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vinder till dialektiken mellan f5rfattare-lisare, lasare-text. Hon talar om
ansvar och reaktion, medvetande och medvetenhet, samt om att det som
inte stir skrivet ger det skrivna dess kraft.

Den hermeneutiska cirkeln beskriver vilka f6rutsittningar som finns
for forstielsen. Hiri kan man stilla sig och blicka ut dver det litterira fil-
tet, men det kan dven vara nédvindigt att trida in i en annan f6rstielseho-
risont. Byta cirkel. $§ har jag f6rsékt att bide g6ra och ldsa hir—att sd linge
som mojligt g in 1 den afrikansk-amerikanska texten pa dess egna villkor
utan att hindras av min egen hudfirg och nationalitet. Den teoretiska litte-
raturens exempel pi tillvigagingssitt, bide i tankeverksamhet och arbets-
process, har riktat uppmirksamhet mot hur postkoloniala och afrikansk-
amerikanska idéstromningar férhiller sig till lasarrollen. Deskriptiva dm-
nestexter och texter som kommer inifrin teorifamiljerna understryker sub-
jektets deltagande 1 textprocessen, dir begreppet majevtisk funktion kan
beskriva hur kritiska och fiktionella texter kan syfta till att £6r15sa en lisa-
res f6rhallande tll verkets innehall.

I anslutning till Cunninghams diskussion om teorins eventuellt for star-
ka inflytande p3 litteraturanalysen har jag velat beakta hur dialogiciteten
mellan meta- och objekttexter kan vara en forutsittning {6r gestaltningen.
Diarmed kan man inte bortse frin teorins viktiga inflytande pé den afri-
kansk-amerikanska fiktionen. Hir uppmirksammas ocks3 att det finns sva-
righeter med att tala om att texten signalerar till lisaren om hur den vill bli
list, d4 bade terminologi och vardagsord inom standardengelskan har en
annan innebord 1 en afrikansk-amerikansk kontext. Idén om ldsandet som
igenkinning gér om intet.

Minnet ir expanderande 1 Beloved. Det dr 1 romanens ryggrad och an-
knyter till samtliga undertexter. Minnets férméga att utvecklas parallellt
och associera fritt skapar stundtals en f6rvirring 1 Beloved. Med utgings-
punkt i detta perspektiv resonerar jag kring hur berattartekniken aktiverar
l3sarens response-ability” genom att relatera olikartade minnesbilder och
hindelser till varandra. Inom ramen for ldsarens minne och aktivitet lyfts
anamnesis fram som utgdngspunkt for ett delat, ménskligt minne. Upple-
velser, foremal och platser kan bara pa ett fysiskt minne som inte kan liras
ut utan maste erfaras och min tolkning av lisaren som ett slags vittne i
Beloved ansluter till idén om textens majevtiska funktion.

”Call and response” kan bli ett hjilpmedel for att se romanens samspel
med andra texter som en form av litterirt motstind dir romanen margina-
liserar det vita, och denna férfattarstrategi kan aterforas till flera av de idéer
som frammanar en ny blick pi det svarta subjektet 1 Playing in the Dark.
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Om den hoviska karleken som
| kvinnlig strategi

Av Carin Franzén

"Det ir Jate att konstatera att kirleksbehovets psykiska virde genast sjun-
ker s3 snart tillfredstillelsen underlattas. Det kravs ett hinder {6r att libido-
intensiteten skall hojas, och nir de naturliga motstinden mot tllfredstal-
landet inte ricker till, har minniskor i alla tider infért konventionella hin-
der for att kunna njuta av kirleken.” 54 skriver Freud.! Det ir en teori som
illustreras mer in vil av den markliga form av kirlek som fatt namnet ho-
visk. Dir upphdjs just de konventionella hindren till en kirlekskonst, till
en fin’amors. 1 de singer som vittnar om den hoviska kirleken ar hindren
stiende motiv, som exempelvis den dlskades bortvindhet eller det ondsinta
skvaller, vilket hotar den ilskandes kirlek. Som i dessa rader av Arnaut
Daniel:

Liuva ansikte

med alla vackra drag,
mycken smilek

skall jag lida for er skull.
Nt dr

miler

for allt mitt vanvert,

jag far ondsintheten

och foraktet

il mitt folje.

For rikedomars skull
viinder jag ef bort

fran er.

Aldrig dlskade jag
ndgon mer Gdmjukt,
jag dlskar er mer

An Gud de sina i Doma.?

I denna kirlekskonst tycks kvalen mer virda att betona dn den sinnliga
njutningen. Och den dlskande underkastar sig i dessa sdnger pi ett vis som
fatt den slovenske filosofen Slavoj Zizek att associera till masochismens
och det masochistiska parets framtridande mot slutet av 1800-talet.?

Det vi vet om den hoviska kirleken 4r framfor alle baserat pé en viss
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sorts litteratur, den provensalska eller occitanska trubadurdiktning, som
uppstod i Sydfrankrike omkring 1100-talet dér det talades langue d’oc.
Dikten aterspeglar en feodal maktordning, brukar det sigas. Poeten var
oftast en vasall. Damen (lz dompna), som hans sing riktar sig till kallas
ibland rentav hans midons (ung. min herre).* En vanligt {6rekommande
figur 1 dikterna ir poetens/vasallen vidjan om damens nad.

I1ikhet med den grekiska lyriken var denna kirleksdiktning frimst sing.
Den framférdes av trubaduren {6r att underhilla hovet. Sangens betydelse
understryks av att trubadurernas dikter ofta kan tolkas som en sing ull
damen och en sdng om sdngen. Enligt den franskbulgariska psykoanalyti-
kern Julia Kristeva varken beskriver eller berittar trubadurdiktn_ingen om
damen. Den handlar fraimst om sig sjilv, den ar ett tecken pé en intensiv
kinsla, och gir tillbaka p3 sitt eget utférande, hivdar hon. Damen ar endast
den 1 1mag1nara mottagaren, en fdrevindning f6r sdngen. Den héviska dik-
ten kan atminstone sigas ha en dubbel betydelse. En bokstavlig mening
vars referens ir damen. Och en metaforisk, dir referensen ir kinslan, vars
egentliga tecken &r sangen.” Nina Burton dr inne p2 samma tankeging nir
hon frigar: "Hur ménga poeter har inte skrivit kirleksdikter nir de egent-
ligen bara velat beskriva en namnlés intensitet?™

Singen och dikten skulle dissocieras pd 1200-talet genom epikens allt
storre dominans. Under senmedeltiden ger den hdviska motivkretsen vika
{5 realism och satir, iven om en misogyn kontrakod funnits tidigare, som
dess skugga.” Under renissansen lever den héviska koden vidare, men inte
som sing utan som moral. Man finner den exempelvis 1 Baldassare Castig-
liones I Libro del Cortegiano (1528), dir han i dialogform diskuterar vad
som bor utmirka den fullindade hovmannen och sillskapsmanniskan.

Marianne Sandels papekar att det frimst 4r "ménnen och den manliga
uppfattningen av kirleken som rader” 1 den provensalska diktkonsten. Hon
vill betrakta den hoéviska koden som ”ett verk av min, itminstone nir det
giller nedtecknat och bevarat material.”® Det finns olika teorier om hur
dess specifika syn pa kvinnan och kirleken uppstitt. Man brukar peka pa
inflytande frin det arabiska kirleksidealet, Ovidius Ars amandi, men iven
den kristna kulten av Jungfru Maria lyfts fram som en killa. Forskningen
dr istort sett aven ense om att den héviska trubadurlyriken lagger grunden
till den syn pa kirleken som iterfinns hos Dante och Petrarca, och senare
hos romantikerna. Gemensamt 4r siledes den idealiserade tillbedjan av kvin-
nan.

Vid sidan av de komparativa férséken att forklara denna form av kirlek
dir kvinnan tycks vara hirskarinna finns, som redan antytts, de sociologis-
ka. Man har s8kt f6rklara idealiseringen av kvinnan, och trubadurens (ma-
sochistiska) underkastelse, som en kod for den "feodala trohet, som over-
flyttades pd damen nir hon fick makten under slottsherrens krigs- eller
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korstdg™ Med Zizeks mer drastiska formulering: *Riddarens relation till
damen ir alltsi undersitens — den livegnes, vasallens, till sin feodalherre
som stiller honom pd meningslosa, chockerande, omdjliga, godryckliga,
nyckfulla prov.”1

Vi kan {6restilla oss detta. Vad vi vet ir att den hoviska koden vandrar
genom medeltidens och vidare in i renissansens litteratur, vid sidan av sati-
rens och realismens framtridande dir kvinnan beskrivs i allt mer misogyna
ordalag. Den kontrakod som funnits parallellt med den héviska visar ocksé
att idealiseringen av damen aldrig varit ensidig. Ulf Malm vill se kontrako-
den som en effekt av att det occitanska samhillet skulle ha dominerats av
den hoviska koden. Han beskriver den hoviska koden som en *paradigma-
tisk modell” som just darfér alstrar en kontrakod. Gemensamt for de tex-
ter som vittnar om den héviska kirlekens motbild ir, enligt Malm, ifriga-
sittandet av damens idealisering. Det sker 1 rent misogyna texter, men dven
i texter skrivna av kvinnliga trubadurlyriker, som vi strax ska dtervinda till.

Idealiseringen av karleken och kvinnan torde likvil endast uppsti i ett
samhille dir kroppen och sexualiteten dr ligt varderade. Ett extremt exem-
pel pd detta kunde katarerna sigas utgdra. De anfors ibland som ett ska] ull
kvinnans “héga” status under denna period i Sydfrankrike. Och kvinnan
hade férvisso en med mannen jimlik stillning inom katarernas lira — om
hon liksom mannen férnekade sin kroppslighet. Nir kroppen aterkommer
i den héviska kontrakoden ir det ocksd i en ri och forgrovad form. D3
handlar diktningen helt enkelt om kvinnan som abjekt kropp, om kénet
och kénsumginget, och inget annat.

Istillet f8r att betrakta de olika former av satiriska versioner av den ho-
viska koden som dess motsats kan de betraktas som dess andra, rentav san-
nare sida. Forutsittning fér bida ir en manlig fantasi om kvinnan — och
man kan som redan framgitt fréga sig om den héviska lyriken éverhuvud-
taget handlar om den reella kvinnan.

Orm man anger den feodala kvinnans hégre rang och eventuella socioe-
konomiska makt som en férklaring till den héviska kodens idealisering
utgdr man frin att texten pi nigot vis speglar verkligheten. Men den kan
lika girna vara en "skénmilning”, just en idealisering av en helt annan verk-
lighet. Som den franske psykoanalytikern Jacques Lacan pipekat begrin-
sades kvinnans faktiska stillning i det feodala samhillet till att garantera ett
visst antal virden. Hon var "ett tecken pd makt”, och hennes roll samman-
faller med ”en social funktion som inte limnar nigot utrymme for hennes
egen person och personliga frihet — utom nir det galler religibsa rattighe-
ter.”"

Lacan menar att man maste se till denna kontext {6r att {5rstd 1dealise-
ringens funktion i den héviska lyriken. Han understryker att damens fram-
tridande i den héviska trubadurlyriken ”genom férvigrans och otillgang-
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lighetens mirkliga port” framst kidnnetecknas av att hon r avpersonifie-
rad: "Inom detta poesiomride ir det kvinnliga objektet tomt pa all reell
substans.” Ja, hon ir rentav en “skrimmande, ominsklig partner”, som
sillan beskrivs med de héviska idealen, klokhet, fértinksamhet, omdémes-
formiga. Snarare dr det hennes grymhet, och godtycklighet som framhalls
av poeten.’? I Lacans lisning handlar trubadurdikiningen inte om den verk-
liga kvinnan som mannen i stort sett ager. Den uppvisar istdllet “den subli-
merande fantasins djupgiende tvetydighet”. Om man f6ljer Lacan alstras
inte kontrakoden ur en paradigmatisk hévisk kod, Det rér sig om tvé sidor
av samma slags fantasi om kvinnan och sexualiteten. I den ena ir hon upp-
hojd och ouppnaielig. I den andra dr hon ett stinkande kon, som i den dis-
kussionsdikt eller sirventes av Arnaut Daniel, som gir under namnet
”I’affaire Cornilh”, dir damen uppmanat sin ilskare att "trycka munnen
mot hennes trumpet”, vars natur beskrivs 1 f6ljande strof:

Han skulle behéva en nibb och att nibben var ling och
Spetsig, for trumpeten dr skrovlig, ful och harig, och den dr
Aldrig torr och trisket dr djupt dirinne. Dérfor sjuder
Becket uppdt medan det bela tiden sipprar ut och flodar
Ower. Och jag gér inte med pa att den ir en sann ilskare
Som trycker sin mun mot réret.?

Hir beskrivs det som ir frinvarande 1 fin’amors. Och bilden kunde vara him-
tad frin Dantes Inferno. Om man fir tro Lacan handlar de hinder, som liggs
i vigen f6r kirleksféreningen med den dtridda 1 den hdviska dikten, inte
enbart om det som Freud trodde angiende kirlekens natur: att tllbakahal-
landet, uppskjutandet férhjer karleksobjektets virde och njutningen, eller
"libidointensiteten”, som han siger. Den insikten igde iven trubadurerna
sjalva, vilket framgar av foljande rad ur en dikt av Raimon Rigaut, som dven
den utgdr en kontrakod sitillvida att den benimner kvinnans kén, men inda
hyllar den hoviska kirleksteknikens undvikande av det som ”dédar 3trin™:
Per qu’leu am mais baisar soven / Que’l con, qu'amérta lo talen™.

Valet mellan att kyssa damens mun eller hennes kon visar tydligt pa den
klyvning av kirleken som sker i den provensalska trubadurlyriken. Som vi
ska se lingre fram bibehalls denna klyvning dven hos de kvinnliga forfatta-
re som aterknyter till den hoviska koden under senmedeltid och renissans
- men da gir den knappast att betrakta som ett resultat av en tvetydig fan-
tasi.

I den héviska lyrikens kontrakod avsldjas, enligt Lacan, den idealisera-
de damen i all dess rahet, ett ting, som i sin nakenhet visar sig vara hennes
ting, som i all sin grymma tomhet finns i hjirtat av henne.”” Tinget som
Lacan talar om ér likval inte bara hennes kon. I Lacans resonemang ar tinget
snarare ett ingen-ting in ett ting. Man skulle kunna siga att det star {6r ett
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logiskt och kinslomissigt behov hos varje manniska av en orsak och ett mél
for begiret. Tinget kan tilldelas ménga namn — Gud, Kirleken, Meningen,
Kvinnan — men som Lacan lakoniskt formulerar det: "Man iterfinner det pd
sin hojd som saknad.”* Detta antagande innebar en omvindning av den in-
tuitiva uppfattningen att det dr objektet som vicker begiret. Att begiret is-
tillet skapar sitt objekt, upphdjer det till Ting, det vill siga meningsfull, vir-
defull, l6ftesrik representation, ar siledes vad Lacan menar sker just i den
héviska trubadurlyriken. Den idealiserade damen dger ingen reell substans,
men bir desto tydligare vittnesmail om subjektets (trubadurens) begir. Da-
men ar hans objekt upphéjt till Ting, men den idealiserade formen ddljer
endast begirets verkliga kiarna — saknaden. Det kanske inte stoder Lacans
teori, men intressant nog kallade trubadurerna ofta damen for res, occitanskans
och latinets ord for ting: "Dousa res ben ensenhada™

Feodalkvinnan mi ha varit feodalherrens undersite — en bytesvaraien
patriarkal ordning — hon var ockss, som Meg Bogin skriver, en statushojare
16r vasallen inom denna strikt hierarkiska virld. Att vinna hennes gunst
innebir att vinna feodalherrens gunst. Dirfor 4r det kanske att gd Gver an
efter vatten, att som Lacan hivda att den hoviska kirlekens ideologi ar fun-
damentalt narcissistisk till sin karaktir. Eller som Zizek formulerar det i
hans efterfoljd: "Berdvad all verklig substans blir damen en spegel 1 vilken
subjektet projicerar sina narcissistiska ideal. ™ Det sociala och det psyko-
analytiska perspektivet behdver hur som helst inte utesluta varandra. Aven
Zizek nimner att den hoviska lyriken framfér allt ar ett spel, ett manés,
som inte har nagot “att géra med nigon elementir passion”. Trubaduren ir
“en man som Jitsas att hans kiresta ir den odtkomliga damen”.”

Det sociala perspektivet kan emellertid inte bidra ull att férklara det
som Lacan menar att den héviska kirleken egentligen ar:

Det ar ett synnerligen raffinerat sitt att kompensera for franvaron av
sexuellt forhdllande, genom att litsas att det Gr vi som skapar hindret. Det
dr verkligen det mest utsikta vigspelet nagonsin. [...] Den hoviska
kérleken ér for mannen, vars dam var belt och fullt bans underséte i den
mest servila bemdirkelsen, det enda sittet att med elegans klara sig ur
franvaron av sexnellt forhillande.”

Frinvaron av sexuellt férhillande fir inte {6rvixlas med frinvaron eller
narvaron av sexuella forbindelser. Det ir tanken om ett kirleksparets enbet
som Lacan ifrigasitter av den enkla anledningen att det finns rvd kén. Och
1den héviska lyrikens uppskjutande av métet finns en insikt om detta, menar
Lacan. Den héviska [yriken friligger dven kirlekens narcissistiska struk-
tur, att drémmen om enhet hirrdr fran ett bristfalligt subjekts begar. ,
Den héviska karlekens strategi tycks siledes vara mer radikal an Freuds
tanke, att vi skapar konventionella hinder {6r njuta av kirleken, Om man
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far tro Lacan ir de hinder som uppstills av den hoviska kirlekskoden, inte
bara till fér att ge en illusion av att man skulle kunna f6renas med objekret,
en annan ging, pa en annan plats. I denna med ”elegans” utforda akr, ska-
par trubaduren ocks3 sitt objekt.

Ed

En friga man maste stilla sig i detta sammanhang 4r givetvis vad den verk-
liga kvinnan har att hamta av den hoviska kirleken. For det ar ett faktum
att kvinnliga f6rfattare ocksi diktat till dess lov. Av de ca femhundra beva-
rade namnen pi trubadurer finns upp tll ett tjugotal som dr kvinnor — tro-
bairitz. Vad hinder med tesen att damen 4r en narcissistisk projektion, en
simpel statushojare, ndr man liser deras dikter?

Det har ofta pdpekats att de kvinnliga trubadurlyrikernas diktkonst skulle
vara enklare och mer direkt in den manliga. Ulf Malm sammanfattar ex-
empelvis de kvinnliga trubadurernas avvikelse frin de manliga i f6]jande
termer: "Kvar som ett signalement f6r vara trobairitz blir visentligen kon-
kretionen i det manifesterade emotionella uttrycket, samt en ligre grad av
stilistisk komplexitet an den som méter hos vissa trubadurer.” Antologin
Hundra skrivande kvinnor tar fasta pi ett annat drag: "Sillan efterfrigar
de kvinnliga trubadurerna den dyrkan av Damen som de manliga truba-
durerna excellerar i, ja, de ifrigasitter till och med den romantiska ideali-
seringen av kvinnan. De identifierar sig varken med Jungfru Maria eller
med diktaren Dantes ddoda kiresta Beatrice, medeltidens tvd kvinnoide-
al.”2 Aven om Dantes eller romantikens kvinnobild maste betraktas som
uppfoljare av den héviska koden, ir det rikeigt atr idealiseringen inte dr lika
framtridande i de kvinnliga trubadurernas dikter. Enligt Ulf Malm skulle
man rentav kunna urskilja "en uttalad kritik mot fin’amors som virdesys-
tem” hos dem. Likvil siger han att deras invindningar framst riktas mot
*minnens oformaga att leva upp till kodens olika krav”, vilket snarare vitt-
nar om att de forsvarar fin’amors.” Det framgir ocksa av f6ljande rader ur
Grevinnan av Dias (ung. 1140) dikt, ”A chantar m’er de so qu’ieu non vol-
ria” (*Jag maste sjunga om det jag inte ville”):

[...] och det bebagar mig mycket att jag i kirlek
overtraffar Er min vin, ddrfor att Ni dr vird mest;
mot mig dr Ni stolt 1 ord och handling,

fast Ni gr sd vdttfram mot alla andra.

[-]

Men ni min vin har sidan insikt

att Ni vil borde kinna igen den mest boviska:

och kom ihdg de strofer vi utvixlat*
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Det ir damen som talar i Grevinnan av Dias dikt, liksom 1 de évriga tjugo-
talet kvinnliga trubadurdikter.’” Malm finner hennes attityd “frapperan-
de” eftersom trubadurens underkastelse har férvandlats till en uppfordran,
och 6r att diktjaget "inte blott ser sig som &verldgset andra domnas utan
ocksa den tilltalade mannen”

Aven Marianne Sandels understryker att detta sitt att dikra pé skulle
vara mindre konventionsbundet i jimforelse med de manliga trubadurlyri-
kerna. Sandels tycks tolka diktens kinslouttryck som identiska med f&r-
fattarens, allt under det att hon betonar att de manliga trubadurernas be-
skrivningar kan vara ett “manér”. P4 s vis menar hon att trubadurens kir-
leksicval tilihor den litterdra koden medan Grevinnan av Dia utgir "ifrin
sin egen passion”. P4 samma sdtt hidvdar Sandels att de andra kvinnliga
trubadurerna utgick frén sig sjilva. Med "intuitiv sikerhet” skulle de an-
vinda sina kinslor som diktens material istillet f6r de manliga, som "litar
till en formaliserad begreppsapparat”. Dirtill sigs att kvinnorna skulle ha
haft en "vilja att arbeta impressionistiskt och fi igang en dialog med man-
nen”. ¥

Malm soker forklara varfér den kvinnliga trubaduren bryter mot nor-
men — det vill siga har en enklare diktion och inte idealiserar den ilskade —
genom att hinvisa till Meg Bogins formulering, att "kvinnan foredrar
konversationens mer direkta tal”, och vidare:

Det kanske ér si for att kvinnan, till skillnad frin mannen, inte idealiserar
den relation de skriver om, inte heller anvinder de ilskaren och damen
som allegoriska figurer. Kvinnan skriver om relationer som dr direkt
igenkinnbara fér oss; de byllar inte minnen, inte heller verkar de sjilva
vilia bli beundrade.

Att de kvinnliga trubadurerna *inte idealiserar den relation de skriver om”
ir knappast en f6rklaring. Bogins formulering beskriver endast ett drag 1
deras dikter. Och nir damen talar, gér hon ju det utifrin den upphéjda
position som tillskrivs henne inom den hoviska koden. Malm pipekar ock-
s3 att det inte heller finns nigon kvinnlig trubadur, som i egentlig mening
avvisar idealiseringen. Liksom de manliga trubadurerna betraktar de da-
men som “fin’amors f6rkropppsligad”.?® Vad som ddremot saknas i de
kvinnliga trubadurernas dikter ir idealiseringens baksida, dir damen for-
vandlas till en abjekt kvinnokropp och kirleken till en kénsakt. Det finns
med andra ord inte nigra kvinnor som skrivit satiriska versioner av den
héviska kirleken. Detta gdr det ndgot problematiske, att som Malm rikna
de kvinnliga trubadurernas dikter till kontrakoderna. Aven om deras dik-
ter priglas av ”stark sensualism och direkthet 1 uttrycket” tar de inte av-
stind frin den hoviska koden. De avvisar knappast heller "de etablerade
patriarkaliska virden och feodala virderingar som eljest ligger till grund
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for den 6vriga trubadurlyriken”.®* Utan dem skulle kvinnan helt enkelt
inte kunna férvandlas frin den undersite hon i verkligheten var till donzp-
na, och rentav midons. Feodalismen och den patriarkala ordningen torde
snarare utgdra just en av hviskhetens f§rutsittningar.

Autbetrakta skillnaden mellan den manliga och den kvinnliga trubadur-
lyriken som "naturligt kénskorrelerade”, som Malm freslir, férklarar den
knappast heller.! Det ar for det {5rsta inte helt litt att {5rstd vad termen
*naturlig” betyder i detta sammanhang. Malm tycks liksom Bogin i citatet
ovan utg fran att kvinnan skriver enklare och mer "jordnira” 1 kraft av sitt
kon. Foljaktligen borde man kunna siga att den manliga trubaduren skri-
ver metaforiskt (och idealiserande) eller satiriskt (och nedvirderande) 1 kraft
av sitt kon. For det andra forklarar man som sagt inte det faktum att skill-
naden ser ut pa detta vis 1 dikterna genom att beskriva den. Sivida inte
“naturligt kdnskorrelerad™ helt enkelt betyder att man uttrycker sig pd ett
visst sitt fOr att de dr min. Och att kvinnor uttrycker sig pa ett visst sitt for
att de 4r kvinnor. Men det méste sagas vara en ratt otillfredsstillande f&r-
klaring.

Den skrivande kvinnan har fram till 1800-talet s& gott som allad tillhort
adeln. De kvinnliga trubadurlyrikerna r inga undantag. De tjugotal man
kinner till har alla haft tillging till bildning genom att de varit dottrar eller
makar till feodalherrar. En férklaring till deras “avvikelse” frin den manli-

ga normen kan vara att de inte diktar av sociala eller professionella skil.
Med Sandels ord:

De konkurrerade pé intet sitt med de riktiga trubadurerna. [...] De
kvinnliga diktarnas utgingslige var belt enkelt inte férutsett i den mer
eller mindre officiella kirleksdoktrinen och dirfér var de ocksd friare, mer
obundna av konventioner i sina ord,”

Aven om trobairitz inte var "riktiga” lyriker, enligt Sandels, vill hon till-
skriva dem en medfédd begdvning, som de manliga trubadurerna skulle
sakna hur skickligt de dn skrev. Som Sandels uttrycker saken om Grevin-
nan av Dia: "Det borde ha varit svirt f6r en manlig poet att hirma den
blandning av starka kinslor och fin ironi, klar logik och medfédd strategi
som kinnetecknar henne.” Det ir inte helt latt att forstd vad en "med-
£5dd strategi” ir, an mindre hur man kan beligga en sidan. Sandels tende-
rar saledes ocksd att tala om skillnaden mellan manliga och kvinaliga tru-
badurer som vore den “naturligt konskorrelerad”.

Aven om det ir ett rimligt antagande, att de kvinnliga trubadurerna inte
skrev av professionella skil, ir det vanskligt att dra slutsatsen att de i sina
dikter uttrycker personliga kinslor, allt under det att de manliga truba-
durerna skrev efter en hirt reglerad konvention. Ty varfér kan man inte
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tolka dven damens svar som en del av denna konvention? Som Sandels sjilv
papekar var ju rollerna i fir’amors fastlagda enligt ett noggrant mdnster.
Damens klagan 6ver mannens svekfullhet, att han inte varit uthallig eller
hévisk nog, behover inte vara et personligt uttryck. Det kan si vitt jag
forstar lika girna betraktas som ett-motiv inom den héviska koden. Som 1
Grevinnan av Dias dikt “Estat ai en greu cossirier™:

Jag har varit i stort berdd

over en viddare som var min,

och jag vill att man for evigt skall veta,
bur jag dlskade honom bégre in allt:
nu sev jag att jag blivit forrddd

ty jag gav honom inte min kirlek
vilket var mitt stora fel

sdval till sings som nar jag dr klidd.

Jag skulle girna billa min riddare

en stund i mina armar nakern,

och ban skulle bli salig

om jag si bara lit honom vila hos mig

ty han dr mig kirare

dn Blanchaflor var i Floris

jag ger honom mitt hjdrta och min kérlek
mazt sinne, mina 6gon och mit liv.

Vackre, intagande och gode vin

ndr skall jag fd er i min makré

och fé vila vid er sida en stund

och fé ge er en kérleksfull kyss;

ni ska veta att jag skulle ge néstan allt
for att fé er i min makes stille,

men blott pi villkor att ni svir

att gora allt som jag begir

Nir damen svarar ir det om sviken kirlek hon talar. Spriket dr ocks3 mer
direkt och utan metaforisk tvetydighet. De poetiska scenerierna som den
manlige trubaduren ofta utvecklar ger vika {6r en inre scen, for kinslorna
och erfarenheternas berittelse. Det gor att dikterna mer liknar dagbocker
in sorgfilligt konstruerade verk, enligt Bogin.®® Likvil dr det uppenbart
att dikten handlar om spelets regler, och om ett kirleksmdte som aldrig dgt
rum. Dikten illustrerar likvil inte ndgon enkel omvindning av rollférdel-
ningen, ett passivt 6vertagande av en redan existerande tradition som vissa
forskare antytt.® Grevinnan av Dias dikt utgdr ett dialogiskt gensvar sna-
rare in ett brott med eller avvikelse frin den manliga normen. Den utgér

en verklig del av den hdviska koden.

41



Carin FranzEN

Det ir kanske sant att den kvinnliga trubaduren till skillnad frin den
manliga skulle skriva mer eller mindre sjilvbiografiskt. Det anmirknings-
virda ir dock att den hoviska kirlekskodens grundval — damens upphgjda
position och skapandet av hinder {or begirets mél — ar lika genomgaende
for de f6rra som f6r de senare. Som i den manliga trubadurdikten utspelar
sig kirleksmotet 1 Grevinnan av Dias dikter 1 imperfekt, futurum eller kon-
ditionalis.

De hoviska diktarna ir kirleksstrateger. Men strategierna ser olika
ut £8r mannen respektive kvinnan. Om vasallen sdker social sival som ero-
tisk vinning genom den héviska koden tycks den kvinnliga diktaren frimst
vilja bevara sin héviska position. Hos Grevinnan av Dia dr det inte sveket
som sidant som uppror damen, utan just sveket mot den hoviska koden.
Mannen "borde kinna igen den mest hoviska” (la plus fina). Och det ir f6r
att damen foljer koden men inte han, som hon siger "nu ser jag attjag blivit
forradd ty jag gav honom inte min kirlek”.

Det ir den feodala, patriarkaliska ordningen som alstrar denna mark-
liga form av kirlek. Det intressanta med trobairitz ir inte att de avvisar
ordningen som sddan, utan att de iklider sig den roll som den manliga fan-
tasin tillskrivit henne — {6r sina syften. Vilka dessa ir blir uppenbara om
man f8ljer den aristokratiska kvinnans f6rsvar {8r den hoviska koden un-
der tidevarv di den ifrigasitts av en mer realistisk, for att inte sdga materi-
alistisk syn p3 kirleken.

Le Roman de la Rose och Christine de Pizan

I Le Roman de la Rose, som pibdrjades ung. 1236 av Guillaume de Lorris
och slutférdes 1265 av Jean de Meun, kan man félja en sddan {6rindring av
synen pi kirleken. Dir sker dven en tydlig {5rvandling av den hoviska ly-
rikens idealisering av kvinnan till en nedvirdering av henne. I den forsta
mindre delen skriver poeten till sin Dam och berdttar om en drém. Drom-
mens férlopp bildar en allegori &ver den héviska kirleken till kvinnan —
Rosen. De Kirleksgudens budord poeten fir ta del av i sitt sékande efter
Rosen sammanfattar den hoviska kirlekskoden. I Jean de Meuns del utvid-
gas tematiken till en filosofisk betraktelse Sver kirleken. Enligt Helen Sol-
terer ir denna del rentav att betrakta som den "mest encyklopediska med-
eltida kunskapen om kvinnan”.” Jean de Meun fér dven fram kritik mot
kyrkan, och férsvarar den minskliga naturen gentemot den héviska kon-
ventionen. Mot idealiseringen i Lorris del av allegorin kontrasterar realis-
men och satiren i Jean de Meuns del. Hir dér fin’amors.

Julia Kristeva har betraktat nedmontering av idealiseringen av kvinnan i
senmedeltidens litteratur som en f6ljd av den héviska lyrikens omvandling
till just en allegorisk framstdliningsform. Som vi strax ska se har denna
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nedmontering ocksd en reell inverkan p den kvinnliga lisaren. Den upp-
hojda och ouppnieliga damen ma vara trubadurens imaginira mottagare,
och singens {6revindning. Men den héviska koden skapar iven en positiv
kvinnobild, som den verkliga mottagaren av singen kan férhalla sig till. En
bild som enligt Kristeva vilar p4 det lyriska sprikets rérelse mellan subjek-
tets saknad och drdmmen om helhet. I allegorin om Rosen omvandlas den-
na semantiska och subjektiva rérlighet mellan saknaden och drémmen om
enhet till bestimda psykologiska och moraliska figurer. De blir led i en ren
fortorelsestrategi, som handlar om att bemiktiga sig begirets objekt.>® Det
4r ocksd vad som sker pa ett hogst konkret sitt i den avslutande delen i Le
Roman de la Rose, som i allegorisk form berittar om hur man valdfér sig
pé en oskuld.

I Jean de Meuns del ir det Fornuftet som avvisar den héviska koden,
bland annat genom en lektion om orden och tingen, dir hon talar f6r en
direkt benimning av den minskliga naturen: ”Ty det ir avsiktligt, och inte
mot sin vilja, som Gud med en underbar intention har lagt generationens
kraft i pungarna och pittarna fér att sliktet alltid ska hillas levande™ Det
ar inte bara si att Férnuftet talar f6r en normalisering av ord som ”coilles”
och "viz”. Den hoviska kirleken forbyts hir i en syn pa kirleken som na-
turlig, som fortplantning. Kirlekens regler, som sd noga riknas upp i den
16rsta delen, avsldjas som en ” sentimental och social konvention” bakom
vilken "kampen om makten, maktférhillandena mellan kénen, lurendreje-
riet, lusten och egennyttan” framtrider.®

Det var en kvinna som gjorde diskussionen om Le Roman de la Rose
kind {6r en stérre allminhet under senmedeltiden. Christine de Pizan (1364-
1430) brukar kallas {6r Frankrikes forsta kvinnliga yrkesforfattare. Vissa
betraktar henne som politisk filosof och Frankrikes forsta kvinnliga huma-
nist. Flera av hennes centrala texter handlar om kvinnans position i sam-
héllet. Den period hon verkar inom ar medeltidens slut, d4 misogynin var
som starkast.

Christine de Pizan hade en central plats 1 det franska kulturlivet under
trettonhundratalets sekelskifte. Hon var verksam vid Isabella av Bayerns
(Isabeau de Baviere) och Karl VI:s hov, dir den héviska koden dtminstone
var giltig som officiell moral. Det dr ocksd den som blir hennes referens-
punkt i den debatt hon initierar i och med Epistre au dien d’amours 1399.4
Kirleksguden blir hennes sprikrér mot den krassa och i synnerhet miso-
gyna bild av kirleken, som framirider i Jean de Meuns del av Le Roman de
Iz Rose. .

Aldre forskning har framhillit att Christine de Pizans kritik av Jean de
Meun skulle varit pryd och moraliserande. Hennes forsvar {6r den hoviska
eufemismen betraktas som en anakronism i hennes 1 évrigt humanistiska
framtoning. Under en tid ndr de férsta formuleringarna gor sig gillande
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om litteraturens autonomi, “de tout parler par ficcion”, pladerar Christine
de Pizan for en pragmatisk stindpunkt.” Ett utmérkande drag i hennes
kritik av representationen av kvinnan i den medeltida litteraturen, och 1
synnerhet i Le Roman de la Rose ir hennes starka tro pd litteraturens ver-
kan. Hon kan inte acceptera Jean de Meuns realism, inte heller den framvix-
ande humanismens f6rsvar {6r litteraturens frihet, dirfor att hon utgdr frin
att det finos en f{8rbindelse mellan spriket och dess verkan. Den hoviska
kirlekskodens omvandling till en mer naturalistisk syn gagnar inte kvinnan i
ett samhalle dir hon 4r underkastad mannen. Med Susanna Roxman kan vi
siga att den med tiden allt mer negativa synen pé kvinnan 4terspeglas i litte-
raturens utveckling, och omvint, att synen pa kvinnan piverkades av den
litterdra utvecklingen: "litteratur fungerar inte bara deskriptivt utan dven
normativt.”® Christine de Pizan {6r med andra ord fram den relation som
finns mellan symbolisk och ideclogisk makt och dess inverkan pa lisaren.

Det framgir tydligt 1 hennes mest kinda text, den allegoriska Le Livre
de la Cité des Dames 1405 (Boken om Damernas stad ). Boken inleds med
att forfattarens alter ego Christine sitter 1 sin studiekammare. Hon har just
lagt de vetenskapliga studierna 4t sidan fr att vila ut med ett stycke poesi.
Den bok hon viljer dr en liten skrift med uteln Mathéolus klagan, som
visar sig vara paradigmatisk dven for de lirda bocker hon just list: "Jag
fragade mig vilka skilen och motiven kunde vara till att s3 minga man,
lirda och andra, drivits att fértala kvinnorna och férhina deras beteende,
antingen 1 tal eller i sina avhandlingar och skrifter.”*

I denna Sppningsscen gestaltas den kvinnliga lisarens méte med den
misogyna representationen av kvinnan i den medeltida kanonen och den
deprimerande effekt, som den har p3 henne. De dystra tankar och det sjalv-
forakt hennes lisning framkallat jimfdrs med ert tillstind av ”kataleps1 ,
som fér féljande beskrivoung:

Det var en framvillande kaskad: ett stort antal forfattare dok wpp i mitt
minne; den ene efter den andre drog férbi min inve syn, och till slut kom
jag fram till att Gud gjort en synnerligen abjekt sak [une chose bien
abjecte] nér han skapade kvinnan. [...] Uppfylld av dessa funderingar
dvervaldigades jag av dckel och bestérining, borjade forakta mig sjilv och
belz kvinnokonet, som om Naturen framfott monster. (37}

Den egentliga berittelsen, det vill siga rekonstruktionen av en positiv kvin-
nobild, tar sin brjan nir tre allegoriska kvinnogestalter — Férnuftet, Ratt-
radigheten och Rittvisan (Raison, Droiture och Justice ) — vicker Christine
ur denna identifikation med de manliga férfattarnas nedvirdering av kvin-
nan. De ger henne i uppdrag att bygga en Damernas stad, vilken mot slutet
av allegorin konstateras vara "inte enbart en tillflyktsort, utan ett skydd
som forsvarar er mot fiendernas attacker” (275). Férnuftet befriar henne ur
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det melankoliska tillstindet genom att friga vart hennes omddmesformiga
tagit vigen, och uppmana henne att sitta i ging med konstruktionen av
Damernas stad, vilket i sjilva verket innebir en bestimd ldsanvisning:

Mirt kéra barn, vad bar det blivit av ditt omdome? [...] Du verkar ju tro
att allt vad filosoferna siger dr trosartiklar och att de inte skulle kunna
missta sig. Vad giiler de poeter du talar om, vet du inte att devas sprik
ofta ar bildligt, och att man ibland bor forstd enligt den bokstavliga
meningens motsats? Nir man liser dem kan man i sjilva verket anvinda
sig av den retoriska figur som kallas antifras [... ] Jag rdder dig alltsi att
vinda deras skrifter till din férdel di de fortalar kvinnorna, och ta dig an
dem oavsett deras intentioner. (39)

Christine befrias ur det melankoliska tillstdndet genom att lisa, och lisa
om den manliga traditionen. Férnuftets ord motsiger iven den under med-
eltiden vanliga forestallningen att kvinnor endast kan ldsa bokstavligt.® 1
Christine de Pizans allegoriska berittelse vinds den manliga litterira tradi-
tionen genomgiende till kvinnans {6rdel. Ifrigasittandet av tidigare aucto-
res ir 6verhuvudtaget ovanligt i en tid da {6rfattaren frimst var en compila-
tor. Som sidan presenterar till exempel Jean de Meun sig sjilv nir han vill {3
den kvinnliga lisarens acceptans av de "lirdomar” han ligger fram: "Je n’i
fais riens fors reciter”.%

Med sitt berittarjag skapar Christine de Pizan en motbild till den litte-
rara stereotypen “okunnig och irrationell kvinna”, men hon visar ocksi pi
den symboliska makt litteraturen har éver sinnena. Som den franska filo-
sofen Michele le Doeuff pipekat framstaller Christine de Pizan sig sjilv
som pigon som lider av effekterna av en pistddd klyvning mellan hennes
kén och kunskapen. Christine tvivlar inledningsvis, som Fornuftet sager,
pd “det hon med all sikerhet vet” och ansluter sig till en uppfattning som
enbart grundar sig pd “en samling férdomar” (38). Men detta tvivel {51-
vandlas strax till en konstruktiv drivijider. Le Livre de la Cité des Dames
ar uppbyggd som ett gynecenm, en kvinnokatalog med idel hedervirda
och berémda kvinnor som ska utgéra en motbild till den misogyna tradi-
tionen.”

‘Man kan likvil inte siga att Christine de Pizan {érsvarar den hoviska
koden si som den férvaltas inom det senmedeltida hovet. Som bl a Charity
Cannon Willard papekar var den hoviska kirlekens ideal en teori som hade
mycket lite att géra med den form av kirlek som Isabella av Bayerns hov
praktiserade. Enligt Willard skulle Christine de Pizans kritik vara féran-
ledd av misstanken att Jean de Meuns text kunde uppmuntra "fri kirlek”.*®
Till skillnad frin de kvinnliga trubadurerna lovordar Christine de Pizan
ocksa dktenskapet. Hon hyllar sidana dygder som méttfullhet och férdrag-
sambhet. I Le Trésor de la Cité des Dames 1405 (aven kallad Le ljvre des trois
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Vertus, De tre dygdernas bok) blir det uppenbart att kvinnans “skatt” ar
hennes heder, som det galler att virda och f6rsvara. Hir vinder hon sig till
*den f6rnima damen, som under alla omstandigheter vill 1aktta hederns
bud” med uppmaningen att hon bér ilska sin make pi det sitt som *ikta
kirlek bjuder™: "Det vill siga hon bér 6dmjuka sig infér honom 1 ord och
handling och niga fér honom. Hon skall lyda utan att klaga och behalla sitt
lugn s gott hon kan”.* Trots kritiken av tidigare auktoriteter, och det
starka f6rsvaret £6r kvinnan, finns sdledes inget ifrigasittande av den patri-
arkala ordningen, men vil ett virnande om den — méjligen den enda - stra-
tegl som kunde radda kvinnan fran att bli betraktad, och framf6r allt be-
handlad, som ”en synnerligen abjekt sak”.

Margareta av Navarra

Den hoviska kodens iscensittning av den utomaktenskapliga kirleken dr
saledes inget som Christine de Pizan f6rsvarar. Men hennes kritik av otro-
heten eller "den fria kirleken” och f&rsvaret av kvinnans heder 4r av prag-
matisk natur. Hon vill helt enkelt inte uppmuntra de kvinnliga lisarna ate
engagera sig i ett spel i vilket de inte kan annat in f6rlora. Intressant nog ir
det just pd spelets plan, som en av Christine de Pizans senare ldsare fann en
méjlig jamlikhet. I Margareta av Navarras novellsamling Heptameron, fin-
ner man rendssanskvinnans bild av kirleken mellan man och kvinna, vilket
visar att den hoviska koden nu blivit en specifik kvinnlig strategi.

Det har sagts att Margareta av Navarra (1492-1549) personifierar den
franska rendssansen. Hennes namn kan laggas till humanistiska klassiker
som Montaigne, Rabelais, Cervantes, Castiglione och Erasmus. I de sjut-
tiotvd noveller som fick namnet Heptameron da de gavs ut efter hennes
déd 1559, finns ett flertal som aktualiserar den hdviska koden men med
vissa férskjutningar. I rendssansens version av den hoviska koden idealise-
ras frimst kérleken som s3dan. Det 4r nu man bérjar tala om platonsk kir-
lek i Marsilio Ficinos efterféljd. Men 1 Margareta av Navarras noveller dter-
finner man #ven damens {drsvar av sin upphdjda position och hindren som
uppskjuter kirlekens fullbordan. Som exempel kan vi ta den tionde novel-
len 1 Heptameron. Snarare an platonsk kirlek ir det den oméjliga kirleken
som framstills hir, d3r den dlskande drivs, som damen siger, ™att eftertrak-
ta nagot av vilket ni ingen tllfredstillelse kan ha och som bereder mig de
allra stdrsta kval”.%

Riddaren Amadour — ett namn som f6renar bade dlskare och trubadur -
alskar till en borjan damen héviskt och stindaktigt. Floride, som hon heter,
blir bortgift med hertigen av Cardona, men ilskar sonen till infanten av
Spanien, eller siger att hon gér det {61 att bittre kunna uppfylla den hovis-
ka koden gentemot Amadour. Hon édlskar nimligen iven honom, *inte som
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sin dlskare men som sin biste och kiraste vin” (94). Denne gér dock vad
han kan {6r att bli Florides dlskare. Han gifter sig med hennes sillskaps-
dam f&r att f3 vistas 1 hennes nirhet. Nir hon dér och hans férevindning
{51 att vara 1 Florides nirhet silunda férsvinner, bryter han den héviska
koden. Han beslutar "att sitta allt pa ett kort”, men forlorar s sin dam,
vilken filler f5]jande dom: ” Amadour, helt ovintat visade ni mig att grun-
den till min byggnad 1 stillet for att vila pa en stadig och birande klippa
komme att befinna sig pa 16san sand eller f6rradisk gungfly.”(98)

Varfdr avvisar Floride, som blivit bortgift med en man “hon hellre sett
déd 3n levande”, (93) Amadours kirleksinvit? Dirfor att den enda plats
dir hon fortfarande 4ger en form av frihet — eller dtminstone ett mannis-
kovirde — 4r den som upprittas av den héviska kirlekens undvikande av
sexualiteten. Den ofullbordade kirleken blir et sitt for kvinnan att beva-
ra sin sjilvkinsla. I dktenskapen 4r hon mannens dgodel. I den fullborda-
de kirleken forvandlas hon frin idealiserad och atradd till {6rbruknings-
vara. Amadours invindning mot Florides forsvar av sin heder ir belysan-
de: "nu di ni dr gift och da eder ira (bonnewr) ir skyddad, vad oritt gor
jag om jag fordrar det som 4r mitt?” (97) Amadours fordran blir till shut
ett valdiikrsforsok.

Niar bide maken och vinnen senare dor i olika strider beslutar Floride
att sluta sina dagar i kloster, dir hon tar "Honom till sin vin som hade
befriat henne {rin Amadours hiftiga kirlek och fran pligan av samlivet
med hennes make.”(108) I originaltexten stir det intressant nog inte en-
dast *vin”, utan make och vin”.** Nir den hoviska kirleken fallerar dter-
stir sdlunda for den aristokratiska rendssanskvinnan att viga sitt liv 4t Gud.
Det brukar ofta framhaillas att Margareta av Navarra var from, och en av
de ivrigaste férsvararna av den framvixande reformismen. Det 4r likvil
uppenbart att det inte enbart 4r av religidsa skil som Floride viljer detta
slags andliga aktenskap.

Floride ar hir knappast en manlig projektion. Hon torde snarare sta
forfattarens ideal ganska ndra. Avvisandet frin den aristokratiska kvin-
nans sida av mannens begir skulle ocksa bli precidsernas rittesnére inom
erotikens spel nigot drhundrade senare. Flera motiv 1 Margareta av Na-
varras novell erinrar om de man finner i Madame de Lafayettes roman La
Princesse de Cléves (1678).

Man bor dock vara f6rsiktig med att urskilja forfattarens dsike i detta
genomgiende dialogiska verk, dir en av de manliga deltagarna deklarerar
att ”1 lekar och spel dro vi alla jimlika.” (21) I den tionde novellens av-
slutande diskussion framtrider ocksi en annan sida av den héviska ko-
den, ur ett manligt perspektiv:™

Niir vdra hérskarinnor sitter i salen och i gemaken sdsom vira domare si
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knibéjer vi infér dem, och om vi Gr fulla av binsyn for dem i dansen och
tjanar dem med en sddan iver att vi forekommer deras minsta énskningar,
forefaller vi att vara dngsliga att inte sdra dem och sd mdna om att tjdna
dem att de som ser oss hyser medlidande med oss och ofta haller oss for
enfaldiga och diraktiga; eller ocksd anses vi vara Gverspinda eller tafarta,
och man berdmmer vdra damer som bar sd frimodig blick och vars tal ar
sd drbart och uppriktigt att de av dem, som endast ser deras yttre
upptridande, blir fruktade, Glskade och aktade. Men nir vi ér ensamma
tillsammans med dem och kirleken ensam démer vdra bandlingar, vet vi
meycker vil att de dr kvinnor och vi mén och dé férvandlas ordet
barskarinna till vininna och tiinare till vin. Hirom siger ordspraket:
>Alskar du trofast och tjgnar du ritt, / Sé blir du herre, fran knekt ritt och
slitt.” (110)

Det héviska idealet framstir hir som just vad det ar; ett yttre spel som nir
det kommer till kritan inte dndrar pa kvinnans underordning under man-
nen. Man kan dven notera hur de hdviska idealen hir utarmas, och betrak-
tas som omanliga, rentav hysteriska: "6verspinda eller tafatta”. Men man
kan ocksa se, vilket 4r vért att understrykas, hur samma ideal skapat kvin-
nor med “frimodig blick och vars tal 4r sd drbart och uppriktigt att de av
dern, som endast ser deras yttre upptridande, blir fruktade, ilskade och
aktade”.

Den hoviska koden blev under renissansen stoff f6r litteratur, rentav
parodi, snarare in f6r moral. Det distanserade draget dterfinns, som exem-
plet visar, aven hos Margareta av Navarra. Men till skillnad frin {éreging-
aren och modellen Boccaccio, som framfér alle ville roa sin publik, soker
Margareta av Navarra beritta om verkligheten. Det framgar dtminstone av
forfattarens tillkinnagivande i prologen:

Var och en av eder har sikert list Boccaccios Hundra noveliler, vilka
nyligen dversatts fran italienskan till franskan och som konung Frans, den
forsta med detta namn, den franske kronprinsen och hans gemal samt
prinsessan Margareta vdrdera sd hégt att Boccaccio, om han i sin grav
hade kunnat bora dem, vid detta berom av sd hbga personer skulle ba
uppstdtt frin de doda. Pd den tiden hérde jag de bida ovannimnda
damerna jamte flera andra vid hovet tala om att skriva nigonting
liknande, blott med skillnaden att allz dessa berittelser skulle ba sin
motsvarighet i verkliga bindelser. (20)

Boccaccios noveller liksom den franska novelltradition, som Margareta av
Navarra ocksa himtat stoff ifran, hirror fran de medeltida fabliauerna med
dess misogyna sirpragel. Motiv som den bedragne dkta mannen, eller den
liderlige munken gir séledes igen iven 1 Heptameron. Betoningen av verk-
ligheten dr inte heller ett nytt grepp inom novellgenren, snarare en retorisk
konvention. Men som bl a Patricia Francis Cholokian pépekar har forsk-
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ningen kunnat konstatera att flera av novellerna har en verklig motsvarig-
het, och att stoffet till viss del ir sjalvbiografiskt. Personernas namn ir en-
ligt forskarna anagram pa Margareta av Navarras nirmaste, som exempel-
vis hon sjalv "Parlemente”, hennes mor "QOisille”, Louise av Savojen, och
hennes man "Hircan”, kungen av Navarra, Henri d’Albret.>

Aven den tionde novellen skulle vara baserad pi en verklig hindelse.
Enligt Cholokian beskriver den forfattarens egen erfarenhet av ett vild-
tiktsfSrsok.** Det tankevickande ar likvil den ambivalens som den hévis-
ka koden fir i denna novell. A ena sidan framstills dess regler som &ver-
drivna, till den grad att den manlige deltagarens krassa kommentar fram-
stir som rict rimlig. A den andra ter sig adelsdamens obevekliga strid for
sin heder som mer dn en hovisk kod. Hennes kompromissloshet framstar
som ett forsvar av sivil kvinnans egen kropp som hennes sociala stillning,
Att det ror sig om en ytterst prekir dganderitt framgir av den manliga
deltagarens péstéende, att kvinnorna “har lika mycket dra som minnen,
och denna kan mannen giva dem eller frantaga dem” (110). Som Cholokian
skriver: “Inom den *hoviska’ kirlekens fiktiva diskurs 4r hjdltinnans ut-
dragna grymhet oacceptabel. Inom ‘sanningens” diskurs — de liv som kvin-
norna tvingades levaiden *verkliga virlden’ — méste diremot otrohet und-
vikas till varje pris”. (102)

Tesen att damen endast ir en manlig projektion maste revideras ur den
verkliga kvinnans perspektiv. Den héviska koden dger en viss giltighet for
henne. For att {6rstd detta kvinnliga f6rsvar av en idealiserad position fir
man nog se till de historiska och sociala livsbetingelserna snarare an till de
psykiska. Det ar séledes inte s enkelt, som Lacan, och senare Slavoj Zizek
hivdar:

Den biviska bilden av en man som betjinar sin dam idr onekligen en
skinmdlning som déljer den faktiska dominansen. [...] Upphojelsen av
kvinnan till det sublima kérleksobjektet motsvarar onekligen hennes
fornedring till ett passivt stoff eller en vit duk fér det manliga jagidealets
narcissistiska projektion.”’

De kvinnliga forfattarna 18sgdr sig i sjalva verket frin den vita duken for
det ”manliga jagidealets narcissistiska projektion”. Och det beror inte en-
bart pd att denna hoviska ”skenbild av att mannen tjanar sin dam ger kvin-
norna deras identitets fantasisubstans vars effekter ar verkliga”, som Zizek
formulerar saken.® Man miste friga sig hur kvinnans kirlek och begir kan
finna en vig genom den héviska koden, som ju egentligen inte tycks ha
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nagot annat att erbjuda henne 4n att avstd frin sexualiteten. Att den kvinn-
liga f6rfattaren under medeltid och renissans understryker uppskjutandets
och idealiseringens (eller den platonska kirlekens) férdelar vittnar om att
hon inser att sexualiteten tillhér en krass verklighet, men att hon har allt ast
vinna pi kirleken.

Under medeltiden och renissansen var, som Lucien Febvre skriver, dk-
tenskapet och kirleken varandras motsatser. Aktenskapet tvingade kvin-
nan till lydnad under mannen. 1 kirleken var hon “hirskarinnan”, som
“ger eller undanhéller sina ynnestbevis, efter eget skon, 1 frihet.”” Med
den borgerliga kulturens etablering i Europa forenas kirlek och dktenskap.
Och idag torde kyskhet knappast betraktas som en dygd, lingt mindre som
en erotisk strategi av den enkla anledningen att den visterlindska kvinnan
inte lingre ir mannens undersite. And3 terfinner vi i litteraturen sivil
som i livet idealiseringens och f6raktets janusansikte. Liksom det vald som
begiret efter den andre kan foda.

Att den hoviska kirleken kan inspirera {drfattare 4n idag vittnar Katari-
na Frostenson om i sin senaste samling Endura med titeln lanad fran kata-
rernas ord {6r det asketiska tillstdnd som krivdes for att uppné frilsning.
Hir trader dter striden och kirlekens roster fram:

Kinden av Dia
skuggan av Arnant

klara talare i dagen.”

NoOTER

1 Sigmund Freud, "Om den allm3nna tendensen till nedvirdering inom kirlekslivet”,
Samlade skrifter V, 6vers. Ingrid Wikén Bonde, Stockholm 1998, s. 204,

2 Overs. Marianme Sandels, Att tinka pé benne. Provensalsk Trubadurlyrik fréin Medelti-
den, Stockholm, s, 108.

3 Slavoj Zizek, Njutandets férvandlingar. Sex essier om kvinnan, kulturen och makten,
dvers. Margareta Ekléf, Stockholm 1995, s, 135.

4 Benimmingen fungerade fdrmodligen som en senbal, ett kodnamn {8r den som trubadu-
ren ville besjunga. Se Meg Bogin, The Women Troubadours, New York, 1976, s. 5C.

5 Julia Kristeva, Histoires d’amounr, Paris (1983) 1985, s. 355.
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Crossvokalisering och
subjektivitet:

Den performativa résten i litteraturen

Av Maria Nikolajeva

If you really want to hear about it, the first thing you’ll probably want to
know is where he was born, and what his lousy childhood was like.

All happy families were alike, he thought; each unhappy family was
unhappy in its own way.

As I awoke one morning from uneasy dreams, I found myself
transformed in my bed into a gigantic insect.

Call me Isabel. Some years ago — never mind how long precisely — having
little or no money in my purse, and nothing particular to interest me on
shore, I thought I would sail about a little and see the watery part of the
world.!

I Susan Lansers studie The Narrative Act: Point of View in Prose Fiction
anvinds vid ett tillfille "kommutativ test™: en specifik berittartekniskt as-
pekt dndras for att kontrollera ifall denna permutation pi ett radikalt sitt
paverkar vir f6rstielse och tolkning av texten. Lanser experimenterar ge-
nom att dndra berittarperspektivet frin jagberittelse till tredjepersonsbe-
rittelse och tvirtom, och frin berittarens diskurs till karaktirens diskurs,
med ldngrgiende konsekvenser som Lanser behandlar i detalj. Jag skulle
dock vilja drdja vid hennes sista exempel: ”Call me Isabel...” Jimfért med
originalet 4r jagberittarens namn den enda dndringen. Till synes 4r detta en
obetydlig modifikation. Lat oss emellertid begrunda dess verkan. Ett man-
Ligt eller kvinnligt namn p4 en litterir person skapar skilda forvintningar
hos lasaren. Medan det 4r naturhigt {6r den manliga jagberirtaren hos Mel-
ville att ge sig ivig ut pa de sju haven fir ldsaren helt andra signaler angden-
de beridrtelsens genre och ton om vi byter genus pi berittaren. Kvinnor
forvintas normalt inte "segla omkring ett tag” nir de inte har nigot annat
for sig, och lisaren blir osiker vilken vig berittelsen kan ta. Den feminina
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berittarrésten stimmer inte med konnotationen i textens andra mening.
Jag anvinder detta talande exempel som utgingspunkt for en diskussion av
genusets betydelse 1 berdttarperspektivet.

*Femuinistisk narratologi” ar det namn som Susan Lanser givit it en hy-
bridmetod som ir resultat av en kombination av narratologi och feminis-
tisk litteraturteori. Etiketten dr inte helt lyckad, men i alla fall lattbegriplig.
Det handlar om huruvida f6rfattares berittarstrategier ir beroende av genu-
set, inklusive — dock inte uteslutande — férfattarens, berattarens och den
litterdra personens biologiska kén, och, om sd ar fallet, hur detta férhillan-
de gor sig gillande i texten. Susan Lanser har i sin bok Fictions of Authori-
ty. Women Writers and Narrative Voice® utpekat flera inriktningar f8r vi-
dare studier. Hon diskuterar savil jagformer som tredjepersonsberittelser,
och hon dven tar upp nigra exempel pd crossgenusberittande, som nir
manliga {6rfattare anvinder sig av kvinnliga fokalisatorer.

Crossgenusberittande, dir crossgenusrepresentation —~ anvindning av
en huvudperson som inte har samma kén som {orfattaren — ir det enklaste
fallet, dr betydligt mer sillsynt i litteraturen dn skildringar av huvudperso-
ner med samma kén som férfattaren. Nigra typiska exempel pa homofo-
kalisering (anvindning av fokalisatorn av samma kén) ir Odyssén, Den
gudomliga komedin, Dor. Quixote, Stolthet och fordom, Oliver Twist, Brott
och straff, Tianstekvinnans son, Kristin Lavransdatter, Pd spaning efter den
tid som flytt, Fréknarna von Pahlen, Kvinnor och dppeltrid, Den femte
sanningen, Alberte och fribeten, mm. Exempel pd motsatsen, heterofokali-
sering, ar avsevart svirare att finna.

Socichistoriska skil f6r homofokaliseringens dominans ir uppenbara.
Under flera drhundraden var litteraturen en sd gott som uteslutande man-
lig doman och dominerades av manliga protagonister. Nir kvinnolitteratu-
ren etablerade sig i Europa pd 1700- och 1800-talet valde de kvinnliga for-
fattarna naturligtvis imnen och karaktirer som var relevanta for de dittills
forsummade kvinnliga erfarenheterna. De {3 manliga férfattare som valde
kvinnliga huvudpersoner gjorde det ofta med sirskilda premisser och i ett
sarskilt syfte, som 1 Madame Bovary eller Anna Karenina. 1 bigge fallen
har det upprepade génger pépekats att den manlige férfattaren anvinder
sig av en kvinnlig gestalt f6r att dterge sina egna kinslor; Emma och Anna
ir med andra ord kvasifeminina figurer, och forskarna har diskuterat vem
som egentligen ir huvudpersonen i dessa romaner. Bida romanernas hand-
ling fortsdtter ocksa efter ttelpersonens ddd. Ett vilkint exempel pi en
kvinnlig férfattare som anvinder en manlig fokalisator ir Virginia Woolf i
Jakobs rum. Bland kvinnliga férfattare som konsekvent anvinder hetero-
fokalisering kan Selma Lagerldf nimnas.

Om vi gir ett steg vidare kan vi dven {drvinta oss att de férfattare som
anvinder jagformer huvudsakligen haller sig till berittare av samma kéon.
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Sé till exempel anvinder Dickens manliga jagberattare i David Copperfield
och Lysande utsikter, medan Charlotte Bronté har en kvinnlig jagberittare
1 Jane Eyre. Exempel pa crossvokalisering, det vill siga crossgenusberit-
tande i forsta person, ir f4; jag kan nimna Frankenstein och Kallocain.

Vi kan naturligtvis spekulera kring mojliga orsaker till varfor forfattare
undviker crossvokalisering. En sddan orsak kan vara begrinsning av per-
sonlig erfarenhet, savil fysisk som social. Man saknar till exempel erfaren-
het av menstruation och forlossning. I virt samhille saknar min erfarenhet
av genusrelaterat fortryck. Kvinnor har inte samma erfarenheter av hox-
monella stormar under puberteten eller pinsamma erektioner och vita drém-
mar. Likasi har de inte samma erfarenheter av samhilleligt tryck nir det
giller personliga prestationer. Bigge kénen saknar varandras erfarenhet av
forhillande till forildrar och till det motsatta konet. Nir foérfattare kan
skildra upplevelser som de sjilva inte har erfarenhet av handlar det om den
begévning som ir en del av de stora férfattarnas yrkeshemlighet. Det ir
emellertid sannolike att avsaknaden av vissa forstahandsupplevelser styr
och begrinsar frfattarnas val av berittarperspektiv.

I den hir artikeln sammanfattar jag min mycket detaljerade nirlisning
av fyra texter som exemplifierar fyra kombinationsméjligheter av forfatta-
re och berittare: Dance on My Grave av Aidan Chambers, som har en
manlig {drfattare och manlig berittare; Jacob Have I Loved av Katherine
Paterson, som har en kvinnlig {érfattare och kvinnlig berittare; The True
Confessions of Charlotte Doyle av Avi, manlig férfattare och kvinnlig be-
rittare; och Botkie Yon Better Believe It av Dianne Hofmeyr, kvinnlig for-
fattare och manlig beridttare.® Tva av texterna anvinder sig allts3 av det be-
rittarmonster som jag 1 brist pa battre term kallar crossvokalisering. I den
nyligen utkomna volymen New Perspectives on Narrative Perspective upp-
manas dagens narratologer att komplettera udigare typologiska studier med
konkreta textanalyser. Det dr vad min forskning gir ut pa.

Min arbetshypotes bygger pa ett antal vedertagna 4sikter om maskulint
och feminint skrivande.® Dessa anvinder jag uteslutande som utgdngspunk-
ter f6r min diskussion, utan att pd ndgot sitt hivda att de stimmer med
verkligheten. De bygger dock pd tidigare genusinriktade studier av littera-
tur, bade studier av genusstereotyper och av genusrelaterade textegenska-
per. Jag anvinder begreppet “konvention” om generella pastienden om
hur genus ter sig i litterira texter. En konvention innebir att de flesta texter
(dock inte nédvindigtvis alla) inom en viss epok och kultur f5ljer vissa
monster. Enligt konventionen viljer siledes manliga forfattare manliga
huvudpersoner medan kvinnliga forfattare viljer kvinnliga huvudperso-
ner. Enligt konventionen anvinds manliga protagonister i handlingsorien-
terade genrer (till exempel dventyr eller thriller) medan kvinnliga protago-
nister anvinds 1 personorienterade genrer (till exempel familjeroman eller
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kirleksroman). Yrtterligare nigra vedertagna synpunkter ar att maskulint
skrivande omfattar extern fokalisering, dppet rum, milinrikzat handlings-
{érlopp, linedr tid och logiskt, strukturerat sprik, medan kvinnligt berit-
tande innebar intern fokalisering, stingt rum, diffust handlingstérlopp, cir-
kuldr tid och fragmentariskt sprak.

Den viktigaste utgingspunkten, som bygger pa centrala begrepp 1 femi-
nistiska och postkoloniala litteraturteorier, 4r att socialt konstruerade mas-
kulina monster bekriftar de existerande normerna och konventionerna
medan feminina ménster ifrdgasitier och undergriver dem. Eftersom min
1 vart samhalle har makt medan kvinnor som grupp dr underordnade och
fortryckta (en tes som jag antar inte behover ndgon vidareutveckling) kan
man férvinta sig att en maskulin berittarrdst anvinds for att propagera {or
de existerande normerna, medan en genuint feminin rést anvinds for att
medvetet eller — vilket oftare hinder — implicerat utsitta dessa normer fér
prov. Att anvinda en feminin berittarrdst innebir siledes inte i férsta hand
s& mycket att presentera en jagberittare av ett kvinnligt kén som att tillim-
pa berittarstrategier som undergriver de existerande konventionerna, in-
klusive genre, tema, komposition, persongestaltning och perspektiv. Med
sadana premisser kan en kvinnlig jagberittare av sin forfattare fa en masku-
lin r&st, och tvirtom. Min studie har som syfte att underséka huruvida den
formella crossvokaliseringen automatiskt innebir en crossgenusrdst, det
vill siga ifall en manlig forfattare som anvinder sig av en kvinnlig jagberit-
tare ndédvandigtvis blir subversiv, och tvirtom, ifall en kvinnlig forfattare
som anvander en manlig jagberittare frestas att {6lja de maskulina ménster
som bekraftar de existerande normerna.

Narrativt modus

Berittarsituationen, det vill siga f6rhallandet mellan det berittande jaget
och det upplevande jaget, dr avgorande f6r vir tolkning. Gérard Genette
beskriver detta férhillande med termen modus, som innefattar berittarens
narvaro, distans och fokalisering.” De fyra texter som jag studerar illustre-
rar de olika alternativen. Eftersom alla fyra ir jagberittelser ir berittarna
homodiegetiska, det vill siga upptrider som personer i sina egna berattel-
ser. Eftersom alla romanerna skildrar berittarnas inre liv dr berittarna dess-
utom 4ven autodiegetiska, huvudpersoner i sina egna berittelser. Graden
av deras sjilvreflektion varierar avsevart.

Nir det giller distans, klyftan mellan det berittande och det upplevan-
de jagert, berittar tre av de fyra berittarna 1 efterhand medan den fjarde,
Daniel i Boikie, skriver dagbok och s3ledes mer eller mindre kan uppfattas
som en simultanberittare. Jag siger "mer eller mindre” eftersom beritta-
ren inte skriver ner sin berittelse under sjilva hindelseforloppet (ett ex-
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tremt metafiktivt fall av simultanberittare som till exempel Roquentin i
Acklet®). Mest aterberittar Daniel vad som hinde under dagen nir han har
kommit hem p3 kvillen; ibland noterar han att flera dagar har gitt efter de
hindelser han skildrar. Det viktiga ar att berdttaren inte vet vad som hin-
der hirnist med honom; sjalva berdttarakten sammanflitas med berattel-
sen. Daniel dr alltsd en intradiegetisk beriitare i Genettes terminologi, till
skillnad frin de tre Gvriga berittare som ir extradiegetiska och berittar
utifrin sina kunskaper om handelsernas fullbordade férlopp.

Det finns emellertid ytterligare en distinktion som Susan Lanser upp-
mirksammar, eftersom hon, till skillnad frin Genette, tar hinsyn till genus.
Hon skiljer nimligen mellan offentlig och privat rdst, det vill siga en berit-
telse som riktar sig till en bestimd publik och en berdttelse som ir huvud-
sakligen sjalvreflekterande och inte avsedd £6r ndgra andras 6gon. Natur-
ligtvis 3r denna skillnad ytterst metafysisk, dd all fiktion per definition vin-
der sig till en publik. Men vi talar inte om kommunikationen mellan férfat-
tare och deras verkliga lisare utan mellan berittare och deras fiktiva pu-
blik, narrater. Nir forfattare skapar sina beridttare skapar de samudigt en
mottagare av beriitelsen inne 1 texten, en narrat, och anpassar rosten till
den tilltinkta mottagaren. Det dr dirfor viktigt att rekonstruera denna nar-
rat {6r att avgdra ifall texten ska forestilla en offentlig eller en privat beridt-
telse. Det finns naturligtvis undantag, men jag utgdr, i enlighet med Lansers
upptickter, ifran att den offentliga résten huvudsakligen dr maskulin, medan
den privata rosten dr huvudsakligen feminin.

Aven om dmnena for berittarnas bekinnelser i tre av de fyra texterna ir
synnerligen privata, finns det tydliga offentliga mottagare t6r deras dis-
kurs. Hal i Dance on My Grave skriver ner sina bekinnelser i s]alvforsvar
medan han vintar pa en ritteging, vilket paverkar tonen och stilen i hans
skrivande. Daniel skriver dagbok, men avser att den ska lisas av hans fram-
tida barn. Charlotte uppmanas av sin far att skriva dagbok medan hon dker
bit 6ver Adanten, och fadern forklarar att han ska lisa den noggrant nir
hon kommer fram. Detta hindrar inte Charlotte frin att beritta de mest
intima enskildheter i sin tillvaro, som kinslan av kroppslig frigorelse nir
hon satter pé sig 16st sittande manskldder. Det ir tveksamt att en valupp-
fostrad familjeflicka skulle viga nimna sidana indiskreta detaljer i en text
avsedd for en manlig vuxen lisare. Vi kan anta att Charlotte ir medvetet
provokativ {or att irritera fadern. Men med tanke pé forfattarens kén kan
man 3ven ifrigasitta hans forstielse f6r den grad av indiskretion som en
ung kvinna skulle tillita sig i en text avsedd {6r hennes far, inte minst en
ung kvinna pé 1830-talet d4 handlingen utspelar sig.

Louises berittelse 1 Jacob Have I Loved ar obestimd nir det giller nar-
raten; det finns ingen antydan i romanen att hon faktiskt skulle vinda sig
till ndgon, vare sig skriftligen eller muniligen. Vi fir anta att berittelsen dr
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en inre, mental diskurs, nigonting som Dorrit Cohn benimner minnes-
monolog.?

Det ir kanske {or kategoriskt att pistd att den skriftliga diskursen 4r
maskulin medan den muntliga ir feminin, men detta ir ytterligare ett av de
ménga pastdenden jag tar upp till granskning. I Jacques Lacans terminologi
ir den verbala, strukturerade och sarskilt den skriftliga (*symboliska™) dis-
kursen maskulin medan den icke-verbala eller {érverbala (*imaginira™) dis-
kursen ir feminin.'® Skriftliga berittelser skapade av manliga forfattare har
inom den visterlindska kulturen tnjutit hdgre status n muntliga berdt-
telser, som folksagor, ofta traderade av kvinnor Det ar darfor frestande
att hivda att mina tvi manliga forfattare bigge anvinder den maskulina
(skriftliga) diskursen fér sina protagonister, oberoende av kénet, medan av
de tvd kvinnliga f6rfattarna den som har en manlig beréttare dven anvinder
maskulin diskurs och den som har en kvinnlig berittare anvinder feminin
diskurs.

For att sammanfatta diskussionen av berittarsituationen kan vi konsta-
tera art den stricker sig mellan Hals skriftliga offentliga berattelse och Loui-
ses obestimda mentala:

offentlig ----I---- 1---- I---- I---- privat
skriftlig mental
Dance  Confessions Boikie  Jacob

Jag vill i detta sammanhang understryka att férhallandet mellan texterna
skapar ett kontinuum snarare in en binaritet, vilket gor det betydligt sva-
rare att pressa in texterna i binira oppositionen “maskulint” — feminint”.
Detta blir en aterkommande observation 1 min studie.

Fokalisering

Som narratologin pj ett 6vertygande sitt har visat dr berattarrosten otill-
ricklig som verktyg for att beskriva och analysera textens berittarperspek-
tiv — det finns dven behov av begreppet fokalisering. Enligt Genette finns
detingen avgbrande skillnad i tillimpning av fokaliseringsbegreppet pa jag-
berittare och tredjepersonsberittare: de forra fokaliserar sig sjilva, de se-
nare fokaliserar andra fiktiva personer.”? Den enda skillnaden skulle vara
att jagberittelser utesluter nollfokalisering, vars existens vissa narratolo-
ger, till exempel Mieke Bal, hur som helst fornekar.”® De tv4 andra former-
na, yttre och inre fokalisering, kan anvindas med olika verkan i jagberit-
telser. Lit oss komma ihg att yttre fokalisering inte innebir bara en skild-
ring av yttre hindelser utan i forsta hand en begrinsning av den informa-
tion som slipps genom berittaren till lisaren. Konventionen siger att yttre
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fokalisering ir maskulin medan inre fokalisering ir feminin. Denna attityd
kommer uppenbarligen frin de etablerade stereotyperna av min som ra-
tionella och analytiska och av kvinnor som intuitiva och syntetiserande.

I mina texter varierar fokaliseringen mellan yttre och inre, och det ar
svart att med bestdimdhet hivda att det ena eller det andra dominerar. For
att bevisa det skulle jag behdva gora en textanalys mening f6r mening. Den
overgripande uppfattningen av texterna och de dtskilliga nedslag jag har
gjort visar emellertid att Dance, Confessions och Botkie huvudsakligen til-
ldmpar yttre fokalisering och Jacob huvudsakligen tillimpar inre fokalise-
ring. Det betyder att medan berittarens kon styr fokaliseringsmonstret {6r
savil en av de manliga (Chambers) som bagge kvinnliga férfattarna, domi-
nerat férfattarens kén 6ver berittarens kdn nir en manlig férfattare anvin-
der crossvokalisering.

Tillfrlitlighet

Frigan om berittarens tillforlitlighet och auktoritet, som har gett mangen
forskare en del huvudbry,"* giller i stor utstrickning f6rhillandet mellan
berittarens diskurs och karaktirens diskurs. Studier av mental representa-
tion, som 1 sin tur bygger pa talaktsteorin, kan vara av stor nytta hir.”® Vi
uppfattar berittaren som mer tillf6rlitlig nir berdttarens diskurs ar klart
avskild frin karaktirens diskurs, och dir berittarens tillging till de fakta
som aterberattas inte ifrigasitts (en s kallad allvetande berittare). I blan-
dade former som fri indirekt diskurs' eller psykonarration, ett fenomen
analyserat av Dorrit Cohn, nir det dr svirt och ibland oméjligt att avgdra
om yttrandet kommer frin berittaren eller karaktiren, ir berttarens wll-
torlitlighet betydligt lagre. I jagberittelser ar situationen ytterligare kom-
plicerad eftersom texten hdnvisar till bigge instanser, berattaren och ka-
raktdren, som “jag”. Cohn skiljer mellan dissonant och konsonant sjélv-
narration, vilket till en del underlittar analysen av férhéllandet. Man skulle
aven kunna tillimpa Chatmans begrepp glidning och filter.’

Det finns egentligen ingen anledning att havda att maskulina roster r
mer tillférlitliga #n feminina. Det enda argumentet skulle vara att man har
storre auktoritet 1 sambhillet, och att deras berittelser darfor skulle vara
mer sanningsenliga in kvinnornas. I mina exempel representerar berittar-
na ett brett spektrum av tillfdrlitlighet:

ullférlithig -1 I -1 ----I--—- otillforlitlig
Dance  Confessions Botkie  Jacob

Det innebir att i mitt material manliga berittare faktiskt ar mer tillfor-
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litliga in kvinnliga, iven om Hal ligger nirmare den otillférlitliga anden av
detta kontinuum 3n Daniel. Jag finner det emellertid belysande att den minst
tillforlitliga berittaren ar Charlotte, en kvinnlig berittare skapad av en
manlig {6rfattare. Menar {Srfattaren att kvinnliga berittelser ar mindre tro-
vardiga?

Genre

Mina fyra texter tillhdr olika genrer aven om de, med vissa reservationer,
kan sorteras in under den traditionella kategorin bekinnelser eller, med
Dorrit Cohns narratologiska klassificering, minnesmonologer. Det pésté-
ende som jag anvinder som utgingspunkt for genrediskussionen ar att
maskulint skrivande dr handlingsorienterat medan feminint skrivande ar
personorienterat; att maskulint skrivande fokuserar pa yttre hindelser och
hjiltedid medan kvinnligt skrivande sysselsatter sig med relationer och sjilv-
reflektioner. Typiskt maskulina genrer skulle dd vara hjiltesaga, deckare
och rysare, science fiction, krigs-, sjérvar- och nybyggarroman. Typiskt
feminina genrer ir kirleksroman och familjeroman. D4 kan vi mycket grovt
definiera den maskulina genren som aventyr och den feminina som roman-
tik. Som alla generaliseringar 1 denna studie har detta ingenting med forfat-
tarnas biologiska kon att géra. Deckare och rysare skrivs av bide manliga
och kvinnliga f8rfatrare, och det finns ingen forskning som skulle visa pa
ndgra skillnader i deras skrivande. Delvis kan det forklaras med genrernas
handlingsorientering Till exempel kan Mary Shelley anvinda crossvokali-
sering 1 Frankenstein eftersom berittelsen i stort sett ér en skildring av de
yttre omstindigheterna. A andra sidan har nagra forskare visat hur kvinn-
liga SF- och fantasyforfattare anvinder dessa genrer fér att f6rmedla femi-
nistiska budskap,” det vill siga, vinder genrekonventionerna mot de eta-
blerade (l3s: manliga) {orutsittningarna.

I mitt material ar det bara en férfattare, Chambers, som bryter mot gen-
refdrviantningar (att en manlig fSrfattare viljer maskulina genrer) di han
skriver inom en feminin snarare dn maskulin genre, dven om han har valt
en manlig protagonist och berittare. Hals vag till starkare identitet ligger
inte genom hjilteddd, utan genom undersdkning av sina kinslor.- I det
homoerotiska férhéllandet med Barry spelar inte Hal hjilterollen, utan det
ar han som ir osiker, kinslosam och sirbar. Jacob Have I Loved f5ljer den
feminina genrens konventioner, som forefaller vara ett naturligt val fér en
kvinnlig férfattare. Det ir litt att identifiera ménster och klichéer frin en
typisk kvinnlig relationsroman. The True Confessions kan till synes varaen
brytning mot konventioner, nir en kvmnhg f1gur placeras i ett typiskt mas-
kulint, Zventyrligt handlmgsforlopp Vid ndrmare granskning visar det sig
dock att romanen ar en kvinnlig pikaresk, en traditionell maskulin genre
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med kvinnlig huvudperson, till exempel Moll Flanders, Roxana, Fanny Hill
med flera.® Den manliga {orfattarens fdrutsittningar 1 en pikaresk ir skild-
ringen av yttre hindelser snarare in f6rsok att penetrera hjiltinnans med-
vetande. En Ppicaro ir en romantisk hjilte (i Northrop Fryes bemirkelse:
dverlagsen sin omgivning?) och som sidan i stort sett befriad frin alla psy-
kologiska egenskaper Dianna Hofmeyr slutligen har valt en feminin gen-
re, relationsroman, dven om hon portritterar en manlig jagberattare.

dventyr ----I--——sm-omm-Jommmm e oo I---- romantik
Dance  Confessions Boikie  Jacob

Tema och motiv

Frigan om tematik och tillhdrande motivkrets dr naturligtvis alldeles for
stor £or att hir behandlas pi ett adekvat sitt. Jag har dirfér valt att enbart
illustrera mitt resonemang med ett exempel, ndmligen motivet generations-
konflikt. Det finns fyra ménster {6r generationskonflikten, som alla gir
tillbaka till myter och sagor och finns grundligt studerade 1 djuppsykolo-
giskt orienterade litteraturstudier, fram{ér allt freudianska: far — son, mor —
dotter, far — dotter och mor - son.? Det finns ingen anledning att hivda att
vissa monster ir mer genusbundna in andra, och i mitt material ir monst-
ren i férsta hand beroende av valet av huvudperson. Det ir dock uppenbart
att de homofokaliserande férfattarna dven har valt konflikten utifrin sitt
eget kon. I Dance ar Hals far en svag och ryggradslds individ som dock
forsdker utdva makt &ver sonen genom att avrida och nirmast férbjuda
honom att fortsitta sina studier. Faderssubstitutet diremot, engelskldraren
Osborn, spelar en avgérande roll i Hals utveckling. Det sdgs inte i klartext
utan antyds att Osborn dven har homosexuell laggning och eventuellt bru-
kar ha férhillanden med sina manliga elever, inklusive Barry. Vidare soker
Hal sig till Barry som ir tvé dr dldre och i viss mén dven han fungerar som
en stillférerridande fadersgestalt. I Jacob ir det centrala Louises frigdrelse
fran modern, farmodern och dven tvillingsystern, som tillhér den fientliga
kvinnliga gemenskapen. I bigge fallen ror sig huvudpersonens konflikter
huvudsakligen inom det egna kénets sfir. I Confessions ir det dock faderns
fortryckande roll som blir utgingspunkten £6r den kvinnliga huvudperso-
nens utveckling, och under resan ir hon omgiven av manliga fadersfigurer,
savil positiva som negativa. Forfattaren viljer alltsd en crossgenuskonflike
som huvudsakligen dikteras av genren och handlingsforloppet, men even-
tuellt dven 61 att han inte 4r fértrogen med forutsittningarna {6r ett mor-
dotter-férhallande. Shutligen har Hofmeyr valt att avligsna Daniels mor
frin handlingen (hon har varit d6d i flera ir) f6r att koncentrera sig pa far-
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son-relationen. Det finns visserligen ett moderssubstitut, en vuzen kvinna
som blir objekt f6r Daniels erotiska fantasier, medan han under romanens
ging vixer ifrin detta modersberoende for att ytterligare f6rstirka det
manliga férbundet med fadern. Utifrin sin kvinnliga erfarenhet framstaller
forfattaren far-son-relationen som timligen problemfri. Daniel ifrdgasit-
ter visserligen faderns beteende, men i stillet f6r att l3ta honom genomga
den nddvindiga befrielseprocessen viljer Hofmeyr att dterférena Daniel
med fadern pi en typiskt kvinnlig, kinslomissig grund, som egentligen
innebir en tillbakaging i hans psykologiska utveckling.

Andra teman som man skulle kunna diskutera i liknande tankegingar ir
frigorelse och identitet, vinskap, dod och sexualitet. Aven dir spelar for-
fattarens kon stdere roll dn berartarens.

Handlingsforloppet

Nir det giller handlingen och kompositionen kan man enligt konventio-
nenforesla som kriterier att ett maskulint handlingsférlopp 4r Linedrt, struk-
turerat, malinriktat, starkt kausalt, action-orienterat och fokuserar huvud-
sakligen pa yttre hindelser? Det feminina handlingsférloppet skulle da
vara cirkuldrt (det vill siga, ta huvudpersonen tillbaka till ursprungslaget),
fragmentariske, diffust, icke-kausalt, indtvint och fokuserat pa inre skeen-
den. Man kan dven, med viss modifikation, tillimpa begreppen "grand nar-
ratives” och ”little narratives”.*

Det kan utifrdn dessa kriterier forefalla som om Dance skulle ha det
mest feminina handlingsférloppet, med sina korta, fragmentariska, impres-
sionistiska skisser och betraktelser. Vi bér dock komma ihdg att med hand-
lingstérlopp menar vi historiens f6rlopp, hur hindelser intraffar 1 histori-
en, inte hur de organiseras och framstills 1 diskursen. Sjalva intrigen i ro-
manen ir tamligen konventionell och vilstrukturerad, med en borjan (mé-
tet mellan Hal och Barry) och ett slut (Barrys dod och Hals skindande av
hans grav). L intrigen dr det mest yttre hindelser som framstalls: hur Barry
riddar Hal, hur de gér ut tillsammans, 3ker motorcykel och rikar i slags-
mal, och s3 vidare. Det dr {6rst pa diskursnivin som Hals reflektioner kom-
mer fram, och det dr ocksd dir som texten blir fragmentarisk.

Det ir diremot Bozkie som har det mest avvikande handlingsférloppet,
som saknar intrigens vanliga komponenter som exposition, férveckling,
kulmen och uppldsning, och i stillet ir nigot som kan kallas en “mirt-
berittelse™ eller ”ett snitt ur livet”?: ett oordnat, ostrukturerat hindelse-
forlopp utan kausala band, som pdminner om livet sjdlvt. Eftersom kausa-
litet ofta framstills som det frimsta kravet pi narrativitet visar Bozkie den
lagsta graden av narrativitet och dr dirmed mest subversiv gentemot nor-
men. Det dr bara Jacob som med vissa reservationer kan sigas utnyitja den
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strukturerade biografiska handlingen (frin f6delse till déd, eller 4tminsto-
ne till ett etablerat vuxenliv; ofta aktenskap, tryggad ekonomi och hdg so-
cial status). Aven Dance och Confessions ir konventionella 1 sin komposi-
tion.

narratiy ----J-----~---—- Jommmmm - R [---- icke-narrativ
Dance  Confessions Jacob Boikie

Det tinns dock andra typer av handlingstérlopp utéver det biografiska.
Till exempel skiljer man mellan komisk och tragisk handling, som 1 den
klassiska poetiken inte har s3 mycket med humor eller sorg att gbra, utan 1
f6rsta hand anger vart handlingen tar sina personer. Komisk handling ar
uppétgiende, den leder personen frin en ligre mot en hdgre status. I en
tragisk, neddtgdende handling f6rlorar huvudpersonen, antingen genom
Odet (Oedipus) eller sitt eget beteende (kung Lear), sin ursprungligen hdga
position. Alla mina fyra texter visar ett uppatgdende handlingsférlopp 1
den bemairkelsen att vid romanens slut har personerna uppnitt en hogre
position in den ligsta de hade under handlingen. Man kan dock pipeka att
bide Charlotte och Louise fornedras och fortrycks av sin omgivning, och
beroende pa hur man tolkar slutet kan deras utveckling betraktas som ner-
atgdende, frén den karnevaliska maktpositionen under f6rklidnad till den
totala maktlosheten i anpassning till samhallets krav. Det paradoxala ir att
Dance, som handlar om déd och sorg, i sjdlva verket har det mest “komis-
ka” handlingstorloppet.

tragisk  -—-Toemv ) SR SU— I komisk
Dance  Confessions Boikie  Jacob

Slutligen kan man dven skilja mellan moraliska och romantiska handlings-
forlopp. Det f6rra innebir huvudpersonens utveckling frin en ofullkomlig
till en mer fullindad manniska, det senare frin begir till uppfyllelse.” Big-
ge forekommer 1 sdvil verk av manliga som av kvinnliga {6rfattare, men i
dverensstimmelse med tidigare resonemang finns det anledning att se den
moraliska handlingen som maskulin och den romantiska som feminin. Det
ar ocksd svart att definitivt skilja den ena frin den andra, men i Dance do-
minerar den romantiska intrigen, medan i Confessions det i forsta hand ar
friga om att huvudpersonen prévas moraliskt.

moralisk ----1 e ----1 ---I---- romantisk
Dance  Confessions Boikie  Jacob
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Sammanfattningsvis dr det Confessions och Jacob som uppvisar mest
maskulina drag i kompositionen, medan Bozkie och Dance forefaller mest
feminina. Nigot enkelt och tydligt genusmonster stir inte att finna.

Rummet

Det litterdra rummet 4r nira forknippat med genre. Enligt konventionen ir
det maskulina rummet utomhus medan det feminina ir inomhus; det mas-
kulina handlingsfaltet ir borta frin hemmet medan den feminina sfiren ar
hemma; den maskulina strévan 4r att besegra naturen medan den feminina
4r att "forsti” och "virda” naturen och bli ett med den, och si vidare.

Mina fyra texter bide bekriftar konventionerna och avviker frin dem.
Till exempel soker Hal sig till 5ppna och farliga platser, men trivs bist hemma
hos Barry. Tvirt emot konventionerna vistas Louise mest utomhus, d3 hon
fiskar krabba. Hennes férhallande till naturen 3r rationellt och pragma-
tiskt. Aven Charlotte upptrider utanfér det konventionella feminina rum-
met ombord pi ett havsgiende fartyg, dir hon si sminingom iven blir
tvungen att limna hytrens trygghet och trida in 1 det extremt maskulina
rummet pa dick. Bide Louise och Charlotte tvingas av omstindigheterna
att spela manliga roller; dirf6r verkar det naturligt att f8rfattarna liter dem
upptrida pd maskulina spelplatser. Dance 3r, som redan konstaterats, en
ferninin berittelse som fokuserar p4 kinslor och relationer, och huvudper-
sonens osikerhet kring hans sexuella identitet st6ds av pendlandet mellan
maskulint och feminint rum. Eftersom Hal pé inget vis ar en machoman ir
det inte ovintat att han skulle f6redra feminint rum, och forfattarens val av
milj6 bidrar dirmed till persongestaltningen. Medan Daniel inte har Hals
sexuella bekymmer stravar frfattaren ocksé att understryka hans mjuka
kvinnliga drag inklusive hans bristande beredskap att er6vra utomhusmil-
joer. Forfattarens kon verkar vara av mindre vikt 1 konstruktion av rum-
met: Chambers ir ambivalent, Paterson och Avi ir maskulina och Hof-
meyr ir feminin. Det som 4r avgdrande ir emellertid den genre dir huvud-
personen upptrider.

Temporalitet

De etablerade &sikterna om temporalitet ir sdledes att maskulina berittel-
ser 4r linedra, strukturerade, kronologiska och milinriktade, medan femi-
nina berattelser ir cirkulira och fragmentariska. Textens temporalitet be-
star av flera sammanhingande element som alla i hdgsta grad paverkar var
tolkning: ordning, hastighet och frekvens.? |

Nir det giller ordning finns det ingen anledning att anta att retrospek-
tivt (extradiegetiskt) berattande ir maskulint medan simultant (intradiege-
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tiskt) 4r feminint — eller tvirtom {6r den delen. Om vi dock féljer det tidi-
gare resonemanget — som visserligen bygger pd konventioner — skulle vi
kunna hivda att retrospektivt, anakroniskr berittande tillater mer struktur
* och fértydligande, medan simultant berittande ir mer spontant och frag-
mentariskt, dirmed feminint. Ju stérre anakronins rickvidd, desto starkare
klyfta mellan det berittande och det upplevande jaget, dirfor dven storre
mdjlighet och benigenhet f8r efterrationalisering, vilket uppfattas som
maskulint. Av mina fyra texter har Jacob den lingsta explicita rickvidden i
analepsen (Charlozte har eventuellt en som dr dnnu lingre, men det gir inte
att avgora fran texten). I Dance 4r rickvidden enbart nigra veckor, och pi
slutet synkroniseras analepsen med primarberattelsen. I Bozkie innebir de
ytterst fa anakronierna bara en forsening med ett par dagar; analepserna ir
ocks3 interna, placerade inuti primarberittelsen.

andra sidan 4r kronologiskt beritrande enligt konventionen masku-
lint (strukturerat, ordnat) medan varje anakroni, varje avvikelse frin ord-
ningen ir subversiv och ddrmed feminin. Dance som ror sig i sicksack mel-
lan olika tidsplan blir sdledes den mest feminina, medan Charlotte, bortsett
fran den metadiegetiska ramen, berittas 1 strikt kronologisk ordning. Det
finns med andra ord inga klart genusrelaterade ordningsménster i de fyra
texterna. ‘

Hastighet omfattar egentligen flera tidskomponenter, av vilka en 4r tids-
lingd, duration: under hur lang tid handlingen utspelar sig. Det finns ingen
skillnad i duration mellan maskulina och feminina berittelser i biografiska
handlingsférlopp. I andra typer av handlingsforlopp, som romantiska eller
moraliska, finns det i maskulina berittelser en klar tendens mot en snabb
handling medan feminina berittelser har lingre tid och dirmed lingsam-
mare tempo. Om man bortser fran "nutiden” och enbart betraktar analep-
sernas — de egentliga berittelsernas — duration, utspelar sig i mitt material
bada texterna med manliga huvudpersoner under en mycket kort tid, sju
veckor 1 Dance och tre manader 1 Boikie. Ocks Confessions, av en manlig
forfattare med en kvinnlig huvudperson, utspelar sig emellertid under en
kort tid, ndgra veckor, vilket med all sannolikhet dikteras av genren. De tre
romanerna fokuserar sig pa en vindpunkt i huvadpersonens liv och skild-
rar en intenstv och laddad upplevelse. Det innebir dven att den dynamik 1
persongestaltningen som temporaliteten tilliter ir etisk snarare in krono-
logisk.” Jacob, 4 andra sidan, ansluter sig till den konventionella feminina
temporaliteten, dir karaktirens utveckling f6ljs under en lingre tid, 1 det
har fallet flera 3r. .

Hastigheten, eller berittartempot, som syftar pd {érhillandet mellan
historietid och berittelsetid, dr naturligtvis beroende av durationen. Den
linga handlingen, som 1 Jacob, kriver att stora delar av historien iterges 1
summeringar och ellipser (anisokroni), medan kort duration tilliter mer
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scener (isokroni). Man kan tinka sig att summeringar innebir tillréttalag-
gande och strukturerande av berittandet (= maskulint), medan scener och
sdrskilt stretchar forutsdtter uppmarksammande av detaljer och mer akut
perception som forknippas med feminin intvition. Ellipser 4r maskulina,
eftersom de hoppar 6ver detaljer som inte dr avgdrande {6r det snabba hand-
lingsfrloppet, medan pauser, bide beskrivande och reflekterande, 4r femi-
nina, di de bromsar handlingen.

Aven vixlingar i tempot kan vara av intresse. I de tre texterna med kort
duration férdelas hastigheten ungefir jimnt ver hela f6rloppet, dven om 1
Dance en enda dag, den dag d4 Hal férst méter Barry, upptar gott och vil
en tredjedel av romanens lingd. I Jacob utspelar sig tvi tredjedelar av tex-
tens lingd under ett ir varvid tempot accelererar, och resten av historien
aterges 1 mycket sparsamma och kinslomassigt iterhillsamma summeringar.

Frekvens ir en temporir komponent, utarbetad av Genette, som syftar
pa f6rhillandet mellan det antal ginger som en hindelse dterberattas och
det antal ginger den har intriffat 1 historien. Frekvensen har férsummats 1
de flesta narratologiska studier, sival fore som efter Genette, eftersom en
av dess former, singulativ, dterfinns i den Svervildigande majoriteten av all
skonlitteratur. Men pé samma sitt som vi inte kan bortse frin komplexa
anakronier bara {or att de konventionella texterna berittas kronologiskt,
finns det starka skil att studera avvikelser frén den singulativa frekvensen.
Flera studier har nimligen visat att iterativen inte ir s3 ovanlig som Genet-
te framstiller det.*®

Eftersom singulativen ir normen (= maskulint) dr det naturligt att fre-
sl4 art iterativen ir subversiv mot normen och dirmed feminin. Det finns
dven andra argument {61 detta, till exempel att iterativen bygger pa regel-
bundet dterkommande hindelser och dirmed stodjer tidens cirkularitet som
forknippas med det feminina. I mitt material dr iterativen mest framtridan-
de 1 Jacob, som dven 1 andra temporira monster visar sig vara en feminin
berattelse.

Den tredje frekvensformen, repetitiv (att flera gdnger dterge en hindelse
som har igt rum en gang), anvinds huvudsakligen 1 dventyrsgenrer, som 1
deckare, dir samma episod kan iterberittas av flera vittnen med skiftande
synvinkel. D4 kan man hivda att repetitiv 4r ett maskulint ménster. Den
kan dven uppfattas som ett postmodernt drag som ifrdgasitter det konven-
tionella berdttandet. Detta giller i hdgsta grad Dance, dir Hal upprepade
ganger dterberittar flera episoder, med olika grader av detaljrikedom, i "slow
motion”, med yttre och inre fokalisering, och sd vidare.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att dven om Dance visar ett
mycket tydligt feminint monster nir det giller ordning ar den domineran-
de temporaliteten inte ovintat maskulin 1 Dance, Charlotte och Botkie och
feminin i facob. An en ging f6ljer de homovokaliserande forfattarna kon-
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ventionen, medan hos de crossvokaliserande den manliga {6rfattaren styrs
av det egna kdnet och den kvinnliga av berittarens kon.

norm  -—--I ---1 --1 --I-—-- avvikelse
Dance  Confessions Boikie  Jacob

Persongestaltning

Det borde vid det hir laget vara klart att huvudpersonens biologiska kon
inte har nigonting att gora med den maskulina eller feminina personge-
staltningen. Till att borja med méste vi skilja pa tvd separata frigor, dels hur
personerna framstills i avseende p3 genus (till exempel om de bekriftar
eller ifrdgasitter genusstereotyperna), dels vilka konstnirliga medel i per-
songestaliningen som kan riknas som maskulina eller feminina. For att
analysera forfattarnas arttityd till stereotyperna bor vi f6rst sitta upp en
mall {1 dessa, det vill siga bestimma oss for vilka drag som av konventio-
nen tillskrivs min och kvinnor. En av de tidigare studierna av genus {5re-
slir féljande schema:

MAN EVINNOR

starka vackra

valdsamma aggressionshimmade
kinslokalla, harda emotionella, milda
aggressiva lydiga

tivlande syalvuppoffrande
rovgiriga omtinksamma
skyddande sarbara
sjalvstindiga beroende

aktiva - passiva
analyserande syntetiserande
tinker kvantitativt tinker kvalitativt .
rationella intuitiva

och sd vidare.*! Listan kan gbras mycket lingre och mer nyanserad, men
det racker {6r ett allmint resonemang. Det ingér 1 konventionen att mas-
kulint skrivande bekriftar stereotyper medan kvinnligt skrivande ifriga-
sitter dem. Det innebir att om manliga och kvinnliga gestalter forblir of61-
indrat stereotypa eller under handlingstérloppet utvecklas mot starkare
stereotypa drag, bor vi betrakta en sidan personframstillning som masku-
lin. Detta dr av avgdrande betydelse eftersom personer, inte minst kvinnli-
ga sddana, kan till att bérja med framstillas som genusdverskridande och
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ind3 mot slutet f6ras tllbaka till en
mer stereotypisk mall. Ingen av hu-
vudpersonerna i mina texter ar fram-
stilld som stereotyp. Hal uppvisar be-
tydligt flera drag frin den feminina
kolumnen, han dr bland annat passiv,
aggressionshimmad, beroende och
sarbar, vilket framgér sarskilt tydlige 1
kontrast mot Barry. Han ir ocksa ut-
seendefixerad, vilker understryks upp-
repade ginger nir han betraktar sig
sjalv 1 spegel, en ging utklidd till
flicka. I slutet av romanen har Hal
emellertid blivit mer manlig 4n han var
i borjan, vilket bekrifrar den masku-

lina stereotypen. Aven om homosex-
| ualitetenisig enligt queer-teorin ar ett
; ifrigasittande av den heterosexuella
mallen som norm* blir Hal en mer
utpriglat manlig gestalt di han ut-
| vecklasi sina relationer frin objekt il

subjekt.

Béade Louise och Charlotte ir androgyna gestalter. Androgynitet ir ett
av de effektivaste satten att ifrigasitta genus-relaterade samhallsnormer, da
androgynens maskulina upptridande mycket tydligt visar hur min ges £5-
retrade pa samhillets alla nivier. Ddrmed ir androgynitet som berittarstra-
tegl feminin i sig, men den kan 4ndé anvindas for att bekrifta eller ifriga-
silta stereotyperna. Androgynitet, som ir ett socialt fenomen, till skillnad
frin fysiologiska féreteelser som hermafroditism, bisexualitet och trans-
sexualitet, kan 1 litteraturen anta sidana former som forklidnad,* social
avvikandebeteende, yrkesval, social transsexualitet (strdvan att socialt upp-
trida som det andra konet) och homosexualitet.

Charlotte befinner sig i en situation d3 {6rklidnad dr hennes enda mdj-
liga Sverlevnadsstrategi. Innan hon blir indragen i de tragiska hindelserna
p4 fartyget fir hon en uppsittning sjémansklider av en vilmenande svart
kock som aven varnar henne f6r hennes okvinnliga beteende ombord. Hon
tar emot kldderna {Sr att inte sira mannen, men papekar att det vore olimp-
ligt £6r henne att bira dem. Ensam 1 sin hytt provar hon de prakl:lska1 16sa
kliderna och finner dem “ovintat bekvima”. Aven om det inte str i klar-
text kan vi anta att Charlotte ir van vid 1800-talets kvinnliga kladsels tor-
tyr med korsett, flera lager av kjolar, tringa skor med hdg sndrning, och sd
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vidare. De manliga kliderna konfron-
terar Charlotte mycket pitagligt med
ojimlikheten mellan kénen.

Nir hon oavsiktligt har f6rorsa-
kat en mans déd avskalar hon sig si-
vdl sina kvinnoklider som sin fina
uppfostran och blir dicksgast {6r att
gotrgdra den skada som hon véllat.
Denna ging ar hennes f6rklidnad
mindre lustfylld, och genusbytet inne-
bir dven mycket hart fysiskt arbete
under extrema omstindigheter. Som
eldprov tvingas Charlotte att 1 storm
klittra upp i stormasten. Vid resans {
slut maste hon 4n en gang byta om till
kvinnoklader, som hon nu finner plag-
samt tringa och kvivande. Men det
forefaller som om den férindring som
Charlotte genomgatt dr s total att den
inte kan déljas enbart bakom kvinno-
klider. Nir hon vil har smakat pi den frihet och det oberoende som den
manliga statusen tilldter, kan hon inte lingre acceptera faderns fdrtryck.
Bokens stut beror dock helt och héllet pi den tolkning som ldsaren valjer
utifrin sin uppfattning om berittarens tillfrlitlighet. Fadern tror inte pd
Charlottes berittelse och blir rasande 6ver hennes vilda och opassande fan-
tasier. Om vi f6ljer faderns linje och tolkar Charlottes dventyr pd de sju
haven som fantasirika skrivévningar, har hon verkligen lydigt 4 atergatt ull
den roll som fadern och samhallet har féresknvit, precis som sd minga av
hennes litterdra systrar. Men om Charlottes androgyna férvandling verkli-
gen har agt rum blir bokens slut, dar hon pé nytt sitter p4 sig mansklader
och smyger ut genom fonstret for att dtervinda till fartyget, en synnerligen
subversiv handling riktad mot kdnsstereotyper. I s fall skulle Avi vara den
djarvaste av alla fyra forfattarna i sitt genusdverskridande. Tyvirr finns det
ytterligare en aspekt i detta. Den manliga forfattaren konstaterar utan ifra-
gasittande att manliga klider och manligt upptridande erbjuder huvud-
personen storre frihet och starkare identitet. Det innebir att han i sjilva
verket bekriftar genusstereotyper och att hans person inte ir nigon riktig
kvinna utan ”a hero in drag”, {or att anvinda en forskares uttryck,* eller,
med en annan vilkind term, att Charlottes performativa kén ir manlige
trots att hon 1 texten beskrivs som kvinna.

Louises forkladnad ir inte lika permanent och definitiv som Charlottes,
men hennes val av klddsel 4r ocksé en visentlig del av hennes personlighet.
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Nir hon fiskar krabba drar hon en mansoverall éver sin gamla klidnning;
hon bryr sig inte om sitt yttre, har avbrutna naglar och smuts under naglar-
na. Som 1 Dance understryks Louises genusdverskridande drag i kontrast
mot hennes tvillingsyster som i genusavseende 4r allt som Louise inte ir:
vacker, skor, elegant, viluppfostrad, lydig och dessutom konstnarligt lagd.
Louises strivan att gora sig sd olik systern som méjligt innebir bland annat
att hon miste avsiga sig sin kvinnlighet. Detta ar dock ingen unik situation
utan en god illustration av begreppet abjektion, kvinnans kinsla av avsky
mot sin egen kropp som hon, enligt denna teori, uppfattar som ofullstin-
dig och otillricklig jaimfort med mannens.® Louise forsoker dessutom upp-
fylla sin fars hemliga drém om en son. I sitt beteende, yrke och klidsel
visar Louise ingen lust att vixa upp till en "normal” kvinna. Detta ir hen-
nes dverlevnadsstrategi, och forfattaren beskriver henne som oattraktiv
(bland annat med ett fult arr pa nisroten efter vattkoppor).

Béde Louise och Charlotte illustrerar en kvinnlig litterdr arkeryp av
erotesk uppvixt”,* men medan Paterson visar hur Louise skadas av detta
verkar Avi understryka bur kvinnans status hés nar hon &tar sig en manlig
roll. Till skillnad frin Charlotte reflekterar Louise stindigt Gver konens
ojamlikhet. Nir vi bedémer Louises utveckling mot textens slut ser vi sam-
tidigt tydligt hur hon kommer nirmare och nirmare den kvinnliga stereo-
typen nir hon tvingas att anpassa sig till samhillsnormen. S3 fort hon blir
f5rilskad dndras hennes beteende, hon borjar virda sin klidsel, hir och
hinder, kdper smink och ser sig ofta i spegeln. Hon miste dverge fisket,
vissetligen ett fysiskt krivande arbete, men det som gav henne en kansla av
dverldgsenhet och dessutom en ekonomisk trygghet. Hon vill utbilda sig
till likare, men blir tvungen att byta till ett yrke som anses bittre passa
kvinnor, barnmorska. Hon gifter sig ocksd och fir barn, det vill siga rittar
sig efter den traditionella kvinnliga mallen. Medan hennes mor en ging i
tiden blev fast pa den 6 dir hon var utsocknes verkar det som om Louise
kommer att fastna som finge 1 en liten bergsby. Férfattaren bekriftar den
ferninina stereotypen som oundviklig, dven om hennes huvudperson bor-
jade som stark, oberoende och malmedveten. Man skulle kunna tro att Pa-
tersons personframstillning dr maskulin. Det {6religger ett tillcickligt starke
och kritiskt ifrdgasittande av stereotyper f6r att hivda det motsatta. Fri-
gan ar dock ytterst komplicerad.

Daniel 4r den av de fyra huvudpersonerna som {6rindras minst. Han
har i likhet med Hal minga feminina drag. Han kan sigas vara socialt
transsexuell, det vill siga langtar efter att {3 upptrada p3 ett sitt som i sam-
hillet ar reserverat f6r det andra konet. Han ar mjuk, kinslosam, intresse-
rad av sitt utseende, arbetar extra pd en skonhetssalong och undviker kon-
flikter. Men det innebir egentligen inget ifrigasittande av stereotyper utan
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tvirtom presenteras Daniel som en stereotyp av en effeminiserad man som
just pd grund av detta kinner sig utstott frin den manliga gemenskapen.
Forfattaren visar att en man som beter sig som en kvinna har {6ga chanser
att accepteras. Daniels higrande ml ir dirfor att bekrifta sin maskulinitet.

bekraftar -—-I-------—--T-mmmme e [---mmmmm - I---- ifragsitter
Dance  Confessions Botkie  Jacob

Det maskulina bekriftandet och det feminina ifrigasittandet av stereoty-
per innebir dven att feminint skrivande anvinder sig mer av runda och
dynamiska personer in platta och statiska, vilket tar oss till nista friga,
vilka konstnirliga medel som anvands vid persongestaltningen, dir perso-
nernas komplexitet och dynamik utgér en vasentlig del.” Nar det galler de
olika litterira greppen for persongestaltningen siger konventionerna att
maskulint skrivande anvinder sig huvudsakligen av yttre framstéllning (be-
skrivning, berittarens kommentarer, handlingar och direkt tal) medan fe-
minint skrivande anvinder sig huvudsakligen av inre framstillning. Detta
ir dock inte belt sant. Ett sidant grepp som yttre beskrivning anvinds of-
tast av kvinnliga forfattare och om kvinnliga gestalter. Det kan bygga pa
fordomar om att kvinnor ar mer intresserade av sitt utseende, men det finns
mer djupgiende skal. En beskrivning av en persons utseende utgdr en nar-
rativ paus som bromsar handlingsforioppet. Eftersom vi redan har konsta-
terat att maskulint skrivande enligt konventionen ir handlingsorienterat
bor rimligen alla grepp som bromsar handlingen riknas som feminina. In-
tresse {61 detaljer som understryker kvinnliga drag som mtuition och syn-
tetiserande tillhdr ocksi den feminina persongestaliningen.

Det ir dock inte alla yttre beskrivningar som verkligen innebir pauser 1
handlingen, utan bara sidana som ingir i berdttarens diskurs (ofta 4r det
blockbeskrivningar i bokens bérjan). Beskrivningar som ar en del av ka-
raktirens diskurs, till exempel nir en person betraktar en annan person,
ingar daremot i handlingsférloppet. Dar bér man kanske i f6rsta hand no-
tera sjilva framstillningen. Ar det en manlig berittare som betraktar en
kvinnlig karaktir som objekt? Den feministiska kritiken anvinder sig av
begreppet “manlig blick” som objektifierar kvinnan och skapar ett ojim-
likt f5rhillande mellan betraktaren och den betraktade. Feminint skrivan-
de strivar efter att undvika detta genom att framstilla beskrivningen som
subjektifierande, subjektbekriftande. Eftersom alla berittare i mina texter
ir autodiegetiska bor man skilja mellan berittarens och karaktirens dis-
kurs i beskrivningar. Niir Charlotte till exempel nimner att hon under sin
resa bara var en liten flicka som dnnu inte borjat f3 kvinnliga former ar det
berittarens diskurs, avligsen frin det upplevande jaget, och dessutom en
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maskulin diskurs eftersom den mycket klart framstaller kvinnan som ett
objekt beskrivet utifrin. Nir Hal ser sig 1 spegeln utkladd till flicka avskil-
jer han sin spegelbild frin det upplevande jaget, vilket ytterligare forstirks
av att han i just denna episod gir &ver till att beritta i tredje person. Han
trigar sig till och med om han skulle kunna tinda pi denna frimmande
flicka, det vill sdga: han ser henne som sexuellt objekt. Nir Louise diremot
beskriver sig sjalv som ful och klumpig dterger beskrivningen den sjilv-
uppfattning som skapar henne som subjekt, dven om hennes sjilvbild ir
lingt frin positiv. De manliga forfattarna visar alltsd en maskulin attiryd till
beskrivning, medan Paterson ir uttryckligen feminin i anvindandet av det-

ta grepp.

Spriket

Konventionerna nir det giller spriket, som poingteras av begreppet ge-
nuslekt (engelska "genderlect” 1 analogi med dialekt och sociolekt), under-
stryker {6r det forsta att det maskulina spraket ir ordnat och strukturerat
(symboliskt i lacansk terminologi) medan det feminina spraket dr fragmen-
tariskt och bildrikt (imaginirt). Man kan vidare fSresla att det maskulina
spriket ir mer rationellt och precist, innefattar fler abstrakta begrepp, nyttjar
flera grova ord, och s& vidare. Det feminina spraket ir mer emotionellt
firgat och héller sig mer pd den konkreta nivin, samtidigt som det ofta
innehaller dolda undertexter, eller palimpsester.®

I mitt material dr det intressant nog den manlige f6rfattaren med sin
manlige berittare som anvinder den mest utpriglade feminina genuslekten
(femilekten). Dance 3r skriven i korta, avhuggna, ofullstindiga meningar
(sidana som ofta framstills som typiska f6r moderna texter av kvinnliga
poeter) dir spanningen ofta skapas av det outsagda. De tre dvriga forfattar-
na ir timligen konventionella i sitt sprikbruk (maskulekrala); m0]l1gen kan
man notera att Paterson har en del lingre naturbeskrivningar, i enlighet
med den feminina konventionen.

En innu viktigare friga in hur texterna presenterar mins och kvinnors
tillgang till spriket. En mingd feministisk litteraturforskning har visat hur
kvinnor konsekvent tystas ner i den traditionella litteraturen skriven av
min och hur kvinnliga forfattare i sina verk har {6rsokt peka pa olika vagar
bort frin detta fértryck. Hal blir uppmuntrad i sin sprikliga utveckling;
det dr dessutom s4 att samhillet ar berett att lyssna p4 honom nir han talar
1 sjalvidrsvar och vid rittegingen faktiske frikdnner honom, tack vare hans
talforhet. Charlotte uppmuntras till synes ocksa av det manliga etablisse-
manget 1 sitt skrivande: det ar hennes far som anmodar henne att skriva
dagbok. Men till skillnad frin Hal har den kvinnliga gestalten ingen trovir-
dighet i sin berattelse. Fadern tror inte att Charlotte berittar sanningen
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och fértrycker dirmed hennes kreativitet. Det spelar ingen roll i samman-
hanget ifall Hals eller Charlottes berittelser faktiskt dr sanningsenliga. De
manliga forfattarna visar att {6r den manlige huvudpersonen ger tillging
till spriket makt, medan det i kvinnans mun blir nirmast hennes fiende.

Fér Louise erbjuder spriket ingen ndmnvird fordel. I den virld hon
lever 1 raknas inte spriklig begdvning som merit, och hennes tafatta an-
stringningar att skaffa sig ett mer sofistikerat ordf6rrid resulterar i 16jliga
sprakfel. Louises f6rsk till kreativitet genom att skriva poesi leder inte till
nagonting, och hennes stindiga ordlekar vinds av hennes manliga vinner
mot henne. Slutligen gifter sig Louise med en man av utlindskt ursprung
och med ett outtalbart namn. Diarmed verkar den kvinnliga forfattaren be-
krifta att kvinnans tillging till spriket 4r och f6rblir begrinsad. Den andra
kvinnliga f6rfattaren skildrar ocksd en huvudperson som kimpar med spra-
ket. Daniel erkidnner att skrivandet dr svirt £6r honom och att han méste sl3
upp stavning i ordboken. Han ir dock fascinerad av spraket och férséker
anvinda ovanliga och svira ord, vilket han till skillnad frin Louise gor kor-
rekt och sikert. Det sigs faktiskt aldrig i klartext om Daniel ar vit eller
svart, men i vilket fall som helst tillhér han den underprivilegierade, ned-
tystade samhallsgruppen. Till skillnad frén Hal kan Daniel inte ens drém-
ma om en hdgre utbildning. Hofmeyr {6rmedlar en erfarenhet som snarare
delas av kvinnor 4n min, antagligen eftersom hon skriver utifran sitt kéns
erfarenhet.

En manlig homovokaliserande f6rfattare visar alltsd att man vaxer ge-
nom spréket, och en manlig crossvokaliserande forfattare visar hur kvin-
nans skrivande ifrdgasitts och avvisas. Bigge bekriftar de ridande konven-
tionerna. Det gér dven en kvinnlig homovokaliserande f6rfattare nir hon
later Louise krympa snarare dn vixa i sin verbala utveckling. Den kvinnliga
crossvokaliserande forfattaren skapar en manlig gestalt somilikhet med de
kvinnliga saknar sprik, men som ind3 inser sprakets 6vervildigande bety-
delse f6r minniskans sociala status. Dirmed kan hon sigas vara den enda
som bryter mot konventionen.

Subjektposition

Om man sammanfattar resultaten av min undersdkning kan man konstate-
ra att 1 frigan om homovokalisering stimmer genusmonstren i de allra fles-
ta aspekter som jag har granskat mot f6rfattarens och didrmed dven beritta-
rens kon. Subjektpositionen som skapas genom homovokalisering, det vill
saga anvindning av berittare av samma kon, ir relativt okomplicerad.

Sé fort vi kommer till crossvokaliseringen 4r det tydliga avvikelser som
uppenbarar sig. Den manliga {6rfattaren {8ljer {6r det mesta de maskulina
mdnstren och konstruerar textens subjektposition utifrin sitt eget kdn sna-
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rare in berittarens. Den kvinnliga {6rfattaren {6ljer delvis maskulina, del-
vis feminina monster, det vill siga pendlar mellan skapande av subjekeposi-
tionen utifran sitt eget och beritrarens kon.

Det skulle naturligtvis vara alldeles forhastat att generalisera utgiende
frin fyra texter, eftersom undersdkningsresultaten frin de crossvokaliser-
ande texterna kan ha sin grund snarare i forfattarnas individuella val 3n
vara beroende av deras kén. Jag tycker dnda att vissa slutsatser kan dras
frin materialet.

For det forsta forefaller det som om forfattare som anvinder crossvoka-
lisering konstruerar textens subjektposition som Det Andra. A ena sidan
verkar det naturligt, eftersom vi kan férvinta oss att en manlig forfattare
skapar ett kvinnligt subjekt som Det Andra, och tvirtom. A andra sidan
har feministiska och postkoloniala forskare under de senaste dren uppmirk-
sammat forfattarnas appropriering av Det Andras rdst och dven det oméj-
liga 1 att Sverbrygga klyftan mellan Sjilvet och Det Andra i konstruktio-
nen av subjektposition. Mina texter verkar bekrafta denna kritiska insikt,
iven om jag kan tilligga att den kvinnliga fSrfattaren i mitt material ar mer
tramgingsrik ndr det giller att skapa en maskulin subjektivitet. Det kan vid
vidare studier visa sig att framgingsrik kvinnlig/manlig crossvokalisering
faktiskt ar vanligare in manlig/kvinnlig. Redan kvantitativt ir det fallet 1
min omfangsrika textcorpus.

F6r det andra verkar det som om forfattare som viljer crossvokalisering
som beriattarteknik samrtidigt viljer vissa berdttarstrategier {6r att kringgi
eller dtminstone minska de negativa effekterna hos crossgenusberittande.
Som mina texter visar kan dessa strategier omfatta:

¢ tillimpning av vissa genrer, handlingsférlopp, teman och miljder
som motsvarar forfattarens kon

* tllimpning av yttre fokalisering som inte kraver en konstruktion av
komplex subjektivitet

* tllimpning av narrativa modi (temporalitet, distans) som 1 sig forut-
satter en klyfta mellan det upplevande och det berittande jaget, varpd
genusklyftan blir mindre pataglig

* tllimpning av androgynitet £5r att skapa crossgenuskaraktirer, vilket
eventuellt gbr karaktirens mentalitet mer lik férfattarens

och si vidare. I alla hindelser ser vi att berittarrdstens maskulinitet eller
femininitet ir betydligt mer beroende av f6rfattarens dn berittarens biolo-
giska kén. Utifrin Judith Butlers begrepp det performativa kénet™ fore-
slir jag begreppet “den performativa résten”, som syftar p4 att berattarin-
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stansens maskulinitet eller femininitet ir en textuell konstruktion snarare
in en £6ljd av berittarens/karaktirens biologiska kén. Med andra ord upp-
trider berittarrdsten i The True Confessions of Charlotte Doyle pi ett mas-
kuline sitt, dven om den fiktiva person som formellt {6r talan ir kvinnlig.
Berittarrdsten 1 Boikie upptrader som huvudsakligen feminin dven om be-
rittaren skildras som en man.

P2 det hir stadiet av mina studier ir jag inte beredd att dra nigra langt-
giende slutsatser av mina resultat. Det dr fullt tinkbart att det finns exem-
pel pd mer framgingsrik crossvokalisering 4n de texter som jag hittills har
arbetat med. Mitt syfte har varit att dryfta nigra allminteoretiska frigor
som uppstar 1 samband med denna narratologiska problemstillning.
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”Det torsta och sista poemet.
En episod ur fru Lenngrens lit”

Om Marie Sophie Schwartz och
det kvinnliga forfattarportritter

Av Gunlég Kolbe

F4 kvinnor 1 den svenska litteraturhistorien har intresserat forskarna si
mycket som Anna Maria Lenngren. De biografiska notiserna om hennes
liv ir ménga och oftast éverskuggar skildringar av kvinnan Anna Maria
Lenngren — hur hon verkligen var - litteraturvetenskapliga analyser av hen-
nes texter.! Nedan vill jag inte f6rdjupa mig i eller jimfora dessa studier. I
stallet vill jag diskutera en biografisk skiss som siger sig vara “en episod ur
fru Lenngrens lif”.

Den férsta moderna biografin anses vara James Boswells The Life of
Samuel Johnson (1791) skriver Lisbeth Larsson 1 Sanning och konsekvens.
Marika Stiernstedt, Ludvig Nordstrom och de biografiska berittelserna
(2001).2 Som biograf karakteriseras Boswell av att han har en nira relation
till och unika kunskaper om sitt objekt. Denna nira relation kommer att
bli ett nistan fast inslag i moderna biografier genom vilken biografen legi-
timerar sin kunskap om den biograferades liv och sitt sanningsansprék.
Redan 1 antika hagiografier dir man berittar om kinda helgon 1 uppbygg-
ligt syfte ir en beskrivning av berittaren som dgonvittne central. I den
moderna biografin dir minniskans inre liv kommit att {3 allt stérre bety-
delse har, skriver Larsson, intimiteten mellan biografen och den biografe-
rade kommit att betonas allt mer och nirhetstroperna blivit allt mer fram-
tridande. Under 1800-talet blev biografin en etablerad genre menar bl.a.
Bruce Nadel i Biography (1984). Man kom att efterhdrma antikens Plutar-
chos som skrivit en samling levnadsteckningar om grekiska och romerska
hjiltar. Dessa var korta moraliserande biografier med talande anekdoter,
signifika detaljer, summariska omdémen och sedelirande slutsatser. De kom
att fa en enorm popularitet och genren drevs till fullindning i den av Leslie
Stephens redigerade Dictionary of National Biography (1885-1900) genom
vilken biografi fick sivil en offentlig och vetenskaplig status som populari-
tet. Ett biografiskt koncept utformades. Nadel anser att Sverige ar ett fore-
gingsland for biografin. 1835 utgavs {Srsta delen av Svenskt biografiskt
lexikon och utgivningen av biografisk litteratur var omfattande och i stadig
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tillvixt. Nar den nya tidens yrkeskategorier som dmbetsmin inom olika
utbildningsanstalter, likare, veterinirer, apotekare, tidningsmin och indu-
strimdn portritterades utvecklades genren och det biografiska lexikonet
med sina manga kortbiografier blev, som Larsson skriver, “en vital del av
det moderna projektet.” Larsson skriver vidare att: "Produktionen av sjilv-
stindiga biografier lit dock 1 Sverige vinta pd sig till senare delen av 1800-
talet, och 1 dess centrum stir di inte de *handlingens min’ som Nadel skri-
ver om utan férfattarna.”™ Det tidiga 1800-talets svenska litteraturhistorie-
skrivning omformulerar sina utgingspunkter {or att nirma sig den biogra-
fiska principen dir forfattarnas levnadsteckning far stor plats. Nu introdu-
ceras alltsi den licterdra biografin och under 1800-talet andras synen pi
i6rfattaren frin en idealistisk till en materialistisk. Men den romantiska
f6rfattarbiografin fick, anser man, inga omedelbara efterfoljare i Sverige.

I den nu okinda men {5r sin samtid si vilkinda forfattarinnan Marie
Sophie Schwartz (1819-1894) omfattande férfattarskap kan man hitta ro-
mantiska forfattarbiografier som pdminner om de antika hagiografierna med
sitt uttalade uppbyggliga syfte. I hennes forfattarbiografier antyds dessut-
om en nirhet och kunskap om det biograferade objektet som pdminner om
James Boswells kunskaper. Sist men inte minst anvinds fiktion pa ett sitt
som Virginia Woolf skulle efterlysa 1927 i artikeln "The New Biography”
didr hon vill ha ett mer artistiskt skrivsdtt dir man infér fiktion bland fakta
t6r att bittre kunna belysa personligheten. Marie Sophie Schwartz skrev
biografiska berittelser om Bengt Lidner, Anna Maria Lenngren, Erik Stag-
nelius, Carl Michael Bellman, Johan Henrik Kellgren, Esaias Tegnér, Au-
gust Blanche och Johan Olof Wallin. De heter Tvenne pingstafinar 1 Lid-
ners lif (1862), Det forsta och sista poemet. En episod ur fru Lenngrens lif
(1863), Amanda. Négra stridda teckningar ur Stagnelii’ lif (1864), Bell-
mans skor (1865), Drommerskan pd Johan Hennrk Kellgrens graf (1866),
Forutsigelsen (1869), Den objudne gister. (1869) och Davidsharpan i Nor-
den (1872). Hir anvinds det biografiska konceptet pi ett romantiskt, di-
dakriskrt sdte. Dessa beriteelser samlades och utgavs tillsammans 1892 1 bo-
ken Drag ur svenska skalders lif >

Drag ur svenska skalders lif inleds med berittelsen "Bellmans skor. Be-
rittelseutkast”. Inledningen lyder:

Jag hade en morbror, som dog 1829 vid dttionio drs dlder. Han brukade
berdtta dtskilliga historier bvilka férnamligast vinde sig omkring Gustaf
den tredie och hans samtida. Karl Michael Bellman var en ibland dem, om
builka han bade mycket att fortilja, emedan han varit personligen bekant
med den store skalden. Ibland de berittelser som fiste sig i mitt minne,
eburu jag di var endast ett barn om tio dr, var en som handlade om ett
par gamla skor, tillhorande poeten.
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Berittelsen inleds med ordet Jag. Marie Sophie Schwartz {5ddes 1819
och hade en fosterfar som hon kallade morbror, Johan Trotzig, som dog
1829.¢ Hir antyds alltsi nirhet till det biograferade objektet och ett san-
ningsansprak, lit vara i andra hand, som {6r tankarna till relationen mellan
James Boswell och Samuel Johnson. Denna relation finns 4dven i berittel-
sen "Det {5rsta och sista poemet. En episod ur fru Lenngrens 1if?, dir Jo-
ban Trotzig, liksom 1 berittelsen ”Bellmans skor. Berattelseutkast™ ir en av
personerna.

Med min analys av "Det frsta och sista poemet. En episod ur fru Lenn-
grens lif” vill jag préva tre saker. For det f6rsta vill jag prova hur bestimda
narrativa strategier som det goda och det avskrickande exemplet anvinds
for att tydliggéra berittelsens 6vergripande projekt, hur godhet alltid 15-
nar sig, hur den onde alltid fir sitt straff och hur alla minniskors de styrs
av en hdgre makt. For det andra hur en bestimd konspolitisk ideologi
modellerad efter den komplementira kdnsrollsideologins tankar anvinds,
och f6r det tredje hur verifierbara biografiska uppgifter far samspela med
fiktion f6r att ge en mer eller mindre trovirdig bild av berittelsens huvud-
person, Anna Maria Lenngren. Den komplementira kdnsrollsideologins
kvinnobild ir baserad p3 Rousseaus idealkvinna. Kvinnan ir 6dmjuk, mild,
god och kinslosam. Hennes uppgift dr att verka i den lilla virlden, att vara
maka, mor, uppfostrarinna och husforestinderska. Mannen diremot ska
vara aktiv och verka 1 den stora virlden. Kanske ar det s att det inte alltid
ar de verifierbara uppgifterna som framstir som mest 16gonfallande i den-
na berittelse. Ibland tar kanske de andra ingredienserna éverhand och be-
rittelsen blir s.a.s. sjilvgiende, modellerad efter en viss mall dir huvudper-
sonen framstar som en kvinnlig idealbild.

Som synes ir *Det f6rsta och sista poemet. En episod ur fru Lenngrens
1if” den enda berdttelse i Drag ur svenska skalders lif dir en kvinnlig frfat-
tare stdr i centrum. Som i de évriga berittelserna spelar vilgérenbet och
fSrfattarnas méten med onda och goda minniskor en dverordnad roll. Be-
rattelsernas projekt kan sigas vara att visa hur godhet alltid lonar sig och
att den onde alltid fir sitt straff, drag som péminner om hagiografierna. I
t.ex. "Bellmans skor” ir Bellmans hjilpare minga men han sjilv dtergildar
isin tur den hjilp han fir. Denna dubbelriktade hjilp frin och till berattel-
sens huvudperson kan sigas vara den grundstruktur de dr uppbyggda kring.
I *Tva Pingstaftnar i Lidners lif” hjilper inledningsvis den unge Bengt Lid-
ner en utfattig familj genom att till sin mors stora sorg ge dem sina nya
kldder. Nar han som vuxen sjilv haller pi att g& under av fattigdom fir han
och hans familj hjilp av den unge pojke som forst blev hjilpt.

Berirtelsen *Det forsta och sista poemet” inleds med en beskrivning av
familjen Malmstedts hem i Uppsala: "Bland trefliga hem uti Upsala pa sjut-
tonhundratalet fanns 1 synnerhet ett, som var sirdeles inbjudande. Det-
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ta tillhrde professorn i filosofiska fakulteten Magnus Malmstedt, och hans
hustru Martha Flodin.” Detta ir ett vanligt berdttartekniskt drag hos Ma-
rie Sophie Schwartz. Inledningsvis beskrivs huvudpersonens hem, direfter
invanarna for att de avslutningsvis ska kontrasteras med berittelsens mot-
stindare — de negativa motbilderna till huvudpersonernas godhet och vil-
villighet, de som samtidigt introducerar och driver berittelsens projekt fram-
3t med eller i motsats till de goda huvudpersonernas intentioner och vilja.
Berittelsens inledning kan ses som ett 6gonvittnes higkomst. Lit oss se pd
hur, med nigra {3 triffande ord, den gode mannen, fadern, och den goda
kvinnan, modermn, beskrivs: “Mannen som representerade intelligensen, det
odlade férstindet och den litterdra bildningen, dgde rika och ovanliga sjals-
gifvor” och "Hustrun dter var en ddel typ af den sanna kvinnligheten, det
fina vettet, denna rena gudsfruktan och godhet som gora kvinnan till hus-
lighetens och trefnadens virdarinna, i hvars nirhet det 4r godt att vara.”
Berittaren gdmmer sig bakom sina beskrivningar av det perfekta hemmet
med de perfekta f6rildrarna som fir den perfekta dottern. Nirheten till
sagans inledningsformel: "Det var en gang...” tycks ligga under ytan.

I full 6verensstimmelse med den komplementira konsrollsideologins
ideal beskrivs alltsd mannen som den som star for intelligens, f6rnuft och
bildning medan kvinnan ir hemmets och kanslornas hirskarinna — det ar,
som det sigs, gott att vara i hennes nirhet. Ocksd i enlighet med den kom-
plementira kdnsrollsideologin blir barn som fir vixa upp med sidana f6r-
ildrar lyckade manniskor. Att s sker beskrivs silunda:

I detta hem, under hign av s utmirkta forvildrar, uppvixte dottern Anna
Maria. Redan frén sin férsta barndom utgjorde hon sina férildrars glidje,
ett sd dlskligt och rikt utrustadt barn var hon, De slosade ocksd pd benne
all méjlig omsorg och kéirlek. Af fadern erhéll hon en icke vanlig bildning,
och af modern danades hon till en prydnad for sitt kdn. Naturen bade
ocksd begdfvat den lilla Anna Maria med en snabb fattningsgifva, ett
dfverligset férstind, ett varmt bjdrta och en djup kéinsla.(s. 5)

Det 4r intressant att det ir Naturen som sigs vara orsak till Anna Marias
begivning. Genom att anvinda Naturen som auktoritet tas s.a.s. farlighe-
ten med hennes intelligens bort. Den intelligenta kvinnan hade egentligen
ingen plats 1 den komplementira konsrollsideologins virld. Men genom
att skriva att Naturen givit Anna Maria dessa givor och for sikerhets skull
komplettera beskrivningen med extra starka *kvinnliga’ drag som ett varmt
hjarta och en djup kinsla framstir Anna Maria trots sin brist’, sin intelli-
gens, som kvinnligt sympatiskt — enligt den komplementira kdnsrollsideo-
login.

S4 har berittelsens huvudperson introducerats. I Marie Sophie Schwartz’
berittelser brukar den goda kvinnan speglas mot den onda kvinnan — hen-
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nes konstrast. Sa sker t.ex. 1 “Fortalet” (1851) dir den goda och oskyldiga
Lavina speglas mot den dregiriga och arga Agda.” 53 sker dven hir. I grann-
huset bor den unga Marianne som var:

...en liten vacker flicka, hvarken dummare eller kvickare én barn i
allméinhet. Hon dgde ingenting framstdende mer in sitt vackra ansikte
och sin redan i barndomen framskymtande afound. Denna var néstan
uteslutande riktad pi Anna Maria, ehurn Marianne icke kunde foretaga
ndgot utan att lekkamraten skulle vara med. (5. 6)

Marianne forefaller vara en uppdiktad person, Anna Marias motsats — en
kontrast som aterspeglas i namnen Anna Maria och Marie Anne. [ den di-
daktiska ridgivningslitteraturen under 1800-talet har man som mal att upp-
fostra kvinnan si att hon efter avslutad uppfostran ska motsvara bilden av
den ritta kvinnan. I ridgivningsbdckerna framskrivs ofta ett fdredomligt
och ett avskrickande exempel. Dessa stills i konstrast till varandra och I4-
sarinnan ska genom det senare lira sig hur hon sjilv ska vara och hur hon
ska vilja i bestimda, f6r henne avgdrande situationer.

~ Detavskrickande kvinnliga exemplet har dock vissa grundliggande egen-
skaper som signalerar att hon ir ett sidant. Hit hor vanligtvis fafinga, av-
undsjuka och skénhet. Nir en kvinna visar sig besitta alla dessa egenskaper
ir det en kodad halsning frin forfattaren till lisaren att hir kommer ett
avskrickande kvinnligt exempel som i berittelsen ska lira sig sin lixa, Den
lirda kvinnan r sirskilt intressant ur detta perspektiv. Enligt den komple-
mentira kdnsrollsideologin borde kvinnor inte kunna vara lika intelligenta
som man. Det blir dirfér extra spanningsladdat nir, som hir, den goda
kvinnan &r just intelligent och dessutom lird. Detta problem kan 16sas pd
skilda sitt. Antingen kan den lirda kvinnan kasta sin bildning pa elden och
avsiga sig den eller s3 kan hon vara lird utan att latsas om det. Det blir
ddrfor intressant att se hur Schwartz kommer att 16sa detta *problem’. Den
goda, men lirda unga kvinnan och den avundsjuka och vackra unga kvin-
nan har allts3 inledningsvis stillts mot varandra.

Schwartz infér tvd unga min 1 berittelsen. En av dem, Johan Trotzig,
som var Marie Sophie Schwartz fosterfar, allts3 en verklig person, beskrivs
som en "glad och ofverdidig gosse, som girna retades med alla, undanta-
gandes Anna Maria” (s. 6) medan den andre, magister Strom, troligen en
fiktiv person, beskrivs ha ”en till narraktighet grinsande fifinga” (s. 7).
Det f6reddmliga och det avskrickande kvinnliga exemplet har alltsd fice
sina manliga motsvarigheter i berittelsens persongalleri. Handlings{rlop-
pet sitts iging di Johan Trotzig skrivit en dikt som han kallar "Mitt f6rsta
och sista poem. Nattmdssan”. Han ger det till Anna Maria som skriver av
det och gémmer det 1 sin sykorg. Marianne stjil dikten frin sykorgen. Hon
tror att det ir Anna Maria som ar {Srfattaren och fortalar bide henne och
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poemet eftersom det {6rl5jligar alla magistrar. I en avgérande scen 1 berit-
telsen tar Anna Maria tillbaka dikten och brinner den, men en liten bit blir
kvar. Hon vigrar dock art beritta vem som idr forfattare. Nigra dagar dir-
efter gor poemet "Tekonseljen™ sitt segertdg 1 Uppsala. Marianne blir upp-
rord och arg eftersom poemet, som Schwartz skriver, “innehdll en skarp
och bitande satir &fver fruntimrens tadelsjuka och sméaktiga skvalleraktig-
het” (s. 12). Anna Maria blir ledsen &ver att hon gjort Marianne och hennes
mor upprdrda och &ver att de kinner sig traffade av satiren. 53 flyttar Ma-
rianne och hennes mor, liksom Johan Trotzig, till Stockholm. Det avskrack-
ande manliga exemplet Strom {6rséker nirma sig Anna Maria eftersom hon
ir en ’foreddmlig kvinna’ och som sidan drar till sig alla min men hon
genomskidar och avvisar honom. S3 avslutas férsta delen av berattelsen.

Schwartz berittar om hur Anna Maria Lenngren gifter sig med Peter
Lenngren och hur hon lyckas kombinera uppgiften som maka med skal-
dinnans. Schwartz skriver:

Hon néjde sig med att vara kvinna i detta ords skdnaste bemdirkelse; men
icke nog harmed, hon var ett monster af busfru och snarare mor én en
hirskarinna for sitt tjgnstefolk. Anna Maria Lenngren dlskade sitt hem
och limnade det icke girna, hvarfére hon ocksa i sillskap med frammande
personer forefol] sluten.

Emot sina vinner dter var hon Sppen, hjértlig och pélitlig, begdfvad med
formdgan att ibland de glada forhéja glidjen och att bland de sorgsna och
lidande sprida trést och hjilp. Sedan hon ett par dr varit gift, gaf hon
likvil den himmade skaldeddran luft si att ett och annat gladt skimt flog
ut i virlden, utan att hon sjilf erkinde dem sdsom alster af sin penna.
Slutligen Lit hon af Kellgren dfvertala sig att limna ndgra bidrag till
Stockholmsposten, och dessa blefvo med entusiastiskt bifall emottagna af
publiken (s. 17-18)

Hir ser vi dter hur Schwartz viljer att fokusera pd de "kvinnliga’ egenska-
perna och tydligt lyfter fram dem fram{6r Lenngrens diktande. Det pipe-
kas ocksi att Lenngren valde att skriva anonymt - hon litsades allts inte
officiellt om sin lirdom. Hon har valt en av de tilldtna strategierna {or en
lird kvinna och blir siledes ett {6reddmligt exempel, trots eller kanske tack
vare sin Jirdom.

Mariannes liv beskrivs daremot som virre och virre. Hon gifte sig med
magister Strém. Nu dr han hiktad, hon 4r utfattig och deras lilla dotter ir
svart sjuk. I sin ndd letar Marianne igenom sina dgodelar £6r att hitta nigot
att pantsitta. D3 hittar hon en brind papperslapp dar det star "Mitt forsta
och sista poem. Nattméssan™ med Lenngrens handstil. Detta fir henne att
tinka pa sin barndomsvin Anna Maria och hon vinder sig till henne och
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ber om hjilp. Ater poingteras Anna Marias goda ’kvinnliga’ sidor. Schwartz
skriver: : '

Fru Lenngren besatt det bos goda och idla méinniskor egna foretridet, att
i sorgen och bedrifvelsens boning sprida hopp och fortrostan, utan att hon
dirfér genom ndgra granna forespeglingar sokte uppuvdicka sfverspinda
forboppningar, utan endast och allenast déiirigenom, art hon satte sigin i
deras forhdllanden, som voro bebifvande och lidande. Hon deltog i deras
olyckor och sékte sdsom kristen och kvinna tillviska dem fortrstan till
Honom, som ensam formdr hjilpa, blott man flyr till Hans faderskérlek
med tillférsikt och fast tro. (s. 21)

Fru Lenngren hjilper Marianne och hennes dotter Elise. Dessutom skriver
hon till Johan Trotzig som nu blivit, skrivs det, Sverinspektor vid Block-
hustullen - en uppgift som kan verifieras. Hér agerar allts3 minst tv4 histo-
riska personer fiktivt. Han ordnar s3 att Strdm far ett nytt arbete vid tullen.
Pj Mariannes dédsbidd ber Anna Maria Marianne om forlitelse for att
hon genom sitt poem tillfogat henne smirta. Hon blir forliten och Marian-
ne visar att hon lirt sin lixa d3 hennes sista ord 4r: ”Ack, Anna Maria, det
var icke smirta jag d4 kinde, utan harm. Den lixa ditt poem gaf, lirde mig
for framtiden vakta mig {6r tadelsjukan. Ma den Hégste vaka 6fver dig,
mitt barn och min make!” (s. 22)

Hir ser vi hur fru Lenngrens dikter tillskrivs en uppfostrande roll lik-
som orsaken till art det avskrickande kvinnliga exemplet till sist tagit lir-
dom. I och med dettafir de en roll som val kan sigas passain1den komple-
mentira kdnsrollsideologins syn pd kvinnligt skrivande. I och med att de
tillskrivs en nyttoaspekt avdramatiserar Schwartz ter Lenngrens férfat-
tarskap och gor det *ofarligt’. Denna tendens framskrivs an tydligare di
Lenngren fir be om ursikt 16r det lidande hennes dikter villat en annan
minniska.

I ridgivningslitteraturen anvinds ofta dédsbaddsscenen som en plats,
ett topos, dir uppriktigt menade rad ges fran en generation dll en annan
eller et livs erfarenheter sammanfattas. Som vi sett anviander Schwartz
Mariannes dédsbidd fér detta andamal. I ”Det forsta och sista poemet”
forekommer ytterligare tvd dédsbiddsscener, Fru Lenngrens och Elises. I
skildringen av fru Lenngrens dodsbadd far vi veta att hon haft tva foster-
dottrar, Elise och Augusta. For att ge sin beridttelse an mer verklighetsan-
knytning skriver Schwartz: "I {6rbigdende ma vi nimna, att fru Lenngrens
yngsta fosterdotter, Augusta, donu f6r ett tjugotal ir sedan lefde och alltid
med djup vordnad, kirlek och tacksamhet talade om sin snillrika foster-
mor” (s. 24). Denna fosterdotter nimns av P. D. A. Atterbom i Svenska
siare och skalder. Han skriver om Lenngren: ”Annu under de sista ren
sysselsatte hon sig med sjilsdaningen af en liten flicka vid namn Augusta,
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som, boende 1 samma hus der hon sjelf bodde, blef henne kir allufrin sin
spadaste dlder, snart vistades hos henne dagligen frin morgon uill qvill, och
med stor f6rndjelse, uppmirksam pa hvarje hennes gonkast och ord, mot-
tog hennes vanligtvis i berattelser inklidda undervisning.” * Hir férekom-
mer alltsd dter en historisk person i fiktionen. Diremot {6refaller den an-
dra fosterdottern, Mariannes dotter Elise, vara pahittad. Nar hon sjilv lig-
ger pd sin dédsbidd ger hon vart och ett av sina barn ett minne av fru
Lenngren. Sonen Karl far en liten brind papperslapp. Den ir skriven med
Anna Maria Lenngrens handstil. Karl kan salja den till en autografsamlare,
Gustaf Magnus Schwartz, en historiskt verifierbar person och undgir ruin.
Det goda exemplet kan alltsa t.o.m. paverka frin andra sidan graven.

I min analys av Marie Sophie Schwartz biografiska berittelse om Anna
Maria Lenngren har jag prévat tre spar. For det f8rsta ville jag se hur narra-
tiva strategier som det forebildliga och det avskrickande exemplet anvin-
des for att tydliggdra berittelsens dvergripande projekt. Hir delas berit-
telsens personer i tvé grupper, f6rebildliga och avskrickande exempel dir
de goda beldnas och de onda lir sig sin lixa. Intressant ar att de {5rebildliga
exemplen ir verifierbara historiska personer medan de avskrickande ex-
emplen sannolike 4r fiktiva personer.

Fér det andra ville jag se hur en bestimd kénspolitisk ideclogi modelle-
rad efter den komplementira konsrollsideologins tankar anvinds. I berat-
telsen har vi sett hur Anna Maria Lenngren framstir som ett féreddmligt
kvinnligt exempel i enlighet med den komplementira konsrollsideologins
tankar. Hennes vilvilja och godhet har framtritt mer 4n hennes forfatear-
skap — ett forfattarskap som framstilldes kunna sitta igdng en rad hindel-
ser som lirde de inblandade en bestimd lixa. Denna berittelse forefaller
alltsd konstruerad som en sedelirande berittelse med drag som piminner
om Plutarchos och hagiografin.

Fér det tredje ville jag se hur fiktion fir samspela med verifierbara bio-
grafiska uppgifter. Férfattarens kunskap om det biograferade objektet un-
derstryks genom att Marie Sophie Schwartz fosterfar fir aterberitta vad
han varit med om som ung och dessutom fir medverka i berittelsen. Men
han ir inte den ende historiska person som inskrivs i fiktionen. Den man
som képte den unge Karls papperslapp var éverdirektér Schwartz. Det var
den man hon sjilv uppgav sig vara gift med i 18 4r och med vilken hon hade
tvd sdner. Hir aterfinns alltsd tvd min som tillhér hennes familj. Likasd
inskrivs Anna Maria Lenngrens fosterdotter Augusta. Det mest fdrebildli-
ga exemplet ar huvudpersonen sjilv — Anna Maria Lenngren. Hir samspe-
lar alltsd historiskt verifierbara personer med fiktiva personer for att ge en
bild av Anna Maria Lenngren som ir kalkerad efter den komplementira
kénsrollsideologins idéer om hur en god kvinna skall vara. Virginia Woolf
efterlyste i sin artikel "The New Biography” 1927 ett artistiskt skrivsite
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och hon ville att man skulle inféra fiktion bland fakta fér att bittre kunna
belysa personligheten. I *Det {drsta och sista poemet. En episod ur fru
Lenngrens lif” kan man se hur Marie Sophie Schwartz redan 1863 anvin-
der sig av denna strategi men hennes mal 4r att konstruera ett trovardigt,
torebildhigt kvinnligt exempel, modellerat efter den komplementira kéns-
rollsideologins idealkvinna.
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Selina Bunbury och Fredrika
Bremer: en osannolik
gemenskap?

Av Heidi Hansson

Det har blivit alltmera ovanligt med jimférande litteraturforskning som
gér utanfor nationella grinser trots att de flesta {drfattare ar del av en inter-
nationell kultur. Nir jimf{orelser inda férekommer ar det vanligare att be-
skriva utlindska litteraturstrémningars inflytande pa svenska skribenter
in motsatsen, och de svenska influenserna i utlindsk litteratur berdrs yt-
terst sparsamt. Flera av det tidiga artonhundratalets f6rfattare hade dock
en betydande inverkan pa den litterdra utvecklingen i bland annat Storbri-
tannien. Esaias Tegnérs Frithiofs Saga (1825) skapade t ex ett brittiskt vi-
kingaintresse som levde kvar dnda till slutet av seklet, och Fredrika Bre-
mers Teckningar utur hvardagslifvet (1828-31) hade stor betydelse {or den
kvinnliga, borgerliga romanen. Detta tll trots ar det f3 litteraturforskare,
svenska eller anglosaxiska, som kommenterar sambanden mellan svensk
och brittisk litteratur annat dn som ett flode frin de engelsksprikiga omra-
dena till Sverige.

Den irlindskfédda forfattaren Selina Bunbury ir dirfor inte mera an en
fotnoti bremerforskningen. I en kommentar till ett brev fran Fredrika Bre-
mer till Beata Afzelius ir 1852 noterar utgivarna Klara Johanson och Ellen
Kleman att Bremer under denna vinter besékte Bunbury som skadat sig
efter ett fall pd den stockholmska isen, och varje dag under sjukdomstiden
kom for att uppmuntra henne med samtal och gavor. Det var en verklig
barmhirtighetsgirning”, siger Johanson och Kleman, "ty miss Bunburys
ytliga spiritualitet och ladylika livssyn hade ingenting att bjuda henne 1
ersittning.” Detta ir ett alltfér hirt omdSme som inte tar nigon hinsyn
till hur olikheterna i Bunburys och Bremers ekonomiska omstandigheter
paverkade deras {Srfattarskap och inte heller uppmirksammar de likheter
som faktiskt finns. Johansons och Klemans redogérelse £6r Bremers besdk
grundar sig pd vad Bunbury sjilv berittar i sin reseskildring Life in Swe-
den; with excursions in Norway and Denmark frin 1853, men eftersom
Bremer inte alls beror hindelsen dr det troligt att visiterna hade stdrst be-
tydelse {or Bunbury.

Selina Bunbury fdddes 1802 1 County Louth pid Irland och var alltsd
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bara ett dr yngre in Fredrika Bremer. Deras bakgrund skilde sig diremot 4t
pa de flesta punkter. Bremer kom frin en familj med "aristokratiska aspira-
tioner”, som Carina Burman uttrycker det;’ medan Bunbury var ett av
femton barn i en pristfamilj. Efter faderns konkurs 1819 flyttade hon med
sin mor och sina syskon till Dublin, dar hon bidrog till familjens f6rsdrj-
ning genom att arbeta som sméskollirare och borjade skriva, men i hemlig-
het {or att inte vicka moderns ogillande. Anonymitet ingick i det tidiga
artonhundratalets konstruktion av kvinnligheten, och pa samma satt hade
ju Bremer hemlighallit sitt f6rfattande f6r sin mor, som blev informerad
forst i och med att andra delen av Teckningar utur hvardagslifvet kom ut
1830.* Bunburys frimsta f6rebild var Fanny Burney, som var en vin till
familjen och hade fatt den nirmast ofattbara summan 1500 pund {6r sin
roman Evelina. Mojligheten att tjina pengar pa skrivandet var alltsd hela
tiden en stark drivkraft {5r Bunbury, medan Bremer dtminstone i borjan av
sitt forfattarskap kunde anvinda sina inkomster till vilgérenhet.

Familjen flyttade sa sminingom till Liverpool dir Bunbury var hushil-
lerska 4t sin bror och verkar ha férsérjt dem bada genom att f8rfatta religi-
6sa smaskrifter, romaner och skildringar av barndomens Irland. Nir bro-
dern gifte sig 1845 blev hon fri att resa, och hon hann bestka alla Europas
lander utom Grekland och Portugal. Reseupplevelserna bearbetade hon
dels 1 romanform, som 1 Evelyn; or; A Journey from Stockholm to Rome in
1847-48 (1849), dels 1 mera traditionella reseberittelser. Nir hon kom till
Sverige hosten 1851 var det f6r att samla material till vad som sedan blev
Life in Sweden och A Summer in Northern FEurope, including sketches in
Sweden, Norway, Finland, the Aland Islands, Gothland, &c (1856). Hon
blev kvar 1 tva 4r, och det var under denna vistelse hon triffade Fredrika
Bremer.

En serie besok vid en sjukbidd ir knappast tillrickligt f6r att hivda
nagot litterirt eller andligt sliktskap, och eftersom Bremer inte skulle vin-
na pd att placeras i samma fack som den betydligt mindre uppskattade Bun-
bury 4r det heller ingen bremerforskare som har férsékt utrona de litterira
beréringspunkterna mellan de tvi. Bunbury har last Bremers romaner (Life
256), men det finns inget som tyder pd att Bremer skulle ha varit f6rtrogen
med Bunburys produktion. Bunbury {érvintade sig inte heller detta, utan
skriver 1 Life in Sweden: ”She will not see these lines, or [ am not sure that
she would not think I ill repaid her kindness in thus talking of her” (256).
Det finns ingen anledning {or Bremer att intressera sig, for varken stilis-
tiskt eller ideologiskt 4r Bunbury nigon stor forfattare, och enligt utlitan-
det i Dictionary of Irish Literature fortjinar hennes bécker inte nigon
omlésning idag.® Detta ir visserligen en kortsynt bedémning som férring-
ar berydelsen av att Bunbury ir en av Storbritanniens forsta helt igenom
professionella férfattarinnor och att en studie av hennes férfattarbana och
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textstrategier skulle ge virdefull information om kvinnliga forfattares vill-
kor under artonhundratalet. Men for den irlindska litteraturkritiken 4r
Bunburys antikatolska &sikter och hennes férakt for sitt f5delseland for-
modligen alltfor besvirande, och pd grund av hennes rykte som konserva-
tiv har den feministiska litteraturforskningen pé Irland inte heller dgnat
henne nigon uppmirksamhet.

Det star alltsd klart att bade 1 eftervirldens 6gon och under férfattarnas
samtid ir Bunbury den som vinner mest pd en sammanlinkning med Bre-
mer. Siledes 4r hon mycket angeligen att framhalla sin nira bekantskap
med den svenska férfattarinnan, eftersom detta bide $kar hennes auktori-
tet ndr det giller svenska frhallanden och hdjer hennes status genom att
antyda att hon uppskattas av en internationell celebritet. Det ir avsldjande
att bekantskapen med Bremer anses vara s intressant att den kommente-
ras 1 en recension av Life in Sweden:

A sledge acadent which confined her to the house, made her the object of
affectionate ministrations on the part of Miss Bremer, to whose thoughtful
and delicate benevolence every one who bas written concerning the
Swedish novelist bears concurrent testimony.®

Bunbury hinvisar dock inte till Fredrika Bremer i sammanhang dir hon
berdr kvinnofrdgan, utan anvinder henne frimst som en auktoritet pd
Sverige. Hon lanar ogenerat ett langt stycke ur en av Bremers bocker for
att beskriva svenska brdllopsseder — “though from which of Frederika
Bremer’s works I stole it, I cannot now truly declare™ — och citerar Bre-
mer bide nir hon ska férklara hur den svenska norrlandskusten "béjer sig
mot Finland, liksom en moder béjer sig efter sitt frinskiljda barn”,? och
nir hon ska beskriva midnattssolen, som enligt Bremer ser ut som en ost pd
ett tennfat (Summer vol. 1 123). Det Bunbury framfér allt fister sig vid hos
Bremer 4r hennes {6rmaga att trovirdigt skildra vardagslivet:

You do not style miss Bremer an imaginative writer; she is admirable as a
describer of everyday home-scenes, which might, every one, be compared
to a certain picture I once saw, which struck me as being so true a portrait,
that I asked the poor woman, who showed it, whose it was. She answered,
’I do not think it was done for any one in particular, it was taken from
nature’. So Miss Bremer’s pictures, whether meant for any one in
particular, or not, are taken from nature; they give you a portrait, not an
imaginative composition. (Evelyn vol. 1 61-62)°

Men f6r en nutida lisare fir de flitiga hinvisningarna till Bremer ind3 i

forsta hand il effekt att paralleller mellan de bida kvinnornas liv, verk och
litterara stil framhivs. Det uppstir ett intertextuellt samband mellan Bre-
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mers och Bunburys texter, och for en lisare som kinner till Bremers anse-
ende som kvinnosaksforesprakare drar detta uppmirksamheten till femi-
nistiska tankegingar ocksd 1 Bunburys arbeten. En text ir ju inte ett slutet
system, och enligt Julia Kristeva skapas ett verks betydelse genom samspe-
let mellan det t6religgande arbetet och alla de Svriga texter som lisare och
férfattare bar med sig, Dessa "texter” innefattar social och politisk kon-
text, historiskt sammanhang, bilder, muntliga berittelser, populira stereo-
typer och andra kulturella fenomen sivil som de rent litterira verken. Alla
dessa redan upplevda texter blir intertexter som forstarker — eller kompli-
cerar — tematiken 1 det huvudsakliga verket.'® Nir Bunbury refererar till
Fredrika Bremer ir det dirfér inte bara, och kanske inte ens i forsta hand,
Bremers litterara produktion som inforlivas i hennes text, utan i lika stor
utstrickning Bremers stillning som filantrop och feministisk {Grebild.!
Aberopandet av Bremer fungerar som en inbyggd teoretisk modell som
framhiver Bunburys progressiva sikter {5r en sentida ldsare.

En intertext blir sirskilt i6gonenfallande nir det verkar finnas en kon-
flikt mellan de inblandade texterna, och mot bakgrund av Bunburys rykte
som inskrankt och konservativ framstar hinvisningarna till Bremer som
minst sagt motsagelsefulla. Det finns naturligtvis en problematik i detta
satt att nirma sig Bunburys produktion, och lisarten ligger obehagligt nira
den stravan som funnits hos manga feministiska litteraturkritiker att gora
alla kvinnliga forfattare till feminister eller protofeminister. Men Bunbury
kan knappast ha varit omedveten om Bremers rykte som kvinnosakskvin-
na och liberal. Hon bdr ocksé ha varit underkunnig om Bremers kontro-
versiella status — nagra ar tidigare, nir en tredjedel av romanen Syskonlif
kommit ut pd engelska, varnade tidskriften Athenenm f6r den bremerska
kommunistfaran.”? Trots detta 4r det bara Bremers teologiska uppfattning
som Bunbury Sppet stiller sig tveksam till: "We may not —ah! I am almost
sure we do not —agree in doctrines — in our views of the Church of Christ;
but in the practical life of the Christian, as the follower of Him who went
about doing good, I would fain be taught by her” (Life 257). Carina Bur-
man konstaterar 1 sin bremerbiografi att kristendomens betydelse {61 Bre-
mer ofta har undervirderats® och att hennes 6kade religidsa intresse under
1840-talet har tonats ned, kanske f6r att det strider mot den bild biografer-
na har velat framkalla™ — 1840-talet var ju ocks3 det decennium d3 Bre-
mers politiska medvetenhet bérjade ta sig uttryck, och det ir snarast detta
som podngterats. Man kan alltsd hivda att den djupa religiositet som kin-
netecknar Bunburys texter fanar till att understryka den kristna grunden
for Bremers politiska stillningstaganden: om intertextualitet forstis som
ett cirkuldrt forhillande mellan texter kan Bunbury potentiellt paverka lds-
ningen av Bremer lika mycket som Bremer paverkar férstielsen av Bunbu-

ry.
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Men Bunburys kristendom 3r trots allt fast forankrad 1 den metodisti-
ska liran och i nigon mén den anglikanska kyrkan, samtidigt som Bremer
blir alltmer kritisk mot den svenska statsreligionen. Fér Bremer 4r kristen-
domen forknippad med frihet, och det dr pd sd sitt som hennes kristna
livssyn kan utgora grunden for hennes feminism och liberalism.*”* Bremers
fromhet 4r genomtinkt och prévad, medan Bunburys kan beskrivas som
vanemassig och stelnad — hennes uppvixt pa religionsstridernas Irland har
sikert inte bidragit till nigon nimnvird éppenhet vad betraffar definitio-
nen av den ritta tron. Bida férfattarna skrev moraliska och pligsamt di-
daktiska berittelser for barn,'® men tonen 1 deras evangeliserande skiljer
sig 4t, liksom den betydelse de ligger in 1 begreppet “kristen™: i Bremers
sprakbruk betecknar ordet ofta en moralisk eller etisk livsinstillning, men
for Bunbury handlar det frimst om det ritta utdvandet av den protestan-
tiska laran, dven om hon inte 4r fullt s3 sekteristisk som antyds i de litterira
Gversikterna.!”

Trots de doktrindra motsittningarna gor Bremers praktiska kristendom
intryck pd Bunbury, och méjligen innehdll deras samtal vid sjukbidden
om “much that was good and pure, self-denying and morally elevating”
ocksé diskussioner om de politiska uttrycken {5r ett kristet liv (Life 256).
Vid tiden f6r besdken hos Bunbury var Bremer sysselsatt med att samman-
stilla de brev hon skrev under sin amerikavistelse till vad som s& sméining-
om blev Hemmen i nya verlden, och reseberittelsen England om hésten
1851 publicerades 1 Afronbladet under viren 1852. Bunbury var dtminsto-
ne medveten om arbetet med amerikabreven (Life 262). Det verkar osan-
nolikt att kvinnorna inte skulle ha berdrt dessa dmnen 1 sina samtal, och
eftersom englandsskildringen kan beskrivas som Bremers dittills mest &p-
pet politiska skrift och det emanciparoriska budskapet far stort utrymme 1
amerikaboken, verkar det troligt att ocksd politiska fragor dryfrades. Fér-
fattarna ar 1 alla fall Gverens om att ett kristet forhallningssitt innebar bide
jimlikhet mellan kénen och omsorg om de fattiga, och oavsett om det ir
friga om direkt paverkan eller inte finns det avsevirda ideologiska likheter
mellan deras verk.

Istillet for att tala om direkta influenser kan man anvinda termen “con-
fluence”, dvs. sammanfldde, som Carol Hanbery MacKay gor i sin diskus-
sion av likheter mellan Charlotte Brontés och Fredrika Bremers forfattar-
skap. *Confluence”, menar MacKay, understryker "unity through paralle-
lism” och "suggests the kind of flowing together that forms a correspon-
dence or congruence, a genuinely harmonious body that may still emerge
from or appreciate difference”.*® Bunbury och Bremer var produkter av
ungefir samma samhillsvirderingar och tidsstrémningar, om in med na-
tionella skillnader, och eftersom bada var verksamma inom en traditionellt
manlig sfar ar det inte underligt att deras erfarenheter leder till liknande
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stillningstaganden. Men trots detta har alltsi Bremer hela tiden hyllats som
kvinnornas férkimpe medan de feministiska tongéngarna i Bunburys verk
har forbisetts.

Liksom Bremer kan Bunbury beskrivas som en sarartsfeminist — hon
tror alltsd att kdnen ar olika, och har olika uppgifter 1 samhillet, och hen-
nes dsikter om kvinnans visen kan ibland te sig som svirsmilta. I Bremers
England om hosten 1851 betraktas kvinnan som samhillsmedborgare, men
Bunbury hivdar att kvinnor saknar, och kanske ocksd bor sakna, kunska-
per om politiskt styre och samhillskonstitution. Likvil 4r hon beredd att
uttala sig med stor pondus om kyrka, kyrkohistoria och kyrkopolitik —
kyrkan ingdr 1 kvinnans doméin, men det gor diremot inte samhallslivet i
stort {Evelyn vol. 1 52-55).” Enligt Bunburys uppfattning ar kvinnor ka-
pabla att kinna, men kan mera sillan definiera varf6r de kanner som de gor
(Evelynvol. 2 7). Hon tror alltsd pa den kvinnliga intuitionen och anser att
kvinnor grundar sina uttalanden p intryck och inte pé logiska resonemang
(Summer vol. 1 12). Samtidigt menar hon att kvinnan ir psykiske stark,
aven om hon ar fysiskt svag (Evelyn vol. 2 293). Den fysiska svagheten ar
paradoxalt nog till kvinnornas f6rdel, eftersom den utgdr ett skydd (Sum-
mer vol. 2 205).%° Frigan om kvinnans ritt till utbildning som ir sd central
hos Bremer berdr Bunbury nistan inte alls, utom nar hon noterar att svensk-
arna har hoga tankar om engelska flickors utbildning. Men hon papekar
nogsamt att “domestic duties” utgdr “the chief part of a really well-educa-
ted Englishwoman’s training” (Life vol. 2 11). Liksom Bremer s uppvir-
derar Bunbury det hon ser som kvinnliga, mjuka egenskaper — kinslan ar
vil si viktig som logiken, bara en kvinna kan skapa ett hem och moderlig-
het dr ett mildrande och stabiliserande inflytande i det harda samhillet.
Kénen ir komplement till varandra, och en kvinna bor inte ta pé sig en
mans uppgifter, utan i stillet anvinda sitt inflytande inom den kvinnliga
sfiren av hem, familj, aktenskap, vilgérenhet och kanske ocksd religion.

Men bidde Bunburys yrkesutévning och hennes uttryckssatt strider mot
de beskrivningar hon ger av kvinnan som svag och underordnad och till
och med nir hon beskriver kvinnors litterira stil som osiker och vimsig
gor hon sina uttalanden med auktoritet och sikerhet. Denna politiska am-
bivalens ar sirskilt tydlig i reseskildringarna, dir Bunbury ger uttryck f6r
en del mycket radikala stallningstaganden, men ocksi gr till motangrepp
mot samma stindpunkter. Trots att hon ir verksam som {6rfattare och allt-
s lever pa sin tankeférmaga, later hon till exempel en av personerna i Eve-
lyn séga att god smak och elegans ir vikugare 4n intelleke hos en kvinna
(vol. 2 68), och att det, dtminstone 1 engelska och irlindska Sgon, ar oac-
ceptabelt {81 kvinnor att arbeta {or sitt uppehalle (vol. 2 42). T ett samtal
med medreseniren Evelyn uttalar Bunbury som {8rfattarjag sitt f5rake for
forfattare som dr beroende av sina litterdra inkomster: *do you not feel, as
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well as know, that there is a deep, indelible disgrace attached to those who
live by literature or art, instead of living for either?” (vol. 1 229). Det ir ett
besynnerligt uttalande frin nigon som hela sitt vuxna liv forsdrjer sig pa
sitt skrivande, och man far anta att Bunbury 1 detta avsnitt agerar djavulens
advokat.** Evelyns radikala 4sikter borde vara en bittre motsvarighet till
vad hon egentligen anser. If a woman®, siger Evelyn, ”possess talent, and
use 1t as a woman should, why should not the talent be recognised, more
especially on account of the difficulties which belong to her class?” (vol. 1
228). Genom att ligga kontroversiella dsikter 1 ndgon annans mun lyckas
Bunbury pd samma ging bide uttrycka och ta avstind frin budskapet, vil-
ket bor ha varit virdefullt f6r nigon som inte har rdd att utmana det litters-
ra etablissemanget.

Reseskildringen kan tolerera politisk tvetydighet, eftersom motstridiga
asikter alltid kan tillskrivas nigon reskamrat eller lokal kontakt, med stor-
re trovirdighet 4n 1 en roman eftersom reseberittelsen utger sig for att vara
en direkt beskrivning av verkligheten. Férfattaren blir darfor skenbart fri
frin ansvar t6r de synpunkter som férmedlas. Evelyn — som faktiskt snara-
re ar en romanfigur in en verklig reskamrat, iven om Bunbury framstiller
henne som det senare — fir alltsd rasa emot samhillets begrinsningar av
kvinnans mojligheter, medan forfattarjaget intar en mera konventionell
héllning. I Bunburys senare bocker framkommer det dock att hon betrak-
tar konens jamlikhet som en viktig friga. Med anledning av prinsessan
Lovisas fodelse ar 18512 konstaterar Bunbury ironiske att alla Jojala svensk-
at, alltsedan det siregna undantaget drottning Christina, naturligtvis hop-
pas pd en prins, och att ”if a prince is born into this troublesome world, the
fact will be announced by a discharge of one hundred and ninety-two guns;
if a princess, her entré will be greeted by half that number. Yet the Swedes
are a very polite people” (Life vol. 2 30-31). En 0jdmlik kanonsalut 3r alltsd
ovirdig de artiga svenskarna. P4 samma ironiska sitt beskriver hon en hel-
kvinnlig utfird till Taberg:

I say that our ladies’ pic-nic went off excellently; and if it were not that the
old fable of the sour grapes makes me fear to incur the suspicion of being in
the predicament of the fox, I should venture to affirm that we did not
regret the absence of the lords of the creation — rejoicing for a little minute
in believing that our rights to its possession were equal. (Summer vol. 1
290-91)

Trots den littsamma tonen rdjer kommentaren Bunburys missndje med att
olika villkor rider {6r kvinnor och min. Liksom Bremer var hon tidigt
medveten om att manga vigar var stingda for henne pa grund av hennes
kon, och hon berattar hur hon som barn 6nskade att hon var man, s3 att
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hon kunnat bli en ny Lord Nelson (Summer vol. 1 78). P4 samma sitt drém-
de ju den unga Fredrika Bremer om att vara eller &tminstone forkli sig till
man 6r att kunna f6lja Sédermanlands regemente till krigets Tyskland.®
Bakom dessa flickfantasier ligger insikten om samhillets inskrinkningar
av kvinnans méjligheter. En parallell till Bremers énskan att f6rkli sig for
att {4 storre handlingsutrymme ir Bunburys beskrivning av maskeradens
frihet: **The bliss o’ independence’, must — to women at least — lie ina
black mask” (Summer vol. 1 128).

Bide Bremer och Bunbury férblev ogifta, och Bunbury pastir till och
med att hon aldrig har varit forilskad (Evelyn vol. 2 119). Det ir i alla fall
uppenbart att hon ir mycket skeptisk till zktenskapet som institution. Hon
verkar inte tro pa nigot dppet och jimlikt {6rhillande makar emellan, utan
anser att absolut drlighet mellan man och hustru inte ir ndédvindig (Evelyn
vol. 1 183). Det finns alltsé dmnen och kinslor som makar gér bast i att
dolja f6r varandra. I en tud d3 konvenansiktenskap fortfarande ar vanliga
ir det inte s& markligt att hon stiller sig tvivlande till bilden av dktenskapet
som en sjilarnas gemenskap, men hon ir ocksd mycket bestimd i sin upp-
fattning att det 4r fel att gifta sig av pliktkinsla:

*Few men’. I said, ever really thank the woman who marries merely from
duty; and I believe few women, except in books, have ever done so
without having bad cause to regret a step which has bound two hearts in a
bondage of all others the most deplorable’. (Evelyn wol. 2 142)

I Life in Sweden beskriver hon hur bruden efter brollopsceremonin méts
av medlidande blickar frin de gifta matronorna och avundsjuka frin de
ogifta unga flickorna. Det underférstidda budskapet dr att de ogifta dnnu
tror pi myterna om iktenskapet, medan de gifta, som vet vad det dkra stdn-
det verkligen innebir, beklagar bruden som nu kommer att f4 uppleva den
bistra verkligheten (141-42). Nir hon mé&ter en ung flicka 1 Sigtuna som
visar henne den myrten hon ska flita sin brudkrona av nar hon blir vuxen,
blir hon farst mycket upprord Sver att ett barn tilldts tinka pd bréllop och
dktenskap, men si sméningom kommer hon fram till att den svenska 6p-
penheten ir bittre in den viktorianska sippheten i sidana frigor:

This little girl may never wear her myrtle crown; she may wither before
her plant; or she may grow on to see it wither, and ber bridal crown
uncalled for; old maids are tolerably plentiful in Sweden, more so at least
than in France. Yet is she not as well prepared to meet either destiny - that
which may call ber to a wedding crown, or that which consigns ber to a
blessedness not so often coveted — as they are to whom the ordained lot of
women is made a subject of concealment, of mystery, almost of
impropriety? (Summer 240 vol. 2)
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Bunbury ser alltsi ungmétillvaron som en vilsignelse, liksom Bremer,
som skriver i ett brev till Thekla Knos att hon hoppas att hennes dévarande
lektris Selma Rosengvist inte matte ”f3 frestelsen att gifta sig, och dermed
bortgifva sin frihet och - sin sjilsfrid” ** Men att leva ensam ir efterstri-
vansvirt bara nir det innebir ett liv i kyskhet, och nir Bunbury ska beskri-
va férhillandena f6r de manga flickor som kommer till Stockholm och ra-
kar 1 olycka ar dmnet sa pligsamt att hon liter tystnaden tala: "The best-
looking get places at restaurants or inns. It is a painful subject, and I must
leave it here” (Life vol. 2 17). I ndgon mén ar det kanske dessa flickor som
Bremer har i tankarna nir hon skriver 1 £n Dagbok (1843) att "den pole-
mik som frén vissa hill hdres mot vigsel och dktenskap ir nitt opp det
16jligaste jag vet™.® Det ar forstis en reakiion pd idéerna i Almqvists Det
gdr an, och Bremer ir klarsynt nog att inse att 1 artonhundratalets Sverige
behdver kvinnan tryggheten av ett vigselbevis, di hon och hennes eventu-
ella barn 4r de som forlorar mest om ett tillfzlligt férhillande tar slut.

Dirfor foresprikar Bremer giftermil 1 {6rsta hand och féresldr skils-
missa som en utvig om aktenskapet skulle bli olyckligt. De svenska skils-
missolagarna var friare an 1 andra europeiska linder, och Bunbury reflek-
terar att det nistan vore virt besviret att gifta sig 1 Sverige bara 16r att visa
hur litt det kan vara att skilja sig (Life vol. 2 20). I England riknades inte
fysisk och psykisk misshandel som skilsmassoorsak, och Bunbury visar sig
vil medveten om misshandlade kvinnors psykologi nir hon gér en jimfo-
relse mellan de finlindska medborgarnas resignation infdr ryskt styre och
“the well-known precedent of the wife, even the free-born British one,
who not only turns on the self-authorised defender who would release her
from her tyrannical husband, but willingly returns to the tyranny from
which she has been delivered” (Summer vol. 1 74). Men hon dgpar sig ock-
s 4t lite forsiktig lobbyverksamhet genom att beritta om en svensk be-
kant:

"Why was she divorced?’ I ask.
"Her husband was a tyrant’, is the answer.

Perbaps our lawyers wonld get more employment if this plea beld good in
England. (Life vol. 2 305)

Méjligheten till skilsmissa gor inte dktenskapet till en mindre allvarlig af-
fir i Sverige in annorstides, siger hon, och det r tydligt att-det frimst 4r
kvinnornas situation hon vill uppmirksamma (Life vol. 2 19).

Ar 1856, samma 4r som Bremer publicerar sitt feministiska manifest
Hertha, eller en sjils bistoria, ger Bunbury ut sin dittills mest kvinnopoli-
tiska skrift, den delvis sjilvbiografiska romanen Owur Own Story; or; The
History of Magdalene and Basil St. Pierre, dir hon beskriver de villkor
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som radde f6r ménga av artonhundratalets kvinnliga skribenter. Den unga
Magdalene, Bunburys alter ego, blir uppmuntrad att forfatta en religids
trakrat, men den korta berittelsen utvecklas till en roman nir hon vil bor-
jar skriva. Av radsla £6r omgivningens reaktioner vigar hon inte be om
skrivpapper utan haller till godo med tidningsmarginaler och anvinda ku-
vert, och fir ligga p3 kni framf6r en stol medan hon arbetar eftersom hon
inte har ndgot skrivbord. Ett subtilt angrepp pa tidens kontroll av kvinno-
kroppen ir nir Bunbury liter Magdalene f6rvandla den ryggbrada hon ska
anvinda for att {6rbittra sin hallning till skrivunderligg. Beskrivningen ar
en tidig parallell till argumentationen i Virginia Woolfs Ett eget rum, och
Bunbury fortsitter med att visa hur denna fysiska begrinsning av den kvinn-
liga f6rfattaren har en moralisk-estetisk motsvarighet. Magdalenes roman
anses olamplig som uppbyggelselitteratur och refuseras darfor av det mis-
sionssillskap hon lamnar den till. Hon kastar sitt forstlingsverk pé elden
men ir snart firdig med en ny roman. Denna ging kontaktar hon en {&r-
liggare, men fir tillbaka en lang lista med specifikationer pa hur en utgiv-
ningsbar bok ska se ut. Bara sidana verk som anpassar sig till ridande mo-
ralkodex kan accepteras, och detta giller i synnerhet nir forfattaren ir
en kvinna,

Selina Bunbury ir ingen kvinnosaksvisionir, men att lisa hennes arbe-
ten i ljuset av de dterkommande hanvisningarna till Fredrika Bremer leder
till att de feministiska inslagen 1 hennes texter blir mer framtridande. An-
dra ideologiska aspekter kommer diremot i skymundan. Bunbury ar fort-
farande i grunden en brittisk imperialist, priglad av religids oférdragsam-
het och ofrmdgen att riktigt uppskatta nigon annan samhillsorganisation
an sin egen. Det rader ingen tvekan om att Bremer ar en sikrare stilist, en
skarpare observator och en vassare kritiker, och att hon 1 kvinnofrigan fo-
retrider en radikalare politik. A andra sidan kan hon kosta pa sig att vara
tydligare i sitt stillningstagande in den brodskrivande Bunbury. Nir Her-
tha publiceras har Bremer god ekonomi, en trygg samhillsstillning och
inte Jingre ndgon nira familjerelation att ta hinsyn till. Men f6rliggarnas
och lisarnas férvintningar kan dimpa den hetaste ideologiska gl5d om for-
sorjningen stir pa spel, och det dr snarare anmirkningsvirt att Bunbury
siger sa mycket som hon gor an att hon inte ir tillrickligt genomgripande
1 sin samhillskritik. Bunbury blir inte en bittre f6rfattare av att lisas med
bremerglaségon, men det fr den minst lika viktiga £6ljden att bilden av
henne som tringsynt och konservativ miste avsevirt modifieras.
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Benamnandets makt:
nymaterialism och feminism

Av Kristina Fielkestam

Att benimna innebar att {orindra. Det betyder att allting, all mening och
all innebord, kan f5rskjutas, forvridas eller vindas till sin motsats. Kampen
om tolkningsféretrade blir dirfor en friga om make.

Benimnandets makt och relationen mellan text och verklighet utgdr nira
besliktade forskningsomriden, viktiga f6r den feministiska litteraturveta-
ren. Som Toni Morrison si riktigt pipekade i sin Nobelférelisning:
*Oppressive language does more than represent violence; it is violence.™
Men naturligtvis handlar inte relationen mellan text och verklighet om enkla
speglingsforhillanden mellan bas och éverbyggnad eller om en trivialise-
ring av estetiska uttrycksformer. Ord materialiseras 1 komplexa processer
pa flera nivier bide i litterara verk och i det vi kallar verklighet, och det ir
vért att undersdka hur detta gir till.

I foreliggande artikel kommer jag att reflektera kring just benim-
nandets makt, samt teoretisera dess konsekvenser f6r det emancipatoriska
projektet. Inledningsvis kommer jag att fundera Sver begreppet “makt”,
{8r att sedan gi vidare till en undersdkning av vad jag valt att kalla for
“nymaterialism”. Med termen nymaterialism vill jag sitta fingret pa den
teoretiska stromning som alltsedan 1968-generationens feministiska rérel-
se valt att historisera och politisera vetenskapliga analyser.

Efter denna presentation kommer jag att argumentera for det teoretiske
fruktbara i marxistisk “praxis”, med dess betoning p2 ménskliga handling-
ars férindrande kraft. Praxis-begreppet kan i sin tur limpligen kombineras
med den spraksyn som framfdrdes av den amerikanske 1800-talsfilosofen
C. S. Peirce. Jag menar ait det feministiska projektet gynnas bittre av den
typ av kontextualiserande semiotik som Peirce foretrader, snarare dn av
den Saussure-tradition som vuxit sig stark under 1900-talet. Peirce-semio-
tiken limpar sig utmirke f6r den materialistiska fSrstielse av kultur och
litteratur som lagger vikt vid relationen mellan sprik och verklighet.

Makt

Motstindets sprik maste vara meningsfullt och forstieligt dven i maktens
korridorer. Det ligger dock en fara i detta, namligen att debattens paramet-
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rar da redan lagts pd maktens villkor. Men i kampen om tolkningsféretride
finns det en viktig podng med att annektera pejorativa termer och ladda
dem med nytt virde. .

Som ett exempel pé detta kan *den Nya kvinnan” anféras. Denna initi-
alt pejorativa term kom 1 bruk mot slutet av 1800-talet, bide 1 Sverige och
ute i Europa.? Syftet var att underminera den framvaxande kvinnorérelsen
genom att svartméla dess foretridare som ett slags icke-kvinnor. Men rost-
rattskvinnorna approprierade strax termen och lt den istillet laddas med
positiva konnotationer, som till exempel utveckling och framéatstrivande.
Approprieringen fungerade. Den 1 det hir fallet s dthutade Nya kvinnan
fick faktiskt en egen rést, stakade sin egen vig, och levde lycklig i dtmins-
tone tre generationer framdt.®

En av de manga som f8rsokt sig pd en analys av just detta sociala feno-
men ar den brittiska litteraturvetaren Sally Ledger. I sin bok The New
Woman gbr hon intressanta ldsningar av bade text och kontext i enlighet
med resonemanget ovan, men jag menar att hon har gjort ett misstag vid
sitt val av teoretisk premiss. Ledger utgdr nimligen frin Michel Foucaults
maktanalys, 1 synnerhet hans begrepp "motdiskurs™ frin forsta delen av
Sexualitetens historia.* Hon ir inte ensam om detta felgrepp.

Begreppet motdiskurs saknar den emancipatoriska potential som borde
vara nddvindig for den feministiska forskaren. Enligt Foucault finns ut-
rymmet {6r motdiskursen alltid redan inbyggt i maktens diskurs, och dér-
med ir mojligheten dll verkligt motstind och frigrelse frin fortryck sndpt
p4 {6rhand.’ Foucault menar rentav att makt inte kan ses som fértryckan-
de eftersom det inte kan betraktas som individualiserat och dirfér inte hel-
ler kan analyseras i termer av medveten handling, av aktdrskap.® Denna
tanke motte dock tidige kritik inom vinsterleden, till exempel av den brit-
tiske New Left-filosofen Charles Taylor, samt av en mingd feminister.”

Jag menar att Foucaults maktbegrepp pé ett orovickande sitt vacklar
mellan & ena sidan ett slags metafysisk idealism dir makten finns Sverallt
och svivar &ver oss alla, och 4 andra sidan befinner sig i ett slags determi-
nistisk grottekvarn som siger oss att vi aldrig kan ta oss ur maktens garn.
Foucault pastdr ocksa att makt producerar kunskap, men det ir inte hela
sanningen. Forhillandet ar dmsesidigt, och 1 analysen av detta tillhanda-
haller nymaterialistiska tinkare lingt battre redskap in Foucault.

Nymaterialism

Tvé tredjedelar av virldens arbetskraft utgdrs idag av kvinnor, och man
kan inte langre blunda inf6r det faktum att mer 4n 70% av arbetskraften 1
de sd kallade fria produktionszonerna i syddstra Asien, Afrika och Latina-
merika bestér av exploaterade och underbetalda kvinnor.® Detta innebir
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att klassanalys inte lingre ricker, nu ar iven kén och etnicitet avgdrande
faktorer i mekanismerna som styr detta nya proletariat.

Marx’ materialistiska analys har fitt {8royad aktualitet 1 dessa globali-
seringens dagar, och studiet av kén, etnicitet och sexualitet har under i syn-
nerhet 1990-talet gett den nya former. Dessa nya former ges syn for sigen
bland annat i en bok som Materialist Feminisms frin 1993, ett temanum-
mer av South Atlantic Quarterly frin 1994 med Toril Moi och Janice Rad-
way som redaktorer, Rosemary Hennesseys Materialist Feminism and the
Politics of Disconrse frin 1995, samt Routledge-utgdvan Materialist Femi-
nism: A Reader in Class, Difference, and Women’s Lives frin 1997. Titlarna
utgdr ett axplock ur forra decenniets teoretiska politisering som gett den
feministiska forskningen epitetet “tredje vigen” (efter rostrittskvinnornas
forsta och 1968-generationens andra).

Den materialistiska analysen har alltsd forandrats, och med prefixet *ny”
vill jag podngtera att materialismen idag innebir vissa omorienteringar frin
den klassiska marxismen. Marxistisk materialism i klassisk mening betona-
de visserligen att manniskors produktiva verksamhet forandrar historien,
men den har kritiserats for bide ekonomisk reduktionism och determi-
nism. Detta har feminister fors6kt komma till ritta med, eftersom marxis-
men trots allt ecbjuder méjligheten till pregnanta maktanalyser med avse-
vird emancipatorisk potential.

Analysen av maktrelationer och forandringen av dem ir viktig inom
bide feministisk och marxistisk teori, liksom insisterandet p3 h13tor15er1ng
Materialism utgdr hir ett nyckelord i den teoretiska beskrivningen av soci-
al verklighet och det faktiska f6rtrycket av vissa grupper. Den sociala verk-
ligheten kan ses som ett svar pi den jordiska tillvarons praktiska problem,
dir det handlar om att knyta mening till materialitet via spriklig kommu-
nikation. Orden fir materiella konsekvenser, men har dven ett materiellt
upphov.

Kvinnors och mins erfarenheter konstrueras historiskt genom for-
mationer av materiella krafter, och vi f6rstir verkligheten genom sprikliga
uttryck. Men verkligheten 4r inte sprak. Marx betraktade {6r sin del verk-
ligheten som produktionen och reproduktionen av manskligt liv, men inte
1 form av bas eller objekt som kan terspeglas, utan i termer av stindigt
pagiende processer. Och det ar helt enkelt intressantare att f6rséka beskri-
va de sinsemellan konstitutiva processerna som skapar materiell produk-
tion, individuella medvetanden och politiska och kulturella institutioner
och verksambheter, istallet {61 att f6rsdka beskriva verkligheten som ett ting
isig. D4 handlar det nimligen om att f6rsoka forklara de sociala och struk-
turella strukturer som fortrycker kvinnor och andra grupper.

En materialistiskt linje har 16pt genom hela 1900-talets feministiska te-
ori 1 vist, vilken har inkluderat allt frin Virginia Woolfs podngterande av
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vikten av en egen inkomst och ett eget rum fram till den feministiska andra
vigens kritiska anammande av Marx. I den sistnimnda ansigs historiema-
terialismen vara det bista med Marx, och man plockade dirfor ut ordet
*materialism” som ett russin ur kakan. Materialism blev da bade ett sam-
lingstak och en nyckelterm som signalerade att den feministiska analysen
til syvende og sidst handlade om arbete, 1 synnerhet det arbete som utfor-
des av kvinnor och som hittills varit oteoretiserat. Den f6rsta vigens kvin-
nordrelse hade frimst tagit strid med Gverbyggnadens juridiska institutio-
ner och dirmed vunnit till exempel kvinnlig rstritt. Men fortfarande var
kvinnor fértryckta, och dirfér ville den andra vgen gi vidare till basen for
att finna anledningen till detta.

Termen ”materialistisk feminism” etablerades mot slutet av 1970-talet.
Detta skedde till exempel i Frankrike genom Christine Delphy och i USA
genom Anette Kuhn och Ann Marie Wolpe. Termen ansigs vara vidare an
de besliktade "marxistisk feminism™ och ”socialistisk feminism”, men grin-
sen ir flytande. Relationen mellan feministisk materialism och marxism ir
inte alltid helt tydlig. Men sakert 4r att Marx’ beskrivning av kapitalismen
inte erbjéd ndgon analys av det kénsspecifika kvinnoforurycket, och dir-
for ofta kom att kombineras med radikalferninisternas analys av patriarka-
tet. Den sistnimnda utgjordes av en pregnant analys av mannens makt §ver
kvinnlig sexualitet och reproduktion, en analys som med sin biologistiska
slagsida dock kan kritiseras f6r att vara bade ahistorisk och heteronorma-
tiv. .

Man bdrjade nu rentav tala om kapitalism och patriarkat i termer av
tva-system-teori och den amerikanska ekonomen Heidi Hartmann vickte
i detta sammanhang stor uppmirksamhet och debatt med sin artikel Det
olyckliga aktenskapet mellan feminism och marxism: f6r en mer utveck-
lingsbar f6rening” frin 1981. 1 Sverige fick den till exempel bide inleda och
inspirera till namnet 3t den svenska antologin Feminism och marxism: En
forilskelse med férhinder.? Det handlade enligt Hartmann om “att utsitta
patriarkatet {6r materialistisk analys”.

Feministisk teori har dock hela tiden haft dubbelt fokus, det vill siga
fokus pi bide socio-ekonomiska strukturer och pa familj och sexualitet.
Aktivisten och akademikern Lise Vogel tror f6r sin del att andra vigens val
av termen materialism hirrérde ur en 6nskan om att bide liera sig med och
att halla visst avstind till marxismen. Men hon motsitter sig den idag flore-
rande apolitiska synen pa materialistisk analys, som vore den nigot endast
allmant kontextualiserande.®

Inom litteraturvetenskapen utgdrs den materialistiska feminismen av en
kritisk laspraktik som tar hinsyn till sociala och ekonomiska férutsittningar.
En hirlig klassiker pd omrédet utgdrs av Juliet Mitchells analys av Defoes
Moli Flanders, dir Moll utnimns till litteraturens forsta kapitalist i modern
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mening." Sociologen Michele Barrett blev med sin bok Women’s Oppres-
sion. Today (1980) popular aven bland litteraturvetare eftersom hon pekar
pa vikten av litterdra analyser i den feministiska kampen. Hon postulerade
f6r detta tre viktiga premisser eller forskningsomriden, dir den férsta hand-
lar om omdjligheten att faststilla en enda ”sann” innebord 1 ett konstnar-
ligt verk. Den andra utgir fran relationen mellan kvinnors konst och femni-
nistisk konst, medan den tredje diskuterar den problematik som ligger i att
fastsidlla estetiskt virde.

Den feministiska materialismens kritiska laspraktik definierades vidare
1985 av litteraturvetarna Judith Newton och Deborah Rosenfelt som

"work on the power relations implied by gender and simultaneously on
those implied by class, race and sexual identification; an analysis of
lirerature and an analysis of history and society; an analysis of the
circumstances of cultural production and an analysis of the complexities
with which at a given moment in history they are inscribed in the text. ™

Fokus ligger alltsd pa historisering priglad av matenalistisk maktanalys.
Detta skiljer den materialistiska feminismen frin den si kallade nyhistori-
cismen som ocksé framtridde pi den litteraturvetenskapliga 1980-talssce-
nen. Nyhistoricismen koncentrerade sig pd idémissiga faktorer 1 sina his-
toriserande ansatser och har dirfdr, ibland med ritta, anklagats {6r idea-
lism. Den ir {61 6vrigt Foucault-baserad, och ligger darfor ingen vike vid
emanc1patonska férindringsaspekter. Nyhistoricismens brittiska motsva-
righet, den s3 kallade kulturmaterialismen, kan diremot anses nira beslik-
tad med den materialistiska feminismens litteraturvetenskapliga gren.

Kulturmaterialism

Idag dr den brnttiska kulturmaterialismen mycket eklektisk och influeras
av en miangd skilda teoretiker (till och med av Foucault), men jag vill gi
tillbaka till Raymond Williams som var den som myntade begreppet "kul-
turmaterialism”. Han gjorde detta med marxistiska utgingspunkter och
definierade begreppet som “en teori om det som ir utmirkande for den
materialistiska kulturella och litterara produktionen inom den historiska
materialismen”.”* Det handlade om att se de konstitutiva f6rbindelserna
mellan individ, samhille, kultur och ekonomi i de litterdra analyserna.
Raymond Williams teoretiska credo vad kulturmaterialismen anbelangar
aterfinns framférallt 1 hans bok Marxism and Literature (1977, pa svenska
som Marx och kulturen, 1980). Raymond Williams menar hir att han liag-
ger vikt vid undersSkningar av alla former av sociala meningsprocesser,
men att framforallt tre dimensioner ir nddvandiga for den kulturmateria-
listiska analysen - den textuella, den historiska, samt den teoretiska:
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*a text is vead formally, in terms of the play of its generic and internal
construction; it is located historically, both in terms of its means and
conditions of original production, and also in relation to the bistory of its
readings; and it is read theoretically, in terms of whatever questions can be
productively put to it”"*

En viktig podng f6r Williams ir att subjektets medvetande inte bara r en
passiv effekt av sprikliga och samhalleliga strukturer. Subjektet bide ska-
par och skapas av "ideologier”, och bide mojliggérs och determineras av
spraket som aktivitet. Kulturmaterialismen relaterar har till semiotiken,
vilken ocksa framhailler subjektet som agent. Iférlingningen innebir detta
att kulturella representationer inte betraktas som firdiga produkter, utan
snarare som formativa processer dir mening skapas via individuell tolk-
ning."®

Williams kulturmaterialism har dock kritiserats for att inte vara tillrdck-
ligt marxistisk.' Inom feminismen pagar ocksd diskussioner dir vissa an-
ser att den materialistiska feminismen pi ett icke énskvirt sitt skiljer sig
frin den marxistiska och socialistiska feminismen.”” Jag tycker att denna
typ av krittk inte édr sarskilt fruktbar eftersom den brukar utmynna i rigida
definitioner av vad marxism ar och bor vara. Bland annar har efterkrigsti-
dens brittiska New Left, dir Williams och kulturmaterialismen har sina
rétter, fatt kritik f6r att den valt att betona kultur istillet for ekonomi.
Detta handlar dock inte om ett avstindstagande frén marxismen i generell
mening, Utan bara om skifte av fokus.

Raymond Williams betraktade inte kultur som nigot sekundirt till, el-
ler som en ”spegling” av, ekonomiska omstindigheter. Diremot ansig han
att det var av avgorande vike att relatera kulturella fenomen till produk-
tionssystemet. Konstnirliga representationer samspelar med historiska,
sociala och ekonomiska villkor och det sitt varps minniskor hanterar dessa
villkor. Kultur &r materiell praktik, och skdnlitteratur utgdr hir en viktig
plats f6r kulturell mening. Dirfér ar litteraturanalys viktig och nédvindig
om vivill férindra virlden, menar Williams. Han menar att sprik och litte-
ratur helt enkelt utgdr ett konstitutive element 1 materiell samhillsprax-
1s”.1® Termen "praxis” dr himrad direkt fran Marx, och jag tinkte nu kort-
fattat forsdka sitta fingret pa vad det innebir.

Praxis

I Aristoteles Metafysik betraktades praxis som skilt frin “theoria®, men
Marx valde att uppritta ett dialektiskt f6rhallande mellan de tu. Med detta
menade han att nir man dgnar sig 4t att férklara virlden i teorin, s& dgnar
man sig samtidigt &t att forindra virlden 1 prakiiken. Marx ville med prax-
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is-begreppet formulera en filosofi som bade skiljer sig frin den tyska, idealis-
tiska traditionen och frin upplysningens mekaniska materialism.” Han ville
till skillnad frin idealismen betrakta den mianskliga naturen som en produkt av
sociala relationer, och 1 motsats till den deterministiska materialismen framhal-
la minniskans méjlighet till akav, om an inte fullstindigt fri, vilja:

? Ménniskorna utformar sjilva sin bistoria, men de gor den inte efter eget
gottfinnande, inte under omstindigheter som de sjalva valt utan under
omstindigheter som dr omedelbart férbandenvarande och nedirvda.™

Marx’ filosofiska projekt kan férstds som ett f6rsék att analysera bide sam-
hille och tanke i termer av praktiker eller aktiviteter genom tid.™

Marxismens klassiska bild av vérkligheten ger som sidan en god be-
skrivning av maktrelationer i samhillet, och drar uppmarksamheten bade
tlll materiella begrinsmingar {6r minniskor och deras méjligheter att upp-
na forindring. Marx’ filosofiska och ekonomiska analys kan sdlunda be-
trakras som dynamisk, stadd i stindig rorelse. Hans sprikfilosofi (om det
finns ndgon sddan) gir inte frimst ut p att sitta namn pd saker, utan snara-
re p4 att formulera verktyg eller instrument som hjilper oss att forsti och
representera den sociala virlden och dess minsklig aktivitet.??

Filosofen C. S. Peirce kan sagas efterstrava nigot liknande i sina semio-
tiska utliggningar, menar jag. Peirce anvinder dock termen “habit”, vana,
" istdllet f6r praxis. Bade Peirce och Marx ser aktivitet som det centrala, och
bida brét med sin tids filosofiska paradigm. Bland annat kritiserade de
Descartes tudelning av tanke och kropp samt Lockes idealistiska tro pé
méjligheten till omedelbara perceptioner. Peirce och Marx menade ocksa
att historia och verklighet konstrueras socialt genom stindigt pigiende
meningsprocesser och tolkningsakter. Nir de talar om minskliga begrins-
ningar avser de alltsd inte begrinsningar 1 kantianska termer, utan de livsra-
mar som upprittats genom sociala normer och tidigare generationers sam-
hillsproduktion. Marx och Peirce har den realistiska spriksynen gemen-
sam, och jag tinkte nu f6rséka presentera den peirceska semiotiken utifran
detta faktum. Jag tinkte b6rj a med att diskutera interpretantens kontextu-
aliserande funktion, for att 1 nista avsnitt ga in pa begreppet vana och dess
emancipatoriska potential.

Semiotisk realism

Vi har stavelser, ord, meningar, yttranden... Men vi vdljer inte helt fritt hur
de ska sitta thop. Det ar viktigt att komma ihdg att spriket skapar oss 1

minst lika hég grad som vi skapar spriket. Tanke, sprik och kultur utgor
dirfor verkliga historiska krafter.
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Det sprikliga tecknet brukar vanligtvis definieras som nigot som star
tor ndgot annat. Detta synsitt var etablerat redan hos de medeltida skolas-
tikerna med sitt "aliquid stat pro aliquo”. Men ett tecken kan aldrig stude-
ras bara i sig, utan alltid i relation till andra tecken. Inom semiotiken un-
dersdker man alltsé alla former av betydelseskapande baserat pa fenomen
som kodar och kodats som tecken.

Semiotiken har frimst kommit att forknippas med Ferdinand de Saus-
sure (1857-1913) som delade tecknet i tvé: signifikat (signifié) och signifi-
kant (signifiant). For det feministiska projektet finns det framférallt tvd
nackdelar med Saussures modell, f6rutom dess dikotomiska tankefigur. Fér
det {5rsta saknas ett perspektiv pd spriket som social praktik, vilket om&j-
liggdr maktanalys. Saussure har uteslutande 4gnat sig it sprikstrukturerna,
langue, och inte individuella yttranden, parole.

For det andra har Saussure kommit att fungera som portalfigur i den
strukturalistiska och poststrukturalistiska tradition som fitt misogyna ef-
fekter. Ett typiskt exempel utg6rs av Claude Lévi-Strauss, som fite ritemi-
tig kritik frin feministiskt hall {61 sitt antropologiska sliktskapssystem dir
kvinnorna endast tilldelas den oproblematiserade funktionen av bytesva-
ror, samt av Jacques Lacan, vars placering av Kvinnan bortanfér det utsig-
liga vackt mycken feministisk oppesition.”

Det finns dock en till Saussure samtida semiotiker som inte listes av
strukturalisterna. Han hette Charles Sanders Peirce (1839-1914), och hans
tinkande har pa senare ir fitt en rendssans. Man hiller till exempel som
bist pa att vid Harvard ge ut hans samlade skrifter 1 trettio volymer under
titeln Writings of Charles S. Peirce. Sedan tidigare finns Collected Papers of
Charles Sanders Peirce i itta delar, samt olika antologier med hans texter.?*
For det feministiska projektet kan i synnerhet hans termer interpretant,
habit och habit-change vara virda att utveckla. Jag dterkommer till de bada
sistndmnda begreppen i nista avsnitt.

Peirce var radikal for sin tid och kritiserade den cartesianska synen pa
subjektet och den verklighetsuppfattning som {6}jer pd den. Han menade
att det inte gick att nd verkligheten direkt via ett enhetligt medvetande,
utan att ta vigen genom spriket. Samtidigt kritiserade han dven motsatsen
till den cartesianska traditionen, vilken han benimnde nominalism, dir det
hivdas att medvetandet och perceptionerna inte utgdr verkligheten utan
endast utgdr tecken fir verkligheten. Peirce menade istillet att tecknen dr
verkligheten.® Forsdker man skala bort tecken {6r att nd verkligheten blir
det som arr skala en 16k — det blir ingenting kvar. Istillet utgérs bade sub-
jektet och dess omvirld av semiotiska entiteter, tecken, som Smsesidigt
skapar varandra genom sociala praktiker.

Till skillnad frin Saussure bygger inte Peirce sin teckenteori pa en diko-
tomi som utesluter referentialitet, istallet kontextualiseras och historiseras
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tecknet genom tredelning. Peirce menade att ”a sign is something which
stands to somebody for something in some respect or capacity”, det vill
siga det tredelade tecknet utgdrs av nigot (representamen) som stir for
nagot (objekt) f6r nigon 1 nigot avseende vid nigot tillfille (interpretan-
ten).?* Det tredje ledet, interpretanten, skapar alltsd utrymme fér tolkning
genom tid och 1 form av en dynamisk struktur som binder samman objekt,
tecken och mening.

Interpretanten utgor dven den potentialitet, den mojliga betydelse, som
kan aktualiseras genom nista tecken. Varje tecken har en interpretant 1 tredje
led, och detta tredje led utgdr i sin tur forsta ledet 1 piféljande tecken. Dessa
kedjor av interpretanter finns med 1 varje meningsskapande akt som av
Peirce kallas f6r ”semiosis”, semios. Peirce visar hir den vikt han lagger vid
levda effekter av meningsskapande processer genom att via interpretanten
tolka bade fysiska och psykiska upplevelser.

Tecknen ir i sin tur uppdelade i tre olika relationer till objektet (och i
f6rlingningen till interpretanten): den zkoniska relationen mellan tecken
och objekt innebir likhet. Ett fotografi ir ett exempel. Den indexikala re-
lationen utgdrs av orsakssammanhang dir tecknet reagerar pa objektet i
form av spér eller symptom. Figelljud ir ett exempel. Den symboliska rela-
tionen ir den enda som 3r arbitrir hos Peirce och dirmed konventionell,
en flagga kan vara ett exempel. Detta skiljer Peirce frin Saussure eftersom
alla sprikliga relationer ar arbitrira hos den sistnimnde.

Teckenrelationer ir verkliga, darfér menade Peirce att de skolastiska
realisterna hade ritt om allmanbegreppens existens. Detta uttalande kan
dock synas problematiskt eftersom medeltidens realister omfattade en sna-
rast platonsk syn pa allmidnbegreppen, det vill siga allminbegreppen an-
sdgs "verkliga” trots — eller kanske just dirfor — att de finns utanfér oss och
var mentala virld. Realisternas motstindare, nominalisterna, menade att
allminbegreppen bara utgjorde namn. Men det Peirce vill komma 4t via
realisterna, tror jag, ir helt enkelt sprikets referentialitet.

Peirce menade att tanke 4r handling, sjal 4r kropp, och att perceptioner
alltid miste tolkas. All tanke 3r tecken och tecknen ir i sin tur tankar. Men
bade ren materialism, till exempel tankeverksamhet som en rent fysiolo-
gisk process, och ren idealism 2 la Berkeley, menar Peirce ir en styggelse.
Denna stindpunkt erinrar om den tidige Marx och hans filosofiska avstinds-
tagande frin den mekaniska materialismen och den tyska, idealistiska tra-
ditionen.

I dagens nominalistiska Saussure-tradition har ett ord eller tecken bara
betydelse 1 kraft av sitt forhillande till andra ord. Varje ord som uttalas far
sin mening genom de ord som redan har uttalats, det vill siga genom ”spa-
ren” frin tidigare ord {&r att tala med Derrida. Detta skulle inte Peirce hilla
med om, eftersom han menar att handling och social praktik bestimmer
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mening och betydelse. Det finns alltsi ett stort matt av referentialiteti den
peirceska spriksynen, och man kan dirfor kalla den for ”semiotisk rea-
lism”.%

Benamnandets makt

Sprik ir inte en spegling av verkligheten utan de meningsskapande proces-
ser genom vilka verkligheten skapar och skapas av oss. Minskliga hand-
lingar, bilder, skriftliga framstillningar och samhilleliga institutioner inter-
agerar sitillvida att sprikliga konventioner och koder vidmakthiller nor-
mer och konventioner, men samtidigt férskjuts innebdrden av dem i en
stindigt pigdende meningsskapande process. Begrepp som exempelvis
Kvinna och Kvinnlighet skapar och dterskapas genom sociala och indivi-
duella praktiker som till exempel lisande och skrivande.

Men hur skall vi forhélla oss till relationen mellan vér kroppsliga verk-
lighet och sprikliga tecken? Jo, det dr i den vi blir begripliga {6r oss sjalva
som till exempel kvinnor och min, svarta och vita, homo- och heterosexu-
ella... Men teoretiseras detta utifrin tudelningens Saussure-tradition dir
endast skillnad skapar mening s laser vi fast oss i en struktur som alltd
redan bygger pa hierarkier. Det tycker jag ir onddigt.

I {8rra avsnittet pekade jag p& den kontextualiserande och historiseran-
de roll som interpretanten spelar i Peirces teckenteori. Hir tinkte jag dis-
kutera “habit” och ”habit—change Den feministiska teoretikern Teresa
de Lauretis har pekat p4 den emancipatoriska potentialen i dessa bada ter-
mer.*® En forskjutning i meningsprocessernas upprepade och upprepande
effekter bendmns “habit-change”, och hir finns, menar jag i likhet med de
Lauretis, den revolutionira potential som det feministiska projektet kri-
ver. Termerna habit och habit-change utgér som sddana bide f6rutsittningar
tor och resultat av meningsproduktion, ndgot man bide tilldelas men dven
valjer aktivt.

Med "vana” ville Peirce definiera tecknens upprepade och upprepande
effekt pa individuella subjekt. De stindigt pdgiende meningsprocesserna
modifierar tidigare reaktioner och erfarenheter. Sitillvida utgér vana en
férenande link mellan sprik och verklighet, menar Teresa de Lauretis. Via
interpretant-kedjor kopplas objekt, tecken och hindelser samman till be-
tydelsedterverkningar, “significate effects”, hos subjektet, och skapar vana.

*Vane-forindring” ar, enligt Peirce, en “forindring av en persons ten-
denser till handling, vilka ir ett resultat av tidigare erfarenheter eller idiga-
re anstringningar”.?® En social eller litterir representation ger i sin indivi-
duella form konkretion 4t uttolkarens tidigare erfarenheter, men tillfér sam-
tidigt ndgot nytt. Denna nya mening eller detta nya sammanhang ger en ny
insikt, vilken i sin tur férskjuter uppfatiningen av inneborden i representa-
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tionen. Ett aktivt meningsskapande ger utrymme f6r motstind, bide vad
giller representationen och uttolkningen.

Begreppet "semiosis”, semios, betecknar den process genom vilken en
kultur producerar och tillskriver mening it tecken, och det skapas av inter-
pretant-kedjor. de Lauretis dteruppticker och approprierar termen for sitt
feministiska projekt, och betonar uttolkarens, eller “jagets” roll i semio-
sen. de Lauretis utgér frin premissen att bide kon och subjektivitet kon-
strueras i spraket, men i ett vixelspel mellan inre, psykiska férlopp respek-
tive sociala och kulturella koder. Genom sin bearbetning av termen “erfa-
renhet” vill hon begreppsliggdra relationerna mellan det subjektiva och det
sociala, och erfarenhet blir i detta en process varigenom alla sociala indivi-
der konstruerar subjektivitet.

Erfarenhetsprocessen dr en interaktiv rorelse mellan subjektet och kon-
texten och denna vixelverkan skapar mening och strukturerar omvirldens
hindelser. Genom erfarenhetsprocessen placeras och placerar man sig i
nigon slags social verklighet. Det ir dock viktigt att podngtera att denna
process, denna erfarenhet, dr fortlépande och aldrig blir firdig eller slut-
férd. Begreppet *identitet” blir med detta resonemang bide en tilldelad
position och en vald strategi.

Vana leder fram till det som de Lauretis vill kalla for erfarenhet, och
relationen mellan meningsproduktion och erfarenhet ar den process dir
"jaget” tolkar tecken:

*Borrowing Peirce’s notion of *habit’ as the issue of a series of *significate
effects’, or meaning effects, produced in semiosis, I bave then sought to
define experience more accurately as a complex of babits resulting from the
semiotic interaction of ‘outer world’ and ’inner world’, the continnous
engagement of a self or subject in social reality. And since both the subject
and social reality are understood as entities of a semiotic nature, as signs’,
semiosis names the process of their reciprocally constitutive effects. >

Bade subjektet och den sociala verkligheten utgdrs alltsd av semiotiska en-
titeter, tecken, som omsesidigt konstituerar varandra genom meningspro-
cessernas semios. S3 lingt hiller de flesta semiotiker med. Men det Teresa
de Lauretis kan anses vinna tillbaka i och med &tergingen till Peirce ir det
semiotiska subjektets kropp. Uttolkarens kropp konstrueras genom socia-
la praktiker, och kroppen bade forutsitts och blir ett resultat av menings-
produktion. Tecknen skulle inte ha nigon effekt utan den sociala praktik
dir subjektet fysiskt deltar.

Och hir kan vi dterknyta till begreppet praxis som kan kopplas samman
med Marx’ idéer kring materialismen. Etymologiskt sett harstammar ordet
materialism frin fysisk handling, och ir i denna mening nira férbundet
med begreppet praxis.”® Den materiella livsprocess, som enligt Marx ska
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analyseras inom den historiska materialismens ramar, bestir av minsklig
verksamhet. Han menar med detta att minniskan bade skapar sig sjilv och
sin egen historia genom att producera sina egna existensmedel. I Kapitalet
definierar Marx materialismen i termer av att minniskor reagerar pa sina
livsomstindigheter och dirmed férandrar bide dem och sig sjilva. Materi-
alism utgdr satillvida historisk praxis, vilket vill siga ett omride dar sociala
praktiker mste studeras i relation till produktion och reproduktion.

Som litteraturvetare ser jag att skonlitteratur utgdr ett bra exempel pa
praxis. For samtidigt som vir tillvaro och vir (litteratur)historia begrinsas
av de villkor som utgdrs av produktionsférhallanden si skapar vi inda var
egen historia genom att till exempel skriva vira egna berittelser. "Histori-
en” ir ingen metafysisk entitet utan bestir av minsklig handling, det vill
sdga praxis. Minniskan ar trots allt historiens subjekt och virldens motor.
En litterdr text i sig kanske inte f6rindrar virlden, men den kan gora det
som en effekt av hur den tas 1 bruk. Varje ny lisning bidrar till vane-{6r-
indring, for att tala med Peirce, och han ligger den emancipatoriska po-
tentialen. '

Benamnandets makt ligger 1 vira egna hinder.

NoTER

1 Morrisons Nobelférelisning citeras 1 Judith Butler: Excitable Speech. A Politics of the
Performative, London 1997, s. 6. Hela texten finns tllginglig pd Internet 1 Nobel e-
Museum, www.nobel.se

2 Vad Sverige anbelangar, se sakregistret i Ulla Manns: Kvinnofrdgan 1880-1921. En arti-
kelbiografi, Lund 1992;1 till exempel Storbritannien, se Ellen Jordan: *The Christening
of the New Woman: May 1894”, Victorian Newsletter 43 (Spring 1983).

3 Martha Vicinus: independent Women. Work and Community for Single Women 1850-
1920, London 1985, s. ix.

4 Sally Ledger: The New Woman. Fiction and Feminism of the Fin de Siécle, New York
1997, 5. 10.

5 Michel Foucault: The History of Sexuality: An Introduction, New York 1990, s. 101.

é Simon During: Foucanlt and Literature. Towards a Genealogy of Writing, London 1992,
s. 132

7 Se Chatles Taylor: "Foucault on Freedom and Truth”, Philosophy and the Human Sci-
ences. Philosophical Papers 2, Cambridge 1985; samt exempelvis de feministiska antolo-
gierna Feminism and Foucault: Reflections on Resistance, red. Irene Diamond och Lee
Quinby, Boston 1988, och Up Against Foucanlt: Explorations of Some Tensions between
Foucanlt and Feminism, red. Caroline Ramazanoglu, New York 1993.

8§ Teresa Ebert: Ludic Feminism and After. Postmodernism, Desire, and Labor in Late
Capitalism, Ann Arbor 1996, s. ix.

II0




10

11

12

13

14

15

16

17

18
19

20

21

23

24

25
26

27
28

29
30
31

Kristiva FrELRKESTAM

Antologin redigerades av Hillevi Ganetz, Evy Gunnarsson och Anita Géransson, Stock-
holm 1986.

Lise Vogel: Women Questions. Essays for a Materialist Feminism, London 1995, s. xil.
Juliet Mitchell: *Moll Flanders. The Rise of Capitalist Woman” (1978), omtrycke i Wo-
men: The Longest Revolution. Essays on Feminism, Literature and Psychoanalysts, Lon-
don 1984.

Feminist Criticism and Social Change: Sex, Class, and Race in Literature and Culture,
New York 1985, s. ix.

Raymond Williams: Marx och kulturen, En diskussion kring marxistisk kultur- och kit-
teraturteori, Stockholm 1980, s. 11.

John Higgins: Raymond Williams. Literature, Marxism, and Cultural Materialism, Lon-
don 1999, 5. 173.

Raymond Williams: Marx och kulturen. En diskussion kring marxistisk kultur- och lit-
teraturteort, Stockholm 1980, 5. 106.

Se till exempel Leonard Jackson: The Dematerialisation of Karl Marx. Literature and
Marxist Theory, London 1994.

Se ull exempel Martha E. Gimenez: "What's Material About Materialist Ferinism? A
Marxist Feminist Critique”, Radical Philosophy 101 May/June 2600.

Williams: Marx och kultsuren, s. 132.

Det ir i den tidiga Marx som praxis-filosofin utvecklas, som 1 Teser om Fenerbach eller
Louis Bonapartes 18:¢ brumaire.

Karl Marx: "Louis Bonapartes 18:¢ brumaire”, citerat ur Karl Marx. Texter i urval, red.
Sven-Eric Liedman och Bjérn Linnell, Stockholm 2003, s. 150,

Gavin Kitching: Karl Marx and the Philosophy of Praxis, Routledge: London och New
York 1988, 5. 224,

Kirching, kapirtel 6.

Vad giller Lévi-Strauss utgdr en artikel av Gayle Rubin en tidig och djupgiende femi-
nistisk kritik av hans slikiskapssystem, se "The Traffic in Women: Notes on the "Politi-
cal Economy’ of Sex” 1 Towards an Anthropology of Women, red. Rayna R. Reiter, New
York 1975. Vad Lacan anbelangar, se till exempel Feminine Sexuality: Jacques Lacan
and the Ecole Frendienne, red. Juliet Mitchell och Jacqueline Rose, London 1982.

Ett par antologi-exempel utgdrs av Peirces publicerade brevvixling med Lady Welby:
Semiotic and Significs, red. Charles S. Hardwick, London 1977, samat Peirce on Signs,
red. James Hoopes, London 1991,

Joseph Brent: Charles Sanders Peirce. A Life, Bloomington 1993, s. 300.

C. 8. Peirce: "Logic as Semiotic: The Theory of Signs”, Semiotics. An Introdunctory An-
thology, red. Robert E. Innis, Bloomington 1985, 5. 5.

Se James Hoopes inledning till Pesrce on Signs, s. 9.

Teresa de Lauretis har alltsedan boken Alice Doesn t. Feminism, Semiotics, Cinema fran
1984 arbetat utifrin peirceska tankegingar. Heénnes senaste arbete 1 denna riktning ut-
gors av artikeln "Gender, Body, and Habit Change” 1 autologin Peirce, Semiotics, and
Psychoanalysis, red. John Muller och Joseph Brent, Baltimore och London 2000. Den
finns i svensk Sversittning: "Genus, kropp och habitusférindring”, Kvinnovetenskap-
Lig tidskrift 2001:1. Som synes redan i rubriken har dock termen "habit” felaktigt &ver-
satts till "habitas®.

Teresa de Lauretis: *Genus, kropp och habitusférindring”, s. 48.

Teresa de Lauretis: Alice Doesn’, 5. 182.

Se uppslagsordet "materialism” i Raymond Williams: Keywords. A Vocabulary of Cul-
ture and Society, andra reviderade upplagan, London 1983.



Romanen fore romanen — den

omojliga genren utan namn’

Av Ingela Nilsson

Den antika romanen ir en genre som inte finns, inte fanns eller inte borde
ha funnits, beroende p4 vem man frigar. Trots det 6kade — och innu 6kan-
de — intresse som 3gnats romanens antika f6regingare pé senare dr, ar de
fortfarande sa gott som okinda inom sivil litteraturforskningen som den
klassiska filologin. En ging f&r alla skulle jag dock nu vilja siga, att oavsett
vad vi tycker om bruket av termen ’antik roman’ eller om den litterira
kvalitén pd de texter som hir kommer att diskuteras (och si mycket har
sagts dirom att jag inte tinker upprepa ndgot hir), si fanns den antika ro-
manen. Den hade medeltida grekiska efterfoljare, sa kallade bysantinska
romaner, delvis samtida med och i dialog med de vastliga medeltida roma-
nerna. Savil de 6stliga som de vistliga texterna har i sin tur paverkat — om
in indirekt — utvecklingen av den moderna romanen. En djupare kunskap
om den antika och medeltida traditionen dr dirfor viktig {8r vir forstielse
av den visterlindska romanen.

Jag vill hir kort beskriva den linga tradition som den grekiska romanen
uppvisar: de {6rsta romantexterna frin tiden fore Kristi f5delse, de bysan-
tinska och vistliga medeltida romanerna, de antika och bysantinska texter-
nas popularitet i vist under renissansen och barocken, och deras roll i den
europeiska litteraturens utveckling. Jag vill dirmed dementera det rykte
om sotshiskig, stereotyp kirlek som genren har (i den man den alls ir kiind)
och istillet betona den dynamik som lit sig urskiljas redan under antiken
och som vidareutvecklades i Bysans och under barocken: att tanja pa grin-
serna och leka med olika litterdra grepp var en viktig aspekt av romanen
redan under dess fdrsta drhundrade. Mitt syfte 4r alltsd inte enbart att visa
att den antika grekiska romanen fanns och hur den sig ug; jag vill dven
{5rsdka visa hur genren genom sin sjalvmedvetenhert, litteraritet och ldnga
kontinuitet fortfarande ir relevant f6r oss idag — dven for dem som inte
arbetar med den gamla litteraturen.

I Sverige har vi sjilva i forhillandevis stor utstrickning bidragit till forsk-
ningen inom omridet och har tillging till god facklitteratur pd svenska.
Tomas Higgs valskrivna och vackert illusterade bok om den antika roma-
nen kom ut redan 1980, har sedan dess dversatts till flera andra sprik och
anses internationellt innu vara den bista introduktionen till imnet.! Trots

I12



InGELa Nirsson

detta har vi tyvirr bara en antik grekisk roman i svensk 6versittning, Longos
herderoman Dafnis & Chloe? Petronius latinska roman Satyricon har da-
remot i Sverige varit foremal {6r stérre intresse dn de grekiska sliktingarna
och finns i en fin nyéversittning.? Aven textkritiska utgivor och litterira
studier har publicerats av svenska forskare, de forsta redan pa 1950-talet.*
V1 har alltsd ert {5rménligt utgingsiige om vi vill nirma oss den antika
romanen.

I. Den grekiska romanen — antiken

En av anledningarna till den misstro som si ofta moter den antika romanen
ligger antagligen just 1 genrenamnet. Antik roman’ innebir en anakronism
som manga reagerar emot: termen ‘roman’ uppstod {3r att beteckna de ro-
mantiska texter pd vers som under medeltiden skrevs pé folksprik och inte
pa latin (av t.ex. Chrétien de Troyes), och den moderna definitionen baseras
frimst pa den genre som uppstod i 1700-talets England och som under 1800-
talet utvecklades till den realistiska romanen — romaner under antiken kan
helt enkelt inte ha funnits. Samma problem uppstir pd engelska, dér *ancient
novel’ numera oftast anvinds, dven om ’romance’ tidigare var vanligare.®
Orsaken till denna mojligen olimpliga eller problematiska terminologi ar i
sin tur dnnu en grund fér ogillande: genren hade under antiken inget eget
namn.® For den som lart kinna de antika genrerna via Platon och Aristote-
les, och sedan dessutom fatt veta att de lirde i Alexandria noggrant klassifi-
cerade all litteratur som vid den tiden existerade, ir detta onekligen besyn-
nerligt— hur kan man ta en sidan genre pi allvar? Lt oss darfér for en stund
dtervinda till den tid under vilken den grekiska romanen uppstod.

Den grupp texter som vanligen ligger till grund f6r var uppfattning om
genren bestar av fem romaner skrivna i de 8stra delarna av medethavsom-
radet under kejsartiden och senantiken: Charitons Kallirhoe (50 £ Kr.-50
e.Kr), Xenofon Efesios Efesiaka (50150 e.Kr.), Achilleus Tatios Lenkippe
& Kleitofon (150-200 e.Kr.), Dafnis & Chloe (150-250 e.Kr.) och Heliodo-
ros Aithiopika (350~375 e Kr.). Diartill kommer ett antal till romangenren
angrinsande texter samt flera fragment.” Det bér forst och frimst pipekas
att det dven inom denna *kanon’ finns stora inbdrdes skillnader.

Man brukar dela in texterna i tvd grupper: s kallade f6rsofistiska och
sofistiska romaner. De senare har fitt sitt namn efter den intellektuella rd-
relse som de starkt priglats av, den Andra sofistiken. Denna senantika kul-
turrendssans inf6ll mellan férsta och fjirde drhundradet e.Kr,, med en spe-
ciell hdjdpunkt under andra drhundradet. De f6rsofistiska romanerna skrevs
helt enkelt innan denna rorelse slagit igenom. Eftersom de sofistiska tex-
terna i viss min bygger pa de forsofistiska texterna och sledes star i ett
transtextuellt — eller snarare hypertextuellt — férhallande till dem,? har en
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"logisk’ slutledning varit att genren utvecklats frén de stilistiske och berit-
tartekniskt enkla romanerna (Kallirhoe och Efesiaka) till de mer komplice-
rade — och siledes *bittre’ - sofistiska texterna av Longos, Tatios och Heli-
odoros. Evolutionsteorin lanserades frimst vid slutet av 180C-talet av Er-
win Rohde, som hivdade att romanen utvecklats ur antik Reisefabulistik
och kirlekselegi.” Denna tes bemdttes senare av bland andra B. E. Perry,
som med sitt “the first romance was deliberately planned and written by
an individual author, its inventor”® inledde en ny epok inom forskningen,
men ocksa skapade nya problem genom att delvis klippa av romanens band
till den tidigare traditionen. I Jjuset av de fragment och till romangenren
angrinsande texter som vi nu kinner till blir den evolutionsteoretiska for-
klaringen till romanens uppkomst dock mer och mer ohallbar, 1 synnerhet
med tanke pa texternas disparata innehill och uppbyggnad.

Aven om det finns en central gemensam nimnare i temat ’pojke mdter
flicka’, talar &vriga inslag i den antika romanen for ett mer komplicerat
inbérdes férhillande. Den uppvisar skillnader i tid och rum (sdval geogra-
fiskt som historiskt, men dven vad giller tempo och spatialitet), vixlande
skildringar av inre och yttre hindelsefrlopp, olika berittarperspektiv, skif-
tande karaktdrisering och variationer 1 framstillningen av kirlekens upp-
komst och férlopp (men ocksa romaner utan karlek!).! Lyftas fram bori
synnerhet de ‘moderna’ drag som senare plockas upp och utvecklas i den
bysantinska romanen: jag-berittandet (endast i Lenkippe & Kleitoforn) och
det begrinsade berittarperspektivet, fokuseringen pi kvinnliga karaktirer
(frimst i de tidiga romanerna), den spatiala formen skapad framfér allt av
retoriska grepp som ekfras (litterdr beskrivning) och ezhopoeia (karaktirs-
beskrivning), samt leken med ironi och allvar.

Det tycks alltsd inte finnas ndgon arketyp, ingen "perfekt roman’, och
man skulle kanske kunna havda att genren séledes knappast var ndgon gen-
re. Det vore dock ingen 16sning pa problemet eftersom det ér ett faktum att
texterna finns; deras inbordes relationer antyder ocksi att de uppfattades
som — och ar — besldktade texter. Tomas Higg foreslir i en ny artikel en
litterar polygenesis 1 senhellenistisk tid: ett sammansmiltande av tva paral-
lella traditioner dir Xenofon Efesios representerar den orala och *populi-
ra’ sidan, Chariton den bokliga och litterara.’? Att déma av de grekiska
fragmenten, och dven den latinska romanens existens s tidigt som under
Nero (Petronius Satyricon), bér nimligen den avgdrande perioden ha varit
hellenistisk tid, trots att de flesta bevarade romanerna ir av ett senare da-
tum.” En anledning till att vi inte har fler romaner fran denna tid bevarade
skulle kunna vara att den hellenistiska litteraturen systematiskt rensades
bort under kejsartidens klassicistiska rorelse. De senare sofistiska roma-
nerna, och dven ett par av de tidigare texterna, var diremot tillrickligt *klas-
siska’ och retoriska for att godkinnas av de intellektuella.
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Man antar vanligen att man kan f5rst3 de antika texterna genom att utgi
ifrin antika genrebestimningar — allt for att undg3 anakronistiskt tinkande
— men 1 romanens fall har detta inte lett till ndgra egentliga resultat. Hur
kan man férklara denna till synes s fria genre i relation till antikens omta-
lade genrefixering? Befann den sig utanfér den tillitna kanon, och utelam-
nades hos Aristoteles och Platon eftersom den hade alltfér 13g status? Kan-
ske tinker vi f6r mycket pd det klassifikatoriska perspektivet och bdrjar
darfor 1 fel dnde. Kanske borde vi {6rsoka se det hela omvint: vad kan de
antika romanerna gora {61 var {orstielse av genrebegreppet under antiken?
Faktum ir att rena genrer dven under antiken var en abstraktion som knap-
past existerade i praktiken. Frigan ir ocksd hur anvindbara Aristoteles och
Platons definitioner ar f6r oss ndr det giller fakiiska férhillanden, i syn-
nerhet di tolkningen av deras utsagor 1 sig utgdr en s komplicerad och
delvis f6rvringd tradition.™

Det finns inte lingre nigon anledning att tro att den antika romanen
hade en speciellt 1ag status. De papyrer och handskrifter som traderar ro-
mantexterna skiljer sig inte 1 utférande frin dem som innehaller till exem-
pel Homeros, och tyder alltsd inte pa ndgon billig produktion av *populir-
litteratur’. Den tidigare teorin om att romanerna skrevs £6r — kanske ocksa
av — kvinnor, och dirmed var en ’lag’ genre, ir numera avfirdad. Det finns
heller ingen anledning att tro att den fria formen, med inlin frin diverse
andra genrer, var foremal {6r kritik eller ens {6rvaning. Mixss, *blandning’,
diskuteras redan av Platon och var under hellenistisk tid en central del av
den litterira skapelseprocessen.”® Kreativitet lag inte i innovation, utan i
skicklig dteranvindning och precis kombination av olika bestindsdelar av
tidigare verk — mimesis.* De sofistiska romanernas f6rhillande till de for-
sofistiska texterna ir ett praktexempel pa detta, och som vi ska se ir det ett
centralt och dterkommande tema i romanens tradition under de komman-
de dtminstone 1500 ren.

IT. Den grekiska romanen - *de mbrka drhundradena’

Att ddma av det material som har bevarats, skrevs det under ungefdr 800 ar,
mellan ca. 375 och 1150, inga romaner 1 den grekiska kultursfaren. Detta
innebar dock inte att man stod helt utan en litterdr berittartradition. Den
’romanldsa’ perioden ir den tid under vilken helgonbiografin utvecklas till
en av de mest omfingsrika och centrala genrerna 1 Bysans. Trots att hel-
gonbiografin med sina kristna hjaltar och hjiltinnor kan tyckas befinna sig
langt frin romanens kirleksférvecklingar finns det flera likheter i bide
komposition och karaktirsbeskrivning. Namnas brukar sdrskilt berittel-
sen om Paulus och Thekla, som innehiller flertalet romangrepp. Motivet
varieras ocksd i en de férsta svenska romanerna Thecla, eller den Beprofva-
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de Thrones Dygd av Jacob Mork (1749-58). Helgonbiografin kan alltsd
karaktiriseras som "den kristna romanen’, och man kan notera att romanen
ateruppstar 1 Bysans samtidigt som helgonbiografin har en nedgingsperi-
od, {6r att aldrig riktigt terfi sin forna storhet.

P4 grinsen mellan helgonbiografi och roman befinner sig dven en av de
oversittningar till grekiska fran orientaliska sprak som gjordes under den
hir tiden: Barlaam och Joasaf. Joasaf ir en indisk prins som efter sin skyd-
dade uppvixt inom palatsets viggar drabbas av skakande insikt om virl-
dens ondska. Fér oss later det hir bekant, och jo, det ir faktiskt en version
av Budda-legenden (namnet Joasaf kommer ursprungligen frin det indiska
Bodhisattva, via det arabiska Budasat)."” Joasaf moter munken Barlaam,
blir omvind till kristendomen, upprittar ett kristet kungadéme och lever
slutligen som eremit i knen tillsammans med Barlaam. Aven om berittel-
sen ger uttryck {8r kristna doktriner, kan den samtidigt karaktiriseras som
en romantiserad biografi i vilken tvi huvudpersoner méts, dmsesidigt pa-
verkar varandra, skiljs 4t, och slutligen dterférenas. I Norden fanns berit-
telsen redan pa 1200-talet som den fornnorska Barlaams ok Josaphats saga,
men det kom att drdja dnda fram till 1800-talet innan man insig att det inte
var nigot kristet helgon det handlade om.

Aven annat orientaliskt material dversattes under den hir tiden, till ex-
empel den arabiska Kalilah va Dimnab (som liksom Baarlam gir tillbaka
pa ett original pé sanskrit, den indiska Panchatantra) som pa grekiska blev
till Stefanites & Ichnelates (troligen Gversatt vid 1000-talets slut). Fran per-
siskan Gversattes berittelserna i den samling som gir under namnet Synti-
pas, en serie mer eller mindre oberoende historier som uppvisar en bland-
ning av folklig humor och lird stil, ofta med burlesk och utmanande hu-
mor.'®

Under den bir perioden utarbetades och vidareutvecklades dven tvi
ursprungligt grekiska verk som berittartekniskt och stoffmissigt kom atc
bli mycket viktiga f6r den kommande litteraturen: Alexander-romanen och
Digenis Akritas-eposet. Alexander-romanen gar visserligen troligtvis till-
baka pa en forlaga frin romersk kejsartid (ca. 300 e.Kxr.), men under medel-
tiden tillkom ett flertal sé kallade recensioner — omskrivningar och bear-
betningar av texten — som resulterade 1 en textkritiskt komplicerad tradi-
tion savil i 6st som i vist. Till svenska 6versattes Alexander-romanen ca.
1380 som Konung Alexander, et bestillningsverk 3t riksdrotsen Bo Jons-
son Grip. Den svenska versionen var dock en 6versittning inte av den gre-
kiska romanen, utan av den latinska Historia de preliis som hade stor sprid-
ning i medeltidens Europa.®

Aven Digenis Akritas utmirks av en komplicerad tillkomstprocess som
fortfarande inte 4r helt och hillet klarlagd. Detta folksprikliga *epos’, ur en
nationalistisk synvinkel betraktat som Greklands Chanson de Roland eller
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Niebelungenlied, handlar om grinsstriderna mellan det kristna Bysans och
det islamiska 6st. Hjalten Digenis ir son till en bysantinsk kristen kvinna
och en arabisk, ursprungligen muslimsk men konverterad man — dirav nam-
net Digenis, den “tveborne”. De flesta menar numera att verket innehalls-
missigt speglar hindelser som utspelades under 800-1000-talen, men att
den skrevs ner senare, antagligen sa sent som kring 1100.%°

Sammanfattningsvis kan man alltsé konstatera att romanens *morka r-
hundraden’ mellan den sista antika och den férsta bysantinska romanen,
inte var s& morka. Savil stoffet som formen fortsatte att leva under det att
kristendomen fick fotfiste och det bysantinska riket vaxte. Trots det krist-
na samhillet och de delvis folksprikliga tendenserna 1 Digenis Akritas, 4r
emellertid den antika litterira traditionen levande nir vi kommer fram till
de f8rsta bysantinska romanerna under 1100-talets férsta hilft.

ITI. Den grekiska romanen — Bysans

Nir romaner aterigen b&rjar skrivas dr vi framme vid den si kallade kom-
neniska renissansen (ca. 1089-1204), och geografiskt befinner vi oss i Kon-
stantinopels intellektuella hovkretsar. Fyra komneniska romaner, varav en
pa prosa och &vriga tre pa vers, har bevarats: Eumathios Makrembolites
Hysmine & Hysminias, Theodoros Prodromos Rhodante & Dostkles, Ni-
ketas Eugenianos Drosilla & Charikles och Konstantinos Manasses Aris-
tandros & Kallithea (endast 1 fragment).”? Dateringen ar omtvistad, men
det dr troligt att prosaromanen Hysmine & Hysminias var den {6rsta i se-
rien (ca. 1135) och att just prosaformen dteranknyter starke till de senanti-
ka modellerna.? :

I Makrembolites fall ir Leukippe & Kleitoforn den primira modellen —
hypotexten — men f6rfattaren anvinder sig 4ven av andra romaner och an-
nan litteratur, savil tragedi som filosofi. Ur ett genreperspektiv kan man
konstatera att Makrembolites bedriver en avancerad genreblandningstek-
nik som 4r extra intressant eftersom den bygger i f6rsta hand pé en text
(Leukippe & Kleitofor) och en genre (den sofistiska romanen) som i sin tur
férhéller sig hypertextuellt till en tidigare tradition (den f6rsofistiska ro-
manen samt antik litteratur 1 allminhet). Den bysantinske romanitrfatta-
ren viljer alltsd att anvinda i stort sett samma grundliggande teknik som
de f6rfattare han viljer att imitera (eller snarare vilkas verk han stker dter-
uppliva).?

Den mest explicita férnyelsen vid romanens aterfédelse’ tycks egentli-
gen vara versformen, vilket {6rstds piminner oss om den vistliga traditio-
nen vid ungefir samma tid. Aven den historiska krénikan bérjade under
samma period och 1 samma miljd skrivas pa vers (Konstantinos Manasses
Synopsis Chronike), och det p& samma versmitt som Digenis Akritas, den
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femtonstaviga "politiska’ versen. Aven om ocksi lirda texter skrevs pa det-
ta versmatt anses det vanligen ha vissa folksprikliga konnotationer, vilket
gett ytterligare anledning att se vasterut. Frigan dr d 4t vilket hall influen-
serna gick: kom inspirationen dsterifran eller visterifrin? Denna friga har
firgat forskningsdiskussionen starkt och tyvirr gjort den ganska ensidig.
Jag skulle vilja siga att det viktigaste inte dr varifrdn den forsta impulsen
kom — det intressanta ir att relationen finns. Vi vet att kontakter mellan
Visteuropa och Bysans forekom, men med tanke pa svarigheterna med da-
teringen av texterna ifriga ar det dnnu problematiskt att f6ra meningsfulla
diskussioner om riktning och piverkan.?

Vad jag diremot skulle vilja framhiva ir de komneniska romanernas
litteraritet och de *moderna’ sirdrag som 1 frsta hand Hysmine & Hysmi-
nias berittartekniskt uppvisar. Jag har ovan nimnt de litterdra grepp som
uppvisas redan i de sofistiska romanerna, sisom det begrinsade berittar-
perspektivet och den spatiala formen som skapas medelst ekfras och etho-
poeia. I Makrembolites hinder skapas intellekruellt lekfulla parafraser pa
de antika romanerna, hypertexter i vilka beskrivningarna av kinslor och
karaktirer vidare utvecklas pa ett psykologiskt plan samrtidigt som sjilva
textens konstnirliga utforming drivs till sin yttersta spets med hyilp av re-
toriska grepp. Leken med ironi och allvar sprids p4 s8 sitt aven till roma-
nens transtextuella nivi (nigot som antyds redan i de sofistiska romaner-
nas relation till de férsofistiska) och resultatet blir en 1 det nirmsta *moder-
nistisk’® framtoning.”® Virt att notera 1 detta sammanhang ar likheterna
mellan den senantika och bysantinska mimesis-traditionen och moderna
uppfattningar om text-relationer, vilket i sin tur knyter an till viktiga linjer
inom modernismen och postmodernismen.?® De *modernistiska’ drag som
den komneniska romanen 1 synnerhet, men iven andra bysantinska texter
under 1100-talet uppvisar bér betraktas i relation till de modernistiska for-
fattarnas och teoretikernas forhillande till bysantinismen, ett omride som
innu bara latt sig anas inom forskningen.”

Det ar olyckligt att de hir texterna ar s marginaliserade att de for det
mesta helt {6rbises av litteraturforskningen och litteraturhistorierna. At
bortse frin den inomeuropeiska traditionen och istillet vinda sig till Asien
£5r att hitta exempel pa “romaner {dre romanen’ (sisom Goran Higg 1 Lit-
teraturens Varldshistoria diskuterar den japanska Genji monogatar: fran
1000-talet) innebir att man hoppar Sver minst ett led i den europeiska lit-
teraturhistorien.® Den moderna romanens intressanta och i allra hégsta
grad relevanta relationer till utomeuropeiska eller orientaliska genrer kun-
de istillet undersékas pa ett mer fruktbart sitt med utgingspunke i de vist-
ostliga kontakter som urskiljs redan 1 de antika och bysantinska romaner-
na.

Efter ett uppehall — hur langt ir omdiskuterat — méter vi dnnu en serie
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romaner under si kallad paleologisk tid (1261-1453). I kontrast till de kom-
nensiska ‘lirda’ romanerna kallas den hir gruppen texter oftast for folk-
sprikliga’ (eng. vernacular romances, gr. hippotika mythistorimata, ’rid-
darromaner’), vilket dock inte innebir att de ar skrivna pd talsprik eller
helt utan litteraritet. For att forenkla diskussionen kan man borja med att
dela in romanerna frin den hir tiden i tvd grupper: ’original-romanerna’
samt dversattningarna och bearbetningarna av viastliga texter.

Fem palaiologiska romaner har bevarats i sin helhet: Kallimachos &
Chrysorrboe, Belthandros & Chrysantza, Libistros & Rbodamne, Achillei-
den® samt den si kallade Bysantinska Iliaden. Av dessa ir samtliga utom
en anonyma, vilket har {8rsvirat den dnnu osikra dateringen.®® Alla de
palaiologiska romanerna innehéller {5r genren nya element, som knyter an
till den vistliga romantraditionen snarare in till den grekiska: protagonist-
erna har avancerat frin aristokrati till kungligheter och 4r nu prins och
prinsessa som lever i en slottsmiljé omgivna av riddare, drakar och diverse
medeltida farligheter. En avgdrande skillnad ir att den tidigare obligatoris-
ka kyskheten tycks avskaffad — prins och prinsessa forenas halvvags ge-
nom boken fre dktenskapet — och dessutom ar inte langre slutet nddvin-
digtvis lyckligt.

Savil det vistliga som det folkliga draget ar allts3, i jimforelse med de
tidigare romanerna, tydligt. Man bér dock notera att de palaiologiska ro-
manerna ocksa forhiller sig till den tidigare romantraditionen och till och
med titt knyter an tll den. Sa imiterar till exempel {8rfattaren till Libistros
& Rbodamne den komneniska Hysmine & Hysminias, liksom dess {orfat-
tare Makrembolites en ging imiterade den antika Lenkippe & Kleitofon.”
Romanernas *folkliga’ drag utesluter alltsd inte deras beroende av den litte-
rira traditionen. Annu en viktig aspekt ir vad *folklig’ eller *folkspriklig’
egentligen betyder i det hir sammanhanget. Faktum &r att folkspraklig lit-
teratur fram till den hir tiden, som till exempel Digenis Akritas eller 1100-

talets Prochoprodromika, tycks ha uppkommit i en hégst intellektuell hov-

milj6 och siledes ha skapats pa initiativ uppifrin. Det handlar alltsd snarast
innu vid den hir tiden om ett sjilvmedvetet litterirt folksprik, som bara
befinner sig i ett forsta skede pa vig mot ett verkligt folkets sprik, vilket
tydligt framtrider f8rst mot slutet av den palaiologiska perioden.

Oversittningarna och bearbetningarna av visterlindskt material inleds
ndgot senare och intensifierar naturligtvis bilden av inflytandet visterifrin.
Aven om det redan f6re 1204 funnits handels- och diplomatiska kontakter
mellan Bysans och Visteuropa intensifierades de 1 och med det latinska
styre som f&ljde pa det fjirde korstaget (1204-1261) och blev darefter allt
viktigare for bysantinarna sjalva 1 och med ottomanernas ékande landvin-
ningar. Trots det 6kande inflytandet handlar det emellertid hir inte om
nigot urskiljningsldst Gversittande av allt visterlindskt man kunde kom-
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ma 6ver (och alltsd inte om nigon ohejdad beundran av vist), utan tvirtom
finns det en kiar rod trdd 1 de texter man valt att Sversatta: de anknyter alla
till det grekiska mytiska eller historiska stoffet. Det tar sin bérjan med Be-
noit de Sainte-Maures Roman de Troie (ca. 1160) som Gversitts till grekis-
ka kring 1350, och fortsitter sedan med ytterligare fem texter.”? Det riktigt
intressanta ar hur det grekiska stoffet pa si sitt s att saga tervinder ull
grekisk — savil litterir som geografisk — mark 1 och med &versittningarna.
I vist hade man tillignat sig historierna om Trojas forstéring inte direkt
frin Homeros, utan via de senantika Troja-romanerna tillskrivna kretensa-
ren Diktys och frygiern Dares (eller i senare medeltida utldpare av dessa).
Benoit de Sainte-Maure anvinde just dessa bida som killor, och samtidigt
som hans roman Sversattes till grekiska f5r att spridas i Bysans, blev den
ockss valdigt populér i vist dir den via Boccaccios Filostrato och Chaucers
Troilus and Criseyda sedermera utmynnade 1 Shakespeares Troilus and
Cressida. Ett annat exempel pi en omfattande cirkulir Sversdttningsresa ir
den grekiska Imperios & Margarona, som ir en fri Sversittning (eller sna-
rare bearbetning) av Pierre de Provence et la Belle Maguelonne. Stoffmis-
sigt griper denna franska text troligen tillbaka pa den arabiska Tusen och en
natt, som 1 sin tur inkluderade en hel del material frin de antika grekiska
romanerna.”® Andra kinda texter som &versattes var Floire et Blancheflor,
som pa grekiska blev Phlorios & Platzia-Phlora (via den italienska I/ Can-
tare di Fiorio e Biancifiore) och Boccaccios Teseide (som i sin tur blev killa
till Chaucers Kright’s Tale i Canterbury Tales). Boccaccio var samtidigt
sjalv fascinerad av det grekiska materialet: hans Filocolo var ett slags antik
roman, influerad av alla de tre sofistiska forfattarna.® Aven delar av Ar-
thur-cykeln &versattes till grekiska.®

Den bysantinska perioden uppvisar alltsi en bred produktion — och
konsumtion — av romantexter: fran lird retorik ull folklig tradition, frin
klassisk antik till vastlig medeltad. Det ir ungefar hir vi befinner oss nér
ottomanerna 1453 intar Konstantinopel och dirmed orsakar det bysantin-
ska rikets fall.

IV. Den grekiska romanen och romanen

Hele slut r det dock inte i och med Konstantinopels fall — pa vissa sdtt 4r
det till och med di det borjar. Flyktingarna strémmade visterut frin det
sonderfallande riket och minga hamnade i Italien, dir det redan tidigare
funnits manga greker inom sival handel som mer intellektuella kretsar. Med
sig hade de sin kunskap om det grekiska spriket och litteraturtraditionen,
och i bista fall zven manuskript som de lyckats ridda. Man har ibland me-
nat att flyktingstrémmen frin Bysans direkt framkallade rendssansen, men
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det kan nog ricka att siga att den antagligen var en av de bidragande orsa-
kerna till att rendssansen kom att se ut pd det sitt den gjorde.

Det var inte heller helt och hallet dver pa det grekiska omradet. Kreta
kom att befinna sig under venetianskt vilde fram till ottomanernas erév-
ring sa sent som 1669, och frin den venetianska perioden hirstammar en
torhallandevis omfattande kretensisk rendssanspoesi. Det mest kinda ex-
emplet, som dessutom ir en roman-text, ar Vitsentzos Kornaros Erotokri-
tos fran ca. 1600. Det finns inga beligg f6r att de antika och bysantinska
romanerna verkligen var kinda pa Kreta vid den hir tiden, men bade Ero-
tokritos och en del andra texter tycks anspela pa och stamma fran just den
traditionen. Erotokritos uppvisar en blandning av det grekiska och det vast-
liga (1 god renissansanda, fir man siga): {6rfattarens grundmodell tycks ha
varit den franska Paris et Vienne, vartill han fogat valfria senantika och
hellenistiska element och miljder. Sdval idsmissigt som litterdrt befinner
sig Erotokritos pa grinsen mellan den bysantinska och den moderna gre-
kiska romanen.”

Aveni vist fortsatte romanerna att I3sas och dversittas. Att rendssansen
uppskattade det grekiska ir knappast nigon nyhet, men vad som kanske
behaver lyftas fram ir att romanférfattaren Heliodoros placerades pi sam-
ma nivd som Homeros och Vergilius. Sir Philip Sydney var med sin Arca-
dia och Apologie for Poetrie starkt paverkad av Heliodoros, och si dven
hans samtida El Pinciano. Bida prisade Aithiopika och stédde sig ddri pd
Scaliger, som skrev att varje episk poet borde lisa Aithiopika noggrant och
betrakta den som den bista av modeller.® .

Men vi behéver backa litet i tiden fér att forstd uppskattningen av de
grekiska romanerna och deras inverkan p3 renissansens och barockens lit-
teratur. Redan Chrétien de Troyes uppvisar bade en viss heliodorisk stil
och en stor andel bysantinskt stoff, specielle 1 Cligés (ca. 1176). Det dr kan-
ske inte s3 troligt att han redan vid den hir tiden list Aithiopika, men det
heliodoriska kan han ha fitt via en bysantinsk roman som Prodromos Rbo-
dante & Dosikles.® Det har ocksi hivdats att uppkomsten av de vistliga
romans d’antiguité var relaterad till andra korstiget (1147-1149) och séle-
des piverkad av den antika-bysantinska traditionen®® En annan text som
térekommit flitigt i diskussionen om &stligt-vistligt inflytande 4r Roman
de la Rose (1190-1191). Map har hivdat att dess modell var den bysantin-
ska Hysmine & Hysminias, men dven — tvirtom — att Roman de la Rose var
killa till den komneniska romanen.* Qavsett 4t vilket hill influenserna
gick dr det ett faktum att de Gstliga och vistliga romantraditionerna hade
berdringspunkter, antagligen si tidigt som pa 1100-talet. Man kan nog anta
att man vid den hér tiden inte gjorde ndgon stdrre skillnad pa antika och
bysantinska romaner och att man saledes i vissa fall fick det antika-hellenisti-
ska via bysantinska romaner (som eventuellt i fallet Chrétien de Troyes).
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Ett verkligt intressant exempel pd bysantinskt stoff i en vistlig text ir
den katalanska romanen Tirant lo Blanc frin 1400-talet. Hjilten Tirant re-
ser hir pd uppdrag av kungen av Sicilien till Konstantinopel fér att bistd
Bysans mot turkarna. Tirant lo Blanc skrevs klar kring 1460, alltsa efter
Konstantinopels fall, men i romanen riddas Bysans delvis genom en allians
mellan det svarta Afrika och det vita Europa! Det frimmande — det Andra
—representeras emellertid inte av Afrika, utan av Bysans: Tirant blir £6rils-
kad i en bysantinsk prinsessa och mer in halften av den linga romanen
urspelar sig i ett Bysans &versvallande av erotik och lyx, dock med ett ovantat
och olyckligt slut. Den hir texten vintar, s3 vitt jag vet, innu pi en utforlig
undersokning, och jag tror att analyser ur savil litterira komparativa (an-
tik, bysantinsk, spansk roman) som historiska (Kataloniens stillning och
relationer dsterut vid den hir tiden) perspektiv skulle ge valdigt spinnande
resultat.®?

En avg6rande orsak till Heliodoros, och senare Zven de andra sofistiska
romanernas, popularitet var troligen humanisten och biskopen Jacques
Amyots Sversittning av Aithiopika till franska 1547, Ungefir tio 4r senare
kom hans Dafnis & Chloe (1559), som inspirerade savil Sidneys Arcadia
som Cervantes Galatea. Och det ir egentligen nu, under 1600-talet, som
man klart ser resultatet av den grekiska romanens inflytande. Férutom
Cervantes (som sag sin heliodoriska Los trabajos de Persiles vy Sigismunda
som sitt absoluta misterverk) har vi till exempel Rabelais, vars Quart Livre
influerades av bade Achilleus Tatios och Heliodoros. Och Racine lir ha
varit sd f6rtjust 1 Aithiopika att han lirde sig hela romanen utantill (efter-
som sakristanen i klostret envisades med att brinna hans exemplar!). Mme
de Scudéry producerade 1 imitation av det antika en rad romaner, som in-
tressant nog samtidigt blickade framit mot Proust och nu beskrivs som
’psykologiska samhillsromaner’.#

En spdnnande aspekt av den hir periodens fiktion ir att den utgér en
litteratur utan eller med vaga grinser, sivil stoffmissigt som geografiskt.
Orienteringen mot §st och syd bor betraktas ur perspektivet att det hir var
epoken innan pationalistiska ansprak pd romanmaterial uppstod. Man kan
da ocksé notera att det hir ir samtidigt som Kornaros pa Kreta bearbetar
Paris et Vienne (troligen via en italiensk &versittning) och skapar sin Ero-
tokritos. Kanske kan Erotokritos till och med betraktas som ett svar pa den
europeiska barocken, som en grekisk roman av en {rfattare som forstitt
att man 1 vist beundrar *hans’ antiken.

I slutet av 1600-talet borjar det vinda f6r de antika romanerna. Bisko-
pen Pierre-Daniel Huet diskuterade i sin Traité de [’origine des Romans
(1670) visserligen dven de antika texterna, men han tyckte inte om dem.*
Den vixande motviljan mot romanens féregingare gick hand i hand med
forkastandet av aristokrati och bourgoisie och naturligtvis realismens ut-
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veckling. Man kan dock notera att realism i litteratur vid den hir tiden
dnnu var nagot relativt, och inte lig s langt bort frin den psykologiska
realism man kan se redan i de antika romanerna. Periodens litteratur hade
dessutom inslag av science fiction, orientalism, pornografi och gotik, drag
som blickar bakit i tiden och inte framat mot realism och samhillsroman.®
Vid den moderna romanens f6delse 1 1700-talets England spelade de antika
romanforfattarna inda fortfarande en roll: Richardson influerades starkt
av Sidney’s Arcadia Modernized, som kom ut 1725, och dopte hjaltinnan 1
Pamela efter Sidneys kungadotter (pd samma sitt som de bysantinska ro-
manforfattarna linat namn frin antikens romaner), och 3ven hans Clarissa
bir spar av Heliodoros. S3 féljer Heliodoros, Tatios och Longos oss in i
den moderna litteraturhistorien.

V. Den grekiska romanen — 4n sedan da?

Vad kan d3 allt detta siga eller lira oss? Varfér bry sig om att l3sa de grekis-
ka antika eller bysantinska romanerna?

P32 senare &r har det blivit allt vanligare att se en obruten tradition frén
antik till modern roman, inte bara ur den grekiska (till stor del nationalis-
tiska) synvinkelr, utan dven ur ett bredare litteraturhistoriskt perspektiv.*
Aven om det inte ir s3 enkelt att det finns en obruten linje fran bérjan ill
slut, har vi hir 1 korthet sett flera berdringspunkter som inte utan vidare
kan avfirdas. Den *forsta moderna grekiska romanen’, Nikolaos Mauro-
kordatos Philotheou Parerga (1718), ir skriven pi antik grekiska, har en
platonsk inledning som utspelar sig p4 hippodromen i Konstantinopel och
innehaller ekfraser av tridgirdar 4 la bide Homeros och den antika roma-
nen.¥” Det kan synas *naturligt’ att de antika och bysantinska romanerna
paverkade framvixten av den moderna grekiska romanen, men vi har hir
ocks3 sett exempel pd hur den antika traditionen nidde Norden i form av
dversittningar. Det skrevs 2ven svenska romaner i den antika stilen: Jacob
Morks Adalrik och Githildas Afwentyr (1742-45) bor betraktas som en
svensk utlopare till de grekiska romanerna.® Ett mer pregnant exempel pd
att de grekiska texterna nidde idven oss 4r att Suernhielm later Fru Lusta
rekommendera den unge Hercules att lisa en viss Chariclia (alltsd Helio-
doros Aithiopika). Ingen skulle vil heller forneka Shakespeares eller Cer-
vantes’ betydelse {6r modern litteratur i allmanhet, och fér dem var, som vi
har sett, den antika romanen en viktig inspirationskalla. Till och med 1
modern litteratur férekommer referenser till den antika romanen, som nir
Salman Rushdie i Satansverserna (1987) direkt hinvisar till Apuleius Der
gyllene dsnan.® F3 litterira genrer kan alltsd uppvisa en si linglivad och
rik transtextuell tradition som den grekiska romanen och den har med sina
linga férgreningar dnda in i modern tid ett litteraturhistoriske virde.
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Goethe liste Longos Dafnis & Chloe 1 Amyots franska dversittning
och prisade den i sin dagbok (22/7 1807) som en vildigt vacker roman.
Samtida filologer tyckte det var si pinsamt att de férklarade den Stores
uppskattmng av denna simpla pastoral med Amyots f6rfinade dversitt-
ning. Mer dn tjugo r senare, och efter att ha list Passows tyska versitt-
ning, tycker Goethe dock fortfarande att den ir si vacker att den borde
lisas en ging om dret:

Das ganze Gedicht verriith die hochste Kunst und Cultur. [...] Man
miifite ein ganzes Buch schreiben, um alle grossen Verdienste dieses
Gedichts nach Witrden zu schéitzen, Man thut wobl, es alle Jabre einmal
zu lesen, um immer wieder daran zu lernen und den Eindruck seiner
groflen Schinbeit aufs nene zu empfinden. (20/3 1831)

Jag tinker inte stricka mig si lingt, men etr rad vill jag ge: lds en grekisk
roman och forvanas!

NOTER

" Denna artikel pabérjades under mite och Beata Agrells arbete med utgivningen av bo-
ken Genrer och genreproblem / Genres and their Problems, Goteborg 2003. Lasningen
av och samtalen kring de ménga artiklarna fungerade som en uppmaning och uppmunt-
ran att skriva féreliggande artikel; jag vill ddrfér tacka sivil artikelférfattarna som Beata
{6r gowt samarbete. Tack gar dven till Tryggve Gdransson och Tomas Higg f6r sedvan-
ligt noggrann lisning och goda synpunkter, samt till Anna Jacobsson f6r kontroll av
svenskt killmaterial. Artikeln har firdigstalles vid Freie Universitat Berlin under en forsk-
ningsvistelse finansierad av Alexander von Humboldt Stiftung,

1 Tomas Higg, Den antika romanen, Uppsala 1980. Den engelska The Novel in Antiqui-
ty, Berkeley 1983, ir en bearbetad och utékad version.

2 Longus, Daphnis och Chloé: en herderoman, dversitining av Gunnar Valley, Stockholm
1928,

3 Petronius Arbiter, Satyricon, Sversittning av Maria Plaza, Stockholm 1996. Ovriga svens-
ka forskningsbidrag kommer att presenteras efrerhand i diskussionen av texterna. I denna
artikel diskuteras endast den grekiska romantraditionen; £6r den latinska romanen 1
korthet, se Higg 1980, 220-247.

4 Se Ebbe Vilborgs utgiva av Achilleus Tatios” Leukippe & Kleitofon (Goteborg 1955)
som 1962 {5]j des av en kommentar i samma serie, samt Jan Obergs nya utgiva av Petro-
nivus Cena Trimalchionis (Stockholm 1999). For litterira studier, se Higg, Narrative
Technigue in Ancient Greek Romances: Studies of Chariton, Xenophon Ephesius, and
Achilles Tatius, Stockholm 1971; Plaza, Laughter and Demzon in Petronius’ Satyrica. A
Literary Study, Stockholm 2000.

5 Man anvinder #ven bida termerna omvixlande fér att beskriva olika typer av roman-
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texter: ‘novel’ {6r de antika och tidigbysantinska texterna, men *romance’ {6r de senby-
santinska texter som star i relarion till de visterlindska niddarromanerna.

6 Ett grekiskt namn pi genren uppstod inte férrin filologen Adamantios Korais, som
1803 gav ut en edition av Heliodoros Aithiopika, bestimde sig for att namnge den gre-
kiska romanen som mythistoria, vilket senare blev det moderna mythistorima, Under
den bysantinska tiden betecknades romantexterna vanligen med termen diegesis/diege-
ma (berirtelse) och ibland med det frén tragedin himtade drama/dramata.

7 Dareringarna #r ungefirliga och innu under debatt. Samtliga texter, inklusive fragmen-
ten, finns i engelsk Sversitming 1 Collected Ancient Greek Novels, red. Bryan P. Rear-
don, Berkeley 1989.

8 Det finns hir en poing 1 att anvinda Gérard Genetres olika definitioner av transtextua-
litet (Genette, Palimpsests, Literature in the Second Degree, Lincoln, Neb, 1997) istillet
fr den vanligare termen intertextuell, eftersom det i de sofistiska romanerna gir att
urskiija alla de olika transtexrualitetsplan som Genette beskriver.

9 Erwin Rohde, Der griechische Roman und seine Vorliufer, Leipzig 1876

10 B. E. Perry, The Ancient Romances. A Literary-Historical Account of Their Ovigins,
Berkeley & Los Angeles 1967, s. 175.

11 Till exempel Alexander-romanen, som likt Xenofons Kyroped: ir en historisk roman
dir infogade kirleksepisoder vissetligen férekommer, men inte har nigon birande funk-
tion. Eller Antonius Diogenes Otroliga ting bortom Thule, fantastisk resefabulistik utan
storre likheter med de traditionella kirlekshistorierna.

12 Tomas Higg, "Il romanzo greco: modello unico o pluralita di forme?”, I romanzo, vol
4, Storia e geografia, red. Franco Moretti, Torino 2002, ss. 5-32. Jfr. den av minniskor
orsakade monogenesis som Perry 1967 foresprikade, citerad ovan.

13 Den parodiering av den grekiska romangenren som en text som Satyricon uppvisar {6r-
utsitter en etablerad tradition som kan parodieras. Aven Historia Apollonii regis Tyri,
Bergtrelsen om konung Apollonins av Tyros (ursprungligen bdrjan av 200-talet?), tycks
vara en dversattning av ett grekiskt original.

14 Amnet diskuteras i korthet av David Selden, "Genre of Genre”, The Search for the
Ancient Novel, red. James Tatum, Baltimore 1994, ss. 39-64, spec. ss. 39—41. Diskussio-
nen om antik poetik och genre, grundad pa Platon (frimst Stater 392c-3%4d) och Aris-
toteles Poetik, ir ofta ganska vag och f8rvirrande. Genettes kritik av romantikens van-
tolkning av Platon och Aristoteles ger en bild av den grundliggande problematiken
(Gérard Genette, The Architext: An Introduction, Berkeley 1992; delvis omtryckt i David
Duff [red.], Modern Genre Theory, Harlow 2000, ss. 210-218). Amnet skulle behova
noggrann utredning av sprak- och litteraturkunniga forskare.

15 Platon, Lagarnz, 700a—b: Platon beklagar sig hir 6ver den blandning av genrer som
forekommit inom musiken; se Selden 1994, ss. 4041,

16 For nirmare definition av termen “mimesis’, dess innebdrd samt referenser, se Ingela
Nilsson, Erotic Pathos, Rbetorical Pleasure. Narrative technigue and Mimesis in Enma-
thios Makrembolites’ Hysmine & Hysminias, Uppsala 2001, spec. ss. 4344, 166-167.

17 Oversittningsprocessen ir dnnu inte helt klarlagd, men texten bor ha éversats till gre-
kiska antingen av Johannes Damaskenos pa 700-talet eller av Euthymios Georgiern,
som levde ca. 955-1028.

18 Om Baarlam & Joasaf och Syntipas, se Henri Tonnet, Histoire du roman grec des origi-
nes & 1960, Paris 1996, ss. 22-28. Stefanites och Ichnelates har getts ut av Lars Sj6berg
tillsammans med en tysk versittning, Stockholm 1962.

19 Om Alexander-romanens langa. tradition och dess vig till Norden, se Higg 1980, 19C-
196. Alexander-legendens enorma popularitet kan anas 1 motivets inkludering &ven i
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kristna sammanbang, som reliefen pa San Marco-kyrkans norra fasad i Vepedig (se
Margaret Doody, The True Story of the Novel, London 1998 [1996], bild 16) eller den
mindre kinda i korportalen 1 Fardhems kyrka pd Gotland (se Higg 1980, s. 195).

Om Digenis Akritas som en *proto-roman’, se Roderick Beaton, The Medieval Greek
Romance, London & New York 1996 (1989}, ss. 30-51. Digenis Akritas finns i svensk
Sversittning som Det bysantinska eposet om Digenis Basileios Akritas, Gversittning av
Sigfrid Lindstam, Géteborg 194C.

De komneniska romanerna finns dnnu inte pi engelska, men i italiensk &versittning i 17
romanzo bizantino del XII secolo. Teodoro Prodromo — Niceta Eugeniano — Eustazio
Macrembolita — Constantino Manasse, red. Fabrizio Conca, Torino 1994, Pi svenska
kan man ikorthet lisa om de komneniska romanerna i Jan Olof Rosenqvists nyutkorm-
na Bysantinsk Litteratur, Malmé 2003, ss. 159-161, 165-166.

Om Hysmine & Hysminias och dess relation nll den antika modellen, se Nilsson 2001;
om romanernas datering och inb&rdes ordning, se spec. ss. 16-18. '

De &vriga romanfdrfattarna under samma tid anvinder i princip samma grepp, men
viljer alla olika texter att imitera: Prodromos har Aithiopika som primar modell, Eu-
genianos anvander Dafnis & Chloe.

Fér diskussionen om Ostligt/vistligt inflytande samr ytierligare referenser, se Beaton
1996, spec. ss. 154-163, 219-220, samt Nilsson 2001, ss. 16-17, 33-34.

Se Nilsson 2001, ss. 4142, 91. De tendenser som beskrivs hir giller inte enbart roman-
genren, utan leken med mimesis och mixis tycks typisk {61 en stor del av 1100-talets
litteratur, se Nilsson, "Mimesis och mixis. Intertextualitet och genreblandning 1 1100-
talets bysantinska litteratur”, Inga helgon precis... Politik, erotik och filosofi i Bysans,
red. Karin Hult, Stockholm 1999, ss. 21-33, samt ” Archaists and Innovators: Byzantine
“classicismn’ and experimentation of genre in the twelfth century™, Genrer och genrep-
roblem: teoretiska och historiska perspektiv / Genres and their Problems: Theoretical
and historical perspectives, red. Beata Agrell och Ingela Nilsson, Goteborg 2003 [under
tryck].

Jir teex. T. S. Eliot om originalitet och tradition i Selected Essays, London 1932, ss. 13—
22, och Roland Barthes, "Fran verk all text” ("De l'oeuvre au texte” 1971), Gversittning
av Thomas Andersson & Aris Filoretos, Modern litteraturteori 2, red. Claes Enzenberg
& Cecilia Hansson, Lund 1991, ss. 380-388.

Men se nu Helena Bodins spannande Hjalmar Gullberg och bysantinismen — “som pa-
radoxer i tid och rum”, Skellefted 2002.

Goran Higg, Litteraturens virldshistoria, Stockholm 2000, ss. 161-164. Beskrivningen
av Genji monogatari och dess berdtrartekniska grepp kunde i stort sett handla om Hys-
mine & Hysminias; i synnerhet den inre monologen och den psykologiska utvecklingen
ar framtridande i Makrembolites roman. Det parallella hindelseforloppet, som enligt
Hiigg i Europa upptrider frst med Walter Scott, dterfinns redan i de antika romanerna.
Hiir har svensk forskning ldmpar ett bidrag i form av Ole Smiths postumt utgivna edi-
tion av Achifleiden, vilken dven innehaller ett par av hans tidigare artiklar om romanen
i friga, The Byzantine Achilletd. The Naples Version. Introduction, critical edition and
commentary by O. L. Smitht, red. Panagiotis A. Agapitos & Karin Hulr, Wien 1999
Fér datering och inbdrdes sekvens, se Beaton 1996, ss. 219-220, med referenser till forsk-
ning pi omridet. Romanen med kiind forfattare dr Kallimachos & Chrysorrboe, som
skrevs av Andronikos Palaiclogos ca. 1310-1340. De tre f8rstnimnda romanerna finns
1 engelsk Sversittning av Gareth Betts, Three Medieval Greek Romances, New York
1994. Om de paleologiska romanerna pd svenska, se Rosenqvist 2003, ss. 221-224,

Det hir giller inte bara Libistros & Rhodamne, utan dven de andra romanerna. $4 kinde
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t.ex. forfattaren dll Kallimachos & Chrysorrboe vil till sivil de komneniska Drosilla &
Charikles och Hysmine & Hysminias som de antika Aithiopika och Chaireas & Chry-
sorrhoe. Aven de ull synes mindre sofistikerade texterna anknyter till tidigare litteratur:
Achilleiden alluderar tll bide Digenis Akritas och Hysmine & Hysminias, och den By-
santinska Hiaden stir i relation tll Konstantinos Manasses verskronika fran 1100-talet,
Synopsis Chronike.

For en upprikning och diskussion av dessa texter, se Beaton 1996, ss. 135-145.

Fé1 denna komplicerade process i korthet, se Beaton 1996, ss. 138-140.

Se Doody 1998, ss. 192-201.

Se Beaton 1996, ss. 142-145.

Om denna tid 1 korthet, se Nilsson, *Tv4 virldar méts pd grinsen mellan tvd rendssan-
ser. En visterlindsk bild 1 bysantinska ord”, Mimesis forvandlingar. Tradition och for-
nyelse i rendssansens och barockens litteratur, red. H.-E. Johannesson, Stockholm 2002,
s$. 337-347, samt Rosenqvist 2003, ss. 237-238.

Om Erotokritos, se Beaton 1996, ss. 204-206, samt Tonnet 1996, ss. 49-55.

Scaliger, Poetici (1560), 144d1.

Doody 1998, ss. 183-190.

Beaton 1996, 5. 136, n. 7.

For hinvisningar till debatten, se Beaton 1996, spec, ss. 19-20, 80-81, 156.

Tirant Io Blanc skrevs av Joanot Martorell och Marti Joan de Galba. Den finns i svensk
Sversittning som Tirant den Vite, Sversittning av Miguel Ibafiez, Stockholm 1994,
Den hir perioden beskrivs med ert stort antal exempel och initierade kommentarer av
Doody 1998. Om Racine och den antika romanen, se dven Hagg 1980, ss. 265-271.

Se tex. Seldon 1994, 5. 43, n. 37 och citat i nn. 41-42, samt Doody 1998, ss. 260-261.
Se Doody 1998, ss. 264270, 293296,

Doody 1998 ir et uttryck fér denna nya syn pa romanens utveckling, s3 dven Tonnet
1996, som dock héller sig till enbart den grekiska traditionen.

Tonnet 1996, ss. 60-64.

Se Torkel Stdlmarck, Jakob Mirk. Studer kring véra dldsta romaner, Stockholm 1974,
samt Mats Malm, Textens auktoritet: de forsta svenska romanernas villkor, Eslév 2001.
Fér Morks andra roman, Thecla, eller den Beprifoade Thrones Dygd, se ovan, ss. 114—
115.

Salmon Rushdie, Satansverserna, dversittning av Thomas Preis, Stockholm 1989, 5. 251.
F&rDen gyllene dsnan, som hér till den latinska romantradition som inte tagits upp hir,
se Higg 1980, ss. 230-235.
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Tiden, rummet och erfarenheten —

Om Bachtin, kronotopen och den
(post)moderna romanen

Av Rikard Apelgren

There she stood for a long while, without burt. Her beanty shone forth
more resplendent than ever; mounted upon the brazier she was observed
by every eye, and her impressive vestment made ber seem more like the
statue of a goddess than a mortal woman. All were struck with
astonishment and admiration. Inarticulate cries of wonder ran through the
crowd. They admired ber superbuman beauty but were more astonished
that such a bloom of loveliness had been preserved untouched: ber chastity
was a finer adornment than her ornaments.!

1 en odndlig skrickvision upplevde han evigheten, tiden férsvann, rummet
forsvann, ban var inte minniska lingre, inga egenskaper fanns lingre till,
vad var handlingar fér ndgot, firger suddades ut, ljud férstummades,
tankar tinktes inte lingre, ord kunde ingenting uttrycka, ytor férlorade
sina grinser, nu stelnade allting, bara ban sjalv, ett anonymt visen,
krilade pd ormars vis of6rtrutet genom denna fasansfulla vidd, utan att
komma varken fram eller tillbaka eftersom alla riktningar och viderstreck
gdtt forlorade.”

Heliodorus hjiltinna Charikleia skall offras i en religios ritual. Detta under
festligheterna efter den etiopiske kungen Hydaspes seger Gver den persiske
hirféraren Oroondates. For att vara kvalificerad som offergdva till mingu-
dinnan féreskrivs emellertid att offret méste vara oskuld, vilket prévas med
ett galler av gyllene stinger laddade med sidan dygd att varje oren person
brinns vid minsta berdring. Den unga och dverminskligt skona hjiltin-
nan, som linge under de sviraste yttre och inre pafrestningar har kimpat
for att bevara sin kyskhet, betrader emellertid till allas f6rvining och be-
undran det gyllene gallret utan att kinna minsta smarta. Den skéna Chari-
kleias uppvisning 1 moralisk redbarhet utgér en central scen i Heliodorus
roman,” men denna uppvisning kan dven sigas pigd under hela berirtelsen,
vars idealistiska budskap om den moraliska och lagstadgade kirlekens
uppritthallande i allt vasentligt utgér romanens genomgripande syfte att
framhalla. Foremilet {6r hjiltinnans karlek ir den lika kyske Theagenes.
Deras kamp {61 att under iakttagande av alla sedlighetens tillborliga for-
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met, och under de sviraste provningar, slutligen {érenas i det dkta stindet
utgdr den centrala handlingen i romanen.

Men i Aithiopika, som 1 de 6vriga antika grekiska romanerna* (utom
hos Longus), tycks inte hjiltarna pd nigot avgdrande vis {drandras av de
hindelser som de upplever, utan de bevarar sig sjilva 1 stort sett intakta
sdval 1 inre som yttre mening, inte endast frin den *odygdiga’ kirlekens
frestelser utan dven genom raden av intriger och livsfarliga hindelser under
vilka inte minst dygden ofta befinner sig 1 en utsatt position, och dir den
trofasta kirleken utmanas. Med den ryske litteraturvetaren Michail Bach-
tin kan man kanske havda att det grundliggande hos denna romangenre ar
att hjdltarna tycks std utanfor en biografisk-organisk tid, eftersom den mer
eller mindre mekaniska rickan av dventyr som de genomgér inte medfér
nigon avgdrande {6rindring eller utveckling hos dem, eller fir nigon vi-
sentlig paverkan pa deras yttre.

Nagot annorlunda férhiller det sig med de flesta moderna romaner. 1
Stig Dagermans roman De domdas 4, som 1 detta sammanhang utgor ett
intressant och belysande exempel pa svensk sprikgrund, ar huvudperso-
nerna i allt visentligt indragna i och understillda en tid och ett rum av mer
genomgripande biografisk-organisk natur, och som dessutom 1 hog grad
utgdrs av romanpersonernas subjektiva inre virld. Férekomsten av tid och
rum i biografisk-organisk och subjektiv mening, samt av skildringar av inre
medvetanderdrelser 1 de antika grekiska romanerna skall inte {6rringas, men
inte heller att det dr en visentig skillnad i behandlingen av tid, rum och
medvetande mellan vira hir diskuterade romaner och mellan de roman-
genrer som de kan sigas representera. Inte endast lever citatets Tim Solider,
liksom de 6vriga skeppsbrutna hjiltarna 1 Dagermans roman, i en orga-
nisk, realistisk och utmitt yttre tid dir deras fysiska nedbrytande kan {61
jas timme fér timme, utan dven deras inre skeenden liter sig {6ljas i respek-
tive persons subjektiva och individuella inre tid och rum. Soliders skrick-
vision dr endast en av flera centrala passager i romanen dir ett subjektivt
inre skeende kommer i dagen, men hir kommer dven en explicit upplevelse
av tiden och rummet till uttryck dir dessa framstills som stelnade entiteter
och dir en 8ppning 161 en alternativ utveckling, méjlighet och utging rim-
ligen inte kan f6rvintas. Liksom idealismen 1 Aithiopika (och i de flesta av
de antika grekiska romanerna) kan framsti som en figur, gives i De domdas
8, vid sidan av en rad hdgst sammansatta skildringar av subjektiva upple-
velser i psykets och kinslovarldens inre tid och rum, 4ven en bild av minsk-
lighetens inre problematik 1 friga om minniskans medvetenhet. Detta med-
vetande problematiseras i romanen och ingar tillsammans med den biogra-
fisk-organiska tiden och rummet i en mycket komplex relation, en relation
som naturligtvis priglas av det enskilda forfattarskapets specifika recepti-
vitet, sirdrag och kvaliteter, men som ocksa utmirks av de tematiska linjer
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och det estetisk-formella kompositionsménster som vi frimst kinner igen
frén den moderna romantraditionen dir en problematisering av tiden, rum-
met och medvetandet intar en central position. Man kunde dirfor kanske
siga att Heliodorus Asthiopika och Stig Dagermans De démdas 61 en grund-
liggande mening utgdr exempel pa tvi olika sdtt att representera ud och
rum 1 romanen, och jag skall efter denna inledning diskutera hur tiden och
rummet i romanen kan f&rstis och undersdkas som en grundliggande erfa-
renhet i olika romantexter med utgingspunkt i Michail Bachtins krono-
topbegrepp, samt nagot rekapitulera vilken betydelse det visterlindska tin-
kandet kring tiden, rummet och det subjektiva medvetandet har haft for
tillignelsen av denna erfarenhet i romanen.

Det subjektivas giltighet och tillignelsen av
den verkliga tiden

Den subjektiva erfarenhetens gradvis férindrade position i det visterlind-
ska tinkandets historia har sedan antiken haft inflytande pé tidens och rum-
mets organisation 1 romanen. Omdirigerandet av den for tinkandet om
tiden normativa uppfattningen som ytterst utgar frin den grekiske filoso-
fen Parmenides utomtidsliga och oférinderliga vara (dir sinnesvarlden
uppfattas som den overkliga virlden) till den sinnliga virldens verklighet i
den upplevda tiden och rummet, f6rdes via Aristoteles p4 slingrande vigar
iniden moderna tankevirlden. Denna {érvandling av dominerande filoso-
fiska och teologiska forestillningar om det utomtidsliga, befordrades ef-
terhand av teologer och filosofer som hivdade sinneserfarenhetens fore-
tride, som Thomas av Aquino (ca. 1225— 1274), eller talade £5r en radikal
individualitet, som till exempel Wilhelm av Ockham (ca. 1285—ca. 1349),
foratt slutligen trida fram i 1600-talets naturvetenskapliga revolution och
begynnande uppgérelse med den antika f6restillningsvirlden. Men nir-
mandet till det subjektivas giltighet kan redan ses i rorelse hos teologen
och filosofen Aurelius Augustinus (354-430), vilken slits mellan det egna
tinkande och upplevande jagets sinneserfarenhet i tiden och rummet och
den teologiska sanningens eviga och samtidigt oférinderliga nu:

Quaero, pater, non adfirmo, Deus meus, praeside mibi et rege me.
Quisnam est, gui dictat mihi non esse tria tempora, sicut pueri didicimus,
puerosque docuimaus, praeteritum, praesens et futurum, sed tantum
praesens, quoniam illa duo non sunt?’

(Fader, jag fragar, jag pistdr inte, min Gud skydda mig och led mig. Vem
ir den som vill siga till mig ate det inte finns tre tider, vilket vi lirde som
barn och nu lir barnen, nimligen férfluten tid, nutid och framtid, utan
istallet enbart nutid, emedan de tvi andra inte existerar?)
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I en av bekinnelselitteraturens men ocksi den sjalvbiografiska traditio-
nens frimsta verk stiller siledes Augustinus f6r det fortsatta visterlindska
tankandet centrala frigor om den subjektiva tidsupplevelsen och om tidens
vara verhuvudtaget. Med Augustinus diskussion om tiden blottliggs och
synliggdrs dess natur p ett satt som till skillnad frin tidigare for in tiden 1
det ménskliga rummet och i den minskliga erfarenheten: * Augustine was
therefore actually the first man to discover the meaning of time, in spite of
the fact that Plato, Aristotle, and Plotinus, had written about it. While their
endeavour was primarily to explain it away, a typical Greek characteristic,
Augustine explained the time-process itself. He was the first thinker to
take time seriously.” Det ar emellertid férst med Descartes som tinkandet
om den subjektiva och privata inre upplevelsen som kunskapsinstans pa
allvar tycks bérja vinna mark, f6r att via den engelska empirismen ocksi
sammanfdras med en laingtgiende kritik av savil den kristet-teologiska som
den antika metafysiska idévirlden. Den normativa uppfattningen om ti-
dens vara kom sa successivt att vindas bort frin férestdllningen om det
utomvirldsliga for att istdllet framhalla en jordisk-empirisk, men ocksé
mycket mekaniserad och reglerad tidsuppfattning. Emellertid vixer sig
ocksa underhand intresset allt starkare {r sjilva tinkandets inre processer.
Hos Addison blir fantasin det centrala, och nir Young 1759 skriver ner
sina funderingar kring tinkandets och skapandets originalitet féregis han
redan av ett halvsekels kritik i samma anda ifriga om “our ignorance of the
possible dimensions of the mind of man”.’” Implikationerna av denna r6-
relse for tiden och rummets ontologiska status i riktning mot den varldsli-
ga tiden och rummet och det subjektivas realiteter dr intressant, inte minst
i ett litteraturhistoriskt sammanhang dir den ocksi dger en avgbrande be-
tydelse f6r romanens utveckling. Med tillerkdnnandet av den inre verklig-
hetens gilaghet stills krav pa romanférfattaren att verka i enlighet med det
subjektiva medvetandets landvinningar, en position som vi finner till ex-
empel hos Friedrich von Blanckenburg, vilken argumenterar {6r en skild-
ring ocksd av romanpersonernas inre varld:

Der Dichter, wenn er sich nicht entebren will, kann den Vorwand nicht
haben, dafl er das Innre seiner personen nicht kenne. Er ist ihr Schopfer:
ste haben ibre ganzen Eigenschaften, ihr ganzes Seyn von ibm erbalten; sie
leben in einer Welt, die er geordnet bat. *

{Forfattaren, om han inte vill rika i vanrykte, kan inte pésta sig sakna
kunskap om det inre hos sina personer. Han dr deras skapare: alla deras
egenskaper, deras hela vara har de fitt frin honom; de lever i en varld,

som han har ordnat.)

Denna uppfordran p4 sjalva gestaltningen av romanpersonernas inre dter-
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klingar i den moderna romanens upptagenhet av formproblemen, som ockss
von Blanckenburg och andra med honom samtida foregriper teoretiskt.
Men redan med Richardsons romaner antrids den vig som p3 allvar intres-
serar sig for framstillningen av den privata inre virldens “instantaneous
Descriptions and Reflections”,’” vilket blev viktigt att skildra "in a Story
designed to represent real Life”."® Det intrader hir i romanen en tillignelse
av det privata inre medvetanderummet, och for férsta gingen sker pd mot-
svarande sitt dven en tillignelse av det historisk-biografiska rummet och
dess minniska. Hir framtrider alltsz redan det som senare kommer att prigla
den moderna romantexten. Tillignelsen av det verkliga rammet férdjupas
och sammanflitas som resultat av den antika och kristet-teologiska fore-
stillningsvirldens descension och fragmentarisering, med tillignelsen av
den verkliga (subjektiva och objektiva) tiden uppfattad som en ouppléslig
organisk enhet. Klarast beskrivs kanske denna rérelse i modern litterir verk-
samhet av Proust, dir medvetandets upplevande nu sigs etablera en "iden-
titet mellan nirvarande och f6rfluten tid”" som stiller subjektet "utanfor
tiden”."* Denna utomtidslighet ir inte densamma som den antika eller den
kristet teologiska utomtidsligheten vilken 4r hinsides sinnevirlden, utan
en tid i sinnet och fyllt av det minskliga sinnet i ett upplevt nu. Medvetan-
dets upphivande av den fysikaliska tiden ir ett projekt som hos Proust
dstadkoms genom det s centrala sinnesintryckets nirmast epifaniska gon-
blick, vilket etablerar en *zon” omkring subjektet dir temporalt och spati-
alt atskilda tider och rum, ”platsen dir jag befann mig och ytterligare en
annan plats®,”® smilter samman. Denna i sinnet sammansatta plats utgér
alltsd hos Proust den inre upplevelsens tantum praesens som ocksi gor
*minniskan befriad frin tidens ordning”.”* Hir inryms en kritik mot den
auktoritet som utgdrs av naturvetenskapens mekaniska tidsuppfattning, men
ocksa mot den finalitetens tid 1 vilket allt f6rgds. Hos Proust finns dirfér
ett forflutet och ett nu, men ingen framtid. A la recherche du temps perdu
innebir en radikal manifestation 1 litterir form av det linge forberedda fr-
verkligandet av den subjektiva tids- och rumsupplevelsen, filosofiskt nir-
mast féregripen av Bergson (och Kant) som etablerar tiden och rummet
som ndgot verkligt, och som en kvalizet i motsats till den naturvetenskap-
liga kvantitativa tiden. Det i1 medvetandet nirvarande férflutna och
(&ter)upplevelsens nu samt intuitionen som si starkt framtrader i A Iz re-
cherche du temps perdu ir ocksi helt central f6r den moderna romanen,
ochiden fortsatta rérelse som {6ljer av denna riktning indt, terfinns en rik
och individuellt nyanserad variation av uttryck f6r medvetandets tid och
rum.

it
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Denna rekapitulering av det subjektivas giltighet och tillignelsen av den
verkliga tiden 1 det visterldndska tinkandet har litit antyda en tinkandets
rorelse som gitt frin det yttersta av tid och rum, det vill siga frin det tin-
kande om varat och tiden vilket utgir frin Parmenides, dir tiden och rum-
met forstis som ofdrinderligt, till en inre organisk tid beligen i det minsk-
liga medvetandet. Tids- och rumsuppfattningen hos Parmenides, och sena-
re hos Platon, och som 4terfinns inom den kristna teologin, framstr som
en det aukroritiras desarmering av en organisk upplevelse och uppfattning
av tiden och rummet, och dirmed ocksa av en subjektiv giltighet. Trots att
elimineringen av den subjektiva tiden ar mest framtridande hos Parmen-
ides, drdjde sig spiren av denna tidsuppfattning linge kvar i det vister-
lindska tinkandet till {5ljd att “time and change, without being denied com-
pletely, were consistently excluded from the realm of ’true reality’”.

Forindringen av tidens, rummets och det subjektivas position i det vis-
terlindska tinkandet kan pd olika sitt avldsas i organisationen av roma-
nens tid och rum. Bachun framhiller i sin undersdkning av romanens ut-
veckling hur denna "ir f6rbunden med det icke-officiella ordet och den
icke-officiella tankens evigt levande kraft”,'* bland annat genom en fortgi-
ende profanering. Den hir skisserade rorelsen ifriga om tinkandet kring
tiden och rummet antyder alltsd hur en hinsides auktoritir position suc-
cessivt undergrivs i det visterlindska tinkandet, och hur den subjektiva
organiska tids- och rumsuppfattningen tillerkinns en central position i-
stillet f6r en underordnad. Denna rorelse dr emellertid ingalunda linjir,
och min inledande ytterst komprimerade dterblick pa hur tiden och rum-
met har tett sig vid ndgra olika moment i det vasterlindska tinkandets his-
toria, utgdr naturligtvis blott nedslag pa nigra av de f6r denna diskussion
mest visentliga punkterna. Inte heller f6religger nigra enkla och entydiga
samband mellan tinkandet om tiden och rummet och hur tiden och rum-
met behandlas eller kan avlisas 1 den konstnirliga framstillningen i roma-
nen. Men {6randringen i detta tinkande frin och med dess inledande cen-
tralposition forefaller indd ofrdnkomligen std i ndgon sorts relation till den
forindring som sker med romanen fram till den punkt dir vi i samband
med den moderna romantraditionen stélls infér en inre upplevelse av ti-
dens och rummets sammansmiltning och upplésning, och f6r vilket slutli-
gen endast ett manskligt medvetande utgor ett absolut centrum. Detta inre,
och detta medvetande, fir i {6rlingningen av denna rorelse allt vagare kon-
turer och ndrmar sig allt mer en avindividualiserad position bortom varje
orienteringsmojlighet i tiden och rummet, nigot som vi emellertid ater-
kommer till lingre fram.
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Bachtin och kronotopen

Tiden och rummet har alltsd inte endast utgjort centrala omriden for den
litterdra framstillningen inom den moderna romantraditionen, utan iger
iven en djupare liggande konstituerande funktion {6r romanen som genre
alltsedan dess uppkomst under den grekiska antiken, vilket Michail Bach-
tin har undersdkt. Bachtins tankar om tiden och rummet i romanen samlar
sig i hans mycket komplexa och innehdllsmittade kronotopbegrepp. En
viktig distinktion mellan Bachtin som teoretiker och som praktiker kan
inledningsvis vara virdefull att uppmirksamma. Medan kronotopbegrep-
pet z szg hos Bachtin kan vara synnerligen intressant och fruktbart for litte-
raturvetenskapliga undersdkningar, ir hans egna prakuska exempel och
resultat ibland problematiska. S3 ger han till exempel en alltfér schematisk
bild av den antika grekiska romanen, en bild som hir helt kort skall nyan-
seras och problematiseras som ett led i syftet att belysa hur tiden och rum-
met kan forstds och undersdkas som en grundliggande erfarenhet i roma-
nen utifrin Bachtins kronotopbegrepp. Det ar 1 Bachtins undersdkning av
den anuka grekiska romanen som den kronotopiska undersokningsmeto-
den klarast framtrider, samtidigt som kronotopbegreppet och dess rela-
tion till den moderna romanen framstir som mindre klart. Genom att nd-
gorlunda utférligt redogdra f6r hans undersékning av kronotopen i den
antika grekiska romanen, kan emellertid en utgdngspunkt skapas f6r att
diskutera en tillimpning av kronotopbegreppet dven pi moderna och post-
moderna romarer.

Bachtin intresserar sig alltsd {6r den erfarenhet som 1 texten kan avlasas
som textens kronotop. Ordagrant betyder kronotop tidrum,?” och redan
sammanstillningen av tid och rum 1 ett ord fungerar som en markér fér
kronotopbegreppets natur genom att utgdra en bild inte endast for den
viktiga dmsesidighet som rdder i relationerna mellan tidens och rummets
kategorier i en text, utan dven for den oupplosliga forbindelsen som rider
dem mellan. "I den litterira kronotopen”, menar Bachtin,

sker en forening av rums- och tidskdnnetecken i en meningsfull och
konkret helbet. Har fortitas tiden, pressas samman och blir konstnirligt-
dskddlig; ocksd rummet intensifieras, dras in i tidens, sujettens och
historiens rorelse. Tidskinnetecknen blir synliga i rummet, och rummet
tinks och mats i tiden. Den konstnérliga kronotopen karakteriseras av
denna intersektion av rickor och forening av kinnetecken.”

En undersékning av kronotopen i en text friligger kunskap om textens
tidrumsliga karaktir. I denna karaktir kan sedan den erfarenhet skidas vil-
ken dr nedlagd i textens tidrumsliga form. Men vad rymmer denna erfaren-
het, och varfér r den relevant f6r oss? Kronotopen kan forstds som en
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representation av erfarenhet som texten férmedlar, och som Bachtin delar
upp 1 vad han kallar ”bilden av manniskan”,"® samt vad denna bild siger
oss om det han formulerar som romanens “konstnirligt-ideologiska me-
ning”.® Bachtins kronotopbegrepp kan nirmast relateras till Kants bestam-
ning av tiden och rummet som nodvindiga former f6r varje erfarenhet och
kunskap med bérjan 1 minniskans sinnliga dskddningar. Det ir hos Kant
som det férhallandet p4 allvar framtrider, att tiden och rummet inte lingre
kan separeras frin upplevelseférmdga och tinkande: "Tid och rum [...]”,
siger Kant, "ir ndmligen bdda tillhopatagna rena former {6r all sinnlig 4skidd-
ning[...]7.% For Kant ir tid och rum helt och fullt subjektiva konstruktio-
ner, och dessutom nddvindiga f6rutsittningar for alla forhallanden och ting
som vl kan fi en uppfattning om genom sinnena, eftersom vira uppfatt-
ningar och vir kunskap endast kan komma till oss genom sinnena. Vi kan
helt enkelt inte uppfatta nigot pa annat sitt 4n i tid och rum eftersom

om vi upphiva vért subjekt eller ocksi blott sinnenas subjektiva
beskaffenbet Gverbuwvud, sé skulle varje beskaffenhbet hos objekten, alla
deras forbéllanden i rum och tid, ja rummet och tiden sjilva férsvinna,
och sdsom foreteelser kunna de icke existera i och for sig sj@lva, utan
endast i oss.

I en fotnot bekdnner sig Bachtin till den syn pé tiden och rummet som
framtrider hos Kant, men framhiller att han inte avser att f6rsti tidens och
rummets former som transcendentala® Han intresserar sig endast for tids-
och rumsformer *som former hos sjilva den reella verkligheten”,* och vill
*fors6ka klargdra dessa formers rolli den konkreta konstnirliga kunskaps-
processen (det konstnirliga seendet 1 romangenren)”” Pa sé sitt {6rstdr
Bachtin romanens manniska, tid och rum mot bakgrund av den extralitte-
rira historiens minniska, tid och rum: "Behind the whole of the novel”
menar han ”stands the large, real wholeness of the world in history”.%
Romanens virld rymmer naturligtvis inte mer in en begransad representa-
tion av verklighetens tid och rum, men genom att undersoka tiden och
rummet i romanen anas ocksd den erfarenhet som har konstituerat dess
ordning, Den verkliga virlden har emellertid genom tiderna varit i olika
grad representerad och nirvarande i romanens olika undergenrer, verk och
{6rfattarskap. I sina undersokningar av kronotopen later oss darfér Bach-
tin ana de skillnader som rider i hur olika romanformer har tillignat sig
den 6msesidighet som rider mellan tiden och rummet i den historiska verk-
ligheten.

Med bérjan i den antika grekiska romanen, som hos Bachtin represen-
teras av Achilleus Tatios Lenkippe och Kleitofon, och med nedslag i olika
romangenrer till och med Rabelais, undersdker sa Bachtin tidens och rum-
mets karaktir huvudsakligen med det genretypiska hos dessa romaner som
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frimsta intresse, samt den dirmed sammanhingande bilden av ménniskan
och romanens konstnirligt-ideologiska mening. S8 menar Bachtin tll ex-
empel att minniskan i den antika grekiska romanen framstills som "passiv
och absolut ofiérinderlig”? och bevarar sig sjélv [...] ur alla 8dets och
slumpens vixlingar”.”® Handlingarna dger rum 1 en "pdtvingad rérelse i
rummet”,* och den virld i vilken hon ror sig ir “den abstrakta frimman-
de virlden” med vilken hon saknar "alla visentliga samband™®® Hir ar
hindelsernas tid alltsd stilld utanfor ett i romanen biografiskt-organiskt
liv. Minniskan paverkas inte av tidens ging och bevarar dirfor en “ident:-
tet med sig sjilv”™ som for Bachtin utgdr *det organiserande centrum for
bilden av minniskan i den grekiska romanen”.* Tidens gdng medfor sile-
des ingen som helst paverkan p4 minniskan i denna romantyp, menar Bach-
tin, och ddrmed stir “ingen potential f6r tillblivelse, vixt eller {6rindring™2
att finna. Men dven detta siger nigonting om bilden av minniskan, efter-
som hennes oférinderlighet, och hennes ddes férutbestimdhet, bekriftas.
I detta ligger, menar Bachtin, den antika grekiska romanens konstnarligt-
ideologiska mening: "Hindelsernas hammare varken krossar eller smider
— den bara provar hillfastheten hos en redan firdig produkt. Och produk-
ten bestdr provet”.®

Bachtins analys av bilden av manniskan och tidens och rummets karak-
tir i den antika grekiska romanen forefaller 1 en grundliggande mening
vara korrekt, och 1 denna egenskap svér att rikta avgérande invindningar
emot. Men det har inte utan rite hivdats att hans *vision of the Greek no-
vel is too schematic and static”* och det finns darfdr anledning att stanna
upp och kommentera detta nigot. I den antika grekiska romanen fram-
stalls mianniskan visserligen huvudsakligen som passiv och 1 hinderna pd
yttre krafter, men inte undantagslost. S4 lyckas till exempel den timligen
initiativrika hjaltinnan Charikleia i Heliodorus roman, med psykologisk
insikt, beriknande logik och en god kinsla f6r timing, mandvrera bide sig
sjalv och sin trolovade genom flera knepiga situationer. Bachtins uppfatt-
ning om det utomtidsliga, som ir helt central i hans resonemang om kro-
notopen i den antika grekiska romanen, kan ocksi modifieras. Avenidessa
romaner dterfinns tydliga spar av en biografisk-organisk och subjektiv tid.
Litteraturvetaren och filologen Tomas Higg framhiller till exempel nirva-
ron i flera romaner av ”the subjectively experienced duration or the
change”,* och inte minst ir detta fallet 1 Tatios roman. Inte heller i till
exempel Aithiopika kan de sjutton ir som har passerat frin och med Cha-
rikleias f6delse och separation fran férildrarna, till deras igenkannande och
aterférening i slutet av beritrelsen, sigas ha passerat utan biografisk-orga-
niska implikationer. Exemplen p4 den biografisk-organiska tidens nirvaro
1romanerna ir naturligtvis manga fler. Att tiden och rummet i dessa roma-
ner dven berittartekniske sett dr centrala ifriga om ett relativt invecklat
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spel med kronologin och den narrativa framstillningen kan ocksa framhal-
las, och det later sig dven sigas att romanernas framstillning av tid och rum
ar individuell. Hos till exempel Heliodorus aterfinns en frin mdnstret syn-
nerligen viktig avvikande behandling av tid eftersom den vanliga cirkelbe-
rattelsen, som hos de dvriga bidrar tll att forstirka kinslan av hindelser-
nas utomtidslighet, i Aithiopika har ersatts av ett hiandelseférlopp som sker
over tid. Inte heller sammanfaller berittelsens borjan med dess slut, roma-
nen bérjar in medias res vilket ir unikt {6r Heliodorus bland de antika gre-
kiska romanférfattarna. Daremot knyts historiens borjan ithop med berit-
telsens slut genom Charikleias dterkomst till sin {6delsestad Meroe frin
vilken hon bortfsrts som barn. Longus utgdr ett in mer framtridande un-
dantag ifriga om kronotopin i den antika grekiska romanen (vilket Bachtin
ocks3 framhaller): i Dafnis och Chloe ir den biografisk-organiska tiden hdgst
nirvarande i det att det sker en inre utveckling hos de unga huvudperso-
nerna over tid som markeras genom arstidernas vaxlingar.

Bachtin havdar aven att ett historiskt-biografiskt tidrum inte har tilldg-
nats, varken i genren eller 1 de enskilda verken. Han styrker denna sin upp-
fattning bland annat genom att havda att romanerna “helt och hillet” sak-
nar “kinnetecken pé historisk tid, varje spar av samtid”.** Men nir han
bland annat talar om mianniskan i den antika grekiska romanen som en
“ensam manniska, {6rlorad i en frimmande varld”,” pekar han just moten
tematik i romanerna som utsdger nigot om denna samtid. Den antika gre-
kiska romanens férhillande dll sin samtida kontext har kommenterats pa
flera hall, 53 till exempel av Tomas Higg som frambhaller att: *The insecuri-
ty of the individual in the new society, an insecurity on several levels and
arising for different reasons [...] is mirrored in the spiritual currents of the
Hellenistic period,”*® och av Edwin Perry som menar att: "Faced with the
immensity of things and his own helplessness before them, the spirit of
Hellenistic man became passive in a way that it had never been before, and
he regarded himself instinctively as the plaything of Fortune. All this is
conspicuous from first to last in the Greek romance.” I anslutning till
den idealistiska tematik i romanerna som inledningsvis berérts, framhéller
Consuelo Ruiz-Montero att “the love theme, which in its idealistic, pas-
sionate, tragic or bourgeois forms, triumphed in the Hellenistic period”,*
och menar vidare att den idealiserade och kyska kirleken som genomsyrar
romanerna ocksé svarar mot, eller till och med ir en produkt av, den ridan-
de publika smaken. I en intressant undersékning av sambanden mellan de
antika grekiska romanerna och deras sociologiska och kulturella samtids-
kontext, visar Suzanne MacAlister hur ocksd “generalisations about un-
derlying patterns and meanings can be made which allow the group to be
seen as expressing attitudes and symptoms arising from the special social
formation and culture of its time and place™* detta 1 form av symbolisk-
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expressiva uttryck i romanerna f6r det sociala livet i det senantika Grek-
land. Hon friligger bland annat hur anvindningen av drémmen och sjilv-
mordet i romanerna tycks fungera som manipulativa berattartekniska grepp
i relation till lisaren och lasarens bakgrund i ett samtida sammanhang, det
vill siga via ldsarens f6rvintade fSrstielse och upplevelse av dessa mouv:
”Uses of the dream as a narratological device rests on the novelists’ mani-
pulation of a reader consciousness of cultural rules and patterns surroun-
ding the correct identification of types of dreams and, contingent on such
identification, interpretation of the symbols and messages.” Bacthin tycks
darfér dven pi flera plan underskatta nirvaron av samtid i den antika gre-
kiska romanen. Att en sidan samtid, det vill siga de drhundraden da det
antika Grekland lyder under det romerska imperiet, och att den erfarenbet
som har konstituerat dessa romaners ordning faktiskt p3 olika sitt kan anas
1 romanerna, torde vara stillt utom tvivel.

For att nu dtergd till Bachtin framstdr det klart att han hos romanerna
viljer att fista uppmirksamheten pa nigot hos dem grundliggande och
nagot f6r dessa gemensamt ifriga om tiden, rummet och bilden av mannis-
kan. Han behandlar den antika grekiska romanen utifrin ett genreperspek-
tiv och viljer att bortse ifrén verkens individuella sirdrag. Fér den antika
grekiska romanen i Bachtins exempel innebar detta att deras individuella
behandling av tiden och rummet undanskyms (Bachtin identifierar f6rvis-
so en sirskild "pastoraltidyllisk” kronotop hos Longus).*® Men snarare in
ett problem som vidhiftar kronotopbegreppet som metod, framstir hir
problem som sammanhinger med Bachtins praktik eftersom han generali-
serar och inte 1 tillricklig utstrickning kommenterar den individualitet som
de antika grekiska romanerna ager trots likartade intriger och aterkom-
mande motiv, och trots en 1 stort grundliggande gemensam genrespecifik
kronotopi. En grundligare undersékning av den verkspecifika kronotopin
skulle alltsa resultera 1 fakta om romanernas kronotopiska egenarter, vilka
skulle komplettera och nyansera de genremissiga likheterna, och dirmed
inte endast ge en mer vederhiftig bild av den genremissiga kronotopen,
utan iven ta storre hinsyn ull romanerna som enskilda konstverk. Men
dven om Bachtin nu kan uppfattas som vil kategorisk p3 denna punkt, vi-
sar han ind4 med sin undersdkning av kronotopen att tiden och rummet 1
dessa texter, med undantag av Longus, i en grundliggande mening fram-
trider pi ett homogent sitt, nigot som ocksid sammanbinder dem som gen-
re. De kronotoper han intresserar sig for att identifiera och analysera ir
endast sidana som iger “en genre-typisk karaktir” och som *ligger till
grund {6r bestimda arter av romangenren som uppkommit och utvecklats
under seklernas lopp”,* och det finns dirfor alltsd goda skil att forstd att
den kronotopiska unders6kningen ocksa torde iga en tillimpningspoten-
tial som stricker sig langt utdver det rent genrehistoriska, det vill siga i
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riktning mot den individuella kronotopin i romanen. Utdver existensen av
genretypiska kronotoper nimner Bachtin ocksa sidana andra individuella
former av kronotopi: "Inom ramen {6r ett enskilt verk och en fSrfattares
verk kan vi iaktta en mingd kronotoper och for ett verk eller en forfattare
komplicerade, specifika relationer dem emellan, samtidigt som en av dem
vanligen dr Svergripande, eller dominant[...].”* Bachtin underséker emel-
lertid inte, som vi diskuterat, den individuella kronotopin i de antika gre-
kiska romanerna, men Suzanne MacAlister har i en ovan redan nimnd un-
dersdkning visat hur sidana mindre kronotoper kan avlisas ocks3 i den
antika grekiska romanen vid sidan av den genretypiska kronotop som Bach-
tin uppehiller sig vid.

En undersdkning av kronotopen i romanen kan inte heller sigas vara
forbehillen ildre litteratur. Caryl Emerson och Gary Saul Morson fram-
héller att "although Bakhtin’s main impulse is evidently to celebrate the
novel since the eighteenth century, he focuses almost entirely on much ear-
lier works. We learn what the novel is by examining works that contrasts
with it or are deficient in comparison with it.”* Trots en dominerande
fokusering pa exempel frin tidigare romangenrer fram till det sena 1700-
talet, tycks alltsd Bachtin frimst vilja belysa den realistiska romanens radi-
kalt 6kade (kronotopiska) komplexitet och potential som roman, som han
frimst menar kom att framtrida hos Goethe. Goethes f6rmiga att se och
gestalta tiden och rummet framstir hos Bacthin som ett avgdrande steg 1
romanens utveckling, och han framhiller i en summering att huvuddragen
i detta hos Goethe vilutvecklade seende ar:

the merging of time (past with present), the fullness and darity of the
wvisibility of the time in space, the inseparability of the time of an event
from the specific place of its occurrence (Localitit und Geschichte), the
visible essential connection of time (present and past), the creative and
active nature of time (of the past in the present and of the present itself),
the necessity that penetrates time and links time with space and different
times with one another, and, finally, on the basis of the necessity that
pervades localized time, the inclusion of the future, crowning the fullness
of time in Goethe’s images.

Bachtin forefaller mena att det r forst 1 Goethes samtid och i Goethes verk
som det uppstir en verklig kinsla av tillblivelse 1 romanen, i texter dir mén-
niskans "individual emergence is inseparably linked to historical emergen-
ce. Man’s emergence is accomplished in real historical time, with all of its
necessity, its fullness, its future, and its profoundly chronotopic nature”.*
Dessa kvaliteter 1 Goethes seende torde timligen vil motsvara hur Bachtin
menar att man kan f3rstd kronotopen 1 den realistiska romanen. Caryl
Emerson och Gary Saul Morson framhailler att det f6r Bachtin ir denna
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typ av roman, “the novel of historical emergence’ [...] which exhibits the
most profound chronotopicity”.#

Kronotopen utgdr alltsd i en grundliggande mening (i sjilva dess form i
texten) ett sitt att férstd och representera erfarenhet vilken organiserar sig
kring ett manskligt centrum, och dirfér ir romanen f6r Bachtin ocksi den
genre som har den mest sammansatta kronotopiska formen eftersom den
har storst potential att pi ett genomgripande sitt representera minsklig
utveckling och tillblivelse: ” Aspects of this historical emergence of man”,
menar Bachtin, "can be found in almost all important realistic novels, and,
consequentely, they exist in all works that achieve a significant assimilation
of real historical tme.”*

Bachtin och den (post)moderna romanen

Bachtin stannar emellertid vid den realistiska romanen dir han tycks ha
funnit den optimala tillimpningen av verklighetens tidrum. Men med den
moderna psykologiska romanens férdjupning och komplikation av realis-
men fullféljs den rorelse 1 det visterlindska tinkandet om tiden, rummet
och det subjektivas giltighet som hir inledningsvis ytterst 6versiktligt har
rekapitulerats. Bachtin framhadller 1941 att romanens tillblivelseprocess *in-
trider [...] 1 en ny fas. Epoken kinnetecknas av en ovanlig komplikation
och férdjupning av virlden, en ovanlig 6kning av kraven, klarsyntheten
och kritiken. Dessa drag bestimmer ocksd romanens utveckling.”* Men
eftersom Bachtin alltsd inte behandlar den moderna (eller postmoderna)
romanen ir en undersékning med Bachtins kronotopbegrepp hinvisad till
att utifrdn hans diskussion om kronotopen och den praktiska tillimpning
som han tillhandahiller frimst ifriga om den antika grekiska romanen, pd
egen hand narma sig den moderna och postmoderna texten. Kronotopbe-
greppet moter hir texter dir den historiska virlden inte lingre framstills i
en tydlig realistisk-igenkénnbar form och dir iven det upplevande jaget
destabiliserats och fragmentariserats bortom varje siker identfieringspunkst;
texter dar sival den inre som den yttre virlden har upplésts och stillts ut-
anfor alla koherenta ménster och bortom varje bestimd orienteringsméj-
lighet i tiden och rummet:

In the universes of postmodern novels [... ] we cannot be sure even
retrospectively which one of several possible developments turned from
possibility to reality, let alone do we know which one is being realized in
the narrative present. Through this narrative strategy, the reader is made
to live in a constant retrojection of the time experience of the future; as a
consequence, time in these texts appears labyrinthine in all its
dimensions.”?
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Det andra av de tvi inledande citaten dr himtat frin Stig Dagermans roman
De diémdas 6, en roman dar en ovanlig komplikation av tiden och rummet
framtrader genom syntesen av en symbolistisk, realistisk, modernistisk och
iven en begynnande postmodern behandling av tiden och rummet och det
subjektiva medvetandet. Inte endast lever citatets Tim Solider, liksom de
ovriga skeppsbrutna hjiltarna 1 Dagermans roman, i en organisk, realistisk
och utmatt yttre tid dar deras fysiska nedbrytande kan foljas timme for
tmme, utan hir liter sig dven deras inre skeenden f6ljas i respektive per-
sons subjektiva och individuella inre tidrum. Nuets och 6gonblickets ome-
delbara och ofta kritiska temporalitet framstar som romanens centrala tids-
moment, och den gradvisa §vergingen frin f6rflutenhet till det omedelba-
ra dgonblicket sival individuellt som generellt i romanen dger rum genom
den organiska forbindelse som medvetandet utgdr mellan ett férflutet och
ett nu. Den i historien beligna problematiken inte bara framtrader 1 berit-
telsen genom frekventa rekapituleringar i romanpersonernas inre, utan ir
ocksi verksam dir; fungerar som en organisk och aktiv kraft 1 deras inre
skeende som ir en del av beridttelsens nu, och styr dven i hég grad perso-
nernas yttre handlande i romanen. Det inre upplevelsemomentet laddas
ofta 1 dtererinringens nu med en {6r individen oerhérd intensitet av livsdo-
minerande betydelse. Ogonblicket som motiv och strukturerande element
ir dirf6r hogst visentigt f6r den tidrumsliga organisationen och karakta-
ren 1 De démdas &, och utgdr tillsammans med sjilva rorelsen mot 6gon-
blicket en markér f6r medvetandeprocesserna och tinkandets verksamhet
Z sig som centrala fdr romanpersonerna och for berittelsen. Men textens
virld dr har p4 ett plan ocksa stilld utanfér tid och rum, “ninstans utan{ér
geografin och tiderikningen”.* I dess symbolisk-allegoriska funktion ut-
gbr de d6mdas ensligt beligna 6 en ”opartisk scen”, och hir framstills s3,
stringt taget, vid sidan av det subjektiva och individuella 4ven en allmin-
minsklig problematik i form av en figur. Som redan nimnts utgdr tiden
och rummet i denna bild en stelnad entitet dir en &ppning f6r en alternativ
utveckling, mojlighet och utging rimligen inte kan férvintas, och liksom
idealismen i den antika grekiska romanen kan framstd som en figur, gives
hir en bild av minsklighetens inre problematik ifriga om minniskans med-
vetenhet, en bild vilken ocksé dr mycket nira sammanbunden med behand-
lingen av tiden och rummet.

For att nu tergi till Bachtins kronotopbegrepp har denna redogdrelse
forsoke framhélla att kronotopbegreppet inte kan sigas vara forbehallet
genrestudier av romanen, och att det inte heller 3r rimligt att dess tillimp-
ning forstds som begrdnsat till dldre litteratur fram till och med realismen.
Genom sitt systematiska beaktande och integrerande av tid och rum som
form f6r en erfarenhet nedlagd i romantexten, samt genom fnlaggandet av
bilden av minniskan och den konstnirligt-ideologiska meningen i roma-
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nen, forefaller Bachtins kronotopbegrepp snarare vara av visentlig bety-
delse inte minst for undersdkningar av moderna och postmoderna roman-
texter, ett ofta mycket sammansatt, motsigelsefullt och egenartat material
som inte girna lter sig syntetiseras och formuleras, men dir tiden och
rummet mer 4n kanske nigonsin tidigare utgdr centrala omriden f6r ro-
manens tillignelse, och behandling, av den minskliga erfarenheten. En vi-
dare undersékning av kronotopen, bilden av minniskan och den konstnir-
ligt-ideologiska meningen 1 Bachtinsk efterfsljd, blir med beaktande av den
moderna, och postmoderna, romanens hogst individuella och ofta avsevir-
da komplikation av tiden och rummet ett sékande efter det enskilda ver-
kets DNA och dess specifika relationer och spanningsfilt mellan tid, rum
och manniska.

Denna diskussion av Michail Bachtins kronotopbegrepp har forsokt
belysa hur tiden och rummet i romanen kan f&rstis och undersdkas som
form for en grundliggande erfarenhet som texten f6rmedlar, sdvil i de an-
tika grekiska romanerna som i (post)moderna romantexter. Inledningsvis
har dven det visterlindska tinkandet kring tiden, rummet och det subjek-
tiva medvetandet berdrts, samt detta tinkandes betydelse £5r det subjekti-
vas framvixande giltighet. Avslutningsvis skall endast framhillas att en
undersokning av kronotopen 1 en roman alltid avsldjar ndgot om dess tid-
rumsliga organisation och karaktir, och att romanen genom denna organi-
sation och karaktir alltid utsiger nigot grundliggande om sitt vara, om sin
mening som text och om sin bild av manniskan. Detta ndgot ir det som
romanen later oss se, {6rstd och tala om som en erfarenhet nedlagd i sjélva
dess tids- och rumsform.*

NOTER

1 Heliodorus of Emesa, An Ethiopian Romance [Asthiopika] [350-375 e. Kr], évers. Mo-
ses Hadas [1957], (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1999), 5. 250.

2 Stig Dagerman, De domdas & [1946], Samlade skrifter, 2 (Stockholm, 1981),s. 70 f.

3 Romanbegreppet forstis hir enligt en idag tamhgen vedertagen inklusiv hillning. Det
far inom sig rymma inte endast de texter som vi frin modern tid kinner som romaner,
uran dven alla de lingre fiktiva texter f&rfattade frimst pd prosa som trots att irtusenden
har passerat, fér en modern ldsare kan kinnas igen som romaner. Vi tillimpar dven pi
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Perspektiv pd den tyska litteraturen efter 1989

Av Sture Packalén

Med murfaller 1989 {8ljde att det tyska litteraturlandskaper fick ett annat
ljus &ver sig dn t1d1ga.re, ett skarpt och obarmhirtigt avsldjande [jus som
irriterade dgonen pi dem som helst ville blunda och dven gjorde det. Det
var dags att summera och att gora upp. Snabbt efter die Wende” utbrot
den s.k. "tyska litteraturstriden”, en synnerligen livlig debatt kring frigor-
na om férfattarens roll och hur litteratur och politik skulle f6rhalla sig till
varann.! Skulle férfattaren avkrivas ett storre moraliske ansvar in polit-
kern eller skulle han/hon atnjuta ett slags intellekruell immunitet? Frigan
stilldes ur ett visttyskt perspektiv men gillde inte bara de 9sttyska utan
ocksa de visttyska férfattarna.

Enligt forfattaren Giinter Kunert (1929-) hade forfattarna i1 efterkrigsti-
dens Vist- och Osttyskland hamnat 1 ett politiskt skyttegravskrig som fitt
dem att glomma det egentliga, litterira uppdraget. I och med att Tyskland
inte lingre var delat fanns der inte heller nagot behov av politiske engage-
mang i det kalla krigets tecken: “Sockeln som forfattarna hictills stitt pa
{61l 1 bitar 8ver en natt”, skrev Kunert samma ar som den tyska dterfére-
ningen var ett faktum. Men om den tyska litteraturen verkligen skulle kun-
na anta rollen av att ”inte vara nigot annat dn litteratur — inte ett vittnes-
boérd {6r eller emot nigot, inte medel f6r ndgra som helst ogenomskadliga
syften” dterstod 1990 dnnu att se.?

Med braschen 1 muren hade den &stryska litteraturen plotsligt fate en
helt ny, avpolitiserad roll. Frin att antingen ha varit ett socialrealistiskt in-
strument {61 regimen eller ett med kinsligt 6ra avlyssnat medium for subtil
systemkritik och tabudvertridelse blev bockerna plotsligt nu ”bara béck-
er”. Koerna som tidigare ringlat sig linga framfor bokhandlarna i DDR
upphdrde i ett slag. Vad man i fyrtio rs tid vintat sig finna 1 litteraturen
kunde man nu lisa sig ull 1 klarsprik i tidningskiosken. Visserligen hade
censuren “paradoxalt och f6rskrickligt nog varit en lycka™ {6r en del f6r-
fattare, men den *bonus” som litteraturen haft och som fatt kulturbyra-
kraterna att tala om Osttyskland som ett legendariskt ”land av lsare™
hade dock byggt pa ett gravt systemfel dér tankar och sikter inte tilldtts
att fléda frite.

Hur ser det d4 n# ut pd den litterara fronten 1 det nya dterférenade Tysk-
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land? Med ert drygt decenniums perspektiv later sig sigas att den gemen-
samma sambillsbakgrunden i Tyskland ingalunda har gett upphov till vad
man skulle kunna kalla en ny "samtysk” litteratur. Tvirtom har aterfore-
ningen, bankrutforklaringen av det statssocialistiska experimentet i DDR
och inférandet av en marknadsekonomisk nyordning paradoxalt nog fott
fram en ny sorts vital "DDR-litteratur”, praglad bide av de gamla dsttyska
livsbetingelserna och av mdtet med “vist”, en litteratur som skiljer sig radi-
kalt frin mdnstren i den unga vastlitteraturens livsstilsrealism. Den tesen for-
fiktar 1 alla fall en av de ledande tyska kritikerna, Iris Radisch, nir hon hav-
dar att det1 Tyskland "finns tvi litteraturer som inte har ndgot annat gemen-
samt 4n detta enda: att de existerar fullkomligt skilda frin varann”®

Ett skenbarligen stenddtt Osttyskland som féder fram litterira alster,
kan det vara mojligt? En nittiotalslitteratur som avsidjar och dekonstrue-
rar den bsttyska verkligheten har f8rstds sin grund i perspektivbytet: under
fyrtio &r patvingade socialrealistiska ideal och utopier ersitts under nittio-
talet av skoningslds uppgdrelse med ideologiska tvingstréjor, livslogner
och statlig manniskoforkrympning.

Mycket lite av detta finner man hos forfattare med ursprung 1 vast. Dir
giller istillet ett slags “beskrivningsfetischism, en kult av hir och nu, ett
slags dogmatiskt f{8rbud mot reflexion™ och ett mer eller mindre konstant
uppgorelsebehov riktat mot det nazistiska forflutna.

Denna faktiska utveckling av litteraturen i det 4terforenade Tyskland
stir 1 kontrast mot vad t.ex. kritikern Ulrich Greiner trodde sig se 1990,
nimligen att slutet p3 den tyska delningen ocksd skulle betyda ett slut p3
talet om tv3 skilda tyska litteraturer: "Det ir nu fritt fram fér en tillbaka-
blick pa litteraturen i DDR och Férbundsrepubliken”.” De forsta vidrik-
ningarna och apologierna var redan publicerade och i grunden handlade
det om ett forsok till nytolkning och periodisering av den tyska litteratu-
ren efter 1945,° men ocksd om den tyska kulturens framtid och om vem
som skulle 3 den “kulturella definitionsmakten” i landet.® Helt riktigt f61-
utspadde Greiner att uppgdrelsen med det {5rflutna skulle komma att pragla
synen pd samtiden och kanske bli en vattendelare i den tyska litteraturen:
”Den som bestimmer vad som férevarit, bestimmer ocksi vad som kom-
mer att ske. Striden om det forflutna dr en strid 6m framtiden.”

Forfattarlegitimitet och Stasisamrore

En av dem som genom artiklar, tal och intervjuer’! kom att “bestimma vad
som forevarit” och dirmed aktivt bidrog till den attitydférindring som resul-
terade 1 de tyska hindelserna 1989 var Christoph Hein (1944—). Nir haos tea-
terstycke Die Ritter von der Tafelrunde uruppférdes i mars 1989 var det ingen
bland 8skidarna som undgick att uppfatta de — d4 fortfarande — mycket kitter-
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ska jamférelserna mellan ridlésa gralsriddare och de dldriga politbyrimed-
lemmarna kring kommunistpartiets runda bord. Inte mindre seismografiske
forankrad i verkligheten var samtidsromanen Der Tangospieler (1989) som vi-
sar hur den osttyska statens repressivitet fostrar sina medborgare till skrim-
mande likgiltighet, anpasslighet och bristande ansvarstagande.

Heins inligg i striden om *vad som forevarit” och vad som fortfarande
pagick 1989 var en version som skulle vinna allmint gehor. Diremot kom
berittelsen Was bleibt som levererades av DDR:s goda internationella for-
fattarnamn Churista Wolf (1929-) att bli ndgot av en probersten i den nya
synen pi det f6rflutna. Was bleibt skildrar en dag 1979 da berittarjaget —
alias Chr. Wolf — mirker att hon dr &vervakad av Stasi och grips av panisk
ridsla infor det som pagir. Den indignerade debatt som berittelsen genast
utldste berodde inte pé sjilva innehallet utan pa att Wolf publicerade berit-
telsen — i bearbetad form — {5rst efter murfallet 1989. Det som vid sjuttio-
talets slut skulle ha varit en sillsynt modig gest och ett slag 1 ansiktet p
DDR-regimen, tolkades efter Tysklands dterforening av ménga som en pin-
sam hindelse, som opportunism och undfallenhet enligt tidigare kint méns-
ter: "Att Christa Wolf 13t den hir texten ligga i skrivbordslidan kan ingen
anklaga henne {r. Att hon publicerar den nu avsléjar inte brist pd mod, for
nagra faror hotar ju inte lingre, utan pa uppriktighet gentemot sig sjdlv och
den egna historien, en brist pa finkdnslighet gentemot dem vilkas liv SED-
staten har férstdrt.”?

Hur Wolf sjilv sig p den egna personen och forfattarrollen 1 Tyskland
summerar hon sedan tre ir senare i boken Auf dem Weg nach Tabon (1992)
som innehaller bide sjilvanklagelser och sjalvratttardiganden. Wolf iklid-
de sigunder DDR-tiden girna ett slags advokatroll {6r manga av sina lands-

“min, men inf6r de Svergrepp som bevisligen skedde pi de intellektuella 1
DDR klingar hennes férsvar av den f6rra socialiststatens virderingar nigot
ihdligt, sarskilt 1 visttyska Sron. Enligt vissa kritiker borde Christa Wolf 1
stillet bide "{5rebrd sig sjalv och bli forebradd fr att inte i tid ha insett var
hon egentligen hoérde hemma” **

Liknande tongangar anligger dven Frankfurter Allgemeine 1 en stort
uppslagen "J’accuse” och ser Wolf som ett exempel p3 en troskyldig och
utopiskt from intellektuell som — precis som pé nazisttiden — misslyckas
med att forhalla sig kritisk till makten och det egna f6rflutna.* Tunga rés-
ter hojdes forvisso ocksa till Christa Wolfs forsvar av t. ex. Walter Jens som
forebridde hennes kritiker att de utifrin sina "vistliga fatSljer” upptradde
som "moralteologer”® och underbliste en hetsjakt mot Ssttyska intellek-
tuella utan att besinna allt det systemkritiska som genom ett raffinerat anti-
skolastiskt sprakbruk faktiskt skrivits 1 DDR - alla ideologiska diktat till
trots.

Uppfattades Was bleibt av manga som nigot av en "alibibok”,'* som ett
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forsvar av det oférsvarbara, sd var ocksi debatten kring Wolfs berittelse
ytterst en friga om legitimitet for de f6rfattare som *blivit kvar” i DDR.
Det var dirfor inte férvinande att diskussionerna kring vad man skulle
kunna kalla Stasi-syndromet, "den fortskridande intoxikationen av sam-
hillet ... ‘likforgiftningen’ av DDR”Y flamamade upp med stor hifuighet
nir arkiven dppnades och obehagliga sanningar bérjade sippra ut om vilka
dstryska forfattare som samarbetat med den Osttyska sikerhetstjinsten.

Sarskilt infekterad blev diskussionen kring lyrikern och singaren Sa-
scha Anderson (1953-) som fram till 1986 — di han flyttade till vist — var
forgrundsgestalt inom den alternativa s.k. Prenzlauer Berg-gruppen i Ost-
Berlin.’® Just mot Anderson riktade sig Wolf Biermann (1936-) i ett tacktal
1991 d4 han tilldelades det renommerade Biichner-priset. Det Biermann
sade, fick det opolitiserade elfenbenstornet vid akademien 1 Darmstadt nir-
mast att krackelera. I en utférlig exkurs kring den politiska situationen 1
DDR anklagade han namligen manga av de forfattare som stannat kvar 1
DDR {6r att ha "delat sing med partiet”. Biermann gick t.o.m. s3 ldngt art
han pﬁstod att alla motstindsgrupper i DDR var ”sénderfritta av stasime-
tastaser”. Sarskilt hitsk var han just mot den “obegivade pratma.karen Sa-
scha Arschloch” som Biermann indignerad pekade ut som “stasispion™.”
Att Biermann var vilinformerad och kiinde sina pappenheimare i 6st skulle
snart visa sig. Ur arkivmaterialet framgick namligen entydigt att Sascha
Anderson som alltid utgett sig fr att vara en opolitisk person i sjilva ver-
ket i dratal hade arbetat {6r Stasi och dven gjort det efter flytten till vist.
Avsldjandena var si obehagliga att kultursidorna formligen kokade dver av
alla debattinligg och réster hojdes fér att hela DDR-litteraturhistorien méste
omvarderas och skrivas om.?

Var Biermann vilinformerad om vad som pégick, sd var Stasi dnd4 ste-
get fore: 1 en massiv dossier pé inte mindre an 40 000 sidor protokolleras
nimligen alla diktarens {6rehavanden minutiést. Biermann som bodde mer
an 20 4r i DDR - tills han 1976 blev "ausgebtirgert”, dvs. frintagen sitt
Osttyska medborgarskap — ligger i sina Klartexte im Getiimmel (1990)
fram portritt, oppna brev, snabba kommentarer och annat som samlat sig
under de tretton ir han tillbringat i Visttyskland. Ur ett perspektiv som ir
nira, men utan medlidande, kommenterar han 1 dessa "klartexter” perso-
ner och hindelser och sina forsta intryck av omvilvningen 1 DDR. Sko-
ningslost angriper han den &sttyska nomenklaturan, vars "storskaliga djur-
experiment pi levande manniskor” plétsligt fitt ett slut i och med Tysk-
lands iterférening.! Det som dterstod nu var enligt Biermann endast aut

”3ntligen begrava detta ]attekadaver” % Samtidigt var han klarsynt nog att
se att en begravning ofta inte ir en definitiv slutpunkt, utan tvirtom just
det som lockar fram spoken ur det f5rflutna.

Att s3 ocksi blev fallet framgir av de manga dokumentationerna, proto-
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kollerande skrifterna, dag- och higkomstbockerna fran hésten 1989.2 Ly-
rikern Thomas Rosenlécher (1947-) skrev sin Dresdener Tagebuch, Chris-
toph Hein gjorde dagboksanteckningar frin Ostberlin som publicerades i
New York Times Magazine och den under DDR-tiden avpolleterade che-
fen for Aufbau-Verlag, Walter Janka, gav ut Schwierigkeiten mit der Wahr-
heit med skrimmande, ligmalt dokumenterande skildringar frén skenrat-
tegangar och fingelsevardag i en polisstat som systematiskt gick in fér att
stuka och skrimma sina medborgare. Ett annat mirkligt sidant belagg ir
Reiner Kunzes (1933—) Deckname Lyrik (1990). Boken ir ett enda lingt
utdrag ur den egna, 3491-sidiga Stasi-akten med nummer X/514/68. Ut-
draget ger en gruvlig titt in 1 den realsocialistiska verklighetens skummaste
samhallskulvertar och 4r enligt Kunze ett prov pi "att nistan ett helt folk
visade sig vara lika stasidugligt som det tidigare varit gestapodugligt™

Svallvigen frin hosten 1989 spolade inte bara i land rapporter och do-
kumentationer fulla med bevis, uppgdrelser, férdémanden och férsvarspo-
sitioner, utan ocksi vrakgods i form av romaner, berittelser, dikter och es-
sder kring all den problematik som den tyska aterféreningen f6rt med sig.
Till det mest brinnande hérde de hiftiga uppgorelserna kring alla kopp-
lingar till Stasi. Dokumentationerna kring detta gallde forstieligt nog — som
i Kunzes fall - mer personer och deras férhillande till litteraturen dn sjilva
litteraturen. Férst med romanen “Ich” (1993) av Wolfgang Hilbig (1941-)
kom en litterir gestaltning av den personlighetsklyvning som blivit resul-
tatet av en forfattares beredvillighet att leva ett dubbelliv som forfattare
och Stasikollaboratdr. Den gemensamma nimnaren i den till synes oféren-
liga rollen som forfattare-spion ligger i det registrerande iakttagandet av
medminniskorna. Hilbig skildrar en medelmattig férfattare och svag min-
niska som sitts att bevaka en annan forfattare 1 den dstberlinska Litteratur-
miljon, en forfattare som i sin tur visar sig vara spion... Fér den konspireran-
de B-poeten flyter snart forfattandet samman med avfattandet av rapporter
for Stasi. Ur mullvadsperspektivet pd den vittrande DDR-staten blir det fik-
tiva det sanna. Jaget {6rverkligar sig sjilvt genom formeln ”Jag snokar, alltsd
arjag”.® Vad Hilbig hir visar fram genom sin huvudperson ir ett litt absurt
prov pd vad Durs Griinbein kallar "principen subversion genom affirma-
tion”,? dvs. det intrikata spelet i spelet med politiskt givna kort, ndgot som
var vanligt forekommande 1 hela det f.d. dstblocket .

Det ir inte svirt att f0rsti intensiteten i debatten kring litteraturen och
samroret med Stasi, men det ar ocksa viktigt att att komma ihig den speci-
ella roll som tillkom f5rfattarna 1 det forna Osttyskland. DDR utgav sig
inte bara for att vara ett "land av lisare” utan ocksd en ”stat av forfatta-
re”,¥ vilket i praktiken innebar att férfattarna skulle tjina statens syften.
Till det kom att Stasi genom ett flatverk av fakta, 6nskningar och utopiska
drémmar framstillde en forvringd verklighetsbild som sig lurande faror
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overallt. Det gillde att stindigt vara pa sin vake. Nir Hilbig later sin hu-
vudperson vara bide f8rfattare och Stasimedarbetare beskriver han darfér
en “speciell form av politisk opportunism i DDR”® men utgdr ockss fran
den samhillsférindrande roll litteraturen tillskrevs av regimen i Osttysk-
land. Detta innebar att frfattare kunde fingas upp 1 ett kollaborationsnit
inte enbart genom materiella formaner, utan 1 ika hég grad genom ate Stasi
spelade pa deras tro, inte p3 en real, men vil ideal socialism.

Aven Hilbigs allra senaste roman Das Provisorium (2000) ir en uppgé-
relse med DDR-tidens padyvlade socialistiska livsménster. Romanens hu-
vudperson kan inte frigbra sig frin sin DDR-identitet utan kinner sig till
den grad mindervirdig och stigmatiserad av forodmjukande upplevelser i
det forflutna att det som hade kunnat vara ett nytt liv i det iterférenade
Tyskland tragiskt nog framstér som ett tillstind utan utvagar.

Stasisyndromet ar forvisso per definition Osttyskt, men det gav dven
fran vastryskt hall stoff for litterir gestaltning nimligen 1 Giinter Grass
(1927-) roman Ein weites Feld (1995). Boken fororsakade snabbt en stor-
mig debatt som inleddes med en kraftig provokation genom att den frukta-
de kritikerdldermannen Marcel Reich-Ranicki avbildades pa titelsidan av
Der Spiegel 1 fird med att riva sdnder just Ein weites Feld. Bittre blev det
inte heller inne i tidskriften dar Reich~Ranicki med forintande kritik kon-
staterar att Grass roman var “fullstindigt misslyckad”.® Vad Reich-Ra-
nicki skjuter in sig pd ir dels Grass of6rmdga att beritta si som han en ging
gjorde i Blecktrumman, dels att han i centrum £6r romanen stiller tva tri-
iga och marionettartade figurer, "Fonty” och "Hoftaller”. Den ena skapad
efter férebilden Theodor Fontane (1819-98) och den andra efter romanfigu-
ren ”Tallhover” ur en roman av Hans Joachim Schiadlich (1935-) frin 1986.%°
Ein weites Feld ir historiskt tillbakablickande, men fram{r allt en skeptisk
kommentar till Tyskland och Berlin under dterféreningsiren 1989-91. Just
den aspekten fick Grass att hamna 1 blasvider i sitt hemland. Det som fram-
orallt upprorde sinnena i vist var emellertid att Grass inte bara var skeptisk
till det nya, aterférenade Tyskland, utan att han dessutom skénmalade for-
héllandena i det avsomnade DDR pi ett nist intill otillbérlige sitt.

Jamfdr man Christa Wolfs och Wolfgang Hilbigs romaner med Ein weites
Feld ligger tonvikten i de tva férstnimnda — dsttyske perspektiverande — pd
det motsigelsefulla, pd de inre konflikterna i det Ssttyska samhillet. Grass
diremot harmoniserar och normaliserar DDR-statens spionhirvor och
abnormiteter i en kiserande ton som han ldnar frin sin spiritus rector The-
odor Fontane, dock utan att nd upp till samma sprikliga nivd som denne.
Kritikern Ulrich Schacht gir t.o.m. sd 13ngt att han i sin anmilan av boken
siger att Grass "missbrukar Fontane som stenbrott”.*!

Sett med nigra 4rs distans var den hiftigt uppblossande diskussionen
kring En weites Feld —f5rd med samma oférsonlighet som den kring Christa
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Wolfs Was bleibt 1990 — egentligen mindre en estetisk debatt kring sjilva
romanen in en myckenhet av moraliskt virderande som til syvende og
sidst 1511 tillbaka p4 frigan: Hur politisk bor litteratur vara och hur ideolo-
gisk fir den litterdra kritiken vara? Diskussionen 1 Tyskland visade ocksi
hogst konkret att litteraturen inte enbart dr ett spel med differenser, utan
att hindelserna 1989 och senare bryter in i fiktionaliserandet som en “tids-
historisk subtext”* Detta sker pi ett mingfasetterat vis som bara allfor
tydligt upphaver illusionen om en fristiende litteratur utan bindningar och
kopplingar till vare sig politik eller andra maktsfarer.

Fyrtio dr av DDR-styre: vidrikning och melankolisk
tillbakablick

Under nittiotalet var antalet sjélvbiografiskt dokumenterande och tillbaka-
blickande texter stort i bide vistra och &stra Tyskland. Blicknktningen i
litteraturen ir entydig och galler tyskt liv under tvi diktaturer, den nazistiska
och den statssocialistiska. Redan en snabb genomging av den samlade bok-
produktionen ger vid handen att det hir gir en klar tematisk skiljelinje mel-
lan vist- respektive dstfdrfattare 1 valet av tdsperiod och erfarenhetsomra-
den. Medan det f6r forfattare 1 vast 4r nazisttiden och dess dterverkningar 1
det gamla Visttyskland som star i fokus, dr det f6r forfattare med ursprung i
st huvudsakligen den fyrtiodriga perioden av “realt existerande socialism”
intresset galler.

Dramatikern Heiner Miller (1929-95) var en av de forstaf.d. 8stforfattar-
na som i en sjilvbiografisk intervjubok Krieg obne Schlacht. Leben in zwei
Diktaturen (1992) yttrade sig om DDR-tiden och som titeln anger dven hit-
lertiden. Han har en minst sagt desillusionerad syn pa sakernas tillstind och
boken bir starka spir av den totalt omtumlande upplevelse “die Wende” var
£5r honom. Miillers instillning till det £.d. Osttyskland speglar sig val 1 f6l-
jande citat: "For mig var skrivandet viktigare in min moral”* Hans liv 1
DDR var enligt honom sjalv ett slags "rollspel”.* Han sade sig ha kommu-
nistsympatier, men hade det sannolikt 4nda inte. Mot det talar bl.a. artionden
av kritisk bojkott av hans verk i Ostryskland Snarare var Miiller en mirkligt
avstindstagande iakttagare, en som genom “inre kap11:1113.':1011”35 genomgick
ett slags impregnering mot maktens godtycke f6r att pd sa sitt virna det egna
forfattarskapet.

Skriven 1 “Wende”-tid ir ocksi romanen Stille Zeile sechs (1991) av Mo-
nika Maron (1941-). I den gor forfattaren upp med DDR-virldens makuga
hirskar- och fadersgestalter och friligger de stalinismens rétter som prigla-
de hennes uppvixttid. Med sin bok bide anklagar och f6rsvarar Maron f6r-
héillandena i DDR. Hon stadkommer p4 sé sdtt inte bara en dialog mellan
den gamla DDR-generationen och den unga, utan ocksa en “diskurs kring
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personlig moral och offentligt ansvarstagande™.* Den sakligt nykera upp-
gorelsen med kommunismen fir sedan 1 romanen Animal triste (1996) vika
for en skickligt skriven mosaikartad berittelse om kirlekens forbannelse och
vilsignelse vilket enligt Marcel Reich-Ranicki ar ett gott bevis {6r att Maron
inte som "en del prominenta DDR-férfattare forlorat sitt tema genom denna
stats sammanbrott”.*

Med insikten om det fabulerande sliktskap som forenar férfattaren med
Stasi-informatdren — vilket Zven Hilbig gav uttryck f6r — tematiserar Brigitte
Burmeister (1940-) i romanen Unter dem Namen Norma (1994) identitetsfor-
lust, arbetsloshet, vilsenhet och de mer eller mindre absurda férhéllanden som
medborgarna tvingades leva under i DDR. Genom vardagslivet i och kring ett
gammalt hyreshus inte 54 langt ifrdn riksdagshuset i Berlin speglar Burmeister
bide ”Ostalgie”, dvs. melankoliskt retrospektiv DDR-mentalitet, Stasi-sam-
rére och ofSrverkligade, utopiska ideal efter "die Wende”. Boken breder enligt
Siiddeutsche Zeitung ut "en solfjader av vykort frin DDR och skildrar en &st-
tysk samud som genomgir en forvandling mot det spoklika”.®

I Burmeisters roman finns det ocks3 direkra anspelningar p3 ett spoke frin
forr, ndmligen det 8stryska torfattarforbundets f.d. ordférande Hermann Kant
(1926-). Dennes fortickt sjilvbiografiska roman Kormoran (1994) framstar
som synnerligen provocerande genom sin Sverslitande attityd till det {6rging-
naiDDR. Sjilvrattirdigandet ligger som ”billig parfym &ver boksidorna” nar
Kant—sdsom en av det gamla systemets profitorer — raljerar éver de hindelser
som slutligen ledde till "die Wende”. Detta féranleder Fritz. J. Raddatz att
beteckna romanen som “en Volvo med gardin”* en privatchaufferad DDR-
limousin utan direktkontakt med verkligheten: ndgot av sjilva sinnebilden f6r
den gamla DDR-nomenklaturan och dess makthirlighet.

Samma ir som Hermann Kants Kormoran utkom ocksi Kerstin Hensels
(1961-) langa berittelse Tanz am Kanal (1994) utan ndgra som helst Sverens-
stimmelser 1 Svrigt. Flennes perspektiv &r genomgdende skepuskt ndr hon 1
sin DDR-arkeologiska studie visar hur fSrtryck, utsugmng och rittsléshet
var legio 1 en stat som med sin politiska retorik “missbrukade progressiva
idéer fér att legitimera sig”.* Aven i denna bok finns det liksom hos Hilbig
en koppling mellan spionrapport och upptickt av den egna skrivtalangen.
En kvinna som vildtagen och utnyttjad fir erfara att girningsméinnen gir
fria, hamnar i en uteliggartillvaro som Stasi forsoker utnyttja f6r sina syften.
Vad som pa ett plan ar berdttelsen om ett kvinnodde 1 DDR, blir pd ett annat
en skarp och satirisk vidrikning med hela det &stryska systemets kvivande
av forsoket att leva som fri konstnir.

Mera vemodsfyllt "ostalgisk” 4n kritisk till det gamla DDR ir diremot
Marion Titze (1953-) nir hon i sin debutbok Unbekannter Verlust (1994)
fragar sig var den melankoli och den cynism kommer ifrin som uppfyller s
ménga f.d. dsttyskar. Kan man verkligen sdrja ndgot sd tvivelaktigt som den
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Ostryska diktaturen, med all dess korruption och fértryckande myndighe-
ter? Svaret ir inte givet, men ligger for Titze 1 en kinsla av {orlust av allt det
som trots allt var bekant och hemtamt och som nu inte lingre fir finnas —
annat an pa historiens soptipp.

Uttalat misstrogen dr diremot Glinter de Bruyn (1926-) — som vid en
prisutdelning fick epitetet en skeptisk outsider under tva diktaturer™ —
ndr han blickar tillbaka pd de fyrtio dren av DDR-styre 1 den sjilvbiografiska
dokumentationsboken Vierzig Jabre. Ein Lebensbericht (1996). De Bruyns
koncentration pa det egna f6rhéllandet till den &stryska statsapparaten, kul-
turlivet och férfattandet dr ndgot av en samvetsprovning med inslag bade av
pligsam sjilvkritik och nyktert sjilvrittfirdigande. Nir de Bruyn visar hur
privat och offentligt vivdes samman i DDR férklarar han ocksi sin existens-
form: en forfattare i DDR hade alltid det Socialistiska enhetspartiet (SED}
att tacka f6r sin framskjutna position.

Till just de prominenta i denna utvalda skara hérde lyrikern och dramati-
kern Volker Braun (1939-), kommunisten som misstrodde kommunismen
och som sig DDR som den sanna kommunismens vringbild. Faljdriktigt
behandlar hans diktning frin DDR-tiden ofta den motsittning som uppkom
mellan den enskildes berittigade ansprak pé lycka och de krav som den soci-
alistiska verkligheten stillde. Som kritiker frin vinster var han i den socialis-
tiska apparatens 6gon nagot av en “kittare”, eller en “folktribun™ med fér-
hinder, vars litterdra texter var alldor teoretiskt tyngda {6r att kunna sl an
hos en bredare publik.” I sin sjilvbiografiska bok Wir befinden uns sowest
wohl (1998) som innehaller tal, essier och reflexioner frin tiden efter “die
Wende”, vittnar Braun om sorgen ver socialismens sammanbrott, men han
visar samtidigt 1 osentimentala sarkasmer hur han i sitt tinkande férmar be-
mistra det slutgiltiga kommunistiska nederlaget utan att forfalla varken till
sjalvmedlidande eller opportunism.

Syilvbiografiskt och samtidshistoriskt orienterad ir ocksd Christoph Heins
Von allem Anfang an (1997) som ur ett privat perspektiv berittar medryck-
ande om en DDR-familj pa besok 1 Vistberlin under det ungerska upprors-
dret 1956. Just fokuseringen pd det privata parad med en reflektion kring de
politiska {6rhéllandena 1 DDR fir hir styrkan 1 den stindigt hotfullt sugande
politiska understrémmen 1 det 8sttyska samhillslivet att framtrida med gro-
tesk tydlighet.

Ostblickar pa murfallet och livet
1 det dterforenade Tyskland

Aren som foljde pa murfallet bérjade s4 smaningom konturerna av det DDR
som en gang var att framtrida i en nigot ny och annan dager an tidigare. S3
t.ex. 1 den satiriska skilmromanen Helden wie wir (1995) som 1 allt 4r ett
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tydligt tecken pd en mindre krampartad och mer avspind syn pi den egna
situationen i det f.d. Osttyskland. P4 en nirmast pantagruelsk prosa visar
forfattaren Thomas Brussig (1965-) ur ett dstryske skrattspegelperspektiv
fram DDR-trivialiteteter, smaborgerlig inskrinkthet och den férmodligen
i tysk litteratur fantasifullaste forklaringen till muréppningen den nionde
november 1989 vid Bornholmer Strasse: huvudpersonen, tillika stasimed-
arbetaren Klaus Uhlzschts betongspringande supererektion. Helden wie
wir ir nirmast en provokationsroman® skriven av en sjilvironisk repre-
sentant {0r den "systemkompatibla® DDR-generation som foére murens
fall varken hade del i den socialistiska utopin eller efterit ens bekymrade
sig om det som varit och in mindre tog del i den pi dterforeningen féljande
"kollektiva resignationen”.*

‘Murfallet ir ocks3 temat f6r Thomas Hettches (1964—) roman Nox (1995)
1 vilken hindelserna makabert nog skildras ur ett liks perspekriv. Genom
den namnldsa morderskan — en allegori {6r den tyska dterféreningens natt
—inleds en psykoanalytisk minnesprocess som s6ker sig fram till fortring-
da traumata och dnnu &ppna sir i den tyska historien.

Det kritiska s6kandet och vindandet pé stenar 1 de samtidshistoriskt
orienterade skonlitterira verk som i nittiotalets Tyskland ofta tar sin ut-
gingspunkeidetf.d. DDR och "livet efter dubbellivet™* som Thomas Brus-
sig kallar tiden efter murfallet, uppvisar ett brett spektrum av litterira an-
greppssitt. Nirmast kronikeartad ar romanen Nikolaikirche (1995) av Er-
ich Loest (1926-). Romantiteln hinfér sig till en av de kyrkor 1 Leipzig
som kom att symbolisera det framvixande motstindet mot den allt slukan-
de statsdraken i DDR. Genom en prototypisk &sttysk familjs perspektiv
och medagerande skildrar Loest frhistorien till murens fall med méndags-
bénerna, demonstrationerna i Leipzig, men ocksi det allestides narvaran-
de samrdret med Stasi.

Berattartekniskt mycket mer avancerad in Nikolarkirche ir Reinhard
Jirgls (1953-) allegoriska roman Abschied von den Feinden (1995) som vid
sidan av Wolfgang Hilbigs "Ich” {6rmodligen ir det bista exemplet pa Sst-
tyskt berdttande kring ett multnande samhillsfundament. Romanen hand-
lar om hur en namnlés kommer tillbaka till det land han en géng flytt ifrin.
Genom det klassiska berittarmotivet knyter Jirgl suverint an till Home-
ros, Kleist, Joyce och Grass. P4 hojden av nutida tysk berittarkonst vicker
Jirgl hemvindartoposen till nytt liv ndr han beskriver den tristess och den
process av desorientering och “derealisering™- som efter dterforeningen
blev si pitaglig f6r minga manniskor i de "nya” {6rbundslinderna i 8st.

Brussig, Hettche, Loest och Jirgl ger alla varierade perspektiv pd de nya
t6rhillandena som det galler att finna sig till ratta 1, men ingen av dem lyck-
as koppla det avgbrande greppet pd det verkligt stora temat: den tyska dter-
féreningen. Det gér inte heller — de tidigare vistfrfattarna — Rolf Hoch-
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huth (1931-) och Friedrich Christian Delius (1943-) med sina bocker. Hoch-
huths lisedrama Wessis in Weimar (1993) som skildrar “scener frin ett ock-
uperat land” retade minga genom att den tyska dterforeningen framstill-
des som ett slags kapitalistiskt maktévertagande av den forna DDR-staten.
Lingt mindre provocerande ir i s3 fall Delius nir han 1 Die Birnen von
Ribbeck (1991) berittar om hur det kunde g3 till ndr grinsbommarna mot
st slagits upp for gott och de rika vistkusinerna “Wessis” med videoka-
meror, glinsande bilar och hdg musik, drar in som en grishoppssvirm till
”Ossis” 1 den lilla slumrande staden Ribbeck. Nir bes6karna sedan delar
ut gratis kulspetspennor, ballonger, 81 och paronbriannvin, férséker Rib-
beckborna nigot misstroget komma underfund med vad som déljer sig
bakom de yviga gesterna: vilvilja eller Sversitteri?

Finns d4 &verhuvudraget den stora romanen om 1989 och dren som {5lj-
de, boken som skildrar problemen, sorgerna och glidjeamnena i erz stort
episkt svep? Nej, inte in — om den nu nagonsin blir skriven. Diremot har
de tyska ldsarna begavats med en bok med manga annorlunda kvaliteter, en
vilberittad “roman frin den Ssttyska provinsen”. S4 lyder undertiteln pi
Ingo Schulzes (1962-) Simple Storys (1998) som lovprisad av bade kritiker
och ldsare betecknats som "der Wenderoman”. Boktiteln antyder —sin plu-
ralform till trots — att Schulze knyter an till den amerikanska short storyn
med bl.a. Richard Ford och Raymond Carver, men iven till Robert Alt-
manns film Short Cuts. De 29 biografiskt sammanvivda kapitlen om minsk-
lig menings- och rotl3shet styrs inte av ndgon berittare utan bestér av till
synes disparata dialoger och dialogsituationer med en marklig narhetskansla.
De enda egentligt sammanbindande elementen ir platsen och tiden, den
lilla staden Altenburg i Thiiringen frin 1990 till 1997. Varje enskild episod
fortitas genom linkade motiv, personer och hindelser till en pusselartad
handlingsstruktur. Genom den konkreta bindningen till personer och situ-
ationer uppstir en stark spanning mellan texten och lisaren, som sjilv tvingas -
dra — och girna gér det — 1 atskllhga intrikata tanketridar. Aven om vart
och ett av de olika livsédena ir férankrat 1 det DDR som var, giller Schul-
zes intresse inte 1 f5rsta hand det f6rflutna utan hur dessa liv som genom
aterforeningen forlorat orienteringen 1 tillvaron, far sin — ofta fragmentera-
de — fortsittning i det nya, dterforenade Tyskland.

En liknande vilsenhet, men frin en annan geografisk punkt av det nya
Tyskland visar Judith Hermann (1970~) med sin {6rfattardebut Sommer-
haus, spater (1998). I hennes nio intensiva berittelser har Schulzes provins
ersatts av berlinska bohemmiljder 1 Prenzlauer Bergs nedgingna hégre-
stindsvaningar, just den milj6 som representerade det avvikande i DDR-
kulturen under 80-talet. Judith Hermanns berittelser har ndgot dagslinde-
akuigt 6ver sig och hennes somngangarakuga personer lever1ett slags tom-
rum som de forsdker bemistra genom att inte binda sig till nigon eller
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nagot. Férradiskt lakoniska, med ullhdrigheterna i ett par plastkassar ar
berittelsernas figurer misstroget avvaktande till den nya tid som de ser vixza
fram kring mll] ardbyggena vid Potsdamer Platz. Bokens protest mot det
nya Berlin 4r innerst ett genomslag f6r en genom murfallet forlorad livs-
kinsla, en tomhet som inte kan fyllas ut av de trendigare livsmonster som
det dterforenade Tyskland erbjuder.

Fortoljelse, fortrangning och idyllisering — nazisttiden
1 vastfokus

Medan realsocialismens fyra decennier och den *litterira likfsrgiftningen”
genom Stasi stir 1 centrum {6r férfattarna med Ssttyska rétter, riktar vist-
forfattarna blickarna inte enbart mot efterkrigstiden utan ocks3 langre bort,
mot hitlervildets moérkare och krevadbelysta horisont.

Precis femtio ar efter slaget vid Stalingrad gav vistférfattaren Walter
Kempowski (1929~) ut mammutverket Das Echolot (1993) bestiende av —
sammanlagt tre tusen sidor — dagbdcker, brev, foton och andra tidsdoku-
ment frin 1 januari till 28 februari 1943, just den tid d3 det tyska ddet av-
gjordes i 6st. Kempowski som i tidigare romaner om det tyska borgerska-
pet kritiserats £6r att ge en allddr harmlds bild av livet under nazisttiden,
har hir sammanstillt ett slags “kollektiv dagbok” — forfattarens undertitel
pa boken - som béde 4r ett krigscollage och ett mirkligt stycke tysk men-
talitetshistoria. Det ligger néra till hands att jamféra Echolor med ett annat
tidspanorama, Uwe Johnsons (1934-84) misterverk Jabrestage (1970-1983).
Kempowskis arbete framstir di mindre som ett banbrytande verk som fas-
cinerar genom litterira kvaliteter an genom sin dokumentation av det storty-
ska traumat kring det som hinde borta vid Volga.

Ocks3 minnesanteckningar frin nazisttiden, men ur ett helt annat per-
spektiv, ir den kinde romanisten Victor Klemperers (1881-1960) dagbdcker
Ich will Zeugnis ablegen bis zum letzten. Tagebiicher 1933 bis 1945 (1995).
Med fara for det egna livet noterade Klemperer dag fr dag férskjutningen
i den vanlige tyskens attityder och hur livet blev allt utsiktsldsare f6r de
judiska medborgarna i ett till synes normalt men allt ominskligare Tysk-
land. Forfattaren som redan direkt efter andra varldskriget vickte stor upp-
mirksamhet med sin protokollerande bok LT1/Lingua Tertii Imperii (1946)
om det nazistiska sprakbruket, hiller med sina autentiska dagbdcker siret
kring férintelsen Sppet pa ett sitt som svirligen later sig tillbakavisas. P
liknande sitt fungerar Sebastian Haffners (1907-99) Geschichte eines Deut-
schen (2000). Genom de vildokumenterade higkomsterna frin tiden 1914—
1933 — nedtecknade redan fore andra virldskriget — ger Haffner en bild av
diudens politiska och moraliska situation i Tyskland som i allt vederligger
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pastdenden om att det inte skulle ha varit mojligt att kdnna till nazisternas
brottsliga avsikter, t.ex. visavi judarna.

Temat autenticitet, vardag och minniskors medvetande under Tredje
riket stir likasa i forgrunden hos Ludwig Harig (1927-) i romanen Weh
dem, der aus der Reibe tanzt (1995). Harig visar 1 den hur det avvikande,
detannorlunda, hur alla de som bar namn av jude, polack eller utvecklings-
stord f6rdémdes och allmint kunde stimplas med beteckningen fiende.
Utan att hdja ett moraliserande pekfinger ger Harig en drhig och osminkad
bild av livet under hitlertiden. Den uppriktiga skildringen av minniskor
som utan reflekterande blir villiga verktyg f6r regimen ger en kuslig in-
blick i den di ridande tidsandan i Tyskland.

- Om Tredje riket och dess blinda hantlangare handlar ocksé Marcel Bey-
ers (1965-) roman Flughunde (1995), en dokumentir fiktion om en ljud-
samlare och akustisk specialist vid nazisternas masspropagandatillstillningar.
Beyers postmodernt anlagda roman berittas ur tva perspektiv, dels ur SS-
akustikerns, vars mil ir att framstilla ett slags kortsystem Sver alla ljud
som frambringas av minskliga stimband fram t.o.m. den sista rosslingen,
dels ur Joseph Goebbels dldsta dotters perspektiv. Ljudsamlarens gram-
mofonspér dir ljuden i kommunikationssituationen enbart tillmits fone-
tisk, men inte ndgon semantisk relevans ir en ren *akustisk mardrém™”
genom vilken nazisternas fértingligande minniskosyn framtrader 1 all sin
utsugande konsekvens.

Mindre sakligt dokumenterad, men indé hégst fdrnimbar 1 den kyla
som stiger upp ur fértringningens djup, framtrider nazisttiden och férin-
telsen i Bernhard Schlinks (1944—) internationella bestsellerroman Der Vor-
leser (1995). Schlink viver samman tvd levnadslopp didr sexualitet och his-
toria griper in i varandra. En ung mans ilskade visar sig ha ett avgrunds-
djupt forflutet som koncentrationsligervakt. Sanningen som kryper fram
lamnar huvudpersonen ingen ro. Att terapeutiskt "skriva sig fri” frin det
nazistiska forflutna som han s.a.s. blir delaktig av genom fdrilskelsen, ir
ingen utvag eftersom det fakaskt finns skeenden som “inte liter en gora
ansprik pa frikinnande och {6rsoning™.*

Aven i Walter Kempowskis roman Heile Welt (1998) rér det sig oro-
vickande under ytan av ett till synes harmoniskt liv dir obearbetade kus-
ligheter frin det nazistiska f6rflutna lacker ut ur efterkrigstidens anfritta
minnesreservoarer. Méjligheten att *fly undan i det obesvirade™® finns
lika lite hir som i Christoph Ransmayrs (1954—) Morbus Kithara (1995)
dar denne med en fiktiv, ockuperad tysk-dsterrikisk efterkrigsprovins som
skadeplats visar hur angern infr det som skedde under forintelsen stelnat
till formler utan egentligt innehall.

Lika oskuldsfull som ynglingens blick till en bérjan ir i Der Vorleser,
lika oforfalskad ir barnablicken i Hans-Ulrich Treichels (1952-) berittelse
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Der Verlorene (1998) dir kampen f6r en familjs nya och materiellt sikrade
liv efter kriget fordystras av det faktum att familjen forlorat sin forstfédde
pa flykten undan sovjetarmén i krigets slutskede. Treichel visar hur den
traumatiska ndrvaron av den som dr frinvarande praglar familjens inre liv.
Samtidigt ger han en ironisk-satirisk bild av femtiotalets ytliga harmoni 1
vilstindstyskland dir det “normala” livet levs liksom éver en killarlucka
som hotar att nir som helst springas av det undermedvetnas oberikneliga
krafter.

Medan framfér allt Schlink, Kempowski och Treichel [dter det fortring-
da flyta upp till ytan och fordystra den tyska efterkrigsidyllen ser vii Mar-
tin Walsers (1927-) mycket uppmirksammade roman Ein springender Brun-
nen (1998) nirmast en motsatt tendens, en uttalad idyllisering och vigran
att se det som faktiskt skedde under hitlertiden. Som Thomas Steinfeld
framhaller ar Walsers roman ett {orsdk att “hitta det normala i en tid som
aldrig kunde betraktas som normal”.®® Mirkligt nog hade Walsers 6sttyska
forfattarkollega Giinter de Bruyn redan tre ir tidigare 1 sin sjilvbiografiska
uppgorelsebok Das erzihlte Ich. Uber Wabrheit und Dichtung in der Au-
tobiographie (1995} berdrt precis det som skulle bli temat i Ein springender
Brunnen: ”Antag att en tysk som var barn under de tolv onda hitleraren,
skulle ha haft en trygg uppvixt 1 nigon isolerad landsinda som var helt
avskirmad frin krig och politik. Om han sedan p3 sin dlders host verklig-
hetstroget skulle beskriva denna av allt f6rskrickligt oberérda barndom, ja
da skulle det nd4, all individuell sanning till trots, inte kunna bli annat 4n
en falsk bild av denna tid. En sidan fullstindigt opolitisk bok skulle nim-
ligen innehilla en politisk utsaga, att det nog 4nda inte var sd illa under
Tredje riket.”* '

Just si som Giinter de Bruyn skriver férhiller det sig med Martin Wal-
sers roman, men sjilv ser férfattaren inte det egna férflutna, den fridfulla
ungdomstiden 1 en by vid Bodensjon under nazistdiktaturens tolv ir som
en del av ett kollektivt tyskt forflutet utan snarare som avsldjanden ur det
undermedvetna. Blicken pé det forflutna kan enligt detta synsatt darfor
heller aldrig bli "tydligare 4n en drém™? som Walser sjilv siger i roma-
nens borjan. Walsers bortseende frin att nutidsmedvetandet fakriskt dven
formar synen pi det f6rflutna, hans *vykortsmilda bild av denna tid™>
visade sig bara vara borjan pé en nog si provokativ frondering mot det
kollektiva tyska ihigkommandet av nazisttiden — det som brukar kallas
”Vergangenheitsbewiltigung”. Detta stod helt klart nir han i sitt tacktal
vid utdelandet av den tyska bokhandelns fredspris talade om den “moral-
klubba” som den politiska vinstern anvinde sig av {5r att géra uppgorel-
sen med nationalsocialismen till en *pliktévning”.>* T talet stillde Walser
sitt eget individuella samvete mot det offentliga och férbehdll sig ritten att
liksom i Ein springender Brunnen betrakta nazisttiden pa sitt privata sitt.

159



Hrr ocH ANDA KLUVEN

Hans tankar uppfattades som kontroversiella och rorde vid nerven 5r de
iterforenade tyskarnas politisk-moraliska sjalvuppfattning. Den utlgste en
flera minader ling debattstorm vars huvudkombattanter kom att utgdras
av Martin Walser och Ignatz Bubis, ordféranden for judiska centralridet 1
Tyskland.** Bubis huvudinvandning mot Walser var att den tyska histori-
en miste accepteras som den ir, vilket innebir att aven Hitler och Himmler
hér dit. Den som enligt Bubis “inte ar beredd att ta till sig denna del av
historien, utan foredrar att tinka bort eller gldmma den, miste ocksa vara
instilld pa att historien kan upprepa sig”.%

Det historiskt harmoniserande perspektivet finns dven hos Michael Klee-
berg (1959-) 1 den visionira romanen Ein Garten im Norden (1998) som
forfattaren getr genrebeteckningen "saga”. Den skildrade tiden stricker sig
fran slutet av det tyska kejsarddmet till slutet £6r de tva tyska staterna.
And3 ir boken allt annat 4n en historisk roman. Genom sitt alter ego, Al-
bert Klein, skapar forfattaren namligen ett slags "parallelluniversum” i
vilket kinda historiska personers namn, ansikten, tankar och livshandelser
ses 1 helt nya konstellationer. Vad Kleeberg skriver 4r en idérik samhillspo-
litisk utopi, en tysk historia si som den inte var, men hade kunnat vara.
Hir liksom hos Walser 1 Ein springender Brunnen lurar emellertid faran
for falsk f8rsonlighet infér en f6rridisk verklighet.

Alltannat an forsonlig i tonen ar diremot den digra minnesboken Mein
Leben (1999) av Marcel Reich-Ranicki (1920-). Genom sin sparsmakat klara
stil forenar Mein Leben saklig framstillning med litterara kvaliteter av fér
genren ovanligt slag. Reich-Ranicki som pa grund av sina judiska rétter
férdrevs 1938 frin Berlin till Polen, skildrar pi ett fingslande sitt sin fa-
miljs och judarnas situation 1 det tyskockuperade landet, f6rstorelsen av
ghettot 1 Warszawa och dren under jord {8re krigsslutet. Det annotlunda
och fascinerande med Mein Leben ir hur forfattaren boken igenom skick-
ligt {ormar interfoliera sin roll som tysk stjarnkritiker med en spegling av
det egna individuella levnadsédet mot bakgrund av den tyska nittonhund-
ratalshistorien.

En av dem som Reich-Ranicki i sin yrkesutdvaing utsatt {6r nedgdran-
de kritik r just Martin Walser som nimnts ovan. Nir denne s& 2002 gav ut
nyckelromanen Tod eines Kritikers — en blandning av satir, pamflett och
kolportage —som handlar om hur kritikern Ehrl-K8nig (alias Marcel Reich-
Ranicki) mérdas av en forfattare vid namn Hans Lach vars nya bok fétt
forintande kritik i ett kint teveprogram,® ja da springde kultursidornas
diskussionsvagor alla vallar. Skandalen var ett faktum. Anledningen var
frimst att man i Tod eines Kritikers tyckte sig urskilja ett himndlystet anti-
semitiskt anslag som spadde pi de klichéartade yttranden om judar som
sedan en tid cirkulerade i den politiska debatten.’® Utgivaren av Frankfurt-
er Allgemeine Zeitung, Frank Schirrmacher, gick till och med s lingt att
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han i ett 6ppet brev kallade Walsers bok "en exekution” och en "mordfan-
tasi”.®

Om man kan saga att Der Tod eines Kritikers var resultatet av ett starkt
kint behov att rittfirdiga sig efter alla de forebrielser och anklagelser Wal-
sar fatt utstd i den debatt som hans tal utléste d han mottog den tyska
bokhandelns fredspris (1998), si ar boken 4nd3 inte enbart att se som en
privatuppgorelse, utan ettled 1 ett stérre sammanhang dir den tyska skuld-
frigan stir i fornyat fokus.

Debatten kring denna friga inleddes nimligen — redan en tid {ére Wal-
sers tal — av den tysk-engelske f6rfattaren Winfried Georg Sebald (1944
2001}, ndr denne vid tre provokativa poetikfSreldsningar i Ziirich 1997 pi
temat "luftkrig och litteratur™' framh6ll att tyskarna ocksé varit offer under
kriget och att civilbefolkningen vid de allierades bombningar varit utsatta
fér en "unik forintelseaktion”.® Detta tema hade dock — som en f8ljd av
de illgdrningar som begétts av nazister ~ enligt Sebald varit sa tabubelagt
under efterkrigstiden att tyska forfattare inte vigat gestalta det tyska lidan-
det litterirt. Det var alltsd inte dtergivandet av det historiskt faktiska som 1
sig ansags vara tabubrytande utan viljan till estetisk och litterir gestaltning,
férhallandet att litteraturen skulle tillitas att inte enbart vara “information
utan ocksd imagination”.® De facto har bombningarna och f6ljderna av
dem ytterst sillan skildrats 1 den tyska litteraturen,* bortsett exempelvis
frin Hans Erich Nossacks (1901-77) 6gonvittnesskildring av angreppet pd
Hamburg 1943 i Der Untergang (1948) och Gert Ledigs (1921-99) ofor-
gint bortglémda roman Vergeltung (1956) som ateruppticktes nir boken
kom ut i ny upplaga kort efter {drfattarens dad.

Just frigestillningen huruvida den tyska litteraturen ansigs kunna fi
gestalta. det egna folkets lidanden under andra virldskriget eller inte, fick
ater akrualitet genom Giinter Grass senaste bok /m Krebsgang (2002). Dir
berittar Grass om hur det tyska ﬂyktmgfarryget *Wilhelm Gustloff” med
9000 passagerare sjunker en isig januarinatt 1945, traffad av tre ryska tor-
peder. Berittartekniskt skildras hindelsen ur tre olika generationers syn-
vinkel och lings ett flertal berittelsetridar som vdvs samman genom an-
vindningen av ett nog si modernt internetperspektiv. Boken gick visserli-
gen ut i tta upplagor redan under forsta tre veckorna, men kritiken var for
den skull —eller kanske just dirfér — inte nidig: ” Alltfér glest har han vive
sitt stoff, snarare vilment dn vilgjort”, framhall t.ex. Neue Ziircher Zei-
tung® Litterart och estetiskt sdgs boken pi minga hill som torftig och
"utan konstnirlig gestaltning”.% Just dirf6r fir den sigas vara ett gott ex-
empel pd Sebalds ovan anf6rda tes om att det tyska lidandet inte varit och
uppenbarligen fortfarande inte ir tilltet att estetisera i Tyskland, inte ens
av landets senaste nobelpristagare i litteratur. I den politiskt och moraliskt
argumenterande debatt som f&ljde i bokens kdlvatten ifrigasattes ocksd
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huruvida Grass hade brutit mot ett berittartabu eller inte nir han skildrade
fartyget "Wilhelm Gustloffs” underging och darigenom riktade uppmairk-
samheten mot de kinsliga frigorna kring de frin de gamla tyska omridena
i 8ster férdrivna tyskarna. Om boken alltsd mest var ett samhillsterapeu-
tiskt foretag™ genom vilket Grass trodde sig kunna motverka det pa ménga
hill nog si reaktionira samhillsklimatet i Tyskland, ja d4 mynnar hans bok
enligt somliga kritiker ut i tomma intet eller fir rentav en helt motsatt ver-
kan, dvs. publikreaktionen: "Antligen en bok som handlar om det tyska
lidandet!” Just detta nya synsitt pd den tyska skuldfrigan ledde under va-
ren 2002 till en bisarr litteraturdebatt kring frigan ifall bocker som Grass
Im Krebsgang, men iven Bernhard Schlinks Der Vorleser rentav bagatelli-
serar tyskarnas roll 1 forintelsen och under andra virldskriget. Att enbart
se dubidsa motiv 1 den litteratur som nu mer dn femtio &r efter krigsslutet
torsoker skildra andra virldskriget ur ett annorlunda, men 4nda sjalvkri-
tiskt perspektiv, vore nog som Volker Hage 1 Der Spiegel siger, en "olycka
for litteraturen” i Tyskland.®

En generation tar farvil, men berittandet fortsitter

Den tyska efterkrigslitteraturen kommer under nittiotalet till en definitiv
slutpunkt i och med att ménga av de stora férfartarnamnen inte lingre var
1 livet utan slutgiltigt gétt till litteraturhistorien: Thomas Bernhard, Max
Frisch, Friedrich Diirrenmatt, Helmut Heissenbiittel, Ernst Jandl, Wolf-
gang Hildesheimer, Wolfdietrich Schnurre, Hans Werner Richter, Elias
Canettl, Heiner Miiller, Wolfgang Koeppen, Jurek Becker, Stephan Herm-
lin, Ernst Jiinger, Hermann Lenz.

Men minga ar dock de som bdrjade skriva langt fore nittiotalet och
som nu tillsammans med debutanter for berittandet vidare pa en hég niva.
Till de {6rstnimnda hor Peter Handke (1942-) som i Versuch iiber den
Jukebox (1990) inledde nittiotalet med en beskrivning av denna musikma-
skins betydelse f6r en hel ungdomsgeneration. En avgérande lasupplevelse
for manga var formodligen ocksd Handkes tusensidiga mammutverk Mein
Jabr in der Niemandsbucht (1994) som utan egentlig handling utspelar sig
“mot drhundradets slut” 1 en férort till Paris. Det nigot tautologiska temat
t5r Handkes f6retag lyder: skrivandet av en bok med titeln Mein Jabr in
der Niemandsbucht i vilken forfattaren ullskriver sig sjalv rollen som kro-
nikér. Att bdde vara berittare och iakttagare av sig sjilv i det egna skrivan-
det leder snabbt fram il ett tillstind dar sjdlva iaktragandet blir ett slags
handling som griper in och férvandlar det som sker pa ert {6r Handke-
lasare litt igenkdnnligt och mycket karaktaristiske vis. Det kontinuum, den
reflexion och den process f6r poetisk insikt som utmirker Handkes bdck-
er finns ocksd 1 hans senaste roman Der Bildveriust oder Durch die Sierra
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de Gredos (2002). Aven hir ir forfattaren till berittelsen en figur i sjilva
berittelsen och temat ir denna berittelses tllblivelse: en legendariskt fram-
gangsrik kvinna i finansvirlden som gett en férfattare i uppdrag att skriva en
bok om henne, reser till Spanien dar forfattaren sitter och skriver pa just
denna bok...

Ett liknande perspektiv med iakttagande sjdlviakttagare finner man hos
en av de mest omstridda férfattarna i den tyska samtidslitteraturen, Botho
Strauss (1944} som 1 38 episoder 1 Wohnen Dimmern Liigen (1994) skild-
rar en privatlivets dramatik, en inre verklighet full av kinsloférvecklingar.
Vardagslivets konkreta situationer blir hir utgdngspunkt f6r en uppmark-
sam och narmast visiondr varseblivning av virlden. Med sin fantastiska prosa
151l boken emellertid offer fér en Sverpolitiserad litteraturkritik till 18]jd
av den rabiata polemik som Strauss sjilv hade utlSst ret f6re med publice-
ringen av den kontroversiella, neokonservativa Spiegel-artikeln Anschwel-
lender Bocksgesang.®®

Foga provocerande diremot och snarast direkt ha_ndgnphgt verklighets-
anknuten ir Uwe Timm (1940-) med novellen Die Entdeckung der Curry-
wurst (1993) om ett ovanligt kirleksforhallande dir en marinsoldat till-
bringar de sista krigsveckorna 1945 som desertdr och kirleksfinge hos en
kvinna 1 Hamburg,. Stor berittarglidje visar Timm ocksa 1 beréttelserna
Nicht morgen, nicht gestern (1999).

Den psykoanalytiskt skolade Bodo Kirchhoff (1948-) har tidigare skri-
vit sallsamma berittelser och dramer om kirlek. Med Infanta (1990) gav
han ut en tropiskt frodig kirleksroman, vars oticka forlopp utspelar sig
under extrema betingelser i ett nedginget paradis, en tréstlos filippinsk by
med valkampen mellan Marcos och Aquino som politisk bakgrund. Infan-
ta blev en bistsiljare liksom romanen Der Sandmann (1992) som iven
den utspelar sig ett antal exotiska flygtimmar bort, men i 6vrigt f6ljer det
nagot banala framgingsreceptet: en man, ett mord, erotik och spanning.

En stor succé var ocksi Peter Schneiders (1940-) Schlafes Bruder (1992),
en roman i historisk kostym om ett musikaliskt geni, en man som omedve-
ten om sin stora begdvning, missférstddd av sin inskrinkta omgivning och
olyckligt férilskad, fattar beslutet att ta livet av sig genom att inte sova.
Lika virtuost och litt som huvudpersonen ]ohannes Elias Alder trakterar
orgeln, drar Schneider sina beréittarregister pa ett nirmast sagoartat sitt
som far musik, kirlek och natur att villa &ver alla briddar i en suggestiv
virld av bilder.

Mera vardagsnira ir Brigitte Kronauer (1940-)1romanen Das Taschen-
tuch (1994) dir berittandet ir humoristiskt och yppigt som i en forvildad
tridgird. Dystra och bittra dr diremot Herta Miillers (1953-) surrealistiskt
tonade romaner, t.ex. Herztier (1994) om sjilvupplevt arkaiskt byliv i1 de
gamla tysktalande omridena 1 Ruminien. Sjalvbiografisk och tillbakablick-
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ande ar ocksd Friedrich Christian Delius som 1 Amerikabaus und der Tanz
um die Franen (1997) med klar och distanserad blick skriver om kirlek och
politik under studentprotestens dagar pé sextiotalet i Berlin.

Schweizaren Urs Widmer (1938-) férenar dventyr och fantasi med rea-
listiskt berzttande som fascinerat ldsarna sedan 7C-talet. Nyare verk av ho-
nom ir t.ex. den tidstdrskjutande, bide djupsinniga och underhillande
novellen Der blane Siphon (1992) och den genreblandande rese-, spion-
och dventyrsromanen Im Kongo (1996) som utspelar sig i Afrika, men dven
pi ett paradoxalt sitt stir 1 f6rbindelse med de mérka sidorna av Schweiz’
roll 1f6rhéllande till Tyskland under andra virldskriget. Till samma berit-
targeneration som Widmer kan man ocksd féra hans landsman Adolf
Muschg (1934-) vars roman Der rote Ritter (1993} ir en filmatisk omdike-
ning av berittelsestoffet kring Wolfram von Eschenbachs medeltida Parsi-
falgestalt och dess vig i en brytningstid i vilken Arturshovet férlorat sin
livskraft och gralsborgen sin trovirdighet.

En ny forfattargeneration tar vid

Aven om det fortfarande ir den nu dldre forfattargenerationens stora namn
Martin Walser, H.M. Enzensberger, Christa Wolf och Giinter Grass —~ med
egna upplevelser av andra virldskriget — som har stark lyskraft inom den
tyska litteraturen, s3 &r det dnd4 uppenbart att deras ljus langsamt borjat
mattas. Ett undantag hir ir den nigot yngre Peter Handke som fortfaran-
de har en aura av omtyckt arg ung man” Sver sig. I dvrigt ir de flesta
forfattarnamn som trider fram under nittiotalet nya och oprévade. Man
kunde t.o.m. tala om en ”Stunde Null”, ett slags nollstillning som enligt
Iris Radisch fir denna nya generation att till synes "obesvirat, utan be-
grinsning och utan fSrpliktelser sli upp ett nytt kapitel 1 litteraturhistori-
ens bok™.”

En av dem som med erkint skicklig slevféring rort om i generations-
grytan ir Durs Griinbein (1962-). Ofta jimférd med Enzensberger seglade
han upp som den viktigaste tyska lyrikern efter den tyska sterforeningen
1989. Att som Griinbein redan i dryga trettiodrsildern f3 Biichnerpriset
(1995) hade tidigare bara varit Enzensberger och Handke férunnat. En sa
snabb befordran till den litterira parnassen foregicks av debuten med sam-
lingen Grauzone morgens (1988), foljdes av Schidelbasislektion (1991) och
kréntes med Falten und Fallen (1994). 1 Griinbeins poesi hirskar ett hogst
eget koordinatsystem, synligt bl.a. i att fSrfattaren efter murfallet inte ger
sig 1 kast med alla de frigor som pockade pé svar, utan uppehiller sig knng
en annan f6r honom lika vikeig gransdragnmg, nimligen den om det ir
mdjligt att bevara en humanistisk syn pd minniskan eller om vi miste finna
oss 1 att bli {drvandlade till "tekniskt kompatibla mutanter”.” Efter Biich-
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ner-priset 1995 mojnade den kreativa vinden nigot och det tog fem ir
innan Griinbein gav ut samlingen med den maingtydiga titeln Nach den
Satiren (1999). Med distans bide till samtiden och till sig sjilv i tidigare
diktsamlingar, viver Griinbein utan synbar anstringning samman tider och
diskurser, naturvetenskap, antiken och Dante. Resultatet blir en text som
"elegant och full av volter” inte later sig tyglas av varken rim eller meter.”

Uppvisningsnummer av mera encyklopediskt slag framforde “minnes-
akrobaten®” Matthias Politycki (1955-) med sin Weiberroman (1997) och
blev livligt appladerad £6r det. Romanens 70- och 80-tal f6renar kirleks-
torvecklingar 1 Pink Floyd-rytmiserade ungdomsmiljder med dubbel fik-
tionalisering och nagot i skénlitteratur s ovanligt som pedantiskt utredan-
de fotnoter om vardagliga foreteelser som t.ex. jeansmode, miisliblandningar
m.m. Allt helt 1 stil med den textsort romanen ska placeras in i enligt den
ironiska underrubriken, nimligen "Historisch-kritische Gesamtausgabe”.
Samtidigt med boken imtierade Politycki en generationsdebatt, lanserade
en “generation 78” och f6rfiktade den inte helt originella tesen att den "kri-
vande” litteraturen endast kan motverka sin fullstindiga marginalisering
genom att anvinda sig av en mer underhédllande strategi.™ Just denna, den
breda vigen skulle man kunna siga att Helmut Krausser (1964-) valt -~ och
tSrstirkt genom den framgangsrika filmatiseringen — i romanen Der grosse
Bagarozy (1997) vars subtiliteter 1 samtal och kirlek, liksom oanade for-
vecklingar och forsk]utmngar 1 berattarperspekuv utlser spinnande fik-
tioner som bdrjar leva sitt eget liv.

Ett mera pessimistiskt generationsportritt an Politycki tecknar Christi-
an Kracht (1966-) i romanen Faserland (1995). Hir upplever en blaserad
hedonist i Bret Easton Ellis eftertéljd American Psycho 1 tysk mardrdms-
tappning nir han sex- och drognjutande reser runt 1 sitt hemland. Krachts
sarkasmer giller skrip- och varumirkeskulturen, ytlighetens utbredning
och féresprikare i en tid di de stora drommarna om slutgiltig f6rindring
hinsynslost kuperats in 1 den postmodernistiska differenskortleken. Om
tecknens betydelser, férvirrelser och syftningar handlar det ocksé 1 Georg
Kleins (1953-) debut, den bisarra agentroman Libidiss: (1998). Libidiss1 ar
en orientalisk stad — nigonstans i Vistafrika, men samtidigt bade en hem-
lighetsfulit amoralisk virld och ett slags komplext sinnlig stordator, monst-
rudst full inte bara av information, utan ocksa av gatfullhet, lockelser och
utvigslds kommunikation (1998).

Den unga férfattargenerationens medvetande speglas dven i flera andra,
trendpaverkade texter sdsom schweiziskan Zoé Jennys (1974-) uppmirk-
sammade debutroman Das Bliitenstaubzimmer (1997} 1vilken en ung kvinna
soker narhet hos den mor som 6vergett henne 3ratal tidigare. Med glasklart
registrerande sprik demaskerar f6rfattaren moderns 68-generation och ill-
skriver den sjilviskhet, ansvarsloshet och livslégn. Problem med sig sjilv
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och med fdrildrarnas dktenskap har ocksi sjuttondrige stjirndebutanten
Benjamin Lebert (1982-) i den mycket uppmirksammade sjilvbiografiska
romanen Crazy (1999).

Rave, party och gransforskjutningar

Avstindstagandet frin vad “generation 78” och andra ser som 68:ornas fras-
radikala skenvirld dterfinner man mer eller mindre explicit vid nittiotalets
slut ocksiien rad andra bécker med technomusik, medier, partyn och disc-
jockeykultur i fokus. Till férgrundsgestalterna i denna mycket formmed-
vetna, reflekterande och experimenterande samtidslitteratur hér Rainald
Goetz (1954-), vars Rave (1998) ger en "superkonkret”™ och mycket kon-
sekvent bild av alkohol-, sex- och drogexcesserna i technomiljén. Till spjut-
spetsarna inom detta esoteriska pop-avantgarde hor ocksd Andreas Neu-
meister (1959-) och Thomas Meinecke (1955-). Neumeisters-autodisko-
erafi Gut laut (1998) ir med sin technoinspirerade, parataktiska berittar-
stil en perspektiviorskjutande samtidsskildring av staden "Mjunik”
(Miinchen), en postmodern poproman som uppbyggd kring musik och par-
tyn skildrar en ung mans socialisering in i diskotekvirldens virldsfrinvin-
da gemenskap. An mer obekymrat excentrisk ir den *performance poetry”
som Andreas Neumeister och Marcel Hartges presenterar 1 antologin
Poetry.Slam! Texte der Pop-Fraktion (1996). I en milj5 full av poetisk mu-
sikalitet utspelar sig ocksd Benjamin Stuckrad-Barres (1975——) Soloalbum
(1998) och uppidljaren Livealbum (1999), som med minga sjalvbiografis-
ka inslag uppfyller alla kriterier pd en ung poplitteratur dock utan att vara
lika formmedveten och experimenterande som Rainald Goetz i Rave.

Den mest drivne av dessa litterdra discjockeys ar den tidigare nimnde
Thomas Meinecke, som 1 sin roman Tomboy (1998) flott och latt tar upp
och jonglerar med den feministiska diskursen kring *Gender Studies”. Pd
ett helt of6rlikneligt sitt f6rméir Meinecke ge bade ett samtidspanorama
och fora over resonemanget om den socialt betingade konstillhorigheten
pé sina romanfigurer. De inte bara férkroppsligar teoriansatserna utan hand-
lar ocks3 enligt dem. Teori och popmusik samplas in 1 varandra vilket re-
sulterat i ett unike litterdrt sound bortom all kategorisering. Tomboy for-
skjuter grinserna mellan litteratur- och popmusikkultur i den tyskspraki-
ga samtidslitteraturen och har férmodligen just dirfér framkallat djupa,
vilsna suckar hos mangen ildre kulturjournalist.

Om grinstérskjutningar, réster och utmaningar frin en ny kultursfir
handlar ocksa Feridun Zaimoglus (1964-) provokativa Kanak Sprak (1995)
med undertiteln ”24 Missténe vom Rande der Gesellschaft”. I medveten
motsats till den tidigare av kulturetablissemanget paternalistiskt omhulda-
de tyska ”"Gastarbeiter-litteraturen” — fran ittiotalet — med erfarenheter av
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emigrantskapets rot- och trostlshet, visar Zaimoglu i Kanak Sprak fram
okinda vita flickar p den socialmentala kartan Sver det tyska samhillet.
Genom en virtuost kreativ sprakmimikry sammansatt av ungdomsjargong,
turkiska vindningar och hip hop-element skildrar Zaimoglu andra- och
tredjegenerations invandrare vars sprakbruk ir det frimsta tecknet pa de-
ras negativa sarstillning i det tyska sambhallet. Det sprikliga férnekandet av
den majoritetskultur som inte vill adoptera dem ir samtidigt en krigsfor-
klaring mot alla f6rsék att bortse frin sociala problem genom att kalla dem
etniska. Med framhéllandet att de som f6tts och vuxit upp i Tyskland var-
ken kan f8rstds endast mot bakgrund av sitt etniska ursprung eller beds-
mas enbart enligt de méttstockar som det tyska *majoritetssamhillet” bju-
der, har Zaimoglus bok bidragit till en nyansering av synen pd invandrare i
Tyskland.

Mindre provocerande migrantférfattare med uppmarksammade nya per-
spektiv pa tyskt kultur- och samhillsliv ir Emine Sevgi Ozdamar (1946~), Das
Leben ist eine Karawanserai (1992), Aysel Ozakin (1942-) Zungen der Berge
(1997), Franco Biondi (1947-) In deutschen Kiichen (1997), Aras Oren
(1939-) Granatapfelbliite (1998), Rafik Schami (1946-), Der geheime Be-
richt iiber den Dichter Goethe (1999), Yoko Tawada (1960-) Opium fiir
Owid (2000) och Galsan Tschinag (1949-) Dojnaa (2001).

Dessa migrantfdrfattares verk bir alla stark prigel av multkulturalitet,
interkulruralitet och hybrida identiteter. Lingt frin att vara nigot slags
Svergiende ”Gastarbeiterliteratur” kan man se dem som en respons pi en
realitet som med all sannolikhet kommer att bestd och 3ven fortsittnings-
vis synliggdra sig 1 litterdra texter. I allt en avancerad migrationslitteratur
som inte 1 f6rsta hand uppfattar migrationen som férlust, utan som en
méjlighet, ja t.o.m. en styrka som springer fram just ur oscilleringen mel-
lan det frimmande och det egna kulturperspektivet.”

Litterirt *frokenunder”

Under nittiotalets sista ir fick si minga unga begivade kvinnliga forfattare
spektakulira genombrott att kritikerna talar om ”das literarische Fraulein-
wunder”.”” Till denna 6verraskande och helt ovintade férindring pé den
litterdra arenan i Tyskland har inte enbart sjilva litteraturen, utan i hég
grad ocksd det massmediala skenet bidragit. Det stralkastarljus som riktats
mot de unga och ofta pataghgt fotogemqua forfattarna har gjort dem dll
mediepersonligheter, ndgot som i viss min Sverskuggat sjilva béckerna.
Personfixeringen till trots visar denna forliggardrom av kvinnligt snille och
skénhet emellertid att en anspraksfull och ovanligt vital tysk litteratur pa
nytt vinner starkt gehor — dven utanfér landets grinser.

Full av absurditeter och bisarrerier ir Felicitas Hoppe (1960-) i Pick-
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nick der Friseure (1996), en debut med tjugo nira nog hermetskt slutna
berittelser som kan f4 den mest liserfarne att kinna sig brydd och osiker
om att Sverhuvudtaget ha fdrstitr nigonting av de nirmast rudimentira
berittelsesammanhangen. S3dana tvivel behdver lisaren daremot inte pla-
gas av 1 Karen Duves (1961-) Regenroman (1999) dir ett nygift par sdker
avskildheten pa en gammal forfallen gird. Under deprimerat regnande fin-
ner de snart nog tillvaron uppldst i en sumpig vita som tringer in 1 bide
kropp och sjil. Brutalt och utan en strimma av hopp sjunker paret ner i ett
moras av dckel som bade fysiskt och psykiskt endast genomkorsas av lang-
dragna, sl1ppnga snigelspar.

Likaledes pa en lantgird, men nu i Sydfrankrlke, langt frin nordeyske
gratunga depressionshimlar utspelar sig Birgit Vanderbekes (1956~) roman
Alberta empfingt einen Liebhaber (1997) 1 vilken en kvinnlig f5rfattare
skriver en berittelse om Albertas frin allra f6rsta borjan misslyckade kir-
lekshistoria. P4 tva berittelseplan som flitar samman fiktion och verklig-
hetiscensitter Vanderbeke ett slags parodi pa beromda litterira kirlekspar,
samtidigt som hon iakttar vardagliga komplikationer med galghumoristisk
blick som fir hennes lisare att skratta, men ocksi att snart sitta skrattet 1
halsen.

Skrattet sitter ddremot ldngt inne i Jenny Erpenbecks (1967-) Geschich-
te vom alten Kind (1999) dir en fjortondng flicka med ett oformligt yttre
hittas mitt pd en gata i Dresden och placeras pa barnhem. Det dr en ming-
bottnad berittelse om ett barn som sjilvmant stiller sig langst ner 1 hack-
ordningen och inte vill vixa varken till kropp eller sjal. Det ligger nira
tillhands att se Erpenbecks barnhem som en liknelse &ver det slutna DDR-
sambhdllet, men hir finns férutom starka scener av sjilvutplining, mor-dot-
ter-uppgorelser och strider som utkimpas inom triangeln kaos, trygghet
och frihet ocksi anspelningar p3 bide Kaspar Hauser och Peter Pan.

Medan de tidigare nimnda Zoé Jennys Bliitenstanbzimmer och Judith
Hermanns Sommerbaus spéter skildrar generationsuppgoérelse och desillu-
sion 1 tiden efter 1989, blickar de nigot ildre férfattarkollegorna Marlene
Streeruwitz (1950-) och Kathrin Schmidt (1958-) ut éver kvinnors var-
dagsliv i Osterrike respektive Tyskland. Streeruwitz Verfithrungen (1996)
koncentrerar sig pd en trettiodrig ensamstiende tvibarnsmammas inre liv
och erfarenheter under ett halvar 1 kvivande rutin och monotoni. Ett be-
tydligt lingre tidsavsnitt ir temat i Schmidts monumentalroman Die Gurn-
nar-Lennefsen-Expedition (1998) som blickar tillbaka pd den tyska 1900-
talshistorien ur ett matriarkalt perspektiv. Med en rejil flaska konjak sitter
tvé stadiga kvinnor ur arbetarklassen bakom nerdragna gardiner i en liten
hla i Thiiringen. De berittar sin kvinnliga version av det gingna arhund-
radet. I ett slags ”uteral grotesk™® av kénsliv, barnsing, stértférlossningar,
svettningar, brostmjslk, ejakulationer, spyor och avféring — tankarna gir
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osokt till den unge Grass matzerathkosmos — sugs lisaren in i en oGver-
blickbar virvel av minnen och utvikningar utan egentligt orsaks- och ver-
kanssammanhang. Bakom den anarkiska fasaden framtrider dock de his-
toriska forloppen genom det symbolraster av kroppslighet, som ger
Schmidts roman en reflekterande handgriplighet och en ton som 4r helt ny
1 den tyska samtidslitteraturen.

Till den linga raden av framgingsrika unga kvinnliga férfattare sallar sig
kring millenieskiftet Christa Hein (1955-) Der Blick durch den Spiegel
(1998), Scirocco (200C); Sibylle Mulot (1950-) Die unschuldigen Jabre (1999),
Das ganze Gliick (2001); Inka Parei (1967-) Die Schattenboxerin (1999)
liksom ocksd Maike Wetzel (1974-), Elke Naters (1963~) och Tanja Diick-
ers (1968-). Maike Wetzels fragmentariska episoder 1 Hochzeiten (2000)
ger en ndranog surrealistisk syn pd minniskor i en {6rvirrad vardagsvirld
medan Naters Kéniginnen (1998), Liigen (1999) och G.L.A. M. (2001) med
stor dkthet beskriver livskdnslan hos sjilvmedvetna unga kvinnor 1 den
berlinska storstadsdjungeln. Berlin vid nittiotalets slut ar ocksa spelplatsen
1 Tanja Diickers Sprelzone (2000) vars solkiga figurer lever i en bakgardsull-
varo och en partykultur inom vilken begreppen dst-vist alltmer suddats ut. -

En litterdr framgingsvag

Som framgitt av denna Gversike Sver tyskt 90-tal surfar den unga tyska
litteraturen pa en stark framgingsvig inte bara 1 Tyskland utan ocksd ut-
omlands. Efter att Giinter Grass Die Blechtrommel (1959) och lingt senare
Patrick Siiskinds Das Parfum (1985) under tiotals ir varit de enda riktiga
tyska storsiljarna, hivdar sig de unga tysksprikiga {6rfattarna nu synnerli-
gen vil, dven internationellt. Det mest framgangsrika nittiotalsexemplet ir
hir Bernhard Schlinks roman Der Vorleser (1995) som t.o.m. vunnit gehér
hos den amerikanska publiken. Sakert har nobelpriset till Grass bidragit
till att den tyska litteraturen pd nytt fitt stor internationell uppmirksam-
het, men som Thomas von Vegesack framhgll 1970 med sin bok Inte bara
Ghrass, bestod den tyska litteraturen redan di av s3 mycket mer in forfatta-
ren till Blecktrumman. Férvisso viger de unga férfattarnas inldgg i den
tyska kulturdebatten innu inte lika tungt som de ildres, men man kan ind3
konstatera att det egentliga litterdra nyskapander under loppet av det sista
decenniet avgjort skiftats Gver 1 hinderna pa en ny férfattargeneration.
Férvintningarna p4 litteraturen 1 Tyskland 4r nu ocks3 radikalt annor-
lunda in tidigare. Medan man efter 1945 sdkte existentiella och moraliska
svar 1 litteraturen, h6ll man kring 1968 fram en social och politisk mitt-
stock som p3 sjuttiotalet avlostes av den "nya subjektiviteten” med jaget 1
fokus. P4 dttiotalet var det sd sprikexperiment och simulering av verklig-
heten som gillde. Slutligen ser vi under nittonhundratalets sista artionde
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sjalvbiografiska och dokumenterande aterblickar p3 livet i de bida tyska
diktaturerna, uppgorelser med Stasisamrdret, stor radvillhet infor allt det
nyail aterforemngens spér, men samtidigt ett intellektuellt medvetande som
ar helt annorlunda in hos féregingarna. Nazismen, fadersupproret, stu-
dentrdrelsen, Sst-vist-problematiken liksom Eérbundsrepublikens och
DDR:s fyrtiodriga historia 4r f6r den riktigt sena nittiotalsgenerationen
inget annat in ett slags bygglada full med textidéer. I denna situation nir
det tyska forflutna mest framstir som en “grundtext i en palimpsest”,”
som nagot som gar att skriva dver och att dteranvinda utan moraliska, po-
litiska eller andra betinkligheter, reagerar forfattarna olika. Somliga an-
stranger sig i sokandet efter autenticitet och direktitergivning av den verk-
lighet som genom de elektroniska mediernas manipuler- och masskopier-
barhet blivit alltmer undanglidande. Andra diremot férsdker évervinna
den redan manipulerade och fragmenterade verklighetens sprickor och sam-
manhangslSshet genom att g in 1 spelet i spelet och sjilva dgna sig it mask-
spel och mimikry vilket resulterar i att inget lingre dr mer betydelsefullt n
nigot annat, att historien blir "obsolet, identiteterna utbytbara, ja allt kon-
fektionsvara”.®

I allt detta forinderliga ter sig den tyska litteraturen mer levande in pd
linge och ger oss en bide omprovande och spiannande blick in mot den
nya, Oppna medvetandehorisont som avtecknar sig 1 dagens dterférenade

Tyskland.

NOTER
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Se Johannes Klotz och Gerd Wiegel (utg.), Geistige Brandstiftung? Die Walser-Bubis-
Debatte, Kin 1999. :

Tgnatz Bubis, "Gedenkrede zur Pogromnacht 9. November 19387, citerat efter Goethe-
Institut, Thema: Mahnmal, http://www.goethe.de/z/50.

Hermann Wallmann, *Die Erfindung Deutschlands”, Siiddentsche Zeitung, 29 august
1998.

Det som 3syfras dr det i Tyskland frin 1988 till 2001 av Marcel Reich-Ranicki ledda
teveprogrammet Das literarische Quartett 1 vilket nigra kinda kritiker recenserade ny-
utkommen litteratur. Programmet har under alla ir haft en oerhdrd genomslagskraft i
Tyskland vilket betytt att Reich-Ranickis vilsignelse respektive icke-vilsignelse av ett
lizterdrt verk - sammanlagt 37C bécker diskuterades - alltid varit direkt avldsbar i en
boks forsaljningsstatistk.

Det gillde frimst FDP-politikern Jiirgen Méllemanns tabubrytande asikter om judar-
nas férment egna roll i den tillragande antisemitismen. Till dem som indignerat tillbaka-
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visade pistiendena om Walsers antisemitism hérde bl.a. Ulrich Greiner, "Walser, der
Spezialist des Undeutlichen”, Die Zeit, 6 juni 2002.

Frank Schirrmacher, "Lieber Martin Walser, Thr Buch werden wir nicht drucken”, Frank-
furter Allgemeine Zeitung, 29 maj 2002,
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Literatur, Miinchen 1999.

Citerad efter Andreas Isenschmid, "Deutschlands schandbares Familiengeheimnis”,
Tages-Anzeiger, 4 december 1997,

Gustav Seibt, "Sprachlos im Feuersturm”, Berliner Zeitung, 14/15 februari 1998.
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Kurt Vonnegut, Slaughterhouse-five, or The Children’s Crusade, New York 1971; Tho-
mas Pynchon, Gravity’s Rainbow, New York 1973 och Henri Coulonges L’Adien 4 la
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Dirk Empphals, "Schiffskatastrophe und andere Unterginge”, Die Tageszeitung, 20
tebruari 2002.

Volker Hage,”Unter Generalverdacht®, Der Spiegel, nr. 15, 2002.

Botho Strauss lyckades med *Anschwellender Bocksgesang” ta hem mediebranschens
Skandal-Oscar” {6r &r 1993 (Karl-Ludwig Baadex, Hannoversche Allgemeine, 29 de-
cember 1993). Den alltigenom medieféraktande Strauss provocerade nimligen under
ett ars tid mer dn 50 forfattare och andra skribenter tll engagerade tidnings- och tid-
skriftsartiklar fér och emot Anschwellender Bocksgesang. Med det politiska hégerbud-
skapet i sin skrift inrangerar sig Strauss nirmast i en tinkarricka av antidemokrater som
Martin Heidegger, Carl Schmitt eller Moeller van der Bruck.

Iris Radisch, *Die zweite Stunde Null”, Die Zeit, 7 oktober 1994. Artikelrubriken allu-
derar pd den “nollstillning” av spriket man efterstravade i den tyska lirteraturen efter
krigsslutet 1945, den s.k. *Stunde Null”.

Eberhard Falcke, "Lyrischer Landesmeister”, Die Zeit, 1 apzil 1994.

Helmut Bétuger, "Manches Wort war ein Altersfleck”, Aufgerissen. Zur Literatur der
90er, utg. av Thomas Kraft, Milnchen 2000 5. 65.

Verena Auffermann,” Akrobat der Frinnerung”, Siiddentsche Zeitung, 19 juli 1997.
Matthias Politycki, “Die 78er sind da”, Die Wocke, 25 juli 1997 och "Das Gequake von
satten Froschen”, S#ddeutsche Zeitung, 30 augustl 1997.

Lutz Hagestedt, "Ich war kurz kotzen, jetzt geht’s wieder super”, Frankfurter Rund-
schan, 2 maj 1998.

Om just tyska forfattare med migrantens "kluvna blick” som specifik livserfarenhet
skriver Petra Thore 1 *Gistarbetaren blev férfattare”, i & m. Invandrare och minorite-
ter, 6 (2001), 5. 38-40.

Volker Hage, "Friuleinwunder? Die deutsche Literatur ist wieder im Gesprach”, V.H.,
Propheten im eigenen Land, Miinchen 1999, 5. 336. Bakgrunden ll uttrycket "Friu-
leinwunder” ligger ursprungligen 1 den verraskande positiva fdrindringen som synen
pi tyska flickor plétsligt genomgick i sextiotalets USA.

Iris Radisch, "Der Milchfluss der Geschichte”, Die Zeit, 8 oktober 1998.

Andreas Erb, Baustelle Gegenwartsliteratnr, Wiesbaden 1998, 5. 8.

Thomas Kraft, "The show must go on”, aufgerissen. Zur Literatur der 90er, Miinchen/
Ziirich 2000, 5. 16.

173



DesaTT

Debatt — genmiile

Fakta och fiktion om teorikurser

Av Géran Rossholm

I sin diskussion av teorins stillning 1
litteraturvetenskapen i Tfl 4/02 finner
Ulf Olsson anledning att granska de
litteraturteoretiska kurslistorna vid sin
heminstitution, den litteraturveten-
skapliga vid Stockholms universitet.
Hans kritik rikzar sig framfér alle mot
magisterkursen Litteraturvetenskap-
ens grundbegrepp och teorikursen for
doktorander. D3 dessa utformats av
Roland Lysell och mig sjalv vill jag
limna en kommentar.

I begynnelsen — for drygt 30 ar se-
dan—inférdes de {3rsta teori- och me-
todkurserna pa institutionen, en inom
forskarutbildningen och en pa C-nivi.
Syftet var att ge en Sverblick ver de
sex-sju metoder, teorier och "forsk-
ningsfilt” som virt dmne da ansigs
rymma. Denna upplaggning bevarades
nir kurser av detta slag inf6rdes pa alle
fler nivier. Sedan dess har som bekant
framfor allt teoriutbudet expanderar,
och tonvikten har férskjutits frin me-
tod till teori. Resultatet blev att denna
fara 1 utbildningen — frin A-miva il
forskarutbildning — tog formen av en
meny bestiende av fyra pd varandra
f8ljande smorgisbord, alltmer kom-
plicerat anrittade men med samma
femton-sexton grundrecept. For att
rida bot pi detta sakernas tillstdnd
uppdrogs it Roland Lysell och mig att
utforma en annan och mer varierad
profil. Vi formulerade en femfaldig
malsittning:

— kurserna skulle vara battre dtskilda,
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- férutom den Sversiktliga teori-
orienteringen skulle utrymme be-
redas it kurser sammanhallna kring
vissa teoretiska temata och

— dirmed skulle mojlighet ges ull
djupare {rstielse av vissa teoretis-
ka frigestillningar,

— dessa senare kurser skulle i stérre
utstrickning vara grundade i de un-
dervisande lirarnas kunskaper och
intressen, och

— deskulle ge prov pa teoretiska upp-
fattningar inom vitt skilda veten-
skapliga traditioner.

Denna milsittning realiserades pa
{8)jande vis. P4 B-kursen skulle ton-
vikten ligga pa analystrining (vilket
ocksd var avsikten ndr denna kurs in-
fordes for mer 4n tio 4r sedan); kur-
sen skulle alltsd 1 hogre grad vara en
kurs i litterir analys 4n en i litteratur-
vetenskaplig teori. C-kursen skulle
behélla sin oversiktliga uppliggning.
Studenten far dir ta del av ett brett
spektrum av det expanderande utbud
som brukar bendmnas litteraturveten-
skaplig teori; materialet 4r historiskt
organiserat. De gamla kurserna pi
forskar- och magisterutbildning (den
senare signerad UO) borde, ansig vi,
mot denna bakgrund ersattas med mer
djuplodande och sammanhillna men
mindre heltickande kurser. Magister-
kursen tar upp nigra (f.n. fyra) grund-
laggande begrepp i vir vetenskap,
FUkursen bestar av fem veckors tolk-
ningsteori och fem veckors berittel-



seteorl. D3 Lysell och jag har ritt oli-
ka teoretiska preferenser och sakkun-
skaper borgas samtidigt for att studen-
terna fir ta del av vitt skilda teoretis-
ka traditioner.

Denna diskussion och dessa skil
till reformen av teoriutbudet vid den
egna institutionen ir Ulf Olsson tll
synes helt okunnig om. Han kontrast-
stiller magisterkursen mot C-kursen:
"Listan innehéller fyra rubriker, vilka
utgdr dessa grundbegrepp: Nigonting
har bint: efter den breda C-kursen har
perspektivet smalnat [—] En kanon
bérjar alltsd utkristallisera sig, och
man kan notera att exempelvis kon
eller samhille inte ingér i dessa grund-
begrepp, inte heller historia eller —
teori.” Om hans nyfikenhet pi den
nya kursen utstricke sig till mer dn en
lasning av litteraturlistan skulle han
ldrt art pretentionen ingalunda ar att
presentera imnets fyra grundbegrepp,
utan fyra #v dess grundbegrepp. Ly-
sell, jag sjilv och de dvriga som varit
inblandade i reformen har just disku-
terat en rad olika andra forslag som
genre, litterar tradition, verk och stil.
Olika upplagor kan siledes koncen-
trera sig pé olika begrepp. Skillnaden
Liggeride kvaliteter som nimns bland
mdlsittningarna ovan, sammanhang
och férdjupning.! Om de moment jag
ansvarar f6r ~ fiktions- och metafor-
begreppet—havdar Ulf Olssonattde
“representerar [—] narratologi och
sprikpragmatism”. I sjilva verket ut-
gor den narratologiska litteraturen
mindre 3n 10% av det totala sidanta-
letav fiktionsdelen och den sprikprag-
matiska andelen i metaforavdelning-
en ir in mer blygsam; en uppsats av
John Searle hér dit, ingenting annat.

Vad giller f6rdelning teori-metod
finner Ulf Olsson magisterkursen
motsigelsefull d& tvi av rubrikerna,
litteraritet och fiktion, *pekar [—] pa
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teoretiska problem som sidana” med-
an de tvd andra, tolkning och metafor,
"framstir som [—] en rationalisering
av teorin, dir denna gdrs hanterlig och
omsitts 1 metodik”. Detta ir rent
struntprat. Centrala frigor i tolknings-
teorin giller renodlat teoretiska ma-
terier, som definitioner av sjilva tolk-
ningsbegreppet och frigan om inten-
tionens roll £6r meningbegreppet —
vilket Ulf Olsson rimligen borde veta
— och den litteratur han finner under
rubriken metafor ger inte mycket vig-
ledning 51 den som vill knicka meta-
forer. Den &terspeglar den intensiva
teoretiska diskussion som férts om
metaforbegreppet under de senaste
fyrtio dren. For att inse detta kan man
emellertid inte géra halt vid litteratur-
listan — man tvingas lsa texterna.

Samma vantolkning upprepas nir
Ulf Olsson tar itu med FU-listan: "pa
forskarnivin blir man en fullfjadrad
lisare av det som kallas *fiktionstext™.
Han summerar med péstdender att
studenten “erbjuds [—] teorl — men
som metod”. Om det funnes en kurs
dir jag pa nigra veckor kunde utbilda
mig till en fullfjidrad lisare av fik-
tonslitteratur si skulle jag omedelbart
anmila mig. Tyvirr kan jag inte fore-
spegla doktoranderna nigon sidan
metamorfos. Det stoff som behandlas
i det berittarteoretiska momentet ir
utpriglat teoretiskt. Nigon "teknologi
f6r lasning” férekommer inte.

Vidare patalar Ulf Olsson att en del
kurslitteratur frin magisterkursen
dterkommer 1 kursen for doktorander,
men han avhiller sig frin den enkla
forklaringen tll detta. FU-kursen ir
en fakultetskurs som riktar sig till dok-
torander med litterira studieobjekt;
den vinder sig alltsd inte 1{6rsta hand
till doktorander vid vir egen institu-
tion. Vid hostens kurs utgjorde litte-
raturvetarna 20% av deltagarna, 6vri-
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ga var doktorander i sprik och histo-
ria. Fér det fital som list den nya ma-
gisterkursen kompenserar Roland
Lysell och jag f6r upprepningarna ge-
nom att utforma specialuppgifter.

Tillsammantaget ir teoriutbudet
vid Stockholmsinstitutionen storre &n
det ndgonsin varit, ett intryck som
ytterligare forstirks om man ocksa
noterar de fristiende kurser i modern
litteraturteori och 1 semiotik som in-
stitutionen ansvarar for.

I en defensiv krumbukt sager Ul
Olsson slutligen - i en not — att
*Stockholm ir ointressant 1 sig, mitt
resonemang ar principiellt.” Den enda
princip jag kan skonja 1 hans redogd-
relse ar att man kan strunta i fakta om
dessa ir obrukbara f6r ens syften. El-
ler, uttrycke av den fatalistiske men 1
Svrigt hogst principldse Jacques i Di-
derots Jacques le fataliste:

Jag vet inte vad principer ar,
om inte regler som man
foreskriver andra till sitt eget
fromma.

Replik

Frdn Ulf Olsson

Géran Rossholm tror att hans arbete
ar granskat och kritiserat. Det dr det
inte. Diremot 4r teoriundervisningen
vid den institution som jag sjilv arbe-
tar vid inkallad att vittna 1 mitt f5rsdk
att diskutera teorins stillning inom
sarskilt grundutbildningen. Det inne-
bar att jag ir intresserad av att disku-
tera ett system eller en ordning som
jag s)alv dr en del av och dven delar
ansvar £8r. Och faktum Z4r att Ross-
helm inte med ett ord kommenterar
det som ir kirman i min diskussion,
nimligen hur férhillandet mellan te-
ori och praktik regleras i vir under-
visning. Faktum dr vidare att nir Ross-
bolm framhaller att teoriutbudet vid
Stockholmsinstitutionen [r] storre in
det ndgonsin varit” si bekraftar han
bara min misstanke att vi riskerar att
bjuda ut en fetischerad teori p2 en aka-
demisk marknad. Jag kan inte erbjuda
nigon firdig modell for hur teoriun-
dervisningen skall ga till - men jag tror
fortfarande att vi bér stilla frigan om
teorin pa nya sitt.

1 Dock tillstar jag att just UQ:s férslag pa lirteraturvetenskapliga grandbegrepp — kon,
samblle, historia och teori - inte f6resvivat nigon av oss. Har forefaller UQ férblanda
sadant som kan vara centralt i litteraturvetenskaplig forskning med f6r disciplinen ut-

mirkande och grundliggande begrepp.
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Kommentar
Av Roland Lysell

S]a.lvfallet ir det glad]a.nde att Ulf Ols-
son 4r intresserad av "att diskutera ett
system eller en ordning” vad galler
undervisning 1 litteraturvetenskaplig
teori och inte av att "granska och kriti-
sera” Goran Rossholms arbete. Insti-
tutionen for litteraturvetenskap och
idéhistorta i Stockbolm har dgnat sivil
kollegier som sammantriden i arbets~
grupper it detta imne, men Ulf Ols-
son har foredragit att inte delta, trots
att institutionens samtliga lirare varit
kallade. I stillet blir "teoriundervis-
ningen [...] inkallad att vittna” 1 TfL.
Vad giller min egen insats pa D-
kursen 1 litteraturvetenskap har den-
na haft flera mélsattningar, dock inte
att utknistallisera kanon. En sddan har
varit att diskutera en fundamental fi-
losofisk syn pa teori om konst och lit-
teratur, en annan har vart att proble-
matisera (alltsd inte rationalisera’) syn
pa skrift, lisning och tolkning utifrin
texter av bl. a. Heidegger, Gadamer,
Poulet, Adorno, Derrida, Deleuze,
Greenblatt, Felrnan, Kittler m.fl. I sin
férsta artikel skriver Ulf Olsson: *Ing-
enstans pd dessa listor erbjuds heller
en reflektion &ver vad lisning ar, hur

Dzegatt

den utvecklas historiskt, vilka dess in-
stitutionella villkor ar, ingenstans er-
bjuds en historisk och/eller teoretisk
reflektion dver dmnet litteraturveten-
skap”. Min undervisning har faktiskt
fokuserat just "vad lisning ar”

Min strévan dr inte att erb]uda stu-
denten ”teor: — men som metod”, hel-
ler inte ”att bjuda ut en fetischerad
teori pa en akademisk marknad”. D3-
remot har en av mina tentamensfri-
gor alltid konstruerats s att studen-
ten for att underlitta Svergingen till
arbete med den egna D-uppsatsen
ombetts att diskutera ett antal meto-
der att nalkas ett skdnlitterirt verk
utifrin sin teoretiska insikt. Vir nya
trappstegsmodell, vad giller teori, har
till syfte att ge studenten stdrre mdj-
ligheter att tillégna sig teori, d.v.s. ge
honom/henne ett antal méjliga teore-
tiska utgdngspunkrer for eget arbete,
inte att placera teorin pi metodens
Prokrustesbidd.

Sant ar diremot att vidare histo-
risk eller sociologisk reflektion litt
kommer tll korta nir undervisning-
en inriktas pa studenters eget arbete

- med lisning och tolkning av texter.

Dirfér har Leif Dahlberg och jag kon-
struerat en ny kurs med titeln “Sam-
tida litteraturteori®, som ges héstrer

minen 2003, for artt tillgodose dessa
behov.

Slutreplik

Av Ulf Olsson

Nej, inte har jag ifrigasatt Roland Ly-
sells undervisning. Och inte kunde jag
delta nir kollegier och arbetsgrupper
faststillde litteraturlistor: jag arbeta-
de under ett par &r p4 annat hill. Och

inte handlar vil detta om vilka titlar
som stir pd vira listor? Diremot gla—
der det mig att Lysell ger mig ritt14t-
minstone en sakiriga, nimligen beho-
vet av en systematisk reflektion Gver
vad lisning ir, och d3 inte minst Sver
vad lisning ir under litteraturveten-
skapens institutionella sivil som in-
tellektuella villkor.
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Styrde Ryssland politik
och konst i Europa
genom 150 ar?

Steven G. Marks

Finns det nigon som vill bestrida att
Vasilij Kandinskij ar en av 1900-talets
storsta milare i virlden? Hans mileri
var nyskapande, koloristiskt fingslan-
de, inspirerat, och kanske var han som
allra mest spannande i det dgonblick
ndr han omkring 1910 gav sig in pi
vagen frin férestillande konst il det
abstrakta.

En mélning frén just 191G, Impro-
visation 12, ja, en av de vackraste Kan-
dinskij jag sett, pryder smutsomslaget
pé ett arbete som kom ut i Princeton
och Oxford i januari 2003, How Rus-
sia Shaped the Modern World, av den
amerikanske historieprofessorn Ste-
ven G. Marks. Det ir en tvirveten-
skaplig receptionsstudie, som bér un-
derrubriken "From Art to Anti-Se-
mitism, Ballet to Bolshevism™, och
handlar om en rad aspekter av ryskt
liv, rysk politik, anarkism, konst och
litteratur och hur de kommit att p3-
verka visterlandet under tiden frin
1850 il 2000. Dir vill jag betrakta
Kandinskijtavlan som nigot av en
symbolisk centralbild, simmanfartan-
de det vida inflytande som undersdk-
ningen belyser. P4 samma ging ir
Marks’ analys pd minga punkter av-
sléjande och Sverraskande: sd t.ex.
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rapporterar han att Kandinskyj tiilhor-
de den stora vig av ryssar som hade
en antisemitisk hillning. Och dessut-
om, nir nazisterna hade tagit makten
1 Tyskland och Kandinskij arbetade pa
Bauhaus i Weimar, blev han tydligen
hotad till sin existens och féreslog na-
zisternas PR-man nummer ett, Alfred
Rosenberg, att 6verta Bauhaus - men
Kandinskij hade d3 klassats som en
konstnir som var “entartet” och
tvungen att Jimna hela sin institution.
Mirkligt ar ocksi att den berdmde
kompositéren Stravinskij nominerade
sig som “den musikaliska virldens
Mussolini” och bedrev en avancerad
flort med den nazistiska regimen 1
Tyskland.

Det finns minga sitt att bedriva
litteraturvetenskap. De senaste ren
har hos oss varit alltfér proppade med
teoristudier och litterir metodik. Men
hir méter vi en forskare som har det
stora perspektivet, som med en flytan-
de stil och en vid, svepande &verblick
kan sitta in 1 sina sammanhang s oli-
ka ting som skénlitteratur, mileri, ba-
lett, 1déhustoria, politik, revolutions-
romantik. Det dr ett ndje att lisa hans
bok, den Sppnar stindigt vyer och
sammanhang.

De stora giganterna i 1800-talets
ryska romankonst, Dostojevskij och
Tolstoj, fir var sitt kapitel. Avsnittet
om den forre ir rubricerat Dostojev-
sky’s Messianic Irrationalism och lyck-
as pa ett fyrtiotal sidor ge en upply-
sande dversikt Sver bide hans liv, hans



romankonst, hans egenart som dikta-
re och genklangen frin hans verk i fem
virldsdelar.

Det finns tre vindpunkter 1 varlds-
litteraturen, férklarade den amerikan-
ske kritikern George Steiner en gng:
det antika dramat, Shakespeare och
Dostojevskij. Vilka av oss har inte,
som yngre eller dldre, fascinerats av
Dostojevskijs stora romaner och tagit
del av hans religiésa bakgrund, hans
revolutionira iver, hans fingenskap
med hotet frin dédsdomen &ver sig,
hans tid 1 Sibirien, hans ir vid spelrou-
letterna i Vasteuropa och hans vig till
den stora berdmmelsen, som fick sin
kulmen vid hans begravning dir tret-
tiotusen minniskor gick i1 procession
och femton kérer tolkade sorgen Gver
hans bortgéng, medan han hyllades
som geni, helgon och profet. Det var
denne store Dostojevskij som av en
bland sina introduktérer i Frankrike,
Eugene de Vogiié, fick etiketten “men-
talsjukhusets Shakespeare™. Och ro-
manerna, skriver Marks i en av sina
sammanfattningar, vibrerar av sina ut-
blottade gestalters elinde, ensamhert,
skokohandel, kriminella vedervardig-
heter, besatta mardrdmmar, hallucina-
tioner och psykiska sammanbrott.

Marks betraktar Dostojevskyj och
Tolsto] som de stora introduktorerna
av den litterdra modernismen i vister-
landet. Som alla vet, var de bada pa
manga punkter 1 uppror mot det sam-
hille som de levde 1. Vad Dostojevskij
betriffar, avvek han frin den ryska sta-
tens utveckling i sitt hat till kapitalis-
men och till industrisamhillena med
deras urartning, till den moderna ra-
tionalistiska vetenskapen, till materi-
alismen och till det moderna Europa.
Det viktigaste for honom var indivi-
dens frihet, inte 1 demokratiens teck-
en utan en frihet som innebar en inre

andlig frigérelse. Och bredvid denna
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individens frihet var hans hjirtesak
kristendomen i dess ortodoxa form
tillsammans med den ryska nationa-
lismen, den djupa tron pi det ryska
folket, den ryske bonden. Dostojev-
skij var het chauvinist: bara Ryssland
kunde representera en religios och
politisk sanning.

Utan att {6rfalla till nigra upprik-
ningar men med tydliga belysningar
av gestalternas tankar och romanernas
idéinnehall utpekar Marks Dostojev-
skijs efterfoljare i olika linders litte-
ratur. De av hans verk som blivit spe-
ciellt odédliga dr naturligtvis Idioten,
med dess bild av den epileptiske furst
Mysjkin, Brott och straff med dess
kriminalintrig och stora etiska proble-
matik, och Briderna Karamazov med
dess utforliga ideologiska debatter.
Hir far vi livliga inblickar i dessa verks
betydelse for enskilda utlandska f6r-
fattare och kulturpersonligheter ver
hela jorden. I Frankrike galler det sar-
skilt just Eugéne de Vogiié som skrev
en bok om den ryska romanen 1886.
Denne sag med viss naivitet ryssarnas
visen som en sida av det outgrundliga
Asien. For romanforfattare som Geor-
ges Bernanos och André Gide och en
dramatiker som Paul Claudel betyd-
de upplevelsen av Dostojevskij en
méjligher att ta avstind frin den na-
turalistiska romanen. I USA reagera-
de Henry James mot den tunga sidan
iden ryske diktarens produkuon och
orkade inte lisa en hel roman, medan
William Faulkner kan ses som en syd-
staternas Dostojevskij, och Norman
Mailer och Kurt Vonnegut under oli-
ka perioder direkt identifierade sig
med hans person. I Storbritannien
fingslades Oscar Wilde av den ryske
f6rfatrarens psykologiska kunskap,
och Robert Louis Stevenson tog
Raskolnikov till forebild for en egen
kriminalberittelse, medan T.S. Eliots
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tidigare fOrfattarskap ir impregnerat
med stimningar och miljobilder frin
Dostojevskijs virld. Ar 1912 skrev
kritikern Middleton Murry en bok om
den ryske férfattaren, och tiden 1910-
1912 dr faktiskt en magisk pertod nir
det galler Rysslands infiltrering av vis-
terlandet. ‘

En enda viktig fiende fick Dosto-
jevskij 1 den engelska 1900-talslittera-
turen. Det var sjilve D.H. Lawrence,
som girna yttrade sig oférblommerat
om férfattare han ogillade. Han sak-
nade sensualitet hos den ryske {orfat-
taren och kallade honom drastiskt for
“en rétta som krilade fram 1 hat” och
*behindigt kunde sticka fram huvu-
det mellan fétterna pa Kristus och vip-
pa pa stjarten i [uften.” Som ett bevis
pa Marks’ stravan efter fullstindighet
kan nimnas att ingenting tycks fattas
hos honom nir det giller redovisning-
en av Dostojevskij i Latinamerika. Dar
tar alla de frimsta storheterna plats:
kubanen Carpentier, argentinaren
Borges, colombianen och nobelpris-
tagaren Garcia Mirquez, brasilianen
Amado - ja, alla dessa betraktade rys-
sen som en litterar mentor. Till och
med det japanska och det egyptiska
Dostojevskijberoendet visar Marks
sig ha kunskaper att kartligga. I den
tyska litteraturen gir han utférligt in
pd Sigmund Freuds beroende av den
store ryssen, som resulterade bl.a.ien
studie av fadermordet som mouv i
Bréderna Karamazov, men undersd-
ker ocksi Herman Hesses och Franz
Kafkas relationer till honom.

P3 den separe punisten ville jag gir-
na gora ett tilligg, en forfattare som
Marks inte n2mner och som tyvirr
sjunkit undan nar det giller intresset
f6r tysk 1900-talslitteratur, nimligen
den judiske diktaren Jakob Wasser-
mann, som skrev ett flertal stora ro-
maner, med hinférelse Iista av min
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studentgeneration pd 1930-talet. En
kulen hostsondag satt jag som bered-
skapssoldat i minga timmar pd ett
konditori i Kristianstad och laste hans
fingslande bildningsroman Christian

Wabnschaffe.

5

Dostojevskijs betydelse 4r virldsom-
fattande. Det ir emellertid inte min
avsikt att forsdka havda en rikare kin-
nedom om litterdra beroenden pd
1800- och 1900-talen. Men det kan
vara viktigt att rent principiellt kon-
statera att i minga amerikanska verk
med vida komparativa &verblickar
saknas den nordiska litteraturen. Det
férekommer verkligen amerikanska
forskare som har en rik kunskap om
de nordiska forfattarna, men hos
ménga upplever man bara ett tomrum.
I Marks® arbete nimns endast en nord-
isk diktare i samband med kulturva-
gen frin Ryssland: det 4r Seren Kier-
kegaard.

Men hos oss existerar det verkli-
gen dtskilliga andra litterdra person-
ligheter {51 vilka Dostojevskij haft en
avgorande betydelse ideologiske, psy-
kologiskt, konstnarligt, nigot som
véra litteraturhistoriska dversiktsarbe-
ten ger rika besked om. Jag tinker hir
pid Hjalmar Bergman i hans Bergslags-
romaner med deras morka miljd och
bisarra gestalter, jag tinker pd den Dan
Andersson som korresponderade med
filosofen professor Hans Larsson 1
Lund och var besviken pa en roman-
forfattare som Anatole France men
ville att man skulle koncentrera sig pa
den litteratur som skankte "den dju-
paste glidjen”dir han tinkte just pd
Dostojevskij. Det har sagts att ryssen
skinkte Martin Koch ett *psykolo-
giskt djupgrepp” nir han skrev Arbe-
tare. Dessutom intriffade det att bide



Vilhelm Ekelund och Moz Martinson,
sd grundskilda som f6rfattarnaturer de
var, tog till sig Dostojevskij och hans
rika budskap. Ja, och férstas: hur mas-
te inte ingestdiktaren Lagerkvist ha
funnit en frinde och fascinerande {5-
rebild som sjalsskildrare 1 Dostojev-
skij, liksom den unge Ahlin!

I Danmark fanns det emellertd
andra forfattare an Kierkegaard som
kom att {5rstd Dostojevskij. Det var
Holger Drachmann, det var Herman
Bang 1 hans sdkande efter sjilens dju-
pare trakter”. I Norge var det Sigurd
Christiansen och Ronald Fangen, den
forste tydligen for sin upplevelse av
skuld, offer och ansvar, den senare nir
han med sitt religiésa samvete insig
betydelsen av det onda och demoni-
skaiminniskonaturen. Annu en ging:
detta 4r en principiell fraga, det lilla
Skandinavien har girna svirtatt fi en
smplats i virldssammanhangen. Detér
nog nirmast ett undantag att Ingmar
Bergman har analyserats med sidan
intensitet vid ménga colleges 1 USA.
Vimidste tydligen ropa hogt {6r att bli
hérda.

Leo Tolstoj, den andre av de bida stora
ryska 1800-talsférfattarna, ir f6remil
for Marks® redogédrelse i det fjirde
kapitlet 1 hans arbete, med titeln *Tol-
stoy and the Nonviolent Imperative”.
Men naturlige nog handlar det inte
bara om Tolstoj utan samtidigt ocksd
om "tolstojanismen”. Medan Dosto-
jevskij i grunden var konservativ och
anhingare av det ryska sjilvhirskar-
domet, var Tolstoj djupare revolutio-
nér 1 hela sin instillning tll minnis-
kan, livet och samhallet. M&jligen kan
man se likheter mellan dem pi nigra
olika punkter. Bida upplevde en kins-
la av fiendskap till den mederna in-
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dustrialismen, till den vetenskapliga
rationalismen och till hela den visteu-
ropeiska civilisationen. Och bida
trodde pi den ryske bonden. En {6r-
bindelselink var ocksi att de s inten-
sivt framhivde vikten av att individen
skulle nd en f6rdjupning av den inre
andliga friheten.

Bide Dostojevskij och Tolstoj fick
en oerhdrd betydelse for den andliga
utvecklingen i hela virlden. Méjligen
kom Tolstoj i detta hiinseende att Sver-
wiffa forfattarkollegan. Tolstoj bleven
av virldens férsta massmediekandisar,
pa samma ging som han kimpade mot
den moderna virldens forflackning.
Hans utseende och hans rést nadde
alla hérn av virlden genom fotografi-
er, filmer, fonografer och illustrerade
veckotidningar. Han var den forste 1
Ryssland vars drag itergavs pa ett farg-
fotografi. Hans hustru utgav en bild-
biografi &ver honom, och hans ildri-
ga uppbrott frin hemmet och déd pa
en liten jirnvigsstation var, som
Marks konstaterar, *internationella
mediahindelser som filmades och {5-
regrep alla vilda paparazzi i nutidens
varld™.

Tolstojanismen var kring sekelskif-
tet 1900 en livsiskddning som &verallt
diskuterades, virderades, avvisades
eller beundrades. Den var byggd pd de
manga skrifter som Tolstoj produce-
rade under sitt verksamma liv. Thans
grlpa.nde kirleksroman Anna Karen-
ina, som dessutom i tidens anda lag-
ger an pi kollektivskildringar, arbets-
beskrivningar och presentationer av
minniskor 1 deras milj6er, gir huvud-
personen under genom att kasta sig
framfor ett tig — en symbol for den
moderna civilisationens ondska och
fientlighet. 1 Krig och fred ger forfat-
taren en valdig tidskronika i-form av
ett romanbygge som 4r utan riktige
motstycke i berittarkonsten, en total-
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roman som soker spegla ett tidevarv
med dess vildiga svep av hindelser och
minniskodden. 1 Kreutzersonaten
(189C) presenterar han sin kritik av
sexualiteten och avvisar den som dju-
risk. I Uppstandelse (1899), som ut-
gjorde ett angrepp pa samtidens reli-
giosa och etiska vanforestillningar och
sdrskilt kritiserade domstolsvisendet,
prostitutionen och behandlingen av
straffangarna, blir tidens revolutiona-
rer i stort sett sympatiska personlig-
heter. Det var ett angrepp som chock-
erade en stor allminhet, och sjilve tsar
Alexander III fick ett utbrott av vre-
de: "Denne skamlige Tolsto] miste
stoppas. Han ir ingenting annat dn en
nihilist och ateist.”

Ocksi pi manga andra sitt vittnar
Tolstojs skrifter om hans revolutiona-
ra hillning, om tolstojanismen. Den
viljefrihet som Tolstoj upplevde 1 man-
niskans sjil var inspirerad av upple-
velsen av en f6rening med Gud. Tol-
stoj var ocksd gripen av icke-vilds-
evangeliet, av Gvertygelsen om atticke
gora motstind mot vald. Han avvisa-
de dirfor kriget, virnplikten i armén,
dodsstraffet, men ocksd dddandet och
tortirandet av djur, sa att han blev ve-
getarian. Aven om han rekommen-
derade icke-motstind mot vild, me-
nade han att man inte kunde under-
kasta sig det onda, utan miste handla
f5r att bekimpa det. Tolstojs totalpa-
cifism ledde till ett f6rddmande av
ménga sidor av en rittsstats visen, och
han nekade att betala skatter, att ta del
irdttstérhandlingar och i allménna val.
Ocksa det privata dgandet av jord och
egendom férkastade han. Han ullba-
kavisade hela statsbegreppet, dérfér att
stater begick vild mot sina medbor-
gare. Nir han i Uppstindelse stédde
duchoborema, en anarkistisk, pacifis-
tisk och ortodox sekt, och riktade ett
hadiskt angrepp mot kyrkan, blev han
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staimplad som kittare och banrnlyst av
regimen i Ryssland. Det var ar 1901.

Arvinge till ert vildigt ryske gods
med trehundra livegna hade Tolstoj 1
sin ungdom bdrjat en bana som offi-
cer och levt ett ganska utsvivande liv,
som han efterhand tog avstind fran,
sarskilt vad betriffar dess sexuella es-
kapader. Han drémde nu om familjen
och familjebegreppet som en idealisk
mansklig tillvaro. Han hade gift sig vid
34 ars alder och efterband fatt en rad
barn, men svirigheterna i hans akten-
skap kom att vixa honom &ver huvu-
det. Och d4 sokte han, efter studier av
buddhistiska och hinduiska skrifter
och efter en djupare orientering inom
den ortodoxa kristendomen, ocksé i
sitt privata liv att f6rverkliga sina reli-
gidsa ideal. Han f6rsokte leva den rys-
ke bondens liv, arbetade med jorden
och satte sig in 1 olika hantverk. Vid
tvi olika tillfallen vallfardade han till
ryska kloster, 1kladd pilgrimsdrikten,
en rysk bondes klider.

Nir det giller Tolstojs inflytande
pé litteratur och kultur 1 virlden ut-
anfdr Ryssland, siger dversittningar-
na och upplageantalen en visentlig del.
I Tyskland utkom mellan 1880 och
1920 dtminstone sexhundra dversatt-
ningar av hans verk. I Frankrike var
det inte minst damerna som fann det
inne att lisa Tolstoj och exponerade
hans bécker pé sina salongsbord. I
Ostra Europa kan man fista sig vid
Bulgarien, dir det fanns hela bokhand-
lar som inte silde annat in Tolstojs
skrifter. I Indien trycktes pd 1920-ta-
let Sversittningar av hans verk till dtta
olika sprik, och 1 Japan évertriffade
han vida alla andra forfattare nir det
gillde dversittningar under 1800- och
1900-talen.

Nir Robert Louis Stevenson kan-
de igen sin egen etiskt grundade reli-
giositet hos Tolstoj, nar Vincent van



Goghien dedm om en allminmansklig
utopisk rattvisa vann en kinsla av and-
lig befrielse ur lisningen av Tolstoj,
férstir man hur, med Marks’ ord, den
ryske diktaren blev "en moralisk her-
de som ledde ett oberikneligt Europa
tillbaka tll religionen”. Det blev en
bekriftelse pid denna Gvergripande
upplevelse ndr sjalve Englands poeta
laureatus, Alfred Tennyson, kallade sin
hund 6r "Karenina”!

Man kan ocksa uppenbart finna en
skillnad mellan forfattare som tar in-
tryck av Tolsto] som berittare och de
som tar upp hansidéer. $3 anvinde He-
mingway den store ryssens miljoskild-
ringar frin Kom och Kaukasus som
ett slags modell for att skildra sitt dst-
afrikanska landskap, men amerikanen
betonade att han i Krig och fred be-
undrade de genomtringande och
sannfirdiga krigsskildringarna och
ménniskokarakteristikerna, medan
han inte hade nagot till dvers for pre-
sentationen av romanens messianska
tankar. I Frankrike fanns manga dik-
tare som sig honom, liksom Dostojev-
skij, som ett murverk mot naturalis-
men, och f6r Romain Rolland, som i
likhet med Tolstoj var pacifist och hade
studerat asiatiska tinkare, var hans
romaner en “underbar spegel av vira
passmner vir styrka, vira svagheter,
vira forhoppnmgar och véra svarighe-
ter.” Men en opponent mot Tolstoj,
liksom nar det gilide Dostojevskij, var
D.H. Lawrence. Hans roman Lady
Chazterley’s Lover ir avsedd som en
kritisk dialog med Tolstoj, och Law-
rence tillbakavisar dar Tolstojs mora-
liska fordémande av Anna Karenina i
den stora kirleksromanen och visar
hur lady Chatterley finner lycka nar
hon begar sitt dktenskapsbrott och blir
skogvaktaren Mellors’ dlskarinna.

Tolstoj fick e n virldsberémd lar-
junge, med sin pacifism, sin civila olyd-
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nad, sitt program for politisk handling,
sitt avstandstagande frin sexualiteten.
Detvarindiern Mahatma Gandhi, och
genom honom fick Tolstojs tankar och
liror en indirekt betydelse for Indiens
frigorelse fran det engelska imperiet.
1 USA, till slut, var Tolstojanhangar-
na talrika, och dir kom den ryske fér-
fattaren att fi en betydelse dven som
bekidmpare av rasismen: nir Booker T.
Washington arbetade pd de svartas
upprittelse under andra hilfen av
1800-talet, stod han niamligen 1 kon-
takt med Tolstoj.

Inte heller i friga om Tolstojinfly-
tandet pd den nordiska litteraturen
tycks vi kunna vinta oss nigon utfor-
ligare kunskap i Amerika, och dven hir
upplever man en saknad i tecknet av
ett gemensamt nordiskt sjalvmedve-
tande. Svenska {5rfattare som tog in-
tryck av Tolstoj var, som man kan van-
tasig, bide den svenske f6retridaren for
kollektivromanen, Ivar Lo-Johansson,
och den kommunistvinliga Moa Mar-
tinson. I Norge var det iterigen den
sjalvrannsakande Sigurd Christiansen
och ndgra essayister, i Danmark var
det Henrik Pontoppidan, som i sin
ungdom fick radet att lisa Tolstoj och
i inledningsscenen till nittiotalsroma-
nen Muld gestaltar en intellektuell,
prasten Emanuel, som direkt pimin-
ner om Tolstoj 1 hans arbete med jor-
den.

Kapitlen om Dostojevskij och Tol-
stoj ir det tredje och fjarde i Marks’
arbete. I det {6rsta och andra hade han
gett en bred redogdrelse for hur ter-
rorism, anarkism och revolutionsan-
da fdddes och utvecklades 1 Ryssland,
under ledande sjilar som Bakunin,
Krapotkin och Nechaev, och hur de
péverkade visterlandet, dir bombat-
tentaten efterhand blev allt allvarliga-
re. I femte kapitlet {6]jer en utredning
av den vidlyftiga ryska antisemitismen
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och dess fruktansvirda utveckling. Ert
ar som 1881 intriffade 25 pogromer i
Ryssland, dren 1905-1906 inte mindre
dn 650. Det har ofta sagts att det var
kosacktrupper som igingsatte dessa,
men Marks havdar att det mestadels
var lokala handelsmin, oroliga fér
konkurrens frin judiska element, men
ocksa krmgﬂyrl:ande arbetare som ofta
led brist p4 riktig yrkesutbildning:

Ett framstiende litterdrt vittnes-
bérd om en pogrom ir en fasansfull
skildring skriven av Maxim Gorkij.
Det var i en liten vistrysk stad, som
han pa 1880-talet upplevde en massa-
ker pa fjorton judar, och dir en gam-
mal man, sittande p3 sitt tak, blir ut-
satt fOr ett regn av stenar frin pSbeln
nedanfdr, stértar till marken och sli-
pas bort som ett blodigt bylte.

Antisemitismen smittade av sig
vasterut. Det vari Ryssland som frans-
mannen George Valois, grundare av
ett av de forsta fascistiska partierna i
sitt land, tillignade sig sin antisemi-
tiska dskddning. Den nazistiske chefs-
ideologen Alfred Rosenberg hade fér-
virvat sin antisemitiska Svertygelse
inom det ddvarande Ryssland, f5dd i
Estland samt skolad 1 Lettland och
Moskva som han var. En oerhérd be-
tydelse, bl.a. f6r Adolf Hitler, fick
&verallt ett obskyrt antisemitiskt ar-
bete som féregavs vara ett slags pro-
tokoll frdn de visa i Sion. Och 1 USA
var den stbrsta gestalten inom bilin-
dustrin, Henry Ford, en uttalad anti-
semit, ja, skriver Marks, han "mark-
nadsforde” férestillningen att judar-
na var ett hot mot Amerika lika ener-
giskt som sina bilar.”

o4

Allt eftersom de ryssinspirerade ter-
roristdadens bomber detonerade ute i
Europa, briserade pa front efter front
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kulturella bomber sirskilt under pe-
rioden fran 1880 ull 1920. Sergej Di-
aghilev var en stor kulturpersonlighet
besliktad med symbolisterna, som
grundade den modernistiska tidskrif-
ten World of Arts 1898 och med stor
entusiasm for dansen skapade den 16-
relse som hette Ballets Russes. Diag-
hilev stod fér faktorer som skdnhet,
tekniskt misterskap och konstnirlig
frihet gentemot en kilkborgerlig virld.
Han menade att konstnérer var visio-
nirer vilkas geni gav dem {6rmégan att
omfatta hemligheterna hos en natur
som var gudomlig. Han introducera-
de rysk musik genom stora program i
Paris vid 1900-talets bérjan. Och ge-
nom Ballets Russes in]edde han en pe-
riod av djup entusiasm {6r dansen.
Hans dansare skapade nya danssteg
for att beteckna naturens krafter och
passionerade kinslor, i opposition mot
tidigare dansares stereotypa handrd-
relser. | Frankrike engagerade sig en
stor del av det kulturella etablisse-
manget f6r Diaghilev, och den store
kompositdren Stravinskij entusiasme-
rades av Diaghilev nir han skapade
baletter som Eldfdgein och Petrusika.

I sin tur kom i England sjilve T.S.
Eliot att gripas av den ryska svallvi-
gen ndr han 1 sin poesi sokte 4terska-
pa stimningen frin Véroffer: han me-
nade att den hade f6rvandlat stipper-
nas primitiva rytmer till tjutet fran bil-
tutor, rasslandet frin maskiner, gniss-
landet frin hjul och dinet 1 tunnelba-
norna. Diaghilevs dansuppvisningar
blev en virldsomfattande succé, Vir
ginia Woolf horde till dess hetaste be-
undrare, och 1 USA dansade hans
frimsta ballerina Anna Pavlova med
en moatjé som slungade ett svird ner
1 publiken si att det genomborrade
huvudet pi ‘en stackars dskidare...
(Som en tredje privat dansgrupp, ef-
ter Diaghilevs och Anna Pavlovas,



bésjade Rolf de Marée med den s
kallade Swenska Baletten i Paris ar
1920. Och hur mycket har inte géte
vidare till dansare 1 Sverige som Birgit

Culiberg och Mats och Niklas Ek?)

Och s3, naturligtvis, den store re-.

gisséren Stamislavskij, som brot ige-
nom med sin teater 1 Moskva under
1900-talets férsta decenniuvm. Hans
slagord “sanning pi scenen”, hans
stringa bannlysning av banaliter,
konstgjordhet, stelnad rutin och fal-
ska kinslor, hans iver att f6rmi ski-
despelarna att framf6ra sina karaktirs-
skapelsers innersta kinslor skapade en
fullstindigt ny anda inom varldens
teaterliv. Impulserna fran Stamislavskij
gick ut dver hela virlden. I USA hor-
de Henry Fonda och James Stewart till
de skidespelare som kinde sin skuld
till den ryske regissoren. En av de
framsta konstnirliga impulsgivarna
fran Ryssland till visterlandet var na-
turligtvis Vasilij Kandinskij, som hade
en uppfatning, besliktad med Dos-
tojevskiys, att virldens riddning skul-
le komma fran hans land. Den fasci-
nerande reproduktionen som pryder
omslaget till Marks” bok var ju ull-
kommien just pa grinsen mellan den
period da méilaren dgnade sig 4t fore-
stillande maleri och den fas dd han
overgick till det abstrakta, inlednings-
vis med ett sjudande hav av gestalter,
djur, byggnader skymtande i firgdju-
pet. De konstverk som han och hans
nirmaste anhingare skapade ville ut-
trycka en universell sanning. Konstens
birare var ett slags éversteprister for
skonheten, de ville tolka hdga kans-
lor som strickte sig bortom vad ord
kunde uppni. Som de andra konstnir-
liga impuiserpa frin hans land gillde

det en konstlira 1 protest mot den re-

aktionira regimen i tsarvildets Ryss-
land. Kandinsky menade att den ab-
stralkta konst, som han var med om att
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skapa, gav upphov till ett hogre kol-
lektivt medvetande. Ar 1912, 1 en tid
av intensiv konstnirlig explosivitet i
hela Europa, gav han ut sin sknft Om
det andliga i konsten, och samma 4r
utkom almanackan Der Blaue Reiter,
med Kandinskij sjilv som redaktér.
Ett centralt drag i hans konst och hans
teori var forkirleken f6r synestesin,
sinnesanalogin, som ar s framtradan-
deiden symbolistiska poesin och som
gdr att han girna sitrer musikaliska
titlar pé sina tavlor: Composition, Im-
provisation...

Hela forsta virldskrigets tid kom
Kandinskij att tillbringa i sitt hernland,
varpd de hirskande bolsjevikerna ar
1921 sinde honom till Tyskland f6r att
skapa sympati {6r sin regim bland tys-
ka konstnirer, som tog mycket starka
mtryck av detta dstliga inflytande och
t5ljde den modernistiska vigen. Vid
Bauhaus 1 Weimar samarbetade Kan-
dinskij med Walter Gropius, som se-
nare skulle fly till USA och bli musei-
chef vid Harvarduniversitetet. Bide
Kandinskij och Gropius var utopister,
med en djup tro pd den abstrakta kon-
stens f6rmaéga att dstadkomma en dter-
f6dsel av minskligheten. Nar nazister-
na hade tagit makten i Tyskland, blev
Kandinskij utvisad frin landet och
slog sig ner i Paris, dar hans maleri
kom in i en period starkt priglad av
geometriska motiv. Han levde dir
fram till krigets sista dr, 1944. Snart
direfter skulle hans miiningar siljas
for lika hoga priser som sjalve Picas-
s0s. (Men Bauhausstolarna, de lever -
vem kanner inte till dem? Och man
fragar sig: ar deras inspiration frin
bérjan rysk, eller ir den bara wei-
marsk?)

Kandinskijs konst fick ett oerhért
gensvar 1 vast. Mellan 1912 och 1914
utkom hans arbete Om der andliga i
konsten ifyraupplagoriTyskland. I
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England tryckte forfattaren Wynd-
ham Lewis programskriften i tidskrif-
ten Blast, medan i USA den beromde
fotografen Alfred Stieglitz forde fram
dess idéer i tidskriften Camera Work.
Stieglitz blivande hustru mélarinnan
Georgia O’Keeffe liste Kandinskijs
programskrift och tyckte att hon ge-
nom den hade lart sig att med firg och
form siga ting som hon inte kunde
siga pa nigot annat satt. Indirekt kom
bans andligt inspirerade konstsyn att
f3 en iteruppstindelse hos de abstrakta
expressionisterna, som hade en sd do-
minerande stillning vid 1900-talets
mitt, Jackson Pollock, Robert Mother-
well, Barnett Newman, Mark Roth-
ko. (P4 vart kulturomride har den fatt
ett eko i en lekfull dikt av Elmer Dik-
tonius, *Stilleben av Kandinsky™:

Applet blir néstan blickhorn

och fonden ér néstan glasballong.
- Det darrar tvd streck i lidelse

och Glskar varandra i vid plump.

Ett réntgenfotografi av en hand

och et sinderrivet spelkort -

bjarterdam! - ha! det ér hon

som dsamkat rabaldret.)

Vad man allts3 kan minnas starkast av
Kandinskijs verk ar de frin &vergéngs-
tiden mellan férestillande och abstrakt
méleri, med deras gytter av gestalter
och ting och starka skona firger. Vad
man minns mest av hans yngre lands-
man Kasimir Malevit), suprematis-
mens upphovsman, ar kanske hans
drapliga bild frin 1907 av rysk hogre
medelklass pa sondagsutflykt, en mal-
ning helt i vitt och ljusgront, med sti-
liserade blommor mellan de sirligt
tecknade figurerna. Eller kan man tin-
ka pi Det réda kavalleriet frin 1928-
32, med ett femtiotal ljusréda ryttare
i profil mot en gul himmel och med
svarta, gula, roda strak i ett slags tex-
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tilinspirerad teknik som skapar en
oppen slatt framfér dem.

Men det ir som suprematismens
upphovsman vi sarskilt kanner Male-
vitj. Kommen ur en narmast proletir
familj i s6dra Ukraina bérjar han sin
revolutionerande insats i forsta tjugo-
érséldern med skéna impressionistis-
ka studier 1 firg, ljus och skugga. Ar
1915, nir han 4r trettiosju ar gammal,
milar han si den mirkliga tavlan S»-
prematism med dtta rektanglar: ljus-
réda rektanglar av olika storlek still-
da pa sned mot en griddvit bakgrund.
Med suprematism menade Malevitj en
stil dir kvadraten ir grundformen och
som kallar p4 kinslornas omedelbar-
het. En suprematist upplever konsten
totalt genom kinslorna. Liksom Kan-
dinskij hade Malevitj en tung ideolo-
gisk ballast. Han stod teosofin nira,
och han talade om en hogre, en fjarde
dimension inom konsten, dir den san-
na verkligheten var férankrad. Det
blev sirskilt i Holland som Maleviy
fick en stark resonans, markbar i tid-
skriften De Stijl och hos malare som
Piet Mondrian och Theo van Does-
burg.

Men dessutom var hela den konst-
nirliga stilen hos Bauhaus priglad av
intryck frin avantgardekonsteniSov-
jet, delvis med f6rmedling av De Stijl-
gruppen. Gropius” hem 1 Dessau lik-
som Bauhausbyggnaden dar sterspeg-
lade ocks3 i sin arkitektur stilen hos
den ryska suprematismen. Och den
besliktade riktning som kallades fér
konstruktivismen ochleddes av gestal-
ter som Alexander Rodsjenko och El
Lissitzky, fick en stor betydelse for
arkitektur och konsthantverk 6ver he-
la Europa. Konstruktivisterna Svergav
stafflimileriet och bidrog idet hanse-
endet ocksi till att stimulera marxis-
tiska muralmilare som Diego Rivera



och David Siqueiros i det fjarran
Mexico.

Till sist: i de tv4 avslutande kapit-
len klarligger Marks med stor tydlig-
het det politiska arv som Mussolini
och Hitler tog upp frdn Sovjet och Sta-
lin. Mussolini hade en fader som over-
satte Krapotkin till italienska, och dik-
tatorn sjalv var fylld av beundran f6r
Stalin och hans forméga att krossa den
politiska oppositionen. I sovjetpoliti-
kernas efterféljd kunde Heinrich
Himmler propagera fér en repressiv
politik som borde vida &vertriffa Sta-
lins 1 bardhet. For bide Mussolini och
Hitler fick det kommunistiska Sovjet-
unionen en oerhord betydelse genom
hela sin agitatoriska stil och PR-verk-
samhet. I Marks’ framstillning far vi
ocksa {6lja den kommunistiska infil-
trationen av politiken i1 andra linder
och utvecklingen i de stater som 1 det
politiska systemet kom Sovjet nir-
mast, t.ex. Kina, Egypten, Ghana och
Saddarn Husseins Irak. Detblirenin-
tressant fond till de rika kulturella im-
pulser som 1 &ver ett sekel utgick frin
tsarernas land och penetrerade den 6v-
riga virlden.

Vad Steven Marks har gjon med
denna utfdrliga undersokning ir na-
got av ett pionjirarbete, i dess sam-
manstillning av politiska, extremistis-
ka samtidsfenomen och ytrringar
inom skonlitteraturens, arkitekturens,
konstens och konsthantverkets, tea-
terns och dansens omriden. Det ge-
mensamma ir att alla dessa impulser
frén det tsaristiska och det kommu-
nistiska Ryssland fick en explosiv ef-
feke 1 visterlandet. Det giller i bok-
stavlig mening fenomen som anarkis-
men, som Bakunins och Krapotkins
samhillsomstortande politiska liror,
som revolutionirernas aktioner, och i
en mera symbolisk version de stora
verken av Dostojevskij och Tolstoj.
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Men det finns undantag, fenomen som
har en forsiktigare, mildare resonans i
vért visterland. Jag tinker pa forfatta-
re som Turgenjev och Tjechov, som mte
ar bortglémda inom Steven Marks’ rika
perspektiv, fastin de hiller sig mera 1
bakgrunden. Men med sin djupa psy-
kologiska insikt, sin lyrism och sin fina
konstnirliga instinkt kan de, om 3n 1
tivlan med giganter som Dostojevskij
och Tolstoj, aldrig férlora sin betydel-
se inom det brusande vigsvall som
genom etthundrafemtio ir frén deras
land viller in dver vistvirlden.

Joran Mjsberg

Forke NiseLiUs:

Lord Bolingbroke (1678-1751)
and History. A Comparative
Study of Bolinghbroke’s Politico-
Historical Works and a Selection
of Contemporary Texts as to
Themes and Vocabulary

(Acta Universitatis Stockhol-
miensis. Stockholm Studies in
History of Literature; 47)
Stockholm 2003 (Diss.)

Henry St. John, Viscount Bolingbro-
ke (1678-1751) var engelsk filosof och
politiker, bl.a. kngsminister och utn-
kesminister under kortare perioder vid
1700-talets borjan. Som en féljd av
intriger till f6rmén f6r den Stuartska
kungaitten tvingades han under en tid
1 landsflykt till Frankrike. Under se-
nare delen av sitt liv dgnade han kraf-
terna huvudsakligen 4t fdrfattandet av
diverse filosofiska, historiska och po-
litiska traktater. Flera av dessa publi-
cerades i den toryinriktade och kon-
servativa oppositionstidskriften The
Craftsman vid tiden runt 1730. P4
grund av kvaliteten 1 dessa skriverier
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riknas Bolingbroke, vid sidan av Ed-
mund Burke, till den engelska konser-
vatismens klassiker.

Bolingbrokes liv och verksamhet
sammanfaller med den lysande era i
brittiskt samhallsliv som {6ljde pa den
irorika revolutionen 1688 och som
innebar whigaristokratins och Lon-
donborgerskapets seger 6ver Stuarta-
rna och lantadeln. Vid deana ud, sir-
skilt under Robert Walpoles reger-
ingstid 1721-1742, njot England en
fred och ett vilstind som sillan tidi-
gare ilandets historia. Har lades grun-
den till den stora ekonomiska och po-
litiska framgangssaga som Storbritan-
nien efter hand blev under resten av
1700-talet och under 1800-talet.

Men Bolingbroke sjilv hor inte till
framgingssagan. Han blev tvirtom,
genom sin konservativa toryinstill-
ning, sin fientlighet mot Robert Wal-
pole och sitt motstind mot samhalls-
utvecklingen 1 sitt land under 1700-
talets férsta hilft, en historiens forlo-
rare. Som en {5ljd av detta blev Bo-
lingbroke ocksi nirmast helt bort-
glémd av historieforskningen under
1800-talet och ett gott stycke in pa
1900-talet. Forst under det senaste
halvseklet har inom brittisk historie-
forskning Bolingbroke pd allvar bli-
vit erkind som ett verkligt intressant
forskningsobjekt. Inte bara whigsidan
och Walpole utan ocksd torysidan och
Bolingbroke miste, sd 4r uppfattning-
en inom brittisk historieforskning
numera, tas 1 beaktande for den fulla
forstielsen av samhallsutvecklingen 1
England under 1700-talets forsta halft.
Det ir mot denna bakgrund Folke
Nibelius hir anmalda doktorsavhand-
ling, och virdet av denna avhandling,
skall f6rstis och bedémas.

Nibelius avhandling (370 s.) bestar
av fyra distinkta kapitel, vart och ett
indelat i ett antal storre underavdel-
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ningar. Kapitel 1, avdelning 1, innehal-
ler en tematisk analys av Bolingbro-
kes historisk-politiska traktat Re-
marks on the History of England (pu-
blicerad som en serie brev 1 The
Craftsman omkring 1730). I kapitel 1,
avdelning 2, analyseras tematiske Bo-
lingbrokes Letters on the Study and
Use of History (en serie brev forfatta-
de 1 historiedidakuskt syfte och ini-
tierade 1 Frankrike 1735).

Kapitel 2 ir metodiskt intressant
och avhandlingens kanske basta av-
snitt. Nibelius redovisar och diskute-
rar hir en mingd historiskt-politiska
nyckelord (*historico-political key-
words™) som standigt, likt mantran,
dyker upp i Bolingbrokes: skrifter,
bland dem ovan nimnda tv3 traktater
samt dessutom A Letzer on the Spirit
of Patriotism (piborjad 1 Frankrike
1736), The Idea of a Patriot King, (Bo-
lingbrokes mest kdnda och citerade
verk tillkommer 1738) och A Disser-
tation upon Parties (Bolingbrokes vid
sidan av Remarks on the History of
England viktigaste historisk-politiska
skrift publicerad i The Craftsman
1733).

" Framtridande nyckelord 1 dessa
texter som diskuteras hos Nibelius ar
bl.a. "liberty”, "opposition”, "patrio-
tism” 4 ena sidan och *faction”, "cor-
ruption”, "luxury” 4 den andra. De tre
{6rsta avdessa termer ar hos Boling-
broke starkt positivt virdeladdade. De
knyter an till forestillningar om en
urgammal och historiskt langsamt fér-
virvad unik engelsk frihetstanke och
frihetslidelse, férenad med nationellt
rojalistiskt-patriotiska virden vilka nu
ir hotade men just darfor varda att i
opposition f6rsvara. De tre senare or-
den diremot dger en lika starkt nega-
tiv virdeladdning. De signalerar ett
nutida nationellt splittrande part- och
fraktonsvisen, installt mindre p2 na-



tionell sammanhillning och istillet
mer pi bara enskilda grupperingars
egoistiska sirintressen. Bolingbroke
onskade ett samhille i vilket monar-
ken stdr stark och nationellt enande
over de parlamentariska part-, frak-
tions- och sirintressena.

Kapitel 3 ir avhandlingens kvanti-
tativt storsta och i rent lardomshin-
seende en bedrift. Nibelius jimf6r hir
ordval och tematik i Bolingbrokes tex-
ter med en omfattande mingd andra
skrifter av andra engelska forfattare
frin samma tid. Det ror sig dd inte bara
om texter av genremassigt samma typ
som Bolingbrokes traktater, utan ock-
s3 om en stor mingd skrifter av helt
andra slag, t.ex. dikter, essier, predik-
ningar, skidespel. Resultatet av det
hela blir en karakteristik av den stérre
~ intellektuella diskurs som kénneteck-

nade det sambhille Bolingbroke levde
1. I forhillande till denna diskurs fram-
stir Bolingbroke inte som en apart
avvikare utan istillet snarare tvirtom
som en betydande medaktor 1 ett i
hans tid stort gemensamt sprakligt,
intellekruellt och kritiskt kraftfale.
Betecknande ir, vilket visas hos Ni-
belius, att de hos Bolingbroke fram-
tridande nyckelorden ir frekventa
ocksd i jaimfSrelsematerialet.

Kapitel 4 slutligen ignas inslag av
histonisk och historiserande karaktir
i The Craftsman. Hir, men ocksd pi
flera andra stillen i avhandlingen, be-
lyses det fenomen Nibelius bendmner
“the technique of the historical mir-
ror”. Med termen avses for det forsta
Bolingbrokes och hans vervigande
franskklassicistiskt tinkande tids be-
nigenhet att behandla historien min-
dre som en evolutionir process och
istillet mer som ett oférinderligt
upprepningsmdonster. Historiens epo-
ker och enskilda hindelser uppfattas
som speglingar av tidigare historiska
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epoker och enskilda hindelser. Roms
historia och Englands uppfattas hos
Bolingbroke som speglingar och upp-
repningar av varandra.

For det andra: poingen hos Nibe-
lius 4r inte bara den historiska speg-
lingstanken 1 sig utan ocks3 visentli-
gen den idén att denna tanke 1 Boling-
brokes tid kunde fungera som ett sitt
att kringgd censuren. I Bolingbrokes
samhbille var begrinsningen av yttran-
defriheten fortfarande en realitet. Man
kunde bli talad f6r asikter uttryckli-
gen riktade mot makthavarna. For en
oppositionstidskrift som The Crafts-
man var pa grund av detta "the tech-
nique of the historical mirror” en vik-
tigtillging. Genom denna teknik kun-
de man underf6rstatt angripa samtida
makthavare genom att uttryckligen
inte tala om dessa makthavare men om
makthavare av samma slag i dldre tid.

Beskrivningen och analysen av
the technique of the historical mir-
ror” hér onekligen till tillgdngarna 1
Nibelius framstillning. P4 avhandling-
ens plussida skall riknas ocks3 tidiga-
re berdrda redovisning och analys av
historico-political keywords” samt
dessutom det utmirkta engelska sprik
pé vilket boken ir skriven. Vidare dr i
rent lirdomshinseende Nibelius arbe-
te en imponerande prestation. Har ci-
teras ur, och kommenteras, en utom-
ordentligt stor mingd primirkillor
frin Bolingbrokes tid. Hirigenom till-
handahills en bild av Bolingbroke och
hans era som alldeles avgjort miste
vara ett substantiellt bidrag till Boling-
brokeforskningen. Sarskilt som tidi-
gare forskning ignat f5rhallandevis 1i-
tet utrymme 4t det som star i centrum
i Nibelius avhandling: Bolingbrokes
historiska traktater.

Men Nibelius framstillning 4r inte
alldeles lattlist och klart 6verskidlig.
Forfattaren star alltfér ofta alldeles f6r
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nira sitt material och sitt dmne. Han
trasslar narsynt och pedantiskt in sig i
sma detaljer, ibland till den grad att
lisaren fullstindigt forlorar samman-
hanget och &verblicken. Nibelius sak-
nar den distans, den vilja till Svergri-
pande syntes, som dr férutsittningen
for ett helt igenom fullindat forsk-
ningsarbete. Ett vidare kulturhisto-
riskt perspektiv, en bredare diskussion
av de storre politiskt historiska och
idéhistoriska sammanhang i vilka Bo-
lingbroke ingar som en mer eller min-
dre betydande bestindsdel, hade varit
dnskvird. Den i alla Nibelius sméde-
taljer intrasslade lisaren frigar sig
ofrinkomligen ging pé gang: varfor
skall jag agna mig 4t detta? Varfor
Bolingbroke? Nibelius avhandling
brister klart i pedagogiskt hinseende.
Dessutom kan man, alldeles av-
slutningsvis, friga sig om Nibelius
framstallning verkligen ir en littera-
turvetenskaplig doktorsavhandling.
Den vetter onekligen mer mot poli-
tisk historia och idé- och lirdomshis-
toria in mot litteraturvetenskap 1 or-

dets mest strikta bemirkelse.
Bo G Jansson

DaG PrawiTz (RED.),
Meaning and Interpretation.
Conference beld in Stockholm,
September 24-26 1998. Kungl.
Vitterhets Historie och Antikvi-
tets Akademien, Konferenser 55,
Almqwist & Wiksell Internatio-
nal, Stockholm 2002

Filosofen och semiotikern Charles
Morris konstaterade f6r mer in ett
halvt sekel sedan att termen "mening”
(?meaning”) haft en sé tvivelaktig his-
toria att det bista vi kunde gora var
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att undvika uttrycket. D3 hade sprak-
vetarna Ogden och Richards redan
funnit tjugotre olika betydelser av or-
det. Den enda term som vad giller
rymlighet och méngtydighet kan kon-
kurrera med "mening” ir férmodligen
”tolkning”, vilken sannolikt har lika
ménga inneb&rder som det finns him-
lakroppar 1 Vintergatan. Detta har
emellertid inte avskrackt det Stock-
holmsbaserade, tvirvetenskapliga
forskningsprojektet "Mening och
Tolkning”, vars forsta gemensamma
alster, Mening and Interpretation, nu
foreligger. Det ar en konferensvolym
dirinte bara minga av projektets med-
lemmar - filosofer, lingvister och re-
presentanter for olika estetiska disci-
pliner —utan @ven inbjudna gister frin
historiska, teologiska och juridiska
institutioner medverkar. Dessutom bi-
drar nagra av “mening och tolkning”~
varldens giganter, som filosoferna Paul
Riceeur och Donald Davidson, med
nyskrivna texter.

Atten tvirvetenskaplig bok om de
vida begreppen mening och tolkning
spretar 1 olika riktningar 4r alltsd ing-
enting att forvina sig over. Det gir
emellertid att ur de sexton bidragen
vaska fram vissa genomgéende tema-
ta. Ett sddant ar frigan om sprikets
kompositionalitet, som i olika sam-
manhang diskuteras av bide sprikve-
tare och filosofer. For litteraturfors-
karen ir dock tvé andra dterkomman-
de och med varandra {6rbundna fré-
gor av storre intresse: distinktionen
och férhillandet mellan olika typer av
mening och tolkning (och i forling-
ningen mellan olika typer av menings-
och tolkningsteorier), och relationen
mellan tolkning avicke-estetiska/icke-
fiktionella och tolkning av estetiska/
fiktionella texter.

Den forsta av dessa réda tradar I6-
per i ti olika riktningar: en typolo-



gisk och en mer metateoretisk. Juris-
ten Ake Frindberg och litreraturveta-
ren Anders Pettersson har bida gjort
till sin uppgift att skilja mellan olika
grundliggande tolkningstyper. Frind-
berg gor en distinktion mellan tre va-
rianter: transponerande tolkning, fér-
klarande tolkning och pragmatisk
tolkning; tre typer som i sin tur kan
spjalkas 1 en serie subtyper. Exempel-
vis férvantas Gversattningen av ett ly-
riskt litterdrt verk vanligtvis vara bade
en Gversittande tolkning och en av-
bildande tolkning (tvd typer av trans-
ponerande tolkning): originalets
sprakliga mening Gversitts till det nya
spriket, samtidigt som strukturella
egenskaper hos originalet, exempelvis
ett visst versmdtt, bevaras 1 Sversire-
ningen. En forklarande tolkning syf-

tar till att begripliggéra det tolkade ob-

jektet, att blottligga dess mening, el-
ler tillskriva det mening. Tre typer av
forklarande tolkning med relevans fér
litterira verk och konstverk &verhu-
vudtaget dr intentionell tolkning, ex-
empelvis litteraturhistorikerns tolk-
ning av den litterira texten med ut-
gangspunkt 1 den fakriske auktorns
handiingar och intentioner, explikatio-
nen, exempelvis katikerns eller litte-
raturforskarens Svergripande ldsning
av det litterira verket, och den accen-
tuerande tolkningen, exempelvis for-
fattarens subjektivt firgade tolkning
av ett visst amne 1 karikatyrens, paro-
dins eller imitationens form. En prag-
matisk tolkning, slutligen, har till skill-
nad frin de andra tvd huvudtyperna,
inte somn mal att gora det tolkade ob-
jektet tillgdngligt och begripligt. Det
kan till exempel réra sig om en pro-
pagandistisk tolkning avsedd att pi-
verka minmniskors beteenden eller hail-
ningar.

Anders Pettersson uppehiller sig
framfor allt vid skillnaden mellan den
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ordinire lisarens forstielse av en lit-
terir text och forskarens eller kriri-
kerns analys av texten. Lasarens for-
stielse bestdr av tvi moment: en “re-
konstruktion” av textens representa-
tioner och férfattarens syften, och en
applikation” som innebir att texten
uppfattas som en meningsfull littera-
turupplevelse med relevans f&r mot-
tagarens liv och intressen. Forskarens
eller kritikerns analys (som exempel-
vis kan vara en explikation eller en in-
tentionell tolkning) har diremot som
mél att 8ka vir férstielse av den litte-
rira texten och av litteraturen och
konsten &verhuvudtaget.

Aven den danske litteraturforska-
ren och semiotikern Jorgen Dines Jo-
hansen och filosofen Staffan Carls-
hamre diskuterar olika sorters tolk-
ning och tolkningsnivier, dock utan
uttryckliga typologiska ambitioner.
Johansen kommer med hjilp av en
Peirce-inspirerad teckenmodell, dar
betydelse ses som en relation mellan
tecken, betecknat objekt, uttolkare
och tolkning, fram till dtta grundlag-
gande frigor som kan stillas rorande
en text och som motsvarar tta olika
typer av mening och tolkning: vad dr
karaktiristiskt f6r det diskursiva um-
versum texten representerar och hur
ir detta relaterat tll det sociala uni-
versum som det direkt eller indirekt
representerar, vilka sprikliga regler,
kognitiva modeller och diskursiva
konventioner indikeras av texten sjalv
och hur ir dessa relaterade ull det
representerade samhillets tolkningsva-
nor, hur representeras "auktorn ” 1 och
av texten och hur ser férhillandet mel-
lan den representerade och den fakeis-
ke representerande auktorn ut, och till
sist, hur representeras uttolkaren 1 tex-
ten och hur tolkar den faktiske, samti-
da eller sentida, uttolkaren texten?

Om tolkning, som Carlshamre
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menar, generellt dr en rérelse frin det
manifesta till ett blottliggande av det
férdolda, som 1 sin tur forklarar det
manifesta, s4 kan viitolkningen av en
litterdr text urskilja manga sddana ré-
relser: frin trycksvirtespiren pd pap-
peret till bokstaven, frin sekvensen av
bokstiver till ordet, frin ordet till be-
greppet, frin det explicit uttryckta till
det implicita, frin delen till helheten,
frin exemplet till det generella o s v.
De olika tolkningsnivierna ar sam-
manlinkade 1 kedjor av hierarkiska
strukturer, kedjor som kan bestd av
upprepningar av samma typ av tolk-
ning eller en ithopkoppling av olika
typer. Det som 4r manifest 1 en tolk-
ning kan vara det férdoldai en tidiga-
re tolkning.

Carlshamre och filosofen Hans
Ruin anligger pi olika sitt ett meta-
teoretiskt perspekulv pd mening och
tolkning och ifrigasitter minga tolk-
ningsteoriers generella ansprik. Det
finns, konstaterar Carlshamre, minga
olika typer av tolkning, minga olika
typer av frigor om vitt skilda objekt,
och konflikten mellan tolkningsteo-
rier 4r siledes ofta en verbal konflike
orsakad av en vilja hos forskaren att
ge teorin en alltfér stor rickvidd. Men
det finns ocksi olika typer av teorier
om tolkning, exempelvis normativa,
beskrivande eller begreppsanalyseran-
de sddana. Vi maste allts inte bara vara
klara &ver vilken typ av tolkning vi ta-
lar om utan vilken typ av tolkningste-
orl vi har att géra med. Carlshamre
avstir ocksi frin att tala om begrep-
pet tolkning och menar sig istallet dis-
kutera hur vi gor bruk av ordet "tolk-
ning”,

. Ruin ifrigasitter meningsteorins
objektifiering av mening, d v s tenden-
sen att teoretiskt nirma sig spriklig
och annan mening som existerande
ting, och efterlyser en meningsteori
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eller kanske snarare meningsteoretiker
som §4 att siga reflekterar &ver sina
egna typexempel och sin egen tolk-
mngskontext. Michael Dummetts tin-
kande om mening ir utvecklat {or en
beskrivning av matematiska resone-
mang, Donald Davidsons idéer om
“radikal tolkning” férutsatter, enligt
Ruin, en ideal betraktare eller $horare
som, med till synes perfekt kunskap
om det egna spriket, percipierar den
andre, frimmande sprikanvindarens
beteende. Det ir just dylika (mer eller
mindre tydligt formulerade) utgéngs-
punkter som Ruin menar att menings-
forskaren maéste fora metateoretiska
resonemang kring. Av tinkare som
Schleiermacher och Heidegger kan vi
lira att som teoretiker uppmarksam-
ma var egen hermeneutiska situation
och ifrigasitta det mojligaien helt och
fullt systematiserad meningsteori.
Ertuppstillande av tolkningstypo-
logier och konstaterandet (upprepat
med jimna metateoretiska mellanrumm)
att termen “tolkning” betecknar vite
skilda aktiviteter tillhér kanske inte
filosoferandets mest upphetsande as-
pekter och resulterar ibland 1 rena tri-
vialiteter. Nidgra av antologins texter
saknar tydligt formulerade vetenskap-
liga problem och ir mer av typen
"spridda iakttagelser rorande det
komplexa fenomenet tolkning”. Att
litteraturforskaren och den "vanliga”
ldsaren nirmar sig den litterira texten
pi olika sitt, eller att historieskrivning
inbegriper olika nivier av tolkning
behdver man inte vara virldsberdmd
eller ens professor f6r att begripa. Na-
turligtvis ar det ocksa s att en typo-
logi alltid kan byggas ut med ytterli-
gare en distinktion och ytterligare en
och ytterligare en o s v ad infinitum.
Men faktum ir att ménga tolknings-
teoretiska kontroverser inom littera-
turvetenskap och andra discipliner



ofta handlar om en oférméga att klar-
gora vad man egentligen talar om och
en stindig ithopblandning av olika fe-
nomen och aktiviteter. Ett exempel ar
den till synes eviga frigan om forfat-
tarens intention. Ett auktorialt, inten-
tionellt perspektiv ir kanhinda oftast
ointressant for kritikerns eller den nér-
lisande forskarens utliggning och for-
klarande tolkning av det enskilda ver-
ket, men hégst relevant i en litreratur-
historisk tolkningskontext.

He

Paul Riceeur berdr 1 slutet av site bi-
drag, om historieskrivningens olika
tolkningsnivier, den gatfulla nirheten
mellan historieskrivning och fiktion.
Den ikoniska dimensionen dr gemen-
sam foér forestillningsférméigan och
minnet s3 till vida att bida represente-
rar och iscensatter det frinvarande: det
overkliga, respektive det forflutna.
Denna iakttagelse har beréringspunk-
ter med historikern Rolf Torstendahls
text om historieskrivningens karakear.
Torstendahl tillbakavisar, bland andra,
Hayden Whites uppfattning (kallad
representationism) att historieskriv-
ningen bér betraktas som en typ av fik-
tionslitteratur. Att historieskrivning-
en ir konstruktivistisk, d v s ett slags
mental konstrukrion, innebir inte att
den ocksi med nédvindighet dr fik-
tionell. Historiska pistienden kan is-
tillet jimféras med teorier om icke-
observerbara entiteter: de syftar till att
informera om verkliga forhallanden,
och kan 1 hiindelse av ny evidens veri-
fieras eller férkastas.

Férhallandet mellan fiktion och
icke-fiktion stir ocksd mer eller min-
drei centrum fér flera av bokens filo-
sofer och litteraturvetare. Jorgen Di-
nes Johansen konstaterar att tolkning-
en av den litterira, fiktionella texten
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medfor sirskilda komplikationer pd
grund av att dess universum ar fiktive
(d v s refererar till hypotetiska forhal-
landen och medvetanden), spriket ka-
raktiriseras av poeticitet (uttryck och
innehill erhiller en viss autonomi),
auktorn ir befriad frin minga av de
forpliktelser, rérande exempelvis san-
ning och uppriktighet, som binder for-
fattaren av den icke-litterdra texten
(och kan dirfér anldgga olika mer el-
ler mindre tillférlicliga perspektiv pd
innehallet), och lisaren intar, enligt
konventionen, en kontemplariv hill-
ning till innehéllet. Detta tangerar bit-
vis Anders Petterssons beskrivning av
litteraturlidsning. Litterdr kommuni-
kation karaktiriseras oftast, till skili-
nad frin icke-litterar sidan, av det
Pettersson kallar presentationalitet: vi
forvintas som litteraturlisare se ett
slags egenvirde i och reflektera éver
de litterira representationerna oavsett
deras sanningsvirde.

Fiktionsreception och lisarhill-
ning ir ocksi dmnet f6r Goran Ross-
holms text. Rossholm diskuterar fik-
tionsldsning i termer av information.
Nir vi liser fiktionsberittelser dr nor-
men att vi uppfattar oss som varande
informerade (om vad som 4r sant 1 fik-
tionen), samtidigt som vi utgar frin att
det verkliga syftet med texten inte 4r
att informera (om verkliga forhallan-
den). Nir vi ldser faktiska berittelser
uppfattar vi oss ocksi som varande in-
formerade, men tar samtidigt for givet
att texten syftar till att informera om
nigonting i verkligheten. Mot bak-
grund av den fiktionella hillningen kan
sedan olika typer av pseudoinforme-
rande litterira former pavisas, exempel-
vis romaner som, som helhet, utger sig
for att vara faktiska berattelser.

En annan, relaterad friga som till-
drar sig bide Carlshamres och Johans-

ens intresse ir fiktionens implicita
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innehill. Hur gir lisaren tillviga for
att, med utgdngspunkt fran det som
ar direkt utsagt i fiktionstexten, byg-
ga ut historien och fiktionsvirlden? Vi
stoter har pi problem som ir specifi-
ka for fiktionsreceptionen: vi kan inte
skaffa mer information om innehallet,
samtidigt som merparten av den ge-
nerella kunskap som vi tillf6r texten
£6r att kunna férstd den kommer fran
hypoteser om det sociala universum
som dr vir egen livsvirld. I minga fall
blockerar emellertid genomgaende te-
mata auktoriserade av forfattaren och
vissa genremonster, exempelvis i sagor
och science ficton-berittelser, denna
tillforsel av verklighetskunskap. Tolk-
ning av fiktionsberittelser ar siledes
ofta en sammansmiltning av eller span-
ning mellan tv3 olika tolkningsprinci-
per: en sprungen ur vir egen verklig-
bet och en med férankring i1 fiktons-
virld, aktuell genre och vilgrundade
hypoteser om forfattarens intentioner.

Flera av texterna {(och textavsnit-
ten) om fiktionalitet tillhor volymens
bittre. Samtidigt kan man inte virja
sig mot kinslan av att mdnga av de in-
tressantaste frigorna om fiktion {6r-
blir oformulerade och obesvarade.
Hur ska forhillandet mellan det litte-
rira, det estetiska och det fiktionella
beskrivas? Hur vet vi att det ibland ar
meningsfullt att fylla litteraturens
luckor, medan det 1 andra fall 4r bist
att lita det outsagda f5rbli obestimt?
Vad ir det som bestimmer vilka tolk-
ningsprinciper vi gbr bruk av {6r at
ta steget frin explicita till implicita fik-
tionssanningar? Och hur ser egentli-
gen spektrat av former mellan fiktion
och icke-fiktion ut?

Bokens intressantaste och mest sti-
mulerande text, Kendall Waltons bi-
drag, faller lite vid sidan av de genom-
giende temata jag ovan diskuterat.
Den amerikanske filosofen, med fik-
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tionsteori som specialitet, har den hir
gingen skrivit om musik och musik-
reception. Walton underséker vad for
slags fenomen lyssnarens upplevelser
av spanning och avslappning i musik-
stycken dr och kommer fram dll att
dessa ir besliktade med vir empati-
ska {drstielse av andra minniskor.
Den musikaliska spanningen 2x, me-
nar Walton, bide nigonting vi hor 1
musiken och kinslor som musiken
vacker inom oss sjilva: vi tillskriver
musiken de kinslor den tenderar att
vicka inom oss. Alldeles som en eller
flera minniskors nervositet, 1 en viss
situation, kan smitta av sig pa oss kan
musik smitta oss med nagon viss emo-
tion, utan att killan upptattas som en
specifik fiktiv person. Walton skriver:
“my experience 1s simply as of there
being tension, there being one or more
things or persons or groups of persons
which or wheo, is or are, tense. Or rat-
her, it is an experience as of there being
something or someone or other, or se-
veral such, that/who is/are in this state
— the state I am in.” Walton formulerar
alltsd et intressant och specifikt este-
tiskt, filosofiskt problem som han se-
dan med fantasi och komplexa resone-
mang férséker finna en 1osning pa.
For den teoretiskr intresserade hu-
manisten, med en faiblesse {or tvirve-
tenskap, erbjuder Meaning and Inter-
pretation ett veritabelt smérgasbord.
Men dven den mer traditionelle litte-
raturforskaren har mycket att himrta
vid en genomlasning. Samtidigt de-
monstrerar boken problemen med
wvirvetenskap. En konferens eller en
antologi blir inte automatiskt tvirve-
tenskaplig bara f6r att forskare frin
olika discipliner mots 1 samma lokal
eller inom samma bokparmar. Dirut-
&ver krivs ockss dialog, vilket det bit-
vis ar si och sd med i volymen. Kan-
ske skulle en antologi av denna typ



vinna pd en inledande (eller avslutan-
de) text som syftar till att relatera oli-
ka traditioner till varandra. Ar mening
detsamma 5r en sprikvetare som for
en sprikfilosof? Ar den filosofiske fik-
tionsteoretikern intresserad av samma
aspekter av fiktionalitet som litreratur-
teoretikern? Frigor av detta slag f6r-
blir alltfér ofta obesvarade i dylika
tvarvetenskapliga sammanhang.

Ett annat, nirliggande problem
med boken (vilket vl delvis 3r en kon-
sekvens av den egendomliga genren
konferensvolym) ar de olika bidragens
skiftande ambitionsnivi. Vissa forska-
re har tydliga tvirvetenskapliga och
intermediala ambitioner, vilket blir
tydligt genom rikedomen av exempel
och &verbryggande resonemang, samt
en pedagogiskt inbjudande hillning
till lasaren. Andra bidrag tycks snara-
re forutsitta att lisaren redan ir insatt
i diskuterade problemstaliningar och
akruell teoretisk litteratur. Ojamnhe-
ten i1 ambitionsnivd och pedagogisk
férmaga motsvaras av ett bitvis inkon-
sekvent och slarvigt redaktdrsarbete.
Vissa bidrag ir férsedda med utférlig
notapparat och litteraturlista, andra
saknar (eller har endast 1 ofulistindig
form) dessa viktiga hjilpmedel f6r vi-
darelisning och kritik. Somliga texter
tycks ocksd vara reviderade och redi-
gerade med tanke p3 den tryckta bo-
ken, medan andra, genom referenser
till den aktuella forelasmngssiruatio-
nen, ger intryck av att ha gért cill eryck
1 sin ursprungliga “muntliga” form.

Trots dessa brister kan en bok som
Meaning and Interpretation forhopp-
ningsvis introducera och inspirera ett
tvarvetenskapligt forhallningssate till
menings- och tolkningsteoriska frigor
och fér litteraturforskaren och —stu-
denten kanske fungera som ett slags
korrektiv till litteraturteorins trend-
kinslighet och modenycker.

Christer Jobansson
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MaGNUs PERSSON:

Kampen mellan hogt och lagt.
Studier i den sena nittonbundra-
talsromanens forbillande till
masskulturen och moderniteten
(diss. Brutus Ostlings Bokforlag
Symposion 2002)

1971 utkom Ulf Durlings roman
Gammal ost. Kanske hade en korrekt-
are titel varit Gammztost. Ty 1 Dur-
lings silisamma roman tycks diegesen
befinna sig 1 ett tillstind av dterkom-
mande utradering, en demonstrativt
dekonstruktiv praktik ”sous rassure”.

Med underrubriken Detektivro-
mantiserad berittelse som sénderfal-
leritre tragiska delar presenterar Dur-
lings roman en mordgéta kring det
slutna rummet, dir en bit ost tycks
spela en central roll. De tre delarna
férdelar sig pd tre versioner och tre
*sprik”. En samling dldre herrar roar
sig med att presentera mordgitor ur
kriminallitteraturen f6r varandra.
Denna ging har de av en svirson som
ir polis fatt ett autentiske fall art nysta
1. Deras deduktiva process presente-
ras, aviattad pd en ganska stolpigt aka-
demisk prosa och en rapport levere-
ras ocksi till svirsonen. Del tva utgbrs
av polisens utredning skildrad ur svir-
sonens litt dldruckna perspektiv, med
betydligt mer jargong, och framférall
ett illa dolt forakt f5r de gamla gub-
barnas diliga omd6me att ligga ndsan
1blot. Den l6sning som hér presente-
ras 4r en icke-1sning, mordgitan vi-
sar sig vara ett naturligt dédsfall. En
tredje del, dir en av herrarna i detek-
tivsillskapet kommit pi en ny idé,
kulminerar med ett brev frin gir-
ningsmannen.

Samtliga dessa versioner inte bara
relativiserar (i Faulkners eller Durrells
efterfoljd) historien, de falsifierar den.
Att boken skriver in sig i en traditio-
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nell kriminaltradition — mordgatan,
det slutna rummet, 18sningen som
drivkraft — r lika uppenbart som att
Durlings roman ocksi smalter in per-
fekt i den ofta metalitterira konven-
tionskritik som 60-talets romandebatt
haft som motor (om denna debatt se
fra. Beata Agrell, Romanen som forsk-
ningsresa. Forskningsresan som roman
1993). Romanen visar ocksi med
onskvird tydlighet den komplexitet
som lurar i kategoriseringar av este-
tiska genrer som “héga” och "léga”.

Just dessa estetiska, f6r att inte siga
moraliska, kategorier star 1 fokus fér
Magnus Perssons underskning 1
Kampen mellan hégt och ligt. Studier
i den sena nittonbundratalsromanens
férbéllande till masskulturen och mo-
derniteten (Symposion 2002). Det 4r
en rik och generés avhandling som
med utgingspunkt 1 nigra centrala
skandinaviska romaner frin 80- och
90-talen diskuterar litteraturens iscen-
sattande av masskultur och moderni-
tet, framférallt genom dess bruk av
"lagre” genrer som film och kriminal-
litteratur. En viktig utgangspunkt for
Persson ar en kritik av den postmo-
derna teoribildning som girma fram-
hallit att granserna mellan "héga” och
”laga” genrer nu dr upplost, att konst-
niren frimodigt kan bruka vilket ma-
terial hon vill. En huvudtes som {5ljer
ur detta dr att distinktionen mellan
hégt och lagt inom dessa — sinsemel-
lan timligen olika —skonlitterdra verk
signerade Jan Kjzrstad, Peter Heeg
och Kerstin Ekman 4r mer komplex,
provande och i ordets egentliga me-
ning kritisk in de teorier, alltifrin
Frankfurtskolan till cultural studies
och Frederick Jameson, som soker
beskriva dessa fenomen.

Lanalysen av Jan Kjzrstads Homo
falsus (1984) stir den litterdra textens
repetitiva och metafiktiva bruk av
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filmmediet och datortekniken i fokus.
Genom denna (i hdg grad mekaniska)
praktik iscensitts en enligt Persson
mediekritisk diskussion av modernit-

‘eten. Motivet hir ir silunda inte si

mycket distinktionen mellan hégt och
lagt som medieteknologi och masskul-
tur. Kriminalgenren som apostroferas
redan 1 romanens undertitel (eller: Det
perfekte mord) har, som Persson no-
terar, egentligen mest en negativ funk-
tion di den klassiska deckargitans
”who dunnit”-komplex snabbt implo-
derar.

Peter Hoegs succéroman Froken
Smilles fornimmelse for sne (1992) 4r
4 andra sidan mer lojal mot kriminal-
genren. Persson fokuserar hir dels pa
hur Hoegs roman anvinder sig av kri-
minalgenren, och pd vilket sitt den kan
sigas Overskrida genrens klassiska
konventioner (vilket, enligt Bo G.
Jansson ien annan analys, beror pd att
romanen under resans ging férvand-
las frin deckare till science fiction),
dels pd vilka klassifikatoriska problem
Hoegs bok uppstiller for en postmo-
dern teoribildning. Utan tvekan ar det
thriller- och deckargenren som sitts i
spel i Froken Smilla...; t6r vissa kriti-
ker var den ”trots det” utmirkt, och
{6r andra var det en utmirke krimi-
nalroman som férnyade genren. Up-
penbart ir att vare sig man bejakat
romanen som kriminalroman eller
som en serids roman i deckardrike s3
tycks den vara birare av tvi diskur-
ser, en trivial och en serios, en "lag”
och en "hdg”, och péfallande ir att
man stravar efter att legitimera bru-
ket av en lig genre i en hégkulturell
produkt. Detta konstaterande bildar
utgingspunkten f5r en diskussion av
ett antal postmoderna teoribildning-
ars ambivalenta forhillande till popu-
lira, ligre genrer.

Samma problem kan iakttas 1 mot-



tagandet av Kerstin Ekmans “iter-
komst” till deckargenren med Hindel-
ser vid vatten (1993). Hir foretar Pers-
son en ganska omfattande studie av
hela Ekmans kriminallitterara forfat-
tarskap frin 30 meter mord (1959) till
Ekmans overskridande *farval” wll
genren med Pukebornet (1967). Fokus
hir ligger frimst i en analys av hur
Ekman pa olika sitt utvecklar deckar-
genren, med stigande grad av psyko-
logisk komplexitet och metalitterira
grepp som {6]jd. Receptionen av Hin-
delser vid vatten visar dterigen pd kri-
tikens ambivalens infér en text som
onekligen ir en kriminalroman skri-
ven av en "hoglitterdr” forfattare (allts
”ar den vil egentliger ndgot mer”). I
tallet Hindelser vid vatten argumen-
terar Persson f6r att grinsen faktiskt
&r upplost — romanen gr en kriminal-
berattelse vars iscensittande av moder-
nitet, kollektiva strukturer och ondska
inte stir i motsittning till utan utveck-
lar genren.

Avhandlingens sista analysavsmitt
diskuterar mer ingdende hur den kri-
tiska diskussionen av moderniteten
och masskulturen iscensdtts i de res-
pektive forfattarskapen. Men i fallet
Ekman ir det inve iingre Héindelser vid
vatten som fokuseras utan den efter-
t6ljande Gér mig levande igen (1996)
och Perssons analys av denna utgdr
avsnittets huvudnummer. Ocksi den-
na roman har, i Perssons tappning, en
kriminalhistoria som motor, om in
(bokstavligt talat) dold under hindel-
sernas yta. Men framforalle ir Ekmans
roman ett gestaltande av upplysning-
ens och modernitetens komplexa kon-
sekvenser — texten gor egna utflykter i
historisk roman, fantastik, metaroman
och politisk allegori.

Kjzrstads, Heegs och Ekmans tex-
ter tycks diskutera hur en hogtekno-
logisk modernitet verhuvudtaget ska
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lata sig representerasien estetisk form.
I tre romaner som pa skilda satt iscen-
satter en komplex och férnuftsvidrig
samud tycks konspirationen bli till ett
nirmast epistemologiskt verktyg. Ett
gemensamt drag, menar Persson, ir
dessutom att romanerna kritiserar ett
alltfér vulgdrt bruk av samtidens me-
dieteknologier, samtidigt som de pa
olika sitt brukar den i deras gestalt-
ning.

1 denna diskussion av modernit-
eten tycker jag flera av de trddar Pers-
son lagt ut knyts samman pa ett myck-
et effektive sitt. Romanernaifriga ska
inte frimst uppmarksammas for att de
laborerar med distinktionerna "hégt”
och "lagt”. Istillet argumenterar Pers-
son f6r att detta gransutforskande ska
forstds i skenet av att romanerna ver-
huvudtaget iscensitter en diskussion
om grinser; mellan representation och
verklighet, mellan teknologi och man-
niska, mellan modernitet och genus,
mellan individ och sambhaile.

Det 4r l3tt att sympatisera med en
sadan iakttagelse, i synnerhet nir den
fram{ors pd en si pass lisbar och vil-
formulerad prosa som den Persson
levererar, och jag vill redan har skriva
under pé detta huvudargument i hans
framstillning samtidigt som jag vill
komplicera bilden nigot ytterligare.

Utan tvekan ir Persson inspirerad
av kulturstudiets fascination infér me-
ningsproduktion inom masskulturel-
la fenomen. Men den intressanta me-
tavetenskapliga diskussionen ifall det
verkligen ar frigan om en Cultural
Studies-avhandling limnar jag av ut-
rymmesskal dirhan. Jag néjer mig
med att stilla frigan. Problemsok-
ningen fokuserar istéllet avhandling-
ens disposition och nigra detaljan-
mirkningar kring avhandlingens egna
grinsdragningar.

Kampen mellan bégt och ldgt in-
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leds med en nirmare 70 sidor l3ng ge-
nomgéng av hur populirkulturens for-
hallande till den fina salongen beskri-
vits. Mycket av det som hir presen-
teras forefaller vara sidant som Pers-
son sjilv men inte nddvindigtvis ldsa-
ren av hans avhandling bor kinna all.
Dessutom slds jag av misstanken att
denna genomgéing torde sti att finna i
olika handbocker, som kanske istallet
kunnat refererats kritiskt. En genom-
ging av synen pd tidigare {6rsdk ate
etablera texter pa gransen mellan hogt
ochlagt, frin Austen och Bremer, fram
till Greene, Diirrenmatt och Bur-
roughs, hade gett mig mer.

Direfter kommer alltsd ett Kjar-
stadavsnitt, ett Hoegavsnitt och ett
Ekmanavsnitt. P4 grund av den linga
inledningen drdjer det 4nda tll s. 91
innan jag fir exempel pd diskussionen
om hogt och ligt i den skandinaviska
prosan. Om Homo Falsus heter det
salunda att romanen stiller féljande
frdga: "Hur kan konsten estetiskt fr-
hilla sig till och bearbeta det som tra-
ditionellt stimplats som det kulturellt
laga, 1 det hir fallet massmedier och
teknologi?” Men ir massmedier och
teknolog alltd "kulturellt 13ga”? Just
film, som Kjzrstads roman tematise-
rar, har vl tvirtom mycket hog sta-
tus numera och det ir helt comme il
faut dven inom kulturkonservativa
kretsar att hylla samma Garbo-filmer
som romanens Greta anvander sig av
16r att iscensitta sina mord. Dator-
tekniken, 4 andra sidan, har vid denna
tid — 1984 — knappast hunnit stimp-
lats vare sig som hot eller masskultur;
ddremot som ett byrikratiskt och
okinsligt redskap.

Masskulturen finns dir, javisst,
med garbofilmerna och en rad andra
referenser till massmediala fenomen,
men oljdfrigan infinner sig likvil:
handlar Homo Falsus verkhgen om
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“hodgt” och "1agt”? Jag héjer ocksi pa
bgonbrynet ndr Persson hivdar att
Kjerstads roman “kritiserar” dator-
tekniken? Hur ska jag forsti ordet
"kritik™ hédr? For nigot angrepp pa
datortekniken har jag svirt att se i
Kjzrstads roman, daremot har han ett
kritiskt, i meningen provande, forhil-
lande tll de nya informationstekno-
logierna.

Avhandlingens disposition ger
upphov till ytterligare nigra reflektio-
ner. Nir Persson ska koppla under-
s6kningen av hogt och lagt all en dis-
kussion av moderniteten introduceras
en ny Ekman-lasning (Gér mig levan-
de igen). Lasaren undrar forstas var-
{6r inte undersdkaren anvande sig av
denna roman direkt. Och varfér up-
peholl sig undersékningen si om-
sorgsfullt vid Ekmans 60-talsdeckare?
Har det med den "den sena nitton-
hundratalsromanens forhillande till
masskulturen och moderniteten™ att
gora? Borde inte 60-talets modernitet
~ med dess mycker komplexa relatio-
ner mellan hégt och lagt! — ha diskn-
terats i storre utstrickning i s fall? A
andra sidan 4r Perssons behandling av
Ekmans 60-tal eminent, och det ir
verkligen pa tiden att nigon lyfter
fram denna borttringda del av forfat-
tarskapet. Ett slutintryck av Perssons
Ekman-lasningar blir andi att t.ex.
Hiéndelser vid vatten ir en gransover-
skridande kriminalroman som passar
bra i en diskussion om hagt och ligt
men inte i1 den avgdrande diskussio-
nen om moderniteten.

Ett litet frigetecken reses ocksd
infor Perssons pastdenden om apan i
Gor mig levande igen — varfor ses for-
vandlingen till apa som nagot nédvan-
digtvis deklasserande {8r Sigge (en
kvinna med ett “manligt” smeknamn,
1.5.)? Med tanke pd de gransdverskri-
danden som Persson anser vara ett



kinnetecken fér de romaner som la-
borerar med populira genrer, borde
det vil ligga nirmare till hands att se
férvandlingen som dnnu ett grinsGver-
skridande, varken positivt eller nega-
tivt (se dven Cecilia Lindhé "Virldar 1
kollision”, Samlaren 2002). Min po-
ing hir ir att Persson s.a.s. nedvirde-
rar apan i en diskussion dir han sjilv
med ritta papekar hur kategoriseran-
det i hdga och liga genrer leder ull
tolkningsproblem.

Men detta ir detaljanmirkningar
som inte doljer det faktum ate det
kommer att finnas mycket att hirta
ur Perssons avhandling i framtiden.
Den ir som tidigare pitalats generds,
méjligen fér generds. P4 400 sidor av
kamp mellan hégt och l4gt finner jag:
en vilskriven och informerad magis-
teruppsats 1 kulturvetenskap och en
spinnande lic-uppsats som fortjinst-
fullt lyfter fram och analyserar ett u-

digare forbisett material. Har finns.

ocks3, och framférallt, en avhandling
som visar att relationen mellan litte-
ratur och masskultur ar alltfor kom-
plex f6r att fingas i enkla klichéer om
"hogt” och “ligt™.

Trots detta ar det forstas ett fak-
tum att det "héga” och "liga” i stor
utstrickning ind4 bestdr som virde-
kategorier 1 det kulturella samtalet.
Kanske just dirfor ir ett finlitterdrt”
bruk av populira genrer si limpligt
fér attiscensitta grinsdverskridanden
~ sociala, estetiska, konspolitiska.
Perssons avhandling har hér lagt grun-
den f6r en synnerligen produktiv dis-
kussion.

Jonas Ingvarsson
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Craupia LiNDEN:

Om kérlek: litteratur, sexualitet
och politik hos Ellen Key,

Brutus Ostlings Bokférlag
Symposion. Stockholm/Stehag
2002. 410 sid. lustrerad. English
summary pp. 305-312.

Claudia Lindéns doktorsavhandling
om Ellen Key ir inte den forsta som
liggs fram i imnet litteraturvetenskap
men den innebir trots det att en pion-
jarinsats lyckligen fullbordats. Det har
gatt 50 ar sedan litteraturhistorikern
Ulf Wittrock disputerade med Ellen
Keys forfattarskap som dmne och ge-
nom sin enastiende materialredovis-
ning lade grunden fér senare forsk-
ning. Hans temastudie Ellen Keys vag
fran kristendom till livstro (1953) ar
idéhistorisk, gjord innan den gamla
lirdomshistorien vitaliserats vid nya
institutioner som gynnade tvirveten-
skap och holistik. Det kalla kngets 50-
och 60-tal var som alla krigs- och ef-
terkrigstider kompakt misogyna. Det
brét man med pa 70-talet. Ellen Keys
pedagogik blev belyst 1 Thorbjérn
Lengborns avhandling om Barnets dr-
bundrade (1976) utgiven 1en serie som
nidde minga lirare i tider av skolre-
former for demokratisering. Ronny
Ambjdrmsson skapade med sin avhand-
ling Sambillsmodern (1974) nytt in-
tresse for en huvudfira 1 Ellen Keys
verk, utvidgat i den populira antolo-
gin Hemmets drbundrade (1976). Be-
tydelsen av att just ideologibildaren
Ellen Key uppmirksammades av en
ledande, liroboksforfatrande idéhisto-
riker 1 takt med tiden méste betonas.
Det skedde medan kvinnoforskningen
var ung. Att Gdteborg blev centrum for
en ny kvinnosyn var ingen shump. Mar-
ken brots av historikerna Gunnar
Qvists och Gunhild Kyles epokgoran-
de arbeten och idéhistorikern Asta

199



REeceENsIONER

Ekenvalls *manifest” Manligt och
kvinnligt (1966). De samlingar hon och
bibliotekarien Rosa Malmstrom skapa-
de kallades av vitsiga herrar de “kvin-
nohysteriska”, ett gott vittnesbdrd om
den tidsanda man bemétte.

P4 senare ir blev den finska histo-
rikern Tiina Kinnunen den {6rsta yng-
re forskaren, tillika feminist, som dis-
puterade pd en avhandling om Ellen
Key: "Eine der unseren” und "Koni-
gin im neuen Reiche der Fraun” (Tam-
merfors 2000). Kinnunen har givit ett
virdefullt bidrag till grundforskning-
en genom sina omfattande arkivstu-
dier 1 Sverige och Tyskland. I en
mingd tyska arkiv har hon hittat bl.a.
tidningsreferat och recensioner av El-
len Keys arbeten samt pressrapporter
vid hennes féredragsresor 1905, 1906
och 1908. Kinnunen har fangat upp en
kér av réster 1 den tyska kvinnordrel-
sen och utrdnt dess hallning till Ellen
Key. Opinionen fordelade sigiden dir
som hir splittrade rérelsen pi en ska-
la frin devot beundran till nedgéran-
de kritik alltefter fraktioner och led-
argestalter. Kinnunen ir funktionellt
tresprikig och skriver pi tyska, var-
{6r man kan befara att hennes bok inte
far de ménga lisare den fortjanar. Kin-
nunen iterupptackte Elisabeth Auers
(f. Karlberg) specialarbete i tyska om
Ellen Keys Goethebild {1985). Auer
disputerade 1999 i tyska pa en mono-
grafi om Goethes brevroman Die Lei-
den des jungen Werthers i psykoana-
lytisk tolkning. Vid ett offentligt se-
minarium i Stockholm 2001 pa dagen
75 ér efter Ellen Keys dod, som kun-
de hillas tack vare ekonomiskt stéd
frin Svenska Akademien, presentera-
de Kinnunen och Auer sina resultat pa
svenska. Symtomatiskt ar att varken
tid eller pengar har ricke till for att
fardigstilla en trycke rapport som pla-
nerat.
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Aven om Claudia Lindén alltsi
verkar inom en tradition miste varje
generation bryta mark pid nytr, std
stark 1 motstindets vindar som bldser
upp kring provokativa projekt. Ellen
Key provocerar alltid, det dr hennes
styrka. Lindén provocerar 1 Om kdir-
lek redan genom att 1 sitt gesallprov ta
for sig vad giller antal sidor, amnen
som utreds och ritten att polemisera.
Det forutsitts annars (bla. av forskar-
uthildningsreformernas tillskyndare)
att avhandlingar inte ska vara livsverk.
I praktiken blir de det dndi. Dessa
opus f6rvintas snillt halla sig till snivt
avgrinsade frigor och korta tidsper-
spektiv. Styrkan hos Lindén (och hen-
nes handledare Boel Westin) 4r att hon
har mod (och far stod 1) att fringa si-
dana principer. De ar helt enkelt inte
tillimpbara pé en person med ett verk
och ett kringmaterial som Ellen Keys
att utforska. Ifall man vill ni menings-
fulla resultat vill siga och det har Clau-
dia Lindén gjort pa tva sitt.

Lindén skriver tillbaka Ellen Key
in 1 den feministiska diskurs som hon
hamnat utanfér, di hon - med ung-
domsforskaren 1 Oslo Ola Stafsengs
ord - blivit "gomd, glomd eller ut-
skalld” i svensk lirdomshistoria. Det
galler inte bara de motstdndare Key av
férklarliga skil fick 1 sin livstid utan
obegripligt nog 4ven vissa av vir tids
feminister. Frin att sjilv ha tillhort
oppositionen lyckas Lindén nu med-
la och etablera Ellen Key som den full-
goda, genomtankta feminist Key ar d3
hon knyter an bakit till en tradition
och framét da hon blir liromoder fér
yngre kvinnor. Hon 4r en link i en
kedja.

Det andra Lindén vill ir att sitta
skonlitteraturen i centrum trots att
Ellen Key aldrig skrev sidan. Det har
ingen Keyforskare hittills gjort. Pro-
jektet kriver nya grepp. Lindén byg-



ger pa ett brett spektrum av ny genus-
teori kombinerad med nygammal lit-
teraturteoti om textanalys, textens
funktioner och lisarens roll. Férkort-
ningslistan &ver anvinda arbeten av
Key upptar hela trettic nummer men
Lifslinjer, sirskilt del 11903 som 1911
fick titeln Karleken och dktenskapet,
dr den centrala text till vilken Lindén
relaterar skonlitteratur som har kvin-
nors krav pé karlek som tema.

Tiden 1 studien ir 1874-1921. El-
len Keys kinda forfattarskap borjade
1874 med en uppsats om pionjiren i
dktenskapsdebatten Camilla Colletts
roman Amitmannens dotrrar (1851) i
"damernas egen” Tidskrift for hem-
met. Den leddes av Sophie Adlerspar-
re, som dven skapat Kvinnornas (med
tilltride for herrar skilda tider) Lise-
salong dir en flora av europeiska tid-
skrifter fanns art tillgd. Med detta falt
i dtanke kom Ellen Key att skriva
hundratals artiklar. Hon skrev Ernst
Abhigrens och en rad andra forfattar-
innors biografier med betoning pi
deras kirleksliv, vilket vickte pryda
ramaskrin. Debatten efterdt f{6ddeisin
tur nya grupperingar.

Som. bortre tidsgrins har Lindén
satt 1921 och uppsatsen “Frivorden
kvinnokraft” 1 De Nios drsbok Vir
tid. Det ir det tal Ellen Key fick som
hedersuppdrag att hilla i Musikaliska
akademins stora sal, d4 rostrittskvin-
norna firade sin intligen uppnidda
seger. “Jag stdr ynklig 1 talarstolen”,
star det med Ellen Keys hand pd eu
foto i ett skdp pd Strand. (Se Ingela
Bendt: Ett hem for sjilen s. 28) Kvin-
nororelsen har ull slut f&rlatit henne
{51 rabaldret kring de oppositionella
Misshrukad kvinnokraft 1896 och
*Torpedo under arken” 1898. Lindén
har bide energiskt och intelligent {6jt
turerna i detta drama inklusive fors-

* kares olika instillning till det. Kirn-
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punkten ar likhet/sirart ddr Key oritt-
vist satts 1 skamvrin fr att ha "en bio-
logiserande kvinnosyn”. (Kap. 5, 6}
Missforstinden har i sin tur lett till att
Key padyvlats dsikter hon inte hade 1
den stérre debatten om arv och miljé.
F4 personer har tilltrowt den egna in-
satsen, miljon, si stor betydelse i in-
dividens kamp {6r ett bittre liv som
Ellen Key. Moderns roll &r vital.
Ellen Keys politiska kamp bérja-
de 7 december 1865 vid beslutet om
riksdagsreform. Standsnksdagen 51l
iRiddarhuset dir Ellen bl.a. som dot-
ter till grevinnan Posse hade frinder.
Det skulle hon pé alderns host kalla
sin ungdoms viktigaste dgonblick, liv-
ligt skildrat 1 hennes biografi dver sin
partigrundande fader riksdagsmannen
Emil Key. Visst var hon dven sin fars
dotter, Keyan! 1887 blev Ellen Keys
kamp offentlig. Hon inbjéds till Fin-
land av dess kvinnordrelse och kunde
1 en serie foredrag sopa igen spiren
efter Gustaf af Gejjerstams blamage-
aktiga inhopp 1 debatten. Striden gill-
de gift kvinnas lika ritt att dga och vara
myndig. Ellen Key ingick 1 styrelsen
for den svenska foreningen nar den var
ny. Hon deltog utan eget intresse dé
hon sjilv som ogift blev myndig re-
dan 1874. Sveriges gifta kvinnor dire-
mot fick vinta till 1921 (for dem som
gift sig fére 1921 gillde gamla lagen!).
1889 talade Ellen Key som férsta kvin-
na for kvinnlig rdstritt och valbarhet
pi "ett manligt mdte” siger biografen
Louise Hamilton Nystrom 1904. Key
beklagar 1921 att Sveriges kvinnor fick
sin rostritt som fallfruke efter forsta
virldskriget och inte 1 ritta skérdeti-
den, nir fragan var mogen. Nar Fin-
lands Helena Westermarck och Sveri-
ges Selma Lagerlof talade pa den in-
ternationella kongressen 1 Stockholm
1911 hade de finska kvinnorna haft sin
rdtt sedan 1907. Nobelpristagaren di-
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remot var politiskt omyndigférklarad.
Liksom den likaledes virldsberémda
Ellen Key.

Styrkani Claudia Lindéns avhand-
ling 4r att visa inte bara att utan ocksi
hur kvinnokampen {6r medborgerli-
ga och minskliga rittigheter f6rdes av
torfattarinnorna. Underrubrikens
”sexualitet och politik” analyseras ge-
nom litteraturen. Slagkraftigt vrider
och vinder Lindén p4 kvinnans pro-
blem att vara definierad av majorite-
ten av min som kropp till férfogande
for mannens sexualitet, i prostitutio-
nen for hans lust, i dktenskapet for
hans avkomma. Enda méjligheten art
som kvinna fi definiera sig sjilv som
minniska var att fi komma med och
stifta lagarna. Litteraturen var politisk.
Dirfér var Ellen Keys dubbla roll som
politisk ideolog och mangsidig litte-
rator sa verkningsfull. Utan att forstd
det politiska gar det heller inte att f6r-
std litteraturen och tvirtom. Det ar
Lindéns budskap och det gir hem.

Utan att férstd kvinnorna kunde
och ville minnen inte f6rstd deras lit-
teratur. Det giller ocksi manliga fors-
kare. Deras tillkortakommanden ir
rent pinsamma i vissa fall. Jag delar
Lindéns betinksamhet mot John
Landquist, Axel Forsstrém och be-
démningen av Urban von Feilitzen
hos t.ex. Wittrock. Kapitel 3 "Ellen
Key - en manlig myt” visar stort mod
hos en stridbar doktorand. Som en
vinst fir hennes efterf6ljare rikna syn-
vindan frin det patriarkalt sjilvklara
synsattet att Ellen Key var ett motta-
gande svagt kiril till att hon i sjilva
verket var den dynamiska, innovativa
och givande parten. Lindéns diskurs
om Strindberg och ”den monstrudsa
lesbianen” innebir att nigon intligen
driver in en vanvordigt vital kil i den
Strindbergsforskning som med fi un-
dantag (t.ex. Ulf Olsson) blivit nast-
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intill sakrosankt sjilvupprepande.
Kapitlet til att diskuteras men att ska-
pa nigot att reagera pd dr ett av forsk-
ningens syften. Diri ligger en del av
Lindéns pionjarinsats.

1970-talets d5dférklaring av Ellen
Key (som Ronny Ambjbrnsson inla-
de protest mot) kan ha en grund i att
det di blev f6rbud {or intellektuella att
tala om “kirlek” och 7sjil”, just det
som ir huvudteman hos Ellen Key.
Det ir fortjanstfulle att Lindén med
frisk blick ser variationer av méjliga
lzsarter. I Om kérlek far vi folja Ellen
Keys vig frin det att hon som bok-
slukande nybliven toniring lir sig om
vuxenlivet 1 Amtmannens déttrar tills
honisjunde och sista kapitlet ir med-
skapande, kvinnoerfaren samtalspart-
ner och litterar ridgivare till den Ernst
Ahlgren som skrev Fru Marianne
(1887). Colletts bok var skinkt av
mamma, mormor lirde Ellen lisa nir
hon var fyra 4r. Lindén inskirper det
vasenthga i att kvinnokunskapen, ock-
s8 den erotiska, gick frin mor till dot-
ter 1 generationer och att skonlittera-
turen tjanade som utbildning for unga
kvinnor i deras samhillsgrundande
virv att 1 hemmen bygga en varld av
kirlek som innebar ansvar for det hela
och for framtiden. Key lade en utopi i
kvinnohinder och férbluffande
minga lyckades forverkliga dtminsto-
ne delar av den. Idag beséker vi minga
av dessa hem som museer men méb-
lerna tycks spela storre roll {6r besd-
karna in tankarna som priglat husets
folk. Nytinkande behévs, dir har
Claudia Lindén hjilpt wll.

Slutkapitlet ir utmirkt. Genom
Fru Marianne visas varfor Ellen Key
inte behévde skriva skdnlitteraturen
sjalv och hur férfattarinnorna gestal-
tade de idéer som var ocksi hennes.
Lindéns sitt att analysera text kan an-
befallas. Birgitta Neys antologi Synd



(1993) har tydligt inspirerat. Anne
Charlotte Lefflers, Amaha Fahlstedts
och andras noveller ir exempelsam-
lingar pd hur tidens debatter fordes
med st6d 1 Ellen Keys teori. Manga
noveller tillkom sikert efter samtal i
de kvinnokotterier i Stockholm som
Strindberg fann si farliga. Sjilv skulle
jag ha foredragit mindre av feministi-
ska teorier och mer av litteraturens
kvinnovardag 1 Om kérlek. Kirleken
ir ju, d& som nu, inte bara sexuell.
Beklagligt ar att just Claudia Lindén
tvingats avgrinsa amnet si att denna
centrala friga hamnar utanfér hennes
diskurs som minniskorittskimpen
Josephine Butler ssmmanfartade: “Det
finns inga fallna kvinnor, det finns bara
fallna man”. Man kan inte begira allt
och Claudia Lindén har utstitt en be-
romvird strid i de valda aspekterna.
Andra rdster kommer tids nog, ty som
man ropar i skogen fir man svar.

"Tvirvetenskap” ir ingen mode-
klyscha. Det krivs flerdubbe] kompe-
tens for att studera ett skrivet och
oskrivet livsverk som Ellen Keys pi
djupet. Alltfér minga som tidigare
skrivit om Ellen Keys liror har god-
tagit motstindamas vinklade snabb-
referat av dem. Lindén gor som filo-
sofikunnig tvirtom. Hon skapar en
motbild mot den bild som filosofen
Vitalis Norstrom befaste stédd av den
kristlige ickefilosofen Wirséns etikett
*patentfjolla” och den Strindberg som
med sitt Hanna Paj-invektiv nog ville
och troligen lyckades med att under-
minera Keys stillning pi den gemen-
samma tyska bokmarknaden.

Som sammanfattande omdéme
kan s3gas att Lindén har bemddar sig
om att astadkomma “re-enactment”,
fér att anvinda den i Abo uppskatta-
de historiefilosofen RG Collingwoods
kirnbegrepp. Aterskapandet sker i
tankens virld. Att Ellen Key integre-
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rar sina teorier om kirlek 1 sina stu-
dier om forfattarinnor och i recensio-
ner av deras arbeten ir en genomgi-
ende tes hos Lindén. I sin Nietzsche-
studie (kap. 4) visar hon vad sakkun-
skap kan dstadkomma genom en strin-
gentanalys inom ramen for en avgrin-
sad friga. Ellen Key slipper st3 till
svars fér piskan mot kvinnan och
krigstérhirligandet, som var enbart
Nietzsches idéer, inte hennes. (Sjilv
dmnar jag som kunmg i medicinsk idé-
historia skriva fram Ellen Keys och
ingen annans diskurs om rashygien.
Den var inte av vare sig Lundborgs
eller nazisters mirke utan 4ven den
forankrad i en ling kvinnotradition.)

I bedriften att fullfslja intentionen
(om dn som alltid anpassad efter néd-
vindighetens lag) ingér att 1 tid ridda
sig undan drunkningsdéden i den
enorma sekundarlitteratur, med bety-
dande tidigare forskarinsatser, som
finns om epoken. Sven Delblancs ord
om Olof Lagercrantz och hans Strind-
bergsbiografi 1979 kan gilla nidens ir
2003:

"Kring diktens ortagdrd spivar
lirdomens tropiska regnskog i
skrimmande fruktsambet. Man
kan ivra linge dir inne, snubbla
pd skelett efter forolyckade
vandringsmin, hora skriken frin
vilsegdngna som gdtt ner sig i ett
eller annat moras och skatta sig
lycklig om man intligen kommer
ut med ndgra friska blad i nypan.
Och man kan se med kollegial
avund pé /Clandia Lindén/ som
ndgorlunda vil bibebillen har
kommit ut ur djungeln, medtagen
och sliten kanhinda, men med en
stor, tjock bok under armen.”

Sitv Hackzell
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Big1 JonssoN

I den varld vi drémmer om.
Utopin i Elin Wigners trettiotals-
romaner

Werstam Media, Léderup 2001

Att skriva en doktorsavhandling om
Elin Wigners trettiotalsutopier ir en
lysande idé. Med en sddan utgings-
punkt hamnar man mitti en korseld av
brinnande tankegods, djérva idébyg-
gen samt hetsiga debatter om kirlek,
kon, litteratur och livsiskidningar.
Trettiotalet 4r med andra ord litterirt
och politiskt en ytterst intressant pe-
riod, vilket bland annat visar sig i flera
studier av bade férfattarskap och idéer
under de senaste tvi decennierna.

I den varld vi drémmer om. Uto-
pin i Elin Wagners trettiotalsromaner
heter Bibi Jonssons doktorsavhand-
ling och den stiller sig mitt i denna eld
med ambitionen att finga upp Elin
Wigners unika bidrag. Navet 1 Bibi
Jonssons undersékning 4r Wigners
viktigaste trettiotalsromaner: Dialo-
gen fortsitter (1932), Mannen vid min
sida (1933) samt romansviten Genom-
skddad (1937) och Hemlighetsfull
(1938). Syftet ir att underséka roma-
nernas utopiska visioner om en bittre
virld, skrivnailjuset av det patriarkat
som bade f6r Wigner sjalv och i hen-
nes romankonst framstir som en
bromskloss for fredlig och jimlik sam-
hillsutveckling. Uppliggningen ar te-
matisk; framst 4r det i skildringen av
relationen mellan man och kvinna och
1 moderlighetsmotivet som utopin ut-
forskas och frin dessa huvudfiror for-
grenar sig sedan studien mot de litte-
rira verkens gestaltning av bland an-
nat det konstnarliga skapandet, mo-
derlighetens sociala och individuella
aspekter, synen pd kamratskap och
karlek samt mystiken som en bide
andlig och social kraft. Med en rik ex-
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empelflora visar Jonsson att motiven
har en framskjuten plats dven i andra
romaner och idéverk under perioden.
Elin Wigners rdst bryts mot alla dessa
réster och i minga stycken, menar
Jonsson, var hon bade radikalare och
mer djuplodande i sin analys av de
existentiella frigorna om frigbrelse och
samlevnad. I Wigners utopi inryms en
icke-fortryckande och likstalld gemen-
skap mellan kdnen och hennes vision
om den nya manniskan formulerar en
utbildad, sjalviérsérjande kvinna som
bryter sig fri frin en skuldbelagd sexu-
alitet och kénsmissigt konventions-
bunden moralsyn. En sidan utopi tra-
der tydligt fram 1 bade Pennskaftet,
Genomskddad och Hemlighetsfull.
Tidigare forskning har lyft fram mo-
dersmakten och kvinnan som vander
sig bort frin mannen, men denna bild
reviderar Jonsson. I stillet betonar hon
forfattarskapets inriktning mot férso-
ningstanken och den jimlika gemen-
skapen. I Wigners utopi ingdr dessut-
om kirleken mellan man och kvinna
och moderskirleken en férening som
trotsade en ridande uppfattning om att
de ar oméjliga att sammanjimbka.

Men avhandlingen ir inte bara en
utforskning av dessa trettiotalsroma-
ner utan ocksi en studie 1 kulturbild-
ning, i idéernas vigar under ett om-
vilvande skede av svensk nitton-
hundratalshistoria. En stor fortjinst
med avhandlingen ir dess lyckliga
kombination av en strivan att knyta
Elin Wigners utopiska tinkande tll
bide hennes f6regingare och ll den
tid i vilken hon verkade. Darigenom
visar Jonsson Gvertygande hur prag-
matism och grinslés vision flitas thop
1 Wigners idévirld till en egenartad
och uppfordrande livsdskadning. Den
handlar, tycks Wigner siga, pa sam-
ma ging om den den virld vi 4r i och
den vi drémmer om.



Dirf6r kan det ses som en fortjanst
att Bibi Jonsson spanner &ver ett
enormt material 1 sin presentation av
det litterira trettiotalet. Avhandlingen
flodar &ver av citat ur sival Wagners
{6rfattarskap som andra romaner och
fackverk och det har varit Jonssons ut-
tryckliga syfte att stilla Wagners f6r-
fattarskap mot hennes kvinnliga kolle-
ger i tiden, flera av dem debuterande.
Méngfalden réster vittnar om tidens
rorlighet och de ger il yttermera vis-
so en bild av tidens retorik.

Metoden har emellertid ocksd sina
uppenbara svagheter. Bibi Jonssons
avhandling 4r en guldgruva att 6sa ur
{61 den som &r intresserad av trettio-
talets litteratur och kulturklimat. Men
ofta fir man kliva ned i gruvan och
griva sjalv; férfattaren bistir 1 alltfér
liten utstrickning med att sortera
klimparna i dverskidliga rader. (Med
tanke pd den inte sillan sviroverskid-
liga uppldggningen hade ett verkregis-
ter varit till stor nytta f6r ldsaren.) Det
ir en imponerande rad verk och tin-
kare Bibi Jonsson arbetat med i sin
undersékning men de tenderar att £61-
svinnaiendeskriptiv exempelsamling
i stillet for att tjina som fordjupande
kommentarer till Wagners idévirld.
Avsnittet om den sociala férklddnaden
och maskeraden (s. 84-90) 3r ett exem-
pel pa hur Jonsson initierar en hogin-
tressant diskussion men 1 sin analys
fOrlitar sig mer pa teorierma dn pa de
skonlitterira verken. Avstindet mellan
teorin och skénlitteraturen ér inte sal-
fan alltér kort, vilket leder tll att de
litterdra citaten reduceras till ideologis-
ka utsagor som bekriftar teonierna.

Det leder dessutom till att Wagner
sjilv kommer i skymundan. Hennes
litterara sarart styckas upp och blir
odverskidlig. Jag hade hellre sett en
sammanhéllen analys, kanske rentav pd

traditionellt vis av en roman i taget, dar
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verken tillits framtrida mer kontur-
skarpt. Jag saknar med andra ord ett
tydligare fokus kring hur Wigner
egentligen framstiller sin utopi, en un-
dersbkning av det skonlitterdra berit-
tandet om utopin. Med Jonssons me-
tod dr det som om Elin Wigners texter
far bistd med limpliga illustrationer &il!
de resonemang Jonsson for. Wigner
forsvinner dirigenom paradoxalt bort-
om alla de exempel Jonsson ambitidst
tillhandahiller fr att styrka sina teser.
Det 3r olyckligt eftersom Wigner 1 sin
egen ritt bir pa en si profilstark och
tydlg rost — vilket Jonsson verkligen
visar 1 somliga avsnitt. Ett sidant ar
kapitlet ”Skaparkraft och tradition”,
dér den litterdra processen stir i cent-
rum och en fruktbar balans uppstir i
Jonssons analys av Wagners syn pa ska-
pandet som béde konstnirlig verksam-
het och samhillsarbete. Dir uttrycker
Jonsson oclsi en sund skepsis mot tan-
ken pi ett specifikt kvinnligt skapande
och kvinnliga symbolsfirer och under-
stryker vikten av att granska sidana ele-
menti sitt historiska sammanhang. Ele-
gant konkluderar Jonsson att hon
tramfor alleintresserar sig for *forestall-
ningen om den kvinnliga traditionens
betydelse [...]1 Elin Wagners texter” (s.
266, min kurs.). Det visar sig vara ett
produktivt f6rhillningssatt.

Men Jonsson utnyttar alltsd inte
de méjligheter f6:fartarskapet erbjuder
1 tillrdcklig utstrickning. Det ir som
om hon inte riktigt vigar lita Wigner
tala for sig sjilv. Kanske hinger denna
dunkelhet samman med att avhandling-
en egentligen inte opererar med nigon
klar definition av begreppet utopi. Den
omfattande diskussion som foreligger
kring begreppet ur litteraturvetenskap-
lig synvinkel sarter fi spar i Jonssons
studie.

Jag finner vidare att Bibi Jonsson
ibland laser slarvigt. Ett illustrauve
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exempel kan himtas fran en analys av
trettitotalsforfattarnas och sirskile
Agnes von Krusenstjernas férhillan-
de till primitivismen. Jonsson under-
stryker dvertygande att de kvinnliga
forfattarna i hdg grad lat sig "provo-
ceras och inspireras” av sina manliga
kollegers tretuiotalsprimitivismer. Moa
Martinson illustrerar hur den fédan-
de kvinnan reduceras till djur och na-
tur. En liknande koppling formulerar
Krusenstjerna i Pahlen-romanen A/s-
kande par, dar, skriver Bibi Jonsson,

"en barnlts kvinna [...] liknas vid “en
obetickt kvinnokviga som aldrig fier
kalva’ (s. 129). I Jonssons tappning
fir man intrycket att orden liggs i be-
rittarens mun. I sjilva verket dr det
den vegeterande och improduktive
stockholmsbohemen Stellan vor Pah-
len som fir tinka denna tanke om den
ofruktsamma kvinnan i ett utbrott
mot sitt hatobjekt Alexandra, vilken
forhixzat hans mor sd till den grad att
hon f&rskjutit sin egen make ur deras
gemensamma singkammare och i stil-
let slippt in Alexandra. Denna kon-
text adderar, menar jag, en rad intri-
kata nivéer till resonemanget och skir-
per pd ménga plan Krusenstjernas kri-
tik. Det ar synd att Bibi Jonsson hir
torbigate tillfallet att med ganska enk-
la medel f6rdjupa analysen genom en
mer noggrann lisning.

Sjalvklart kan man inte begira att
andra forfattarskap in Elin Wagners
skall bli f6remal f5r djuplodande stu-
dier i avhandlingen, men ofta fir citat
och kortare referat tjana som ytliga il-
lustrationer tagna ur ett mer kompli-
cerat sammanhang. Med tanke pd att
Jonsson medvetet valt att jaimféra Elin
Wigners romankonst med si minga
andra forfattarskap stiller jag mig helt
enkelt skeptisk till metoden. Ett antal
djupdykningar i ett farre antal roma-
ner hade blivit betydligt mer &verty-
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gande och en samlande presentation
av det litterdra filt Wigner agerade 1
hade gett 6verblick och dessutom gett
Jonsson méjlighet att utnyttja de
bourdieuska forklaringsmodeller hon
nu bara snuddar vid. D4 hade med all
sakerhet aven Jonssons egna viktiga

iakttagelser kommit mer till sin ritt.
”] utopin ir karleken icke-hierar-
kisk i en konséverskriden gemen-
skap”, sammanfattar Bibi Jonsson (s.
357) visionen 1 Mannen vid min sida,
och avhandlingen igenom understry-
ker hoa, delvis 1 polemik mot tidigare
forskning, den férsoningstanke som
hon menar genomsyrar Wigners for-
fattarskap — vilken férutsitter ett nytt
samhille. Wigners utopi hisnar. Det
framgér ocksi av Jonssons avhandling
hur komplicerad utopin framstod i det
trettiotal som omskakades av social
forindring. Men kanske var det just
dirfér den kunde provas i sin onim-
lighet. Yvonne Hirdman har under-
strukit att omkastningar eller glipor i
genuskontrakren och de system som
ordnar relationen mellan kénen ofta
upptrader i sidana dramatiska férind-
ringsfaser. Mycket av det intressanta
utopitinkande som Bibi Jonsson kart-
lagger hos en rad skarpsynta debatts-
rer tror jag har sin upprinnelse 1 den
turbulensen. Bibi Jonsson har i sin dig-
ra studie férganstfullt demonstrerat
den mingfald och litterira rikedom
som kinnetecknar det litterira, uto-
piska trettiotalet, inte minst vid sidan
om huvudfirorna. Uppenbart ar att
utopin oroar, inspirerar och éverlever.
Anna Williams
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Avhandlingen som
byggsten

S& har da den {6rsta avhandlingen om
Lars Gustafssons lyrik kommit, Hans
Soéderstroms Bilden som byggsten.
Om Lars Gustafssons poetik och lyris-
ka prakiik (Brutus Ostlings Bokfdr-
lag Symposion, Stockholm/Stehag
2003) somm férsvarades i februari i ar.
Uppgiften Soderstrém staller sig ar
inte liten. Utifrdn den poetiska bildens
perspektiv ska den teoretiska grund-
valen for Lars Gustafssons hela lyris-
ka produktion rekonstrueras, d.v.s. 40
ir och 16 diktsamlingar. Han viljer
dock att forlagga tyngdpunkten till
Gustafssons tva f6rsta samlingar Bal-
longfararna (1962) och En férmiddag
7 Sverige (1963). Men i och med att
Séderstrom dven intresserar sig {6r
*bildernas kapacitet att forindra sitt
semantiska innehdll” &ver tid, analy-
seras ett lingdsnitt av tvd bildstruktu-
rer 1 det avslutande kapitlet.

Tarbetet med att vaska fram denna
poetk har Séderstrdm anvint sig av
den fortgiende sjalvidrstaelse Gus-
tafsson latit trycka i inledningar, efter-
skrifter, kommentarer och sakupplys-
ningar som fogats till de samlingsvo-
lymer han under 3ren utgivit, liksom
ett antal poesiteoretiska essier. Han
har ocksi gitt igenom de arbetsbdck-
er som Gustafsson litit deponera i
Carolina Rediviva. Men den frimsta
kunskapskallan har varit dikterna sjil-
va och arbetssittet nirlisning av ett
stort antal av dem.

”Bilden” ir alltsi central i avhand-
lingen. Séderstrém ansluter sig till et
bildbegrepp som betonar bildens re-
ferentiella f6rmiga, d.v.s. att den av-
bildar ett sakforhillande. Till bilden
kopplas dven horselintryck, taktila
férnimmelser, smak och lukt. Metafo-
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ren diremot ir ett figurativt uttryck.

Med hjilp av diktarens arbets-
bocker fran 60-talet visar Séderstrém
att Gustafsson medvetet forsdkte
Svervinna hdgmodernismens bild{l5-
de och skruva ner dess siarambitioner.
Istillet vill Gustafsson skriva en se-
mantisk orlenterad poesi. Dikten ska
vara askadlig och konkret, ofta an-
vinds ekfratiska tekniker. Gustafsson
forsoker ocksi modernisera dikten
genom att dra in nya imnen som filo-
sofi, teknik- och vetenskapshistoria.
Men dir finns ocksi en spanning mel-
lan mystik och klartext som avhand-
lingen avser att frklara.

I nirlisningen av dikterna ser $6-
derstrdm en konstruktion som liknar
emblemets. De bestir ofta av titel (i7-
scriptio), en tydlig "bild” (pictura) och
en kommentar (subscriptio). 1 em-
blematiken ligger en didaktisk ambi-
tion och en pragmatisk inriktning i
skrivandet, de medel som anvinds syf-
tar till att bibringa lisaren nigot. $6-
derstrom kopplar den emblematiska
tekniken till vad som i avhandlingen
kallas symbolism — att 1 dikten sugge-
rera fram ndgot férdolt under den syn-
liga ytan, ndgot som inte kan utsigas
klart vilket i Ballongfararna samman-
kopplas med en lingtan efter dver-
blick. En annan aspekt av den mystis-
ka understrom Soderstrdm tar upp
kopplas till en orfisk tradition: Gus-
tafsson borjar, enligt Séderstrom, skri-
va efter att den orfiska retritten har
fullbordats och hans férfattarskap f6-
rebidar den dterkomst som diskute-
ras utforligare i Lena Malmbergs Frén
Orfeus till Eurydike (2000). Det ir i
dikterna inte friga om en semantisk,
tematisk, existentiell och formell re-
duktion, snarare ett f6rsiktigt aterta-
gande. Det ar Férmiddag i Sverige,
inte sent pd jorden, skriver S6derstrom
triffande. Ett annat orfiskt drag ar
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Gustafssons, eller hans diktjags, for-
s0k att dteruppritta ett f6rsvunnet
paradis, d.v.s. barndomen, och tron p
att detta ir méjligt i diktens form un-
derslagordet "Radda bilderna”. Aven
Gustafssons uttalade Snskan eller for-
sok att hilla liv i de doda foéregingar-
na och i traditionen kopplas ull det
orfiska.

Dikternas fornuftsorientering vi-
sas tydligt1 avhandlingen. Men Soder-
strom vill g lingre; Gustafsson avsig
att ge nytt vetande i dikterna. De skall
vara "kognitiva”. Nu hivdar Soder-
strom att den nidigare metaforfientlig-
heten har vints i sin motsats. Men di
har "metafor” omdefinierats till att
vara en kunskapsform, en f6rméga att
se likheter; att ”se ndgot som nigot”.
Det betyder dock inte att “symbolis-
men” f6rsvinner: "Den modell {61
kreativitet, konstnirlig och teknisk,
som Gustafsson formulerat lyder *att
se nagot som nagot’, vilket betonar
dubbelheten i det presenterade. Me-
toden ligger 1 sjdlva verket nira sym-
bolismens dubbelexponering av sjil
och landskap.” Det framgar dock inte
nir detta brott intrader i forfattarska-
pet, diktexemplen ir frin 1966 och
1982.

Troligtvis anser Séderstrém att
detta brott ir korrelerat med det som
kallas Gustafssons "objektivism”™. S3-
vitt jag forstar avses tvd saker, dels ett
avvisande av virderelativism: "en dikts
varde ar inte beroende av vad majori-
teten av lisarna anser om den’, dels en
ontologisk objektivism: *det poetiska
ir en autonom entitet’, dikter gors inte
utan uppticks. De friliggs av dikta-
ren pa samma sitt som arkeologen for-
siktigt tar fram sitt objekt. Soderstrém
relaterar objektivismen till Ezra
Pounds vorticism.

Objektivismen askadliggérs ge-
nom analys av tvd bildstrukturer:
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"Tunna hinnor, dubbla djup” respek-
tive "Sammanflitningar”. De "Tunna
hinnoma” analyseras ur tre olika as-
pekter: "Existentiella”, "Etiska” och
"Kognitiva”. Analysen av "Samman-
flatningar” dr mer kortfartad. Soder-
strom siger om bildstrukturen att den
“upptrider med en sddan variation att
dess semantiska kapacitet inte kan
summeras”. Resultatet av analysen ir
att Gustafssons bilder dterkommer i
nya kontexter dir de gamla konnota-
tionerna laddas med nya betydelser,
alldeles som Karl Gerhards "6kinda
hist frin Troja”™ har berikats av de
strofer den firdas igenom innan den
till synes sig lik dyker upp 1 refring-
en. Bilderna saknar bestimda betydel-
$er men genom att varieras och ingd 1
nya kontexter fylls de andé med me-
mng. Gustafsson flatar standigt nya
bilder av sina gamla som d& fir nya
betydelser och funktioner. Dessutom
l6ses dilemmat med hur man behiller
sin egenart, utan att upprepa sig. S6-
derstrém avslutar med att konstatera
att detta aterbruk av bilder och ge-
nomgéende bildstrukturer ”ar s frek-
vent att det miste beskrivas som en
grundmetod i férfattarskapet”.

Avhandlingen ir vilgérande sak-
lig och héller sig ndra de litterdra tex-
terna istiller {6r frirt associera kring
den hos Gustafsson sé frekventa filo-
sofiska eller romantiska rekvisitan.
Narlasningen av dikterna gir dock
inte alltid p djupet, ibland blir de fak-
tiskt nadgot summariska och enbart
kommenterande, men indi dverty-
gande. Séderstrém &r lyhord for dik-
ternas olika nivéer, dven visuella/ty-
pografiska, och deras bidrag till me-
ningsproduktionen.

De problem som #nd3 uppstir 1
avhandlingen emanerar antagligen
frin anvindningen av termerra “sym-
bolism” och "metafor”. Symbolismen



fir ingen tydlig definition, termen ver-
kar ha himtats frin Hans Ruins Poe-
stens mystik, men 1 avhandlingen svi-
var "symbolism” mellan den “kon-
templativa® (férsjunkande i tinget)
och den “rena” poesin (ordlds upple-
velse). Den poetik S6derstrém analy-
serar fram ur arbetsbdckerna ligger
dessutom lingt frin de symbolistiska
idealen. Nar sedan dikterna sigs vara
"symbolistiska”, ja t.o.m. byggapdetr
igrunden symbolistiskt tinkande som
emblematiken, saknar jag en proble-
matisering av férhillandet mellan
Gustafssons teori och praktik, men
dven av de egna begreppen.

Ett sdtt att uppl6sa dessa problem
vore en f6rdjupning av det emblema-
tiska. Emblemets pictura pekar mot
nigot den inte kan framstilla ensam,
men i samspel med inscriptio och sub-
scriptio framtrider denna emblemets
mening (significatio) hos lisaren. Av-
tickandet av emblemets sanning
kan liknas vid aspektskiftet vid betrak-
tandet av en fixeringsbild. Sanningen
finns i emblemet, det pekar inte mot
nigot utanfor sig sjalv, mot ndgot out-
saghgt. Att emblemet anvinder sym-
boliskt laddade motiv gér det inte
symboliskt. Avhandlingens framsta
exempel pi det emblematiska, dikten
?Eld- och luftmaskin®, fir dock en
alltfor allegoriskt versittande las-
ning; diktens ord ”syftar av allt att
déma pi...”, "handlar sannolikt
om...”, "stir {6r...”. For att lyfta fram
det emblematiska vore det kanske
limpligare att utgd frin den fakriske,
en ging existerande dngmaskin f6r
lanspumpning av gruvor, som omta-
las i f&rsta raden och visat hur det ur
den vixer fram en luftballong och en
diktmaskin.

Den "kognitiva” poesins grund
sags vara metaforens jimforelser och
forméga *att se nigot som nigot’. Mer
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klargérande hade dock varit att knyta
an till det Wittgensteinska “aspektse-
endet’. Att se nigot under en aspekt
ir att se pagot som ndgot och Wittgen-
stein exemplifierade garna med fixe-
ringsbilder sisom ‘ank/haren’, dir
’samma2’ bild omvixlande ar hare och
anka. Det handlar allts3 om férmégan
att se nigot annat 1 det givna. Att as-
pekttanken varit vikug for Gustafsson
visar S6derstrém indirekt ndr han ana-
lyserar anteckningarna frin lisningen
av Ulf Lindes Spejare (1960). Linde
hivdar dir att det konstnirliga bestir
1att se ndgot som ett konstverk, att se
ett foremal under *aspekten konst’. D3
kan en soptunna bli nigot annatdn ett
karl {6r skrip eller en flasktorkare ett
konstverk.

Emblematiken och aspektseendet
kan dessutom komplettera Séder-
stréms vtmirkta analys av bildstruk-
turerna 1 Gustafssons férfattarskap.
Den significatio som emblemet fram-
staller, den idé emblematisten utgir
frin, ar den ideella motsvarigheten ull
det litterira perspektivets betonande
av bildstrukturen. I dikten fir struk-
turen klader, 1 emblemet blir ordet
kotre.

En sista invindning ror det som
kallas "objektivism”. Att dverge var-
derelativismen ér inte detsamma som
att limna en pragmatisk diktsyn. Det
ir mycket som talar for att Séderstrém
har hittat nigot vasentligt nir han hiv-
dar att dikterna inte langre 4r nigot
som gors utan uppticks. Men inte hel-
ler detta ir ofdrenligt med pragmatis-
men. Det krivs fortfarande att dikter-
na verkar pd lisaren. Soderstrém an-
t5r ndgra sidor senare ett citat av Gus-
tafsson (frin 1973) dir man kan lisa
att "Dikten kan, 1 likhet med det ma-
tematiska beviset, lyckas eller miss-
lyckas. Nir den lyckas ir det som om
en sanning hade blivit uppdagad”

209



RECENSIONER

(kurs har). Det tar jag som ett tecken
paatt det fortfarande ar vikrige art dik-
ten gor ndgot med ldsaren och citatets
andra mening framhéver aspektskiftet
och i férlangningen att konsten ar ett
utviljande.

Trots de framf6rda invindningar-
na ar S8derstréms pé flera sitt en ut-
mirkt avhandling. Att koppla de
askidliga och ofta deskriptiva dikter-
na till emblematiken éppnar upp for
ett helt nytt perspektiv pd Gustafssons
poesi. Den utf6rliga, och évertygan-
de, analysen av bildstrukturerna leder
till en intressant och insiktsfull forkla-
ring ull Gustafssons syn pi diktska-
pande och férstielse for hur en grund-
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laggande problematik varieras. Ana-
lysen av *Tunna hinnor” kastar dven
ljus dver sina gustafssonska motivku-
siner "Muren” och "Spegeln”. Aut
Séderstrdom dessutom har ett distan-
serat litterart och pragmatiskt per-
spektiv och citerar flitigt, leder ull atz
lasaren sjilv fir mojlighet att ta stall-
ning till det sagda. Att avhandlingen
ir den fdrsta om Gustafssons lyrik gor
dirutdver dess nyktra nirlisningar
dubbelt virdefulla. De ligger den
grund som kommande avhandlingar
har att bygga vidare pi. En utmarkt
forsta byggsten som stimulerar till nya
undersdkningar. Tag och skxiv!
Bjérn Andersson
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