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Frin redaktionen i Vixjo

Vi inleder detra nummer av TfZ med en tema-avdelning om ”Litteraturve-
" tenskap och didaktik”. Didakriska fragestillningar — vilka texter? varfér
just de texterna? hur undervisa om de texterna? ~ borde vara aktuella fér
alla som undervisar om och genom litteratur, oavsert om det sker i ung-
doms- eller pd hégskolan. Det didaktiska perspekeiver har pa senare tid
ocksd akrualiserats genom att det numera finns en sirskild utbildningsve-
tenskaplig kommitté inom Vetenskapsridet, vilken skall "frimja forskning
om kunskap och lirande i olika sammanhang och i skilda former™. T artik-
Jarna diskuteras vad digitaliseringen av texten betyder for det traditionella
textbegreppet, frigan om licteraturundervisningens roll i undervisningen i
frimmande sprik (engelska) pd hogskolor och universitet samt slutdligen
didaktikens och receptionsperspektivets plats i undervisning och forskning
i dgmnet litteraturverenskap. Numset avslutas med tre artiklar om Géran
Tunstrém, Fredrika Bremer respektive Kerstin Thorvall.

Anders Oblsson



Johan Elmfeldt

Texten, minniskan och maskinen:
s forindras vetenskapliga dominer

Litteraturvetenskaplig forskning och teoribildning bygger pi tankefigurer som
utgdr frin lisningar av handskrifter och tryckea verk. Bruket av datorer framtving-
ar dock en provande reflektion kring invanda begrepp som skrift och text. Vilken
betydelse ur textteoretisk synvinkel har den materiella eller rent av immareriella
manifestationen av en text? Spelar det nigon roll f6r receptionen om den text
som ldses 4r trycke eller framerider pd skirm? Vilken berydelse for lasander, skri-
vandet och tinkandet har gisfjiderpennan, skrivinaskinen och datorn? Forindras
mitt sitt att tinka nir en mingd olika programvaror anvinds under skriv- och
lisprocessen: ordbehandlingsprogrammet, webblisaren, e-postprogrammet, webb-
publiceringsprogrammer? De stillda frigorna giller principiella problem inom
textteori, receptionsteori och kognitionsteori. Kanske kan de konkretiseras med
en friga som har mer med en vardaglig erfarenhet att géra: Vem har inte upplevt
at klippandet och klistrandet vid tangentbord och skirm forindrat ens site atc
arbeta? Det spelar ju inte lingre nigon mer avgdrande roll om jag befinner mig i
bérjan, mitten eller slutet av texten. Visserligen menar minga att datorn bara ir
en mer avancerad skrivmaskin 4n den mekaniska och det 4r sikert sant. Men jim-
forelsen ir 4nd4 problemarisk eftersom den utglr ifrin f6restillningar om text och
skrivande baserade pi var hemvist i tryckkonstens kultur. Men har inte Walter
Ong redan behandlat teknologiseringen av ordet? S har inte frigorna redan
besvarats? Ong skrev dock aldrig pa nigon dator och ine heller hade han tillging
till Internet.

Ext forskningsfilt som i sékandet efter svar p frigorna blir av sirskilt intresse 4r
det som i USA kallas f5r "science and technology studies” (STS). Don Idhe, feno-
menologisk filosof, skriver i boken Bodies in Technology (2002) om vad han kallar
for epistemologiska maskiner. Sidana maskiner, vilka inte alls behéver vara meka-
niska, anvinds som matriser eller metaforer i manniskans strivan att forsoka forstd
relationen till virlden. En modern epistemologisk maskin 4r camera obscura, som
bokstavligen betyder m&rkt rum. Principen for camera obscura 4r der fenomen
som upptrider om man gor en liten dppning i en av viggarna 1 ett helt morke
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rum. D4 kommer det ljus som strémmar in genom 8ppningen att projiceras i form
av en upp- och nervind bild pi den motsatra viiggen. Det 4r alltsi som om virlden
strdmmar in i detta rum, men den representeras upp- och nerviind.

Idhe berittar historien om hur camera obscura beskrevs redan pi x000-taler av
Alhazen, en islamisk tinkare, men p3 allvar férst uppmirksammades i den vister-
lindska civilisationen under renissansen. Leonardo da Vinci férstod 1 mitten pd
1400-talet att camera obscura fungerar precis som det ménskliga 6gat. Hos Descar-
tes urvecklades en tanke om en analogi mellan camera obscura, 8gat och vér for-
méga till kunskap om virlden. P3 andra sidan engelska kanalen férband Locke det
oskrivna bladet med bilden som projiceras. Rationalisten Descartes och empiristen
Locke anviinde alltsd bida camera obscura som bild fér att kunna beskriva den
perceptiva forméagan och de inre representationerna av den yttre verkligheten. Det
4r via denna analogi som tanken om det moderna subjektet vixer fram: “the
modern subject is the homoculus inside the camera obscura”, skriver Idhe
(2002:72). Men det bdr nog pipekas att bilden av det mdrka rummet ocksi har
anvints i ideologikritiska syften. Den unge Marx anvinde tankefiguren nir han
lade fram sin dialektiska materialism i "Den tyska ideologin” (1845/1971).

Férestillningen om det sammanhillna och passivt registrerande subjektet har
ifrigasatts av poststrukeuralismen. I det postmoderna tillstdnder skulle det d3 fin-
nas andra epistemologiska maskiner. Om nu det moderna subjektet kunde bestim-
mas med hanvisning till en maskin, d.v.s. camera obscura, vilken ir d& den maskin
som skulle kunna ginkas fungera som matris f6r postmodernitet? For Idhe handlar
det om att olika former av "cyborg-cyberspace technologies™ bide i teori och prak-
tik framstir som ”machinic fantasies” (Idhe 2002:80ff). Exempel pa sidana tekno-
logier och prakriker ir t. ex. dataspelande, e-postande samt produktion och recep-
ton av hypertextuell fiktion. Alla méjligheter till identitetsspel och delaktighet 1
textbaserade och/eller datormedierade virldar kan resultera i fantasier om allemer
avancerade epistemologiska maskiner. Relationen mellan minniska och maskin
framstdr som symmetrisk och resultatet blir fantasin om androiden eller snarare
cyborgen, den cybernetiska organism som &r den ouppldsliga foreningen av minni-
ska och maskin, av organiske och artificiellt liv. Hir tycks grinsen mellan natur
och kultur, minniska och maskin, "human” och “non-human”, man och kvinna
upphivas. Men vart tar den levande kroppen vigen? Idhe menar att det finns all
anledning att varken hamna i teknikeufori eller i teknikfobi. Han aktualiserar, i
skepsis mot alla férestillningar om att nya estetiska och kommunikativa praktiker
skulle upphiva den levande kroppens betydelse, Merleau-Pontys stindpunkt om
den situerade kroppen utifrin vilken tingen och minniskorna framtrider. Denna
kropp-i-virlden ir forutsitiningen for subjekeiviter och intersubjekuvitet.

I forskning och teoribildning om nya media, eller vad som kan kallas f6r dator-
medierad kommunikation och estetik, talas det ofta om maskiner. Aterkommande
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referenser i litteraturen inom detta kunskapsfilt ir Gilles Deleuze och Félix Guar-
tari. Guateari (1993/2001) medger att det fbrsta vi tinker oss 4r att en maskin bestdr
av olika materiella komponenter som fogats samman med handkraft med syfte att
producera olika varor eller ginster eller rent av andra maskiner. Men 1 en vidgad
mening kinnetecknas maskinen av heterogenitet, dir det mekaniska, det informa-
tionsteknologiska, det betydelsebirande/semiotiska, det minskligt organiska och
psykologiska, de sociala och historiska forhillandena sammanfaller och divergerar
pé en och samma ging i stindig rorelse. Det innebir att handel och bankvisende,
statsbildningar, monoteistiska religioner tillsammans med vetenskapliga och tekno-
logiska system inryms i ett utvidgat maskinbegrepp. Sddan maskiner, och Guartari
hinvisar till Norbert Wiener, som utvecklade vetenskapen cybernetik i slutet av
1940-talet, kan betecknas som autopoetiska, d.v.s. de reproducerar hela riden sig
sjilva 1 stindigt rekursiva loopar. Men de existerar inte for evigt utan kan férenas
med andra, falla samman och upplosas.

Det maskinbegrepp som Guattari arbetar med betyder att en obverskidlig, hete-
rogen mingd faktorer verkar vid ett och samma tillfille. Nigon gemensam ngmna-
re for allt det som maskinen ir beroende av for sin funktion finns inte. Dirfor
dverger han strukeuralistiska forklaringar, eftersom dessa laser sig i ett symmetriskt
system, dir "the structuralist signifier is always synonymous with linear discursivi-
ty” (Guattari 1993/2001:47). Maskinens funktioner kan inte reduceras till kausala
torlopp, till dialektik eller binira oppositioner. De ingér hela tiden i nya samman-
hang och ir fundamentalt heterogena. Sammanhangen 4r thizomatiska, d.v.s. de dr
obverskadliga, stindigt forinderliga ndtverk eller utvixter. Nya maskiner, for fred
och fér krig, uppstir stindigt. De fir sin funkdon ndr en mingd olika samman-
hang sammanfldar vid historiska, sociala-och teknologiska knutpunkreer. Det
finns dirfor maskiniska potentialer, i de sammanhang vi redan ingdr i, som vi inte
kan forestilla oss. Vi lever i en tid dir “our old social machines [-] are unable to
follow the efflorescence of machinic revolutions that are causing our time to burst
apart at every point” (Guattari 1993/2001:50).

Det finns en risk att Guarraris maskinbegrepp blir si omfattande atr det forlorar
all konkretion. Det blir lika tomt pi innehall som begreppen text och diskurs
ibland tenderar dll att bli: Il n'y a pas de hors-texte”, det finns inget utanfor tex-
ten, som Derrida menar. Allt dr text och diskurs och nu ocksi maskin. Bilen,
dktenskapet, seminarieGvningen, frlagsbranschen, kropparnas rérelse pé dansgol-
vet, allt 4r maskiner. Guartaris maskinbegrepp blir s3 omfattande att det limnar
vardagen och antar kosmologiska dimensioner. Han skriver om galaxer, ljusets has-
tighet, partiklar och kvarkar. Dessa hinvisningar handlar dock frimst om den
moderna naturvetenskapens upptickter, vilka stir i direke relation till alltmer kom-
plicerade matematiska berikningar, inte om nigon hdgre make. Men de maskiner
minniskan bygger skapar forutsittningarna for sidana uppeickeer. Det 4r hir daro-
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rerna som “computers”, i betydelsen sofistikerade riknemaskiner f6r omfattande
marematiska operationer, far sin forklaring.

Men persondatorn ir s3 mycker mer 4n en riknemaskin. Det som finns i en
dator och i interaktionen mellan datorer ir dolt och gir inte att se, som t. ex. alla
kugghjul och axlar i ett urverk eller i en bilmotor. Det gir alltsd inte att veta vad
som sker ddrinne och programvarornas olika lager 4r redan s4 inflitade i varandra
att frigan 4r om ens de allra skickligaste programmerarna gor det. Programvarorna
ingdr i ett cybernetiske system som kan omfarta mer 4n den enskilda datorn. Vad

, dagens tekniker och naturvetare arbetar med fér att géra omfatrande berikningar
4r inte heller bara en dator, en superdator som utgérs av en enda maskin. I stillet
byggs dagens superdatorer som nitverk, rhizom, eller kluster av en mingd kraftful-
Ja persondatorer. Sidana nitverk kan finnas pd lokal nivi, men ocksé pi global.
Mellan och inom dessa nitverk strommar informationsmingder i stindigt férin-
derliga loopar. Det 4r sidana strommar av information som idag stir i centrum fér
forskningen 1 artificiell intelligens, eller vad som snarare kan kallas for artificiellt
[iv. Det som #ven hir hamnar i centrum for uppmirksamheten ir de teknologier
som medierar mellan oss, vira kroppar, och virlden omkring oss. Det handlar om
beroende av teknologier f6r virt vara-i-virlden och for vira handiingar i virlden.

Det som kan kallas for "den digitala kulturen” (Trend 2001) i stort och det var-
dagliga bruket av datorer innebir att neologismer bildas. Genomslagskraften hos
begrepp som “cyborg” och "cyberspace” kan ses som tecken pi nya erfarenheter.
Det ir intressant att konstatera att nir William Gibson myntade begreppet "cyber-
space” i romanen Neuromancer (1984) slog det genast igenom i akademierna, den
litterdra virlden och 1 kulturindustrin. Gibson blev som bekant stilbildande for en
hel genre: cyberpunk i litteratur, film och dataspel. I den akademiska virlden har
Donna Haraways (1985/2002) tankar om cyborgen som en kénsoverskridande
kategori betecknande eroderade grinser mellan kropp och maskin gett upphov ill
omfattande cyberfeministiska diskussioner. Jenny Wolmark (1999) menar artt
potentialen i de av Gibson och Haraway skapade metaforerna bygger just pd att vi
lever i en teknokultur som utmanar alla invanda férestillningar om tid och rum,
minniska och maskin, jag sjilv och den andre, man och kvinna. Men Haraways
cyborg har ockss starke ifrigasatts. Inte for att hon sjilv skulle forneka den situera-
de kroppens betydelse eller de olika manifestationer av forkroppsligande som olika
former av datormedierad kommunikation kan méjliggsra. Men det tycks som om
det ind4 har blivit nddvindigt bide fér henne och for den cyberfeministiska dis-
kussionen 1 &vrigt att forsdka 4terskapa ndgon form av materialiserad och sexuellt
bestimd konstillhérigher. Dirfér férsoker ocksi Jenny Sundén (2002), mot bak-
grund av sina erfarenherer och tolkningar av interaktionen i den textbaserade
Internet-virld som hon kallar f6r WaterMOO, utveckla ett begrepp hon kallar for
"she-cyborg”. Vad vi ser hir 4r olika f6rsok att genom skénlitteratur och annan fik-
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tion, genom interaktion i textbaserade virtuella gemenskaper och akademisk
reflektion med inriktning pd teknokulturens genusordningar, diskutera vad det
kan tinkas innebira att vara minniska och kénsvarelse, att ingd i teknokulrurens
alla maskiner och att producera text.

Nir textbegreppet relateras till digitaliseringen 4r det frimst tvi problem gillande
synen pd vad som kinnetecknar det konstnirliga verket som hamnar i fokus. Det
ena handlar om forhillander mellan original och kopia, en problematik som Walter
Benjamin behandlar i den stindigt dtetkommande "Konstverket i reproduktionsil-
dern” (1936/1969) nir han skriver om férlusten av aura. Det forhillandet 4r intime
forbundet med det romantiska konstnirsbegreppets traditioner. Det andra handlar
om praktiker for textprodukrionen och de estetiska konsekvenserna av den. Bida
problemen handlar om hur vi ska se pd det konstnirliga verket med tanke pd hur
det skapas och manifesteras beroende pa den teknologi vi anvinder oss av.

Espen J. Aarseth skriver i den synnerligen inflytelserika avhandlingen Cyberzext.
Perspectives on Ergodic Literature (1997) om frigor som rdr de olika former av fik-
tion och medagerande som majliggdrs av tryckta och/eller digitala medier. Av
sirskilt intresse hir och nu 4r hans begrepp “the textual machine” (20f, s5). Denna
maskin ir en treenighet bestiende av minniskan, som han kallar f6r "operator”,
tecken och medium. Texten 4r en maskin som bara kan realiseras nir alla dess
komponenter aktiveras. Den ir en symbios av det tolkande subjektet, den form av
materialitet texten har beroende pi medium, trycke eller digitalt, och de tecken-
system som mdjliggdrs av det akruella mediet. Den diskussion som Aarseth bidrar
till med sin avhandling foregés och fors pi ménga site vidare av litteraturvetaren
N. Katherine Hayles.

Hayles har i en mingd artiklar och i bokform, frimst How We Became Posthu-
man: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics (1999), for vilken
hon rilidelats The René Wellek Prize for the Best Book in Literary Theory, intres-
serat sig for texters framtridelseformer i teknokulturen. Fér henne har litteraturve-
tenskapen kommit till den punkt, di inte bara den tryckea texten utan ocksi texter
som f6ds. digitalt miste ing3 i forskning och teoribildning. Hayles har analyserat
tematiseringen av forhillandet melian minniska och maskin i science fiction (Hay- -
les 1993/1999; se dven Lovén 2001), refererat till forskning om artificiell intelligens
och robotbyggande (Hayles 1994/1999) och kritiserat tanken pi et symmetriske
forhillande mellan kropp, maskin och text (1993/1999). Hon har ocksi forsoke att
utveckla en typologi for mediespecifik analys 1 en strivan att peka ut de sirskilda
egenskaperna hos elektroniska hypertexter (Hayles 2000). En central poing med
hennes typologi #r att lingvistikens opposition mellan frinvaro och nirvaro ersitts
med begreppen slumpmissighet och ménster. I hennes analyser och teoribildning
fusioneras siledes litteraturteori med informationsteori och hon hinvisar ofra dll-
forskning inom teknik, naturvetenskap och medicin. Som en konsekvens av dessa
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sammansmiltningar uppstir nya forskningsinrikeningar. Nya dmnen, nya forsk-
ningsfilt, nya praktiker vixer fram i strid eller samverkan med de redan etablerade.
- Vetenskaper divergerar och konvergerar.

I sina plenarféreldsningar den 30 juli och 2 august 2002 pd Nordiska sommar-
universitetets sommarsession pd Vanajanlinna slotr, Himenlinna/Tavastehus, Fin-
land, diskuterade Hayles utgingspunkeerna for en kommande bok pi prestigefulla
MIT Press. Hon menade att vi méste ta i beaktande betydelsen av "writing machi-
nes” och hinvisade till Deleuze, Guartari och Aarseth. Hon papekade att skrivande
eller textproduktion med hjilp av datorn kinnetecknas av nya typer av strategier for
betecknande och fér ldsning. Genom nya media har vi hamnat i en situation, dér vi
ser framvixten av olika konvergerande och hybridiserande texter. Texten 4r inte
langre enbart en produke eller ett stabilt objekt, utan hon vill snarare betrakta den
som en stindigt forinderlig process nir den framstills och lagras i digitala natverk.
Den existerar inte som en sluten enhet, utan den ir snarare ett assemblage, ett klus-
ter av texter utan fasta grinser. Art Hayles inte minst talar om den elekeroniska
hypertextualiteten som en ny form av textualitet torde vara uppenbart. Den hyper-
text det hir 4r frigan om 4r multimedial, d.v.s. den bestir av texter, bilder och ljud.

Nu #r teoribildning och forskning kring hypertexter inte nigot direkt nytt. I
USA har George Landow och Jay David Bolter gjort sig mest kiinda. I Sverige
finns projektet "IT, berdttandet och det litterira systemet” (ITLIT) vilket leds av
Johan Svedjedal. Svedjedal (2000, 2001) och Anna Gunder (2001), den senare refe-
reras for 6vrigt av Hayles i den andra av plenarférelisningarna, har vid sidan om
studier av begreppet hypertext och dess manifestationer, intresserat sig for editer-
ing av litterdra verk, d.v.s. de mer renodlat textreoretiska problem som 4r férbund-
na med elektronisk publicering av skénlitterira texter och didrmed sammanhing-
ande frigor om vad som avses med ett verk. Ddrmed 4r vi inne p3 frigan om vad
som avses med det ursprungliga verket, varianter av detta och kopior. I samtidskul-
turen, i det postmoderna tillstindet om vi s vill, kan inte lingre textens eller det
ursprungliga verkets primat hivdas. Bolter 8 Grusin {1999) menar att forhallander
mellan den tryckea berirtelsen och det datormedierade hyperverket kiinnetecknas
av remediering, d.v.s. olika medier och estetiska uttrycksformer bygger pi och
omsitter varandra oupphétligen. De menar ocksd artt det for nya media inte lingre
gir atc gora nigon direkr dtskillnad mellan forfattare, bildkonstnir och tekniker.
Men sidana férindrade tekniska och estetiska villkor behdver inte betyda att den
realistiska berdttelsen eller den aristoteliska poetiken har spelat ut sin roll. Marie-
Laure Ryan (2001) hivdar att hypertextfiktionen i dess nuvarande form fir svrt att
hivda sig gentemot det linjira berittandet. Det 4r mojligt att de olika textbaserade
hyperverk som hittills producerats aldrig kommer atr bli mer én konstnirliga expe-
riment som en begrinsad krets av litteraturvetare med intresse for nya media
intresserar sig f6r. Men 4ven om det 4r si, menar Ryan, kommer nya media genom



TEXTEN, MANNISKAN OCH MASKINEN

bruket av tredimensionell bild och stereofoniskr ljud i kombination med méjlighe-
terna till olika grader av interakreivitet atr ifrigasirra de konventioner som styr det
linjdra beritrandet.

I diskussionen efter de nimnda plenarféreldsningarna menade Hayles att strider-
na p# institutionerna pa de amerikanska universiteten inte pd nigot sitt dr Gver. De
giller inte enbart feminismens, postkolonialismens efler kulturstudiernas plats i aka-
demierna utan ocks hur literary theory” ska forhilla sig till nya tekniker och till
nya media. Lev Manovich (2002), datatekniker, konstnir och konstvetare, definie-
rar nya media som “computer-based artistic activities” och gér s3 lingt som att hiv-
da att det 4r dags art etablera ert helt nytr forskningsfilt som han kallar for “new
media studies”. Féljakdigen ger MIT Press hosten 2002 ut en New Media Reader,
som innehdller vad som kan betraktas som centrala texter inom informationsteori
och datormedierad estetik. Detra filt skall inte dgna sig it cybersociologiska under-
s6kningar av olika typer av nitbaserade gemenskaper utan 4t estetiska och tekniska
aspekter pd datormedierad konst, menar Manovich. Enligt min mening gir det
dock inte att uppritthilla ndgon meningsfull dwskillnad mellan estetik och teknik &
ena sidan och sociala och kulturella sammanhang 4 andra sidan. Manovich hinvisar
vidare till institutioner och konferenser i Europa och Japan under frimst 1980- och
1990-talen och till den omfatrande tillvixten sedan mitten av 1990-talet av grundur-
bildningar och forskarutbildningar pa frimst den amerikanska vistkusten, dér litte-
ratur-, konst- och daravetenskap férenas. Dessa utbildningar 4r nirmast ett slags
konstnidrsutbildningar i form av tekniskr avancerade experimentverkstider, dir man
anvinder sig av Internet, nya lagringstekniker som CD- och DVD-skivor och expe-
rimenterar med mjukvaror och programsprik f6r hypertexter, Virtual Reality och
avatarvirldar. De sistnimnda ir tredimensionella vitldar pa Interner, dir bestkaren
" representeras av en gestalt, kallad avarar, genom vilken man med hjilp av tangent-
bordets piltangenter ror sig genom rummet, piminnande nigot om dataspel. Exem-
pel p2 initiativ av detta slag hittar vi ocksd i Sverige, frimst verksamheter inom
Interaktiva Institutet (www.interactiveinstitute.se). '

Manovich (2002a) menar att det 4r nédvindigt att skriva om sjilva konsthistori-
en som sidan med en begreppsapparat som hdmras frin den datormedierade kom-
munikationens och estetikens dominer. Skiilet 4r att den samtida konsten inte
lingre 4r bunden till de olika medieformer som vi hittills kiint. Grinserna upphivs
mellan olika konstformer och de site de medieras pa. Installationer, dematerialise-
rande konceptkonst och digitaliserade produktions-, distributions och lagringsfor-
mer innebir att invanda f6restillningar om vad som ir et medium, vad som #r
original och vad som #r kopia maste ifrigasirtas. Nya konstnirliga uttrycksformer
innébir dessutom att dskidaren ocksd mer explicit blivit en medagerande. Fér att
betona just brukarperspektivet freslar han att skapande och reception skulle kun-
na ses som “information behaviour”. Detta begrepp forskjuter intresset frin sjilva
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det firdiga konstverket eller produkten som sidan, originalet, till allt frin det dag-
liga bruket av datorn till olika tekniker f6r konsmirligt skapande och interaktion.
Ett konstverk skulle kunna kallas for "information design” for ate markera att hur
vi skapar och erfar konst ir teknikberoende. Han exemplifierar med rendssansens
perspektivmileri och det eisensteinska dialekriska montaget f6r att visa pd hur
konstnirers tekniske-estetiska uppfinningsrikedom hinger samman med hur
betrakearen miste ldra sig nya tekniker fér avkodning.

Behover av en "post-media aestherics” i dessa tider av "digital attack” ir alltmer
uppenbart, menar Manovich. Det betyder inte minst att frigan om de namn som
ska skrivas in i konsthistorien aktualiseras. Vilka dr de stora konstnirerna/artisterna
under 1900-talets senare hilft? Han nimner bl. a. Ted Nelson som redan pi 1960-
talet myntade begreppet hypertext och Douglas Engelbart som pa 1970-talet ska-
pade det grafiska grinssnittet, d.v.s. den typ av skiirmbild som Apple introducerade
1984 och som var fSrutsitiningen f6r persondatorns stora publika genombrott. De
grafiska experiment och collage som utférdes av t. ex. de ryska avantgardkonstni-
rerna pi 1920-talet méste i sin tur ses som férebidande skirmbildsestetiken. Men
datorerna sitter sina spir ocksd i vardagsspriket. Det ér inte bara i storbolagskret-
sar som man siger att det behévs ny "input” for att det ska bli liv i ett forstelnat
sammanhang, att det giller att "processa” idéer innan de faller pd plats, art det gil-
ler att bygga "nitverk” erc.

Der tycks som om informationstekniken alltmer blir den matris utifrin vilken
vi tinker, och artt vi ddrmed ocksd tinker oss sjilva som tinkande maskiner. Visser-
ligen fortsitrer aktiekurserna fér IT och telekommunikation att vara liga och det
kan kanske svida lite. Virre 4r det dock med den oro som féljer i arbetsloshetens
spar. Den kommersiella nedgingen tycks dock inte pd ndgot sitt ha minskac all-
minhetens bruk av datorn fér spel, webbpublicering och surfande, ungdomars
SMS-ande, férfateares och bildkonstnirers intresse f6r den digitala tekniken och
akademikers forskningsinsatser om allt frin olika former av cybersociologiska feno-
men till digitala, estetiska praktiker. Kanske har redan nya maskiniska fantasier
tagit 6verhanden. Om s 4r fallet kan vi inte rikeigt veta, for estetiska prakreiker och
erfarenheter i datormedierad kommunikation handlar om ett filt som knappt ir
ett par decennier gammale jimfére med de férindringar som gt rum under den
tryckta textens femhundradriga historia, for ate inte tala om de olika formerna av
bildskapande med olika tekniker som utvecklats under minsklighetens historia.

Nya media och de hybrider de mdjliggor stiller litteraturvetenskapen infér
utmaningar. Det jag har diskuterat handlar om tinkandet vid tangentbord och
skirm, om teknologier som medierande mellan kropp och virld, om vad som ir
text i tryck och i digital form, om upplésning av grinserna mellan olika konstfor-
mer samt om férstielse av en ny mediesituation och dess historia kriver en ny ter-
minologi. Vad som ir sirskilt intressant ur ett receptionsteoretiskt perspektiv it
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betoningen av den interagerande brukaren 1 den forskning och teoribildning jag
hinvisat tll. Den bygger dock inte i nigon hogre grad p4 mer omfattande empiris-
ka studier av faktisk reception, med undantag for vissa studier inom det som kan
kallas for cybersociologi, utan exemplifieras med hinvisning till historien, den aka-
demiska debatten eller beskrivningar, analyser och tolkningar av forskarens egna
liserfarenheter vid datorn. En slutsats 4r att vi ver alldeles for lite om i vad mén
skrivandet vid datorn, surfander pi nitet och de nya datormedierade spelformerna
forindrar eller redan forindrat virt eget, vira elevers och vira studenters sitt att
lisa, skriva och forhalla sig dll den trycka fiktionen eller till den diskursiva texten.
Der ir daligt bestillt med receptionsanalyser dir boken och nya medier relateras
till varandra. Vi vet inte s& mycket om hur de nya maskinerna anvinds jamfort

med de gamla och vad som sker i det faktiska bruket av dem.

Referenser

Litteratur

Benjamin, Walter (1936/1969), Konstverket i reproduktionsildern. I: Benjamin, Walter, Bild och dialek-
tik. Urval och éversirming: Carl-Henning Wijkmark. Staffanstorp: Bo Cavefors bokférlag,

Bolter, Jay David & Grusin, Richard (1999), Remediation. Understanding New Media. Cambridge MA:
MIT Press. :

Guarrari, Félix {1993/2001), Machinic Heterogenesis. I: Trend, David red. (2001), Reading Digital Cul-
ture. Malden MA: Blackwell Publishers.

Gibson, William (1984), Newromarncer, sv. Svers. Sthlm 1998. '

Gunder, Anna {2001), Forming the Texr, Performing the Work — Aspects of Media, Navigation, and
Linking. I: Human IT, nr 2—3/2001.

Haraway, Donna (1985/2001), A Manifesto for Cyborgs: Science, Technology, and Socialist Feminism
ir the 1980s. I: Trend, David red. (2001), Reading Digital Culture. Malden MA: Blackwell
Publishers. (Finns &ven i svensk dversitining i Johansson, Thomas & Sernhede, Ove & Trondman,

Mats red. (1999), Samiidskultur. Karaoke, karnevaler och kulturells koder. Nora: Nya Dozxa.)

Hayles, N. Katherine (1993/1999), The Life Cycle of Cyborgs: Writing the Posthuman. I: Wolmark,
Jenny red, (1999), Cybersexualities. A Reader on Feminist Theory, Cyborgs, and Cyberspace. Edinbur-
gh: Edinburgh University Press.

— (1994/1999}, Artficial Life and Literary Culture. I: Ryan, Marie-Laure red. (1999), Gyberspace Textua-
lity. Computer Technology and Literary Theory. Bloomington and Indianapeolis: Indiana University
Press.

— (1999), How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and Informatics. Chicago
& London: The University of Chicago Press.

— {2000), Trycker ir platt, koden ir djup — nadvindigheten av en mediespecifik analys. I: Ord & Bild
2-3 2000. Se dven: Flickering Connectivities in Shelley Jackson’s Pazchwork Giri: The Importance
of Media-Specific Analysis. Postmodern Culture 2000:Vol 10, No 2. <hup:/jefferson.village. virgi-
niz.edu/pmef> 2002—08—i4. '

I



JOHAN ELMFELDT

— (1993/2001), The Seductions of Cyberspace. I: Trend, David red. (z001), Reading Digital Culture.
Malden MA: Blackwell Publishers.

— (2002), Computing the Human; Changing the Paradigm. A Case Study in Inverdisciplinarity. Plenar-
foreldsningar Nordiska sommaruniversitetet, Vanajanlinna, Himenlinna/Tavastehus, Finland
20020730 1esp. 2002—08—02.

Idhe, Don (2002), Bodies in Technology. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Lovén, Svante (2001), Even Better than the Real Thing — Counterfeit Realities and Twentieth Century
Dystopian Fiction. I: Human IT, nr 2—3/2001,

Manovich, Lev (2002), New Media from Borges to HTML Himtat frin <htrp://dc

mrg.english.ucsb edu/research . huml> 2002—08-14.
~ (2002a), Post-media Aesthetics. Himrat frén <hrip://dc-mre.english.ucsb.edu/research himl>

2002=08=14.

arx, Katl (1845/1971), Den tyska ideologin. I: Marx, Karl (1971), Minniskans frigirelse. Ftz wrval ur
Karl Marx skrifter av Sven-Eric Liedman. Stockholm: Aldus.

Ryan, Marie-Laure (2001), Narrative and Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media. Baltimore & London: Johns Hopkins UP.

Sundén, Jenny (z002), Material Virtualities. Approaching Online Textual Embodiment (ak. avh.}. Links-
ping: Linképing Studies in Art and Science 257.

Svedjedal, Johan (2000}, The Literary Web. Literature and Publishing in the Age of ngztal Production. A
Study in the Sociology of Literature. Stockholm: Kungliga Biblioteker.
— (2001}, Den sista boken. Stockholm: Wahlstrom 8¢ Widstrand.

Trend, David (2001), Introduction. I: Trend, David red (2001), Reading Digital Culture. Malden MA:
Blackwell Publishers.

Wolmark, Jenny (1999), Introduction. It Wolmark, Jenny, red (1999}, Gybersexualities. A Reader on
Feminist Theory, Cyborgs, and Cyberspace. Edinburgh: Edinburgh UP

Aarseth, Espen J. (2997), Cyberrext. Perspectives on Ergodic Literarure, Baltimore & London: The Johns
Hopkins UP. .

Webbplats

Inrerakriva Institurer: www.inreracriveinsrituze.se

I2



Karin Méller

Litteraturstudiet inom sprikimnena
pd universitet

Vad i4r poingen med litteraturstudier inom ramen for ett sprikimne? Synen pi
detta har forindrats genom 4ren och férindras naturligt nog fortlpande. Under
ling tid anvindes litrerira texter i stor utstrickning for att &va studenternas sprak-
firdighet — och tenterades dven utifrin denna mélsittning. Litteraturen hade alltsi
en tydlig om #n ibland snivt inscumentell roll inom sprikinlirningen. Anvind-
ningen av texter som var just litterdra férklarades ocksd av synen p2 litteratur som
uttryck f6r en kulturhistorisk tradition som studenterna fick tillging till och kunde
ta aktiv del av. Inom de moderna spriken vidgades modersmalens kultursfir s3
sméiningom si att den kom att omfatta dven icke-europeiska linders litteraturer, en
perspektiviérskjutning som kom att vitalisera kanondiskussionen pé ett avgdrande
sart. Savil sprikfirdighet som kulturtraditioner 4r f6rstis viktiga, och virdet av de
ofta gedigna kunskaper som studenterna fick ska inte underskartas.
~ Problemet idag dr dock att kunskapen forindras och perspektiven skiftar i en takr
som gor det svirt art uppfylla det allmént stillda kraver att stéindigt vara flexibel och
ha hég sa kallad kommunikativ kompetens. Hur passar dagens universitetsstudier i
moderna sprik in i detta scenario? Forstkert att hiir nirma sig frigan urgérs av reflek-
tioner kring nigra viktiga fakrorer och antaganden som innu inte prévats fulle ut
empiriskt. Centrale hirvidlag 4r sjilva textbegreppet, som innefattar studenternas for-
méga artt producera och analysera texrer, egna och andras. Inom de moderna spriken
skiljer man oftast pi sidan undervisning som ir inriktad mot sprikfirdighet och
sidan som ir inriktad mot liceratur. Eftersom det bland annat 4r undervisande lira-
res olika kompetenser som betingar denna traditionella uppdelning kan det vara
besvirligt att 4ndra pd den, men ifall vir medvetenhet om att undervisningstexterna
ar produkter av béde sprik och litteratur aktiveras, skulle detta kunna 8ppna méjlig-
heter f6r en pedagogik som pi ett tydligare site tar sikte pd inldrarens perspektiv. Jag
tinker, 1 korthet hir, pd sidant som dkad samordning av kurser och undervisningsin-
satser 1 syfte att rikra 8kad uppmirksamhet mot hur texterna kommunicerar sitt
innehall, och kanske dven pi justering av sjilva kursinnehillet s att de texter som
studeras ir dgnade att belysa denna aspekt. Detta torde i sd fall dven resultera i vissa
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forindringar av kursplanebeskrivningar. Man kunde alltsd fokusera pa texten som en
mera komplex enhet, se litteraturkurserna pi alla nivier i ett integrerat perspektiv

och ddrvid frsdka beakta, teoretiskt och empiriske, féljande fakrorer:

* sambandet mellan sprikfirdighetsutveckling och litteraturstudium, dar
textkompetens utgdr ett integrerande nyckelbegrepp; begrepper diskuteras
vidare nedan

*  valet av texter, som inriktas mot frigan om vad som kan vara angeliget for
minniskor I en postmodern livssituation

* tanken om progression i lirandet, som kopplas till "student empower-
ment”, en modeterm som nirmast avser studentens tilltro till sin egen,
Skande f5rmiga att genom sina studier utveckla egna livskompetenser

* den estetiska dimensionen dir lirteraturens porennal art erb]uda inspire-
rande, lustfyllda upplevelser tlllva_ratas

* betydelsen av och innebdrden i identitetsskapande och socialisationsbe-
frimjande processer

Detta skulle kunna ge studenterna en vidgad upplevelse av sammanhang och rele-
vans, vilket vore mer givande att bira med sig sn minnet av en rad separata kurser
som tentas av en efter en utan att studenterna sitter dem i samband med nigot de
fatt utdver betyget pd kursen. De punkter jag skisserat ovan ir avsedda atr under-
stryka just ett slags helhetsbild av en undervisning som integrerar sprak och littera-
tur, iven om jag av utrymmesskil hir koncentrerar mig frimst pi den forsta och
den sista av punkrterna ovan och tar upp de 6vriga mera kortfattat i sina respekrive
sammanhang. Art diskutera hur man i universitetsundervisningen kan knyta sam-
man sprak, litteratur och (inter)subjektivitet ter sig f6r mig som en visentlig
didakrisk friga, som betonar den roll som en god forméga till omvirldsorientering
spelar for dagens studenter.

Textkompetens ir min Sversittning av begreppet “textual power”," som skapats av
den amerikanske litteraturdidaktikern Robert Scholes. Det gir ut pi artt systema-
tiske triina studenterna i att uttrycka sina tankar om sig sjilva och andra som indivi-
der och samhillssituerade varelser. Scholes knyter denna kompetens till texten och
studenternas texthantering. Scholes’ textbegrepp, som han bérjade ventilera 1985,
verkar ligga vil 1 linje med Europaridets mera nyligen publicerade riktinjer om ett
utvidgat textbegrepp (CEE A Common European Framework). Dessa rikdinjer ar
avsedda som ett instrument f&r att pi sike forenkla kommunikation och internatio-
nella utbyten pi alla plan mellan Europas olika linder. Man séker enas om uppfatt-
ningar och regler som rér inlirning, sprakundervisning och bedémning. Enligt
Europaridets definition blir zexten, i mycket vid bemirkelse, det centrala medler fér
spriklig kommunikation. Dirmed berérs ocksd undervisningen i litteratur. Texten
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kan anvindas for atr cover any piece of language, whether spoken urterance or a
piece of writing which users/learners receive, produce or exchange”.*

Scholes, som frimst har collegestudenter i atanke, ser deras arbete med ate ta
emot, sjilva skapa och sedan byta egenproducerade texter med varandra som
naturligt knutet dll just beriittelser och litteratur, med det breda register av genrer
och medier som de férekommer i. Vad giller studenternas egentrining betonar
han vikeen av att skriva gemom litteraturen i stillet fér att skriva om den. I frordet
till den bok han, tillsammans med kollegor, senast givit ut framhalls vikten av art
studenterna ser, att de texter som lises i litteraturkurserna faktiske kan ha nigot att
gora med deras sitt att skapa egna texter. Art skriva “genom” litteraturen ir att bor-
ja tillimpa egenreflektion &ver de litterira texter man studerat, deras innehall,
formsprik och effekter pé lisaren. Det skulle kunna vicka studenternas medvetan-
de om det 6vergripande, om in svirdefinierade, begrepp som 1é6r “the literariness
of all writing”? Begreppet syftar p den kognitiva samverkansprocess varigenom
textens grundliggande komponenter, dess sprikdrikt respektive dess tankeinne-
hall, resulterar i ett uttryck i talad eller skriven form. Minne stérre medvetenhet
om de inneboende personliga méjligheterna i denna process hade kunnat paverka
den A-nivistudent som éverrumplade mig genom att siga, att han inte ansdg att
det var vikrigt ate hilla pd med "akademisk” skrivtrining — s& noga var det helt
enkelt inte med sddant bland minniskor ute i samhillet. Det bista man kan gora
ir nog ate ta saken pd allvar. Yreerst giller det ju sprik- och litreraturstudiernas
legitimitet i studenternas dgon samt, i férlingningen, deras férmiga att uppticka
och hantera de sammanhang som de sjilva befinner sig i.

Den brittiske sprikdidaktikern John  McRae har sett ett sammanhang mellan
sprik och litteratur som liknar Scholes’. Med en didakdisk utgingspunkt diskuterar
han frigan om hur referentiellt sprik forhiller sig till representationellt sprik. Dock
virjer han sig, till synes omotiverat, mot tanken pé det sistnimnda som ett st ate
smuggla in Litteratur i klassrummen. McRae frambhadller vikten av att gi ldngsamt
fram och vara inférstidd med artt det ir stor skillnad mellan att introducera repre-
sentationellt sprik och att analysera litteratur pi sitt som traditionellt sker pa de
litteraturvetenskapliga institutionerna. McRaes referensram 4r ungdomsskolan, vil-
ket man maste hélla i minnet; hans garderingar ("As soon as the purely referential
level is passed, areas of risk are opened up. And we are still a very long way from
Literature”) blir annars (o?)avsiktligt komiska.#* Ett av McRaes enkla men lllustrati-
va exempel p3 sprik som 4r representationellt utan att nddvindigevis vara litterirc
ir en bussbolagsslogan, "Travellin’ style’, som vill 3 oss att associera till lyxigher —
“Travel in style’. Litteratur, liksom sprik, innefattar bida vad McRae kallar “ele-
ments of intentionality and elements of uncertainty™ och lek med ord som rér
semantik, form och stilvalér forekommer férvisso dven i litterdra sammanhang.
Nigonstans hir méts alltsi referentiellt och representationellt sprik.
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Det representationella spréket, varmed helt enkelt avses ord och ordsekvenser
som syftar till ndgot utdver sig sjilva, kan sigas utgdra ett dvergingsstadium mel-
lan sprik- respektive litteraturdisciplinerna. Som McRae pépekar dr det friga om
en flyktig passage: "For as soon as language begins to mean, it begins to expand its
meaning, to make demands on its users, whether speakers, listeners, reader or wri-
ters”.® Med denna medvetenhet om litteraritetens grund och funkrion kan studen-
terna sedan arbeta sig vidare in i de utpriglar litteriira texternas mer eller mindre
sofistikerade konstsprik. Scholes och hans kollegor rekommenderar meraforikstu-
dium med hjilp av G. Lakoff & M. Johnsons vilkinda Mezaphors We Live By
(1980) som ett site att bli varse hur metaforiska begrepp genomsyrar bade var var-
dagsanvindning av sprdk och det mera pregnanta och urttrycksfulla sprakbruk som
finns i litteraturen. Art undersdka olika strategier for anvindning av symboler,
metaforer och allegori leder vidare till diskussion pé ett psykologiske plan. [i/ness as
Metaphor (1978), den pa sin tid uppmirksammade lilla bok som Susan Sontag
skrev om sjukdom som metafor och som 4ven Scholes nimner, visar hur vira idéer
paverkas av vir benigenhet att tinka i termer av bildsprék. Jamf6relser av metafo-
riskf sprik i texter frén olika tidsepoker kan ocksi visa pd hur tinkandet férindras.

Insikter om metaforers funktion ir ndgot som studenter sikert redan fir och all-
tid har fitt i méin av tid. Vitsen med det hir foreslagna sirtet art redan frin bérjan
nirma sig texter utifrin dubbla utgingspunkrer skulle d& vara art pi ett 4n mera sys-
tematiskt sitt forsoka fi studenterna atr inse vilken potential som finns i spriket
sjilvt och i dess oindligt varierade sitt att férekomma i texter. Framfor allc miste de
ges mdjligheter att préva sig fram genom fortépande, konkreta Svningar med egna
texter och andras. McRaes tanke om det representationella spriket som en gemen-
samhetszon for sprik och litteratur skulie kanske i universitetssammanbang kunna
leda till experiment med parallellt I6pande kurser 1 sprik och litteratur p4 universi-
tetets grundliggande nivéer? Med stod av Europarddets textdefinition och didak-
tiskt inrikrade forskares vidare kartliggning av gemensamherszonen sprik-litteratur
skulle det nog ocksd vara méjligt att komma 4n lingre pi denna vig.

Det representationella sprikets forméga att syfra utdver sig sjilvt fir vil ses som
en bekriftelse av fantasin, dess férekomst och verkan. I sin diskussion av fantasin
som estetisk kategori stiller Kant kognition och rationell forstéelse mot en fantasi
som ir i stdnd att frammana hos oss fler forestillningar in vad som kan urtryckas
osokt med en teoretisk begreppsapparat. Kant pekar si mot idealet att kunna finna
ett kommunicerbart uttryck for dessa oartikulerade forestillningar ("ideas”) somi
farr liv i sjalen (Pspirit”). Fér detta krivs "a faculty for apprehending the rapidly
passing play of the imagination and unifying it into a concept [...] which can be
communicated without the constraint of rules”.” Det 4r med fantasins hjilp som
det referentiella spriket borjar utvidga sin mening si snart den urtalas och, som
Kant siger, efterlysa ett osdkt men adekvar sprikligt uteryck. Bland de minga teo-
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rier om ldsare som skulle g8 att anknyta till et personligt engagemang i litteratur
kommer jag hir art tinka pi Louise Rosenblatts Deweyinfluerade ranke om hur
studenternas spontana, kinslomiassigt firgade reaktion infor en text 1 sig innebir
en méjlighet for dem att trina upp sin f6rmiga "o think rationally within an emo-
tionally colored context” (forfattarens l«:m.{si'~rering).8 Med sin formulering, som inne-
bir en vidvinkling av det traditionellt akademiska objekrtivitetsidealer, skapas en
nisch 4ven for litteraturstudier.

Studenternas f:méga att syntetisera sina kunskaper och skaffa sig en vid &ver-
blick framar och bakir i tiden 4r avgdrande f6r deras méjligheter att hivda sig i oli-
ka sammanhang. Vilka lirterira texter ska de erbjudas/inspireras att lisa for att triina
upp sin foérméga att se — inte minst ovintade — sammanhang? Hir ska bara kort
sagas, att dldre texter torde ha sin egen roll att spela 1 sammanhanget. At ldsandet,
som foreslagits ovan, intiktas mot nutidens frigestillningar innebir ju inte att "dari-
dens” texter blivit ointressanta. Studenterna har mycket nytt att uppticka genom att
lyssna sig in i tidiga texter och hitta kontaktpunkterna med nuet och med sig sjilva.
Axt ldsa férmoderna texter ger en personlig dimension utéver den historiska, som
man inte heller kan vara utan. I det utbildningsexperiment som Betkeleyprofessorn
Joseph Tussman genomférde i Kalifornien en period under det turbulenta 1960-
talet ingick, intressant nog, ett stort antal dldre texter frin antikens Grekland och
framit. Det politiskt-tematiska sammanhang dir de ingick syftade framfor allr «ill
studenternas engagemang i samhills- och demokrartifrigor, men #ven till deras
utveckling till mognad och forstielse. En student kommenterar de texter han en
ging skrev fr Tussman: “I poured myself into them. It was the descent into the
self”.? 1 ordvindningar somn ger associationer till klassiska texter och emblematiska
situationer ger studenten mer eller mindre oreserverat stod for den slutsats Scholes’
och hans kollegor drar: "The knowledge and power we keep is the knowledge that
we have used and continue to use. Everything else falls away and is lost™.*

"Knowledge and power’? "Empowerment”, kanske? Inom Tussmans utbild-
ningsprogram reflekterade och skrev studenterna mycket, nigot som bidrog till
den goda kompetensurveckling studenterna éverlag ansig att de fick. Det unika
med Berkeleyexperimentet 4r att det utvirderades s& lange efter det att det sigde
rum — drygt tjugo ir senare. Den instillning som majoriteten av Tussmans studen-
ter 4dagaligger i denna underskning, gjord av inlimingsforskaren och utbild-
ningspsykologen Katherine B. Trow, r klart positv. Studenterna vandes vid ate
tinka och strukturera sina argument, nigot de erfor att de haft lingtidsverkande
nytta av. Som framgar av de forskningsresultar som publicerats under sdrskilt sena-
re defen av 1900-talet tycks den mest framgingsrika metoden att uppni engage-
mang och kompetensutveckling hos studenterna vara den si kallade processorien-
terade. Bland Bakhtininspirerade forskare har Olga Dysthe och Don Bialostosky
bjalpt dll att lyfta in dven dialogbegreppet i en allmindidaktisk kontext. Den sena-
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re pekar pd det traditionellt dialektiska forhillningssittet 1 akademiska debatter, dir
sakfrigorna framtrider i egenbelysning och dir diskussionen egentligen inte dr
beroende av vem som foretrider vad. Dialogmetodik, diremot, ar nir minniskor
ventilerar sina tankar "in response to one another, discovering their murual affini-
ties and oppositions, their provocations to reply, their desire to hear more, or their
wishes to change the subject”.” Ur icke firdigutbildade studenters synpunkt kan
etr dialogiskr forhallningssitr vara etr icke avskrickande site art tilligna sig debart-
teknik och en hjilp artt 2 grepp om vad akademiska debatter gér ut pi. Studenter-
na mirker, forhoppningsvis, att deras mer eller mindre trevande argument tas till
vara i den process dir undervisningen fir sin strukrur. Inom det dialogiska ryms
4ven den undersikande frigan. Linga kronologiska perspektiv kan anliggas men jag
ndjer mig hir med att anknyta till vad jag ser som den postmoderna utgingspunk-
ten, som den formulerades av Paul Ramsden under det tidiga 9o-taler: "Effective
teaching refuses to take its effect on students for granted. It sees the relation berwe-
en teaching and learning as problematic, uncertain, and relative. Good teaching is
open to change”.” Aut lirarna hjilper till genom att presentera flera alternadv il
perspektiv och frigestillningar ger studenterna ingingar vad giller problemlésning
och hjilper dem iging med det processorienterade arbetssittet. Perspektivering
behéver inte vara liktydigt med relativisering av ett slag som inger forestillningar
om total norm- och principlésher. Man ska kanske snarast se det som en kompass-
justering i syfte att fi studenter att forstd hur texter kommunicerar sitt innehall
och hur sidana insikter kan ha med dem sjilva att gora. -

Virdet av litteraturstudier 4r foremil fér en envis debatt dven i andra och mer
allminna sammanhang, sepast hiroméret i tidskriften New Literary History. Det
didakriske-dialogiska greppet far vil tas som en trost i sammanhanger: folk vill hora
mer i stillet for ate bara byta imne. Den estetiska upplevelsen som alltid funnits har
ofta ifrigasatts och moraliserats éver. Bruce E. Fleming insisterar pd vad han ser
som “the radical monadicity of value”, nigot som gér artt vi girna samlar omkring
oss de bocker som vi funnit vara av virde for just oss.” Eftersom lisupplevelser har
sitt ursprung dven i rent subjektiva, estetiskt grundade preferenser och ibland franke
motiveras silunda, ligger misstankar om otillricklig samhillsnytra i luften.
Christopher New innefattar denna aspeke i sitt pipekande art syftet med ate lisa
skonlitteratur ofta ir att helt enkelt "obtain varied and complex kinds of satisfac-
dons”, inte nddvindigtvis att "arrive at a true judgement of its value”.™ Kan man
argumentera for att detta dven ir ett fullgorr skiil for postmoderna miinniskor att szx-
dera livteratur?

Frigan har sin utgingspunkt i de inneboende spinningarna mellan det publika
(samhillet), det sociala (minniskors samvaro med varandra) och der privara (indivi-
den som ett ensamt sjilv). Hir hemma har Tomas Englund pladerat f6r samtalsba-
serade undervisningsformer. Englund, som i och for sig inte uppehéller sig specifikt
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vid vare sig litterira studier eller universitetsundervisning, fér ett resonemang dir en
av de mest intressanta punkterna utgérs av vad han siger rent allmint om undervis-
ningsinrikiming. Englund nimner demokratiidealet och tanken pa en samtalsunder-
visning som anknyter till “de i samhillet dominerande verklighetsuppfateningarna”.
"Den ldrande” blir genom studieformen — samtalet — varse att det finns ett flertal
sinsemellan olika och kanske konkurrerande verklighetsuppfattningar, en insike som
kan skapa nyfikenhet och intresse for att utveckla ett bredare samhillsengagernang.

Hur balanserar universiteten och litteraturstudenterna mellan dessa olika intres-
sen? Medan Englunds och Tussmans resonemang tycks ligga i nigorlunda i linje
med varandra, pekar alltsd Bruce E. Flemings artikel om licteraturens virde i mot-
satt rikening. Ar d4 litteraturlisandet av virde frimst for individen eller for samhil-
let? Intressant nog arbetar sig Fleming et stycke p4 viig frén sin radikalsubjektivis-
tiska uppfattning, symboliserad av en person som sitter for sig sjilv och Liser en
bok. Han ralar om hur vi genom litteraturen plétslige kan f3 syn pi oss sjalva frin
utsidan och inse, att "we exist in the eyes of others in a way we do not exist in our
own”.*® En befriande upplevelse, enligt Fleming; ett forsta steg in i ldsandets och
lirandets sociala sfir, skulle man kanske kunna tilligga — iven om Fleming inte
rikeigr tycks vilja uppfatta det si. Moira von Wiight, som analyserat intersubjekti-
vitetsbegreppet med utgingspunkt frin G. H. Meads pragmatism, ser pi etr klara-
re sitt in Fleming att individen inte behover vara instingd i sjilvets rum; hon ser
just i den sociala undervisningssituationen en méjlighet till "varje deltagares kon-
stituering, organisering och omorganisering av ett sjalv”. "7

Kanske innebir detta en méjlighet tll verklighetsforankring som alltfér £3 upp-
tickt. Klagomal som nyligen horts frin svenska studenter pi att kraven pd dem ir
for liga,”® kan i och for sig vara symprom pi en ganska komplex verkligher som
kanske inte bara har med universitetsundervisningen. att gdra, men forhoppningsvis
kan didaktiskt influerade synsitr hjilpa till att for studenterna tydliggéra innebsr-
den i de krav som fakriske stills. Det uppblommande intresse fér didaktikens prak-
tska roll som manifesterats av Vetenskapsridet och som bland mycket annat gett
upphov till denna tidskrifts temanummer, indikerar en. vilja att fornya debatten
kring dagens universitetsundervisning och kanske iven forbittra den. Det torde
innebira artt lirare som i likhet med mig sjilv inte tillhér pedagogikdisciplinen i
okad urstrickning fir upp dgonen for didaktiska och pedagogiska teorier och rén.
Dirull kommer s4 sjilva de verktyg som mojliggor ett socialt betingat lirande. I den
relativt rikhaltiga dokumentationen av diverse undervisningsexperiment, varav en
hel del dr amerikanska och varav alla f6r &vrige sikert inte har varit lika lyckade,
finns mycket art fundera over och préva. Det traditionella konceptet "2 liberal
education” syftar till att 8ka minniskors bildning utan art primirt vara knutet till
nigon mera specifik malsittning som 161 utbildning. Aven om tankar om ”liberal
education” under ling tid varit gingbara inom det amerikanska undervisningsvi-
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sendet behéver det dock inte vara si att begrepper i sin helhet ir det som 3r bist
anpassat till de olikartade betingelser som rider p4 diverse andra nationella eller
regionala lokaler. Betriffande den allmiinna friga om studenters utvecklingspotenti-
al som jag reflekterat kring hir, utgdr sprak- och litteraturstudiet, mera specifike, en
god grund f6r deras fortsatta kompetensutveckling. Om man sedan foredrar att
betona den politiska eller den etiskt-sociala dimensionen ir vil en sak fér individen
att avgora. '
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Maria Olaussen

Litteratur, demokratisering

~ och pedagogisk praktik

"Good teaching is the creating of those cir-
cumstances that lead to significant learning
in others.”

Donald Finkel, Teaching With Your Mouth
Shut, 2000

Som alla andra discipliner bir litteraturvetenskapen pi en historia som gor att
dmnpet rymmer en stor mingd olika perspektiv. Inom detta dgmne finns ocksa olika
syn pa kunskap och dessa kunskapssyner r3r sig &ver olika paradigm. Som forskare
ser jag detta tillstind som en stor férdel. Infér den konkreta forskningsuppgiften ar
det viktigt och sjilvklart att kunpa réra sig fritt Sver dmnesgrinser for art pé bista
mojliga sitt nirma sig den friga man arbetar med. Det finns vil knappast nigon
forskare som infér en konkret uppgift ser sig tvungen att forst komma med en
definition av litteraturvetenskap, sven om en dylik diskussion kan bli aktuell nir
der giller forskarens akademiska hemvist. De flesta litceraturverare i dag rorde ock-
s3 ha urvecklat det som Ebba Witt-Brattstrém kallar en bitextuell identitet, en sak-
kunskap inom ocksd andra Zmnesomriden #n litteraturvetenskapen.

Vir uppgift som universitetslirare gdr situationen nédgor mer komplicerad. Ert
av milen f6r denna uppgift borde vara att utrusra studenterna med de firdigheter
som krivs for atr de skall kunna ge sig in i dagens kulturdebatr. Det krivs alltsi
inte ate vi ger entydiga svar pd komplicerade och omdebarterade frigor, utan art vi
visar pi just de motsittningar och den komplexitet som finns inom imner och
genom kursutbudet liter studenterna sjilva uppleva detta. Studenter som viljer
att lisa dmnet licteraturvetenskap har ofta redan ett utpriglat intresse for
dtminstone nigon aspekt av det som de kommer art méta under studierna. De
~ studenter som méter litteraturvetenskapen genom sina studier av moderna sprik
befinner sig ofta i en helt annan situation. Det kan inte vara helt litt f6r en stu-
dent som trott att sprikstudier vid ett universitet frimst gir ut pa sprakfirdighets-
dvningar att plotslige drabbas av Gayatri Spivak. Fér méinga studenter kan detta
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bli en positiv 6verraskning. Studierna ppnar plotsligt dorrar till nya, helt oanade
mébjligheter. Om studieutbudet blir allefér skriddarsyte efter det som antas vara
olika gruppers behov, faller denna aspekt bort. Studenterna kan inte friga efter
nagot som de inte vet finns.

Om syftet eller ett bland flera syften med stud1er i litteraturvetenskap &r ate bii
delaktig av en tradition och att féra den vidare vicks inte enbart den omdiskutera-
de frigan om vem som definierar traditionen. Litceraturstudier i frimmande sprik
borde ocksé aktualisera frigan om vir egen position i relation till denna tradition.
Dessa studier skall per definition introducera en annan kulturs litterdra traditioner,
men sirskilt inom imnet engelsk litteratur gdrs detta ofta genom att vi assimileras
och blir delaktiga i den aktuella debatt som fors. Vi reflekterar sillan 8ver vir egen
position i relation till denna litterira tradition. "English” eller "Literatures in Eng-
lish” har inte alltid betydelsen “litteratur eller texter pa det engelska spriket.” Vid
ménga universitet i virlden betyder "English” helt enkelt "litteraturvetenskap” och
for den oinvigda kan detta te sig nog si forbryllande. Jag 4hérde en ging en hetsig
debatt om huruvida Naguib Mahfouz skall studeras inom imnet engelska. Till
min stora forvaning handlade diskussionen $verhuvudtaget inte om hur imnet
definieras i relation till sknlitterira verk skrivna pd andra sprik 4n engelska. Det
var en sjilvklarher som inte behdvde urtalas-att "English” inte handlar om det eng-
elska spriket utan om en litterdr tradition som anses omfatta enbart hogklassiga
licteriira verk. Ja-sidan ville art Mahfouz skulle bli "English literature” just for att
de delade denna definition av dmnet. Nej-sidan ville inte alls tala om en s irrele-
vant detalj som sprikert for d4 skulle man bli tvungen att medge act ocksé Strind-
berg och Kafka f6rst méste dversittas innan de blev "English literature.”

En annan mycket férbryllande upplevelse fick jag i samband med en British
Council-kurs om postkolonial litreratur som riktade sig till universitetslirare i eng-
elsk litteratur verksamma vid universitet utanfér det engelska sprikomradet. Defini-
tionen av mélgruppen var intressant: bir handlade det tydligen om et forsok att
betrakta engelskan utifrin etr perspektiv dir den engelska kulturella dominansen inte
var férhirskande. Trots detta forsok att diskutera engelsk litteratur ur ett nytt per-
spektiv ville fireldsarna frimst upplysa oss om att det ocksd finns andra kulturer och
sprak dn den engelska. Hur kommer det sig att ndgon kan tro att vi miste ta omvi-
gen via The British Council f6r att upptiicka att vi inte talar engelska till vardags?

Det 3r just i diskussionerna kring det koloniala arvet och dagens globala make-
strukturer som en granskning av litteraturvetenskapens méngfacetterade och ofta
morstridiga kunskapssyn #r sirskilt relevant. Vad lir sig studenterna genom las-
ning av litterdra texter och varfor anvinds just skénlitteratur till detta indamal?
Det kan vara intressant att se pd skdnlitteraturens funkdon i inlirningssamman-
hang frin en ndgot annan synvinkel dn den rent litteraturvetenskapliga. Hur
anvinds litterira texter 1 undervisningen pd universitetsnivi i tvirvetenskapliga
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kurser? Vilken kunskapssyn ligger till grund for en anvindning av just skénlitte-
rira texter och vilka kriterier anvinds vid urvalet av dessa texter? Hur ser man pa
forhillandet mellan skénlitteratur och bildning -hér? Hur kan litteraturstudier
bidra till demokrartisering?

Donald L. Finkels Teaching with Your Mouth Shut (2000) presenteras en syn pd
inldrning dir studenternas undersskande och efterforskande aktiviter star i
centrum (“inquiry-centred learning”). Finkel ger inga rdd av teknisk karaktdr, utan
redogdr £6r sin syn pa god undervisning och skisserar 1 stora drag de pedagogiska
teorier som ligger bakom denna syn pd inlirning. "Good teaching is the creating of
those circumstances that lead to significant learning in others,” skriver Finkel och
menar att lirarens frimsta uppgift ir att skapa férutsittningar for inlirning (8).
Hir tar Finkel alltsd explicit avstind ifrdn en syn pi ldrande som forankrar kunska-
pen i auktoriteten hos vissa personer, vilka férvintas ge kunskapen vidare till andra
genom att féreldsa och forklara. Nir ldraren inte ldngre skall rala utan uppmanas
att undervisa genom ate hilla tyst méste studenterna i sin kunskap pé andra sitt.
Finkel placerar den auktoritetsstyrda kunskapssyn han tar avstind ifrin i ett stdrre
sammanhang;

This view of knowledge is promulgared by almost every culture, because it gives the
culture, which has the power to designate who the authorities are, control over what
counts as knowledge. If you wish to learn what you don’t know, you will naturally
seek out those whom the culture designates as knowledgable, be they priest, sha-
man, teacher, parent, king or Experr (Finkel 34).

Problemet med detta traditionella synsite besedr i att den allra forsta linken i ked-
jan. av aukeoriteter som sedan ger kunskapen vidare sjilv inte har fite denna kun-
skap av nigon annan. D4 &terstdr enbart tvi méjligheter: antingen 4r denna férsta
aukroritet en allvetande varelse, vars kanskap inte kan ifrigasirtas eller s har auk-
toriteten ficr sin kunskap genom en annan process. Om denna férsta aukroritet
har f3tt sin kunskap pd ett annat sitt mdste vi sluta oss till atr det som gér kunska-
pen legitim inte 4r personen utan processen genom vilken personen fir denna kun-
skap. Den auktoritetsbundna kunskapssynen #r problematisk inte enbart pd grund
av att den bygger p4 en felaktig uppfattning om inlirning; den férhindrar ocks3 att
studenterna utvecklar firdigheter som behévs for et fullvirdigt medlemskap i
demokratiska samhillen. '

Teorierna om “inquiry-centred learning” gir dllbaka dll Jean Jacques Rousseaus
tankar om inlirning dir reflektionen som leder till insike alltid f6regds av en erfa-
renhet. Lirarens roll blir d att skapa tillfillen f6r erfarenheter och att uppmana ill
reflektion men artt l3ta studenterna sjilva formulera insikten. Finkel refererar ocksi
till John Deweys distinktion mellan tanke och faktum, dir en tanke alltd uppstar
som resulratet av en process. Medan liraren kan férmedla fakra till studenterna
genom att helt enkelr tala om dessa fakta f6r dem forhiller det sig helt annorlunda
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med kunskap i form av verklig forstielse. "A thought (what a thing suggests but is
not as it is presented) is creative, — an incursion into the novel. It involves some
inventiveness” (Dewey 159). Enligt Dewey kan en tanke eller en idé aldrig f6rmed-
las frin en minniska till en annan eftersom den d& férvandlas till ett givet faktum.

- For att inldrning skall ske bor studenten silv stillas infér en situation dir han eller
hon méste dndra pd sina invanda tankemonster. Lirarens uppgift ir att skapa
forutsiteningar f6r reflektion och eftertanke. For atr studenterna sjilva skall ha en
méjlighet att 4ndra pa sina invanda tankeménster och pi si site verkligen g8 ige-
nom en inldrningsprocess krivs en genuin upplevelse/erfarenher som utgings-
punkt. Det 4r hir litteraturen kommer in eftersom Finkel definierar motet med en
text som en av de direkea erfarenheter (immediate experience) som ger upphov till
en verklig frigestillning. Frigestillningen leder i sin tur till den reflektion (reflecti-
ve experience) som studenten finner intressant och relevant; under reflektionspro-
cessen skaffar sig studenten den information han eller hon behéver och 6vriga fir-
digheter som behovs for att utveckla argument pé ett systematiske satt. Studenten
behover ocksd fi majligher att testa sina idéer genom att tillimpa dem och utveck-
la deras relevans. Reflekeionen kring erfarenheten handlar om att ta ett mera akuve
och medvetet grepp om upplevelsen. Detta sker t.ex. genom art studenten uppma-
nas att betrakta upplevelsen genom en teori och flytta den till en annan abstrak-
tionsnivd och pd si sitt generera egna frégor kring problemet.

Den skénlitterira texten kopplas hir till en djupare definition av bildning som
en mognadsprocess dir studenterna konfronteras med olika frigestillningar och
utvecklar sin formiga att i samspel med andra genom kritiskr reflekeerande ligga
fram sina egna asikrer.

If I begin to ponder these questions, formulate possible responses to therm, test the-
se responses against my expetience and the text of the stories themselves, I have
embarked upon a process of learning. I have set my mind w work to increase my
understanding of the world I inhabit. And if I arrive at a conclusion that illumina-
tes my life, then I will have learned something significant. I may even change the
way I live (Finkel 13).

Litteraturens pedagogiska virde definieras hos Finkel pi etr mycket enkelt sirt.
"Good books” ir helt enkelt verk som ger en tillrickligt stark upplevelse och som
dirfor kan anvindas som en utgingspunkr for studenternas reflektioner. Om
boken inte ir dllrickligt "bra” kan liraren inte stédja sig pd den pi samma sitt
och hamnar d3 Jitt i en situation dir hon eller han b&sjar hélla foreldsningar istil-
let f6r atr erbjuda méjligheter dll reflektion. "Most books do not have profound
enough things to say, nor do they ’speak’ in interesting enough ways for a teacher
to lean so heavily on them. It is necessary to seek out exceptional books” (Finkel
18). Ut ett litteraturvetenskapligt perspektiv 4r detta en intressant definition av
“en god bok”. Hur forhiller sig denna pedagogiska definidion till en estetisk?
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Bildningsaspekten som personlig utveckling ir starke nirvarande, men man frigar
sig i vilken rikening lisaren f6rindras. Denna litteraturférstielse dr naturligtvis
inte ny. Den gér tillbaka till etr gammalt humanistiskt bildningsideal som forfik-
tade atr minniskan forindras och féridlas genom musik, konst och litteratur.
Men som Jonathan Culler pipekar 4r detta en mycket omstridd och svir friga:
"The example of German concentration camp commanders who were connois-
seurs of literature, art, and music has complicated attempts to make claims for the
effects of particular sorts of study” (Culler 54).

I sina exempel diskuterar Finkel uteslutande de frigestillningar som texterna
kan tinkas ge upphov till, men inte sjilva urvalet. Genom Briderna Karamazov
skall studenterna se p3 forhillandet mellan fribet och lyckas en diskussion av Jfa-
den kan fokusera pa frigor om krig och dess orsaker. Eftersom alla texter i Finkels
exempel representerar en traditionell visterldndsk kanon ir det uppenbart ate stu-
denterna samtidige blir birare av just denna tradition. Frén en pedagogisk syn-
punkr finns det naturligtvis ingenting som hindrar att dessa texter ersitts med helt
andra verk och att traditionen pi s3 sitt fordndras och utvidgas. Denna férindring
av kanon innebir inget paradigmskifte ifriga om litteraturstudiernas funktion, den
uttrycker endast en konflike mellan olika virderingar eller ett forsok att vidga defi-
nitionen av bade etik och god litteratur. Det #r intressant att Finkel helt undviker
att diskutera det faktum ate studenterna inte enbart lir sig diskutera en viss frige-
stillning och atr analysera texter, uran att de ocks3 tar del av en viss tradition. Om
syftet med en kurs 4r ge studenterna de firdigheter som kridvs fér att kunna analy-
sera texter, framféra argument och ta del av en diskussion kring en viss frigestill-
ning 4r det inte alldeles klart att detta miste ske genom en lisning av just Broderna
Karamazov. Vi kommer di in pi Rambo versus Rimbaud-debatten som innebir ett
paradigmskifte sé till vida att fokuseringen helt ligger pa analysen av olika kulturel-
la fenomen. Hir ligger bildningsanspriket pi en nigot annan nivi och omfattar
fiardigheten art férhélla sig kritiskt granskande till olika samhillsfenomen.

Om vi 4r hele drliga mot studenterna kan vi inte pdstd att den enda orsaken till
atr vi vill atc de studerar Romeo and Juliet 1 en kurs om texruella kdnskonstrukrio-
ner 4r att den ger en s4 speciell insikt i denna problematik att den inte kan ersittas
av nagot mera littillgingligt. [ Owe Wikstrtoms Langsambetens Loy (2001) finns en
diskussion om Dostojevskij som i all visentigt bygger pé litteraturens funktion
som upplevelse. Han gir tillbaka till Kants estetik dir konstverkets virde inte
kopplas dll ndgon instrumentell funktion. Litteraturlisningen hor till livets njut-
ningar och bér fi finnas tll ocksd rent oreflekterat. I etr pedagogiskt sammanhang
ir detta den direkta upplevelsen som sedan kan tjina som grund for reflektion och
analys. Enligt Wikstrdm ir Dostojevskij nédvindig Lisning fér den som 7vill ta
sina egna livsfrigor pd allvar”, men samridige inleder han sin diskussion med en
beskrivning av hur de flesta ldsare ser pa denna forfattare: "Han dr svér, han dr ti-

25



MARIA OLAUSSEN

aktig, han ir outhirdlige lingrandig och man orkar inte med honom” (Wikstrom
151). B dr dec inte hele klart hur lisningens njutning definieras. Nir Wikstrém
beskriver sin “samvaro” med romanfigurer stir det ocksd helt klart fér Hsaren ace
en dylik inlevelse i fiktiva minskodden, genom t.ex. populira tv-serier, inte kan
diskuteras pa samma sitt. Det skulle d& pé sin hjd handla om en analys av kulwu-
rella fenomen eller om ett avskeickande exempel pa hur alienerade minniskor kan
bli frén sin egen vardag.

I John Deweys diskussion av litterira texter och konstverk finns ett explicit
ansprik pi att ge studenterna en f6rmdga atr uppskatta just dessa konstformer, att
skapa f6rutsdrtningar for att studenterna skall kunna ta till sig ocksd det som inte
ar hele lactillgingligr. Dewey vinder sig ocksd explicit emot en tudelning av det
estetiska och det prakriska och menar att denna uppskattning av det estetiska hér -
till de firdigheter som krivs fér att man skall kunna ta ett stérre ansvar inom
andra omriden. Litteraturen har ocksi i alla tider setts som ett starkt politiske
vapen, ett sitt att skapa en medvetenhet om sociala missférhéllanden och en gro-
grund fér subversiva krafter. Om licteraturstudierna innefattar en bildningsaspekr,
dir bildning definieras i en djupare mening, méste vi antingen fortsitta denna dis-
kussion om olika texters relativa virde och i virsta fall hamna i ett Lige dir diskus-
sionerna blir moraliserande och censurerande, eller ocksi maste vi placera in bild-
ning i ett mycket stérre sammanhang.

Finkels lgsning p4 detta problem ir dirfor mycket intressant. Han utgdr ifrin
en kombination av skénlitteraturen som upplevelse och den kritiska granskning
och teoretisering av denna upplevelse som sker i diskussionerna i seminarieform.
Det dvergripande mélet dr hir att fostra studenterna till fullvirdiga medlemmar av
demokratiska samfund. Eftersom “the medium is a stronger message than the mes-
sage itself” uppnds detta inte genom att liraren féreliser om demokrati eller viljer
ut litteratur som féretrider vissa virderingar (Finkel 160).

Milet kan inte uppnds pa annart sitt 4n genom att man gestaltar sjilva inlit-
ningssituationen si atr studenterna utévar de firdigheter som krivs i ett demokra-
tiske samfund och 4r med i en process kring en viss frigestillning.

Teaching with your mouth shut necessitates refusing to “teach”, thar is, refusing to
exercise some of the power normally expected in those in the institutional role of
teacher. It means refusing to meet some of the normal, unspoken expecrations of
those in the role of student. [---] It requires, instead, finding a hundred different
ways of getring scudents to assume power for themselves, to take responsibility for
themselves and their education. Bur it never means abdicating the authority with-
out which one cannot be a teacher. Separating power from authority thus lies at the
heart of teaching with your mouth shuc. It is the key to the transfer of power from
the older generation to the younger. It is the central distinction upon which the
development of democracy rests (Finkel 133).
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Skanlitteraturens roll inom denna demokratifostran ir att forse studenterna med
upplevelser som ger den nédvindiga motivationen och de erfarenheter som krivs
foér att de skall kunna delta i den process som leder till inlirning. Estetiken ar vik-
tig som en del av upplevelsedimensionen men ir inte nirmare fastlagd och uteslu-
ter inte heller anvindningen av andra texter dn de skdnlitterira. Diskussionen
kring estetik 4r inte heller det primira utan forstielsen av verken liksom rent tek-
niska aspekter av litteraturvetenskaplig karaktir 4r ndgot som studenterna forvin-
tas f3 med sig under sjilva undersskningsprocessen. Seminarieformen som Finkel
beskriver den 4r en bekant foreteelse i litteraturvetenskapliga sammanhang, men
det kan vara nyttigt att analysera all undervisning och sirskilt studenternas upple-
velse av undervisningssituationerna i relation tll demokratiseringsmalsittningarna.
1 Teaching to Transgress beskriver bell hooks hur hon som elev i en segregerad svart
skola 1 USA métte Lirare som sig som sin uppgift att utrusta eleverna pa bista
méjliga site for framtiden: "They were committed to nurturing intellect so that we
could become scholars, thinkers, and cultural workers — black folks who used our
‘minds” (hooks 2). Skolan handlade om mycket mer 4n information och inlir-
ning. Kunskapen blev ett siitt att skapa en ny identitet som en aktiv och medveten
samhillsmedlem. Universiteter blev diremot en mycket frustrerande upplevelse,
inte p grund av undervisningens innehill, men genom den pedagogiska prakrik
som utmirkte ocksi progressiva ldrare: "The vast majority of our professors lacked
basic communication skills, they were not self-actualized, and they often used the
classroom to enact rituals of control that were about domination and the unjust
exercise of power” (hooks s). Det ir didrfér mycket vikeige atr vi som Hrare inte
enbart diskuterar det vi tror vi gdr i vir undervisning, utan ocksi férséker ta reda
p4 hur studenterna upplever samma situation.

Demokratiseringen bér narurligtvis ocksd placeras in i ett stérre sammanhang
n individuella Jirares sitt att gestalta sina undervisningssicuationer. Som Christer
Fritzell pdpekar i en artikel om skolans virdegrund 4r det just i forhéilandet mellan
individers identitetsbildning och samhillets integration som frigan om virdegrun-
den blir en pedagogisk angeligenhet. Fritzell definierar ocksd demokratisering i en
vidare bemirkelse 4n den gingse betydelsen av olika gruppers inflytande i utbild-
ningssystemet eller elevers valfrihet att omfarra ocksd forestillningar om kunskap
och rationalitet. Enligt Fritzell blir just detta pedagogens uppgift, att skapa forut-
sittningar for lirande “som faststillandet och fordjupningen av intersubjekriva
dvertygelser” i det pedagogiska samrtalet dir ldrarens makt och aukroritet inte blir
det som garanterar kunskapens legitimitet (Fritzell s1).

Hur forhaller sig di detta samband mellan det estetiska och det praktiske peda-
gogiska demokratiseringsarbetet till litteraturstudier i frimmande sprik? Hur viljer
vi vira frigestillningar och véra texter? Om vi vill att studenterna skall férstd en
viss kulturellt specifik foreteelse i den anglosaxiska virlden kan det vara vikeigr atc
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de fir ta del av dessa debarter pé ett sitc dir de ocksi forstker relatera till dem pi
ett personligt plan. 1 Finkels diskussioner handlar det inte om arr p3 férhand defi-
niera ett geografiske, historiske, spraklige eller kulturellt specifikt omride utan om
rvirvetenskapliga kurser dir materialet viljs i relation till frigestillningen men inte
for att uppfylla kraven pd nigon sirskild disciplin eller annan &versiktsambition.
Kombinationen av estetisk och demokratisk fostran liter studenterna uppleva tex-
terna i en konkret verklighet dir estetik och politik inte stir 1 ndgot motsatsfrhil-
lande utan alltid redan #r inflitade i varandra. Om vi tar den pedagogiska insikten
pa allvar om art “the medium is a stronger message than the message itself” bor vi
ocksé friga oss vilken innebord vart texturval och der sitt pé vilket vi introducerar
olika texter har f5r studenterna. I Finkels diskussion férvintas studenterna relatera
till de frigestillningar som akrualiseras genom texterna oberoende av om det hand-
lar om lliaden, Hamler elier Bréderna Karamazov. Fér att kunna forstd problemet
pé ett adekvar site bor de naturligtvis sitra sig in i den specifika historiska situation
di verket skrevs men det 4r inget sjilvindamil. Dessa verk lises inte for art forstd
en viss tidsepok eller kultur utan fér att de har ndgor vikrige ate siga dll dagens stu-
denter enligt Finkel. Vad hinder om vi ocksi introducerar en text av Wole Soyin-
ka? Bide William Shakespeare och Wole Soyinka kriver arbete av studenterna. I
béda fallen kan texterna ldra oss nigot om en annan tidsperiod eller en annan geo-
grafisk och kulrurell omgivning men de kan ocksi aktualisera frigor som ir direke
relevanta f6r oss i dag.

Hur kommer det sig att vi lyckas bortse frin stora kulturella skillnader nir det
giller vissa texter medan andra texter enbart tjinar som etnografiskt material for
art vi skall kunna "forstd andra kulturer?” Till vir uppgift som universitetslirare
hor atr skapa forutsiteningar f6r en kritisk granskning ocksd av dessa fenomen.
Vilka historiska och politiska orsaker ligger bakom en definition av "kulturméten”
dir enbart vissa etniska grupper anses féretrida en annan kultur medan den domi-
nerande anglosaxiska kulturen ses som en norm frin ett nordiskt perspektv? Hur
skall vi forklara for vira studenter att de flesta gymnasieelever i stora delar av det
engelsksprikiga Afrika har bittre kunskaper 1 engelsk litteratur 4n de sjilva kom-
mer att ha efter avlagd universitetsexamen? I efterdyningarna av en ndgot turbulent
konferens i Nsukka, Nigeria skrev jag om den mirkliga ordning som rider i dagens
akademiska virld pir jag som nordisk litteraturvetare utan vidare skall anses ha
isikter om systrarna Bronté och deras situation men inte kan férviintas kunna stu-
dera Bessie Head ur annart dn ett dominerande makeperspektiv.

Eér att studenterna skall kunna utvecklas tll fullvirdiga medlemmar i demokra-
tiska samfund behovs en utbildning dir ocksd dessa komplicerade forhéllanden
utsiites for kritisk granskning. Det behovs en solid kunskap om situationer och for-
hillanden ocksi utanfér Europa och Nordamerika och om de historiska och kultu-
rella fenomen som ligger bakom dagens maktstrukrurer. For denna kunskap
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behovs forskning som pd alla andra omriden. Vetenskapen kan inte ersittas av ett
vilvilligt intresse. Vi maste ocksé viga granska och motverka tendenser i virt eget
utbildningssystem som gor att vi medverkar i dessa maktstrukturer och skapar en
simplistisk och missvisande bild av den globala verkligheten.
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Vad med skonlitteraturen?

“Om litteraturdidaktik, receptionsforskning och dmnesteori

Debatten om litteraturvetenskap som akademiske imne ir ling.

Under senare delen av férra seklet omprovades de traditioner, som priglat
imnet alltsedan Schiicks dagar. Och pi denna sida sekelskifter har diskussionen
fortsart.

Oftast dr debartdrerna traditionellt Zmnesorienterade i sina inldgg. Sillan mé&ter
man reflexioner utifrdn det fakrum, ate vi fakeiske har olika litteraturvetenskapliga
imnen beroende pa vilket sammanhang vi betraktar. Sedan drygt ett 4t har vi i
Sverige en fornyad lirarutbildning, som bl.a. foreskriver en integration av littera-
turdidaktik och dmnesteori. Till bilden hor ocks det nya forskarutbildningsimner
utbildningsvetenskap, som alltsé omfartar forskarutbildning i t.ex. svenska och lit-
teraturvetenskap med didaktisk inrikining. Enligt riksdagsbeslutet skall lirarexa-
men ocksi ge formell behorighet atr soka till forskarutbildningar i utbildningsve-
tenskap. Idag finns forskarutbildningar i 4mnesdidaktik med inrikening mot svens-
ka, liksom en forskarskola i svenska med didakrisk inriktning.

I praktiken torde den fornyade Jirarutbildningen innebira en didaktisering av
de dgmnesteoretiska kurserna (inrikeningar och specialiseringar). Och detra i sin tur
betyder, att traditionella fristiende kurser och lirarutbildningskurser fir olika inne-
hill och form. Kanske dr det relevant att tala om litterarurvetenskap i ldrarutbild-
ningen vid sidan om allmin litteraturvetenskap.

I vira grannlidnder talar man om fackdidaktik, som till en bérjan ocksi var det
svenska begreppet f6r dmnesdidaktik. Engelskans motsvarighet 4r nirmast "cur-
riculum research”. Amnesdidaktik handlar om skolundervisningens innehdll och
formsprak och perspektivet priglas av vilken skolformen ir, vilka eleverna ir och
hur den sociokuleurella kontexten péverkar syften, innehill och metoder. Ofta
definieras det imnesdidakriska perspektivet genom de grundliggande frigorna
Vad? Hur? och Varfss?, vilka omfattar innehsll, férmedling och motiv. Innehéllet
(Vad?) definieras i ett §vergripande perspektiv 1 styrdokumenten och stir for skén-
litteratur och kulrurarvstexter. Hur- och varfér-frigorna ar mer komplicerade at
svara p3, di de har baring béde till elever och lirare i deras arbete med skdnlitterira
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texter. De tyska didaktikerna Wermner Jank och Hilbert Mayer' kompletterar fr3-
gorna ovan med f6ljande frigor: Vem skall Jisa rexten? Niar skall texten ldsas? Var
skall texten Jisas? Med vem skall man lisa texten? Gunilla Molloy utvidgar det lit-
teraturdidaktiska perspektivet med ytterligare frigor: Vem ir jag (ldraren som gér
valen f5r sina elever)?”

For skolans litteraturundervisning giller grundfrigorna: Hur utvecklar vi eleven
till den gode ldsaren? Hur grundldgger vi bra ldsvanor i skolan? Svaren kriver
utblickar dels mot Eirarens och ldrarutbildningens f6rankring i litteraturteori och
receptionsteori, dels mot undervisningens innehill och formsprik eller gestaltning.

Det som faktiskt hinder i klassrummet kretsar kring méten mellan ldrare, stoff
och elev pi de villkor som undervisningens och skolans ramfakrorer utgdr. Vi vet
en hel del om vad som hinder 1 klassrum, di man liser skénlicterira texter. Qch vi
vet en hel del om unga minniskors textreception. Vad som hinder i seminarierum-
men pa universitet och hogskolor dr diremot diligt belagt? I vilken utstriickning
bevaras de traditionella undervisningsformerna? Hur paverkar det 4mnesdidakriska
perspektivet de litteraturteoretiska kursernas innehll och gestaltning?

Vi kan idag mirka en vixande osikerhet om vad svenskimnet r bland ldrare i
den svenska skolan. Fér snart trettio 4r sedan diskuterades svenskimnets kris mot
en verklighetsbakgrund, dir 4mnets identiterskris var starke forknippad med stoff-
tringsel och betoning av firdighetstrdningen. Litteraturldsningen var i huvudsak
upplevelsefixerad. Idag stiller vi andra frigor om imnets olika moment utifrin
skolans styrdokument, den socickulturella kontexten och utifrin den férindrade
lirarutbildningen. Osikerheten om skoldmnets litterdra identitet hinger bl.a. ihop
med akademins litterira diskurs och med akademins sjilvbespegling och. proble-
matisering — eller brist pi problematisering — av det egna dmnet och de egna forsk-
ningsfilten. Vad betyder kanon i skolan och i lirarutbildningen? Vilken #r littera-
turens historia i en skola, dir eleverna representerar mer in sextio olika nationalite-
ter? Och hur férhéller sig skolans litteraturundervisning till det vi kallar litteraritet?
Vilken betydelse har den skolnira, lisarorienterade forskningen pé det litteraturve-
tenskapliga filter?

Med hjilp av nigra exempel vill jag belysa det dilemma jag anar i avstinden
mellan de olika diskurser skdnlitteraturen forekommer i som forskningsobjekt,
som innchill i akademisk undervisning och som innehill i skolans undervisning.

Jag inleder med ndgra synpunkter p3 ett inligg i debatten om den svenska litte-
raturvetenskapen. Direfter vill jag diskutera den receptionsinriktade litteraturve-
tenskapliga forskningen samt ert exempel pd undervisningsexperiment i litteratur-
vetenskap pd akademisk nivid. Avslutningsvis dmnar jag landa i ett svenske
skolklassrum f6r att tydliggéra nigra inslag i skoldiskursens relation till det akade-
miska litterdra sammanhanget. '
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Litteraturvetenskaplig debatt

Ett intressant exempel pi problematisering av litteraturvetenskapen ir Beata
Agrells artikel Litteraturens historia och licteraritetens. Ert problem i svensk litte-
raturvetenskap”.* Hon stiller centrala frigor med relevans for det sammanhang jag
vill beskriva. Agrells utgdngspunke ir den grundliggande konflikten mellan histo-
ria och estetik, som kan ledas tillbaka till Schiick och hans "estetflabbare”. Idag
kan motsittningen beskrivas som en motsittning mellan historia och text. "Vilken
roll spelar Jtteraturens historia i dmuets historia?” frigar Agrell bl.a. "Hur har fizte-
rariteten hanterats i litteraturhistorieskrivningen?” 4r en annan friga.

Férutom en sammanfattande iterblick éver debatten om svensk litteraturforsk-
ning alltsedan Géran Printz-Pihlsons och Lars Lonnroths 1960-talsinligg, diskute-
rar Agrell nuldger och konstaterar, att det historiska perspektiver egentligen ir bor-
ta i dagens forskning, och det litterira perspektivet har ersatts av " Textens viisen,
Jaget i texten, Poesins negativiret eller ndgot liknande”.> Hon konstaterar samddigt,
att forskningens andra sida den ideologikritiska, dir genus, etnicitet eller postko-
fonialism kommer i centrum” faktiske har ett intresse, inte bara for litteraturverare
utan. for oss alla som minniskor. Agrell efterlyser fler projeke med fokus pi texta-
nalys och ser girna firre allminna kulturstudier. Hon markerar implicit ven en
grins mot den ldsarorienterade grenen av litteraturvetenskaplig forskning.

Rimligen ar receptionsforskningen ert nddvindigt vetenskapligt filt, inte minst
av vedertagna pragmatiska skil: kunskapen om autentiska lisares férstdelse av
skonlitterira texter 4r fortfarande begrinsad. Precis som genus, etnicitet etc. angir
oss i livet”, som Agrell skriver, angir oss ocksi forstis litteraturen som fenomen
och som erfarenhetspotential, som diskussionspartmer. En av skolans och vuxenun-
dervisningens huvuduppgifter ir just ate skapa férutsittningar fér studerandes
erfarenhetsutbyten via litteraturqn, och for att dessa férutsdrningar skall bli opti-
mala, behver vi mer kunskap’ om inte bara texter, texters retoriska tilltal och
inskrivna ldsare, vi behdver dven mer kunskap om autentiska lisares svar pd texters
tilleal — ldsarens svar pd tal, helt enkelt.

Under rubriken "IIT Programférklaring” formulerar sig Agrell om det litteratur-
vetenskapliga forskningsobjektet. Hir fokuserar hon en central friga i ett fenome-
nologiskt perspektiv. Kanske 4r inte litteraturvetarens problem frimst avgrinsning-
en av forskningsobjektet. Kanske 4r det egentliga problemet mer en friga om "virt
forhillande till objektet — vilket detta objekt 4n m# vara”. Istillet fér den ontolo-
giska frigan "Vad ir litteratur?” bdr fenomenologiska frigor stilas: "*Hur upptick-
er vi litteratur?” "Hur liser vi en text som licteratur?” "Hur ser vi nir vi ldser licterdre?
— och vad ser vi d3?’ *vad 4r vi instillda pa att se? vad utesluter vi? och varfér’™. Det
fenomenologiska perspektiver anligger Agrell med en hinvisning till Wolfgang
Iser, som ju 4r den receptionsteoretiker som mest framgingsrike teoretiserat om
den implicite lisaren och texten.®
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Jag har list Agrells artikel mot bakgrund av de férhéllanden som rider i skola
och i vuxenundervisning, eftersom dessa reproducerande litterira diskurser i teorin
ir relaterade till akademins producerande diskurser. Jag instimmer med Beata
Agrell, di hon hiivdar "relationen mellan text och lisning” som ett problem och
som ett hdgprioriterat forskningsomride. I sitt fortsatta resonemang uppehller sig
Agrell vid texzen och hur den forbereder Lisningen. Hon skriver:

Men jag tror inte det &r till oss sjibva vi skall gi for att gbra den undersskningen: vi
skall g tll zexren och undersika hur den forbereder vir lisning. Tyvirr (?) mdste vi ju
lisa texten £or att underséka hur den férbereder vér lasning, Men den logiska knuten
lossniar om vi anligger en retorisk ldsart och inriktar undersskningen p vilken kultu-
rell referensram texten hinvisar dll i sitc historiska sammanhang, och hur den byggs
for en viss typ av lisning. Vad jag hir vill rekommendera 4r alltsd en nygammal lsare
som inriktas pi inventio- och dispositio-processerna i forsta hand: uppsskandet och
ordnandet av de saker’ texten skall behandla — alltsd tankefigurer och textogik. Men
vi kunde ocksé sdga att denna lsart ger en ingdng till fextens fenomenologi.”

Som Agrell motvilligt (?) erkéinner, si mdste det ju till en lisare for atc ldsningen
skall bli av.

Av hivd och tradition har texten varit litteraturvetarens objekt. Har ir inte plat-
sen att utreda den process som under forra seklet ledde fram till, att delar av det lic-
teraturvetenskapliga forskningsintresset kom att omfatta dven autentiska ldsares
reception av skonlitterdra rexter. Jag vill dock péstd, atr 1 ett ldsarorienterat forsk-
ningsperspektiv méste Textens fenomenologi kompletteras med Lisningens feno-
menologj. Perspektiver omfattar dels lisningens forutsittningar i texten, dels de l4s-
ningens forutsittningar som finns f6rborgade i lisaren. Hur samspelar texters reto-
rik med Lisaren i den process Louise Rosenblatt kallar "evokation” och som skapar
den mentala forestillningen eller — enlige Rosenblatt — lisarens poem™.® I flera
undersékningar anknyts tll problemfilter, och ett exempel ir Gunnlég Miraks
avhandling Barns tolkningar av fiktiva figurers tinkande (1994), dir hon underséker
texters retoriska tilltal och relationen mellan detea tilltal och barnlisarnas
forstdelser.’ Hon visar i sin avhandling bl.a. vilken betydelse det kulturella kapitaler
har fér unga lisares och lyssnares beredskap art inferera, och vad i textens retorik
som forbereder barnets litterdra socialisation. Cai Svensson intresserar sig i sin
avhandling The Construction of Poetic Meaning (1985} f6r unga lisares tolkningar av
dikrers bildsprik och symboler. | Atza Lisare ps Mellanstadier (1997) beligger Lars-

Goran Malmgren samspelet mellan texters och unga lisares litterira repertoarer.”

P

Lisarorienterad forskning

En 6verblick 6ver Erarutbildningarna vid landets universitet och hégskolor ger vid
handen, att forhéllander mellan den traditionella litteraturvetenskapliga diskursen
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och den litteraturdidaktiska diskurs som omfartar bide text och lisare ser olika ut.
I somliga fall férenas dmnesteoretiker och litteraturdidaktiker i en och samma per-
son, i andra fall har et visst samarbete utvecklats mellan forskare och lirare frin de
olika filten. Och i ter andra fall priglas kulturen av avstind mellan dmnesteori
och lirteraturdidakeik. :

Alltsedan Gunnar Hanssons receptionsundersékning frin femtiotalet, Dikzen
och Lésaren (1959), har det bedrivits ldsarorienterad forskning i Sverige.” Och allt-
sedan Hanssons avhandling har den lisarorienterade forskningen haft en sjilvklar
koppling till skola och undervisning. Det ir i svenskundervisningen skonlitceraru-
ren ir det centrala stoffet, och det @r i klassrummet den studerande far méjlighet
att gbra sina mer eller mindre medvetna litterira val. Hur den ldsarorienterade
forskningen sldr igenom i litteraturdidaktisk teori 4r Donald Fry, Judith Langer,
Kathleen McCormick och Robert E. Probst goda exempel pa.” P4 svensk botten ir
Lars Wolfs Lisaren som textskapare (2002) och Gunilla Molloys avhandling Lirz-
ven, litteraturen, eleven. En studie om lisning av skonlitteratur pd hogstadiet (2002)
farska exempel.”

Den lisarorienterade forskningen har som fokus férstielseprocesser pé olika
nivder antingen utifrin texten eller lisaren eller utifrin samspelet mellan text och
lasare i ett interakteionsperspektiv. Gun Malmgren strukturerar forskningsfiltet
med hjilp av begreppen "textaktiva”, "biaktiva’ och "ldsaraktiva teoribildningar”
for att gora tydlige var forskningsobjekten finns.” Wolfgang Isers receptionsteori
fokuserar texten och den implicite lisaren vilker gor honom till en tegrakriv teore-
tiker, samtidigt som hans teorier relateras till autentiska lisares erfarenheter. Det
biaktiva filtet omfattar bide lisaren och texten och métet mellan text och lésare,
Hir bor forskare som Louise Rosenblatt och Stanley Fish placeras. David Bleich
och Norman Holland har sin teoretiska férankring inom psykologin och psykoa-
nalysen och stir fram som ldsarakdva teoretiker pd ytrerlighetskanten genom sitt
fornekande av textens existens utanfdr lisaren.”® Malmgrens tredelning har en
praktisk, grovt strukeurerande funktion. Samridigt utgér ambivalensen i t.ex. Isers
teorier exempel pd svirigheten i act kategorisera teoribildningar.

Receptionsforskningen eller den ldsarorienterade forskningen har haft och har
en sidan licteraturdidaktisk relevans, att den bl.a. av det skiilet borde vara en av de
mer kraftfulla grenarna pi det litteraturvetenskapliga forskningstridet. S3 ir det
inte i Sverige.

Barns och ungdomars lisning har i ett historiske perspektiv frimst varit en friga
for pedagoger, utvecklingspsykologer och kognitionspsykologer. Inom den kogni-
tionspsykologiske inriktade forskningen har man exempelvis i hég grad intresserat
sig f6r barnerts lasinlirning och formella lisforstielse. Naturligevis erbjuder den psy-
kologiskr inriktade lisforskningen intressanta resultat for den biaktive receptionste-
oretikern. Ett exempel ir kognitionspsykologen Janet Oakhills undersskningar av
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Jgsares formdga att inferera, dra slutsaster och fylla ut textens hilrum. Ert annat
exempel ir de omfattande och regelbundet dterkommande internationella under-
sdkningarna av barns och toniringars Lisfirdigheter.® Man vill genom dessa breda,
internationella uppligg definiera viktiga kompetenser (real life challenges) f6r indi-
vid och sambille. For ett r sedan publicerade Programme for International Student
Assessment (PISA 2000) sina resultat, och bland annat visade det sig, att svenska
femtondringar ir simre 4n sina kamrarter i ménga andra linder p4 art reflektera och
tala om skénlitterira texter.”’ Avkodning och s.k. lokaliseringsldsning klarar man
bra liksom atr ldsa tabeller och diagram. Men atr hitta startpunkrer i texten f6r
reflexion och eftertanke, att finna centrala textinslag och att formulera sina tankar,
dvs. det som 4r si centralt i samband med lisning av skonlitteratur, har eleverna
alltsi svirare fér. Tondringarnas bristande férméiga/forstielse kan vi med stor sanno-
likhet bl.a. tolka som utslag av bristande Iyhordher for texters retoriska tilltal ™

Viss kritik kan riktas mot undersékningar av detta slag. Deras fokus dr snive,
och frinvaron av teori och kritisk reflektion pétaglig. Man kan 4ven friga vad det
betyder, att undersdkningar som PISA i f6rsta hand drivs av statistiker, och att pro-
blemformuleringarna dr politiskt styrda. Samridigt fir understkningsresultaten ett
mycker stort gehor i skolsammanhang i berérda linder.

Vi soker orsaker till unga minniskors oférmiga/oftrsidelse och till deras dalande
intresse for boken. Statsmakterna har under de gingna ren visat ert visst engage-
mang for frigor om lisning och sprikutveckling. I betinkandet Boken i Tiden
{1997) redovisas hur minga minuter den svenska befolkningen ligger pa boklisning
i genomsnitt per dag. Aldersgruppen 9-14-aringar laser i snite drygt tjugo minuter
per dag, och nista ildersgrupp (15—24-ringar) ligger ca 40 minuter pi boklisande.
"Bok’ betyder i det hir sammanhanger alla bocker, inte endast skdnlitteratur. Man
belgger ockss att det boklisande skikret 4r lika med det kulturbdrande, dvs. mede-
lalders kvinnor."” I betinkandet Ma! { Mun (2002) diskuteras Jisningens och skon-
litteraturens roll i ett sprikutvecklande perspektiv.®® Den i huvudsak sprikveten-
skapligt sammansatta kommittén pekar bla. pd det minskande intresset for lasning
dverhuvudtaget och det minskande intresset for hoglisning f61r barn i synnerhet
som viktiga argument f8r sprikutvecklande satsningar, satsningar som féreslas
omfatta Skade resurser dven till ldsning och till lasfrimjande tgirder: "Lisandet
och det mundiga berittandet i barnens hemmiljé och i férskolan bér stimuleras.
Alla férildrar bér tdige f2 information om de smi barnens behov av spriklig stimu-
lans och om den viktiga roll forildrarna spelar i detta avseende.”

Mer kunskap efterlyses om litteraturldsningen i férskolan. Vad hinder med
skonlitteraturen och ldsarna/lyssnarna, di barngrupperna bara vixer och allt fler
forskolebarn skall lyssna pé allt firre lirares hoglisning? Hur ser gestaltningen av
undervisningen ut pd gymnasiet? I vuxenundervisningen? Vad innebir det att arbe-
ta med skdnlitteratur 1 klassrummet? 4r en friga som varje svensklarare har ett svar
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pi, f6rstds. Men hur ser det faktiska skeendet ut i klassrummet idag? Hur forhaller
sig litteraturabeter, lirreratursamraler erc. till den litteraturvetenskapliga diskursen
och till den receptionsteoretiska? Molloy har i sin studie flera intressanta perspekuv
pé vad som hinder i litteratursamtal i klassrum pd hogstadiet.** Hennes undersék-
ning omfattar bide ldrare och elever, men hon analyserar inte skolans litterdra dis-
kurs 1 forhallande till den akademiska lirarutbildningens motsvarande.

Skonlitteratur ldser man, arbetar man med och talar om 4ven 1 andra 4mnen in
svenska. Vad innebir det atr ldsa och arbeta med skénlitteratur i engelska? I tyska,
franska, spanska? Vilka litteratursyner och vilka férhillningssite dll texter och lisare
moter man i spriklirargruppen? Och vad innebir den utbildning i licteraturvetenskap
och litteraturdidakrik som blivande sprikldrare fir p4 respekrive sprikinstitution?

Hur kommer det sig att tondringar — och sirskilt pojkar — i s stor utstrickning
inte viljer boken? Vad betyder det, atr smé barn alltmer sillan fir lyssna til} hoglis-
ning av sagor och berdttelser? Vem tar ansvar f5r utvecklingen av véra elevers och
vuxenstuderandes Lisfirdigheter och litterira kompetenser? Hur skall detta arbete
gi till? Den svenska skolan dr framgingsrik di det giller ldsinldrningens tekniska
sida, men alltfér minga elever tillhér den vixande grupp, som har svarigheter med
att forhélla sig tll texter av olika slag. Hur gor jag nir jag skall ldsa den hir novel-
len? Den hir dikten? Hur skall jag lisa en texr i litteraturhandboken om Kerstin
Ekman? ir elevfrigor som ir vilbekanta for larare. Liksom den ultimata frigan:
Vad skall jag med den hir texten till?

Frigomna stills i skolans litteraturundervisning. Svarens beroende av akademins
litteraturdidakriska teori inklusive receptionsteorier och den vetenskapliga littera-
turteorin ir uppenbart. Fér ate f3 en fullstindig genomlysning av problemfiltet
krivs en problematisering av inte endast litteraturundervisningen i skolan, utan en
problematisering av relationen mellan de olika diskursernas férhillande till varand-
ra. Beata Agrells centrala synpunkecer pd det medeldlders litteraturvetenskapliga
problemet, bor kompletteras med unga, friska frigor om betydelsen av symbiosen
mellan text och lisare i et litteraturdidaktiske perspektiv.

Litteraturdidaktiken har minga kontaktytor mot olika discipliner. Inte minst
pedagogiken har erbjudit perspektiv pd undervisning och pd barn och ungdomar
med stor relevans for litteraturdidaktiken.?® Nyligen publicerade Ference Marton
och Inger Carlgren sin bok Léirare av imorgon (2002), dir man diskuterar vad som
utmirker lirares professionalism.** Som framgir av titeln har man framtiden som
bokens projekt, men samtidigt 4r perspektivet nu-inrikeat i det att man lyfter fram
”der utvecklingsbara”, det som man anar kommer ate prigla iven delar av framti-
dens lirande. Hir vill jag knyta an dll bokens resonemang om det "professionella
objektet”. Forfattarna skriver bl.a. féljande:

Det professionella objektet 4r det som etr yrke 4r till for att dstadkomma. En frisk
kropp — och en frisk sjil, f6r den delen — borad eller skyddad frin sjukdom ir lakarnas
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professionella objekt. Konstverk #r konstnirernas, byggnader #r arkitekrernas.[-—]
Med utgdngspunke i sina insikeer 1 det professionella objekeets beskaffenhet kan hon
dven urveckla sitr arr handla som inte haft nigon férebild. Att ha insikter i sitt profes-
" sionella objeke betyder att forstd hur det dr beskaffar. [---] Lirarnas professionella
objekr 4r lirande, dvs utveckling av olika formigor och forhéllningssitt hos eleverna.®

Mot bakgrund av detta handlar det f6r den professionelle svenskliraren om att
omfatta och férstd t.ex. férmigan are ldsa innaneill, forstd (ha en uppfattning om!)
vad det dr att ldsa en text som skdnlitteratur, att forstd lasprocessen. Under storre
delen av vir historia har undervisningens grundfriga varit Hur? som exempelvis i
"Hur gbr man dé man skall lira barn om versmér?” eller "Hur gér jag, di jag skall
lira eleverna om medeltidens litteratur”? Férmedlingen dr f6rstis en angeldgen fra-
ga — men i den svenska skolan, dir varje elevs integritet och individualitet skall std
i centrum, dr Vad? en 4n viktigare friga liksom "Vad 4r det man skall undervisa
om?” och "Vem skall ldra sig ldsa?” Som Carlgren & Marton hévdar, ir férstielsen
av vad det innebir atr kunna Lisa, kunna versmite, ha en lireerdr medvetenhet, ha
en litterir repertoar etc. en bittre utgingspunkt for olika undervisningsstrategier.
Med denna kunskap har liraren ocksd en stérre beredskap ate differentiera arbets-
sitten i klassrummet 4n om hon endast hinger upp sin planering pé svaren pa fri-
gan Hur ska jag utveckla elevernas genremedvetenher? Istillet bor allesd frigan for-
muleras: Vad innebir det att vara genremedveten? Vad ir viktigast? For vem? Vad
fir inte tas f6r giver? eller Vad innebir det att ldsa en text som skdnlitteratur?
Svensklirares liksom 6vriga [drares insikeer i sina professionella objekt (f6rm3-
gor, kunskaper och férhillningssitt) 4r — som det hivdas — "av avgdrande betydelse
for att den enskilde yrkesutévaren ska — just utifrin dylika insikter — kunna hante-
ra situationer som ingen har férutsert. Och det professionella objektet 4r av avgs-
rande betydelse for att yrkeskollektivet ska kunna utveckla sin kompetens genom
att fler och fler insikter om och i det professionella objektet vinns och bevaras.”*
Tar vi resonemanget pi allvar, betyder det att traditionella litteraturteoretiska
frigor bér ges en litteraturdidakrisk vinkling, vilket i praktiken forutsicter etc
mycket intimt forhillande mellan tvi litteraturvetenskapliga diskurser. I lirarue-
bildningens litteraturvetenskapliga kurser miste siledes teorin belysas ur minst tvi
pesspektiv. En systematisk planering av lirarutbildningskurserna urtifrdn ovanstden-
de skulle eventuellt kunna bidra till stdrre stringens 1 svensklirarutbildningen och i
forlangningen ett tydligare litteraturdidakriske férhallningssdtt i klassrummen.

Den akademiska ldrarutbildningsdiskursen

Skolans faktiska arbete med litteratur finns belagt i storre utstrickning dn akade-
mins/ldrarutbildningarnas motsvarande verksamhet. Bl.a. Gun Malmgren efterly-
ser analyser av lirarutbildningarnas litteraturkurser. I nigra mer begrinsade studier
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av Staffan Thorson och Karl Lindgvist har man intresserat sig for blivande svensk-
lirares uppfattningar om sig sjilva som lisare, som professionella lisare och som
blivande lirare.*” Dessa undersdkningar ger ett perspektiv pd ldrarutbildningens
litteraturkurser och litteraturdidakeik, men de 4r inga genomlysande undersok-
ningar av professionsutbildningen. Thorsons undersékning beligger femtio blivan-
de svensklirares pragmatiska litteratursyn: man ser skolans litteraturlisning som
framfér allt firdighetstrining (vokabulidr, sprikutveckling, stilkinsla). Lmdqvlst
dokumenterar frimst studenters bilder av sig sjilva som [dsare.

Hir vill jag diskutera ett undervisningsexperiment pi universitetsnivé, som ir
himeart frén err amerikanskt universitet men som i minga avseenden kan ses som
representativt for férhillandena p3 andra, icke-amerikanska universitet och
hégskolor. Jerome McGann ir professor vid University of Virginia och redovisar
ett experiment, dir han liter "graduates” undervisa "undergraduates” i Reading
Fiction. Kursen ’the graduates’ f6ljde var Teaching Reading. Kursen tog emellertid
en vindning, som McGann och hans kolleger inte hade vintat, di det frin bérjan
s& strikt nykritiska uppligget kompletterades med ett studenten-som-lasare-per-
spektiv. I artikeln beskriver och analyserar han kursens misslyckade upptakt och
den mer framgingsrika foresitningen.

McGann diskuterar svirigheten att hos studenterna grundligga ™a critical apd-
tude’ for thinking about classroom instruction.” Esperimentet, som McGann
kallar uppligget, innebar, att undervisningsformen Zindrades under kursens ging.
Férst nir han uppmanade sina studenter atr strukturera sina lisningar av t.ex. Nat-
hanael Wests Day of the Locust genom artr fortldpande anteckna under Fsningen
forindrades situationen. Studenternas nedskrivna reflexioner, frigor och synpunk-
ter blev startpunkren for seminariediskussionerna, och dirmed utvecklades hos
manga inte bara en analytisk formiga, utan ocksi fSrmédgan att p3 etr akademiske
sitt verbalisera reflektioner och associationer.

McGanns artikel dr intressant av ménga skil. Inte minst f6r att han — urtan att
anvinda begreppet — diskuterar receptionsfrigor och ldsarnira problem. Nybérjar-
studenternas naiva (!) sitt act ldsa skonlitteratur pi hade han inledningsvis inte
mycket till 6vers for. “The undergraduates” hade liten forméga atc distansera sig
frin texten och liste med stor personlig inlevelse och stort kinsloengagemang.
Hans instdllning andas uppgivenhet och oférstielse infér studenternas privata lis-
ningar i seminarierummet. Samtidigt kan vi konstatera, art han i sina sammanfaet-
ningar av studenternas Lisarter berdr det Louise Rosenblatr kallar "evokation” och
Judith Langer benimner “envisioning literature”, som jag 4tetkommer till nedan.

McGinn skriver bl.a.:

In this context we also s¢¢ the students” inclination to seek thematic and conceptual
interpretations of character and event, often completely abstracting away those lire-
ral textual levels that license such thematic moves. They are, for example, largely
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incompetent in dealing with historicalities of all kinds — [...] When they do
respond to such martters, they commonly have little self-conscious awareness that
they are doing so, or how, or why.*

MecGinn héller fram lisaren. Men han ser henne inte som potential, snarare férne-
kar han till en bérjan den ldsarresurs studenten utgdr. Under kursens ging forind-
ras som sagt inriktningen, och den dynamiska vindpunkten kommer, dé liraren
tar sin startpunks i studenternas nedskrivna “critical’ and interpretive views of the
material”, som han emellertid férst bryske karakteriserar som genomgiende
extremt yeliga. Samtidigt blir dessa studentreflexioner underlag for s.k. kamratre-
sponser och diskussioner dir studentanteckningar jaimf6rs med den studerade tex-
ten och med kamraters reflexioner. Studenterna gir sedan rillbaka till sina anteck-
ningar fér att kommentera vad de skrivit, férindra och utveckla resonemang.®

Det ir intressant att konstatera, att McGinns dubbla perspektiv pa text och
lisare vixer fram som en ny insikt under kursens ging. Samridigt beskriver han
med sitt experiment den paradox som gestaltas pd minga institutioner inte bara pd
universitet i USA, en paradox som. nira nog innebir ett férnekande av det filt, dar
den litreraturdidakriska lisarorienterade forskningen finns. Idag hor de amerikans-
ka litteraturdidaktiska receptionsteoretikerna Joseph A Appleyard, Arthur Apple-
bee, Judith Langer, Robert Probst, Kathleen McCormick och Susan Hynds till de
mest betydelsefulla. McGinns redovisade undervisningsexperiment bér ses 1 ljuset
av hans omedvetenhet om deras litteraturdidaktiska forskning. Samtidigt 4r hans
artikel ett kraftfullt erkinnande av just denna forsknings relevans.

Ett klassrumsexempel

Ovan har jag berdre den skénlittersira diskursen i etr akademiske perspektiv. Nedan
vill jag knyta an till skolans litterira diskurs genom att exemplifiera hur ett mote
mellan elever och text kan gestaltas i en undervisningssituation. Redovisningen
bygger pi en nyligen avslutad studie om lirarledda elevgruppsamtal om en bibel-
text, Bara jag liser Bibeln si fattar jag vél.... Jag intresserade mig frimst for recep-
tionen och for samspelet mellan lisarna och textens retorik. Liraren, som jag kallar
Ake, ir samtalsledare och har genom sin position och sin sjilvklara lirarauktoritet
tolkningsfbretride, dvs. han har i f6rvig planerat samralet och bestdmt vad i texten
som skall uppmirksammas i samralen med eleverna. Tv4 samrtal med fem 13-dring-
ar (4r 7) i respektive grupp videoinspelades, och eleverna visste inte i forvig vilken
text de skulle mota. Ake liste beritrelsen hogt och visade delar av den pi den vita
duken i klassrummet.? Man kan hivda att undersékningen ir kontroversiell
genom art den inte primirt fokuserar elevernas spontana lisprocess/evokation och
’poem’, urtan istillet omfactar bdde Jirare, text och elev.

Texten ir Den barmhirtige Samariern, en liknelse frin Bibeln, och undersok-
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ningen gjordes pd uppdrag av Géteborgs stift, som har erbjudit samdiga skolor i
Goteborg en klassuppsirtning av Bibeln 2000.

Det professionella objekr vi kan ana bakom Akes uppligg och genomférande av
samtalet 4r: Hur liser man en text som skénlitteratur? Ake undervisar i svenska —
inte i religionskunskap. Han rtar inte upp liknelsen som primirt en religiés urkund,
snarare undviker han frigor och perspektiv som har anknytning till religion eller
till Bibeln.

Ake inleder gruppsamralen med att beskriva strateg1er for lasningen av texten.
Han siger i det férsta gruppsamtalet

Vi sex som sitter hir, vi ska méta en sjunde. Vi ska mota en person som vi kan kalla
for forfattare. Det 4r ju s art forfattare, det 4r ju en person som skriver ndgonting
och forhoppningsvis lannar det efter sig, s& are vi andra kan ta del av det. Men vi
ska méta den som stir bakom dom hir orden. Och bakom ord, det vet ju ni som
skriver berittelser, art innan orden kommer si méste ju tankarna komma. Och
under det hir samtalet nu vill jag ocks att ni gt som jag har tjatat om, att ni ser i
bilder. Ni férséker se derta som, tja, ni kan kalla det f6r film. Brukar ni inte géra
det nir ni iser bicker?

]

D4 gor vi s& hir att vi ska mdta texten pi den hir duken. Och jag gdr som jag
har gjore f5rut ndgra ginger art jag later en del i taget vixa fram, s2 att vi till slut har
en hel, en helhet. Och berittelsen som vi ska titta pd, den 4r, uran att ni ska behéva
lisa nigonting, si ska jag bara visa snabbt (ke héller upp texten skriven pd en Ag-
sida}. Den ir si ling cller si kort om man vill. Det 4r den texten som vi ska méta
och vi ska méta personen som ir bakom den.

Det andra gruppsamutalet inleder Ake med:

Vi ska ndmligen ut och resa. Vi ska vandra tillsammans. Vi ska vandra ner, kanske i
en annan tid. Vi ska vandra ner i en text. Och p4 denna vandring fir vi gora s har,
tycker jag, att vi stdttar varandra. Den som skriver denna texten, eller skrev, kan vi
kalla for, och det kommer jag art gora — jag kommer at siga forfattaren. At forfar-
taren siger si, menar si. Och om der 4r s are det dr négot ord, eller ndgra ord som
ni inte forstir, si fir ni sdga det med en ging for det har ju med férstielsen att gbra.
Och jag har valt att [---] visa texten pd den hidr duken, si atr vi tillsammans liser
vad det stdr. Jag komimer dessurom atr lisa hégt. Och di gor vi sd hidr art vi kommer
art ge 0ss ut pi en vandring som kommer art ta en stund. Och min énskan 4r ocksd
art ni, nir ni hela tiden ldser, eller hor mig, att ni tinker er hur det kan ha sett ue.
Allts are ni ténker er som en film eller i bilder.

Ake ir inte en forskande lirare. Han ir svensklirare i etr klassrum tillsammans
med nigra elever, som gir sitr sjunde &r i skolan och sitt férsta 4r pa hogstadiet.
Det ir fredag och helgen vintar utanfér dérren. Men Ake skall undervisa och for-
sdka paverka sina elever, s att de i nigot avseende berdrs av textsamtalet och 1 for-
lingningen blir medvetna om en estetisk [dsart.
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Ingenstans i sina inledande repliker preciserar Ake rextgenren. Diremot nimner
han begrepp som férfattare, berittelser, bildseende, film och bécker, begrepp som
tillsammans infor eleverna rimligen implicerar en skonlitterdr text. For lasproces-
sen anvinder han metaforen ‘vandring ner genom texter, som ju ocksi ir en
(omedveten?) referens till liknelsens narrativa forlopp. Ake talar om métet med
forfattaren i termer av ete fysiskt mote med férfattarpersonen, samtidigt som han i
textsamtalet refererar till den inskrivne forfattaren eller modellférfattaren i den
bemirkelse Umberto Eco diskuterar.?* Ake knyrer an till ords, begrepps och frasers
referendella funktioner och leder in eleverna pa diskussioner om modellférfatta-
rens férhallande till stoff och till den empiriske eller autentiske lisaren.

Louise Rosenblart diskuterar tvi komplementira lisarter.”® Hon forknippar "the
efferent reading” frimst med en kuleur priglad av sakprosa eller facklitteratur och
menar, att lisartens syften ligger utanfér texten, i det som skall hiinda efterit. Este-
tisk lisning eller aesthetic reading” kallar hon den lisart som primirt tllimpas, dd
vi liser skénlitteratur. Det centrala dr vad som sker under ldsningen, dvs. lisarens
svar pd der specifike skénlitrerira tillealet.?* Som Rosenblatt menar finns ldsarterna
samtidigt under lisningen av de flesta texter, dven om lisning av skénlitteratur
priglas mer av den estetiska Lisarten.

Uranfér skola och undervisning torde val av ldsart inte villa nigra problem.
Begreppens relevans giller framfér allt i undervisningssammanhang, di inte minst
skolans litteraturldsning ofta ensidigt sker pd villkor som motsvarar den effektiva
lisartens (referera innehill, svara pi uppgifter, losa problem...). Akes uppligg av
samtalet om Den barmbirtige Samariern ir en gestaltning av den estetiska lisar-
tens strategl.

I analysen av gruppsamtalen har jag bl.a. anvint mig av Judith Langers ldspro-
cessteori som strukturerande princip.”® Langer tillhér The National Reading Cen-
ter on Literature Teaching and Learning i USA och har byggt upp sin teori efter
méngirig forskning om ldsprocesser och strategier. Forskningsprojektet [5pte ver
sju 4r och involverade ett femdotal forskare. Langer menar att lisprocessen bestér
av fyra strategier som inte férhéller sig kronologiskt till varandra utan #r integrera-
de och dterkommande under lisningens ging. Hon skriver:

Lert us consider ways in which envisionments develop — the kinds of knowledge stu-
dents might call upon as they make sense. This will help us gain a better sense of ways
to support them in their efforts. From the very start, understanding is interpreration,
and people have 2 number of options available as they develop interpretations. These
options — [ call them ‘smnces’ — are crucial to the act of envisionrnent building, becau-
se each one offers a different vantage point from which to gain ideas.3®

Strategierna eller "the stances” beskriver lisarens férhéllande till texten, till textens
sprik och erfarenheter, ja, till textens litteraritet och tilltal. Begreppet “envision-
ment” 4r centralt och kan nirmast dversittas med lisarens f5rmdga atr skapa men-
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tala forestdllningar under lisningen. Den f6rsta strategin eller "Stance 1 Being Out
and Stepping into an Envisionment” handlar om lisarens strivan att komma in i
textvirlden, att hitta héllpunkrter for associationer och férférstdelsen eller som
Langer uterycker det:

We try to gather enough ideas to gain a sense of whar the work will be about (as in
real life, when we try to pull together as many ideas as possible about a new aquain-
tance. [...] In this stance, we generally begin to develop envisionments by using our
knowledge and experiences, surface features of the text, and any other available clu-
es. [...] In each case, we search for startingplaces to rebuild the envisionment, in
ways that are essentially similar to the earlier idea-gathering stage 57

Den fjirde strategin eller “Stance 4”7 omfattar exempelvis ldsarens strivan att ska-
pa sammanhang och helhet under lisningen genom att distansera sig bide till tex-
ten och till forestillningen han har skapat: "we objectify our understandings, our
reading experience, and the work itself [--] It is in this stance that we can focus
on the author’s craft, on the text’s structure, and on literary elements and allu-
sions”, skriver La_nger.f’8

Umberto Eco diskuterar texters tomma platser eller mellanrum, som ett incira-
ment pd textens estetiska funktion.”? I Lisarperspektiv talar vi ju om ldsarens for-
méga att inferera, dvs. dra slutsatser och fylla i det outsagda. Fér den mer eller
mindre oerfarne elevlisaren ir det ingen sjilvklarhet att textens tilltal omfattar
dven detra narrativ, och i gruppsamtalen vill liraren Ake tydliggdra strukruren for
eleverna. I ett akademiskt perspektiv dr fenomenert kanske av mindre intresse, men
likafullt 4r det for litteraturdidaktikern i skolan ett i hégsta grad angeldget kriteri-
um. Eller f6r att tala med Seymour Chatman: *The drawing of narrative inferences
by the reader is a low-level kind of interpretation. [--] This narrative filling-in is
all too easily forgotten or assumed to be of no interest, a mere reflex action of rea-
ding mind. But to neglect it is a critical mistake, for this kind of inference-drawing
differs radically from that required by lyric, expository, and other genres.”°

I gruppsamtalet spekulerar man i vem liknelsen egentligen handlar om. Elever-
na féresldr: en formégen man, ‘typ turist’, en obildad. Gissningar eller inferenser av
detta slag ir elevernas responser p4 forutsictningar de ldser in i texten ("Stance 1”).

Man frigar sig i samtalsgrupperna vad det betyder, att beskrivningen av den
misshandlade mannen 4r si begrinsad. Flevernas kommentarer handlar om “att
man [som ldsare, min anm.] vill veta mer, for i en bra berittelse dr det mycket
beskrivningar”. Samtidigt finns elevrster som hivdar, att det 4r 'bra’ ate inte allt
sigs ut, eftersom det utmanar lisaren: “Jag forsdker klura ut mest vad han [den
misshandlade mannen, min anm.] har p sig”.

Ake knyter an dll elevernas bildseende och frigar, om de ser vad som hinder dir
pé vigen mellan Jerusalem och Jeriko:
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Elev: Dert ir ganska suddigr nir han misshandlas, eller si dir.
Ake: Det hinder ninting.

Elev: Har han kipp?

Ake: Vad iz vitsen med att inte ha detaljer?

Elev: Ja, man fir hitra pd dom sjilv.

Ake anvinder inte begreppet inferens, men han fir eleverna ate beskriva funktio-
nen ("man fr hitta pa sjalv”). '

Svenskliraren Ake forssker mor sluter av samralen ate f3 eleverna atr forhilla sig
till texten som helhet ("Stance 47) genom artt be dem beskriva genrekarakreristika.
P4 svensklekrioner har man tidigare diskuterar vad som utmirker en skénlitrerdr
beriteelse, och Ake vill nu att eleverna lyfter fram det genretypiska drag i beriitrelsen
om samariern. Ake 4r varken sirskilt sofistikerad eller nyanserad, d& han hivdar, att
det skall finnas "fyra saker i en bra berirtelse”: hiindelser, personer (hjiltar/skurkar),
miljs och dialog. Eleverna knyter an till termerna, som de har hort forur, och i dis-
kussionen om t.ex. personerna och miljon omprévas de idéer (inferenser) man hade
i bérjan av lisningen av berdrtelsen. Bland annat kommer eleverna fram €ll art hie-
rarkin mellan pristen, leviten och samariern 4r exempel pa det episka tretalec.

Svenskliraren Akes samtal med eleverna 4r lirarstyre pi ett konventionellt sirt.
Hans uppligg balanserar pi grinsen mellan det Robert Scholes definierar som
"teaching literature” och “studying texts”, vilket torde ligga nira Rosenblatts
begrepp “estetisk ldsning”.#

Ovan har jag lyft fram aspekter i samtalen som framforallt illustrerar Akes ambi-
tion att undervisa om litteratur, efrersom jag vill illustrera tesen om Eirares profes-
sionella objeke i ett licreraturdidakeiske perspektiv. I virt sammanhang har littera-
tursamtalen i grupp sitt intresse som exempel pé en svensklirares uppfattningar
om en texts litterdra repertoar och om texters retoriska tilltal. Och som exempel pd
den typ av samtal som startar 1 zexten och inte hos eleven. "To read well we have to
see clearly what is being read”, som McGinn hivdar i sin artikel om sina
studenter.** Att undervisa om litteratur i skolan har férstds en anknytning till lira-
rens didaktiska stillningstagande. Inleder liraren textsamtal med frigor om textens
struktur och formella drag, 4r ocks3 risken stor, att ldsarten vringer §ver mot "effe-
rent reading . Robert E. Probst diskuterar i Response and Analysis (1988) htteraru—
rundervisningens startpunkeer och han skriver:

What do we want the literature student to experience and learn in our classes? The
question is neglected if we start with the accumulared body of information abour
literature and allow it to set directions. If knowledge of genres is the essence of the
literary experience, it is difficult to argue with spending a year investigating the dif-
ferences among the genres. If liverary history is the model, we should certainly begin
with the seventh century and dutfully work our way toward the twendeth. Bur the
question remains — does genre study, literary history, or any similar approach create
the experience of literature that we seek for students in the secondary schools?#
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Molloy refererar i sin avhandling till en undersékning av Charles Sarland, Young
people reading (1991). Sarlands slutsatser 4r en illustration dll den pedagogiska
grundsatsen, att allt lirande borjar hos eleven, si 4ven bearbetning av och samtal
om liserfarenheter. Svenskliraren i virt exempel strivar mot ate hjilpa eleverna till
insikter om vad de redan kan, men han fSrséker 4ven fi dem att uppticka vad de
vill veta mer om utifrin liknelsen om samariern. Sarland skriver: *we [lirarna, min
anm.] should see our role as [-—] helping them [eleverna, min anm.] to understand
what they do know and enabling them to learn what they want to know” #* Fér att
Iyckas med detta, krivs inte bara att liraren kinner sina elever, utan ocksi har rele-
vanta litteraturteoretiska kunskaper om texter och om métet mellan text och lisare
i ett receptionsperspektiv.

Konklusioner

Forskning, lirarutbildning, skolans litterarurundervisning ér tre sammanhang med
sjalvklara kopplingar till varandra. Dialogen dem emellan borde vara dynamisk och
stindigt pigiende: den teoretiska litteraturvetenskapliga forskningens och den lisa-
rinriktade forskningens &msesidiga beroende gestaltas idealt i bl.a. kurser i svenskla-
rarutbildningen, och skolans svenskundervisning reflekeerar lirares didakriska stili-
ningstagande till elever, forskning, litteraturdidakeisk teori och ramfaktorer.

I vetenskapliga litteraturdidakriska projeke beskriver vi delar av komplexet litte-
raturundervisning, och vi strivar efter mer kunskap om elevers/lisares sitt ate for-
std skonlicterira texter i olika perspektiv, en strivan som férutsitter receptionsteori
och litteraturvetenskaplig teoribildning. Men — det mesta terstir... Inte minst
vicker det multikulturella perspekrivet ménga frigor om texter, om lisares med
annat modersmil in svenska receptioner, om skénlitteraturens teoretiska och prak-
tiska méijlighet som “kulturméte” for Lisare med skiftande sociokulturella bak-
grunder. I vilken utstrickning 4r t.ex. Vikeor Sklovskijs begrepp frémlingskap och
frémmandegiring relevanta redskap f6r att beskriva mer eller mindre dramatiska
kulturméten 7 texter och mellan text och lisare?®® Hur ser de oerfarna ldsarnas
dilemman ut? Hur forhaller sig litterira IT-genrer till sina Isare och ll tryckea
texter? Hur omsitter vi de verenskapliga forskningsresultaten till litteraturdidakrik
och praktisk klassrumsverklighet?

De olika litterira diskurserna hakar i varandra via grundliggande fragor som:
Vad ligger akademin in i begreppet litterir kompetens i ldrarutbildningens litteratu-
rundervisning? Vad ligger skolans fakriska undervisning in i begreppet litterir kom-
petens? Vad ir atr lisa en text som skonlitteratur enligt olika litterdra diskurser? Hur
forhiller sig dessa ldsarter till varandra? Kanske 4r ndgra av de mest angeligna fri-
gomna: Vilka liskompetenser vill vi egentligen utveckla hos eleverna i skolan? Vilka
kompetenser vill vi utveckla hos blivande svensklirare i lirarutbildningen?
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Myten som livstydningsmodell

Figurala kompositionsprinciper i Géran Tunstrdms roman Juloratoriet

P4 flera hill i Tunstromforskningen framhglls mytens funktion som et strukeurgi-
vande och betydelseskapande element i Tunstréms forfattarskap. Rikard
Schénstrom uppmirksammade redan pd sjuttiotaler den stora betydelse den
ruminske religionsforskaren Mircea Eliades mytundersdkningar — didr myt skall
forstds analogt med skapelseberittelse — fite f6r romanerna De beliga geograferna
(x973) och Guddiitrarna (1975)." Anders Tyrberg, som pd senare 4r yrrerligare fo1-
djupat kunskapen pi detta omrdde, visar hur dven Juloratoriet (1983) uppvisar spar
av den eliadska tankestrukturen.* Men Tunstréms forfattarskap virtnar ocksd om
ett pifallande intresse f6r de klassiska grekiska myterna. Magnus Bergh har noterat
Orfeus-, Oidipus-, samt Odysseusmytens viktiga funktion for forstielsen av
Tunstréms romanvirldar: "De overgtipande berittarstrukturerna hos Tunstrém —
den livslinga omvigen hem, familjedramat och uppstindelsemysteriet — tycks
hopplést snirjda i de klassiska myternas cirklar; de te fatala O:na — Odysseus,
Qidipus och Orfeus — i evig, blodig repetition”.? Myten om Orfeus och Eurydike
som ett meningsproducerande ménster i Tuven (1986) har undersskes av Mikael
van Reis,* medan Orfeusmytens funkeion i juloratoriet Ggnas en ingiende analys i
min avhandling Sdsom 7 en spegel. En studie i Goran Tunstroms roman Juloratoriet
(2002). I det foljande skall jag 4terigen rikea uppmirksamheten mot Juloratoriets
bruk av myrer.

*

I Juloratorier viver Tunstrdm samman en rad av fdrfartarskapets dterkommande
teman, motiv och problemomraden till en mycket sammansart konstnizlig helhet,
dir sévil historien som beritrarsituationen kinns igen ifrin flera av de tidigare
romanerna.® Juloratoriet beritrar en tregenerationshistoria dir fokus vilar p4 de tre
manliga gestalterna Aron, Sidner och Victor och pa hur de alla p olika sitt tvingas
forhélla sig tll Solveigs déd. Historien tar sin borjan med Solveigs dod 1 det ddiga
trettiotalet och striicker sig fram till bérjan av drtiotaler di hennes sonson Victor —
nu berdmd dirigent — drerkommer till sin barndoms képing for att forverkliga far-
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moderns drém och uppféra Bachs “Juloratorium” i Sunne kyrka. Mellan dessa tvi
punkter i tiden har Solveigs make Aron girt under i sin sorg medan deras son Sid-
ner lyckats uppritea ett slags balans i siet liv pd andra sidan jordklotet. Kvar i Sun-
ne limnpar Sidner sin son Victor, som ocksi upptrider som romanens fiktive férfat-
tare. Victor blir alltsi inte bara den som knyter ithop sicken p3 historiens nivi,
genom att fullborda Solveigs projekt. Han férvandlar ocksi deras liv il text, dll
romanen Juloratoriet.

*

Utmirkande for Juloratoriet ir romanens medvetna spel med den litterira traditio-
nen. Romanen lanar friskt och djirvt ur dldre texter, korsar och blandar stilar och
genrekonventioner samt leker med beridtrar- och ldsarpositioner. Vad jag bland
annat tar fasta p4 och underssker i min avhandling och som jag ytterligare vill for-
djupa hidr dr romanens bruk av figurala kompositionsprinciper, d.v.s. en framstill-
ningsteknik med rdteer 4nda dllbaka till den medeltida figuraltolkningen. Figural-
tolkningen 4r en kristen form av historie- och texttolkning som atergir pi den kor-
respondens som — via Bibelns eger metafor- och symbolsprik, Gamla och Nya Tes-
tamentets profetior samt historieutvecklingen genom den gudomliga planen — upp-
rittas bide mellan de olika bibeldelarna och mellan Bibeln och historien. I sin fulle
utvecklade form innebar figuraltolkningen att en férbindelse upprittas mellan tvi
hindelser, objekt platser eller gestalter, av vilka den f&rsta inte bara betecknar sig
sjilv utan ocksi den senare, medan den senare omspinner och fullbordar den férra.
Detta utan att nigon av polerna i den figurala relationen férlorar sin egen ursprung-
liga och konkreta karakeir.” Som pévisats pd flera hall har den figurala eller typolo-
giska framstillningstekniken fortlevt i transformerad form lingt in pi r9oo-talet.? 1
dess moderna och avsakraliserade form innebir denna metod arte ett redan férefine-
ligr ménster av hindelser och gestalter, vanligen ur myt, legend eller annan 3ldre lit-
teratur, vives in 1 den moderna berittelsen s att gestalter 1 den moderna virlden
agerar 1 enlighet med en mytisk, mytologisk eller litterir férlaga. Som jag visade i
min avhandling flitas Orfeusmyten och Den gudomlign komedin in i romanen enligt
ovan anfdrda teknik.” Vad jag hir skall rikta uppmirksamheten mot 4r hur den bib-
liska berittelsen om den heliga familjen samt Odysseusmyten anviinds pi ett nirbe-
stikeat sdrt. Dessa tv intetexter tas i bruk for att gestalta den komplicerade mor-
sonrelationen mellan Fanny och Victor samt Victors sékande efter sin far.

*

Den drygt fyrtiodriga Fanny Udde f6rf6r den blott artondrige Sidner, som i sin
oskuld lyckas befrukta henne pé ett forsdk. Direfter reser hon ivig och fder Vie-
tor i hemlighet. Vid sin hemkomst stéter hon bort Sidner, som sedermera reser till
Nya Zeeland. Victor fir vixa upp helt avskiljd frin allt som ir kopplat till hans far
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och med en overbeskyddande mor vars ovilja att 1ita honom f3 viixa upp till en
sjalvstindig, vuxen individ blir tydligare allt efter historiens ging. Odysseusmyten
blir ett medel for henne atr undanhilla Victor sanningen om hans familjeférhil-
landen och om hans ritta identitet. Odysseusmyten paras med ‘myten’ om den
gudomliga fodelsen. Vad som tas fasta pa i denna familjekonstellation 4r moders-
gestaltens suverinitet i forhillande dll den virldsliga fadern. Bibeins familjekon-
stellation dr ndrmast unik i sin betoning av moderns roll. Kristus gudomliga
ursprung heligférklarar ocksd hans moder. Fadern reduceras dll familjeférsorjare
utan nigra som helst genetiska band dll barnet. Parforhéllander mellan modern
och barnet stills pd sin spets i den katolska kyrkans Maria-kult, dir bilden av
modern och barnet helt utelimnar fadern. Motivet skrivs in redan vid Sidners och
Fannys forsta mote, flera &r fére Vicrors fodelse:

Hon 3r wettiosex ir och ingen nu levande vet dnnu atr hon under sitt hogra brost
bar ert fédelsemiicke, en liten mérk flick. Hon har site hir uppkammat i en vildig
korg och ingen levande har sett det utfillt, ingen vet hur [angr det ar. Hennes lippar
har ingen av de levande dnnu kysst, hennes raka nisa har ingen rért vid, hur der 4r
mdjligt, der kan forstinder ¢f f5rstd (s. 66).

Fanny tecknas hir med erotiska strategier. Samridigt arberar texten med ett mot-
satt drag, dir hon i samma rérelse avsexualiseras. A ena sidan styrs ldsarens blick
mot henne som erotiskr objekt, dvs. hennes brést, Lippar och utfillda hir. A andra
sidan klargrs i samma gest att dessa tre attribut varken blivit sedda eller berérda
av nigon "nu levande”. Beskrivningen av Fanny #r dubbeltydig. Att "ingen nu
levande” har sett hennes fodelsemirke under bréstet, sett hennes hér utfille eller
kysst hennes ldppar fir p4 romanens mimetiska nivé sin forklaring i att Fanny 4r
inka. Den som gjort och sett allt detra 4r helr enkelt dod. Men dubbelheten i
beskrivningen knyter henne ocksi dll oskuld och jungfrudom, vilket yrerligare
forstirks genom hennes klidsel: *I en vit blus med hég krage stir hon innanfér
disken” (s. 66). Anspelningarna pi Fannys jungfrudom dtetkommer sedan i den
beskrivning av henne som Sidner gér efter Victors fodelse: "Kanske tror hon att du
ir jungfrufédd, att jag var en flike som svepte forbi likt gullregn och svan, kanske
wror hon att du ir virldens frilsare” (s. 227). Hir kayts Fanny explicit samman
med prototypen for oskulden, jungfru Maria, samtidigt som Victor indirekt kopp-
las till Kristus. Sidner, 4 sin sida, blir genom denna konstellation en Josefgestalt —
s3 som han kommit att framstd genom Maria-kulten — d.v.s. en man som inte til-
lats fylla nigon funktion i familjeenheten. Det bibliska motivet framtrider ocks3
genom Sidners betraktande av Fanny och Victor:

Fanny sitter dir borta pa sin balkong. Hennes laga fladdrar i mérkret och du 4r
hennes liga. Natten surer sig kring hennes vita klanning, hon lyssnar kanske ll
syrsor. Hon sirter s stilla. Vad viskar hon dll dig nu, nir hon béjer nacken? Vad lir
hon dig? Vilka ord sipprar in i dina sm 6ron? Jag, den I6jlige kan inte sova (s. 226).
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Fannys “vita klinning” framstir i ett profant realistiskt perspekeiv som ett i symbo-
liskr hinseende totalt oladdat element. Men di denna passage binds samman med
de tidigare diskuterade textsammanhangen blir den vita klinningen iterigen ett
viktigt symbolladdar plagg. Genom sin vita klinning knyts Fanny 4n en ging dill
oskuld och jungfrudom. Passagen rymmer ocks3 explicita referenser dll en kristen
kontext. Romanens ljus-mérkermetaforik anspelar p& Johannesevangeliet, dir
Kristus nedstigande p4 jorden beskrivs i termer av ljus och mérker.™® Det bibliska
citatet "ljuset lyser i mérkret” parafraseras i formuleringen “hennes l3ga fladdrar i
mérkret” ™ I bibeltexten 4r Kristus ljuset. I romanen intar Victor denna position:
"Hennes liga fladdrar i mérkret och du ir hennes liga.” Kopplingarna mellan Vie-
tor och Kristus understryks sedan dnnu mer genom Sidners ironiska kommentar
till ovan beskrivna bild: "Kanske tror hon ate du 4r jungfrufédd [...] kanske tror
hon artt du ir virldens frilsare.” Genom allusionerna till Kristus i kombination
med den symbolladdade beskrivningen av Fanny formar sig bilden av Fanny och
Victor till en modern, avsakraliserad parallell till det klassiska motivet av Maria
och barnet. Men det dr ingen idealiserad bild av jungfru Maria som framtrider
genom Sidners beskrivning. Sidner ir ironisk. Fanny &r en inverterad Mariagestalt.
Hon ir den maktfullkomliga modern som inte kinns vid nigon fader alls. Hir
bryter romanen starkt mot den bibliska férlagan, i vilken den virldslige fadern —
Josef — trots allt fyller en vikeg funktion som make, fadersgestalt och familjef6rsor-
jare. Sidner tillats inte fylla nigon av dessa funkrtioner. Som ovan framkom vill inte
Fanny kiinnas vid nigon fadersgestalt. Nir Sidner frigar henne rakt ut om barnet
4r hans svarar hon: "Ja, men det 4r mitt” (s. 224). Ex par dagar senare upprepar
hon detta igen: "Barnet r mitt, Sidner, s3 linge jag lever. Sedan ir dert ditt, om du
vill. Vill du inte, finns andra som kunna ta hand om honom, si har jag ordnat” (s.
225). Fanny gor ocksi klart f6r Sidner att hon inte lingre behdver honom som
man: "Jag vill art du triffar andra kvinnor, jag blir inte svartsjuk. Min kropps lust
ir 54 liten, Victor ger mig allt” (s. 225). Sidner behovs inte ens som familjefdrsorja-
re. Férsorjningen klarar hon sjilv genom sin manufakeuraffir.

*

Nir Fannys och Victors mor-sonrelation filtreras genom Odysseusmyten sker
detta genom att myten skrivs in i berittelsens mimesis som en text gestalterna
laser och tolkar. Odysseusmyten framtrider siledes explicit i fuloratorier. Detta
sker dels genom att linga passager ur Odysséen citeras i romantexten, dels
genom att gestalterna diskuterar myten. Nigon systematiske inflitad parallelli-
sering mellan mytens och romanens hindelseférlopp 4r emellertid inte avldsbar.
Berittelsen sanktionerar alltsi inte myten som ett i romanen inbyggt underlig-
gande ménster strukturerande for hindelserna, sisom betriffande Orfeusmyten
och Den gudomliga komedin.> Ménstret planteras istillet in av gestalterna sjilva
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och synliggors genom de explicita tolkningar som presenteras av Fanny och Vie-
tor. Den mytologiska tolkningen punkteras emellertid regelbundet av den vuxne
berdttaren Victor som utifrdn berdttandets efterhandsperspektiv fir mdjlighet ate
revidera barndomsbilden. Vad som byggs upp pi berirtelsens mimetiska nivd
raseras alltsi omedelbart pd dess diegetiska. Myten fors in i berittelsen av Fanny,
som pa Victors forfrigan om nir Sidner kommer tillbaka svarar: "Du lille Tele-
machos” (s. 307). Nar Victor strax direfter omformulerar sin friga med tyngd-
punkten pd varfor det tar s ling tid f6r Sidner att komma tillbaka svarar hon:
"Det tog tio ir fér Odyssevs™ (s. 309). D4 Fanny pd detta sitc fordelat ti av
mytens huvudroller pd Victor och Sidner kan Victor sjilv, med hjilp av mytens
logik, dra slutsatsen att Fanny maste vara Penelope: "om Sidner var Odyssevs var
Fanny Penelope” (s. 3x1). P4 s& sict uppritear Fanny — bade direkt, genom sina
egna anspelningar, och indirekt, genom Victors slutsatser av dessa — en parallell
mellan romanens och mytens familjekonstellation. Vid sidan av allusioner och
vaga anspelningar bygger Fanny ocksi upp de mytologiska parallellerna med
hjilp av lingre, sammanhingande berittelser om Sidner-Odysseus. Nigot lidsan-
de ur en foreliggande text 4r det emellertid inte friga om, vilket anges genom att
Fanny sigs beritra "med slutna dgon” (s. 309). Hon synes alltsd beridtta myten ur
sitt minne i ett halvt dromske tillseind. I ett efterhandsperspektiv frigar sig ocksé
Victor om Fanny $verhuvudtaget hade list boken innan han sjilv tvingade hen-
ne att lisa den: "Hennes kunskaper om Odysseus faror och irrfirder kan inte ha
varit stora innan jag tvingade henne att lisa boken. Enstaka namn fladdrade vil
forbi. Nausikaa, Fajakernas 6, Scylla och Charybdis, Kyklopen. Men det skulle
forvina mig om hon nigon ging gett sig tid ate lisa den” (s. 308). Med mytens
hjilp bygger si Fanny upp bilden av Sidner som hero. Odysséen blir berittelsen
om hjélten Sidner-Odysseus:

An befann sig Sidner-Odyssevs bland vilda berg diir ensliga farfarmar lag, 4n forde
hon mig 4l en strand kanrad av palmer dir hon pekade ut Sidner, som overande
om vir nirvaro, gjorde upp eld och stekte vildsvin eller en hjort. Han befann sig all-
tid i stor fara. I en grotta bodde en jitte med ett 8ga, Kyklopen. Han hade spirrat
in Sidner f&r att 4ta upp honom. Men han, Sidrner? Odysseus? hittade p# en list och
rinde en tridstam rakr genom jéttens 6ga och befriade dirvid ocksd mdnga andra.
Det var ocksa gott om hiixor, kvinnor som frén en sida sdg mycket bra ut, men som
-till exempel inte hade nigon rygg eller bar svans. Alla var de ute efter honom, sjéng
vackra visor och lindade sina armar runt hans hals (s. 309).

Det ir alltsi den ensamme, men statke hjilten Fanny fokuserar p3 i sina berittel-
ser. Inte den hemlingtande fadern, tillika desillusionerade, krigaren vilken ocksd
déljer sig i myten.” Det hér fir naturligtvis ocksd konsekvenser for Victors syn pd
sin far. Fér Victor blir Sidner férst och frimst en hjilte som 4r ute pi dventyr och
utfor det ena hjdltedidet efter det andra. Anledningarna till att Fanny inplanterar
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myten i Victors medverande anges aldrig explicit i romanen. Ett skil synes vara
hennes dragning 3t det avldgsna: .

Girna ville hon nog vistas p4 plarser frimmande som den grekiska arkipelagen, lik-
som hon tidigare med en sorts svirmiske deltagande ridit genom Pamir med Sven
Hedin, ju avldgsnare desto bittre. Hon livnirde sig ju pa det avligsna, pé det okon-
trollerbara, hiimrade styrka att leva vidare genom att tro sig vara delaktig och genom
art nadefulle skinka dessa blixtrande fragment till en beundrande omvirld om den
54 bara bestod av ett litet barn (s. 308)

Art fldta in Sidner i Odysseusmyten skulle alltsd till viss del vara ett sjilvindamal.
Hirigenom skulle hon sjilv f3 méjlighet att drémma sig bort. Men mytinflitning-
en synes ocks till viss del ha ett didaktiskt syfte. Den blir ett led i att successivt
upplysa Victor om vem hans far 4r. Samtidigr gor sig d3 Fannys ovilja att slippa
greppet om Victor mycket synlig. Genom att kalla honom Telemachos kan hon pd
en och samma ging upplysa Victor om vemn hans far ir och undanhélla honom all
vidare information om Sidner som verklig person och verklig fader. S3 linge Victor
avliser verkligheten med myten som f6rebild hiller Fanny honom kvar i ovetskap
bide om hans egen ritta identitet och om hans fars. Dessutom sikrar hon Victors
passivitet. Enligt det mytologiska grundménstret dr ju Odysseus den aktive som
slutligen tar sig tillbaka tifl Ithaka medan Telemachos sitter hemma och vintar. D4
Fanny tilldelar Victor rollen som vintande och Sidner som den agerande forsikrar
hon sig om tillvarons oférinderlighet.

*

Tids nog bérjar Victor emellertid soka efter sin far pé allvar. At finna fadern blir
for honom en forutsirtning fér att sjilv fullbordas som minniska. Victors sékande
efter sin far skall alles ses som en aspekt av hans sokande efter en egen identitet.
Det 4r ocksi ur detta perspektiv Victors lisning och tolkning av Odysseusmyten
skall forstds: "Jag miste i veta vem jag, Telemachos, var” (s. 310). Med mytens
hjilp séker Victor fi kunskap om sig sjilv, om sin historia och om sitc liv. Myten
blir, som Eva Johansson vill se det, ett "livstydningsinstrument’, dvs. "det instru-
ment som tyder livet f6r Victor under hans barndom”™™ Den erbjuder "en virld
dir allting lades pd plats, blev synligt och vilordnat™(s. 312). Art lisa och tolka
myten blir féljaktligen etr sitt f6r Victor att bide forstd virlden och finna sin egen
plats i den. Men det ar alltsi en vrdngbild Fanny sitter fram. Den leder honom
bort frin verkligheten och in i myten. Detta kommer tydligt till uteryck di Victor
l&nar boken om Odysseus dventyr p3 biblioteket och hans férsta reaktion blir "art
Odyssevs stulit Sidners dventyr” (s. 309). Foljden av Fannys berittelser blir siledes
att Vicror fir svrt ate skilja mellan vad som ir verklighet och vad som ir dikr,
samtidigt som han alieneras ytterligare frin sin historia och sin ritea identitet. Det-
ta blir ocks3 klart f6r honom sjilv nir sedan Fanny plétsligt sitter sig pa tviren och
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inte vill agera helt som sin mytologiska forlaga. D4 skakas Victors virld 1 sina
grundvalar:

Hon hade fért mig halvvigs in i en virld dér allting lades p4 plats, blev synligt och
vilordnat, ddr utgingen kunde vara given s snart Sidner kommir tillbaka. Jag var
Telemachos, jag var delakeig och skulle bistd honom vid den slutliga striden. Men
det miste ju bli en strid f5rst. Nu férstérde hon den fina spindelviv av tankar hon
byggr kring mig, efrersom hon tog sina tankar frin den vuxenviirld av falsk anstin-
dighet och obegripligr férbjudna laster som jag dnnu inte hade ciligdng dll[...]. Jag
hade vintat mig ndgot helt annat: att monstret skulle fortsitea att stimma. Hon tro-
het och vintan, jag avliggande vuxenprov (s. 312).

Det initiatoriska momenter i Victors s6kande efter fadern blir tydligt i denna pas-
sage. Motet med fadern och den slutliga striden tolkas av Vietor som ett vuxen-
prov/mandomsprov, d.v.s. som en initiationsrit till vuxenvirlden. Konsekvenserna
av att Fanny inte lingre vill spela med 4r naturligtvis forédande. Genom art rasera
monstret vid denna punkt i myten férhindras bide faderns hemkomst och Victors
intride i vuxenvitlden. Denna hindelse innebir emellertid en vindpunkt for Vie-
tor. Att Fanny raserar det mytologiska mdnster hon si omsorgsfullt byggt upp for-
dndrar ocksd Victors eget forhillningssirt till myten. Frin och med nu ngjer sig
Victor inte lingre med att vara den vintande sonen. Frin att endast avlisa verklig-
heten genom myten borjar han férindra den med mytens hjilp. Odysseusmyten
blir si ett medel med vilket Victor hoppas fi Sidner att dtervinda hem. Det hand-
lar bara om atr stépa om verkligheten s att den ritr passar in i mytens ménster s&
foljer hemkomsten som en naturlig del av det mytologiska skeendet. Victor iscen-
sirter dirfor myten, fordelar de dvriga mytologiska rollerna pd Sunnes invinare
och ordnar en fest for alla Fanny-Penelopes friare. Vid iscensittandet av myten
soker Victor passa ithop dike och verklighet. Friarna hiimuas bland Sunnes 6vriga
invinare, oavsett om de redan ir gifta eller ej. Och for atr kunna strida moc Sidner
krévs att de kan spela piano:

Jag hade mycket dunkle begrepp om vad en friare egentligen var, men nir jag nu
stod | begrepp att agera sjilv, utanfdr hennes vilja och rickvidd, férstod jag awt for
art kunna sliss med Sidner och bli évervunnen av honom mdste en friare vara en
som spelade piano (s. 313). Samtidigt inser Victor att kampen, fér arr f6lja mytens
monster, ocksd méste ske med vapen. Istillet for att skrimmas av dessa vapen finner
Victor en lockelse i dem, en lockelse som ir kopplad till den manliga virld han
dnnu inte har nigon insyn i: "Jag ville se blinkande vapen, hirdare rorelser som
motvike mot alle detta kvinnliga jag var omgiven av” (s. 317).

Victors lingtan efter dessa manliga attribut och ageranden skall siittas in i etr psy-
kologiskt tolkningssammanhang och ses som en strivan efter att bryta sig loss ur
moderns virld och trida in i den vuxna — av traditionen givna — manliga virlden.

Myrttillimpandet misslyckas dock. Festen och flera paféljande fester blir av, men
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Sidner kommer inte tillbaka under ndgon av dessa. Det blir aldrig den slutliga strid
Victor hoppas pi mellan Sidner-Odysseus och Fanny-Penelopes alla friare dir ban
sjily, Victor-Telemachos, skulle bistd sin far. Nir Sidner kommer tillbaka flera 4r
senare sker istillet en avmytifiering: "Mytens viv hade flagnat av, han var reduce-
rad till minniska” (s. 327). Vid avmytifieringen fullbordas emellertid Victors
sokande efter identitet och efter sin far. Sidner bryter upp den destruktiva dyaden
mellan mor och son, ger Victor en korreke bild av sin verklighet, sitter honom in i
sitt ritra sammanhang och hjilper honom att finna sin egen, verkliga idendtet. D4
har ocksi myten spelat ut sin roll som livstydningsinstrument och Victor kan trida
ut i verkligheten. Med detta upphér dven parallellerna mellan myt och roman.
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“en kall hand som hastigt skulle fatta min”
— Famillen H*** som dktenskapshandledning och realistisk ironi

18c0o-talet 4r den svenska borgetlighetens glansperiod. I samtiden en dventyrsberit-
telse om erdvring och seger — i efterhand en kronika om uppging och sonderfall.

Det decennium di utvecklingen tog fart litterirt var 1830-talet, och ska nigon
bestamd tidpunkt anges borde det vara i och med publiceringen av Fredrika
Bremers roman Famillen H*** (1830—31). En berittelse om en $vrestindsfamilj och
deras kirleksbekymmer, som omfattade andra och tredje hiftet av Bremers serie
Teckningar ur hvardagslifver och som kan gora ansprik pa titeln den forsta svenska
realistiska romanen.’

Victor Svanberg skyndar i sin exposé 6ver medelklassrealismen ganska snabbt
f6rbi romanen och menar att den "4r anlagd som en handledning i konvenansik-
tenskapets konst”. Men som Birgitta Holm pépekar i Fredrika Bremer och den bor-
gerliga romanens fodelse (1981), med stod 1 Ian Watts The Rise of the Novel (1957), r
péstdendet missvisande. Vad Bremer avhandlar ir just ett nytt borgerligt forhall-
ningssitt: “kirleksiktenskapet”. Holm fokuserar framfér allt pa den litterdra och
licceraturhistoriska kontexten, liksom pi romanens paradoxala, kontrasterande
inslag — de drag som i forsta hand. tydliggsr kvinnornas omgjliga situation i det
borgerliga sambillet, inte minst den kvinnliga férfattarens.”

Att protesten och vreden finns nirvarande i verket dr odiskutabelt, framfér alle
gestalrade genom Overste H***:s inneboende brorsdotter Elisabeth. En kvinna
som bade bokstavligt och symboliske 4r blind. Drabbad av “svarta starrn” reagerar
dgonen inte fér ljus, och inte heller sinder de ut nigot — "dess speglar voro for-
dunklade” (5. 9).7 I hennes gestalt koncentreras mer 4n i ngon annan problemen i
det borgerliga familjeidealet — genom henne undermineras idyllen, och det 4r ing-
en slump act hennes historia framfér alle bir pa vad Birgitta Holm kallar den
"romantiska koden”; de betydelser som skiir mot realismens enkla vardagligher.*
Det vore litt att vinda p3 perspektivet, betrakta romanen som ett negativ, och Eli-
sabeths férmérkade 6gon som de klarsynta. "Undergif dig 6det och sambhilislagar-
ne... bekimpa dig sjelf... eller, skall du lida och krossas som jag!” (s. 97)

Elisabeth #r en personifiering av det undertryckta, férbjudna och forvisade hos
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“de borgerliga kvinnorna — "The Mad Woman in the Artic”, som Bertha i Charlotte
Brontés Jane Eyre’ En missndjd, passionerad, utlevande, tidvis sinnessjuk giftblan-
derska; en femme faral (hon orsakar sin mans déd genom artt fly pi brollopsnat-
ten), som med incestuds Kirlek till sin farbror Overste H*** forsoker klyva kirnfa-
miljen och springa samhillsbygget. Hon fornekar Gud, den rena kirleken och
familjens okrinkbarhet. Hon vet inte sin plats, 4r inte n$jd med sin lott och vigrar
iaktea lugn och besinning (s. 93—107). Som hon sjilv 4r pligsamt medveten om
intar hon snarare rollen som man; hon #r fylld av dventyrslystnad, vetgirighet, och
vigrar acceptera sitt kons grinser (s. 98).

Sjdlvklart kan denna skandallésa historia inte sjilv fi verka aktive i den borgerli-
ga romanen — som kan vara subversiv men aldrig revolutionir — utan endast
omvittas i efterhand i nagra relativt korta passager, och rebellens lott dr givervis
déden. Eftermilet dr obarmhirtigt: "Elisabeth var ¢j mer. Ett dystert dskmoln likr,
hade hon gétr fram och f6rmorkat de varelsers klara himmel, som nirmast omgaf-
vo henne. D4 det férsvunnir, erforo alla en kinsla af frid och trygghet. Mingen dir
skinkres hennes sorgliga minne, men intet hjerta kallade henne dter” {s. 143).

Men min avsike 4r trots allt inte artt Iyfra fram romanens kririska, undermine-
rande strik, vilket Birgitta Holm redan gjort, utan atc visa pd dess bekrifrande,
*praktiska’ yta — att mer underséka produktionen av munpomada” 4n syssla med
"minsken”. For romanen liter sig vil lisas enligt Svanbergs omdéme, men med
Holms korrigering, som en handledning i “kirleksiktenskapet”, pid samma sitt
som Jan Watt liser Richardsons roman Pamels. De unga, borgerliga kvinnorna i
1830-talets Sverige tycks, liksom de engelska pd 1740-talet, ha varit i starkt behov av
en handledning, och 1 bida fallen blev romanerna formidabla succéer och skapade
en genre. Det didaktiska draget inte bara dominerar Famillen H*** kvantitative
utan, foresdiller jag mig, var det frimsta skiler till Bremers framging bade bland de
manliga kritikerna och den &vervigande kvinnliga publiken. Till det kan liggas att
boken ocksi delvis 4r en brevroman — den form som enligt Watt var si limplig for
att diskutera intima dmnen och skapa ett personligt tilltal.®

Fsrutom att romanen fungerar som en manual infér den oerhérda omvilvning
som ett giftermal innebar, vill jag visa hur den unga kvinpans alternativa éden dis-
kuteras. Likas3 farorna och fordelarna med romanlisning, Dirtill utgr romanen en
bekriftelse pd och illustration till borgerlighetens sociala position och virderingar.
Inte minst giller det deras f6rhallande till keenskapet som en institution och deras
anstringningar att, om in skenbart, separera familjelivet frin marknaden.

Avslutningsvis ska jag férsoka introducera beteckningen “realistisk ironi” for det
retoriska grepp som Bremer anvinder for att ge romanen dess speciella "vardagliga”
charm, trots de problemariska zmnen hon diskuterar. Err stilistiske drag som i sig
sjilv ocksd svarar mot och bekriftar den borgerliga klassens ideal av kontrollerat,

lagmile lugn.
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I den ilskvéir_da famillens skéte

Fredrika Bremer skapade i Famillen H*** en nirmast heltickande uppsittning av
de borgerliga kvinnorollerna. Brorsdottern Elisabeth representerar den upproriska
kvinnans tragik; den handikappade dottern Helena representerar den ogifta kvin-
nans 6de — i de fall familjen hade rid att forsérja henne — att dgna sig 4t Gud, vara
god och ta si lite plats som mojlige; den tillresta berittaren, Beata Hvardagslag, gér
som husmamsell den karriir som vid sidan av guvernantskap var i stort sett den
enda en ogift borgerlig kvinna kunde dgna sig 4t. Dessutom. ges en karakeiristik av
manligheten, speciellt den unga, genom brodern Carl men ocksa genom portrittet
av fadern Overste H***,

Men det som dgnas mest utrymme dr Overste H***:s dottrars gifterm3l. Emilia
och Julia representerar tvd olika temperament och utgdr pedagogiska férebilder
for framgingsrika férhéliningssitt pd den nya dktenskapsmarknaden. Kraven pi i
férsta hand kvinnorna i det sociala nitet av konventioner méste ha varit oerhért.
Men f6r att de okodifierade lagarna 4nd3 inte skulle f6rbli oskrivna kunde roma-
nen intrida som manual. Sirskilt eftersom kvinnorna utan att rubba bilden av sin
naivitet dessutom behdvde ldra sig skilja mellan bittre och simre giftermélsan-
bud.

Vad dr di lampligare 4n att en person med namnet Hvardagslag dllkallas for att
rapportera och kommentera. Genom den kalla ogistvinliga staden kommer beritta-
ren och husmamsellen tll det uppviirmda, hemtrevliga och — att betona — ombona-
de hemmet. Hon stills omedelbart infér "Familletaflan” (s. 6). Over tekoppskanten
dppnar sig scenen — ett formak upplyst av levande ljus och med tekokaren puttran-
de. Garanterna, upphovet tll tevnaden och tryggheten presenteras direke. Fadern
f6rst; tystliten, lugn, men utstrilande styrka, redlighet, uppriktighet och inte minst
kiirlek dll sin familj — i berértelsen om familjens inre liv 4r han snarare 3n verkar.” [
scenens centrum sitter han i soffan omgiven av de tre kvinnor som fér alltid 4r
bundna till hemmet. P4 ena sidan Modern, som delar hans breda tron; i egna stolar
pi den andra sidan, Helena och ytrerst Elisabeth (beskriven som redan romantisks
did). De tre barn som ska limna hemmet rr sig mer fritt i rummert: Emilia ser il
ordningen, arrangerar tebordet och utstrélar det harmoniska lugn som bekriftar att
bon #r en giftasfirdig produkt. Den yngre systern Julie leker diremot dnnu husfru,
sldcker ljusen f&r ndjet att fi tinda dem och stdr patriarken som godmodige tillrit-
tavisar henne som en ivrig hundvalp. Carl, en dnnu 6sslippt kopia av sin far, tar for
sig och gbr oreda bland kakor, skorpor och rin (s. 5=10). Modern ser attraktiv ut
och hennes karakedr identifieras med hennes omsorg om hemmet.

Nigot 6mt, nigot oroligt l3g i henncs visende, fomamhgast i hennes dgon. Man
liiste der, att hon oupphatligt bar pa sitt hjerta denna linga odndliga promemoria af
omtankar och omsorger som f6r en maka, mor och hustru bérjar med man och
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barn, genomloper hemmets och hushéllets alla angeligenheter, alla dess minsta gre-
nar, och har ej engng st slut vid damm-atomen, som mdste blisas bort och som
dock allrid terfaller (s. 6-7).

Jiirgen Habermas har i Borgerlig offentligher (1962) beskrivit hur den framvixande
borgerliga klassen i bérjan av 18co-talet karaktiriseras av hemléshet och brist pd
traditioner. Den vilade varken p3 lantbrukets (adelns eller béndernas) geografiska
hemmahérighet eller hantverkets av skrina burna traditioner. Istillet var kirnfa-
miljen, vad Habermas kallar “intimsfiren”, dess minsta ekonomiska enhet. Dir
dominerade kvinnan. Minpen var utdtriktade, dgnade sig 4t affirer och politik,
och diskuterade sina angeligenheter — inbérdes férhéllanden och framfér alle hur
man skulle reglera sina relationer till statsmakten — i den framvixande borgerliga
offentligheren: i salongerna, pa kaféerna, i tidningarna.®

Det innebar ocksi att det vixte fram olika standarder fér min och kvinnor, dir
de forra var mer i hinderna p4 sin sexualitet in de senare — speciellt eftersom mén-
nens spelplan, den ekonomiska marknaden, associerades med naturen.” Dir slogs
man, dir dverlevde de starkaste, dir gillde det att vara aktiv. P4 motsvarande sitt
hade minnen initiativet i friga om dktenskap — kvinnorna var bytet, mannen jiga-
ren. Det innebar att mannen i hégre grad kande lita sig styras av sina passioner,
iven om det fundamentala idealet gillde ocksd f6r honom, nir han vil mognat «ill
man. Milet var att i livets olika skeden bevara sitt lugn och sin behirskning for att
inte pa allvar riskera sin framtid och sin familj, men i minnens fall som en f6rst
successivt erdvrad kontroll — och dirfor s3 mycket betydelsefullare.”

Overste H*** har sjilv "af naturen vildsamma kinslor” (s. 143) och erkiinner sig
ha ilskat Elisabeth "med mitt hjertas hela kraft,... men Guds kraft i min sjil var
hagre och bevarade mig frén att fella. — Blott min stringhet har frilsat dig och
mig. Min kirlek var f ren som din” (s. 139). Sin tydligaste beskrivning fir man-
nens okontrollerade passion i brodern Carls heta, desperata uppvaktning av den
unga flickan Hermina. Nir han riskerar ate forlora henne rider han efter s arc de
som ser honom tror att det ir Nicken sjilv pé vig ner i surdmmen; jakren Svergir i
ert mardrdmslike dventyr dir hindren staplas pd varandra och dventyret avslutas
med en romantisk tabl3 dir vad som synes vara en likprocession fér hans blodiga
kropp hem i natten (s. 150-68). Historien slutar naturligtvis Iyckligt, men eftersom
Carl uppenbart fortfarande dr alltfér otyglar i hiinderna pi sin manliga natur och
Hermina — med utlindsk bakgrund och frin oordnade forhéllanden — behéver
fostras in i det borgerliga, svenska idealet, ingriper familjens éverhuvud. De fir
forlova sig, men bréllopet skjuts pa framdden. Forst ska Carl fa "resa och se sig om
i verlden; och Hermina (siger Hennes Nad) méste lira sig svenska landthushill-
ningen — och dertill behdfver hon vil tre 4r pi sig” (s. 177).
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Kvinnans roll och romanens

Kvinnans funktion var inte mindre viktig 4n mannens, men krivde berydligt mer
restriktioner. Som kirnfamiljens centrum garanterade hon stabiliteten i det borger-
liga sambhallet — det trygga hemmet dir barnen fostrades och dit mannen 4tervinde
efter sina dventyrliga utflykeer i den stora virlden. Kontrollen &ver kvinnorna —
bade den yttre sociala och den internaliserade sjalvbehirskningen — fick avgrande
betydelse.”™ Kvinnan fick inte vara expansiv, opalitlig eller ha behov, sirskilt inte
sexuell aptit, som hotade tryggheten. Hon fick inte syssla med affirer, hennes
rorelsefrihet var begrinsad och hon fick inte bli en offentlig person. Likasi var
hennes bildningsging starkt begrinsad och hon fick till exempel inte studera pi
universitet. Den bildning som iterstod f6ér henne, som uppmuntrades ocksi bland
de unga som férberedelse infor dktenskaper, hennes enda karriirmailigher, var dir-
for att sy, att musicera, att méla och ate lisa — art bli kulturkonsument.™ Kultur-
konsumtion och eventuellt en viss opretentids produktion fyllde ocksé behovet av
att kunna hantera en pitvingad syssloloshet.

Inte minst skildrar Bremer detta genom Overste H***:s puckelryggiga och sjuk-
liga dotter Helena, som saknar varje virde ps dktenskapsmarknaden. Hon har inte
heller ndgon dramatisk funktion i berittelsen, utom genom artt hon ligger familjen
till last, vilket gér det desto nodvindigare f6r de tvd andra déttrarna act gifta sig.
Hon fir ddremot exemplifiera den goda ungmén (s. 9, 23). Hennes roll dr passiv
insikesfullhet, hon forstar och accepterar sitt 8de. Hon fir ocks3 statiske illustrera
den kanske viktigaste borgerliga dygden, sjilvbehirskning och -kontroll: "Hon
tycktes dga denna charakterens fasthet och lugn, denna sinnets klarhet, jemnhet
och munterhet, hvilka utgdra en tryggare borgen for lifvets lugn och lycka, 4n alla
tjusande, skdna, ytire behagligheter, firade och lskade af verlden” (s. 9). Genom
henne ger Bremer receptet for en uthirdlig tillvaro: “Ett piano, ett vil uppfylde
bokskip, en pupitre f6r malning, visade atr, inom denna lilla tringa krets, ej sakna-
des nigot af det som kan gora alla den yttre verldens njen umbirliga, och uppfyl-
la dagens stunder pa det mest angenima sitt” (s. 22).

Aven i den unga kvinnans privata rum finns alltsi “ett vl uppfyldr bokskip”.
Skonlitteraturen var det medium som lépte rake in i kiirnfamiljens centrum. Den
borgerliga romanen blev forum fér den nya klassens behov av att skapa regler for 1
forsta band uppforande och moral inom hemmet.

Men romanens nirvaro i intimsfiren var samtidigt hotfull, inte minst ur min-
nens perspektiv i och med att den i frsta hand blev en kvinnlig angeldgenhet.”
Det behovdes en instans som évervakade den litteratur som gjordes dllginglig for
ungdomar och inte minst unga kvinnor i hemmet. Ur den synpunkten ir det
naturlige atc 1830-taler ocksd utgdr expansionsperioden for dagstidningskritiken.
Sérskilt eftersom dagstidningen var en visentlig del av den manligt dominerade,
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borgerliga offentligheten. I den kunde man inte bara ta del av politiska och ekono-
miska nyheter och diskutera den framvixande klassens relation till den gamla Gver-
hogheten, uran ocks3 ta del av de manliga kritikernas omdémen om de nyutkom-
na romanerna.

Att romanlisning kunde vara farligt omvittnades nogsamt i skrifter frin V. E
Palmblads "Ofver romanen” (1812) till Benedictssons Fru Marianne (1887). Bremer
sjilv kunde i uppsatsen "Romanen och romanerna” beskriva hur hon héll pi att
"tappa bort mig sjelf”.* Det naturlige straregiska forhdllningssittet blev ocksd fér
romanfbrfattarna atr utniimna ett "det Andra” — mer eller mindre noggrant utpe-
kade romaner som fick representera det diliga och farliga inom genren — mot vilka
man i sin tur kunde kontrastera sina egna alster. Lisbeth Larsson konstaterar: "1
den inhemska romantradition som vixer fram under 1800-talet, liksom i den euro-
peiska, 4r diskussionen om litteratur och lisning en vikeig del. [...] Romanf6rfat-
tarna diskuterar ater och iter romanens virde och brist pd virde — och de drerkom-
mer gang pa ging ull den lisande kvinnan.”™

Si der dr foljdriktige att ocksd Bremer i sitt pionjirprojekt passar p att timligen
snare indirekr diskutera — det vill siga forsvara och dirmed etablera — den egna
berittelsens status.”® For sikerhets skull later hon teologen och pristen, Professor
L*** — representanten {or kyrkan, det vill siga statens auktoritet ifriga om etik och
didaktik — gora en itskillnad mellan "goda” och "diliga” romaner och framhilla
just det moraliska och uppfostrande virdet hos de férra”” "De framstilla men-
niskohjertats historia” menar L***, det vill siga forst och frimst det inre, intima
livet som #r nirmare kopplat till intimsfiren, men ocks3 till virlden, med en gli-
dande syftning mot bide den lilla och stora "och ungdomen ser hir for sina 8gon
chartan &fver det land, uti hvilket den snart skall antrida den linga resan genom
lifvet.” (s. 55) Romanen ir en karta eller manual f6r den oerfarna, just som
Bremers egen beriittelse 4r en handledning f6r den unga kvinnan infér dkrenskapet
(5. 54-55)."

For problemet, som Watt beskriver det, 4r att i och med borgerlighetens fram-
viixt uppstod ett antal paradoxala krav p4 kvinnorna i deras nya position. Urtifrin
sctt miste de infor dkrenskapet helt sakna sexuella erfarenheter — dels for at alle
annat skulle ha demonstrerat en oacceptabel brist pid kontroll hos familjens
centrum, dels eftersom hennes renhet garanterade den i &vrigt rotldsa borgerlighe-
tens kontinuitet, dess fortlevnad &ver tiden. Som bevis for sin oerfarenhet miste
hon dirfér internalisera sin okunnighet i form av demonstrativ naivitet och blyg-
 het, ett avstindstagande frin der fysiska som man kan misstinka i minga fall dver-
gick till ridsla eller ndgot som kan beskrivas som frigiditet. Men nir vl den ritee
kommit skulle hon bokstavligen &ver natten genomgs en metamorfos fér att upps-
tiga som kompetent husforestdndare och blivande mor.”

"Hennes Nids mma och oroliga blickar hvilade denna afton som oftast pi
Emilia, den #ldsta dottren, med uttryck af bade glidje och smirta” (s. 7). Kénslor-
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na miste anses adekvata infér det obonhérligt nédvindiga giftermél som helr ska
utlimna dottern 3t en frimmande, ung mans behov, karaktir och kompetens. At
Emilias roll i beriteelsen 4r atc std brud bekriftas redan i presentationen. "Om jag
hade varit karl, skulle jag vid férsta dsynen af Emilia tink:: *Se der min hustru!
(NB. om hon si vill.)"”” (s. 7). Fér hon méste vinnas av en man, och hon ir inte
nigot flickfrict romantiskr ideal utan “hade en god del af dessa inconsequenser,
som blifvit inflitade och forenade fven med den idlaste mennisko-natur” och var
dessutom “inte af den férsta ungdomen mera” utan fjugosex dr gammal (s. 8).

Aktenskapsmanualen

Det 4r Emilias brollop som #r berittelsens motor i hela den forsta delen (s. 3-60),
eller snarare den tillbakablickande historien om hur hon uppvaktas och viljer fore-
mal, medan berittelsen tilldrar sig under den sista veckan efter Beata Hvardagslags
ankomst pa séndag kvill fram till brollopet sondagen didrps; det 4r en skapelsebe-
rittelse av en ny minsta enhet — kiirnfamiljen — 1 det borgerliga samhillet. Atc det
ir en livsavgdrande hindelse kan inte nog betonas. Emilia oroar sig med ritta:

jag kan ¢j sdga, att jag kiinner den man med hvilken jag skall férena miee de. Och
huru skulle jag vil kunnat lira kinna honom? D3 man allenast ser hvarann i det sté-
dade, bildade sillskapslifvet, uti hvilker nistan aldrig charakrererne ha tillfille aet
utveckla sig, lir man kinna af hvarannan endast till det ytrre och det ydiga. (s. 29)*°

Boken skrevs ocksi etr och ett halvt decennium innan lika arvsrire inférdes, och
mer #n trettio &r innan ogift kvinna som hade fyllt 25 &r auromatiskt blev myndig.
Bremer sjilv skulle forst tio &r senare, 40 &r gammal, bli myndig genom kunglig
dispens. D4 tycks delar av hennes formogenhet ha férskingrats av hennes tre r
yngre bror Claes som blivit sin mors och sina systrars formyndare vid faderns dod
1830. Han beskrivs som manodepressiv, spekulerade i aktier, levde utsvivande och
dog skuldsatr 1839. Formyndarskapet &ver den storsiljande, internationellt berém-
da forfattarinnan &vergick di till hennes kusin.* Der vill siga, borgerliga kvinnor
hade ingen méjlighet dll utbildning utom hemmest, i stort inga férsdrjningsmgilig-
heter, och juridiskt och ekonomiskt var de frin bérjan helt i hinderna pi sina
fider (eller annan manlig slikting), en makt som lika fullstindigt i och med vigseln
overgick i den dkta mannens hinder.
I romanen har Emilia sett pd nira hill hur det kan gi:

Tvenne hennes ungdomsvinners ganska olyckliga giften ha ingifvit henne en slags
panisk forskriickelse, och hon frukrar s3 mycket att bli olycklig i sitr gifrermal, att hon
aldrig skulle ha mod aet vga bli lycklig, om icke andra handlade fér henne. (s. 24)

Med utgingspunke i presentationen av en ideal familj beskrivs likaledes Emilia
som en modell f6r en ung flicka. Hennes syster betonar, om 4n i skimtsam form,
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att hon — som familjen generellt — naturligevis har fadern art tacka. Det var av
bevigenhet f6r honom som féerna skinkt Emilia de kvinnliga dygderna. Upprik-
ningen sammanfattar dem: "De skiinkte henne skénhet, vett, behag, talanger, ddelt
hjerta, godt lynne, tilamod, allt med ett ord, som kan gora en qvinna behaglig” (s.
9, 14). Hon 4r med andra ord pélitlig, behirskad, blygsam och lagom glattig; abso-
lut inte dventyrslysten, initiativrik, karismatisk, sjalvmedveten eller fér allvarlig.

Sist men inte minst betonas eftertryckligt ate dessa virden krénts av insikten om
att hon miste vara utomordentligt forsiktig i valet av make — hennes enda, men
helt avgdrande beslut, infér vilket alla hennes kvaliteter bara utgér kapitaler med
vilket hon ska géra sitt livs affir (s. 14-15).

Friarnas fel listas. Den férsta och tredje 4r f6r veka, det vill siga saknar den man-
liga krafdfullhet som 4r nédvindig fér en ekonomiske trygg framtid. Den andra,
fiarde, 4tronde och nionde 4r fér kinslokalla, m&jligen grymma, med alla de risker
som det innebir. Den femte och den elfte #r for litesinniga, den sjitte och sjunde
tycks bdda visa tecken pi olika slags beroende (spel, alkohol). Den tionde saknar
social kompetens och eventuellt kinsla f6r den borgerliga moralkodexen (upp-
fostran) (s. 15-16). Emilia gor sitt bista for att tolka tecknen — uttyda sin framrid
utifrin det lilla hon kan fi veta — och dven om skildringen ges i skimtsam form sigs
ingenstans att hon 4r Sverdrivet forsiktig, utan snarare att av en flicka som drar «ill
sig s& ménga anbud krivs en extrem noggrannhet i valet. Att hon fortfarande ir ner-
vds nir hon slutligen bestimmer sig for den tolfte friaren 4r begripligt (s. 16). Den
sista veckan dgnar hon sig ocksé 4t minutigsa prévningar — undersdker hans smak,
om hans intresse endast giller hennes utseende, om han ir slsaktig, fifing, ombyt-
lig och inte minst tagit henne for pengar (s. 26-28, 32). "Jag har foresatt mig, ar
anvinda all min uppmirksamhet p4 att utforska verkligheten och sanningen, under
den korta tid, som dnnu dterstir mig af min frihet” (s. 30). Visserligen begir hon di
4 andra sidan sjilv felen att visa "nycker och afvighet” (s. 37).

Men ack! d3 jag tinker att jag nu stir pi punkten act forindra hela min existens,...
att jag skall lemna mina foriildrar, sfvergifva er mina goda, mina dlskade systrar, dee-
ta hem der jag varir s lycklig — — och det fér en man, hvars hjerta jag ej kinner,
som jag kinner era, som kan forindra sig i anseende till mig, som kan g&ra mig
olycklig pé s& méanga sitt, — och denna man skall hiidanefter bli mitt alle... mitc 5de
skall oryggligt vara fistadt vid hans... (s. 42).

Forst ndr pristen har beseglat foretaget tar Emilia steget 6ver, accepterar faktum,
vinder sin uppmirksamhet mot Algernon och ler ljuvt mot honom (s. s1).

Men dramatiken upphir inte med vigselakten. Det som avslutar forsta delen av
romanen ir en mirklig skildring av brollopsnatten — som visserligen inte nimns
med ett ord — men som 3nd3 ir pataglig i sin frinvaro. Istillet fér att omedelbart
forflytea ldsaren till morgonen dirpa viljer Bremer ndgot som maste beskrivas som
en metonymiske férskjuten skildring av Emilias sexuella debut. Ocks4 beritraren 4r
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vaken, fast i barnkammaren hos familjens tvi yngsta sénerna som tidigare under
kvillen blivic litt skéllade av hert te. Det 4r naturligevis svirt art avgéra hur det kan
ha fungerat f6r samtidens lisare, men det blir komiskt nir Beata Hvardagslag
omstindligt beskriver sina svirigheter att hilla sig vaken. Hon kan inte sticka, inte
lisa, inte tinka men forssker skrimma sig med “en kall hand som hastigt skulle
fatta min, pi en rést som skulle hviska hemska ord i mitt 6ra, pi en blodig gestalt
som skulle stiga upp genom golfver da plowsligt en tupps galande stimma lit hora
sig” — varpd nattens provningar har nitt sin 4nde (s. 59).**

Oavsett hur talande man vill tolka skildringen finns ett klart och konsekvent
budskap: en kvinna miste uthirda sitt 6de. At erfarenheten av brollopsnatten haft
olika effekr pi det 3kta paret framgir ocksd av deras sinnestimningar nir de dyker
upp nista dag. "[Emilia) var mild, lugn, dlskvird — men just icke glad, d4 deremot
Algernon var ovanligt munter, liflig och spriksam.” Konfronterad av sin upprérda
syster (som ska genomgi samma erfarenheter) och oroligt undrar om bon 4r n&jd
omfamnar Emilia Julie "och sade tréstande, men med tirar i sina milda 6gon: ‘jag
blir det vil, séta Julie. Algernon ir si god, sd #del,... jag miste bli lycklig med
honom™ (s. 62). Julies upprérdhet dvergér s3 sméningom till ect gril mellan henne
och brodern Carl om "Mannens och Qvinnans rittigheter, det haf pi hvars bsljor
de bdda stridande, dem sjelfva helt oférmodadt, befunno sig gunga” (s. 63). Férst
en dryg minad efter giftermilet tycks Emilia till fullo ha acepeterar giftermélet och
far med Algernon "Af hela hjertat” (s. 68). Men det sker med tirfulla, innerliga
blickar mot medlemmarna i hennes gamla familj. :

Den goda litteraturen

Systern Julie utgér en modell som i mycket sammanfaller med systerns, men med
ndgra viktiga skillnader. Medan Emilia 4r dngslig 4r Julie mer frimodig-och kriver
pd ett hele annat sirt plats for sin egen vilja och person. Emilia framstir som

instingd i sin egen dngest och lydnad, och fors viljelést av fadern tll sin egen vig-
selake:

"Du har latic for linge viinta pi dig;” sade han lugne, men ej uran stringher, "nu
kommer jag for att hemta dig.” [...] d& han tog hennes hand, tycktes all kraft till
motstind Sfvergifva henne; med en slags fortviflans undergifvenher steg hon upp,
och lir féra sig af honom™ (s. 49).

Julie ddremot bryter sin férlovning nir hon inser den vara etc misstag, 1 trots mot
faderns nirmast absoluta aukrtoritet, och pressar fram hans medgivande. Samtidigt
ir hon den tvekldst mest positivt framstillda av systrarna — det 4r hennes brev som
fir inleda och avsluta skildringen: Bremer Jiter med andra ord hennes person och
tankar vara de som efter berdttarens kommer lidsaren nirmast. Och den mest
pitagliga skillnaden mellan henne och systern ir att hon liser romaner. Hon har
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erdvrat forbindelsen till virlden utanfér, den ovanpimnda kartan som. visar virl-
den uranfér den isolerade intimsfiren, medan Emilia till den grad internaliserat

den patriarkala lagen att hon skyndar dll sin fistmans sida:

Emilia sade: "jag tror med Algernon atr (f6r unga fruntimmer isynnerhet) denna
lisning 4r vida mera skadhg in gagnelig.” Julie fick tdrar i Sgonen och sig pi Emilia
som om hon velat siga: "sitter du dig ifven upp emot mig?” (s. 54)

Art roma.nlasmng ir en laddad sysselsattmng markeras tydligt. Nir Julie ska bekéin-
na faktum blir hon férst férligen och tvingas samla mod. Reaktionen blir ocksd
stark: "Nigot missbilligande rojdes i nistan allas blickar vid Julies 8ppna forklar-
ing. Friherrinnan tycktes vara alldeles flat for sin niéce [-—] Den gamla Hertn upp-
héjde dgon och hinder med ett uttryck af fasa” (s. §3). Och Algernon jamfér
romanlisning med opiummissbruk (s. 54). Att det verkligen gér att koppla l4sning-
en till en djirvare, mer expansiv hillning indikeras ocksé av att den andra romanli-
saren i familjen ir brodern Carl: "Fru Staels Corinna har kostat mig en sémnlés
natt, och for Walter Scotts Rebecka har jag i tre dagar alldeles mistat aptiten!” (s.
53—54). For ocksd han tar sin framtd i egna hinder, 4ven om hans uppror natur-
ligevis 4r ett manligt prerogativ. Medan modern — familjens centrum som aldrig
ror sig utanfor dess granser och bara visar styrka nir det giller att forsvara hemmer
— tvirtom 4r ridd for lisning: "Hennes Nid [var] fér ingenting s ridd som fér
grubblandet i bocker” (s. 78). :

Julie tvingas vidja dll den hégsta auktoriteten, Professor L***, som kommer dll
hennes hjilp. Han ir som nimnts, representant fér samhillets hdgsta instans i
didakrtiska och etiska frigor (kyrkan) och kan sl3 fast att romaner enligt ett idealre-
alistiskt program fakuiskt dr av godo. Hans auktoriter 4r s& absolut i detta fall att
samtliga, de flesta hérande till en dldre generation, som nyss protesterat med sidan
hiftighet helt tystnar.

Medan de dvriga figurerna skildras relativt statiskt ir ocksa Julie den som pa ett
pétagligt sitt genomgir en utveckling som omspinner hela romanen — intime f61-
knippad med licteratur och lisning, Det 4r just under debatten kring romaner, och
speciellt kvinnors lisning, som den forsta misshilligheten uppstir mellan Julie och
hennes fistman, Arvid P***:

“Ja, jag begriper ta mej tusan ¢j, hvarfre fruntimren nu fér tiden ska s3 mycker
befatta sig med lektur, ta mej tusan jag det kan forstd!” sade Ljtnant Arvid i det
han strickte sig efter en tallrik konfekt och tog sig en hand full. Julie gaf sin fistman
ett bistert dgonkast (s. 52).

Nir Professor L*** foérsvarar henne vaknar istiller hennes kinslor f6r honom
som hon tidigare betrakrat med nedlitande motvilja fér hans allvar och fulhet (s.
19, 54—56). Slutligen 4r det nir Arvid somnar under hdglisningen av Herders
Ideen, som Julie till sist bestimmer sig f6r att sld upp (s. 125—27). Julie lir sig
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med andra ord just enligt den ordning L*** férsvarat romanlisningen med, att se
bortom l8jtnant Arvids vackra yttre — ”i sanning en Adonis” (s. 31) — till L***:s
vackra sjil. Fsrhallandet mellan Julie och Professor L*** spirar ocksd under litte-
raturens skyddande blad. Deras intimaste samtal utgir frén lsning som syssla i
allminhet, inte ens frin nigon specifik bok. Den till och med erotiseras nir Julie
med térar i 6gonen utbrister till Professor L***, som tinker s6ka trost i lasning:
"Jag ville vara en bok™ (s. 128—30). Senare, da sillskapet sitter samlat kommente-
rar berittaren:

Jag hade nog haft lust atr friga Professor L***, hvilken bok liser Professorn si
andiktigr och uppmirksamt? Han hade antingen svarat: "Julie” eller ock blifvir litet
illa vid och slagit upp efter bokens titelblad, hvilker hade sett bra misstinket ut,
nemligen hvad hans lsning i boken angick (s. 172).

Kopplingen mellan skrivande/lisande och sexualitet finns ocks? i beskrivningen av
Julies reaktion pa Emilias nedslagna uppenbarelse efter brollopsnatten. Julies vrede
grundar sig pa att hon "tyckte det vara helt férrviflad, helr oerhdrdt och onarur-
ligt, att & en ung fru skulle vara obeskrifligt lycklig. Hon hade list romaner” (s. 62).
Der ovanligt nog kursiverade tillkinnagivandet 4r tveeggat. Aven om Bremer nog-
samt, som framgatr ovan, propagerat for att det méste goras en jeskillnad mellan
goda och déliga, fanns vid tiden f&r romanens tillkomst ett uttalat avstdndstagande
frin vad som ansigs vara romantiserande, hetsande romaner som, vilker Asa
Arping beskriver, till och med medférde en motvilja mot att beteckna de borgerli-
ga realistiska verken fér "romaner”.*® Det 4r naturligtvis tinkbart att Bremer passar
pé att ge foretriidarna for detta liger en vinlig hilsning, speciellt d4 episoden tilld-
rar sig i berdttelsens borjan innan Julie mognat. Vilka romaner det dr som Julie har
last och som har gett henne hégre férvintningar inf6r vigseln ir inda osikert. For
just hennes krav p3 iktenskapet fr henne att fatra det kloka beslutet att bryta sin
forlovning och istillet gifta sig med L***. Det 4r som Elisabeth bittert pitalar: En
enda passion tilliter verlden det qvinnliga hjertar,... ut uppfostran befordras dess
utvecklande vanligen genom lisning af romaner, kinslosamma poesier m. m. Det
ir kiirlekens” (s. 98). I dec brev som avslutar berittelsen framgir ocksi att Julie vis-
serligen i nigon min har férlorat fotfister i och med giftermélet, men hon férkla-
rar det sjilv med sin "fdrskrickliga v8rdnad” for sin man, problemen med att bérja
administrera ert hushill och behovet av ate frigora sig frén sin mor. Arc Julie tycks
bitcre férberedd markeras av att medan Emilia snarast ger efter, tycks ert full
utvecklat erotiskt samspel existera mellan Julie och L**. Nir Julie skriver sitt sista
brev (frin ett rum vars enda mébel hon tar sig tid art nidmna 4r ett bokskdp) intra-
der under sjilva skrivakten hennes man och omfamnar henne och brevet avbryts i
hans kni (s. 190—91).**
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Helgedomen pi marknadsplatsen

Det #r ett intressant men komplicerat spel mellan passion, kirlek och pengar som
upptrider 1 Famillen H*** For dven om den kiinslostormande, okontrollerade
passionen mdste avvisas, annat 4n som emotionell prdlog eller idealiserad kontext,
framstills & andra sidan inte heller konvenansiktenskapet som acceptabelt. Istiller
4r der som nimnts och som Watt papekar “kirleksiktenskaper” som nu blir det
forhirskande idealet. Det vill siga en klass vars sociala och ekonomiska funda-
ment ir den monetdra marknaden, ser nogsame dll att till det yrtre undandra och
isolera hemmet — det egna centrumet — frin just denna marknad. Fér att bevara
stabiliteten i en fluktuerande ekonomi miste, som Bremer illustrerar, familjens
fundament vara "ovirderligt” i ett samhille byggt av handelsmin. Den gozs s atc
siga till helgedomen pé marknadsplatsen, ett tempel som skiinker en viss stabilitet
och konstans och ger de till sin natur opportunistiska handlarna en illusion av
"hégre” virden.” Emilia, som dock framstills som lite &verspind, fir till och med
invinda mot att fistmannen ger sin tillkommande presenter: "Det ir en barbarisk
sed, sade hon, den gdr qvinnan till en handelsvara, som mannen likasom képer
sig dll” (s. 32).

Vikten av att via romanerna understryka atr dkeenskapet ska byggas pa kirlek
betonas ocksd av hur att temat hela tiden lyfs fram i frigorna kring familjebild-
ningen och dess ckonomiska fundament. Tydligast sker det i Herminas och Carls
kirlekssaga. Hennes mor, Friherrinnan, 4r forilskad i baron K***, en okontrollerad
man vars “affairer kommo alldeles i oordning” (s. 178). Det sistnimnda en naturlig
konsekvens av att baronen representerar sjilva antitesen till det lugn och den
behirskning som en mogen borgerlig man ska ha tillignar sig. Bremer later tvi fru-
ar — som hon tydligt framstiiler som illasinnade och okunniga — skvallra om parets
bakgrund. Den skugga som faller &ver parets kirlekshistoria, liksom &ver de tvi
skvallrande fruarna, bygger hela tiden pd att pengar och kirlek tvinnas samman.
Baron K*** friar for bide kirlek och pengar, men nir de 4nd3 blir fattiga beter sig
baronen illa och “der ldr ha varit ett olycksaligt och elindigr lefverne...” (s.
178-179). Hermina blir uppvaktad av "den vackra, rika fideicommissarien G***”
men ger honom korgen. Den andra frun flikar omedelbart in: ” Flickan forekom
mig alltid som en romanesk toka.” (s. 179) Férildrarna erbjuder sig att vertala
Hermina mot pengar varpd hon, enligt fruarna, skriver till Carl att han skall betala
och f3 henne il hustru. D4, men forst d4, liter Bremer berittaren upprert intrida
och eftertryckligt hivda atc den senaste uppgiften ir falsk (s. 180). Hermina fir inte
diskrediteras genom att sjilv relatera giftermélet till ckonomiska dverviganden.
Forst ndr Friherrinnan s att siga gratis dverantvardar Hermina till Familjen H™>,
d4 hon och baron K** gett upp och dirmed dragit undan sitt 4ktenskap frin den
monetira marknaden, kan de riddas.
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Det var i denna stund af hoppléshet, som en ny stjerna uppgick fér de bida olyckli-
ga makarne. — De nirmade sig till hvarann, [...] — den fordna kiirleken vaknade,
och lit dem ana, att om de bevarade dess eld, de fven i elindets djup kunna 4ga
nagon sillhet (s. 182).

Givetvis belénas deras dterfunna insikt med att dverste H*** inskrider och bistdr
dem ekonomiskt (s. 184).26

Den skéra balansgingen mellan en samhillssyn som ir genomsyrad av ekono-
miska &verviganden och behovet av att forneka det mirks ocksi under Carls upp-
vakening av Hermina. Svartsjukt noterar han att hon liter sig uppvaktas “af en
frimmande karl... (en fideicommissarie till pd képet)” (s. 122). Den férbjudna
reflexionen kan inte undertryckas men sitts skamset inom parentes. Nir han avslg-
jar sin oro for henne kan han diremot enbart hinvisa till att rivalen 4r “si rasande
vacker!” (s. 124). Men di han i desperation och fértvivlan vinder sig dll sin far 4r
han inte frimmande fér sammankopplingen, utan ber om de pengar Herminas for-
dldrar behéver: "Gode Gud! min hela lifstids och en annan varelses sillhet, skulle
jag kunna képa f6r denna lumpna penning” (s. 149). Men fadern avvisar obarmhiir-
tigt férslaget med den mirkliga hinvisningen att pengarna 7ir de olyckligas, de
behdfvandes arfvedel,... och for dessa frimmande nédlidandes skull gor han sin son
olycklig!” (s. 149—50). En hinvisning som 4r svir art forklara annat dn med att
dversten representerar uppritthillandet av griinsen mellan kirlek och pengar.?”

Enligt det konventionssystem Bremer malar upp tycks det vara kopplingen mel-
lan monetir marknad och intimsfir som #r férbjuden. Det vill siga 1 hemmets Znre
fir inga marknads$verviganden goras. Dirfor 4r alla ekonomiska uppgbrelser med
den tillkommande vid familjebildningen helt férbjudna, men inte nédvindigevis
min emellan. Resultatet 4r att man hypoteriskt kan tinka sig till exempel art fist-
mannen diskuterar sin ekonomi, s4 linge det inte sker i termer av en affirstransak-
tion, med svirfadern in spe vilket ocksi kan avgéra om giftermalet kommer till
stind, samridigt som det inte #r tilliter atc uppvakta en kvinna genom atr Sppet
redogdra fér sin rikedom. Inte heller bér man med en sddan virdering f3 gora affi-
rer i hemmet. Dirmed 4r kvinnan i stort sett utesluten fore giftermdlet — i den
héga grad hennes existens bestims som varande i hemmet — men inte fullstindige
efter. For samtidigt 4r familjen en ckonomisk enhet (den minsta) och familjen som
entitet miste dirmed kunna gora ekonomiska 6verviganden och transakdoner i
sina relationer med sambillet i &vrigt. Art frigan 4r kinslig demonstreras av art
romanens lingsta, otvetydigt didakeiska passage dgnas 4t att propagera for att en
hustru bor ha en handkassa. Bremer riknar prudentligt upp argumenten artt det
bide skulle bespara mannen olika irricationsmoment och medféra smi glidjande
dverraskningar, allt for att befrimja den centrala borgerliga dygden — lynnets jam-
vike och hemmets trevnad (s. 65-66).

For nir vil kirlekens ’ovirderlighet’ etablerats i romanen avslgjas omedelbart

67



DAVID GEDIN

den sociala grupperingens monetdra livsluft. D4 Algernon och Emilia gift sig fir de
ett brev frin den senares gudmor som #r inka och just férlorar sitt enda barn och
lingrar efter sillskap. Den gamla damen avslutar med att hon kan tinka sig art
gora paret till arvingar, och Algernon och Emilia reser omedelbart. Bremer later en
mer robust slikting kommentera.

"Vasserra tre! Ett vackert brefl” sade Onkel P***, "Res du bus bas, neveu, med din
hustru ... ¢ straxt spinna for vagnen. Jag ville vara i dina klider, du lyckones barn!
Dx5ia till bétjan af April? galenskap! nd, dn om Gumman dir emellertd! Se der kan
kallas att forsofva sin lycka! Det skulle min sjil ¢f hinda mig! ... Kira Julie, viick
mig nir Caffet kommer” (5. 63).

En kommentar som dock fﬁrmodligen bara kan framstillas som hir, frin en man
till en annan.

Detta dubbla férhillande till ekonomiskr kapital skapar en mirklig ambivalens i
romanen. A ena sidan omnimns kontinuerligt pengarnas praktiska betydelse just
som problem. Sjilva upptakren ir att Beata Hvardagslag sluter handen kring en
sédel for att ge dll rullginstemannen, blir arg och 4ndrar sig, och sludigen dngrar
sig nir det 3r for sent och pligas av tanken pé den hjilp hon hade kunnat ge. Ace
ge ut eller hilla i pengarna blir ocksé utgingspunkten for en allmin reflexion om
hur tvekan kan fi oss att g4 miste om lyckan (s. 3—4). Ganska snart f6ljer hennes
egen historia dir hotet om fattigdom och svilt lurar bakom den glittiga fasaden
och undertexten handlar om en kvinna som tvingas forsaka sin konstnirsambition
av ekonomiska skil (s. 12—13).

A andra sidan innehiller berittelsen — forankrad i intimsfirens mitt — i &vrige
inte nigon karaktir som sysslar aketivt med affdrer. I stort sete alla de hem i vilka
Hvardagslag ror sig som vittne och skugga ir férmégna utan nirmare férklaring.
Familjetaviorna fir en diffus, teatral karakeir som understryks av att nistan samtliga
hushill ocks3 betecknas som adliga trots skildringens borgerliga bas och mélgrupp.

”Realistisk ironi”

Berittelsens status 4r obestimd pi mer 4n ett sitt. Formellt innehiller romanen en
mingd skirande element: romantik bryter mot realism, Elisabeths skrickromantis-
ka berittelse springs in i Beata Hvardagslags prudentliga undervisning, dramatisk
dialog blandas med brev och epik. Och intressanta ir inte minst de subversiva
inslag som i férsta hand Birgitta Holm lyft fram.

Asa Arping har analyserat romanen som metalirrerdr text och visat pa dess
genomgiende tema av parodi och kommentar till en romantisk estetik: “Texten
framhéller pi olika sitt sig sjilv som leverantsr av et verklighetsniira stoff och stil-
ler detta i motsatsstillning dill diverse romaneska inslag.” P4 s3 sitt kan texten bide
definiera sig sjilv som en annan och ny “realistisk” estetik — enligr sin egen bendm-
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ning “teckningar ur hvardagshifvet”. Arping koncentrerar sig efter sitt syfte pa de
stillen dir den "romantiska koden” skidr mot den “realistiska koden” (f6r art
anvinda Holms beteckningar) och visar hur realismen, "det mer sansade’, jordnira
alternativet tar hem spelet.” I en passage beskriver hon textens sitt att fungera som
dess “ironiska spel”.?® Men med en vidgning eller vridning av perspektivet kan
man i det sammanhanget komplettera hennes analys. Fér den humor eller ironi
som Bremer anvinder sig av inskrinker sig inte enbart tll att nedvirdera en
romantisk estetik utan 4r mer generell och giller andra beskrivningar och redogs-
relser som ocksé tillhér de realistiska passagerna.

I Beata Hvardagslags roll som berittare koncentreras framfér allt romanens
"orend’, grinsdverskridande form. Hon fungerar omvartannat som medagerande,
allvetande respektive patringande beritrare. Bremer glider mellan att lita henne
enbart registrera sidant som hennes karakdir i berdttelsen ska kunna kinna dll i
dgonblicker, till att ha oférklarad kinnedom om bakgrundsmaterial (som vid den
forsta presentationen av familjen H**) till art dterge sidant som hon som karakeir
i historien inte kan kinna till — till exempel avlyssnandet av dialogerna pa Lévsta-
holm.® Dirtill fir hon reflektera ver allt frin sjilva skrivandet av beritrelsen till
metafysiska och praktiska frigor. Berdttarrésten glider likaledes frin opersonligt
drergivande, till distanserade kommentarer eller kinslosamma uttryck riktade mer
eller mindre uttalat dll l3saren.

Till det ytire kan dessa formella svingningar piminna om romantikens yviga
berdtrarteknik, men den avgdrande skillnaden 4r att di den romantiska ironin ifr3-
gasitter berattelsens status och lyfter fram texten som medium och konstprodukt,
anvinder Bremer ett stilistiskt grepp som jag skulle vilja dépa till realistisk ironi,
vars funktion tviirtom 4r att ge berittelsen trovirdighet.?® I likhet med andra litte-
rira former av ironi skapar den en distans mellan Lisaren och det dtergivna, men i
motsats till dem tar den form som en stillsam humor i framstillningen. Ert drag
hos berittelsen som ocksd Fredrika Bremer sjilv uppfartade som utmirkande.
"Den genrens humor, som finnes { "Familjen H.", var mig tills kort forut alldeles
frimmande och blef f6r mig en oférmodad uppt'a’.ckt inom mig sjelf” noterar hon i
sin sjilvbiografi nirmare fyrtio 4r senare.®

Ext skil att betona derta stilistiska grepp 4r att det utgdr ett starke, kanske till och
med dominerande inslag i det fléde av skildringar som .produceras i Famillen H***s
efterfsljd under 1800-talet. Det saknas visserligen inte undantag. Almqvists forfat-
tarskap utmirks aldrig specielle av sin humor, och det giller inte heller hans 1840-
talsromaner, Amalia Hillner (1840), Herrarne pé Ekolsund (1847), med flera. I Emilie
Flygare-Carléns skildringar saknas ocks4 realistisk ironi — deras melodramatiska drag
utestuter det. 54 i vilken grad den urgér ett nédvindigt element kan diskuteras,
men det dr uppenbart att den realistiska ironin i hég grad priglar de borgerliga
romanerna framéver.?* Till exempel ir detra stilistiska drag tydligr i Bremers egen
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Grannarne (1837), 1 Sophie von Knorrings [lusionerna (1836), lever vidare i August
Blanches Hyrkuskens beristelser (1863), 1 Georg Nordensvans berittelser om Figge
(1885) liksom i Alfthild Agrells 7 Stockholm — ocksé en resebeskrifning af Lovisa Petter-
kvist (1892). Men vid det laget, sextio 4r senare, hade dessa berittelser tappat i sta-
tus. Fortfarande mycket populira bland publiken hade inte minst just detta faktum
blivit ett kriterium p# romanernas relativt liga konstnirliga virde enligt den fram-
vixande estetiska eliten. Ext omddme som retroakdivt ocks3 drabbade Bremer.”

En konsekvens av den realistiska ironins distanseringseffekt 4r att de litt karike-
rade skildringarna, de skarpa kontrasterna (det vill siga den idealisering samtiden
krivde av realismen) forlorar nigot av sin grilla, vertydliga karakeir genom att
utsiktspunkten befinner sig pa ett markerat, ironiskt avstind. Dirmed ger den
skildringen en verklighetsprigel som annars skulle ha saknats.** Ext tidigt exempel
ir den &verseende upprikningen av brodern Carls tre idéer.

1:0 Att Svenska folket ir det aldraf6rsta och ypperst; folk i Europa. Denna dispute-
rar honom ingen inom famillen. 2:0 Att han aldrig kan bli kir, emedan han hunnit
till 20 4rs &lder utan artt en enda ging ha kinnt sice hjerra klappa, di manga af hans
lyckligare kamrater blifvic galna af bara kiirlek. [...] 3:0 Tror Comnetten att han 4r si
ful, att han kan skrimma till och med histar (s. 8—9).

Det distanserade, litt ironiska tonfallet motiverar de uppenbara &verdrifterna utan
att lisaren for den skull ifrigasitter beskrivningen. Bremer &vertygar oss om att
Carl verkligen i huvudsak har dessa 4sikrer, speciellt di citatet ovan fortsitter med
att upprikningen kommenteras inom fiktionen:

Julie siger atr denna egenskap vore for honom rite lycklig, vid en choque mot ett
fienddigt Cavalleri, men hon, dfvensom hennes systrar och ménga andra, anse det
éppna, redliga, manliga uttrycket i brodrens ansigte, sdsom en fullkomlig ersittning
f5r bristande skonhet 1 dragen (s. 9).

Intrycket frstirks d4 beskrivningen straxr efter forlorar sin littsamhet och signale-
rar allvar.

Dessutom tilliter den realistiska ironin att kinsliga dmnen tas upp utan att de
pé ett dppet sitt berdrs. Ert exempel dr nir Julie i brev redogdr f6r Emilias friare
och hennes berittigade dngest infér valet:

Den frste, som anmilte sig sisom pretendent till skén Emilias hjerta, befanns af
henne vara for sentimental, — emedan han ryste f6r brotter arc déda en mygga, och
suckade &fver de oskyldiga kycklingarnes 6de, hvilka vid middagsbordet figurerade
som stekar, och urgjorde f6r 8frigt hans dlskarinnas favoritcite. Férenad med honom,
ansig hon sig bora komma i fara att svilta ihjal of bara blanc-mangé och gronsaks-
foda. Den andre undvek ej att rampa pd myrorne, ilskade fiske och jagt, ~ ansigs
genast f5r att vara grym och hirdhjertad; — hellre, lingt heldre, ville hon ha till man
en hare in en jigare! En hare kom, ridd i blick, darrande pi kniina, stammande sin
suckan, sin 6nskan och sin misstréstan. "Stackars liten, blef svaret, gd och gom dig,
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du skulle eljest bli ett [ite rof for det forsta rofdjur, som fann dig pé sin vig.” Haren
hoppade bort. Lejon-mannen steg fram, med stolta friare-ord. Nu kiinde den skéna
stor ridsla att bli uppiten sjelf, och i hon gdmde sig till dess den magtige gatt forbi.
Detta var den fjerde. Den femte — munter och glad, — anségs fér littsinnig, den sjette
troddes ha fallenhet f6r arc bli spelare, den sjunde i anseende till nigra finnar pa
ndsan, bojelse o1 starka drycker. Den &tmonde sdg ut som om han kunde ha elake
Iynne, den nionde tyckees vara en egoist, — — den tonde sade i hvar frase "ra mig
fan!” Med honom var det ¢j godt, att viga sig ut i lifvet! Den elfte sig for mycket pi
sina hinder och fotter, och var siledes en parr. Den rolfte kom. Han var god, idel,
manlig, vacker; han syntes dlska upprigtigt, han frde sin talan vil; ; man var i stérsta
bryderi hvad man hos honom skulle finna fér fel. Han syntes ilska sannt,... men
kanske syntes han blote, eller om han ilskade, kanske var det mera den vanskliga for-
gingliga kroppen, in den odédliga sjilen;... gubevars hvilken svér synd! Om s4 fo1-
hall sig... sd;... men ilskaren svor att det var sjilen (s. r5—16).

I den komiska skildringen kan inte bara de konkreta farorna vid val av dkta man
gestaltas, som jag redogjort f6r ovan, utan ocksd Emilias antydda ridsla for sexuali-
teten kan avslutningsvis smygas in utan att vicka anstdt. P4 etr liknande sitt som
den metonymiske forskjutna skildringen av hennes bréllopsnare ddljs under ett
lager av glittighet.?

Den realistiska ironin anvinds ocksi for att lirta upp det didakeiska, tendentis-
sa draget, som i sig skapar en stark kinsla av realism, genom att framf6ra ett tydligt
budskap grundat p en beskrivning som mAste kunna tas ad notam for att det etis-
ka budskaper ska gi fram. Med hjilp av dess humoristiska effekc kan pi s3 sitt
faror och férhéliningssite framhéllas utan att avskricka eller verka pekpinneaktiga.
Ert tydligt exemnpel 4r Hvardagslags utliggning om varfér hustrur bor ha en hand-
kassa. "Viljen I veta "hvarfore’, go herrar, som hdllen edra fruar till att f6r er redo-
gbra for knappnilen och runstycket? —Jo, just i synnerhet och synnerligast for eder
egen héga ro och trefnads skuld. — I fatten det ¢j ? Na vill” (s. 65).

Sammantaget forstirker den realistiska ironin 1 sig sjilv den atmosfir av trevnad
och harmoni som den vill, med intimsfiren som killa, sprida genom den borgerliga
tllvaron. Den forser skildringen med ett roande skimmer och det negativa blir
mindre pitringande. J.E. Rydqvist, en man som med mirkbar stolthet betonade sin
egen borgerliga forankring, recenserade 1831 andra delen av romanen Famillen FT***

Liksom hon i allmanhet kan géra sina fantasi-bilder &skidliga, kan hon med en
yrterst 1iflig pensel rergifva det dagliga lifvers smé, ofta forbisedda tilldragelser och
nistan omirkliga vexlingar. Det dr icke den minsta konsten, att framsdilla sidant
med fullkomlig sanning, och ickedessmindre gifva derit et poetiskr intresse.?

Kurt Aspelin skriver: "Recensionen avslsjar pi ett talande sitt, i vilken uestrick-
ning programmet byggde p en borgerlig publiks lingtan efter hemkinsla i tillva-
ron, efter trevnad och komfort™ 57
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Den realistiska ironins sjdlvironi

Men for att den realistiska ironin ska kunna fylla de ovan beskrivna funktionerna
krivs att den pd ett avgdrande site skiljer sig frin sin romantiska motsvarighet. Trots
att bdda framstillningsformerna markerar distans, bland annar genom att servera
Gverdrifter, m3ste den realistiska ironin ocksi etablera en férestillning om autentici-
tet 1 beskrivningarna. Det sker genom dess kanske mest karakedristiska drag, vilker
ocksd skiljer den frén den romantiska ironin: sjilvironi. P4 samma sitt som ironin
s3 att siga sitrer en beskrivning inom citationstecken, alienerar den realistiska iro-
nin pa si sitt sig sjilv. Medan ironin skapar en upplevelse av avstind som férhindrar
en odistanserad empatisk ldsning av ett hindelseférlopp eller en karakeir, vinder
sjalvironin uppmirksamheten mot berittarstimman, samtidigt som uttrycken for
dess personlighet sitts ifrdga. Ert budskap impliceras som siger 4t ldsaren att “var
uppmirksam pd min stimma, men ta den indi inte pi fullt allvar. Den dubbla
effekten uppnds art samtidigt som ldsaren accepterar berittarens perspektiv nivelle-
ras allt som kan tyckas som retoriska éverdrifter i beskrivningen och nir dessa ska-
lats av har det berittade littare att framstd som autentiske. Diartill skapar avstindet
en starkare kinsla av allmingiltighet — att detaljerna inte giller alla individer r lar-
tare att acceptera ndr inlevelsen #r villkorad. Det mest eftertryckligt didaktiska
stycket 1 Famillen H*** om hustruns handkassa slutar ocksi med en blinkning:
"Hvar var jag hemma nyss?. .. ah, vid caffe-timman hos Emilia” (s. 66). Berdrtarens
sjdlvironiska ton balanserar den totala makt som hon har vis-a-vis lisaren. .

I Grannarne (1837) skapas istillet berdtrelsens sjilvironiska dimension pd ldsar-
istallet f6r pd berittarnivin. Det sker genom artt lisaren ges Svertaget vis-a-vis
berittaren, brevskrivaren Fransiska. Redan efter en fjirdedel av boken avslgjas att
den nya grannen i sjilva verket 4r den lokala matriarken, Ma chére meéres f6rlupna
son, medan Fransiska fir vera det forst sextiofem sidor senare.’® Genom sina stdtre
kunskaper kan lisaren dirmed dgna sig 4t en férdjupad tolkning av hindelsefor-
loppet, och den lisande blickens kritiska dimension kanaliseras bort frin fakrapi-
stindena. Dirmed etableras den realistiska ironins distans genom lisarens dverlig-
senhet gentemor Fransiskas rést: dverdrifterna i skildringen spids ut, moralen
mildras och ett dmsint verseende glacerar anrirtningen.

Sophie von Knorring arbetar med samma grepp 1 Hlusionerna (1836). Men dir
genom att lta berittelsen vara en ung flickas skildring av sin egen naiviter. Sjilva
ingingen, Ottilias pipekande av hur omedveten hon varit, ger lisaren &vertaget
och skapar ett ovanifrinperspektiv. Lisaren forstdr, i pakt med berittaren, att rolka
dtergivna samtal till skillnad frin den d4 snnu oerfarna unga, Omilia.’® Nir en
vininna forsiktigt forsdker befria Ottilia frin hennes illusioner slér hon i stort ifrén
sig, och ldsaren férstir antydningarna och omskrivningarna lingt béttre 4n huvad-
personen.*°
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Den realistiska ironin svarar dirfér ocksi retoriskt mot det borgerliga idealet av
lugn, besinning och kontroll. Den etablerar en late distans till sitt #mne, men utan
overdrifter. Den saknar (yuige sett) passion, den férkastar inte, den rar inte risker
utan minimerar dem. Och det 4r mirkbart att kritiken inte heller identifierade den
som ironi (med en nihilistisk potential), utan enbart som en vinlig, varm humor.

Den realistiska ironins sjilvironiska drag har ockss en nirmast paradoxal effeke.
Det frarmhéller beritearen uean att férefalla pretentids. En p ytan sjilvforringande
hillning som méhinda passade en kvinna.* Men den kriver, for att inte avsléja sin
i grunden subversiva natur, att berdrtarstimman gir i god for art inte alle 4r en lek
eller ett bedrigeri.

I Hlusionerna anvinder Knorring, pi en ging brutalt och elegant, en stimnings-
brytande "lag” skildring fér att bekrifta autenciteten hos beriteelsen. En sjalvforak-
tande, nergingen urgivare pd gildstugan inramar berirtelsen och visar sig i epilo-
gen vara den karakeirsldsa unga man som Ottilia forilskade sig i och som krossade
hennes drommar. Dert 4r en utveckling av det grepp som Bremer utnyttjar i Famil-
len H*** Dir garanterar Beatas rost berittelsens trovirdighet genom att skapa en
intimitet med lisaren och blanda det mer humoristiska atergivandet med iaktagel-
ser som overtygar genom sin oglamordsa vardagliga ton.#* Uppmaningen tll oss,
lisarna, att o pid Hvardagslag erableras ocksd redan i berittelsens upprake.
Ankomsten till ect kallt, sjaskigt och fattigt Stockholm forefaller sannfirdig genom
att vara ofdrskdnad. Den blir ocksd speciellt mirkbar genom artt den ir unik. Den
relativt brurala skildringen utgér en milj5 som méste passeras pi vigen in i det var-
ma ombonade hemmet och ger dess lite diffusa status en realistisk inramning. Dit
kan lisaren trygge lita sig ledas och lira av Beata som: "ha sin tanke, sin hand, sin
nisa med uti allt, och opp uti allt, ~ men det fir ej mirkas [...] emedan jag kan
vara er nyteig’ (s. 10, I91).

Noter

1 Marie-Christine Skuncke vill problematisera beteckningen "borgerlig” i "Fredrika Bremer, kornet-
ten Carl och Iphigenia”, Semlaren 1984. Asa Arping kommenterar Lritiken i sin intressanta avhand-
ling Den ansprékslisa blygsambeten. Aulstoritet och genus i 1830-talets svenska romandebarr, Stock-
holm/Stehag 2002, och papekar att oavsert social bakerund var Bremer som forfattare producent
pi samtidens varumarknad och kan i den meningen betrakras som en dei av den borgerliga, mer-
kentila gruppen. Men framfor allt, som Arping understryker, handlar det om att axla en férfarrar-
roll — med dess funktion och virderingar {s. 69—71). Det vill siga att Bremet, som jag hoppas kun-
na visa, hjglper dll att etablera (men ocksi fordolt kritiserar) de virderingar och strategier som vaz
centrala fér den framvixande merkantila medelklassen.

2 Victor Svanberg, "Medelklassrealism 117, Samizren 1944, s. 89. Birgitta Holim, Fredrika Bremer och
den borgerliga romanens fodelse, Stockholm 1981, s. §3. Birgieta Holm stdder sig i sin tur pi Ian
Wart, The Rise of the Novel (1957), London 1987, s. 135~73. Watts beskrivning har narurligrvis inte
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forblivit cemorsagd, men den kritik som har riktats mot honom (se t.ex. Arping 2002, 5. 70-71) ir
knappast relevant f5r min analys,

Sidhinvisningar i [5pande tex tll Fredrika Bremer, Famiflern H**, Svenska Vitrerhetssamfunder,
Lund 2000.

Holm 1981, 5. 66—0.

Birgirra Holm avhandlar Sandra M. Gilbert & Susan Gubars klassiker The Mad Woman in nhe
Attic frin 1979, och applicerar sorgfillige med ete brete perspekriv deras analys pi kvinnliga forfat-
tare i Sverige frn Lenngren tll Flygare-Carlén, liksom p& Famillen H*** i sin helber. Hon beskri-
ver ocks3 Elisabeth som "The Mad Woman in the Atcic”. (Holm 1981, del 111 "En egen litreratur”,
5. 145-97, Spec. 5. 185-36. Se 4v. s. 66-87 om Elisabeth och "Den romantiska koden™.)

Watt 1987, 5. 192—96.

Nar fadern forstker ta plats bland husshillsysslorna &vertriider han ocksé sin roll och fir en upp-
strdickning! {s. 41)

Jitgen Habermas, Borgerlig offentligher, (ty. orig. Strukturwandel der Offemtlichkeit, 1962) vers.
Joachim Retzlaff, Lund 1988, s. 42—43.

Watt 1987, 5. 158, 167, 164.

Det verkar troligt art det ir denna kdnskarakeiristk som sedan kan ge ett visst manéverutrymme
for minnen i ett samhille diir prostitution och lskarinnor ur arbetarklassen var ett etablerat om in
inte accepterat inslag. Diskussionen om behirskning kontra méinnens tvang att leva ur sin sexuali-
tet lever kvar in pi pi 1g9oo-talet. Se r.ex. Seved Ribbings tilligg om prostitution 1 Den sexuellz
hygienen och nigra av dess etiska konsekvenser, 4:¢ uppl., Stockholm 1915.

Wart 1987, s. 158. Habermas 1988, s. 66—67.

Beskrivningen ar &versikelig och kan naturligtvis nyanseras och problemariseras. Habermas har
ocksa kritiserats f6r art generalisera och idyllisera. (Se r.ex. Arping 2002, s. 20, 259) I sjiilva verket
tycks den svenska 1Soo-talsborgerligheten ha rymt si grundliggande motsirtingar arr, inte minst
ifriga om konsrollerna, kritiken vixer fram nirmast parallellt med sjilva urvecklingen. Der vill siga
art idealen framstod som ohillbara redan nir de formulerades. Ett intressant fakmum som kan ha
varit en vikeig orsak till det borgerliga samhillets dynamik.

Férst och frimst visade sig forescillningen om att kvinnans plats uteslutande skulle vara i hem-
met s gott som omedelbart ihilig. Samuidigt som bilden av husfrun som den enda karridrvigen
for den borgerliga kvinnan sorgfilligt uppritthélls, fanns en medvetenhet om art den av strukrurel-
la skil var omdjlig. $& fort medlemmarna av klassen bestod av fler kvinnor dn min och/eller min
avstod frin art gifta sig uppkom ett kvinnodverskott och att forsétja ungméer maste varit et prak-
tiskt o8nskat och i minga fall oméijligt alternativ. Dessa problem tillhérde oclksi de som diskutera-
des i den nymornade offentligheren, och man tvingades forstka hitta alternativa férsérjnings-,
utbildningsvigar fr kvinnorna just vid denna tid df uppférandekodexen for kirnfamiljen slogs
fast. Reformer som underlittade for kvinnorna att klara sig utan manlig férsérjare inleddes redan
pi 1840-taler, utan art man ldwsades om den. motsigtning som fanns mellan ett 4 ena sidan allt
annat exkluderande ideal och dessa mer eller mindre officiellt sanktionerade alternativ. (Se G.
Qvist, Kvinnofrigan i Sverige 1809—1846, Gdteborg 1960, s. 156—57 samt Konsten art blifoa en god
[flicka, Helsingborg 1978, 5. 96—98.) Dessutom fanns de emancipatoriska strivanden som hade for-
mulerats redan kring den franska revolutionen av kvinnor som Wollstonecraft och Olympes De
Gauge trors allt kvar. Bremers Herthz (1856) fiddes inte genom obeflickad avelse.

Tvi andra motsigelser 4r "sedligheten” som i ena sidan framstilldes som ett normativt system
for uppforande, samtidigt som der tycks ha varix en offentlig hemlighet atr miin rex. gick dll pro-
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stituerade. Liksom att forhallandet dll kvinnors lsping tycks ha varit ambivalent, vilker framgir
langre fram 1 arrikeln.

Se t.ex. Lisbeth Latsson, En annan historia, Stockholm/Stehag 1989, s. 27-32.

Fredrika Bremer. Sjelfbiografiska anteckningar, bref och efterlimnade skrifter, Orebro 1868, IIss 87.

Fortsittningen féljer samma strategi:
Héga himmel! bade jag icke nog sjelf lidit af det forgifiade otyger? Skulle jag nu med sidant férgifta
andra? Och jag ville dock nigot helt annar. Hade jag icke kiint unga flickor, som genom romaneska griller
forfelat sict 1if, forfelat atr bli rikriga menniskor, emedan de &j [yckats ate bli lyckliga romanhijeltinnor, som
f6r romanens liirlek och ménsken glomt lifvets verkliga solsken och suckat efter stora dramatiska momen-
ter till dess de glome betydelsen of sin egen roll i lifvers drama? Hade jag icke kiint unga min, som, forils-
kade och biindade af romaneffekter, glémt bort att vara 4rliga mén, och som, nzr de ur illusionernas verld
kommo in i verkligheten, sigo der icke annat &n prosa och sorftighet och "verklighetens nakna berg”, pd
hvilka ingen skénher och ingen sillhet kunde viixa? Hade jag icke en tid varit s roman-forhexad, at jag,
hvarje ging jag for till kyrkan, hemligen vintade art under vigen blifva enleverad! nej, nej, for allt i verl-
den, inga, inga romaner mer, bort med alla sidana.

Efter att genom denna utgjutelse ha etablerat sig som ansvars- och insikesfull kan hon férsvara

“den goda romanen” med hinvisningar till auktoriteter som Goethe och Rousseau (Bremer 1868,

II:s 8788, etc.).

Larsson 1989, s. 28-29.

Asa Arping g6r en intressant och lingt roer systematisk genomeging 4n min, men utifrin ett nigot

annorlunda perspektiv, av romanens meralitterira aspekter 1 Samiarer 1997, s. 98—107.

D2 Bremer skriver omvixlande "L..." och "L*™*”, utan synbar avsike eller konsekvens, anvinder

jag fér tydligherens skull genomggende det senare och har ocks? tillitit mig ate andra i ett citat frdn

5. I72. (Se Arpings textkritiska kommentarer, s. ¥197—98.)

De goda romanerna ir de som féljer et "idealrealistiske™ program, den estetik som slogs fast pa

1330-talet och i stort kom ant rida de nirmaste ferntio ren. (Se Christer Westling, Jdeakismens este-

#ik, Stockholm 1985.} I en lingt senare passage tilldrer sig Bremer dock vad som kan tolkas som ert

foreicke forsvar ocksd fér ndjeslisning. Arr fostran och nije inte 4r distinkr duskilda framgér nir

Professor L*** fir deklarera att litteraturen ocksi varic hans trdst och hjalp under ert liv av besvikel-

ser och forluster. Fér dvrigt en parallell till Helenas sannolika framvid for vilken ocksd lisning

rekommenderas (s. 129-30).

WWatt 1987, s. 158, 160, 167.

Se dven Birgjtta Holm: “kvinnan &vetlimnar sig helr i en okind minniskas vld.” (Holm 1981, s.

53)

Carina Burman, Bremer. En biografi, Uddevalla 2001, s. 26, 111, 119-20, 165, 174, I8L

Bremer tillade ocks3 ett efterord — eftersom slutet p3 forsta delen ocksi avslurade det andra hifret

-av Bilder ur hvardagslifver (1830) — dir hon frigar lisarna om det finns ndgot intresse for att hon ska

fortsdtta romanen. Det fanns det som nimnts, och andra, avslutande delen kom att omfatta hela
det tredje hiftet i serien 1831

Arping, Samiaren 1997, s. 93.

Aven om, som Birgitta Holm precist beskriver, auktoritetsupprorets grinser samtidigt etableras
genom att L** demonstrerar sin make genom att ta pennan ur hennes band och sjilv avslura
brevet (Holm 1981, 5. 184). Det 4r en vindning som dtetkemmer i brevromanen Grammarne
{1837). Boken avslutas i och med art berdttaren, Fransiskas man, kommer in och avbryrer skri-
vandet: "Nej, bjérn! mitt papper, min penna! Ack din ohygglige bjérn...” (Svenska Vitrerhets-
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samfunder, Lund 2000, s. 390.) Det kvinnliga skrivander méste ju givetvis std tillbaka £5r famil-
jeliver.

Asa Arping papekar visserligen att relationen #r mer symerrisk 4n Holm medger. Ocksa Julie
avbryter sin man och avslutar sjslv skrivander f5r att hellze att leka med sin systerson, och demon-
strerar dirmed sin frihet. And3 cycker jag att Holms lisning har fog fér sig. Medan Julie blett smy-
ger in och ut ur L***:s arbetsrum, 4r scenen med Julie, som Holm skriver, paragligt sadistisk. L™
skriver: "Kom och se huru jag haller Julie i tuke. [...hon skall ej] oaktadr all sin ifver, skrifva ett ord
mer idag” (s. 191). Andé kan Holms lisning nyanseras, for d& pennan ir en fallos (som Gilbert &
Gubar ppekar) tycks det inte enbart vara ett instrument som bér géras otillginglier fér kvinnor,
uran i den min den férekommer ocksi vara en rival som udtser mannens svartsjuka och husta.
Den skrivande kvinnan blir i bida exemplen hos Bremer erotiserad, begiirlig genom sin otroher
med pennan, och méste erdvras pd nytt. Ett forballande en dirida man inte nédvindigtvis méste
stilla sig avvisande till s linge han var siker pd att vinna varje enskild batalj i en serie {mer eller
mindre lekfulla) valdiikeer.

Diremot kan beskrivningen, som Arping menar, tolkas som att den skrivande kvinnan 1ill sist

miste vilja mellan pennan och barnen (Arping 2002, s. 211-13). Etr val Bremer eventuelle ocksd
stillde sig sjalv infor.
Watt har ingen funktionell teori om varfor “kirleksikrenskapet” behtvde uppkomma, utan beskri-
ver det endast som en utveckling dir den provencalska amonr courtois bla. genom Richardsons
roman f6renas med dkeenskapsinstitutionen. (Watt 1987, s. 135-37.) Plerre Bourdieu berdr dock
forestillningen om den “ovirderliga” kirleken i sin analys av Flauberts L'Education sentimentale, (i
Les régles de lart, Parls 1992) men han ser det som en homolog utveckling till den tidiga modernis-
mens fjirmande av estetiska virden frin den monedira marknaden — en utveckling som i Sverige
sker forst kring sekelskifter 1900. Med avstamp hos Bourdieu vill jag allesd foresls art forestillningen
omm “kirleksikrenskapet” snarare utvecklas 1 ett samhille diir marknadstinkandet expanderar och
hotar uppsluka de viirden som tidigare vilat pd andra grundvalar — tradition, bérdsriet, skrisystem,
etc. Det vill siga for att.wvirtom skydda skeenskapet och dirmed kirnfamiljen frin den monetira
marknaden. Men att denna "ovirderliga” kirlek, tll skillnad frin Bourdieus, fortfarande inte tagit
steget fullt ur eftersom der trots allt dnnu inte finns ndgot avgrinsar, ickemonetir file ¢l vilken den
kan relatera, utan i grunden fortfarande bygger pi och styrs av ekonomiska Sverviganden.

Temat kommer att dyka upp ocksi senare 1 Bremers forfattarskap. Berittaren Fransiskas man i
Grannarne (1837) forlorar hela sin formégenhet genom arr, #8ljdriktigt fér sin tid och sin klass, pla-
cera dem i et handelshus, vilker gir omkull. Han anklagar sig fortvivlat infSr sin gravida hustru,
som bir pa familjens nista pacriark, men hon lugnar honom: "Var det ¢j néd och lust, som vi i vir
vigselstund lofvade dela. Ack! s8 begrip d3, menniska, att der &r min lust atv dela ndden med dig
nir den komrner, och att ingen verklig nad dr dll f5r mig, sd linge du dlskar mig sisom jag dig.”
Hon tilligger i site brev tll vininnan: "O fy! dfver den tir, som har 6]l pd papperet. Den fir icke
komma igen. Jag vet ju att alle gir och gir val, néir man har mod i sjalen, frid i hjerra och hem.
Huru uselt vore det icke af mig, att dngslas for framtiden [...]" (Bremer 2000, 5. 294-96.)

Familjens kvitnor erbjuder sina smycken till Carl — de har naturligrvis inga kontanter - men det
sker marlcerat inte heller som en transakrion utan som en akr av kirlek och tillic. De vet inte om
det #r ritt, men de litar p2 honom {s. 150-51).

Arping, 1997, s. 911k Angiende metaberitrande s. 98107, parodin s. 106-07, ciraten s. 105, 106.
Se dv. Arping 2002, s. 58-63.

Presentationen av familjen H***, 5. 5—10. Dialogetna pi Lovstaholm, s. 165—70. Aven Carls rite,
5. 151-61. Beatas kiinnedom om familjen H*** 4r kanske inte helt oférklarlig, men oférklarad
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och mirkligt sammansatt. Julie skriver till henne som till en gammal viin ("Min bista Beata!
Lige bort din eviga strumpsticka”, s. 14) samtidigt som hon verkar helt obekant med Elisabeth
och Helena.

Arping lyfter sjalv fram ironin, i kontrast till Ingrid Elam som i en analys av den romantiska vers-
berdttelsen hévdar att den aldrig intar en ironisk haflning till sin berittelse. Dex vill siga en liknan-
de arskillnad som jag vill géra utifrén begreppet “romantisk ironi”. (Arping, 1997, s. 106.) Sam-
manstiliningen realistisk ironi” kan ifrdgasdrtas d& "ironi” hirstammar frin (grek.) “forseillning”,
som till och med #r beslikrat med "hyckleri”. Det vill siiga med den innebdrd som ursprungligen
resulterade 1 begreppen ”Sokrarisk ironi” respekrive “tragisk ironi”. Men ocks3 det sarnbander kan
motiveras, och poiingen med art relatera stilgreppet till den romantiska ironin ger beteckningen
mening.

Fredrika Bremer. Sjelfbiografiska anteckningar, bref och efterlemnade skrifier 1. Orebro 1868, s.
103—04. Aven i Arpings inledning till Famillen H***, Lund 2000, s. 330

En méjligher som skulle kunna préjvas 4r art det gir att urskilja tvi waditioner dir Almqvist och
Flygare-Carlén snarare &r att betrakta som delaktiga 1 en romantisk berittartradition, vilken i sin
mest sirpriglade form kommer att leva kvar som skrickromantiik och godk.

Hypotetiskr skulle man kunna tinka sig att det ir samma berirtargenre, utméarkt av sin anvindbara
realistiska ironi, som fortlever langt in pé rooo-taler, ach att det 4r denna realistiska ironi som fort-
far ate sl3 an tonen speciellt i kvinnliga samtidsromaner frin tex. Elin Wigners Norrrullsligan
(1908) eller Pennskafier (1910) tll Ester Lindins Téank, om jag gifier mig med pristen! (1940).

Asa Arping redogdr for och diskuterar receptionen av Famillen H*** och redogér for den nedan
citerade Rydqvists liksomn Almqvists samrida estetik. T bada fallen betonas aur texten miste ge
sktnher it det fula, behag &t dert stela och motbjudande, trefnad &t der hela” (Rydqvist 1831).
{Arping, 1997, s. 91-111, citat 5. 97. Se dven hennes intressanta redogérelse for samtidens uppskart-
ning av det specifike "kvinnliga” skrivandet. Arping 2002, s. 64—69.)

En méjlighet #r att den realistiska ironin fir sin karaktir av det sormn Roman Jekobson benimner
dess meronymiska process (i motsats till romantikens metaforiska, som ocks3 traditionellr domine-
rar poesin) det vill siga arr omhulda 'nirhet’ i sina omskrivningar snarare in ‘likhet’. (Se Roman
Jakobson, Poetik och bngvistik, i urval av K. Aspelin & B. Lundberg, Sthlm 1974, 127-38. Aven
refererad till av Holm 1981, s. 102.) Det vill séiga en forkirlelk for synekdoke och metonymier.
Beskrivningar som lyfter fram deraljer snarare &n att komprimera helherer {16jtnant Arvids musta-
cher och svordomar) eller glider vid sidan av det egentliga budskaper (kornetten Carl som matat en
baby). 18co-talsromanens metonymiska karakeir tvingar dérmed fram vad man kan kalla err sido-
seende hos ldsaren. Med synekdoke-figuren byggs miljder, hindelser och karaktdrer upp frin de
deraljer Rydqvist ombuldar, Istiller for det lokala energicentrat hos den romantiske poeriska meta-
foren (en komptimerad metamorfos), forskjuter metonymin successive blicken tills den sett hela
virlden i gonvrin.

Heimdall 1831, s. 111, Citerar efter Kurt Aspelin, Poesi och verkligher I, Lund 1067, s. 30. Mats Malm
f61 1 en intressant uppsats, med ett Jingr bredare historiskt perspektiv, fram tesen att inférander av
en kvinnlig, godmodig, humoristisk, berirrare skulle vara etr led i art avvipna realismens dskddlig-
gorande, Ert stildrag som av eradition uppfartades som (ett hotfullt) urtryck fér en polirisk agenda.
Men snarare 4n art minska realismen gte Hvardagslag den mer allmingiltg. Der vill siga visserli-
gen mindre provokativ, men bara pd ytan mindre missn&jd. {Mats Malm, “Fredrika Bremer och
sealismerna” 1 Mig tirstar! Studier i Fredrika Bremers spir, red. Asa Arping & Birgitra Ahlmo-Nils-
son, Hedemora 2001, 5. 83—96.) Asa Arping utvecklar tanken yreerligare och hivdar 6vertygande ate
Bremer diirtill etablerar der speciellt kvinnliga perspektivet — det vardagliga, prakeiska och blygsam-
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ma — som det mest limpade for realistiska skildringar av intimsfirens villkor och problem (Arping
2002, $- 42-54)-

Aspelin 1967, 5. 30. Som ett komplement till Marts Malms beskrivning i noten ovan ar der vikeigt
att betona att forgyllander av den borgerliga tillvaron hade ett egenvirde, vilker citaten av Rydgvist
illustrerar.

Bremer 2000, s. 98, 162.

Sophie von Knorring, Husionerna, {1836) Svenska Viwerhetssamfunder, Lund 2000. Tex. s. 44.
Eller: "Jag bérde siledes fljande samtal, hvaraf jag d icke begrepp ett ord, men som lingre fram i
tiden blef alldeles klart och redigr for mig” {s. 46). I sjilva verket 4r hela romanen en skildring av
tolkning och tolkningssvirigheter, dir den lantlig uppfostrade flickan hela tiden misstar sig p3 eller
missar frimsrt storseadssocitetens ironiska, halvkvidna kommunikation. Ocksi hir finns med andra
ord ett genomglende strik av kritik mot den romantiska héllningen; berdirtelsens motor &r hur
verkligheren successivt krossar de rosaskimrande drdmmarna.

Knorring 2000, s. 12326,

Samma funktion bér Figges sjilvironiska hillning i Blanches Hyrkuskens beréittelser (1863) ha, fastin
der i dir fall handlar om en rst som. skiir genorn en annan av de traditionella fortrycksstrukturerna
(kon, klass, ras och eventuellr iven Alder), den sociala.

Att Bremer verkligen lyckades kan ju pi siittt och vis anses belagt genom art forskningen kring
henne 4nda dll mitten av 1950-taler tenderade att Iisa henne sjilvbiografiskt. T.ex. menade Johan
Mortensen 1902 att Bremer skildrat sin egen sexualskrick i Emilias riddsla fér skrenskapet (visser-
ligen erx vanligr grepp péd kvinnliga forfartarskap). Se Asa Arping, "Att miita kvinnligheten. Fredri-
ka Bremer och den sexualiserade lirreraurhistorieskrivningen”, TfL 3—4/96.
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Kerstin Thorvall, Signe och
det sjilvbiografiska berdttandet

Inledning och syfte

"Det #4r absurt nir minniskor kallar Nér man skjuter arbetare for en sjilvbiografisk
bok, eftersom Signe, mitt alterego faktiske f6ds forst efter halva boken™.* S4 siger
Kerstin Thorvall om den roman frin 1993 som inleder hennes trilogi om Signe.”
Trilogin tematiserar kvinnors svirigheter att gora sina réster horda i en tradition av
manligt berittande. Férsta delen bygger pa viktiga scener ur Thorvalls férildrars
liv.? Férfattarinnan skildrar hur modern, i texten kallad Hilma, méter kyrkoher-
desonen Sigfrid Tornvall. Den unga kvinnans jag forindras successive och bryts
ned d hon som enkel bondflicka offras for atr en fin familj ska f3 gifta bort sin
psykiskt sjuke son. :

[ trilogins andra del, 7 skuggan av oron (1995), skildras hur Hilma som inka och
totalt tillintetgjord av ett patriarkalt f6reryck dr of6rmégen att leva sitt eget liv och
darfsr lever genom dottern Signe.* I deras begrinsade liv utsitter hon dottern fér
samma fortryck som har krossat hennes eget jag och dottern tvingas dirfor ate
revoltera mot modern f6r att kunna hiivda sin sjilvstindighet. S& sker ocks3 i sluret
av andra delen och Signe banar p3 si sitt vig for sin egen berirtelse i trilogins sista
del, Frin Signe till Alberte kirleksfullt och fortviviat (1998).° For att ni denna sjilv-
stindighet bejakar Signe mer och mer sitc arv frdn faderns personlighet, som
modern desperat forséker atr pressa ned. Genom atr framstilla modeteckningar
mot moderns vilja och genom att skriva en hemlig dagbok skapar Signe en egen
stir som hon férviigrar modern cilltrdde will. Tillshut kan Signe bli sin egen och hon
markerar detta genom artt gi tll sings med Lars-Ivar, den man som piminner Hil-
ma om Sigfrid.

I trilogins férsta och andra del sker framberittandet av huvudberirttelsen 1 tredje
person av en till en bérjan anonym berdttare. Trots det 4r detta framfor allt Hilmas
berittelse eftersom berittaren anvinder Hilma som intern fokalisator och Jater
[ssaren se vitlden genom hennes dgon. I ett slags ramberirtelse p4 textens extradie-
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getiska nivd kommenterar dock en inte namngiven berirtare Hilmas berittelse.
andra delen framggr det acc bakom den anonyma berittaren déljer sig Signe, och
det finns flera tecken som tyder pi ett samband mellan Signe och den verkliga for-
fatearinnan. Signe kan helt enkelt inte beritta huvudberittelsen i jagform forrin
hennes jag har &terupprittats. Derta sker mot slutet av trilogins andra del och bere-
der vig for Signes jagberirttelse i trilogins tredje del.

Genom vissa nyckelpassager i texten gir det att spara hur berittaren, Signe och
den verkliga forfattaren skrivs samman. Den extradiegetiska berdttaren kan till en
bérjan inte kontrollera berittandet fullt ut och spelar dirfér istiller under rubriken
"PLAY” upp berittelsen om Hilma. Under rubrikerna "STOP-EJECT” och
"REC” finns det dock utrymme fér berittaren att kommentera hindelseférloppet.
I en sidan passage i andra delen inflikar beritraren atc Signe trettiofemn ar senare
skriver en bok som blir en uppgérelse med modern. Detta kan ses som en allusion
pd Thorvalls skandalomsusade roman Dez mest forbjudna frin 1976, di det forsta
kapitlet i boken enligt trilogins berittare ska handla om en hundvalp, vilket &ver-
ensstimmer med det férsta kapitler i Dez mest forbjudna.® Eftersom det enligr den
extradiegetiska berittaren r Signe som skriver denna bok, som 1 verkligheten ju ir
Thorvalls verk, suggereras nu en identitet mellan karakriren Signe och den verkli-
ga forfartaren, Kerstin Thorvall. Denna identitet antyds ocksd av namnlikheten
Tornvall/Thorvall och av omslaget till J skuggan av oron som ir ett autentiskr foto-
grafi av fSrfattaren och hennes mor.”

Det 4r ocks3 viktigt art beakra den drerkommande passagen om Adalskravaller-
na i trilogin eftersom det i denna glr atr uttyda ate Signe fakriske déljer sig bakom
det anonyma berittarjaget. Thorvall siger i en intervju att det mesta i hennes
berittelse om férildrarnas liv dr pihittat forutom vissa nyckelscener, diribland
minnet av faderns reaktion pa Adalskravallerna.® Att Signe ir berittaren blir tydligt
genom art dotterns minne av faderns upprordhet &ver hur arbetare dédades vid
Adalskravallerna 1931, i forsta delen blir en 4terkommande scen som- beritrandet
hiings upp kring. I andra delen kommenteras sedan Signes minnesprocess p fol-
jande sitt: "Den 7 maj 1945 skulle f6r Signe stanna kvar i minnet med samma tyd-
lighet som den 14 maj 1931, dagen for Adalskravallerna® (II, s. 289). Minnet av
Adalskravallerna inleder berittelsen som spelas upp under rubriken "PLAY” och
det drerkommer och utvecklas. Berittaren 4r i dessa passager nirvarande p# et helt
annat sitt 4n i resten av berittelsen och kan vid dessa tillfillen ses som en homodi-
egetisk. berittare. Hér forekommer till exempel formen "mamma’ istillet for
"mamman’, vilket indikerar att beritearen dr Hilmas dotter Signe (1, s. 114). Efter-
som minnet av Adalen fungerar som berittarens nyckel till Hilmas historia, s blir
det nu uppenbart att det ir Signe, i vars minne darumer for Adalskravallerna r
centralt, som berittar i tredje person under rubriken "PLAY”. Nir Signe sedan i
slutet av den andra delen siger "Det var jag hela tiden” blir det uppenbart att Signe
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under hela det skenbart anonymt framberiittande hindelsefstloppet har kimpat
for att f2 kontroll 6ver berittelsen. Sambanden mellan Signe, berittaren och Thor-
vall sjilv 6ppnar dérren fér en ldsning av trilogin om Signe som en sjilvbiografi.

P4 senare tid har 4tskilliga forskare framfért uppfattningen att kvinnors sjilvbio-
grafier ser annorlunda ut 4n mins, just pd grund av kvinnors svirigheter att géra
sina réster horda i en tradition av manligt berittande. I opposition mot Philippe
Lejeunes definition av sjalvbiografin hivdas att kvinnor skriver sjilvbiografi pi et
annat sitc 4n min.” En 3terkommande tanke hos Lisbeth Larsson i Sanning och
konsekvens (2001) dr att kvinnors sjilvbiografier ofta har kategoriserats "som beriit-
telser om min”."° Kvinnor framstiller ofta sin utveckling genom personer i sin
omgivning istiller f6r art fokusera specifikt pé sina egna liv." En uppfattning som
liknar Larssons ger Paul John Eakin uteryck for nir han 1 How our lives become stori-
es (1999) pawalar att identitetsutvecklingen inte &r sjilvstindig utan paverkas av indi-
videns relationer till andra minniskor: "2/ identity is relational”.™ Dirf6r, menar
Eakin, méste definitionen av sjilvbiografin vidgas frin fokuseringen pi individen
till individens roll i relation ill sin omgivning. Huvudlinjen i Eakins resonemang ir
att jaget ir ett resultat av etr slags konstruktion varvid spriket utgdr en viktig kom-
ponent. Dirfor dr det rimligt att hivda att jaget eller “the self” 4r resultatet av
beritrande.” Detrta gestaltas ytterst tydlige i Thorvalls trilogi i skildringen av Signes
kamp att utifrin Hilmas berittelse f3 berita site eget liv i jagform.

Just det "relationella” 4r enligt fler forskare en faktor som skiljer kvinnors sjilv-
biografier frin mins, dven om Eakin menar art der giller alla sjilvbiografier. Jo
Malin framhiller 1 The Vaice of the Mother speciellt relationen till modern: "Every
woman autobiographer is a daughter who writes and establishes her identity
through her autobiographical narrative. Many twentieth century autobiographical
texts by women contain an intertext, an embedded narrative, which is a biography
of the writer/daughter’s mother”."* Som Margaretha Fahlgren papekar i Det unde-
rordnade jager miste livshistorien i kvinnots sjilvbiografier "lyftas fram pa ett annat
sitt in 1 minga manliga sjilvbiografier”.”

I det foljande &r syftet atr visa att en sjilvbiografi successivt viixer fram i Thor-
valls trilogi om Signe och att denna framvixt frutsitter kvinnans make 6ver sitt
jag och dirmed sitt berdcrande. Trots ate Thorvall virjer sig for en sjilvbiografisk
lasning av trilogins forsta del, s& #r det intressant att studera hur denna forfatrare,
som oftast har gitt sin egen vig, skriver ett slags sjilvbiografi enligt ett eget méns-
ter. Egna monster har Thorvall ockss skapat i sin karrifir som modetecknerska:
Den bild hon milar fram av sitt alterego Signe fingar Thorvalls kritiska instillning
till kontrollen éver kvinnligt skapande:

Man fick intrycket av att den synliga graviditeten var ett nirmast skamligr tillstand.
[ Aret var 1949 nir jag vickre uppstindelse med min mage under gladlynea ryn-
kade jackor, urringade och drmlssa. Jag kom in i en affir och sorlet rystnade. [---]
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P4 Kvinnans Virld blev reaktionen givetvis en annan. De ville omedelbart bestilla
en modell som hade samma frimodighet, men lite mera f6r hésten. Sen skulle ldsa-
rinnorna erbjudas att képa denna modell "Manster pa tyg”. Jag ar ridd for atr Her-
rarna kom in déir mellan bestdllning och resuleat. Det kiindes inte sdrskile nyskapan-
de nir man sen sig det i tidningen (IIL, s. 145).

Hilma och f6rlusten av en kvinnas jag i Nér man skjuter arbetare

Beriittelsen om Hilma 4r berittelsen om hur ett jag som borjar spira snabbt trycks
ner och kontrolleras av olika faktorer som alla kan knytas dll etr patriarkalt sam-
hille. P4 midsommardagen méter liroverksadjunke Sigfrid Tornvall den unga lant-
brukardottern Hilma frin Norrland. Han vinder upp och ner pi hennes liv. Hon
har nyligen bérjart leva sitt eget liv genom att urbilda sig tll ldrarinna och limna
sina forildrar och hon besviras tydligt av mannens nirmanden: “nir han plétsligt
la sin stora varma hand 8ver hennes hégra [...] hoppade hon till som om en broms
stuckit henne” (I, s.22). Hilma markerar med sin kropp sitt individuella utrymme,
men hennes férsvar 4r svagt. Hon 4r uppvuxen 1 en familj dir Gud och foérildrarna
dr aukroriteter som inte ifrigasitts och hon har bara arbetat som lirarinna en kort
tid. Diarfér 4r hennes jagkinsla svag. Hon faller snabbt for Sigfrids uppvaktning
och i samma stund férindras hennes kropp: "En mildhet som var som ett fnitter i
blodet, en latthet, som att sviiva, och inne i den Jjuvliga yrseln, strickte hon pi sig,
sdg rake pd honom™ (I, s. 25). P4 ewr dgonblick forindras Hilmas kroppssignaler
frin underdiniga dll sjilvsikra. Till en borjan framstir allesd Sigfrids inflyrande
som positivt, di han fir den himmade flickans blick ate Iyfta frin marken, men
det ir samtidigt tydligt att han gor detra av egoistiska skil:

Etx sagoviisen, ett renbjirtac skogsrd uppstiget ur nigon av landskapers bottenlsa
tjdrnar dir nickrosor lyser skira och vita inne i dunklet. Samma skiira firg som kom
och gick 6ver hennes jungfruvita ansikte. Hon liknade ocksa den spida skygga lin-
nean eller kanske dnnu mer den lilla ljuvligt ansprikslésa blomma, vit, pi smal
stingel, som hette "skogsstjirna” och inte fanns i floran séderut. [-—] Han visste
[...] att hon [...] skulle bli hans hustru (1, 5. 24).

Den ildre mannen séderifrin har bestimze sig. Han ska plocka denna blomma och
fora henne dll ny jord. At hon inte kommer att kunna vixa dir bekymrar honom
inte. Det dr uppenbart att Sigfrid endast 4r intresserad av den stereotypa bilden av
kvinnan och inte minniskan bakom.

Sigfrid ser and4 Hilma p3 ett sitt hon aldrig férut har upplevt. Hans uppmirk-
samhet gr att hon tillslut inte kdnner igen sig sjilv: "eftersom hon rdkade std mitt
framfér den runda spegeln kom hon av sig. Fér inte kunde detta vara hon, denna
rosiga vackra flicka som stod och skrattade f6r sig sjilv. "Gode Gud, Gode Gud,
vad tar jag mig dll...?” (I, 5. 31). Infér insikeen act hon férindras dberopar Hilma

82



|

KERSTIN THORVALL, SIGNE OCH DET SJALVBIOGRAFISKA BERATTANDET

Gud 1 ert {6156k atr ta sig tillbaka dll det gamla livet, ddr gudsfrukran hindrar
minniskorna frin att kliva utanfoér trygghetens grinser. Sigfrid forleder hennes
kropp och Hilma forsoker desperat att terskapa balansen mellan kropp och sjil.
Nir Sigfrids friarbrev nir Hilma r det patagligt att hela hennes virld har rubbats
och hon griter fortvivlat: "Hildur sarte sig pa singkanten s att resérséngen kom i
stark lutning [---] Tvé hinder grep tag i Hildurs ena arm; som nir en drunknande
griper efter hjalp” (I, s. 35). Hilma griper efter Hildur f6r att dteruppritta sin
balans, men Hildur kan inte hjilpa henne. Hidanefter 4r Hilmas jag inte lingre
hennes eget.

Utan kontakten med sitt eget jag blir Hilma ett litt byte f6r det patriarkala sam-
hillet. Den gifta kusinen Hildur visar art kvinnans position i ett sidant samhille
avgdrs av hennes relation till mannen. Nir berittaren incroducerar Hildur presen-
teras hon som hustru dll en man.*® Som initierad i iktenskapets rit leder hon nu

den tvekande Hilma mot Sigfrid:

Kindernas rosa var nyponblom, halsen vit som mandelblom. Det tunga hiret kop-
parsvart [...]. Hildur féste henne fram som hon vore en héna [...]. Han kom emot
henne [...]. Han tog henne stilla i sin famn och hon smalt som snd mellan varma
hinder och flét in i honom. En ljuv yrsel skuile firt henne art falla om han inte hal-
lit s stadigt 1 henne. (1, s. 39)

Kvar av Hilma finns endast den underordnade kvinna samhillet vill att hon ska
vara f8r att passa in. Fahlgren pétalar att denna kvinnliga position skapas av olika
kulturella faktorer som tillsammans betonar mannens $verligsenhet.” Hilma stér
inte Lingre p8 egna ben utan maste biras upp av Sigfrid. Kvar finns bara den stere-
otyp av kvinnan som Sigfrid, mannen, sig tidigare. Atr det ir sambhillet och inte
bara Sigfrid som ligger bakom destruktionen av Hilmas jag forstirks av det faktum
att den stereotypa kvinnobilden nu uttrycks genom extern fokalisering. Sigfrids
bild av Hilma, kvinnan, har niu blivit allmsin och Hilma har brucits ned for arc bli
en del av mannens virld.

Jagets slutgiltiga fall sker d4 Sigfrid som ett odjur vildtar och misshandlar Hil-
ma pa bréllopsnatten. Den stereotypa bild av relationen mellan man och kvinna
som har mélats upp krossas fullstindigr. Sigfrid framstills nu som en djivul och en
djurisk best och hans sanna jag ligger mycker }angt frin bilden av den skdnsjung-
ande romantikern i vitt som bir upp sin kvinna nir hon faller: "Gud lyste sannerli-
gen med sin frinvaro nir en frustande, flimtande, fradgande djivul kastade ner
henne p sdngens virkade Sverkast, slet sénder brudklinningen [...] rev bort slgjan
och slingde i vig den” (I, s. 9x). Vildeikten skildras intensivt genom arr alla detal-
jer registreras och staplas p varandra. Detta formedlar en stark inlevelse 1 hur det
kinns ate som kvinna befinna sig i en sexuellt utsare situation. Den kvinnliga for-
fattarens fSrstielse f6r moderns 6de 4r med andra ord utralad. Malin menar att
bekannelselitteratur ofta innehiller beskrivningar av fysiska detaljer av kvinno-
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kroppen, vilket dterskapar ett gemensamt kvinnligt referensfilt och dirmed en for-
stielse.® Samtidigt 4r det intressant att se hur beritraren inte férdémer Sigfrid.
Redan innan beritraren redogdr for brollopsnatten betonas hans oskuld:

Men det enda vikiiga, det som alldeles strax skulle forindra och deligga hennes liv
och vars konsekvenser ocksa skulle péverka kommande generationer; om derta hade
[Sigfrids familj] inte limnat nigra som helst upplysningar. [-—] Alla var de delaktiga
i brottet. Blotr icke han som i den obodiga sinncssjukdomens maniska fas icke var
tillriknelig. Han blev bédeln, men var i pnnap lika mycket offer som hon, det
utvalda offerlammet (I, s. 86f).

Som “icke tillriknelig” reduceras Sigfrid till ett djur. I den bild som framkommer i
hans sjukjournaler som noteras under "REC”, s ir det tydligt att dven hans
jaguppfattning 4r stord genom att han sér sig sjilv som frisk medan folk omkring
kan se hur sjuk han &r. Det 4r ocksd tydligt atc det inte 4 honom Hilma i egentlig
mening stir under 1 det senare livet i hemmet. Nar han utnyttjar henne sexuellt
liter hon sig utnyttjas som en martyr, eftersom hon lyder Bibelns ord som siger att
kvinnan miste avlasta mannens sexualitet. Hennes plike i detta avseende betonas
dessutom starkt av bide likarkéren och av Sigfrids syster Dagmar. Vixelspelet mel-
lan berittarens inlevelse i vildtiktens fasa och samtidiga férsvar av Sigfrid 4r intres-
sant och kan tolkas som férfattarens kommentar till f6rildrarnas forhillande och
framfoér allt som ett forsvarstal for fadern. Thorvall redogér mestadels f6r moderns
historia genom artt gora Hilma till huvudperson och genom att i stor utsirickning
~ &terge hennes upplevelse genom intern fokalisering. Fadern tillts inte komma dll
tals pd samma uttalade sitt i narrationen, men beréttarens sympatier omfarrar fven
honom. Det #r tydligt act berdttaren inte 4r beredd att lita fadern bira hela skul-
den for moderns tragiska levnadsde.

Utifrén Eakins resonemang om det relationella jager kan man hivda att beritta-
ren forsoker hitta fram dll sitr eget jag genom att minnas alla delar av sig sjilv.
Moderns och faderns liv 4r delar i dotterns liv. Genom att berdtta moderns historia
4terskapar berittaren sin egen historia, eftersom hennes liv r starkr paverkat av
hindelser i moderns liv. Denna medvetenhet uttrycks tydligt i citatet ovan. Hon 4r
ocksd statke forbunden med moderns de genom sin kénsidentitet, vilker blir
patagligt i hennes skildring av vildtikten. Dert ir dock viktigr art beakea att berit-
taren inte bara dr moderns dotter, utan dven faderns och f5r att finpa fram till site
jag kan hon inte fdrneka vare sig moderns eller faderns historia. Showalter betonar
att kvinnligt skrivande utgdr frin modern, men ocksi frin fadern eftersom kvinn-
ligr skrivande alltid finns i en manlig diskurs: "Woolf skriver i Ett eget rum att "en
kvinna som skriver, tinker tillbaka via sina médrar’. Men en kvinna som skriver
tinker oundvikligen tillbaka via sina fider ockss”.” Bakom Hilmas starka rést hors
foljakeligen en dotters forsvar av en dlskad fader. Berittarens sokande efter sitt jag
blir dirmed inte bara synligt i kampen mellan kvinnligt och manligt, utan ocks3 i
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de ligmilda berittarsympatierna f&r fadern. Eakin paralar ocksi det felakriga i
uppfattningen att jaget skulle vara en enkel konstruktion: "[w]hy do we so easily
forget that the first person of autobiography is truly plural in its origin and subse-
quent formation?™*°

Nir fadern s3 frias frin skuld liggs skulden istillet pd olika komponenter i det
patriatkala samhillet.™ Hilma méter samhillets fortryck personifierar av Sigfrids
ildre ogifta syster Dagmar: “Antligen slippte hon raget [om Hilmas hinder] for atr
istillet ta fistmdns brinnande kinder mellan sina svala hander och avsluta med: *S3
Gud vare med dig och ditt framtida liv med Sigfrid™ (I, s. 44). I Dagmars karakeir
samlas de fakrorer som tillsammans formar det patriarkala samhillets fortryck. Hon
4r djupt religids, hon har som kvinna anpassat sig till minnens ideal och hon repre-
senterar ocksi en hogre samhillsklass. Hon beskrivs som “kroppslos” och kylan i
henne #r fysiske pitaglig. Jimfort med den varma Hilma framstér hon som livlss
och overklig, nistan som en staty: "Dagmar satt i stolen bredvid med huvuder pa
sned och detta milda leende som hela tiden sig likadant ut, s& att man dllslut inte
visste om det verkligen var ett leende eller bara som hon hsll munnen” (I, s. 44).
Likheten med en madonnastaty ir sliende om man beaktar att Dagmars framrto-
ning ocks3 beskrivs som “helgonlik” (I, s. 43). Bilden av denna madonna fir dock
en nirmast kuslig, suggestiv effekt d4 Dagmar inte dr en mjuk moder, utan en kall,
asexuell, och féljaktligen barnlds, ungma. Hon har vigt sitt liv &t Herren och i detra
har hon anslutit sig till det patriarkala samhillets hégsta instans. Genom forfatta-
rens allusion pd madonnastatyn i gestaleningen av den kalla Dagmar skapas en bild
av religionens moraliska forfall. Falskheten i religionen uttrycks tydligr d3 den stero-
typa. beskrivningen av Dagmar korsas av det faktum att hennes famn, dir barnet
normalt borde vila tryggt, bara 4r tom och kall. And3 4r Dagmar en vbrdad kvinna i
det patriarkala samhillet. Modersstereotypen har tva representanter. Den ena it
Maria, den heliga modern som 4r "passiv mottagare av den Helige Ande”. Maria ses
som idealet. Eva, 4 andra sidan representerar urmodern som trotsade Guds regler
och dirfér orsakade sina déttrar stindig smirra.® Dagmar representerar alltsi ideal-
kvinnan som béjer sig fér mannens vilja. Hon blir en stindig skugga &ver Hilma
som paradoxalt nog behandlas som den frestande Eva. Nir hon behandlas f6r sina
chockskador efter valdtikten viskar skéterskorna om kvinnan “som gjort en man
galen pi bréllopsnarten” (I, s. 100). Kvinnans oméjliga situation innebir att hon ska
vara mannen tillginglig sexuellt, men samtidigt vara ordrd. Hilma piminns om sin
orenhet via Dagmars nirvaro, Nir Sigfrid brutalt tvingar Hilma till samlag pressas
hennes huvud mot en akvarell som Dagmar har mélar (I, s. 182).

Rena, skira vattenfirger stills mot verklighetens smursiga gridask och Hilma
inser att barndomens héga religitsa ideal inte har nigon forankring i verkligheten.
I ett slag blir hon vuxen och barnatron forsvinner tillsammans med griten: “hon
hade slurar att grata. [---] s& ldnge man griter, s4 har man 3nd3 innerst inne kvar
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ett hopp” (I, s. 92). Hilmas insikt blir den att Gud inte dr ndgot annat 4n mannens
péfund och om han i4r nigot mer s tjinstgdr han hos mannen i den hégre klassen.
En enkel flicka frin norr har han inte mycket tid $ver f61. Det hinder dock ibland
att Hilma kinner en gudomlig nirvaro, men det 4r bara vid tillfillen d& hon stir 1
kontakt med sin barndomsmiljs. Det 4r endast i den och i reladonen med fadern
som Hilmas gudstro och hennes barndoms jag kan leva. Nir en man kommer och
fyller p3 ved i Hilmas kék férnimmer hon Guds nid:

Och se, Gud ér 4nd3 inte alldeles hjilplés. I mindre frigor kan han gbra vissa insat-
ser. Nu later han nigon knacka pé dérren. [---] Det lukrar kraftigt av skog och kida
i kisket [---] Mamma mirker att hennes blick blir skymlig. Det ir en sveda i Sgonen
si att hon inte kan se riktigr klare. Men det dr nu sd starke det hir putsmedlet. Ock-
sa lukten #r skarp. Bakom sin rygg hér hon flickan kvittra och pladdra med farbror.
Vickberg (I, s. 114).

Hir syns relationens betydelse for identiteten. Skogslukten piminner Hilma om
den ilskade fadern diir hemma och hon har fér en gings skull nira ¢l den-grit
hon har givit upp. Bakom sig hér hon “flickan” och kanske ir det inte bara Signes
rost hon hér, utan dven résten av den flicka hon sjilv en ging var. Det ir allesd
svart att dra en grins mellan moderns identitet och barnets och det forstirks av
hur berittaren hir dvergir till formen "mamma” istiller fér att som tidigare anvin-
da "mamman”. Nirheten mellan berittaren, det vill siga Signe och modern blir
stark. Kirleken till en frinvarande fader forbinder modern i berirttelsen med dot-
tern i verkligheten.

Det gudomliga gér dock bara et tillfilligr gistspel i Hilmas liv. Sigfrids far 4r
kyrkoherde och i hans liv & Gud diremot mer frekvent nirvarande. I sitc stindiga
beviljande av mannens béner framstir Gud snarast som kyrkoherdens underordna-
de 4n &verordnade. Som Gud Fader sjilv tar kyrkoherden sig ocks3 rirten art dik-
tera Hilmas liv och i detta fogar sig Hilma som en martyr. Nér Hilma 6t Signe
beslutar han timligen envildigt att hon ska steriliseras for att inte Sigfrids sjuk-
domsarv ska foras vidare i slikten. Fahlgren menar att det underordnade jaget kan
forklaras genom masochismbegreppet och refererar till Karen Horney som menar
att masochism hos kvinnor har olika kulturella orsaker. Bland dessa nimns just
prevention av graviditer: "att f6da och uppfostra barn ger nimligen kvinnan en
viss tillfredsstillelse”.> Moderskaper ses ocksi ofta som grunden for kvinnligt ska-
pande enligt Showalter.** Det 4r pitaglige atr Hilma blir stark i det kvinnliga till-
stind en graviditet innebir och atr hennes jagkinsla péverkas positive: "Nar hon
sedan speglade sig for att kontrollera att alla knappar var knippta och skiirpet satt
rite, fick hon for sig att stélla sig i profil. Hon la handen pi sin platta mage och
tinkte att [...] den hidr klinningen snart [skulle] vara for tring” (I, s. 137). Ridslan
att se sig sjilv 1 spegeln mirks inte lingre, utan Hilma tar sig tid atr betrakea sin
kropp och i detta blir hon si stirke att hon végar sti upp mot Dagmar. Det liv som
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vixer 1 Hilma verkar ge liv ocks3 &t hennes jag.* Fér forsta gingen pi linge vigar
Hilma se sin kropp och déirmed fir hon ocks kontakt med sin personligher.

Hilmas vixande sjilvkinsla dr dock bara tllfillig och hon forlorar den tillsam-
mans med sitt barn i ett missfall pi ett smursigt offentligt utedass nir hon rymmer
frén kyrkoherdens hem. Hennes kropp fullstindigt rasar samman p4 grund av den
blodférlust hon lider. Hon blir 4terigen liten och tom: "Firdigrensad och renbadad
lag Hilma i for stor vit skjorta” (I, s. 147). I denna tillintetgjorda position liknas
hon nu vid den heliga Maria: "Hon som hade slutat gréita, grit inte nu heller. Utan
en snyfining rann tirar nerfor hennes kinder [...] Som pi en katolsk jungfru Mari-
abild” (I, s. 147). Det odnskade barnet som en bekymrad kyrkoherde gjort upp
planer for bakom férdragna gardiner 4r borta och Hilma har reducerats frin den
revolterande Eva till den fogliga Maria. Livet 1 henne har kvists.

Om Hilmas nista graviditet som resulterar i Signe fir ldsaren bara veta att bdde
graviditet och forlossning 4r pligsamma f6r Hilma. Under férlossningen upplever
hon samma sorts smirta som i samlivet med Sigfrid. Bade samlag och f6rlossning
innebir et yuerligare sverskridande av Hilmas kroppsgrinser och en upplevelse av
att hennes jag inte lingre 4r bara hennes:

_ [s]om alltid nir han andfidd ville komma in mellan hennes ben, dkte hennes knin
ihop av sig sjdlva. [---] P4 BB hade det varit likadane. Trots den dir stillningen man
ska [dgga upp benen pa [...] si for hennes ben ivig och ihop och hon skrek: “Jag vill
inte, jag vill inte, jag vill inte.” "Vad 4r der hdr f6r mamma som inte vill ha sitt
barn?” hade barnmorskan ogillande sagt. Tvi bitriden, ett pa varje sida fick cillslue
halla i hennes kndn. [-—] Barnmorskan var mycket missndjd med henne. "Det gér
s3 ont, det gor si ont”, jimrade hon sig. "Naturligtvis, det gbr ont att fi barn”, snis-
te barnmorskan och i tonfallet g att det borde lilla frun winke pa tidigare. Nir bar-
net tillslut segrade och tvingade sig igenom sprack hon frin kant all kant och forlo-
rade f5r nigra dgonblick medvetander (I, s. 109).

Nir Hilma for forsta gingen hér barners skrik utanfsr sin egen kropp kinner hon
ocksd en stark smirta i livmodern, vilket indikerar hur starkt sammanlinkade
moderns och dotterns jag 4r. Barnet som har varit en del av hennes kropp har
tvingats ifrin henne av en kvinna som tydligt sympatiserar med religionens bild av
forlossningen som ett straff fr syndfulle leverne. Evas straff fors senare vidare frén
Hilma till dotrern Signe som i sin tur upplever samma smirta vid sin férsta forloss-
ning i Fran Signe till Alberte. Larsson menar artt forfattare av bekinnelselitteratur
ofta f8rst "tar avstind frin modern [men senare] uppticker [férfattaren] den histo-
riska kvinnokunskap man tidigare féraktat och kan utifrin nya positioner nirma
sig modern pa nytt”.*” [ wrilogins avslutning syns en forstielse f5r moderns situa-
tion (IT1, 5. 349).

Anmirkningsvirt 4r hur kvinnor i Hilmas omgivning likt Dagmar, barnmor-
skan och skvallertanterna i byn och i staden alla gir minnens drenden och uppritt-

87



EVA EBBELIND

haller deras fortryck. Kvinnorna i Sigfrids familj tar helr dver planeringen av allt
frin vigseldatum dill brollopsklinning. Svirmor, som vet att sonens sjukdom kom-
mer att skrimma bort Hilma, skyndar medvetet pa vigseln och bestimmer att den
ska ske i deras hem. Hon bestimmer dll och med att Hilmas hemgift ska broderas
av pristgirdens sémmerskor. Hilmas mor lagger indé ner sin tid och sitt hantverk
pé att férbereda dotterns brudkista, som paradoxalt nog blir en symbolisk likkista i
vilken Hilmas gamla liv fors dll sin begravning. Med barndomens trygga linne i en
kista f6rs hon till den ceremoni som dédar hennes jag och hennes relation dll sina
forildrar. Frin och med nu #r Hilma Sigfrids fru och inte lingre sina forildrars
dotter. Eftersom klassklyftan och skammen éver Sigfrids sinnessjukdom hindrar en
nira kontakt mellan fru Tornvall och den forna fréken Strémbergs forildrar, forlo-
rar Hilma sven kontakren med sin bakgrund.?®

Hilmas férildrar 4r inte tilleickligt fina och det ar dérfér mannens mor som gér
bruden i ordning for vigseln. Nir brudklidseln ska provas kallas kyrkoherden in
for att som en hégsta chef beddma sina undersirars slutférda arbete: "Rosenrod-
nande stod hon dit vid den stora spegeln [...] och bakom slojan i spegeln sdg hon
blivande sviirfars rérda leende nir han med en liten suck sa: "Ja, det finns vid Gud
ingenting vackrare 4n en ren ung kvinna™ (I, s. 81f). Hilmas sfér har blivit s§ inva-
derad av frimmande minniskor att hon inte linge kan se sig sjilv uran att samti-
digt se de fortryckare som kontrollerar henne.

Ensam, utan en enda slikting nirvarande, gar Hilma mot sitt nya liv. Den enda
kontake hon hidanefrer fir med sitr jag 4r genom hirt fysiske arbete som piminner
henne om barndomens miljs. Smirtan pidminner henne om hennes kropp och
ursprung, vilket kan forklara varfor hon gir in i sin martyrroll med sddan frenesi.
Renligheten i hemmet fir kompensera den orenlighet som forstort hennes sjil och
stidningen blir tillsammans med omvirdnaden om dottern meningen med Hilmas
liv. Nar Signe rikar ut f6r en olycka hotas hela Hilmas existens: "Att hennes hjirta
inte stannade! Att hon verkligen férmidde sig fram dit, dir hennes enda liv och
mening ldg till synes livlss™ (I, s. 234). Hilma kan inte leva utan sin dotter eftersom
hennes eget jag aldrig kan iterupprittas. Nir Sigfrid dér lyckas hon dillfilligr gora
sin rést hord och vinna en argumentation med Sigfrids bror, men hennes kamp #r
frukdss och hon kan inte frigéra sig frin fértrycket. Hon hinner inte njuta av sin
triumf, utan f6rs snabbt tillbaka till verkligheten d4 Hilmas enkla brorshustru
Estrid meddelar att Signe behéver sin mor och dessutom avslutar sitt meddelande
med "en djup nigning” f6r minnen i rummet (11, s. 82).

Signe och kampen fér et sjilvstindigt jag 1  skuggan av oron

Hilmas definitiva nedbrytning markeras av att hon liksom &vriga kvinnor borjar
delta i fortrycket av jaget. Ferguson patalar att mins stereotypa uppfattmingar om
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kvinnor #r si djupt rotade och allmint accepterade i sambhillet att de Zven upprar
den kvinnliga forestillningsvirlden. I sin kiinsla av att vara offer och i sin ilska mot
pligoandarna, krossar Hilma paradoxalt nog sin dotters jag pa samma sitt som
hennes eget jag har krossats. I slutet av Ngr man skjuter arbetare. .. vigar inte Hil-
ma méta sin spegelbild och det 4r uppenbare att hon fasar fér att se den hon har
blivit: "P4 nigot sirt var det livsvikrigt art undvika spegeln” (I, s. 252). Det 4r ocks3
uppenbart att hon inte har ndgon kontakr med sitr forna jag nir hon vid ett illfil-
le vill grira men hindrar sig sjilv: "Hon vigade inte. Vad allt ogritet under dessa
tolv &r skulle di inte forsa fram? [---] Lydigt drack hon vatmnet. I smé behirskade
klunkar drack hon det. Och blev sig sjdlv igen” (II, s. 60). I citatets sista mening
syns en djup ironi i det faktum art Hilma wror atr den hon har blivit genom 6r-
tryck 4r hennes rirea jag. Istiller 4r Hilmas jag nedbrutet och hennes enda chans
att leva 4r genom Signe. Nir folk menar att hon kommer artr bii ensam efter Sig-
- frids dod, deklarerar hon tydligt: "jag har ju Signe, min dotter” (II, s. 1). Eftersom
forfartaren placerar detta uttalande direke i inledningen av [ skuggan av oron, fir
det stor innebdrd for hela andra delen av trilogin. Modern betonar med det posses-
siva pronomenet att det ir Aennes dotter och hon kimpar frenetiske fér att £ kon-
troll &ver Signes jag. Hilma upplever en smirta i livmodern vid dotrerns férsta
egna skrik utanfér moderns kropp och i smirta har hon betraktat hur dottern mer
och mer tyr sig till fadern, den man som redan har tagit allt frin Hilma. Innan han
ddr vinner han kampen om Signes kirlek och gor hennes jag dll sitt: ”Och du ska
f4 en hundvalp dll jul.” D4 sken flickan upp och kramade, kramade honom. Och
mamman som sig dem kinde liksom en dédsstot genom hjirtar. Att de var <&
skrimmande lika varandra. Det var en omfamning som totalt uteslét henne, mam-
man. De hade glémct att hon fanns” (111, s. 306f).

Nir Sigfrid s dor knyter Hilma dottern hért till sig samtidigt som hon inrdrtar
deras liv enligt sinaegna regler. Men Hilma bortser frin att Signe 4r "blod av deras
blod” och inte bara hennes (IL, 5. 95). Aven om hon fir kontroll dver Signe finns
hela tiden fadern i dottern och fér att Signes jag ska 6verleva miste 4ven denna del
av henne uttryckas. Signe ir en del av Sigfrid ocksd och dérfor 4r Hilmas frihet
frin mannen endast skenbar. Fére brélloper vill Hilma klippa av sitr linga hir,
men hindras av Dagmar som menar att Sigfrid inte skulle tycka om det. Fortfaran-
de, langt efter Sigfrids déd kan hon inte f6rma sig atr gi emot hans vilja: "Hon
hade tinke klippa av det, men det kom alltid nigor emellan” (I1, s. 230). Den kon-
troll Sigfrid, trots sin bortgéng, har 6ver Hilma synliggsr der fakeum ate Sigfrids,
Hilmas och Signes livsdden f6r alltid 4r sammanlinkade.?®

Signe har likheter med bida forildrarna men det 4r tydligt att hon liknar fadern
mer 4n modern. Hon har dll och med ett manligt drag i sin fysik och hennes fotter
beskrivs som stora: "hon hade de stérsta f6tterna i klassen; pojkarna inbegripna” (I1,
s. 12). Likheten mellan namnen Signe och Sigfrid antyder vidare att kopplingen
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mellan far och dotter ér stark. De 4r som tvi syskon med gemensamma drémmar
och m&l gentemot moderns stringa uppfostran. I samf6rstind séger Sigfrid dill Sig-
ne att ”[n]u méste vi gdra som mamuma siger. Annars blir hon arg pd oss” (I, s. 237).
Der ir tydligt att far och doteer forstdr varandra och att modern stills utanfsr. Fer-
guson menar att barn ifrigasitter sina modrar, eftersom modern 4r den som marke-
rar barnets grinser: "Hon siger nej och barnet klandrar henne for att hon vigrar det
tillfredstillelse” > I Frin Signe till Albérte kan der sjilvstindiga jaget inse att det inte
ar lire att vara den som sitter grinser. I trilogins avslutning formedlas insikten act en
mamma aldrig kan gra sitt barn helt tillfredsstille (I11, s. 348).

Trots en forstdelse f6r modern syns ett behov hos berittaren 1 1 skuggan av oron
att dven ge faderns rost utrymme. Under rubriken "REC” ligger berittaren till
faderns historia i form av dddsrunor frin hans begravning (II, s. s2ff). Under
rubriken PLAY framgir sedan act Hilma kinner upprittelse i dessa hyllningstal
over maken, eftersom hon annars definieras som hustru till en sinnessjuk man (II,
s. 58). Framfor alle ter det sig dock som om berittaren dterupprittar fadern som
moderns historia har smutskastat, eftersom dédsrunorna placeras utanfér moderns
berittelse pd den extradiegetiska nivin.

Invindningarna mot moderns berittelse syns ocksi pi ett symboliske plan
genom Sigfrids individualism. Derta blir tydligt nir han bestimr siger ifrdn nir
Hilma vill att Signe ska gd med i scouterna. Uniformer &r inget for barn eftersom
de hindrar individens utveckling, menar Sigfrid (I, s. 292ff) P4 samma sitt som
han ser med fasa pd hur Hitler i Tyskland vill rensa bort allt som #r annorlunda,
anser han att uniformer kviver individen. Hilma 4r diremot av annan asikt: ”I
djupaste hemlighet kunde inte Hilma hilla tillbaka en viss svaghet f6r min i uni-
form. [--] Det behirskat kavaljersmissiga tilltalade henne” (I, s. 292). I slutet av
trilogins férsta del intar alltsd Sigfrid och Hilma motsatta positioner, utifrin vilka
de i den andra delen blir motstridande fakrorer 1 Signes jagutveckling. Sigfrid
representerar individualitet och jagutveckling, medan Hilma representerar det
behirskade och anpassade jaget. Som representant f6r fortrycket kommer Hilmas
berittelse i annan dager och kan ifrigasittas. Samtidigt som Hilma beslutar att
hon och Signe ska flytta dll Eskilstuna och frin det hem dir "Sigfrids ande [finns]
i varje tum” si 4r dret I berittelsen 1939 och andra virldskriget bryter ut (I1, s. 144,
151). Hilmas avstindstagande frin Sigfrid sker mot bakgrund av nazismens fram-
marsch — dérigenom antyds en kritik mot modern.

Nir beskedet om mannens déd ndr hemmet anlinder en mindre trupp av sta-
dens respekterade damer och Signe skimmer ut sin mor genom att lisa in sig pa
toaletten och pd s& sitt markera sitt eget individuella utrymme. Hilmas skam indi-
kerar tydligt att hon &r sd svag i sitt jag att hon inte kan férsvara sin dotter, utan
bara std kvar pi fiendesidan nir Signe attackeras av damerna. Hon sviker inte bara
Signe utan ocksi sig sjilv genom att skimmas for dottern. Signes beteende speglar
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nimligen Hilmas forna jag di det direke pdminner om hur Hilma, som ung kvin-
na i uilogins férsta del, ldser in sig pi dasset hemma i Lovberga fére brollopet.
Berittaren gér denna koppling och poingterar att Hilma 4r oférmégen att se lik-
heten (II, s. 56). Trycket p4 avvikande kvinnor 4r si stort att Hilma pressas ate bli
delaktig 1 det maskineri som har krossat hennes identitet. Som en korsett formar
kvinnans kropp, formar fértryckarna som bir korserten det kvinnliga jaget: "Och
du som ir en si duktig och forstindig flicka, Signe. Jag ir verkligen besviken p
dig’, predikade froken Josephsson som nu méiste rita pi ryggen for det var
anstringande f6r en fyllig korsettdam atr std s didr framdtbdjd” (I1, s. 26). Till slut
kommer Signe ut, men inte frrin en manlig besdkare som paminner henne om
fadern fir tyst pd damerna. Signes relativt fria jag ser det kulturen har gjort kvin-
nor till och hon viljer helire mannens sida. I det hat hon nu visar mot modern
som kriver hennes lydnad markerar hon iterigen sitt jag: “Trots, ilska, ja, fakeiske
hat var det flickan uttryckte. Men det kunde vil 4nd4 inte vara méjlige? Inte kan
ett barn hata sin egen mor” (II, s. 28).

Men det 4r méjlige. Signe 4r ursinnig pi sin mor och den vrede hon visar kom-
mer frin insikten att hennes drém ir krossad. Hilma kommer aldrig art tillita den
hundvalp Sigfrid lovade henne innan han férsvann: "Hon var nu frintagen allt
som var varmt, mjuke, levande” (I, s. 33). Hidanefter ir hon ensam hos en kvinna,
vars hinder har git frin varma till kalla och vars personliga dsikt om korsetten
som klidesplage indikerar hennes syn pd det kvinnliga jager: "Hilma [...] kiinde
en sorts trygghet inne i et laxrosa pansar. $4 fort hon fitr pd sig det kiinde hon hur
det bidrog till atr hon ocks3 sjilsligen tog thop sig” (11, s. 21, 70). Sigfrid, 4 andra
sidan, anser atc korsetten forstér kvinnans figur (II, s. 69). Hir uttrycks aterigen
berittarens férsvar for fadern. Hilmas ansluening dll kvinnornas front dr dock inte
frivillig. Senare tvingas hon f61sérja sig genom att silja korsetter till fina damer och
hon kinner d4 ew starkt motstind mot damernas smutslukt under den polerade
yean (II, s. 213).

For Hilma #r det en chock att dottern i sitt hat r s3 lik sin far, men hon vinner
mot mannen i den lilla dottern och Signe kommer inte att kunna gora Sigfrids
sida av sitt jag hord pi lng tid. Samtidigt som Signe tvingas ge upp sitt innersta sd
markeras detta genom hennes kropp: "Hon var ling och leal6s som en mycket stor
trasdocka. Hon ldt sig hillas om [...] Men flickan slog inte armarna om halsen p3
sin mor” (IL, s. 32). Att Signe inte deltar i omfamningen indikerar att hennes indi-
viduella jag bara fir sig en tillfillig térn och inte krossas fullstindigt. Att hon kom-
mer att revoltera igen antyds ocksd genom atc [ skuggan av oron inleds med en
tillignan: "Till Lars-Ivar”. Denna tillignan fir i samspel med delrubrikerna
"Anhalt 1, 2 och 3” 4ven funktionen av ett klart férutbestimt resmél som Signe
stindigt 4r pa vig till. Signe reser helt enkelt tll Lars-Ivar och métet som sludigen
frigér hennes jag frin moderns.
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Hilmas fértryck av Signes jag sker framfor allt genom en kontroll av relationella
och kroppsliga aspekrer som paverkar Signes identitewsutveckiing. Det relationella
har berdrts ovan och handlar alltsi om att Signe slits bort-frin sin far rent fysiskr di
han dér. Det handlar vidare om att hon inte ens uppmuntras att minnas honom.
Eakin betonar betydelsen av den sociala aktiviteten att dela minnen med andra
genom att beritta om sitt liv och hivdar att den édr grundliggande fér identitetsut-
vecklingen.? Signe berévas alltsd denna méjlighet d2 Hilma véljer att inte gbra ndgot
4t det fakrum att Signe yrterst sillan talar om fadern: "Hilma kunde kiinna det som
en ldrtnad. Men samtidigt var det ju egendomligt om man dinkte riitr p3 saken” (II;
s. 190). Hilma foredrar dock att inte "tinka riitt pa saken” och ser dirfdr inte heller
det egendomliga i att dotterns férhillande till den avlidne kan bottna i den incest
Hilma har tystat ned. Hennes plan ir 6verlag att inte viicka den bjom som sover och
hon hoppas att incestminnena ska férsvinna ur Signes inre om hon inte talar om
dem. Hilma vigrar konsekvent att se nigon koppling mellan Sigfrids incestférssk
och Signes ridsla, till och med nir spskena senare férvandlas tll fulla gubbar. Trots
att Hilma vet att Sigfrid liknade en berusad nir han insjuknade kan hon inte férm3
sig att erkinna den skada Sigfrid orsakat Signe. Det 4r rimligt att anta att vetskapen
att Sigfrid har berévat Signe hennes oskuld slutgiltige skulle krossa Hilma. Eftersom
Hilma s3 tydlige betrakear Signe som en del av sig sjily, skulle det innebira artt inte
ens den del av henne som borde vara orérd och ren lingre r det. Hilmas ovilja att se
sanningen blir ocksd tydlig lingre fram nir Signe 8ppnar sitt angestfyllda hjirta for
henne: “hela dden kinde Hilma atc dir fanns yteerligare nigot som Signe teg om.
Niégot som var dnnu virre. Hilma tvekade inte. Ordlést gick hon il det &verskdp i
kéket dar den lilla burken med Fenemal var gémd” (11, s. 234). Nir Signe vil anf6r-
tror sig si fortrycker Hilma hennes inre genom att séva hennes kropp. P4 samma siitt
dr modern oférmégen att stddja sin dortter nir sanningen om faderns skamfulla psy-
kiska sjukdom nér dottern. Hon ir inte ens hemma och genom denna fysiska frinva-
ro markerar berirtaren den kiinslomissiga distans Hilma har till dottern. Ensam med
den hemska upptickten tar dottern ssmnpulver och Hilma hittar henne i singen:
”[h]opkrupen p4 sidan: med benen uppdragna, som et foster” (II, s. 132). Senare nir
Hilma iakerar doktorn som behandlar dottern noterar hon att "han drog upp den
snorvlande lealdsa flickan (hon hann géra reflektionen: att vad ling hon har blivit)”
(IL, s. 134). Hilma héller p3 arr férlora sin dotter och i denna insikt vixer barnet i
hennes 6gon frin foster till vuxen pi ett dgonblick.

Signes utveckling 4r alltsd en accelererande process som Hilma forstr att hon
inte kan kontrollera, vilket illustreras av atc Signe fysiskt utvecklas tidigt. Detta 4r
inte nagot Hilma stédjer henne i: ™I s& fall méste jag ha en... bysthillare’, viskade
Signe. Hilma stirrade p4 sin dotter som om hon aldrig sett henne férut” (I1, s. 166).
Modern fortrycker Signes kroppsliga utveckling genom att inte rala om den. I den
vuxna kroppen finns siledes en naiv flicka som inte férrin hon gir p4 gymmasiet tar
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sig mod att friga Hilma hur det egentligen gir till ndr en kvinna blir gravid. Chock-
en blir stor nir Signe inser att barn inte r resultatet av en romantiske finstimd kyss.
Istillet 6r atr bli bekymrad &ver denna okunskap hos dotrern 4r Hilma rentav néjd:
”Signes biftiga avstindstagande inf6r kirleksakten kunde hon se som en littad. S&
mycket var Signe alltsd and4 hennes dotter och inte Sigfrids” (II, s. 258f).

Signe har ocksi nervésa besvir som nir hon 4r 1 vuxen lder kulminerar i déd-
séngest. Dodsrddslan finns redan hos henne som barn och uppstér i fysiska situa-
tioner: "Hon visste nimligen att om hon kastade sig framér och Lt sig falla skulle
hon d&” (I, s. 300). Nir Signe i tredje delen stdr i kontakt med hela sitt jag och
Sigfrids del i detta jag bejakas si okar dodsingesten i intensitet. Det dr som om
Signe genom att vicka liv i fadern som finns i henne, samridigt inser att hon méste
beskydda denna del av sitt jag. Sigfrid kunde d&, det 4r uppenbart for den faders-
16sa dottern. I Hilmas hem och omsorg har Sigfrid fértryckes i Signe och der ir
sympromatiskt att dngesten senare forstirks nir tryggheten gor sig pdmind. Resor-
na till Frankrike 4r resor till etr land dir en flicka egentligen inte kan vara rikeige
trygg och Signe varnas: "popularionen runt Gare du Nord ir inte alls trevlig” (11,
s. 14). Men Signe mdr alira bist i detta otrygga land och dngesten smyger sig alltid
pa nir tiget pd vig till Sverige rullar genom Tysklands stringa passkontroller och
porten till Hilmas kontroll. :

Hilmas och Sigfrids metod att handskas med den Jilla dotterns ridsla 4r att l4ta
henne slippa gymnastiken. Barnets fysiska utveckling har dirigenom himmats och
det har redan tidigr grundlagts en obalans mellan kropp och sjil. Signe beskriver
sin kropp som bestiende av delar frin tvi olika kroppar som Gud har sammanfo-
gat fel (II, s. 250). Denna obalans stegras successivt. Som Hilmas eko upprepar Sig-
ne forakeet for kroppsliga uttryck som menstruation, svett och mest av allt sex.
Signe delar alltsd moderns och fértryckarnas stereotypa bild av den kvinnliga krop-
pen. Enligt Barbro Werkmister ska kvinnor enligt denna bild forestilla "rena, bade
i bokstavlig och i &verférd bemirkelse. [---] Dir det 4r manligt atr lukea svetr,
tobak och jord ska kvinnor vara "frischa som nyponblommor™. %

Hilma forstor alltsd Signe pd samma plan som hon'sjilv blev forstérd: det
kroppsliga och der relationella. Hon gir till det extrema i sin kontroll nir hon tar
upp patriarkatets stereotyper utan att reflekeera. Nir Sigfrids déde far, den man
som stod 6verst i hierarkin som hon sjilv blev offer fér, talar genom hennes mun
gor hon inte ens motstind: '

I spegeln métte hon sin dotters unga blomstrande ansikte och sucken kom av sig
sjalvt: "Ja, det 4r di visst och sant atr det inte finns nigot vackrare 4n en ren ung
flicka”. Signes reaktion var art ilsket avbryta speglandet och férsvinna in i badrurn-
mer igen. Handfallen stod Hilma kvar dir, ensam med sin egen spegelbild. En trét
och inte lingre ung kvinna dir gréa hirstrén fanns i alle rikligare mingd i det mérka
hérer (I1, s. 251).
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Signe diremot markerar att hon inte stiller upp pa patriarkatets bild av hur en
kvinna bér vara. Dirmed driver hon ocksi ut farfaderns ande ur Hilma som, nir
hon konfronteras med sin spegelbild, kan registrera atr hon har férindrats dll det
simre. Gammal och wdtt orkar hon inte hilla emot Signes utveckling. Det 4r
pétagligr atr Signe har etr slags styrka som riddar hennes jag. Paradoxalt nog #r det
ridslorna som har orsakats av Sigfrids sexuella nirmanden som riddar Signes jag
frén att krossas av Hilma. Signes utvig f6r att lugna ned sig nir hon 4r ridd &r
nimligen att géra modeteckningar. Hilma forstdr inte alls denna sysselsittning och
kinner sig dirfér hotad av den. Nir den panikslagna dottern som hon inte kan
lugna plétslige blir lugn av ate teckna, och dessutom deklarerar att hon ska sluta att
gbra pappersdockor (en syssla som linge hallit kvar henne 1 barndomen), férlorar
Hilma tilamodet och beordrar Signe i sing: "Hon ser Signes ansikte krympa och
bli litet och ledsamt. Av det tidigare styvnackade upptridandet finns inte ett spir”
(I1, 5. 204). Genom att beritraren betonar att Hilma ser hur Signes vuxna identitet
bryts ner framstir det extrema i moderns kontroll tydligt. Tecknandet ar dock et
livsviktigt miste f6r Signe eftersom det ddmpar &ngesten och varken Hilma eller
manliga fortryckare, som konstskolan Beckmans, kan forindra hennes férhallande
till tecknandet. Hon undgir ocksi att krossas av Hilma genom arte skriva dagbok
och pi s3 sitt tillgodose det enligt Eakin livsviktiga berittandet. Detta upplever
Hilma som ett stort hot eftersom dottern uppenbart har ett inre liv som hon inte
kan kontrollera: "Vilken pléga fér en mor nir dottern bérjar skriva saker i en dag-
bok som hon sen laser och ligger nyckeln pi ett hemligt stille” (II, s. 244). Just
dagboksskrivandet r dessutom en genre inom vilken kvinnan ofta har skrivic sitt
Jiv och det 4r intressant att notera att Signe genom att skriva om handelser i sitr liv
blir mer sjilvstindig. Eakin gir s lingt som att hivda att ménniskor 4r sina berir-
telser: "When it comes to autobiography, narrative and identity are [...] intimately
linked {---] narration is not merely an appropriate form for the expression of iden-
tity; it is an identity content”.3*

Eakin menar att betydelsen av familjeberittelsen ofta framhivs i
sjilvbiografier.” Eftersom modern tystar ner denna berittelse 4r det rimlige att
formoda att berittaren maste skapa berittelsen om sin familj i uilogins forsta och
andra del, innan hon kan skriva sitt jag i en mer sjilvstindig form i Frin Signe il
Alberte. Detta behov av ate beridrra blir tidigt uppenbart d4 Sigfrid innan han dér
forser Signe med bécker som stimulerar hennes tankevirld: "Tidigare hade det
varit bécker ur den trevliga serien Sagas Barnbibliotek, dir kunde man lita pi att
det inte fanns ndgot som kunde sirta griller i huvudet pi-en kinslig, lishungrig
liten flicka. Men nu var det den hiir nya sorten med réda ryggar och firggranna
omslag” (II, s. 12f). Den virld som beskrivs i béckerna 4r romantisk och Signe
aterskapar och vidareberitrar den i sin lek med pappersdockorna (I1, s. 1o1}. Signe
talar ocksi om en vilja att bli odédlig som en pappersdocka (11, s. 284f). P4 s& st
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ir det méjligt act se att det kuvade jaget redan tidigt startar processen att dterbe-
ritea site liv?

Hilmas misstinksamhet mot de nya béckerna ir befogad eftersom olika former
av berittande tydligt gynnar Signes identitetsutveckling. Samtidigt som dagbok-
sskrivande och tecknande upptar mycket av Signes tid, blir hennes rdst starkare
och hon deklarerar tydligt att hon ska bli modetecknerska. Vid dessa tillfillen
mirks en okuvlig beslutsamhet i hennes rést. Hon har hért talas om Beckmans
skola och utropar: "S4 bra, d 4r det dit jag ska séka” (IL, s. 247). Den direkta repli-
ken stirker kinslan av att Signe 4r en egen individ och inte bara en del av Hilmas
liv och hennes beritrelse. Samtidigt finns indikationer pd att hon har bérjat kon-
trollera sin kropp. Nir hon dansar anvinder hon sin kropp med glidje (IL, s. 248).

Signes eget jag kan inte lingre kontrolleras pd samma sitt som nir modern tidi-
gare korrigerar hennes biologilixa. Denna lixa 4r ate tllverka ett herbarium, vilket
inte alls intresserar Signe. Hon #lskar blommor, vilket ytterligare knyter henne till
fadern som i forsta delen jimfor sin dlskade med blommor, men hon vill arrangera
dem sjilv i levande buketter. Det ir typiskt nog Hilma som ser till att blommorna
istillet blir pressade och inklistrade i dotterns herbarium (11, s. 154). Modern forss-
ker ocksd styra in dotterns fritidsaktiviteter pd sing- och pianolektioner som Signe
inte 4r sirskilt intresserad av. Nir inte detta fungerar forséker hon kontrollera Sig-
nes tecknande genom att uppmuntra det om dottern tecknar i traditionell stil: "En
gang befallde [Signe] sin mor att med en uppslagen bok i handen sitta i stora rum-
met, medan Signe mélade av henne [...] Hon var verkligen dukrtig med att f3 till
det” (IL, s. 240). S4 stort 4r Hilmas kontrollbegir och behov av att leva genom Sig-
ne att hon inte kan slappna av f6rrin Signe visar sin lojalitet till den grad att hon
g6r Hilma dll sitt motiv.

Men Signe hiller fast vid sina modeteckningar och hon fortsitter att utvecklas 1
skuggan av sin mor, precis som livet gir vidare i krigets skugga: *Snén ligger kvar
pi gator och trottoarer. Man anviinder spark. De fi bilarna puttrar osande fram
med sina gengasaggregart. I vedstaplarnas skugga kysser pojkarna frysande flickor”
(I, s. 227). Det ir inte mycket vare sig Tyskland, Hider eller Hilma kan gra 4t
saken. Fortryckaren 4r pd vig att forlora vilket blir tydligt forsta natten Signe inte
sover i sin mors her:

[Hilma] smorde in hinderna med Maniol, men krimen ridde inte alldeles pa hen-
nes sjilvsprickor. [---] Nix hon satte sig vid skrivbordet f&r att skriva ett brev [...]
var det fortfarande inte mer 4n 16 grader i rummet. [-—] P4 ryska stationer hade
man mera operettmelodier igen. Men d& och d& avbréts musiken av: “Achtung Ach-
tung, eine Luftangriffsmeldung” (IL, s. 272).

Hilmas forfall 4r totalt vilket symboliseras av hennes spruckna kropp och kylan i
hemmet. Hitler varnas och Hilma varnas. Viren kommer och fingar bérjar riddas
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fran forintelseligren. Under Signes kontrollerade yta finns ett starke inre jag som
Hilma inte kinner tll och hon tvingas ge upp sitt krig samtidigt som nyheterna
om Tysklands kapitulation basuneras ut pa radion. Signe fir vid tilifdllet ljusterapi,
vilket i sig antyder att moderns kyla hotar hennes hilsa. En sista mur haller iro-
niskt nog kvar henne i fingligret: "Vad gér en minniska nir hon hort en sadan
oerhdrt underbar nyhet? Jo, hon rusar upp och ropar hagt av glidje. Men Signe lig
dir som om hon varit fastspind. Den barska syster Astrid var ingen vin av oord-
ning. Var det ordinerat en halviimme, s skulle hon ha det” (I1, s. 290).

Till slut miste kvinnan slippa Signe fri och Hilma tvingas se hur dottern dker
ivig for art ansdka till Beckmans och hur hon kommer hem glidjestrilande och
berittar att hon triffat en ung man: "hir stod allts Signe och strilade bide med
sitt inre och sitt yrere och plétsligt, med etr stick av forfiran, insdg Hilma att det
kunde hinga ihop med den unge mannen” (11, s. 294): Hilmas reaktion pi art dot-
tern dntligen stir i harmoni med kropp och sjil 4r alltsd forfiran. Hon inser art
hon har fétlorat kontrollen gver dottern och artt Signe ar pi vig bort frin benne.
Resan 7dll Lars-Ivar” har nite sin slutdestinacion. Detta blir tydligt d& Lars-Ivars
romantiska uppvaktning har likheter med den unge Sigfrids uppvakening av Hil-
ma: ""Nir jag tackade f6r blommorna sa [Lars-Ivar] att jag liknade dem. Art jag var
som pitlhyacinter och liljekonvalj.” Gode Gud. Det hogg ll i Hilmas hjirta” (11,
s. 299). Dripslaget kommer nir Signe efter en tid pi skolan erkiinner att hon har
haft sex med Lars-Ivar: "Hilma kinde hur hennes ansikte liksom ramlade ner [...]
Med ena handen tog hon sig 4t strupen, det kindes som hon holl pi att kvivas”
(IL, 5. 301). Nu nir Signe har valt sex av fri vilja dr det omajligt for Hilma att leva
genom sin dotter. Hilma tvingas inse att hennes dotter inte lingre ir sterilt ren.
Hon ir lika beflickad som den vita studentklinningen som flickats ned av levande
blommor. Nir Hilma i ett sista forstk att verleva skyller allt pd Lars-Ivar, vrider
Signe om kniven och moderns rést tystnar f6r gott: "Det var inte han. Det var jag
hela tiden. Det var jag som ville. Det var jag ” (II, s. 302).

Under hela Hilmas berittelse har Signes jag legar pa lur och Sigfrids del i Signes
identitet har nu uppricrats. Signe 4r nu hel och hon har frigjort sig frin modern.
Eakin belyser det faktum att en forfattare av en sjilvbiografi kan distansera sig frin
site tidigare jag, och ddrmed markera skilinaden mellan ditidens jag och nuridens,
genom att berdtta om sig sjilv i tredje person.’” Det behover inte Thorvall géra
lingre nu. Nir Signe revolterar mot modern och utropar sitt sjilvstindiga jag kan
Thorvall lita Signe anvinda pronomenet “jag” 1 resten av trilogin. Moderns och
faderns delar i Signes jag har balanserats och det kvinnliga jaget kan sti stadigt pa
sina stora pojkf6tter och beritta sin egen historia i en form dir jaget inte bara fri-
gbrs pé textens tematiska nivd, utan ocksd p3 dess narrativa nivd. Dirmed kan det
sjalvstindiga jaget skrivas i form av en jagberittelse i trilogins avslutande del.
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beroende av att vi beriitrar om vira liv for varandra och dirfsr 4r berttandet en s& central del av
identitetsskapandet. Sdledes dr Hilma orolig fir att de nya béckerna ska forindra Signe, eftersom
de piverkar dotterns berirtande och dirav ocksd henpes identitet. Detta innebir ‘zec Hilmas kon-
troll gir forlorad.

Eakin, s. 94-96.
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Mer om naiviserande lirobokspedagogik

Johan Lundberg har svarat pd min
replik till hans recension av min lirobok
Lyrikanalys. Det finns ingen anledning
art i o#ndlighert finjustera positioner och
marginella skiljakrigheter. Boken far ps
sikt klara sig som den dr och lisarna fir
filla sina domar. Vad som efterhand
utkristalliserats 1 vir korta debartr ir
enkelt att beskriva men svirt att reda ue:
en konflikt mellan tvi hermeneutiska
eller kanske rent av vetenskapsteoretiska
paradigm: relativism och objektivism.
"Trivialsubjektivismen” som gir ut pé
att “varje tolkning av en dike dr lika god
som en annan” 4r f6rstds ldrr art avfirda,
och det gér vi bida — s&vil i teorin som
i den pedagogiska praktiken. Vore tol-
kandet s3 enkelt kunde vi ligga ner
verksamheten direke. Svirare att reda ue
ir den mer avancerade filosofiskt grun-
dade subjektivismen och relativismen
och relationen il objektivistiska stind-
punkter.

Frigan ir, tdérs man kanske pdstd,
extremt komplicerad. Jag kan hir bara
deklarera atr jag kidnner stark skepsis
infér krav pd objektivitet inom veten-
skapen i allminhet och hermeneutiken i
synnerhet. Jag delar inte Lundbergs oro
infér subjektiva och relativistiska inslag
i licteraturvetenskapen utan menar att
subjektivism och relativism i mer kvali-
ficerad bemirkelse dr vetenskapsteore-
tiskt férsvarbart och pedagogiskt néd-
vindige. '
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Lundberg jaimfor litteraturvetenska-
pen med bland annat juridik och medi-
cin 1 syfte att stddja en mer objektiv och
krivande hillning i forhéllande till stu-
denternas grundliggande kunskaper.
Jimforelsen 4r intressant men jag tror
ate den i sjilva verket stoder min instll-
ning. Dert dr nimligen férhillandevis
lite ate lara sig litteraturvetenskapliga,
juridiska och medicinska begrepp
utifrdn etr objektivistiske perspektiv.
Emellertid 4r det bide viktigare, svirare
och "sannare” att lira sig begreppens
innebérd sisom de realiseras nir de fak-
tiskt kommer till prakrisk anvindning.

Den goda juristen kan lagens bokstav
men kiinner ocksi dess antagna andeme-
ning och uppfattar den enskilda minni-
skans situation och kan dirfor anfora
paragrafer som 4r sdrskile tillimpliga for
speciella fall. Inom den "objektiva”
lagens ramar ryms gott om motstridande
principer och som bekant miste dven
lagen rolkas. Art hinvisa den juridiska
interpreten till "objektiva’ begrepp och
kriterier 4r detsamma som ate hinvisa
henne tll just de problematiska katego-
rier som mdste tolkas: vad innebir “rit-
tighet”, “frihet”, "uppsit”, “ansvar’?
Kanske kan hir en subjektiv lisning av
Kafka eller en relativistisk, filosofisk
begreppsanalys ge betydligt birttre svar
in yuerligare en drillning i objektiv
termldra? Under alla omstindigheter 4r
det oméjligt att verkligen forstd juridi-
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kens mysterier utan att relativisera de
minskliga kategorier som ligger under
och bortom lagens bokstav.

Den skickliga likaren ir likaledes vil
insatt i de teorier om sjukdomars upp-
komst och behandling som foreligger,
men samtidigt medveten om att myck-
en kunskap bygger pd hogst bricklig
grund. Hon vet att det finns viss ound-
ginglig kunskap och medicinering som
kan ridda liv, men ocksi att varje indi-
vid och sjukdomstillstind ir unike.
Symptom ir sillan enkla tecken som
kan tolkas entydigt utifrin objektiva
kriterier, utan de uppstir i allminhet
utifrin ett komplext samspel mellan oli-
ka fysiska och psykiska faktorer. An
mindre dr det majligt att alltid sitta in
en behandling som #r entydigt relaterad
tll det enskilda sympromet. Den medi-
cinhistoriskt bevandrade likaren ir des-
sutom akut medveten om att ménga
sjukdomar och behandlingsmetoder ir i
allra hogsta grad historiska kategorier
med yrterst knapphindiga relationer il
faktiska kroppsliga skeenden. Sjukdo-
marna finns pa nigot sitt, men de nir
oss endast som tolkningskategorier.

Min enkla poing ir siledes att sivil
litteraturvetenskapen som medicinen
och juridiken scindigr miste forlita sig
pid en ganska si svirgenomskadlig
blandning av "objektivitet”, "subjektivi-
tet”, “exakthet” och personligt och
historiskt betingad “relativism”. Alla
jimforelser av detta slag dr forstas ofull-
stindiga och i nigon min missvisande
men jag tror att dven medicinska och
juridiska larobdcker som forsoker gom-
ma undan de subjektiva och relartivis-
tiska momenten inom vetenskapen i
sjilva verket gir det Mirtare for studen-

‘terna genom att forvringa den kom-

plexa verklighet som ligger bakom vér
tolkning av texter, lagar och kroppar.
Nir Lundberg poingterar att man visar
studenterna respekt genom ate stilla
stringa krav pid kunskaper ger jag
honom siledes helt ritt — men jag r av

* asikten att det verkligt svira och vikriga

fér en student &r att kunna f2 grepp om
komplexiteten i avancerade metabe-
grepp som exempelvis “mening” och
"sammanhang”. Férment "stringa” krav
pd strike terminologl och objektiv kun-
skap 4r fusk, varken mer eller mindre.
Att identifiera och lira in den enkla
kopplingen mellan en term och en viss
begreppsvariant som péstis korrespon-
dera mot termen framstir ofta som
"gedigen” och “objektiv’ utbildning
men ir forhallandevis enkelr och banalt.
Dessutom ar det i virsta fall — just det ja
— "subjektivt” i dilig bemirkelse, och
ifall inldrningen baseras pi den seman-
tiska realismens sprikfilosofi i hog grad
missvisande. Subjektiviteten finns &ver-
allt. Den kan vara besvirlig att hantera,
men det 4r forst ndr den kldr ur sig i
objektivitetens finklider som den blir
rikrige farlig,

Tillsammans med de vetenskapsteore-
tiska perspektiven miste si mer prak-
tiske pedagogiska synsier vigas in. Det
ir min férhoppning att den student
som ldser Lyrikanalys ska kinna sig sd
indragen i tolkningsprocessen att ldsan-
det av lytik framstir som lika nédvin-
digt som att lisa den egna kroppen och

- skriva den egna existensens paragrafer.
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Jag tror ndmligen att Lundbergs efter-
lysta "nédvindighet” atr lisa lyrik kinns
mer tvingande om lisaren verkligen
erfar att hon ir delaktig | meningsska-
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pandet, inte bara en objektiv avkodare
av tecken. Och genom att ra sig han-
tera de svirigheter som det innebir att
begagna en relativ’ begreppsapparat
blir det pd sike littare att i praktiken
géra bruk av de litteraturvetenskapliga
kunskaperna.

Lundberg och jag tycks dock férenas i
asikeen atc nigot av der viktigaste i det
praktiska pedagogiska tolkningsarbetet
ir att visa pd "hur skonlitteraturen kan
formedla verkligr avgérande kunskaper
om livet och virlden som inte kan nis

pd andra h3ll”. Detta 4r ytrerst viktigt

I0I

och sannolikt &verskuggar der ocksd
vira olika synpunkrer pi relativitetsfra-
gan, i varje fall vad giller undervis-
ningspraktiken. Litteratur 4r /fo. I en
lirobok méste det dock framg att detta
formedlande” i sig ir av invecklad
natur och att en viktig livslirdom som
vi fir av litteraturen ir att kunskap,
kommunikation, sanning och mening
stindigt méste erdvras pd nyte i ett sam-
spel mellan oss sjilva, omvirlden och
medminniskorna.

Lars Ellestrim
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Asa ARPING:

Den anspriksfulla blygsambeten.
Auktoritet och genus i 1830-talets
svenska romandebatt

Brutus Ostlings bokférlag Symposion
Stockholm/Stehag 2002

Asa Arping har i sin avhandling ragit
sig an 1830-talets svenska bokmarknad
och de kvinnliga romanférfattare som
di steg fram i offentligheten och
snabbt fick en stor lisekrets. Tidigare
forskning har givetvis noterat att kvin-
norna stod f8r mycket av romanskri-
vandet och romankisandet, men man
har, menar Arping, férbisett att de ock-
si deltog i debatten om den nya genre
som romanen innebar. Att skriva litee-
raturkritik var 4n sd linge en manlig
uppgift men kvinnorna valde att disku-
tera romanen och dess villkor i sina
verk.

Ett forsta kapitel dgnas romanens
status i den samtida debatten. Direfter
foljer tre kapitel om decenniers tre vik-
tigaste romandebuter och hur kritiken
reagerar pd dem. Det dr Fredrika
Bremers Famillen H*™* (1830-31), Sop-
hie von Knorrings Cousinerna (1834)
och Emily Flygares Waldemar Kiein
(1838). Ett féljande kapirtel visar hur
Sophie von Knorring gir i dialog med
litteraturkritiken i sina romaner och
kapitlen 6 och 7 dgnas v vanliga litre-
rira typer, dels den av fér mycket
lasande vilseférda lisarinnan och dels
den skrivande hjiltinnan och hennes
dilemma. Tre for studierna viktiga
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begrepp presenteras inledningsvis: auk-
toritet, genus och takrik.

En sjilvklar teoretisk utgingspunke
fér detta studium av tre 1800-tals f6r-
fattarinnor ir Gilbert och Gubars The
Madwoman in the Attic, med deras dis-
kussioner av vad det innebar f6r kvin-
nor att vinna plats pd en litterir mark-
nad nir litterdr auktoritet var si fast
kopplad till en manlig skaparmyt. Hur
skulle kvinnorna bygga upp en egen
auktoritet, en rdst vird att lyssa till? En
annan teoretiker ir Susan Sniader Lan-
ser, med analyser av hur berdttarteknik
och budskap samspelar och ger aukto-
ritet it forfatearens/berittarens rést.

Bide romanen och realismen kom
sent till Sverige, med tanke p4 dess
genombrott i England och Frankrike
under 1700-talet. Forskare som Marga-
reta Bjérkman och Johan Svedjedal bar
visat hur bokmarknaden sig ut i bérjan
av 1800-talet, med kraftig dominans av
utlindsk litteratur. Bjérkman, som
tex. granskat katalogerna frin C. C.
Behns linebibliotek i Stockholm, visar
att vid sekelskifrer 1800 var det over-
sirtningar av utlindska romaner som
utgjorde publikens favoritlisning.
Reseskildringar, gotiska romaner och
révarromaner, Oversatta frin tyska,
engelska och franska linades flitigt.
Men en dkad efterfrigan pi realistiska
verklighetsskildringar gynnar kvinnor-
nas uttride pa marknaden, man vill ha
berittelser om den borgerliga familjen,
berittelser som kontrasterar mot den
ofta fantastiska éversittningslitteratu-
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ren och som ir férankrade i en svensk
miljs. Arping diskuterar de skrivande
kvinnornas speciella dilernma, att vara
bide blygsamma och framtrida i
offentligheten. Omyndiga i samhiller —
dven om de ofta var myndiga inom
familjen — och utestingda frin hégre
utbildning skulle de skapa en auktori-
tativ rdst och en berdttelse vird acr lisa
- och de Iyckades med detta genom att
rikea in sig pd familje- och relationsro-
maner.

Kapitlet om Fredrika Bremers deb-
utroman har fitt rubriken "Kéksvigen
till Parnassen”. I denna roman ir det
husridinnan Beata Hvardagsiag som
for ordet och Arping framhailler att
presentationen av hennes sysslor och
position i familjen gér henne il "den
ideala férfattaren”. Med denna verk-
samma kvinna omformas en romantisk
forfattarroll och mot det "manliga poe-
tiska geniet stills en profan och jordni-
ra kvinnlig prosaiker.” Valet av beritra-
re har av flera setrs som err skicklige
drag av Fredrika Bremer. Mats Malm
menar t.ex. att romanen kunde accep-
teras just genom att “berittarinstansen
framstdr som ’ofarlig’”, placerad i en
traditionell kvinnoroll och verksam
inom familjen. Men just denna vardag-
liga hemmiljs ger forfattaren majlighet
att diskutera kénspolitik fréin en tak-
tisk instans.

Och en viktig méiltavla fér Beata
Hvardagslag 4r den importerade senti-
mentala romanen, med dess forljugna
skildringar av relationer mellan kénen.

Sophie von Knorring publicerar sig
ocksd anonymt. Cousinerna ges ut med
undertiteln “Svenskt original” och i
fortsittningen kunde hennes romaner
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forses med varubeteckningen "af for-
fattaren till Cousinerna”. Knorring vil-
jer alltsi are ddlja bade namn och
kénstillhérighet i offentligheten trots
att hennes identitet bland vinnerna
snart blir kind. Knorrings romaner
overflddar av motron och hinvisningar
till annan litteratur och Arping menar
att man 1 de samlade mottona kan fin-
na intellektuella ldsenord, dir férfatra-
ren kan visa sin litterira beldsenher.
Recensenterna talar rentav om oskicket
med alla citat och kénspolitiska omdé-
men som ifrigasitter forfattarens
finkinslighet fors fram. Hir finns tex
scener som skulle kriva ett "fruntim-
mer rmed en lingt stdrre erfarenhet, dn
ert sddant ens fir dga”(!) kan ndgon kri-
tiker formulera sig. Men Knorring ger
ocks3 recensenterna svar pi tal med
linga diskussioner om romaner och
[dsande i sina bicker,

Niar Emily Flygare debuterar med
romanen Waldemar Klein 1838 ir hennes
forord undertecknat med "Fru F**”,
hon limnar allesd ut bade kén, civil-
stind och efternamnets initial. Nir
andra upplagan 1861 ges ut finns hela
forfattarnamner med. Nu reagerar hon
mot den férsta presentation hon fick
som "en blygsam sippa” och hon talar
senare om sitt forfartarskap som “ett
inre tving, en drift are beridtra som f6ljt
henne sedan barndomen.” Andra fram-
haller géma att hon "trots férfarrarska-
pet, var en huslig och sirdeles behaglig
kvinpa”. Arping visar ocksd hur forfat-
tarna hade et behov av atr, i férord
t.ex., ge sig sjilva en dubbel auktoriser-
ing genom att framhilla bide sin kvinn-
lighet och sitt romanskrivande.

Kvinnornas romaner vilkomnades
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under 1830-talet, men redan kring 1840
hdjdes kritiska réster. August Blanche
finner sdlunda berittelserna alldfr upp-
byggliga och menldsa: "Allt andas frid
och ir sd rent, att sjelfva skuggorna #r
hvita.” De litterira kopjunkturerna
svinger snabbt konstaterar Arping. Den
formidabla uppgingen f6r den borgerli-
ga familjeromanen har efter etr drygt
decennium vints i sin motsats. En orsak
ser Arping i i normsystem i konflike:
ett forhirskande kvinnoideal och et
nytt kontrasterande manligt forfartar-
ideal.

Tre avslutande kapite] diskuterar en
iterkommande gestalt i berittelserna:
den i romaner forsjunkna unga flickan
och hennes viig mot verklighetsanpass-
ning. Den skrivande hjildnnan tystas
ocksd effektive nir hon ingitc dkten-
skap och hushill och familj stiller sina
krav. Intressant 4r kapitler om de sjilv-
biografier som flera av tidens roman-
forfattare skrivit. Ofta poidngteras
tidigt eget lisande och skrivande och
de skildrar sig girna som fula och butt-
ra, den intellektuella flickan som
undantagsvarelse. Skrivandet framstills
som nigot férbjudet men som #nd4 ll
sist exdvras.

Som helhet har Asa Arping skrivit en
lisvird avhandling om et pi flera sde
spinnande decennium i svensk littera-
turhistoria. Hennes studie 4r dessutom
pafallande vilskriven. Arc den ocksd 4r
lattldst hinger sikerligen samman med
att litteraturhiinvisningar och fakraredo-
visningar i stor ustrickning lagts i
noterna dir den som s& Snskar kan sska

dem.

Christina Sjoblad

104

Vvl EDSTROM:

Selma Lagerlsf. Livers vigspel
Natur och Kultur
Stockholm 2002

Minga av Selma Lagerlsfs lisare har
nog undrat ver hur det kunde komma
sig att hon hade sd djupa insikrer i
“livets vilda och heta spel”. Orden ir
Elin Wigners 1 hennes stora biografi
&ver Selma Lagerlsf frin 1942—43. Pro-
blemer eller gitan, om man si vill, har
varit att Selma Lagerlofs liv inte tycks
stimma i ekvationen liv = verk. Vad
man framfSrallt inte skymeat i detta liv
har varit det som ir centralt i Lagerldfs
verk: den bade skapande och férstéran-
de passionen. Men ekvationen verkar
nu gi ut, eftersom man sedan 1990 haft
tillging till Lagerléfs brev, nirmre
bestimt ungefir 42.000 brev frin och
till henne i Kungliga Biblioteket.

Dert 4r nu som Elin Wigners ovan
citerade ord om Lagetlof kan ges sin ful-
la innebérd, och Vivi Edstrém citerar
dem med instimmande i sin stora bio-
grafi om Lagerléf — titeln pd detta verk
anknyter till Wagner: Selma Lagerlif.
Livets vigspel. Nu kan Lagerlofs "life
and letters” flidtas samman, och det som
Elin Wigner tycks ha anat, kan Vivi
Edstrém nu visa. Hennes 585 sidor mik-
tiga arbete bygger dll inte ringa del pd
breven, och Edstrém kan nu teckna
Lagerldfs relationer till de ti kvinnor
hon ilskade: férst och frimst Sophie
Elkan, men ocksi Valborg Olander.
Hon tecknar dven, fast i skissens form,
relationen till den underliga Ida Bick-
mann, men Edstrdm &verlimnar till
andra forskare att ordentligt reda ut
denna relation.
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Men Edstrém har inte bara skrivit
kinslans historia hos Selma Lagerldf, i
lika hoég grad dr den en skapandets och
verkets historia. Livet fir forklara och
belysa skapandeprocessen och verken, si
att passionens mekanismer, med hinfs-
relse, vrede, svartsjuka och svalnande
framvisas 1 bade brev och litterir text. I
de tidiga breven till Sophie Elkan ger
Lagerlsf intringande sjilvanalyser och
dessa kan Edstrém sitra 1 spel i sin
berittelse. [ ett sidant brev karakrerise-
rar Lagerlsf sig sjilv som “ett krildjur”,
dvs. hon menar att hon "har detta kalla
blod som bara kan virmas av en annan
varelse”. (s. 21) I Edstréms berittelse om.
den kinslostarka Lagerlof spelar den
kiinda sjilvbiografiska berirttelsen (i £z
barns memoarer) om hur barner Selma
efter ert vredesutbrott ser en forfirlig
drake i sitt inre stor roll. Edstrdm beto-
nar, som Wagner och Birgitta Holm,
Lagerlsfs forméga att anvinda krafterna
i det undermedvetna, det vilda, i sitt
skapande. Men Edstrém betonar ocksd
att beritrelsen inte fir lsas stringt sjélv-
biografiskt, och dess podng 4r att det
“moraliska ansvaret medger inga undan-
tag.” (s. 57) Den Lagerldf som hade
blick for ansvar och skuld, tllvarons
moraliska eller existentiella dimension
fir ocksd sin plats i denna berittelse.
Till historien om sammanhanget mellan
liv och verk hér ockss en grundbult i
Lagerlofs personlighet som Edstrom ger
stor plats i sin framstillning, nimligen
Lagerlsfs viljestyrka. Det var denna som
gav energin och segheten i hennes arbe-
~te, modet och djirvheten i hennes
beslut, menar Edsudm. Historien om
den unga Lagerlofs vig till utbildning
och férfattarskap 4r historien om denna
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starka vilja. Men det 4r som i sagan, det
finns ocksd hjilpare, och Edstrém kan
visa pid de hjilpare som i avgdrande
moment ingriper till den unga flickans
riddning: férst och frimst brodern
Johan, som linade henne pengar rill
studier, och Esselde, Sophie Adlersparre,
som upptickre férfattarinnan Lagerlsf
och beredde plats pi den litterira
offentlighetens scen.

Are flita samman liv och verk ir
numera inget teoretiskt oskyldigt fére-
tag, men Edstrdm undiicer att presente-
ra den teoretiska ram hon arbetat inom.
Hon har goda skil till detta: biografin
ir uppenbarligen inte 1 férsta hand
tinke for en akademisk publik. Det som
méter ir god {(utan ironiska bitoner!)
common sense-teorl om att verket pd
ndgot sitt speglar livet och att liver il
och med frambringar verket. "I grunden
ar det sig sjalv hon rdjer nir hon berit-
tar om irrationella handiingar bortom
logiken” (s. 15), siger Edstrém pi ert
stille apropos Lagerlofs faiblesse att
skildra sirlingar, vansinniga och utstét-
ta. Bryggan mellan liv och text konsti-
tueras hos Edstrém i minga fall av detta
"det vilda”, och d3i skall "det vilda” inte
bara férstds som det som avbildas i tex-
terna utan ocksi som det som ir sjilva
energin, motorn i skapandeprocessen.
Att detta undermedvetna ocksd av
Lagerlsf sjilv forstods pd ett liknande
sitt, kan Edstrém gora troligt genom art
arerge ett fingslande uttalande av Lager-
16f sjilv frin 1938. Det handlar om vem
det r som skriver inom henne: "Det 4r
ho som skriver inom mig, som vill ha
det pa det hir sirtet, fr ho 4 s& besyn-
nerligt gammaldags. Ho tror pi spoken
4 pé forbannelser 4 pa straffdomar. [—]
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A ja sjily, ja 4 ju s3 klok 3 fornufiig, &
kan skilje pd sant 4 falskr 4 p3 omsijligt &
omdjligt, 4 ja har mine svare stunner ma
henne, 4 ja tigger 4 ber att ho ska néje
sej mi 4 se virlden sidan den 4 i fomuf-
tiga miénniskors égon. [---] Ho [3ter mej
sitte har 4 lingte, & spinne krafterna 3
forsdke pa nytt. Ho setter stille 4 vinter
f6r ho vet ju att di 4 ho som bhar mak-
@ (s 558 £)

I ett annat sammanhang uttrycker
Edstrém férbindelsen mellan liv och
verk pi etr liknande, rakframe sdue:”l
grunden gestaltar hon pi nytt sin egen
historia om val och uppbrott” {s. 253).
Det ricker langt med en sidan teori:
om den &r sann eller rimlig fir visa sig i
det resultat den frambringar. Och
brevens sena vittnesbord om den vilda,
passionerade och viljestarka Selma
Lagerlsf 4r onekligen en vacker bekrif-
telse pd att den biografiska teorin om
sambandet mellan liv och verk 4r rimlig
eller sannolik, dtminstone i de flesra fall.
De djup i kinslans virld som Lagerlsf
skildrat hade sina motsvarigheter hos
henne sjilv, och det ter sig trolige att de
yttrar sig bide som skapandets energi
och som bilder av detra vilda i hennes
texter. Men frigan dr om trafiken mel-
lan liv/psyke och verk gir endast i ena
riktningen? Som Edstrém fartar f6rbin-
delsen mellan de bada, har hon, forefal-
ler det mig, enbart blick f&r hur live
och det inre, vilda, orsakar, frambringar
och/eller motsvarar verket. Men kan
man inte ocksd tinka sig att man
(omedvetet eller medveter) formar sig
sjalv och site liv efter litteratur, konven-
tioner, férestillningar: den aspekten av
konstellationen liv verk 4r intressant
nog nir det giller en férfattare som Sel-
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ma Lagerlof, vars mycket speciella beli-
senhet ofta betonas av Edstrém. Den
inneholl allt och brukade alle frin det
folkliga, det triviala till det hoglitterira.
Biografin fyller hogt stillda ansprik
p3 att vara heltickande: den #r rake kro-
nologiske upplagd, och bestir av 38, riu
korta, kapitel, dir polerna liv och verk
flitas samman. Vi fir de kinda histori-
erna om Mérbacka, familjen, hofeska-
dan, och "undret pd Malmskillnadsga-
tan” och den linga vigen till Gisza Ber-
lings saga, och de mer okinda om

"Elkan, Olander och Lagerlofs inre.

Edstdm gor gote bruk av Lagerléfforsk-
ningen, i synnethet den textanalytiska,
och med dess hjilp fir lisaren utfbrliga
analyser, for det mesta i det analytiska
referatets form, av Lagerldfs texter. Inte
minst bestds novellerna intringande lis-
ningar. Som den expert hon #r pd sagan
och signen, kan Edstrém visa pd det
bruk av dessa genrer Lagerlsf gbr i
framférallt sina kortromaner och novel-
ler. Edstrém klargdr ocks nir hon inte
ir dverens med sina féregingare, och
Henrik Wivels p4 ménga sitt problema-
tiska Sneedronningen fir nog sigas vara
effektiv motsagd 1 och med denna bio-
grafi. Edstrém strér ocksi ut minga
lockande forskningsuppgifter: den om
Ida Bickmann ir redan nimnd, en
annan 4r hur wyckmanuskripter till
Giista Berlings saga forhdller sig dll det
sludliga mrycket. Sjilv skulle jag girna se
en undersskning av Selma Lagerlsfs
sprik. Vivi Edstrém citerar Lars Gyl-
lensten i detta: "Om Strindberg har f6r-
nyat virt sprik si har ocksi Selma
Lagerlsf gjort det. Hon anvinder en
modernt sprik, fére sin tid med korta
meningar och talsprkets ledighet, ome-



RECENSIONER

delbarhet, ordskait och friskhet”. (s. 14)
Nirheten till talets uttryckssice dr pafal-
lande i Lagerldfs sprik, och skulle beho-
va beskrivas.

Vad giller Edstréms bruk av Lagerlsf-
forskningen kan man dock anmirka att
Edstrém, trots att hon hir och var i
lspande text redovisar varifrin hon
himtat sina synpunkeer, inte alltid hin-
visar till sina foregingare. Detta beror
p# aut biografin saknar noter, och majli-
gen eller toligen 4r det férlaget som
propsat pi att inga noter skall fi finnas.
Men biografin blir dirfér svirare att
anvinda for forskningen, eftersom den
ldsare som inte (som Edstrdm) kan
Lagerlsfforskningen pa sin fem fingrar,
mddosamt miste rekonstruera denna.
Sjalv saknar jag till exempel drminstone
i notens form en beskrivaing av hur
Edstrsms synpunkter pi det vilda i ska-
pandeprocessen forhiller sig till bade
Elin Wigners biografi och Birgitta
Holms Selma Lagerlif och ursprungets
roman., En annan besvirligher, sett ur
akademisk synvinkel, 4r att breven inte
hos Edstrém identifieras med signum
eller ens alltid med datum. Jag kinner
inte till hur Lagerléfbreven har katalogi-
serats eller om det finns odarerade brev,
si Edstrém kan-vara i sin goda ritt nir
breven saknar dessa bestimningar. Men
om sidana finns, 4r det skada att texten
inte upplyser oss om dessa ting, ty den
lisare som vill g& frin biografin in i
arkivet, kan inte anvinda den som
hjidlpmedel.

Men bortsett frin dessa brister, dr
Edstréms biografi en gedigen, valskri-
ven och spinnande livsberittelse, som i
Lagerl6fs anda har skrivits med et friske
och talsprakligt enkelt sprik (fast ibland
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slinker det med ett kanske alltfor
slangbetonat uttryck). Den dr ett mer
in vilkommet tillskott till den dodfor-
klarade, men blomstrande férfattarbio-
grafin. Den inordnar sig vackert i de
senaste irens biografier dver de stora
forfattarskapen: Ulla-Britta Lagerroths
&ver Johannes Edfelt, Birgirta Holms
&ver Sara Lidman, Carina Burmans éver
Fredrika Bremer, Johan Svedjedals éver
Birger Sjoberg, for art bara nimna nigra
av de senaste. Som introduktion till ett
forfarcarskap dr biografin en sviréver-
triffad form: i personen bakom verket
déljer sig onekligen inte bara individen,
utan ocksi alla de overindividuellla

strukturer som styr och linkar denna:
ekonomi, familj, kultur och det vilda.

Fva Haettner Aurelins

Eva JONSSON:

_ Hospitaltidens lyrik.
Textkritisk edition av Gustaf Frédings
lyriska produktion dec. 1898 — mars 1905.
Med inledning och kommentarer

- Uppsala 2002 (diss.)

Gustaf Frodings Samilade skrifier, redi-
gerade i 16 delar av Ruben G:son Berg
och publicerade pd Albert Bonniers for-
lag 1917—22, ir med sina utforliga inled-
ningar och anmiirkningar en for sin tid
ambitis utgiva. Men den uppfyller
knappast den moderna textkritikens
krav: den omfattar inte alla vid utgiv-
ningstillfiller kiinda Frodingtexter, den
har gjort olika omflyttningar av materi-
aler, den har moderniserat stavningen
etc. Sarskilt problematisk 4r Bergs han-
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tering av de i ménga fall svirtydda
manuskript som tillkom under Frodings
tid pd Uppsala hospital och som i urval
av Cecilia Froding tidigare publicerats i
Efterlimnade skrifter (1914), en veten-
skapligt otillfredsstillande edition som
Berg i stor utstrdickning reproducerar.

Der dr siledes en bidde angeligen och
komplicerad uppgift Eva Jonsson dtagit
sig 1 sin avhandling Hospitaltidens lyrik.
Texthritisk edition av Gustaf Frodings
byriska produksion dec. 1898 — mars 1905.
Jonsson presenterar hir 8o texter frin
Frodings hospitaldr i Uppsala. De allra
flesta dikterna har publicerats férut, men
drskilliga fir genom Jonssons nyetabler-
ing en avsevirt forindrad skriftbild. Fyra
dikrer har aldrig tryckes tidigare: "Vl 4r
du slskad mycket”, "Sdg: 4r det sannt att
siga’, "Den universale” och epigram VI
{"Ett annat”). Vidare redovisar Jonsson
fyra Goethedversittningar samt ett tju-
gotal hittills opublicerade diktfragment
pi mellan fyra och drygt 40 rader. Dessa
8o dikrer och dikefragment urgdr, menar
Jonsson, den samlade lyriska textkorpus
som det ir méjligt att etablera ur det
befintliga manuskriptmaterialet frin
hospitaltiden. De anteckningar och
utkast p prosa som Fréding skrev under
den aktuella perioden ingdr inte i
avhandlingen. -

Som utgivare foljer Jonsson den praxis
som utarbetats inom Svenska Vitterhets-
samfundet. Till vatje etablerad text har
fogats en kommentar, som beskriver
handskriften, redovisar #ndringar i
manuskriptet, anger diktens metriska
struktur och rimmonster, forklarar
enskilda ord etc. Nigra indringstita
handskrifrer som avtryckes i faksimil,

diribland "Nedanférminskliga visor”,
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vittnar om de svirigheter utgivaren
stillts infor. Jonsson aviserar att hennes
avhandling efter en omarbetning kom-
mer att ges ut i Virtethetssamfundets
nya serie; den text hon disputerade pé 1
september ska “betraktas som ett korrek-
tur till den kommande utgivan” (s. 14).
Jonssons mélsittning har varit "att
aterge dikterna frin hospitalet enligt
Frédings egna handskrivna manuskript
och att etablera en lsbar text som ligger
s& nira den text Fréding sjilv nedteck-
nade som mdjligt” (s. 149). Hennes eta-
bleringsprinciper tilldter viss emender-
ing av framf6r allt punkr, komma och
versal; originaltroheten fir alltsd ibland
ge vika for lisbarhetskravet. Jonsson
betonar att ett subjektivt moment varit
ofrdnkomligt i den praktiska tillimp-
ningen av principerna, sirskilt nir ett
manuskript rymmer méinga indringar
och aldrig renskrivits. Vissa av hennes
deraljlosningar kan man vilja ifrigasirea.
Sjalv tycker jag exempelvis att raden
“sluten mundt” i "Hermafroditsnicka”
snarare — och i analogi med 7liten-
myndt” i "Simsons singer” — borde ha
etablerats “slutenmundt”, som har lika
gott stod i handskriften och bade ir
grammatiske rimligare och skapar storre
semantisk koherens i strofen. Men som
helhet 4r det hégst glidjande att £3 ldsa
vilkinda dikter som "Myra med barr”
och "Triskalds jarlasing” i manuskript-
enlige skick och att £2 ta del av hicills
otrycka fragment som "I begynnelsen
var® — vilket f6r 8vrigt, i likhet med
fragmentet “Finns en grins éfver hvil-
ken de hoge”, lika girna kunnat klassifi-
ceras som en dike. '
Avhandlingens editionsdel féregis av
en ling inledning uppdelad i tolv avs-
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nitt. Férutom att redogdra fér sina
daterings- och etableringsprinciper teck-
nar Jonsson hir bland annat hospital-
dikternas tillkomst- och tidigare publi-
ceringshistoria samt redovisar motta-
gandet s& som det kommer dll uttryck i
recensioner av Efterlimnade skrifter 1
(1914), Samlade skrifter VII (1921) och
Aterkomsten och andra okinda dikter
(1964). Inledningen #r dispositionsmis-
sigt inte helt lyckad, eet intryck som for-
stiirks av minga korshinvisningar. Efter-
som de logiska relationerna melfan avs-
nitten och melian resonemangens olika
led inte avspeglas i dispositionen blir de
argumentativa linjerna emellandc svira
att f5lja. Annars ir ménga av de enskil-
da synpunkterna intressanta. Den detal-
jerade genomgéngen, baserad pé opubli-
cerat brevmaterial, av Cecilia Frédings
kontakter med Albert och Karl Otto
Bonnier utgdr ett spinnande bidrag dill
den litteraturvetenskapliga subgenre
Svante Nordin i ett Nietzschesamman-
hang nyligen benimnt “den litterira
kvarlitenskapspolitikens historia” — 1
Frodings fall tar den sin bérjan mer 4n
do 4r fore forfattarens frinfille.

T andra avsnitt kommer Jonsson in pa
problemstillningar som hon har svirare
ate sjilvstindigt behirska. Det giller
inte minst den centrala frigan om hos-
pitallyrikens forhillande till modernis-
men. Jonsson forklarar: "Jag anser att
denna nya diktning rér sig mot det
modernistiska. Stlen i hospitaltidens
lyrik ligger valdige nira vissa modernis-
ters idéer om att hylla det primitiva och
brytz mot vedertagna normer i det litte-
rira spriket genom att bland annat bry-
ta upp meter och rimflitning. Ett stort
antal av dikterna uppvisar dven en lingt
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gingen kompression genom en radikal
textreducering. Dikternas metriska vari-
ation #r pdfallande och kan nirmast
beskrivas med Kristian Wihlins term
oschematisk’ dikt” (s. rz £.). Dirmed
betraktas problemet som firdigbehand-
lat. Jonsson diskuterar aldrig nirmare
kriterierna p2 “det modernistiska” i Fro-
dings hospitallyrik, vare sig med
utgdngspunke i de resonemang som
tidigare f6rts [ dmnet av frimst Ingemar
Algulin och Lutz Riihling eller med
stéd 1 ndgon av de numera otaliga studi-
erna kring modernismbegreppet. En av
forklaringarna dill att frigan forblir out-
redd #r att Jonsson inte — vilket annars
ir brukligt i den hir typen av editionsa-
vhandlingar — g6r ndgra textanalyser av
sitt material.

I sin helhet priglas den 143-sidiga
inledningen av en konflikt mellan olika
syften: 4 ena sidan en ambition art Ligga
grunden f6r ett vederhifrige urgiv-
ningsarbete, 4 andra sidan en vilja att
estetiskt positionera och kvalitetsbe-
stimma textkorpusen. Jonssons under-
sokningar av férindringarna i Frodings
handstil och av hans rutiner som kor-
rekturlédsare avkastar relevanta resulrat,
som hjilper henne att datera enskilda
handskrifter och att bedéma manu-
skriptindringar. De litteraturhistoriska
och poetologiska resonemang hon skju-
ter in i redovisningarna av sina materi-
alstudier ter sig diremor minga ginger
forhastade och inexakta. Det r kanske
sirskilt pifallande i det avsnitt som
rubricerats "Frodings 4sikter om vers-
konst samt nagot om bakgrunden cill
dikterna”, dir Jonsson bland annat fast-
stiller forfattarskapets epokiillhorighet

utan att reflektera dver den vidgning av
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periodbegreppet  "det . moderna
genombrottet” som. skett inom nyare
forskning och dir hon utan nigon kon-
ceptuell problemadsering drar slutsatser
om musikaliteten i Frédings poesi.

Av en edidonsfilologisk avhandling
forvintar man sig maximal omsorg om
den egna textens akribi. Forutom en del
smifel — titeln p4 den postuma Fréding-
volymen  Reconvalescentia felstavas
genomgaende, Ruben Gison Berg och
hans pseudonym “Lennart Hennings”
behandlas som tvi separata Frédingfors-
kare etc. — finns i avhandlingstexten ett
par mer besvirande inkonsckvenser. En
giller den typografiska markeringen av
citat ur dikter och brev, dir urgivnings-
kommentarens praxis att kursivera citat
stillvis fitt sudmma Sver i inledningens
lsptext {t.ex. s. 92—95). Bristande syste-
matik utmirker dven kursiveringen av
lexikonord och grafem. En annpan
inkonsekvens ror de enskilda kommen-
tarernas binvisningar dels till andra
Frodingdikrer, dels dll andra Fré-
dingstudier. Hir arbetar Jonsson efter
en nirmast slumpartad metod. I kom-
mentaren till "Ormens sing” exempelvis
konstaterar hon: "Frigan om ont och
gott behandlar Fréding dven i dikesviten
"Frigande svar och obesvarade frigor
om ondc och godt’ i Gralstink”. Uppgif-
ten dr forvisso korrekt men lingt ifrdn
uttbmmande; frigan om ont och gott 4r
som bekant ett grundtema i forfattar-
skapet och dterkommer i en mingd Fro-
dingtexter. An godtyckligare forefaller
Jonssons hinvisningar dil tidigare fors-
karinsatser; de gér nistan enbart neds-
lag i Olle Holmbergs Fridings mystik
(1921). Till undantagen hér den nigot
fylligare hanvisningen i kommentaren
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dll Goethedversittningen “Epiphanias™.
Jonsson uppger bir art Goethes betydel-
se for Froding utreds i Giinter Krumms
Gustaf Frodings Verbindungen mit der
deutschen Literatur (1934), 1 Gustaf
Johnsons Frodings lyriska dversittningar
(1987} och pi en sida i Henry Olssons
Fréding. Err diktarportritt (1950) — diire-
mot ndmns inte alls Olssons stora Goet-
hekapitel "Wolfgang Apollon” i Virnlsvs-
ranka och hagtornskrans. En bok om Fro-
ding (1970). En fullstindig redovisning i
editionskommentaren av relevanta par-
ter i tdigare Frédingforskning ir
kanske inte nddvindig. Men med en
hagre ambitionsnivi pd denna punkt —
som forebild kan girna anforas den tex-
tkritiska utgivan av Tegnérs Samiade
dikter — hade Jonssons avhandling
patagligr dkar sitt bruksvirde.

Det faktum att avhandlingen inte
annat in sporadiskt relaterar hospital-
dikterna tll Frodings 6vriga produkton
leder till atr flera intressanta frigestill-
ningar som editionsarbetet genererar och
som Jonsson sjilv delvis kommer in p3
aldrig blir ordentdigt belysta. En grund-
liggande friga rr vilka — savil tematiska
som formella — aspekter av hospitalti-
dens lyrik som stdr for kontinuitet och
vilka som innebir brott. Inte minst
givande vore det att jamféra de ménga
bibelbaserade hospitaldikterna med Fré-
dings tidigare bibliska fantasier.
"Ormens sing” till exempel framstér i
viktiga hinseenden som en prolog till
"Mannen och kvinnan” i Nya dikter
(1894) — en 4tminstone partikulir
dementi av Jonssons generella tes att
"hospitaltidens lyrik utvecklar en ny
poetisk stil” (s. 78). En annan spinnande
friga giller Frédings dndringsprinciper.
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Jonsson konstaterar (s. &7 £.) att Fré-
dings korrigeringar i manuskripten till
"Jag dricker ur Belials bickar” och
"Solskenet” resulterar i att texten berikas
med en tautologi respektive en ordupp-
repning {epizeuxis). Just dessa figurer 4r
hogfrekventa i Frodings produkiion som
helhet och kan beskrivas som f6rfattar-
skapstypiska. Att dessa grepp tillkommer
i etr sent skede i arbetsprocessen ir
anmirkningsvirt och hade kunnat bilda
utgdngspunkt for mer djupgiende reso-
nemang kring dndringsfrfarandets este-
tiska implikationer. En tredje friga slut-
ligen, som kunnat utredas distinkeare,
hinger samman med det kotmplicerade
dateringsarbetet. Jonsson ligger ned stor
energi pd att forsoka fastseilla vilka av
Frodings bevarade handskrifter som till-
kom exakt mellan december 1898 och
mars 1905. Men hur viktiga ir egentligen
dessa kronologiska granser — forutom att
de bildar ramen f5r avhandlingens edi-

tionsuppgift? Jonsson studerar inte nigra

utvecklingslinjer i forfartarskapet och
hon tillskriver inte perioden 1898-1905
ndgon annan innebdrd 4n awe Fréding di
var intagen pd Uppsala hospital. Om
“Mattoidens singer” skrivits 1897 eller
1907 (hospitaldren var ju inte Frédings
sista produktiva period) — hade det gjort
nagon skillnad? Den tanke som de facto
driver Jonssons projekt dr att de 80 eta-
blerade texterna ingdr i Frédings zuvre
och tdigare inte varit tllfredsstillande
utgivna.

Det stora virdet med Jonssons
avhandling 4r just att den ger oss veten-
skapligt provade versioner av de inte
bara till antalet betydande dikter och
diktfragment som Froding (med stérsta

sannolikhet) skrev under sina ar p3

IIX

Uppsala hospital. Tvd konstigheter i
Frédingreceptionen har Jonsson dessu-
tom, forhoppningsvis en ging for alla,
korrigerac. Den ena 4r bruket av
benimningen “sjukdomsdiktning” om
Frédings poetiska produktion under
hospitaliren. Merparten av forfattarska-
pets dikeer tillkom eller firdigstilldes pa
virdanstalter och konvalescenshem;
beteckningen “hospitaltidens lyrik” fun-
gerar pi ett helt annart sitr sirskiljande
och bér bli norm. Den andra konstighe-
ten dr den felaktiga och mycket spridda
uppgiften att "Martoidens singer” skul-
le ha férstagingspublicerats i den av
Fréding sjilv korrekrurldsta samlingsvo-
lymen Efterskird (1910). Diktsviten
trycktes forst postumt — och dirmed
utan Frodings aktiva godkinnande — i
Efterlamnade skrifier | (1914). En visent-
lig foljdfraga limnar Jonsson dock
hingande i lufren: varfor publicerades
inte. "Mattoidens singer” redan i
Efterskird? Om s& skett, hade premisser-
na f6r hennes editionsavhandling sett
radikalt annorlunda ut.

Erik Zillén

Tomas FORSER:

Kritik av britiken.

I900-talets svenska litteraturkritik
Anthropos

Grabo 2002

Der ir en efterlingtad bok som Tomas
Forser skrivit. Fér den moderna svenska
litteraturkritiken #r fortfarande alldeles
fsr lite kind.

Litteraturkritik under ett sekel: ja, det
ir ett mycker stort filt som Forser stakat
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ut for sig och tillika ett som kan anses si
omstrite att det kan gdra ansprik pi att
vara et filt ocksd i Bourdieus mening.
Jamforelser kan gora begripligt hur stor
uppgiften ir. Om den svenska romanen
under ete sekel skriver ndstan ingen en
studie pd egen band. Andé 4r de enskil-
da insatserna linge bittre belysta dir.
Mainga centrala kritiker dr sporadiskt
eller inte alls utforskade. Minga ir inte
bara obearbetade utan orittvist glémda.
Men trots art analyserna dll stor del sak-
nas r det syntesen vi ropar efter. Det 4r
en sidan vi fir av Tomas Forser.

Forser har ocksd speciella foruesdce-
ningar genom sin flerdubbla kompe-
tens. Han har en specialisering i rétt del
av dmnet. Han skrev sin avhandling om
Fredrik Bs6k och har direfter visat sig
fortrogen med viktiga yreerligare delar
av omrader. Han har tagit del i dre-
rupplivandet av 1930-talets radikala lit-
teraturkritik, sysslat med barnbokskriti-
ken och gjorr upp med en del egenritt-
firdighet i 1970-talets radikala litteratur-
kritik. Dirtill har han sjlv varit lingva-
rige verksam som kritiker och under en
period ocksd verkat som kulturchef pi
en central tidning, Giteborgs-Posten.
Han har bide insikeer och isikter. Han
har sett bakom kulisserna. Han loper
inte risken att framstd som naiv i sin
beddmning av bedmningar och av vad
som sker i det som synes ske. Han for-
mulerar sig vil.

Han kan. Han vill. Men frigan ir om
han i det hiir sammanhanget gett sig tid
och utrymme som svarar mot alle det
han har att komma med. Som en av
dem som varit inne pi filtet kunde jag

ju misstinkas att komma med kritik
gver kritik dver kritik. Dirdll finns alls
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ingen anledning for Forser 4r hégake-
ningsfull nistan i 8verkant mot sina
foregingare. Jag kan dirfér helt &ppet
siga att jag hoppas art han inte menar
sig vara fardig pd filter uran han kom-
mer tillbaka till det.

Vad 4r det d4 han gor?

Han gbr pd en ging mycket och lite.
Han tar det stora greppet genom att
knyta an tll klassiska funderingar. Han
lanar inte bara titel av Thorild utan
citerar Hippokrates och inviterar oss till
Alexandrias vetenskapscentrum, inte det
nyss invigda uran det nistan urgamla.
Han reder ut vad kritik 4r och han rér
sig obesvirat med vilvalda tinkare som
Adorno, Knut Jaensson och Staffan
Bjorck. Han skriver om kritiken som
licteratur. Han réjer i virderingsproble-
matiken. Man fir beligg f6r att han
lingvarigt varit inne pa filtet. Det visas
av att han hunnit samla pd sig vilvalda
exempel — s& Per Svenssons genrelek pd
tal om Chicken Race.

Men det visas ocksd av att han sovrat
och distanserat sig frin materialets
tryck. Ibland gir han for lingt p4 den
vigen. Det 4r ocksi frestande att gora
det eftersom kritik 4r ert dagsverke som
nistan alltid str sig sldw vid sidan av
den litreratur som den varit med om att
befordra till klassikerstatus eller avfirda.
Det ir inte ldtt att framhirda som kriti-
kers vin i en miljé dir kritiken mest har
fiender, antingen de nu 4r béckers upp-
hov eller deras utforskare. Kritiken
representerar ju den historiska och
oklassiska delen av det litterira filter.
Nistan allt av den ska glémmas mycket
fortare 4n de recensionsobjekt som den
befordrat eller f6:f5ljt. Det blir s3 lite
kvar, och det #r fara virt att man ocksi
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vid en rekonstruktion av férlopper till
slut hamnar i en dekonstruktion av kei-
tiken. Sjilvstympningen ligger nira till
bands. Offentlig dnger kan en kritiker
inte bjuda p3, men en wudrthet vid det
som varit ir inte ovanlig.

Det vidare perspektiver blir alltsd
utpekat. Andj blir det -dagskritikens
utveckling som rimligt nog stir i
centrum fér Forsers genomgéng. "Stan-
dardrexter och brytpunkter” 4r en
méng- och 8o-sidig genomging av kul-
tursidan i allmanhet och litreraturrecen-
sionen i synnerhet under ett drygt sekel.
Det #r ett vildigt material som potent-
ellt erbjuder sig, och for att iaktragelser-
na ska bli precisa tvingas man naturligt
nog till urval i flera steg. 54 blir det ock-
sd hir. Det 4r tre stora tidningar som
Forser tar itu med, Gozeborgs Handels-
och Sjéfarts-Tidning, Géteborgs-Posten
och Dagens Nybeter. Och dirtill fir han
forstis noja sig med stickprov. Det. gor
att man fir punktuella uppgifter. Oster-
ling skriver drygt 7 ooo tecken om
Richard Dehmel och nirmare 15 oco
tecken om Heidenstam (s. 26). Handels-
tidningens pionjirroll vad giller utveck-
landet av kultursidan sitts med ritta pa
plats (s. 33), och den blir annu lite efter-
tryckligare eftersom den andra viktiga
plonjirtidningen, Svenska Dagblader,
inte 4r med i undersdkningen. Efter
Torsten Fogelqvists avgorande insats for
skiftet av policy pd Dagens Nyheter
under 1920-talet, kan han sjilv och
andra ling- och méngskrivare ndstan ta
upp konkurrensen med Segerstedes
tredje sida (s. 36 £.). Géteborgs-Posten,
under sin livriddare Harry Hjdrne innu
nigot folkligare i sin framtoning, fir
genom Elis Andersson en beddmare
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som inte bara hinner allt utan ocksa 4r
fordomsfriare 4n de flesta och dirfor
inte-si ofta hugger i sten som de miku-
gaste traditionsforvaltarna nir de stills
infér utmaningar i form eller inneh3ll
(s. 38). Bedémningen av Friknarna von
Pablen frin 1935 ger det i ett ndtskal:
*Ville Agnes von Krusenstjerna fullfslja
den fram till virc artionde, skulle hon
formodligen skapa en sedeskildring som
i miktighet kunde jimféras med
Prousts stora misterverk.”

Att som Forser gor balansera upp
Géteborg pa Stockholms bekostnad kan
framfdr allt férsvaras mot bakgrund av
vad som tidigare skett. Men det finns
naturligevis ocksd kritiker som dirmed
lyfts fram i rittvisans intresse. Elis
Andersson hor dit. Birger Backstrom ar
4n mer utealat Forsers idol.

P4 et sidte blir det vanskligare nir vi
nalkas vir egen tid. Langden, numera
pi datorvis mirt 1 antalet tecken, blir
den entydigaste indikatorn. Nir DN
och GP si sminingom kom 1 kapp
Handelstidningen blev det tydligast i de
mycker linga recensionerna pi upp ill
10 000 tecken (s. 59). Genom punktun-
dersskningar 1960, 1965 och 1970 fing-
ar Forser in vad som skedde nir dmne-
sval och &sikter — men diremot inte
skribenterna — pd kultursidorna blev
andra. Handelstidningens talade i sirskilt
hég grad med en annan st pd kultursi-
dan dn pi ledarsidan. Och 1973 var dess
saga all (s. 61). Det var ett svirt slag inte
bara f6r gbteborgarna utan iven for sjil-
va kvalitetstdningens och den stora kri-
tikens ideal. GP moderniserades i etap-
per och fick genom Erik Hjalmar Lin-
der en tongivande, sjilvstindig och
samtidigr folklig skribent (s. 68): han
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hann med ca 1 500 artiklar fram till 1981
(s. 69). "1 Géteborgs-Posten har insylt-
ningsgraden generellt sett varit stdrre dn
i GHT och DN'vad giller kulturartiklar
och skribenternas relationer dll sina
imnen och kulturutévare”™ (s. 70),
menar sig Forser kunna konstatera. Det
ir pi GP som han sjilv kom att verka
och di inte minst hamna i vad han upp-
fattar som den sista akten i dramat,
”journalistifieringen”, och med en
urging som han samridigt menar sitter
punkr fér den utveckling han hir teck-
nar som forskare (s. 79).

Genom dessa punkter dras sedan lin-
jer som nigon ging kan bli nistan his-
nande generella. “Vi ser tre tidningar
som under de forsta decennierna av for-
ra seklet behandlar konstkulturen som
nvheter, bevakar den i savil notiser,
anmilningar som lingre kritikrexter.”
{s. 33) Direfter etableras det som Forser
nu menar sig hilla dédsmissa Gver.
”Strukeurellt sett handlade den om ate
kulturmaterialer, mer eller mindre kon-
fliktfyllt och framgangsrikt, organisera-
des i en hierarkiserad avskildhet fran
savil tidningarnas nyhetsmarerial som
frin deras av #garférhéllanden styrda
politiskt kommenterande material pi
ledaravdelningarna.” (s. 79) Trots att
hans mening om utveckling rymmer
guldildersforestillningar kan han ibland
se fortjinster och fel pd bida hall
*Generellt sett var det varken bittre
eller simre forr med litteraturkritiken.
Men det utrymme som kunde stillas till
en bokanmilares férfogande i en
utpriglat logocentrisk kultur var gene-
rést.” (5.-26)

"Tabloidiseringen av detr litterdra
samtalet” lyder rubriken &ver det andra
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storre kapitlet i boken. Dert knyter del-
vis an tll den historiska Sversikten.
Men skillnaden #r att han hir byter ue
ett “institutionsteroretiskt och offentlig-
hetshistoriske” (s. 137) mot en gransk-
ning av sjilva kritikens former. Det dr
en mycket uppslagsrik framstillning dér
en mingd erfarenheter drar f6rbi, och
som ménga ginger for lingt utanfor
dagskritikens dominer. Kritikers dden
fsrvandlas till exempla. Det kan gilla
bade Carl David af Wirsén, Poul
Borum och Tommy Olofsson. Kvinnor-
nas stérre plars i de kritiska rummen
sits pa plats. Hohendahl och Bourdieu
gor sig piminta likavdl som Harold
Bloom och Toril Moi. Det kryllar av
synpunkrer och pi nistan varje punkt
ville man girna ha nirmare besked.
Kritik av kritiken har, det kan krid-
kern i den lingsammare ridskrifren
inkassera som tidningsldsare, ocksd hun-
nit fi kritik, ja, faktiskt ocksd journa-
listik. Och vad 4r det di som uppmirk-
sammats? Jo, naturligtvis den topplista
over svenska kritiker som Tomas Forser
motvilligt och skickligt 13tit en del av
sin framstillning utmynna i. Han sdtter
Fredrik Bosk férst, fir med tvd kvinnor
(Klarz Johanson och Madeleine Gustaf-
sson), en goteborgare (Birger Back-
strém) och en halvgoteborgare (Erik
Hjalmar Linder). Man kan notera att
det efter Olof Lagercrantz déd bara
finns tvi av de tolv som ir i livet. Och
den yngsta pd topplistan fyller 65 i 4r.
Jag skulle gdra en annan rangordning
och helst skulle jag avsti frin topplistor.
Forser har en timligen pessimistisk
syn pi kritikens seillning. Det dr ocksd
lire arr hilla med honom om &rskilliga
av de tidens tecken som pekar it fel
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hill. Den fortsatta utveckling som
Svenska Dagbladet genomgitt efter det
att Forser satte punkt har yeterligare for-
simrat utsikterna. Det r fatalt bide vad
giller denna enskilda tidning och fér
den allminna utvecklingen. Och nu har
ju ocksi huvudkonkurrenten i duopo-
lets dialog, Dagens Nybeter, borjat dver-
viga betydande besparingar pd kultu-
romradet.

Det finns alltsd god anledning att lar-
ma. Om Dagens Nyheter och Svenska
Dagblader inte fullféljer sin ledande roll
ir det illa — och det blir &nnu virre om
kultur-Sverige fortsitter att bara spana
4t deras hill. Och dir kan jag tycka ate
Forser i all sin villovlighet and intar en
vil uppgiven position. Jag hér forvisso
till de stora tidningarnas vinner, men
om tabloidiseringen inskrinks till att
bara vara en friga om format [&nar det
sig inte artt strida sig blodig. Man ska
komma ihig att de svenska kwvillstid-
ningarna har ett drorikare férflutet pa
kulturomridet 4n i nistan pigot annat
land. Det ska man sli vakt om och fér-
hoppningsvis ocksd utveckla. Tidningar
utanfor Stockholm 4r virda stérre upp-
mirksamhet, och det giller inte bara
dem i Géteborg och Malms utan ocksd
i Helsingborg, Kristianstad, Link&ping,

Jénképing, Visterds... Erermedierna

spelar en roll — lit sedan vara att den
kunde varit myckert stérre. Niatet har
ocksd en betydande potential, och om
man nigon ging kan bli missmodig
éver licteraturkritikens stillning, miste

" man hipna &ver att recensionen gor sig
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gillande i allt flera subgenrer. Ungefir
som berittelsen utgdr kritiken ett ofrin-
komligt uttryck fér minsklig aktivitet.
Ingen av dem kommer att gi under,
diremot att férindras. Just som man
noterar att berdttelse numera kan vara
nistan vad som helst — och det kan
ticka &ver att de stora berittelserna
mdjligen ldper risk atc férsvinna i
mingden, ate trivialiseras, att tappas
bort, si riskerar beddmningarna aet bli
ett evinnerligr tyckatill i olika bludder-
former.

Men lit oss hoppas. Tomas Forsers
kritiska bek inbjuder ill det.

Och jag hoppas alltsd atr han fortsit-
ter och jag hoppas ocksd att snart f3 se
det som hans bok ir fortsittningen pa.
Hans tvi medarbetare inom det stora
kritikprojekeet i Goteborg, Sverker G-
ansson och Thomas Olsson, ir i fird
med sina framstillningar om 1700- och
1800-talets kritik.

Per Rydén
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