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Kira tfl-lisare!

I detta nummer fortsiitter vart tema om Litteraturen och den nya
teknologin. Denna ging handlar det emellertid inte s& mycket om vad
nya innovationer som datorer och internet betyder for litteraturen,
utan mera om nya sitt ait ndrma sig litteriira texter. I folus stér
framfor allt den medieteoretiska inrikiningen i tysk litteraturveten-
skap. Gistredaktérer for nurnret dr Otto Fischer, Link&ping, och
Thomas Gbtselins, Stockholm. Forhoppningsvis kan materialet i
numret vicka debatt, och vi tar géma emot artiklar och inléige.

Vi vill ocksa paminna om #i-dagarna i Umea den 28-29 september
pé temat Litteraturvetenskapen pd 2000-talet. Kontakta redaktionen
om du vill ha ytterligare information.

Anders Ohman och Johan Lundberg



INLEDNING

Litteraturen och medieteknologin

I ett forarbete till sin berdmda essd om berittaren gor Walter Benjamin fljande
iakttagelse apropa det klassiska berittandets forsvinnande (Gesammelte Schriften
1173, 5. 1282):

Man kann all diese Dinge als ewig ansehen (Erzéhlen z. B.), man kann sie aber auch als dur-
chaus zeitbedingt und problematisch, bedenklich ansehen. Ewiges im Erzihlen. Aber wahr-
scheinlich ganz neve Formen. Fernsehen, Grammophon etc. machen all diese Dinge bedenk-
lich. Quintessenz: So genau wollen wirs ja garnicht wissen. Warum nicht? Weil wir Furcht
haben, begriindete: daB das alles desavouiert wird: die Schilderung durch den Fernseher, die
Worte des Helden durchs Grammophon, die Moral von der Geschichte durch die néchste
Statistik, die Person des Erzahlers durch alles, was man von ihr erfihrt [...] Tant mieux. Nicht
weinen. Der unsinn der kritischen Prognosen. Film statt Erzzhlung.

Insikten om berittandets slut utmynnar inte i den forvintade melankolin, utan i
en Overraskande mediehistorisk och medieanalytisk reflexion. Sant &r att bert-
tandet gir mot sitt slut. Men samtidigt, underforstir Benjamin, maste vi relatera
litteraturen till de nya mediermna och foljaktligen se den som ett medium bland
andra i en historisk foréndringsprocess. Tant mieux. Nicht weinen.

Detta temanummer av Tfl kretsar kring litteratur och medier. Perspektiven i de
olika bidragen skiftar, som naturligt &, men de mdts 1 att de gemensamt fokuse-
rar litteraturen som en medial praktik. Att litteratur i dag allt oftare analyseras
utifrin ett sddant synsitt har forstds i sista hand att gora med var egen historiska
belsigenhet; i en situation dér det blir alltmer uppenbart att de mediala villkoren
definierar den visterlindska vardagen kommer dessa villkor oundvikligen att bli
utgdngspunkt for de frigor vi mktar till litteraturen och historien. Samtidigt har
analysen av litteraturen som en medial praktik en mer konkret orsak, nimligen
den inspirerande verkan som nyare medieteori och -analys har haft, och tanke-



modeller fran cybemetik och informationsteori upptrader allt oftare i litteraturve-
tenskapliga sammanhang.

Med Jonas Ingvarssons bidrag gors ett forsok att med utgéngspunkt i just cyber-
netiken finga in centrala aspekter av Staffan Seebergs roman Vigen genom
Vasaparken. 1 Jesper Olssons studie av lyrikens position i det mediala kraftfiltet
under 1900-talets sista decennier fokuseras forhallandet mellan den lyriska rdsten
och de modema skrift- och ljudteknologierna. Jakob Stabergs studie av
Almgyvists tidiga konstsagor lagger ater tonvikten pé en annan aspekt; har riktas i
stdllet intresset mot det grénssnitt som uppstar i skdrmingspunkten mellan media-
la, sociala och pedagogiska praktiker under 1800-talets forsta decennier.
Avslutningsvis presenteras tva intervjuer med ett par av de viktigaste foretrddar-
na for den mediehistoriskt orienterade forskning som fatt ett exempellost
genomslag 1 det senaste decenniets humanistiska forskning i Tyskland: Friedrich
Kittler och Jochen Horisch. Till dessa intervjuer har vi fogat en kortare introduk-
tion till det medichistoriska féltet.

Otto Fischer & Thomas Gotselius
Gistredaktorer



Jonas Ingvarsson

/”SOM PAPPERSBITAR E VI!”/

Staffan Seeberg och 1960-talets cybernetiska diskurs

Homunculus/Cyborg

Hir 4r en av de sista.

Vi sig fortfarande inte det foremél som vaktmiistaren talade om, eftersom han stod med
Tyggen emot oss, vind in mot ett hom, och ett Ggonblick helt skymde bort Ijuset fran den
gammaldags, svagt glddande koltrddsgldlampan.

— Den kunde ganska minga saker. Men han var inte ndjd och hann géra tvé till innan han
dog. Den hir 4r den enda som bevarats.

— Den kunde gé, ricka ut tungan, sviinga med armarna. Om jag minns rétt frambringade
den ocks4 ett slags ljud. Jag tror att mélet var att 4stadkormma en som kunde tala.!

Passagen ovan ir himtad frin en miérklig liten text 1 Lars Gustafssons Farberedel-
ser till flyke. Novellen, "Homunculus”, handlar om en Ivar G. Lundberg, som dra-
git sig helt undan vérlden, mumlar "momma”™ om nagot ir bra, i dvrigt kommu-
nicerar han inte alls. Lundberg &r dock ett tekniskt geni, och har fore sin déd, till
sin egen avbild, framstillt ett antal robotliknande féremal, varav det ovan beskriv-
na &r det enda bevarade.

Ett pastdende om Lundberg aterkommer tva génger i texten: “Ingen har nagon-
sin utbytt en tanke med honom”. Frigan reser sig di hur denne Lundberg var; att
aldrig ndgonsin ka utbyrt en tanke med ndgon. Vem dr man da? (I novellen antyds
att Lundberg sjdlv sg sig som en homunculus).

I inledningen till The Human Use of Human Beings (1950) skriver Norbert
Wiener:

Den tes foreliggande bok uppstaller ar att samhallet blir forstaeligt endast genom studiet -av
meddelanden och av de meddelelsemdiligheter samhallet erbjuder samt att utvecklingen av
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dessa meddelanden och meddelelsemedel — meddelanden mellan ménniskor och maskin,
mellan maskin och minniska och mellan maskin och maskin — i framtiden kommer att spela
en allt storre roll.2

Boken 4r pé en gang en popularisering och en vidarefdring av de tankar Wiener
hade presenterat ett par ar tidigare i boken Cybernetics. Wieners texter exponerar
en ambivalens mellan den cybernetiska teorins grunder och det humanistiska upp-
draget: Vad blir implikationerna av att jimfora en ménniska med en maskin? —
och om en minniska dr en maskin, 4r dd en maskin en minniska? Wiener lagger
tyngdpunkten vid informationen, meddelandeakterma; studiet av maskiner och
djur kan ocksa ldra oss 4n mer om det typiskt ménskliga. Att "utvecklingen av
meddelelsemedlen" i sin tur ger avtryck i redan existerande meddelelsemedel,
som litteraturen, &r en sjdlvklar slutsats av Wieners postulat.

Gustafssons text sénker sig ned mitt i dessa fragestéllningar, och han berdr dem
explicit ocksa i sitt foredrag dver sin egen dikt "Maskinerna”, 1966:

Den modema cybernetiken har pd ett avgtrande sitt visat att en hel rad egenskaper som vi
ansett exklusiva for tinkandet, kan simuleras av mekaniska anordningar. [...]

Den som ser in. i en cyberentisk anordning ser inga tankar, han urskiljer bara maskindelar.
Ait tillskriva dem liv skulle vara ett utslag av animism. Den som ser in i en ménniska ser hel-
ler inga tankar.

Men nir minniskan ser sig sjilv upplever hon sig som ett medvetande. Ar det kanske ani-
nusm, ocksd det?

Maskinernas symboliska virde ligger i att de erinrar oss om méjligheten att vart eget liv ar
Pé ndgot sitt simulerat 1 samma mening som. maskinen simulerar liv.

Min dikt handlar om méjligheten att uppfatta oss sjdlva som maskiner eller cybernetiska
anordningar programmerade av virt eget sprik och var egen logik.?

Gustafsson ldnkar sin egen cybernetiska erfarenhet till en lisning av Chomsky
och dennes lingvistik, som atminstone pa 60-talet populirt uppfattades som en 1dé
om grammatiken som en maskin. 1 det perspektivet dr det inte svart att ldsa
Chomskys idéer som firgade av cybernetiskt tankegods.* Overhuvudtaget #r
det minga idékomplex som tycks haka i varandra, sedda ur cybernetikens syn-
vinkel. Karl- Erik Lagerlsf tangerar detta i sin historieskrivning &ver det slutande
60-talet i essdn "Stromkantringens &5 Viktiga faktorer for Lagerlsf dr inslagen
av olika sorters marxistisk psykologi samt introduktionen av strukturalismen. Den
"marxistiska psykologi” Lagerlof syftar pA gir ut pd att jaget “konstitueras av
omgivningen”, det man kan kalla sjil dr en “historisk tillfallighet”. Genom spri-
ket beskrivs vira erfarenheter och formas vira upplevelser. “Ett sjélvstindigt jag
ir enligt detta betraktelsesitt en verklighetsfrimmande abstraktion”. Strukturalis-
mens definitiva genombrott skriver Lagerlof 6ill sommaren 1967, di man inte
kunde 7sld upp en tidskrift utan att stSta p4 en uppsats om strukturalismen”.
Lagerlofs utredning av strukturalismen #r intressant: "En sida av strukturalismen
vetter mot operationalismen, en annan mot cybernetiken, en tredje mot Marx”.
Man kan lika gédrna vrida pd Lagerlofs beskrivningsmodell och istallet visa hur



/"som pappershitar e vil"/

“en sida av cybemetiken vetter mot operationalismen, en annan mot struktura-
lismen, en tredje mot Marx”.

Overhuvudtaget tycks det mig som om den visentliga diskussion om frihet-
fangenskap Lagerlof for i ”Stromkantringens &r” i mingt kan Sverforas till en dis-
kussion om frustrationen infor det humanistiska subjektets upplosning; ty det lit-
terdra subjeklet dr onekligen statt i upplosning — Hess, Generalsekreteraren,
Homunculus, Signalspelet, Spelmatriser for operation Albatross, Inlandsbanan ir
ndgra exempel; denna upplosning tar konkret — och absurd — form nér hjirnoma
nedsinks 1 ndringslosning och kopplas upp mot dataterminalerna i Magnus
Hedlunds Dr Gorks sdnger, och, ndgra ar senare, i Jersilds En levande sjdl (— det
upptinade medvetandet tematiseras ocksa strax fore 1970 i véra grannlénder, i
t.ex. Olav Angells Den elektriske blomsten och Anders Bodelsens Frysepunktet).
Aven det empiriska jag vi stéter pa hos till exempel Goran Palm i En ordntvis
betraktelse har limnat sin biologiska grins till férman for en cybernetisk identi-
tet — eller for att tala med N. Katherine Hayles: Palm iscensitter en historisk for-
skjutning frin ett humanistiskt till ett posthumanistiskt subjekt.6

I cybernetikens analys av tillvaron som kommunikation — informationen som
miljé — ingédr ocksd uppfattningen att tekniken #r en forldngning av méinniskan
sjilv; mekaniken och medierna blir i den cybernetiska ekologin inte till nigra
avskilda, frin minniskan fristiende fenomen. Samtidigt pigar hela tiden en
anpassning — ett av cybemetikens nyckelord &r aterkoppling, "feedback" — till
dessa nya miljéer, eller som Wiener sjdlv skriver: "Vi har dndrat var omgivning
s& radikalt att vi nu maste indra oss sjdlva for att kunna leva i denna nya tillva-
ro"7 — Information genererar feedback genmererar ny information. Hela detta
system av kommunikation, kontroll och feedback, implicerar dels ett upplésande
av det traditionellt humanistiska subjektet, men ocksd en ny definition av
samhorighet. Gustafsson igen:

Min dikt utgér frin att gemenskap en gdng for alla 4r etablerad, och att gemenskapen tll sitt
innersta visen 4r nagot opersonligt. Och den séker en trost i detta.

Det 4r, om ni s vill, en gemenskap mellan marionetter som simulerar liv, men det 4r s
gemenskapens villkor ser ut, och det 3r tid att vi gnuggar den metafysiska sémnen ur Ggonen
och ser det. En besynnerlig gemenskap — langt inne i mekaniken, men indi gemenskap, for-
trolighet.?

Att arbeta utifran idén om en cybernetisk diskurs kan ha flera olika implikationer.
Antingen kan man rent tematiskt soka efter de cybernetiska nedslagen, och man
hamnar di antagligen frimst i texter som William S. Burroughs, eller fr den
delen Torsten Ekboms och flera av de svenska konkretisternas per-
mutationsdvningar, rikneskalor och radioexperiment. Man kan ocksa soka efter
avtryck i den meningen att en viss text antingen fortjanstfullt liter sig avldsas mot
en cybernetisk bakgrund eller, alternativt, att man finner att texten omdjligt kunde
se ut pé detta sitt utan den cybernetiska kontext som den medvetet eller omed-
vetet forhéller sig till. Till dessa texter réknar jag Sonja Akessons textcollage och
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Goran Palms En orditvis betraktelse; men idven Bjorn Hékansons Generalsekre-
teraren och Sven Delblancs Homunculus, for att ta ndgra exempel. Ett tredje led,
underordnat det forra, 4t att se cybernetiken som en historisk vetenskap, syftande
till att verhuvudtaget undersdka minniskans forhallande till sin mekaniska/eter-
mediala/digitala omvirld; i en sddan undersskning kan den gestaltade relationen
ménniska‘omvirld bli till ett gestaltande av en cybemetisk relation, som, for att
vidga exempelsamlingen, 1 Harry Martinsons Aniara, eller — som i Friedrich
Kittlers ldsning — 1 Bram Stokers Dracula.®

1 foreliggande undersdkning lanar sig cybernetiken inte bara till ett lasinstru-
ment, utan ocksa till en historisk faktor; cybemnetiken utgér, enligt mitt sétt att 15sa
av det svenska 60-talet, en diskurs, en historiskt betingad samling patvingande
roster dir mediafilosofi och kommunikationsteori utgdr de tydligaste exponenter-
na, men dir dven gestaltandet av ménskliga villkor tycks ha cybernetiska impli-
kationer.

Nagot bor sdgas om cyborgen. Denna teknologiska homunculus #r inte Wieners
uppfinning, utan en idé lanserad i en essd av forskarna Manfred E. Clynes och
Nathan S. Kline 1960 i syfte att beskriva "sjalvreglerande minniska-maskin-
system".’® Cyborgen (av Cybemetic Organism) foreslogs kunna vara en kompo-
sition av artefakt och organism som skulle kunna motsvara kraven pa "anpassning
av kroppens funktioner till olika miljder”. Det handlar fortfarande, som hos Wie-
rer, i forsta hand om feedback och homeostas (— upprétthallandet av balans, ett av
den tidiga cybernetikens nyckelbegrepp; en kropp kan dstadkomma detta t.ex.
genom att sveftas nir den blir varm). De idéhistoriska och konstnirliga
konsekvenserna av cyborgen 4r vil kiinda. Till de mer heuristiska och infly-
telserika forsdken i cyborgens efterfoljd hér Donna Haraways “manifest for
cyborger”, dir hon (i ett genusdverskridande projekt) utstricker miljon, forstadd
1 termer av den teknik som omger 0ss, till att dven omfatta diskursiva konstruk-
tioner.!! Cyborgen befinner sig sdlunda bide inom fiktionens och teknologins
dominer, och har dirmed inflytande Gver savil fantasi som verklighet. Den ir pa
en och samma géng metafor och realitet.

Cyborgen kan alltsd forstis som det av kontroll och kommunikation, feedback
och homeostas, formade subjektet — ett subjekt priglat av och reagerande pa den
information som omger henne.

Jag har med ovanstdende fragment forsdkt ge en skiss dver forutséttningama for
en beskrivning av den senare delen av det svenska 60-talet i cybernetiska termer:;
dels som en aktivt verkande diskurs, dir ny teknologi, nya medier, nya trender
skapar en rad nya erfarenheter som i sin samtid beskrivs och i ett historiskt per-
spektiv kan analyseras i cybernetiska termer. Medier som vidgar kroppens ric-
kvidd, sinnesexpanderande preparat, informationssamhille och spelteori dr maj-
liga utlopare av cybernetiska synsitt. Sedan kan ocksd litteraturen lisas med en
cybemetisk ldsart.

Den tekniska materialitetens inkorporering och dess redovisande i skrift hos
Goran Palm har jag pd ett annat stille pavisat sédvil exempel p& (En ordnvis
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betraktelse) som ett visst motstand till (Indoktrineringen i Sverige); 1 den forra
boken gestaltar Palm en cybemetisk vision av ett delvis uppldst medvetande
integrerat med nya media, en globetrotter i TV-fat6ljen; i den senare boken 4r det
cybemetiska subjektet ett hot snarare dn en mojlighet — samma TV riskerar for
andra mélgrapper ait bli till ett beddvande indoktrineringsinstrument. Goran Palm
gestaltar silunda det cybernetiska subjektet.\?

I Torsten Ekboms texter (Signalspelet, Spelmatriser for operation Albatross, En
galakvéll pa operan) stiter vi pa en Oppet cybernetisk strategi, ett exponerande av
texttyper producerade s&vil av som for maskiner, blandade med texttyper av och
for ménniskor, med bandslingor, dokument och hogtalare nirvarande i olika vari-
anter; det som saknas 4r pafallande ofta kropp, subjekt, "ménsklig" rost. Ekboms
littersira projekt kan i en mening sidgas vara att tematisera den cybemetiska dis-
kursen genom att forstka skapa den kongeniala cybernetiska texten.

Att jag i det foljande valt att fokusera Staffan Seebergs roman Vigen genom
Vasaparken (1970) beror delvis pa det pafallande genomslag romanen fick vid sitt
mottagande, i synnerhet emfasen vid romanens nistan odverblickbara samtidig-
het. Boken beléndade med savil BLM:s ldsarpris, som Aftonbladets litteraturpris
1970. Kvillstidningens motivering for att belona just Staffan Seeberg dr uppford-
rande 1 sin ndrmast totala kapitulation infor textens kombination av intensiv nér-
varo och litterdrt chiffer:

En realism som 4r s& nirgingen mdiste fi ndgra ir pa sig att avsldja sina symbolvirden. En
symbol[-ism?] med si komplicerad intellekivell belastning ingir inte med en ghng i vir
sprakliga vardag.
[-~-]
Man ville gérna hitta en formel 1 bokens egen antistil: eros & svenska alibin & obduktioner
& nosa sig fram trots strykkoppel. Vilken tidsenlig bok nér den en gang kan $verblickas och
tydas frin 80-talets hojder.

For oss har det kints angeldget att understryka tidsenligheten redan nu.'?

En roman som 4r s samtida att den knappt kan Overblickas forrdn decennier sena-
re, maste vara ett utmérkt objekt for att studera diskursens inflytande pa den litte-
réra texten.

P& fragan "Varfor ser Viigen genom Vasaparken ut som den gor” blir mi# svar
sdlunda: Det 4r en text sorm sdvil strategiskt som tematiskt placerar sig mitt i ett
av nya media impregnerat sarhille, dir informationsflodet inte bara omger min-
niskan utan ocksd omformar henne. I Staffan Seebergs Viigen genom Vasaparken,
stoter vi forvisso pa teknologiska inskriptioner (diktafon, journal} men framférallt
ett medvetande som framstills som genomsyrat av informationer; de agerande
subjekten reagerar (feed-back) pd omgivningen i en stindig process dar benidm-
nandet (diskussioner/klichéer) och flvktforsdken (sexualiteten) dr delar i strategin
att uppehélla ett slags jamviket (homeostas). S representerade i Seebergs roman
blir hans protagonmister till cyborger, Viigen genom Vasaparken tycks dirmed
kunna sigas gestalta en cybernetisk erfarenhet.
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LAt oss titta narmare pa hur det gar till.

Historia/Matris

Som samtidsroman tillhdr Vigen genom Vasaparken knappast de episka rundmadl-
ningarna. P4 112 tdmligen luftiga sidor, 1 kortare och langre stycken som alla
avslutas med tecknet ”/”, beskrivs 1 forsta person en ung I#kares (jagberittaren)
forhdllande med Brita (giftermél och barn foljer i rask takt); historiens kronologi,
som omspanner drygt ett ar, dr okomplicerad pd grinsen till det intriglosa. Scener
frin samlivet, umginget, konstnirskretsar, arbetet som ldkare, inblick i militdr
forskning om sarskador orsakade av automatvapen, och en repménad (inklusive
otrohet) varvas med reflektioner - i savil dialoger som i en egenartad form av inre
monolog — $ver samtiden, politiken, konsten och trivialiteter — dvs livet. Till detta
kommer en rad savial explicita (uttalade) som implicita (narvarande) referenser, 1
synnerhet littegiira, till namm som Jan Myrdal, Michel Butor. Swedenborg,
Alexander Solzjenitzyn, Petronius, Lawrence Durrell, Sven Lindgvist, Henry
Miller, Vergilius, Shakespeare, Amo Schmidt, Lars Gyllensten, Clande Lévi-
Strauss, Strindberg, Torsten Ekbom, Per Olof Sundman och filmaren Jean-Luc
Godard. For att nimna ett flertal. Man kan ocks s#ga att det idr i spinningen mel-
lan den enkla intrigen och den i sin referentialitet komplexa strukturen som ett av
romanens tvi viktigaste verkningsmedel uppstar; det andra ligger i sjilva sprik-
behandlingen, en staccatoartad, talspraklig prosa, kryddad med skruvade metafo-
rer som varvas med inslag av likarjournal, dosster, faktaansamlingar, klippbok
och anteckningsblock.!* Spriket skiftar inte bara mellan talsprik och boksprak —
hir dr ocksa tvdra kast mellan engelska, latin och gammalsvenska.
Utseendemdissigt laborerar texten frimedigt med kursiveringar, versaler, skilje-
tecken och siffror, alltsammans inordnat i ett skrivsitt dir forkortningar och typo-
grafiska fraseringar avloser varandra. Romanen dr lojal mot héndelsernas ord-
ning, hir finns egentligen inga tillbakablickar, eller framétsyftande passager.
Snarare #n att presentera en rad temporala grepp tycks texten forsdka representera
olika sprék.

Tematiskt domineras romanen av 1:0 den sammanstdrtade diktomin natur/kul-
tur, hur det av méanniskan frambringade framstills som befléckat; 2:0 kopplingen
mellan informatik och erotik, sexualiteten som en sista utpost i ett samhille som
ir impregnerat av information, detta kommer jag nedan att benimna romanens
info-erotiska tematik; och 3:0 spriket som varseblivare, ett tema som aktualiseras
genom de olika textuella och talsprakliga krumbukterna men ocksd genom den
referensarsenal romanen uppvisar. Den medvetet bangstyriga intertextualiteten
(som vi av utrymmesskil bara kan bertra mycket flyktigt} bidrar till romanens
specifika karaktir av utstuderad slumpméssighet med strategiskt placerade
farthinder. Sammantaget pekar dessa tre huvudspar mot en ldsning av Seebergs
roman som ett uttryck for en cybernetisk diskurs.
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Firsta kapitlet i romanen kan ldsas som en matris; hér etableras flera av textens
teman och verkningsmedel. Dirfor fungerar ocksé detta inledningskapitel som en
troskel in i det textrum Vigen genom Vasaparken etablerar.

Romanen inleds pa ett nog sd omtumlande sitt; “en kentaur med ett enormt
penisfordral” springer in i "hennes drom och en liten 2:2”; sexualiteten etableras
direkt, och foljs av en 1 samma kirleksniste genomférd (tecretisk) analys av kir-
lekens natur. Nista scen utspelas i ett "Vixthus i Hisselby”, dir paret later sig
uppslukas av den speciella miljén. Annu en diskussion om kirlek och sexualitet
foljer innan kapitlet avslutas med en tillbakablickande parentes ("Men 2 timmar
tidigare:””) med “fragment av samtal” och ytterligare en naturexkurs.

Matrisen bestér alltsd tematiskt av sexualitet, teori, natur och kultur. Stilistiskt

* etableras en skrivart som blandar analytiskt sprk med syntaxforkortningar, siff-

ror, talsprik, och ett okonventionelit bruk av skiljetecken. Av praktiska skil
behandlas i foreliggande text forst "natur”, direfter “sexualitet” och slutligen de
stilistiska egenheterna. Avslutningsvis diskuteras romanens cybernetiska implika-
tioner.

Men innan vi gir vidare finns det anledning till en begreppsbestamning. For att
undvika otydlighet i bruket av begreppet “information”, som ju kan anvindas
sdvil common-sense-betonat, som i betydelsen av textens koder pd mikroplanet,
anvinder jag i férekommande fall termen informatik. Detta begrepp, hdmtat fran
bl.a. Donna Haraway och Katherine Hayles, ska hir inte forstds i sin lexikaliska
mening som institutioner bl.a. i Norge fordjupat sig 1.'° Ej heller dr det tillfreds-
stillande att dversitta “informatics™ hos Haraway med “informationssamhillet”
(som man gjort 1 Gversidttningen av cyborgmanifesiet). Informatik ska snarare
anses beskriva ett ndtverk som inbegriper teknologierna men ocksa de kulturella,
sprikliga, sociala och biologiska féréndringar som beledsagar den tekniska
utvecklingen.'$ Att anvinda termen informatik i samband med Seebergs roman
innebdr sdlunda att protagonisterna kommer att kunna betraktas som inskeivna i
detta néitverk.

Viixt/Text

Tidigt 1 Védgen genom Vasaparken foljer en av jagberéttaren schematiskt upprat-
tad beddmning av den nya kvinnan i hans liv:

Brita, tidig bekantskap; forsck till karaktiristik — : Temperament ++(+). Intelligens +++.
Asteni ++. Sjilvkinsla +. Sexualitet +(++77). Sig henne en eftermiddag komma ut frén en
blomsterhandel. Tycker om krukvixter:+++, (=virme, syntoni)./

(s. 12)

Betygssittningen kommenteras salunda inte s&nir som pa det hoga betyget for

Britas synbarliga intresse for krukviixter. Beréttaren hyser en uppenbar forkirlek
for jordens frukter, och finner det naturligt att virdera denna egenskap hogt ocksé
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hos sin partner. Den forsta rérelsen utanfor séngen som beskrivs i romanen 4r som
nidmnts besoket 1 ett "Viaxthus i Hasselby”, dar savil bonsaitrdd som epifytiska
orchidaceae begrundas. "Vixthusvirlden slgk oss, tuggade skont vara hjimor./”
konstaterar berdttaren (s. 6), och denna av vixthusets piverkan tuggade hjirna
forsoker sig ocksa pé en av romanens mer krystade kopplingar mellan natur och
sexualitet: "Barr ej = barm, utan ngt radikalt annorlunda (jfrelsen knappt ens méj-
lig).” (ibid.).
Explicit blir protaganisternas stillningstagande under en bilfird:

Snéfall som ett filmtrick; fast riktig, dkta sné, mitt i april. Det bérjade slaska under hjulen, vit
beldggning pa alla leriga filt. "Det hir landskapet: 4r det vi eller det som dr en anakronism?!”
"Du menar att du kinner dej fraimmande for det?” — : nakna trid som spretande kvastar,
avldgsen horisont, vildiga mjuka falt./

Vi och var kultur! Filosofi och naturlyrik!” — hon héjde résten: “Skitskitskit! Vad tror du jag
far i huvet niir jag dker hir? Eliots Waste Land och Sofokles och Vilhelm Ekelund, eller tusen
sidor Ezra Pound: kinesiska tecken, dvs kineserier! Det &r ju rakt &t helvete, har inget med det
har att gbra.”

(s.23 f)

Det 6vre styckets “landskap”'” forefaller nirmast invaderat av ”var kultur”. I ett
(ironiskt) forsék att applicera sin kulturella bildning pa den omgivande miljén
kénner sig Brita bara frimmande. Kapitlets fortsittning etablerar rentav ett dod-
ligt motsatsforhallande mellan ménniskan och naturen (” *Vigarna 4r som slag-
falt i striden mellan ménska och natur, band av blod och déd genom landskapet™
{(s. 25)). Men det #r inte bara i kontrasten med naturen som de intellektuella verk-
samheterna ifragasitts, i ett senare kapitel géller detta ifrAgasittande den minsk-
liga aktiviteten dverhuvudtaget;

Liv = Dikt. Dikt = Skit. : "Jag &r varken kulturell eller fin och bildad eller obildad eller spe-
ciellt ngonting”, menade jag, men hon var snabb & slipad som vanligt. "Néni: Vad &r kul-
tur for nat? Tank efter: kdnner du egentligen ndgon kulturell person?” och jag: “Nej det 4r
kanske sant; men for mej dr alltsd kultorell ndt typiskt negativt.” — Diskussionens fortsitt-
ning: ar inte allting kultur som berorts av manniskohand resp. -tanke??/

"Besudlat material, alltsd?” foll hon in, pilsnabbt. "Minniskobesudlat, ja: s& ligger det till.
Kultur &r skrip, avskride, och vi bor p en sophdg. Men vi trivs ju?” "Vad menar du: trivs?”
med snett hopknipna $gonspalter som en katt. Forresten hade vi diskuterat #mnet hundra
ganger forut.

(s. 48 £}

De kulturella uttrycken underkénns hir definitivt, att vara “kulturell” anses som
nAgot “negativt”, och det av ménniskor "besudlade”, d.v.s. kulturen, férvandlas
till en “sophdg”. Med en anspelning p& Freud ifragasatter de bigge protagonis-
terna starkt trivselfaktorn i denna kultur.

Denna kulturaggression till trots uppréttar inte texten négon slutgiltig dikotomi
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mellan natur och kultur. Fér oavsett vad protagonsterna sjilva kan "vilja” dr deras
egna “’naturupplevelser” ndstan uteslutande av kulturell art. Krukvixten, som
genererar ett 54 higt betyg &t Brita, och bonsaitrddet i vixthuset dr uppenbara
exempel pd natur som i hégsta grad ocksa ar kultar — kultiverad natur.

Jagets och Britas uppenbara ldngtan bort fran kulturen blir darfér en utopi, som
undermineras av romanen sjilv. Ska man lisa Végen genom Vasaparken som en
utvecklingsroman, vilket i och for sig ter sig en smula kontraintuitivt, kan berit-
telsen sdgas gestalta protagonisternas medvetandegdrande om utopins oméjlighet.

For trots denna diskvalificering av intellektuella och kulturella aktiviteter &r det
ju intellektuella manniskor som beskrivs: “Men hur hon léste alla tidskrifterna,
sprang pa alla teatrarna, sig alla filmer. Bockermna, bockerna. "Den hir pappers-
och celluloidkulturen dr autonom forstaru: Au-to-nom!’/” (s. 25) Konsternas auto-
nomi, enligt Brita, bestdr hir alltsd i att konsten inte ricker till for vér forstielse,
den beskriver inte verkligheten, anda underkinns den inte helt som verksambet.
Berittarjaget 4r av en delvis annan uppfattning:1®

Men hon fingade mej inte i sina stimningar. "Jag #r 1 varje fall glad att jag lever i en tid di
man fir intryck frin en massa olika hill, informationsstressen till trots.” Men hon: “Troru det
kommer nit ut av det da? Dina upplevelser, dina intryck: du blir si informerad till sist att det
4r tent otroligt. Andd fir alltihop en likhet med fetischsysslande o pseudoaktivitet.” Kall &
nykter som en liten uggla! och full av fina ord. Men efter ett par kmvs tystnad (jag gitte inte
svara) var hon forsonad igen. "Ja tink va mycke dom har lyckats f4 plats med att skriva upp
P4 oss: som pappersbitar e vi!”/

(ibid.)

Den “'stress™ protagonisterna upplever 4r alltsd kopplad till informatiken: ” *Det
ar anda sdllan vi fAr informationsstress av att titra pa ett landskap. Men vinta bara
tills vi & hemma bland bockerna & tidningarna & tidskrifterna & radio & TV:n
& alltihop: Dir barjar det.”/ ” (s. 55). Att berittarjaget tycks se en viss stimulans
i detta informationsfléde imponerar inte pé Brita, som dnda tilt slut konstaterar att
vi dr "som pappersbitar” — dvs fyllda med anteckningar, som “dom har lyckats f&
plats med att skriva upp p& oss”. Att "vi” ir fullklottrade innebir alltsd att de
omgivande diskurserna — informatikens nitverk — formar “vara” subjekt.

Den informationsstress som hir tematiseras fir ocks ett kongenialt uttryck i
Seebergs egen stil. Forkortningar, siffror, och talsprikligheter bidrar ju till en
komprimering i rent faktisk mening, och denna komprimering fir den effekten att
s& mycket information som mdjligt trycks in pé sé litet utrymme, eller sd kort tid,
som méjligt — en typografisk informationsstress, som emellertid bar pa flera mot-
sidgelsefulla moment, vilket vi ska aterkomma till.

Till den natur-empati, eller varm for det som inte &r artefakt, som romanen eta-
blerar hor ocksa iakttagelsen om sexualiteten som ett slags anti-kultur. Hyllandet
av vixtligheten, landskapet och erotiken bér ses som en flykt fran, eller en strate-
gi inom, informatiken (jag ndmner savil "flykt frdn” som “strategi inom™ da dis-
kussionen mellan alternativen pagar i romanen). Men som vi sett havererar flyk-
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tplanerna bort frin “kulturen”, all natur dr samtidigt kultor,

En krukvixt dr en krukvaxt.

Vixthuset intar alltsd en speciell stéllning dA det & ena sidan &r en plats for natu-
rens utveckling, men 4 andra sidan i hogsta grad en kultiverad miljé. Vixthuset
kan hir ses som en inverterad modell for det litterdra skapandet, dtminstone
Seebergs eget. I denna modell far vi betrakta Seebergs diskursiva vixt/text/hus
som uppbyggt inte av stil och glas, utan av olika sprék inom vilkas hiign prota-
gonisterna kultiveras, pd gott och ont. Om naturen via vaxthuset tar sig in 1 civi-
lisationen, sdker sig beréittarjaget och Brita — med en rosseauansk gest — via text-
huset ut ur civilisationen. Vixt/text/huset representerar i bigge fallen ett
transcendentalt stadium, for att inte siga transparent.l?

Info/Erotik

Kristallpalatset 4r ppet for insyn. Och nigot av voyeurens perspekiiv tvingas
ocksa lasaren att inta i romanens ménga skildringar av beréttarens sexliv.

I Viigen genom Vasparken stdlls sexualiteten alltid sida vid sida med ett kyligt-
analytiskt resonemang. Romanens — 14t oss kalla det info-erotiska — inledningsra-
der far ur detta perspektiv en narmast dvertydlig troskelfunktion:

Sprang in som en kentaur med ett enormt penisfordral {och bade framben & armar med hin-
der och fingrar); fast tyvérr tomhént men rétt in i hennes drém och i en liten 2:a i Vistra foror-
terna drog hon av det inunder en liten batikgrej med blda blad och mjtlkade med hinderna,
sirliga lystna bleka jungfruhinder (som mjélk), och — — —/

Sotto voce: “Fattaru att de inte gér: jag #r for 6m, vill bara sitta hér och hilla hand!” Huvet
pé sne "Kirlekens slutm&l? Existerar inte! Lika lite som livets mening! Men — (eftertink-
sarnt) “klart man méste hélla isar 1:0 kirleken som biologisk-psykologisk grej, och 2:0 kir-
leken som social (juridisk osv) foreteelse, Liksom 3:0 kirleken som myt, metafysik, roman-
tisk drém.”: : : Hon sdg cavvint pd mej. Vulgir-8mt kom det: "Du e bra rar du!” och for att
freda min eufori byggde jag vidare pa temat. "Men det &r klart: jag missténker att kirlek lik-
som det mesta annat som finns i oss till 95 % &r utompersonligt, en sambéllsprodukt.” "84 att
sija oménskligt?”’ "Nej, precis tvirtom!™/

(s.5)

Texten presenterar en sexualitet impregnerad av informatik; sinnligheten, eller det
som skulle kunnat vara sinnligt, omges av fakta, analys. Denna informatik-inram-
ning av sexualiteten forekommer sedan pa ett otal stiillen i romanen. En av roma-
nens nyckelformuleringar lyder: “intellektuellt liv + sinnligt liv sammanflitade
till (1.} korg : :”” Sentensen innefattas i en “foreldsning” av Brita om romarnas syn
p4 dktenskapsbrott, samtidigt som hon sjilv utfér oralsex. Akten avslutas med den
informativa parentesen “(1.100 samlag per barn i Sv.! — men det finns ju s& mkt
mer 4n samlag!!)y” (s. 27 f.). Nigot senare &r det ett finger “som vispat runt inne
i'na” som hojs “undervisande” i en passage om ozonets giftighet (s. 28); ett sam-
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lag som inleds med en referens till Lawrence Durrells Alexandriakvartett avrun-
das med en utliggning om hur ménga kvadratmeter pannkaka berittarjaget at
under lumpen (s. 34).

Bakgrunden till info/erotiken finner vi i (den kraschade) dikotomin natur/kultuor.
Om kulturen #r nigot suspeki, en av ménniskan beflickad verksamhet, tycks bara
sexualiteten Aterstd som ett orort territorium, forstddd som en nirmast sprakbefri-
ad aktivitet. Sexualiteten tiliskrivs dven explicit en eskapistisk kapacitet:

Det sexuella i var kultur som flyktmojlighet, glomska med bibehallen hig *verklighetskin-
sla’. Det verkliga i den enskilda hindelsen, den lilla sekunden, snabbt forbi. (864 referenser.)
(s. 66.)

Det #r en reflektion som tar sin utgdngspunkt i synen pa samhillet som ett arte-
faktiskt system. Men det 4r ocksa ett samhélle dar manniskan kanske borjar nd
insikten om att dessa artefakter 1 allt hdgre grad styr hennes liv. I informatikens
kontext, hela tiden bokstavligt ndrvarande, framntrdder protagonisterna terigen
som “pappersbitar”. De som #r inbegripna i sexuella aktiviteter hos Seeberg dr
alltsa inte i forsta hand biclogiska varelser utan — vilket vi ska aterkomma till —
cybernetiska; Brita och berittarjaget upptrdder som fakteansamlingar, fullklott-
rade papperslappar som férgiives forstker dteruppvécka det biologiska, det ske-
lett som kanske #ndé finns.

Och det ar hir det starkt sexuella inslaget i romanen skulle ha kunnat tilldelas
funktionen av ett sista ortrt tillstind med hog “verklighetskéinsla”. Men redan
frén bérjan undergriver texten sjilv dessa forhoppningar: Att springa in “som en
kentaur med ett enormt penisfordral” &r att i higsta grad tillskriva sin sexualitet
sdvil kulwrella (kentauren) som artefaktiska (fordralet) implikationer. QOch inte
ens i den eskapistiska deklarationen ovan haller sig informatiken pa avstind.
Demonstrativt avslutas forhoppningen med parentesen (864 referenser)”.

En kentaur #r en kentaur.

)7/ »
1. Diktafon

Till 60-talet hor insikten att Aven spraket dr en av de impregnerande artefakterna,
"texthuset” paminner 0ss om det, och inte ens spriket #r obesmittat utan i hdg
grad en produkt av sin omgivning. Detta for oss till den typografiska troskeln i
romanen. Som vi sett laborerar Seeberg 1 hog grad med den sprakets materialitet
som de typografiska skiljetecknen utgdr: !!!, 272, ::1, &, +, = och — — — i olika
uppténkliga kombinationer forekommer med sédllan skddad intensitet; hartill ska
liggas forkortningar och bruk av siffror pa ett sétt som inte ir géngse i en litterar

framstdllning. Att dessa forkortningar och typografiska markérer dyker upp dven
i rent talsprakliga avsnitt visar pd deras artificiella och materiella snarare &n
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mimetiska karaktir: “Brita, du som litt.hist.; har du aldrig kiint lingtan efter en
modern, saklig men inte dverforenklad, och frfr allt en avsentimentaliserad littera-
tur?”. (5. 50.) Lika ofta kan emellertid de inortodoxa markeringarna ldsas som tan-
kemodus, typografiska fraseringar av medvetandestrommen: “Virmelednings-
roren gick fritt pa en niva halvvigs till taket — — ett svagt susande [jud—?/ (s.
61)

Aven om det aldrig utsigs explicit, kan vi i Végen genom Vasaparken finna rim-
liga forklaringar till denna estetik savil inom som utanfor berittelsens ram. En bit
in i romanen avslGjar beréttarjaget att han 4r likare — ”jag hade provat tvd ména-
deri d. rdttsmedicinska branschen” (5. 43) — eller atminstone studerar till likare —
"j. ligger pa rygg och forsdker tentamensldsa™(s. 47). Vetskapen om protago-
nistens yrke i kombination med den memoartade prosastilen bidrar till slutsatsen
att Vidgen genom Vasaparken bor kunna lisas som en ldkarjournal®® Till detta
bidrar ocksa en hel del typografiska och termniologiska Gverensstimmelser. Se
till exempel denna medicinskt akademiska passage:

Plommonsylt och tunnbréd till kaffet, radion hégt piskruvad utan att ngn av oss gitte skruva
ner, till detta adderade sig: 1 st. irritation, ndml. hennes klumpiga sétt att dta det hela, sylt
tjockt mellan 2 tunnbrddsbitar sd att mojan klimdes fram d3 hon bet = begynnande astenisk
smavirk 1 mina kikar, retlighet 1 testes, total mutism frin min sida, osv i hela min organism
i en ond cirkel (allt medan termminologin och den kvasiaktiga sjdlvanalysen ramlade som
gamla ruttna tarmar genom CNS pd mej)./2!

(s.491)

Passagen forevisar en nistan parodiskt kontaminerad sprakbehandling; den ana-
Iytiskt deskriptiva kolon-satsen foregatt av “till detta adderade sig”; de omniimn-
da forkortningarna och sifferangivelserna; det diffust talsprakliga ordet “mojan”,
foljt av; analysens slutsats i medicinska termer “astenisk smévirk”, etc. Stycket
skulle kunna passera som pastich, ett skiimt, en trivial iakttagelse beskriven i aka-
demiskt putslustiga formuleringar. Men satt i ett stdrre sammanhang, som del av
ett estetiskt projekt finns ingen anledning att betrakta det sorn ironiskt (dven om
det — s#kert avsiktligt — gr kul). Istillet har vi hir, som pd ménga andra stiillen i
romanen, en liten spegelskirva av det totala projektets olika sprikliga nivéer.
Denna blandning av akademiskt och pladdrigt, av spin och reflektion, iakttagel-
ser och nonsens bestdmmer grundtempot i ldsningen.

Fragan 4r di hur romanens yttrandeakt ser ut. Varje avsnitt i Véigern genom Vasa-
parken avslutas med ett /. Detta tecken ir vanligt inom ldkarjournalstypografin,
och markerar ofta en relation mellan siffervirden (t.ex. "VS§ 1/0, 3-1 m.”), eller ett
parallellstéllande av tva uppgifter av samma halt, t.ex. tv dgons forhillande till
samma undersékning (’c5: sv.fk./sv.fk..”). Det kan ocksi rent allimint fungera
som en sammanstillare mellan tvira kast 1 resonemang, av typen “hon
tycker/tycker inte om glass”, som avskiljare mellan upprékningar av olika, ej nid-
vindigtvis varandra uteslutande alternativ, t.ex. om en roman som &r resoneran-
de/pladdrig/reflekterande/faktabemingd. Dessa sista funktioner kan mycket vl
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anses tillimpliga pa Seebergs "/, eftersom de avslutar och binder samman korta
passager, och dessa stycken har/har inte, i stérre eller mindre grad, med varandra
att gora.

Lika viktig dr emellertid ™/ som akustisk/teknisk markor. Till ldkaryrkets acces-
soirer hor den lilla bérbara bandspelaren — diktafonen. I den ldkarjournalsdiskurs
som Vigen genom Vasparken tveklost laborerar med Gppnar sig mojligheten att
ldsa /" som diktafonklick. En kort muntlig notering for senare nedtecknande.
Diktafonen forekommer ocksd explicit under ett bestk pd psykmottagningen dit
berittaren gatt for att himta nigra kvarglémda bécker:

Diagnosen (pa henne den lilla kvinnan!!!) Psykisk insufficiens (astenisk-depressiv osv.), och
véra ldppar matar ord i mikrofonen. Ord, ord, den underbara deskriptiva psykiatrins termi-
nologi som ingenting i grunden beskriver utan ljuger genom det den fortiger./

(s. 67)

Antagandet att romanen dikterats av jagberattaren skulle ocksi ge dnnu en vind-
ning i yttrandeakten — vi har da att gbra med en stilmassigt mycket varierad prosa,
i hég grad priglad av savidl extrem skriftlighet (citat, allusioner och fakta t.ex.)
som extrem talspaklighet (siffror och slang, "dej & mej™), som dessutom iscen-
sdtter en tillkomstsituation dér texten ska ha blivit inldst i all hast pa en liten dik-
tafon.

I en radgivningsbok om hur man anviinder diktafoner pa basta sitt kan vi ldsa
att "det bara behovs en sjdttedel av tiden for en van dikterare att producera samma
text som en van konceptskrivare”. Vidare heter det "Forsok att vara kortfattad och
23 rakt pa sak™, och, en smula anmérkningsvart, "Ménga stora férfattare arbetar
med dikteringsmaskin for att f& en spontan och direkt stil”.22

Dikterandet, denna “korifattade” yttrandeakt, “rakt pd sak” och med en “utskrift”
spackad med forkortningar, bidrar med forstdelse for textens utseende, och
bekriftar det vi tidigare kallat romanens “typografiska informationsstress”. Dik-
tafonmomentet forstirker kontrasten hastighet/reflektion, muntlighet/skriftlighet
eftersom det #r uppenbart absurt, eller i varje fall ett kontraintuitivt nyttjande av
apparaten, att lisa in exempelvis lingre Swedenborg-citat pd band (s. 56). Den
givna invindningen p4 denna upplysning ir att det helt enkelt inte ¢r frigan om
en diktafon. Men 14t oss da begrunda textstillet d4r Brita rattar in bilradion, och
hittar fram till en "Hammondorgel som pinade sig till vara dron punkt/” (s. 94),
dir ordet “punkt” alltsd utsigs. Frigan ir bara till vem. Ja, till l4saren naturligt-
vis, men varfir, om inte fOr att markera en akustiskt utséigelse, en anvisning, och
alltsd markerande ett stadium fére nediecknandet. Detta “anvisande fore” utgor
den tydligaste indikationen pa att Seebergs roman i pafallande hog grad &r en text
under tillblivelse — lasaren kliver ritt in i utsigelseakten.

Yttrandeakten bidrar ocksa med forstielse infor romanens titel. Enda gingen
Vasaparken omnimns (s. 74) anas "Sabbatsbergs sjukhus™ som “ligger i ofSrén-
derlig ro bland triden”. Vi behdver sdlunda inte ha ndgon djupare insikt i
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Stockholms geografi for att viga dra slutsatsen att Vasaparken ligger pd vigen
mellan 1dkarens hem och arbetsplatsen.

Rimligtvis ar det da ocksa sé att véigen genom denna park utgér platsen for tex-
tens utsdgelse, dess inldsning pa den diktafon jaget &nda méste ha med sig till job-
bet. Vigen genom Vasaparken dr da som titel séllsam di den inte beskriver vad
boken handlar om, gj heller vad det r for typ av text, utan var beréttelserna kom-
mit till — en geografisk bestimning av yttrandeakten.

Ska diktafonens muntligt-akustiska yttrandeakt forstis som ett alternativ i den
medierade diskarsen? Diktafonen utgor i varje fall ett exempel pa en modern tek-
nologi som #tererdvrar en gammal vttrandeakt, det talade ordet, samtidigt som
den, i modernitetens intresse och i enlighet med samtidens “informationsstress™,
ocksd okar hastigheten pd textproduktionen. I detta moment forvandlas ocksa
romanens “inre” monolog till en “yttre”™; texten dr yttrad, uttalad, den har ldmmat
kroppen redan innanfr romanens pArmar.

ii. Journal

Men diktafonens innehdll méste ju ocksa nedtecknas, om inte annat for att nd 14dsa-
ren. Eftersom Vigen genom Vasaparken bestir av en simultan representation av
olika sprak, ideologier och medier, r det fga forvinande att det vi nyss konsta-
terat vara en text under tillblivelse, en fiktionaliserad yttrandeakt, samtidigt &r
resultatet av denna yttrandeakt — den nedskrivna journalen.

Spinningen mellan muntligt och skriftligt i diktafonpraktiken kommenteras
ocksa av Kathryn Montgomery Hunter i Doctors’ Stories. The Narrative Structure
of Medical Knowledge. Aven om materialet i en journal dikterats och sedan ren-
skrivits, sd ar journalen eti textuellt medium “created to be read silently rather
than to be read aloud”.?* Hunter ser journalen som ett slags hologram tver en liv-
shistoria, det vill séiga for den som kan lisa den: "The phrases that purport to
describe the patient’s condition are often not made up of words at all but are lum-
ped letters that in turn substitute for arcane medical terms.[...] Furthermore, the
story’s chronology, beyond its artful beginning in medias res, is so simplistic as
to seem entirely unplotted.” (ibid) Att Seebergs text startar in medias res kan det
ju knappast rada ndgot tvivel om ("Sprang in som en kentaur...”), och som inled-
ningsvis patalats dr historiens kronologi tAmligen okonstlad, "intrigen™ i gingse
mening ir ocksi starkt reducerad. Romanen f6ljer sdlunda hindelseutvecklingen
lojalt, med ytterst f4 tillbakablickar eller forebddanden. And3 4r det inte utveck-
lingen i temporal mening som &r betydelsefull, utan de enskilda scenernas tabla-
artade funktioner — i dessa tablaer forevisas olika hindelser, attityder och fram-
forallt olika sprdk. Aven detta kan, med Hunter, ses som en funktion av de
samlade dikatfon-noteringarna:

With its repetition and its multiple voices, the chart most resembles the musical score for a
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cantata. [...] Various choral roles can also be distinguished: nurses, medical students, atten-
dings, consultants all have different concerns that guide their observation of the patient, and
these are reflected not only in the details they record but also in the tone and frequency (to
say nothing about the autherity) of their entries.?*

Ocksé Vigen genom Vasaparken 4r en sadan polyfon text, och dven om texten
igenom kan s3gas vara uttalad av en och samma person finns det i hans utsaga
utrymme for en mingd olika réster, de ma & vara i form av klichéer, dialoger eller
intertextuella nedslag.

Implikationerna for en ldsning med idkarjournalen som adapterad genre for-
starks av att Vigen genom Vasparken tematiserar sinnessjukdomen, kanske mest
explicit genom Britas uppsatsprojekt: ”Sen kommer hon tillbaks fran dagens flit;
hon har bérjat samla material till en uppsats som hon tanker kalla Sinnessjukdom
som sprik [...]1.” (s. 47.) Det ir alltsd inte sinnessjukdomar i allménhet, utan sjuk-
domen som ett uttrvck f6r nidgot annat Brita dmnar behandla. Sa sminingom har
hon utvecklat sina resonemang 1 dmnet:

Vansinnet, sinnessjukdomen liksom brottet kulturernas eviga féljeslagare, och bada utsiger
det forbjudna, tabubelagda; utsiger och gestaltar pa en gang, och siger allrid visentligheter
om sambillet ifriga./

Hennes stilsamma mun rérde s¢j snabbare. “Sinnessjukdomen ir ett slags sprakforbrytelse,
forutom det den i Svrigt 4, menade hon allvarligt. "Kanske pa siitt och vis ett samhilles
ldngst ghende sprk, 6ver och bortom det forbjudnas trdskel, pekar kanske nigon gang mot
en ny virld, ett nytt samhille.” : och andades djupt in sin fria luft &ver skrivbordet {...]

{s. 84)

1 forldngningen av detta Sppnar sig ju mdjligheten att i sjukjournalen kunna avli-
sa "visentligheter”, utsigelsen som déljer ndgot under den diagnostiserade galen-
skapen.2s Ar di Vigen genom Vasaparken en journal &ver ett “sinnesjukt” till-
stind i den meningen att den representerar eft sprik med rickvidd lingt utéver
den egna handlingen? — och "handling” da i flera betydelser; dels den dramatiska
handlingen, intrigen; dels den litterdra handlingen, dvs tilltaget att "vara littera-
tur”.

I forordet till Petter Aaslestads bok Pasienten som tekst gbr psykiatrikern Finn
Skarderud en viktig distinktion:

Det er ulgselig forhold mellom tekst og handling. De ordenen og begrepene vi fyller munnen
med, styrer hva vi gjor. [...] Ta noe sé enkelt som forskjellen mellom verbene & veere og &
vise. Han er slem, eller han viser slemme handlinger. Det f@rste sier gjerne noe om en egen-
skap, om noe som varer. Personlige egenskaper er ofte vanskelige 4 endre. Det siste andtyder
at det er mer situasjonsbestemt. Hvilke situasjoner, hvem andre er involvert? Nar er det ikke
slik?

Er 4 vise mer dpnende, og 4 vere mer lukkende? Bare ved 4 velge mellom slike enkle verb,
har vi pavirket vért forhold til et annet menneske. Qg et annet menneskes forhold til oss.?$

Ocksé karaktirerna i Seebergs roman visar snarare 4n dr. De 8r symptom pa sin
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omgivning, fullklottrade journaler (pappershitar) i sig sjdlva, och just detta
samhillskiotter, informatiken, har format individerna. Att en forfattare forevisar
sina karaktirer snarare 4n later dem vara, ir méjligen en oundviklig foljd av den
litterdra praktiken, men i Vigen genom Vasaparken framtrider denna akt med
demonstrativ tydlighet: texten tycks redan frén forsta sidan forsdka visa hur
karaktérerna blir #ill sparare &n hur de gr: "Men det &4r klart: jag misstéinker att
kirlek liksom det mesta annat som finns i oss till 95 % #r utompersonligt, en
samhillsprodukt.” "84 att sija ominskligt?” “Nej, precis tvirtom!™/. (s. 5.)%

Genom att férvandla romanens aktdrer till “pappersbitar”, konstruerar Seeberg
subjekt som skulle kunna vara hdmtade ur samtida socialpsykologiska exempel-
samlingar (men som ocksd, vilket vi strax ska se, kan beskrivas 1 cybernetiska ter-
mer); karaktirerna 4r 6ppna &t alla hall, det privata bubblar upp till ytan och blan-
das med det offentliga, informatiken formar de litterira subjekten.?® Med en
Overlastad referensarsenal skildrar Seeberg en samtid som Sversviimmas av infor-
mation. Och hans egen roman #r som vi sett bokstavligen komprimerad, som for
att fa in s mycket som mojligt p2 minsta mojliga utrymme.

Nir informatiken i alla dess skepnader skdljer 6ver oss — och dessutom hotar att
helt ta ver eftersom den ju formar véra subjekt — framstir sexualiteten som ett
krampaktigt forsok att ridda individen, och i forlangningen ocksd sjdlva spriket;
kroppens kommunikation dr méjligen en av fa “roster” som gor sig hord i infor-
mationsfloden. Som vi sett hotas dven denna rést av drunkningsdoden.

Inter/Text

Den egensinniga blandningen av memoartad sprikbehandling och de maéanga
exkurserna av intellektuell och existentiell karaktar kan mjligen forstis utifran
tanken att komprimeringen #r avsedd just att ge utrymme for dessa exkurser. Men
i Jjudet frén diktafonens klickande framstir 4nd4 digressionerna som en absurdi-
tet; varfor ldsa in 1dnga citat p4 band; varfor krydda sina minnesanteckniningar
med subtila litteréira allusioner?

Digressionerna — om dmnen som M-16-gevir, Jan Myrdal, DDT, Claes Olden-
burg, etc — &r uppenbarligen inte med fér att informera lasaren, de har inget didak-
tiskt syfte (att jimfora med motsvarande passagers funktion hos Goran Palm);
snarare ir de infogade 1 texten som mimetiska markorer. De 4r exempel pa texter
somm 4r projicerade pa fiktionen, snarare 4n birare av den. Referensema férevisas
alltsé som tinkbara representanter for, eller exempel pé, ndgot, snarare #n att
verkligen vara en representation. Det 4r inte sanningsvirdet hos en Myrdal, eller
en Swedenborg, som &r viktigt, utan deras funktion som del av protagonisternas
gestaltade verklighet. Nir Brita konstaterar ”va mycke dom har lyckats fi plats
med att skriva upp pa oss™ sa giller det alltsd i lika hog grad sjdlva fiktionen —
precis som de agerande subjekten i den, blir den litteréra texten till en fullklottrad
pappersbit.

Projiceringstanken préglar ocksd en passage som “Vet hon om att hon #r en utsu-
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gare? : tillhdr en utsugarkultur.” (s. 99). Reflektionen kan ge ett nigot kluvet
intryck (sérskilt om man betdnker att texten handlar om &ren 1968-69 och &r utgi-
ven 1970), men hamnar #ndé borfom en diskussion om ironi eller pamflett. Ty
dven den kan ses som projicerad pa texten som en historisk (dvs samtida) markor,
och, n viktigare, den 4r projicerad pa det beriittande subjektet, uppskriven pa
"pappersbitarna”.

Flera av referenserna fungerar ocksd desautomatiserande, som incitament till en
hejdad l#sning av den egenartade prosa som lisaren har for handen. Och detta gil-
ler framst den intertextuella apparat texten uppréttar. Ibland tycks denna apparat
producera ndgot som mest liknar eleganta tidsmarkorer, "Jag irrade genom stan
som en ny Butor-hjilte” (s. 75); eller "Uppkommen igen méttes av ett myrdal-
citat: Vi dr inte medvetandets badrare. Vi dr medvetenhetens fnask.” (jag var
givetvis tomhint) :” (s. 37). Men dven dessa markorer r kuggar 1 maskineriet.

I en stréngt taget genommedierad omviarld placerar salunda Seeberg en text som
ir akustiskt-muntlig (diktafon), och litteriirt-skriftlig (intertextualitet); en text som
dnnu icke dr skriven (diktafon), men som till stora delar bestdr av citat (intertex-
tualitet): ”= jag vill siga: Sinnlighets dtervickande gnm intellektualism”. (s. 59.)

Vid sidan av dessa projektioner finns en rad mer komplext genomforda relatio-
ner till andra texter.”® Emellertid ges hir inte utrymme for att vidare utveckla olika
intertextuella spar i romanen. Vad som kan konstateras 4r att den intertextuella
apparaten i Véigen genom Vasparken fungerar desautomatiserande, och ar exem-
pel pé en i texten medveten strategi for att hejda flédet — romanens intertextuella
apparat kan ses som en komplex uppsittning av majevtiska verkningsmedel.

Seeberg/Cyborg

Varje skriven text 4r ett resultat av en cybernetisk akt. Forfattarens kropp forldngs
i skrivmomentet av allt ifrdn géspennor till ordbehandlare; det ér aldrig bara for-
fattaren som férfattar — han/hon &r alltid en cyborg. Eller kanske rittare: for att bii
forfattare mdste man Gverskrida sitt biologiska jag. 1 detta perspektiv kan varje
roman ses som en cybernetisk produkt, men det &r ocksd en sanning som inte
bidrar med ny forstielse av texten.

Annorlunda blir det nir en ny cybernetisk akt finns nedlagd i texten — fiktiona-
liserad, i vart fall med ett ”/”" som markér. Texten Vigen genom Vasaparken dr
alltsd en pagagende inspelning, dir “klicket” hela tiden ackompanjerar yttrandet.
Detta gér romanens yttrande till en sammansméltning av minniska och maskin,
ett lagrande — och exterioriserande — av rosten. PA sitt och vis beriittas dessa histo-
rier alltsd sedemera (vid uppspelning) for berdttaren sjdlv. Platsen for denna
cybernetiska sammanstdrtming, Vasaparken, har som vi redan sett givit romanen
sin titel.

En cybernetisk l4sart 1dnar sig givetvis for utforskning av litteratur fran alla tider
—ty cybernetiken #r bland mycket annat ocksa ett sétt att beskriva relationer, mel-
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lan ménniska och teknologi, mellan information och individ, och i forlangningen
ocksi mellan individer, s& som deras relation i teknologiernas ljus gestaltar sig.

"Som Katherine Hayles papekar dr det av sirskilt intresse att studera relationen
littteratur/teknologi under perioder "when a new technology comes into being”.3
Dubbeltydigheten i pistiendet (avsiktlig eller ej), dr visentlig; det handlar alltsé
inte bara om nir en ny teknologi "blir till”, utan nir den "kommer in i varandet”,
det vill sdga paverkar livsvillkoren, och diirmed upprittar nya forutsittningar for
de minskliga relationerna.

I fallet Vigen genom Vasparken tilldter vi oss silunda att ga in i texten och kon-
struera den bild av protagomstemna som diskursen ropar efter. Detta eftersoro Brta
och jaget forst inom de ramar romanen upprittar kan ses som cybernetiska sub-
jekt. Romanens beskrivning de (post)individuella monstren formar sig till ett kon-
genialt yttrande inom 60-talets cybernetiska diskurs.

Cyborgens representation 4r dubbel; dels 4r den en skrickinjagande dehumani-
serad avbild, en android, en RoboCop, eller ett Frankensteins monster; men sam-
tidigt 4r den vi vanliga minniskor sjdlva — vi ar alla involverade i olika grinssnitt,
frin glasdgon och den blinde mannens vita kipp, till internet.

Katherine Hayles talar om cyborgens monstrutsa skepnad — monstruds dérfor
att den 4r konstruerad av savil den minskliga biologin som hennes maskinella
utbyggnader.?! Denna groteska sjélvbild far oss att uppticka var relation till den
omgivande teknologin. Den uppenbart “monstrudsa” akten att férvandla Brita och
jagberittaren till cyborger sitter fingret pa deras fiktiva grinssnitt — att vara en
paskriven "pappersbit” ir att vara en cyborg. De bagge protagonisterna framtré-
der nu alltsd inte som sjidlvstandiga individer, utan som ett med sina mer eller
mindre protetiska férlingningar.

Seeberg beskriver inte mycket modema medier i sin text, men vad gor vil det?
Informatiken — summan av mediernas olika spel — framstills som den kanske
tydligaste effekten av minsklig odling och kultur. Brita och berittaren vandrar
som cyborger omkring i detta kultiverade vixthus som samtidigt 4r ett “texthus’
med bedrégligt transparenta viggar.

I Viigen genom Vasaparken kan den erotiska utlevelsen tydas som en biologisk
motreflex i den pigéende metamorfosen frén ett traditionelit humanistiskt till
cybernetiskt subjekt.?> Som vi sett kan dven denna flykt beskrivas som en utopi —
alla forsok att vara “natur” blir ofelbart till “kultur”.

Detta dppnar for tanken att sexualiteten, som den gestaltar sig 1 romanen, bor
ses som en effekt av cyborgens visen — atminstone om man fir iro Donna
Haraways “cyborgmanifest™

En cyborgkropp #dr knappast oskuldsfull; den fisddes inte 1 ndgon lustgird; den stker imte
nigon enhetlig identitet och orsakar dirfér antagonistiska dualiieter i det odndliga {eller iinda
till varldens dnde); den betraktar ironin som sjdlviklar. En &r for f3, medan tva bara represen-
terar en méjlighet. [...] Cyborger formar kanske bittre uppskatta sexualitetens och
kénsindividualiseringens partiska, flytande och tillfilliga aspekter.>
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I en cybernetisk diskurs kdnnetecknas subjekten sdlunda inte av ett “antingen-
eller” utan snarare av ett osékert rolltagande. Hayles Svergripande beskrivnings-
modell for denna uppldsning star att finna 1 begreppsparen presence/absence och
pattern/randomness.* Denna forskjutning fran adrvaro-franvaro till ménster-
/slumpmadissighet #r enligt Hayles kunskapsteoretisk. [ Végen genom Vasparken
manifesteras detta — forutom i gestaltningen av det sexuella momentet — genom
det synbara likstéllandet av all den information romanen hanterar.

Explicit blir detta i en av romanens sekvenser dir berittarjaget liser hogt ur en
”18 sidor ling beskrivning av #godelar”, liknande listan dver ”Andréminnens
prylar”. Vid sidan av den uppenbara kopplingen till Sundmans André-projekt,
utgdr Torsten Ekboms Ern galakvill pd operan (1969), och avsnittet ”Aktion
Reinhardt”, en sjilvklar referens (liksom #dven de langa listorna i P.O. Enquists
Hess). Hos Ekbom listas pa 20 sidor en mingd féremal, sida upp och sida ned, pa
tyska — en tyst men typografiskt ursinnig manifestation av forintelsen. Hos
Seeberg avslutas listan med kommentaren: "Den sanna bilden av alltings absolu-
ta likvirdighet.” (s. 35 £.) Denna "likvirdighet” har alltsd cybernetiska implika-
tioner.

Vi har ovan ~ i avsnittet /" — sett hur snedstrecket kunnat ses som just en sam-
manstillare mellan tvira kast — 7jag vill/vill inte aka”. Detta sammanstillande
fungerar som att egentligen motsatta begrepp behandlas som likvirdiga; utsigan-
det av alternativen fir mojligen storre vikt #n den kontrastverkan som skulle
kunna uppsta. Vi antog ocksé att ”/” kunde ldsas som en avskiljare i en upprak-
ning av alternativ som inte behéver vara motsiigelsefulla — exemplet var romanen
som beskrivs som “resonerande/pladdrig/reflekterande/faktabemingd”.

Ocksé i Hayles beskrivning av forskjutningen frin nirvaro-franvaro till
ménster/slumpmassighet spelar detta tecken en betydande roll. Typografiskt
manifesteras nimligen denna forskjutning i tecknen ™ och /.35 Bindestrecket
stiller samman polariteter, dock utan att forindra deras egenart, medan sned-
strecket spjilkar och klipper ihop nya begrepp: Cyber/netisk slas isir och ihop
med org/anism = cyborg. Vidare, som Hayles konstaterar om Bernard Wolfes
roman Limbo (1952): "Breakdown occurs when the hyphen is no longer suffici-
ent to keep body, gender, and political categories separate from one another.™¢

" representerar hos Seeberg raserandet (“breakdown™) av grinsen mellan olika
samhélleliga och sociala roller. Sammansmiltningen mellan offentligt och privat
ir, som vi sett, ytterst pataglig.’? List i detta perspektiv manifesterar Véigen genom
Vasaparken pa en gang cybernetikens skriickscenario sivil som dess méjligheter:
om vira grinser 1 det moderna mediasamhillet uppldses, vad ska det da bli av
o0ss? — vad hinder med individen?** Genom Seebergs prosa kan vi fi syn pé den
upplésning av subjektet som ocksd innebdr ett positivt registrerande av det kom-
plexa samspel vi alla #r indragna i. Den “posthumanism” som gett namn &t
Katherine Hayles bok innebir ett konstaterande av det faktum att det klassiska
humanistiska subjektet sedan ldnge upphort att existera, och ersatts av ett annat
subjekt; grénsen mot den omgivande miljon &r upplost.® ‘
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Protagonisternas reflexmissiga motstind mot den omgivande kulturen #r
givetvis samtidsideologiskt betingat, men i cyborgens spegelbild kan det ocksa
ses som ett sdtt aft vidmakthalla en inre intellektue]l balans — for att tala i klassiskt
cybernetiska termer strdvar subjekten efter homeostas, och deras feedback
inbegriper sdvil reflektion som sexualitet.

I den cybernetiska diskursen 4r kroppens biologiska grins alltsi upplost till for-
mén for ett nytt flytande grianssnitt dédr subjektet dr en produkt av informatikens
nétverk. I det perspektivet blir Vigen genom Vasaparken till en gestaltning av en
cybernetisk erfarenhet. | foreliggande lisning tycks romanen fokusera detta
grinssnitt; diegetiskt, 1 romanvirlden, genom protagonisternas vurm for ”det bio-
logiska” — sexualitet, natur, vixande; visavi Jdsaren etablerar Seeberg en serie des-
automatiseringar - typografiska egenheter, allusioner, journalprosa, metaforer,
kontaminerat sprikbruk. etc — som tycks syfta till att fi lisaren att stanna upp.
Diktafonmomentet iscensitter ocksi skrivaktens cybernetiska forutsittningar —
texten &r minniska+maskin.

Som en del av det fléde romanen tematiserar verkar boken hela tiden vilja brom-
sa sig sjilv; Vigen genom Vasaparken formar sig till en text in/om den cyber-
netiska diskursen.
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13 Undertecknad av Jacob Branting, Allan Fagerstrom, Axel Liffner, Agneta Pleijel och Karl Vennberg,
Aftonblader 30/1 1971.

13 Mz vill jag passa pd att géra en distinktion mellan "talsprik” och "muntlighet”. Det muntliga beréittan-
det i skriven text, med P O Sundman som kanske det viktigaste samtida exemplet, bir den muntliga utss-
gelsens pragel 1 sin beréttarstil, vilket inte innebir att replikema eller sjélva beréttelsen skulle vara "natus-
ligare” i rent sprékhirmande mening. En talspriklig stil, diremot, strivar efter ett mer mimetiskt
forhallande till det det talade ordet. Hos Seeberg 4r, som vi ska se, denna talspriklighet inspréingd i en text
som inte nddvéndigtvis bdr muntlighetens prigel.

15 *vetenskapligt omrade som avser studier av information och dess behandling i kodad form™- NE's ord-
bok.

16 N. Katherine Hayles, How We Became Posthuman. Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics (The University of Chicago Press, Chicago & London 1999), s. 29.

17 Med 7akta sn” till skillnad frin i Sonnevis Vietnam-dike.

18 Fust hir kan Britas och jagberattarens relation redovisas i ett slags motsatsstilining, men det férefaller
i Bvrigt som om deras positioner sparare 4r in komplementéra, &n rent av utbytbara; de figurerar inte som
koherentz subjekt, med en séirskild attityd, utan som flytande medvetanden, medier for olika sprak.

19 Rontrasten natur/kultur dterkommer med 4n storre emfas i den féljande romanen Lungfisken, dér pro-
tagonisten Simsberg praktiskt taget bosdtter sig i ett viixthus pa Fyllandsslétten. I den romanen kallas vix-
thuset vid et tilifille "kristallpalatset” — ironiskt nog dyker benimningen upp forst nir vixthuset vandali-
serats (”: Glasrutorna i kristallpalatset var krossade, ramar och fattningar frstorda”™). Crystal Palace, det
jittelika vaxthuset byggt till virldsutstdllningen i London 1851, &r ju i manga sammanhang symbolen for
den visterlindska civilisationens framstegstro och teknikdyrkan. Till kommentatorerna kan vi rikna sivil
Dostojevsklj som Seebergs samtida Torsten Ekboin; se. Ingvarsson: En keldag i simulatorn — om den akti-
va realismen i Torsten Ekboms En galakvill pd operan (Litteraturvetenskapliga institutionen, Géteborgs
universitet, Meddelande nr 16, Géteborg 1994), 5. 15 .

20 giranfor berittelsens ram finner vi stod 1 det fakrum att den biografiske Staffan Seeberg ocksa ér lika-
re. Aven samtidens lisare var inme pa denna genreassociation, se t.ex. Paul Patera, "Portritt av obehaglig
bona” (rec.), Bokvinnen 1970:4, 5. 165.

21 ifr féijande, hamtat ur hiimtade frin Socialakter och sjukjournaler i forskningens tjanst. Rapport frin
ett symposium i Sigtuna 26-27 april 1978, utg, av Forskningsriddsnimnden (Stockholm 1978), figur 9 och
10.

Tidigare siukdomar:Pat. minns inte mycket av féregdende sjukdemar. Han lar
ha haft ont i sin va fotled for ett par ar sedan och réntgades har.Nu ar det
ingen fara med fotleden.

Muvarande siukdom: den 17.5 1854 rakade pat. genom ett olvcksfall f4 ett
finger vridet och ettt slag i huvodet Han var avsvinmad drygt 5 min. Darefter har
han haft mycket ont i huvudet , det varker i pamnan och i1 nacken och han kan
inte sova.Han har ocksd varit s& vr , att rumet dansat runt.Han inrem. for neu-
rologisk utredning.

[---]
fron: bada trh bleka och speglande. VS 1/0,5 - 1 m. C: n /n.

cg: sv.fk./sv.k..
Weber: lat ej Rimne +/+

22 Ur Konsten a#t f& orden lénsamma (Bokférlaget Patro, Stockholm 1982), s.21.
23 Kathryn Montgomery Hunter, Doctors’ Stories. The Narrative Structure of Medical Knowledge

25



Jonas Ingvarsson

(Princeton University Press, Princeton New Jersey 1991), s. 86.

2% ibid, . 88.

2% Britas intresse dr dven det ett typiskt uttryck for sin tid, se t.ex. Rasmusson/Zem: “Schizofrenin och
samhillet; en intervju med R.D Laing™ 1 BLM 1968:6, 5. 493-501. Laing var under 60-talet den mest upp-
bume av de nya experimentella psykiatrikerna, kanske frémst genom hans idéer (i The Divided Self, 1960)
om schizofrenin som symptom pd ett sjukt samhille (i st. f. tviirtom). Laings omvittnade radikalitet, samt
hans intresse for sivil existentialism som mysticism bidrog sikert till hans popularitet bland 60-talets
intellektuella.

% Finn Skirderud, "A bli sett med spriker”, forord il Petter Aaslestads Pasienten som rekst,
Fortellerrollen | psykiatriske journaler, Gaustad 1890-1990 (Tano Aschehoug, Oslo 1997), s. 11. Hos
Aaslestad finns ocksa referenser till Hunters bok.

%7 Lars Gustafsson tangerar detta i sin anmélan av romanen, nir han skriver om hur i Seebergs prosa “den
privata och den offentliga sfiren inte lingre stills som. varandras alternativ, utan fordomsfritt granskas som
tvi former av samma liv”. Gustafsson, "Kirlek 7077, Expressen 6/4 1970, <it. ur forf:s Kommentarer, (gid-
lunds/kritik 1972}, 5. 163 f. Samma tematik upptar Ola Holmgren. Se Helmgren, "Vigen ut”, BLM (rec),
1970:5, s. 363.

28 Om 60-talet och socialpsykologin se t.ex Karl-Erik Lagerlsf, aa, s. 101,

29 Referenserna, savil dolda som explicita, &r otaliga. Hér fterficns bland minga a.nd.ra Vergilius,
Shakespeare och Strindberg (fr kap 4 med Rdda Rummet!). Explicit i romanen omnimns sdvil Sweden-
borgs drémbok (s. 56) som Jean-Luc Godards film Usflykt i det réda (s. 52). Dessa bagge, samt den sam-
tida tyske forfattaren Amo Schmidt, med vilken Seebergs prosa foreter uppenbara stilistiska likheter,
omnimns ocksd av Seeberg sjalv i intervjun med Gusstaf-Adolf Mannberg ("Staffan Seeberg, samtids-
skildrare", i forf:s Samtal med forfatare, Rabén & Sjogren, Uddevalla 1971, s. 166-171 ). Att dessa inter-
textuella relationer kan iakttas &r sdiunda figa sensationellt. I undersékandet av textens desautomatise-
rande strategier blir dock genomfdrandet av denna relation av visst intresse, ndgot som jag behandlar i ett
annat sammanhang.

30 Hayles, How We Became Fosthuman, s. 207.

31 Ge N. Katherine Hayles, "Designs on the body: Norbert Wiener, cybernetics, and the play of metaphor”,
History of the Human Sciences, vol. 3 (1990), s. 218.

Resonemanget ligger hir nira det Hayles forstir med “erotic anxiety”, se Hayles, How We Became
Posthuman, s. 108 £ N.b. att sidhiinvisningarna i just det avsnittet refererar till fel bok. Se alltsd dven
Norbert Wiener, Cybernetics, or Control and Communication in the Animal and the Machine (7th prt, The
Technology Press, John Wiley & Sons, inc. New York 1949 (1948)}, s. 181 ff.

% Donna Haraway, “Eu manifest for cyborger”, s. 152,

Avsaknaden av enhetlig identitet, ersatt av “flytande, tillfdlliga aspekter” — det ekar bekant, och ger
o0ss anledning att dtervinda till Lars Gustafssons anmilan av Viigen genom Vasaparken. En anmélan som
nu framtréder i ett cybernetiskt ljus:

Nir romanens huvudperson pé slutet hittar en ny flicka och sjilvklart ldgger sig med henne iir det ingen
“otrohet”, ingen “illojalitet” som forfattaren vill framhiva. Han ir inte ute efter att exploaterna [!]
moraliska viirden frin en romanvirld som sedan Jinge forlorat all giltighet.

Hans huvodperson handlar pi detta satt av det enkla skdlet att det ar det enda séttet att handla i en
social situation som inte tilliter personlighetens kontinuitet. (Komimentarer 5. 163,)

Aven Gustafsson iakttar salunda den flytande identitet, som hela tiden 4r inbegripen i nya “uppkoppling-
’, ny feed-back, gentemot $in omgivning. Jaget, det humanistiska subjektet, ir i praktiken upplést.

34 Hayles ansluter sig, méjligen omedvetet, till Joshua Meyrowitz syntes av mediateori (i McLuhans tapp-

ning} och symbolisk interaktionism (4 la Goffman); den fSrra teorin beskriver hur vir milj radikalt fér-

dndras av nya media, men tenderar till att glémma bort de agerande subjekten; den semare analyserar

minskligt rolltagande i olika situationer, men tenderar ofta att Sverbetona den fysiska platsens betydelse:

Goffman offers one factor that molds behavior: the 'definition of the situation' as it is shaped by par-
ticular interactional settings and audiences. Yet Goffman explicitly ignores CHANGES in roles and the
social order. McLuhan, on the other hand, poirts to a widescale change in social roles resulting from
the use of electronic media, but he provides no clear explanation of HOW and WHY electronic media
bring about such change.

Joshua Meyrowitz, No Sense of Place. The Impact of Electronic Media on Social Behaviour (Oxford
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University Press, New York & Oxford 1986 (1985)), s. 4.

35 *From Hyphen to Splice” — 'Frin bindestreck till sammanfogning' — heter ocksa det kapitel i Hayles
How We Became Posthuman varifrén det f5ljande resonemanget 4r himtat, a.a, s. 116 ff. Hon bibehéller
emellertid sjalv skrivsiittet "presence/absence” och “pattern/randomness”, alltsd inte med det forvintade
bindestrecket 1 det férra begreppsparet. Engelskans “splice”, som Hayles anvinder for /™ betyder des-
sutom ihopklippning av tex. ljudband.

36 ibid, s. 118.

37 Tydligt uttrycks denna forskjutning frdn "= till /" i Lars Gustafssons anmilan, dir han papekar att
“den privata och den offentliga sfaren inte langre stdlls som varandras alternativ, utan férdomsfritt grans-
kas som v former av samma [iv” {kurs. hir), Kommentarer, 5. 163 {.

38 Om vi ocksd tar Hayles genusfaktor i beaktande framstir Vigen genom Vasaparken kanske snarast som
sexistisk, dtminstone i deskriptiv mening, det vill sdga att det perspektiv — samtida, manligt — forfattaren
aniigger forutsitter en mer eller mindre sexistisk Tealism'. Négra genustverskridanden 4r det knappast
frégan om. Det finns dverhuvudtaget ndgot besvirande patriarkalt Gver den kvinnosyn Seebergs romaner
ger uttryck for, men en hel del talar alltsa foér att denna kvinnosyn dr demonstrativ — alltsa ett uttryck for
protagonisternas (eller den gestaltade “diskursens™) kvinnosyn — och inte Seebergs egen. Kvinnosynen hos
Seeberg diskuterades av Mara Bergom-Larsson i Ord&Bild 1972:3, med en replik av Seeberg 1 numret
Jérp4. Sannolikt kan denna (meta?)manschauvinism inordnas i en diskussion om mediaklimat och infor-
mationssambhiille; detta med tanke pd hur kvinnobilderna — i synnerhet ménnens — i si hig utstriickning ir
att betrakta antingen som. mediala idealbilder, eller som medialt spridda férestéillningar om kvinnans roll.
39 Hayles ldgger emellertid stor emfas vid subjektets kroppsliga, materiella, kvaliteter, och vill alltsd inte
¢4 58 langt som att séiga att individen { ség #r uppldst. Se t.ex. ibid, s. 28.
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"SLPRLNTHGTAAAA”

rost, skrift & medier i1 den konkreta poesin

If the TV could talk, we would not understand it
Bob Perelman, The First World

Hésten 1966 publicerade Carl Fredrk Reuterswird vad som skulle bli hans sista
(?7) bok som poet: Prix Nobei, gul och bli och med en enkel gordel.!
Diktsamlingen, om en genrebestimning Iater sig gbras, bestod frimst av skilje-
tecken och diakritiska tecken, utplacerade med en kinsla for grafisk rytm och
rumsliga konfigurationer — ett visuellt tilltalande verk av det slag som hellre tick-
er en yta #n avticker en mening, for att tala med konstnéren Vito Acconci. Och
semantiskt betraktat var det fattigt. Den enda alfabetiska mandvern pa de nittio-
sex sidorna var ett dubbel-x ("xx”) pa sidan femton. En spriklig rest eller en
utstrykning av ett frinvarande ord? Hur som helst understrék denna grafiska
avdrift (eller ironiska visning) vad varje ldsare redan hade upptickt: att de ele-
ment som vanligtvis betraktas som poesins elementa saknades: ord, klanger och
roster fér Ggon, dron och fantasi. Vad blicken motte var ren syntax, stum skrift.
Punkter, komman, bindestreck, citations- och frigetecken utgér inget annat &n den
outséigliga delen av en skriven text — det som den hermeneutiska fantasins assi-
mileringsprocesser riskerar att 1imna dérhén eller exekrera som osméltbart slagg.
Och den uttolkare som i jakt pd de forlorade orden rusade ivig for att kdpa gram-
mofonskivan CFR Héller Tal och Tand for Tunga (1963), dir valda delar ur sagda
dikt skulle finnas inlista, kunde bara fi sina farhdgor bekrédftade.? Det var forvis-
so en elegant och vil fraserad inldsning, men inte ens akustikens rymd av klang-
er och drommar kunde erbjuda annat #n en transponering av ”.,.” till “punki
komma punkt”. Dadaistiska skdmt kunde man alltid hantera. Men vad
Reuterswirds inskriptioner i papper och vinyl framst visade var nigot annat: poe-
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sins villkor i mediedldern.

"Medier bestimmer var sitvation”, skriver Friedrich Kittler med ett eko av
Marshall McLuhan i inledningen till sin bok Grammophon Film Typewriter
(1986).3 I grund och botten, bortom de idealiseringar som psykologier, estetiker
och semiologier forser oss med, finner vi de teknologier som sitter granser for
minnet, sigandet och tinkandet. Darfor méste ocksa litteraturen formas av dessa
tekniska och materiella forutsdttningar. Att s& ar fallet &r knappast ndgon nyhet
idag. Inte ens den lyriska genren har varit oanfritt av denna insikt. Tvirtom later
sig nittonhundratalets poesi i hdg grad beskrivas som en "mediepoesi”: en poesi
som fokuserat sina materiella inkarnationer som skrift och som ljud och som
tvingats beakta de nya medietekniska mdjligheterna att lagra och formedla réster
och bilder pd mekanisk, elektronisk och digital vig.

Den konkreta poesi som koncipierades vid nittonhundratalets mitt 1 Sverige och
pa andra platser skulle pa olika sitt inforliva dessa den elektromekaniska tidsal-
derns villkor i sin praktik. Det handiade inte i férsta hand om en uppgérelse med
tidigare former av dikt, utan om en affirmativ utforskning av sprékets materiali-
tet och de nya teknologier som kunde utnyttjas i den konstnirliga praktiken. S&
skrev Bengt Emil Johnson i esséin “Semikolon; ny poesi — nya media”, i Rondo,
1964: “Jag ir Overtygad om att det 4r av yttersta vikt att den unga litteraturen
kommer i effektiv, fruktbar kontakt med de nya media som &r typiska, represen-
tativa for var virld, vart samhille. Att vi, fr att anvinda John Cages ord, forso-
ker limna renissansen [...] ” — och exemplen pa denna hallning later sig, som vi
ska se, formeras.*

Aven om nyheter som TV och datorer knappast kom att anvindas i nigon stor-
re omfarming i den poetiska praktiken, kunde man #nd4 notera hur avgorande
sidor av poesin skulle underkastas en omvandling i det grinsomride som Sppna-
de sig mellan “renidssansens” skriftkultur och den nya medievirld som vintade
bortom Gutenberggalaxen. Den konkreta poesins utforskning av diktens ytskikt,
av spelet signifikanter eroellan — savil det foniska som det grafiska — skulle anta
en annan skepnad 4n det spel som forband ord, klang. subjekt och erfarenhet i en
tidigare lyrik. Ett annat fonografiskt rum Gppnades i poesin, dér ljud och visuella
valorer och former som sidana hamnade i fokus istiliet f6r att tjina hermeneutis-
ka och syntetiserande tolkningsmodeller.’ Man skulle kunna sdga, att diktens
fonografi genomgick en dubbel transformation i hdgnet av skrivmaskiner och
bandspelare. A ena sidan fick den rostbaserade, den pa det naturliga talet konci-
pierade dikten ge vika for en skriftorienterad och grafisk fantasi. A den andra
gjorde résten en comeback: men det var en externaliserad och teknologiskt filtre-
rad rost som narmade sig ljudet och oljudet. Reuterswirds Prix Nobel placerar sig
forvisso — 1 sin asketism och sin renodlade fokusering av materialet — 1 den kon-
kreta poesins utkanter, men tendensen delas av ett otal verk frin samma tid. Och
Fven om poeten inie reducerades till en mediaspecialist (Kittler), skulle sdvil den
skrivandes som den ldsandes positioner komma att forskjutas i denna poesi. Inte
bara ordet, talet och résten, utan Zven mdjligheten att konstruera ett subjekt och
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en levd erfarenhet i det skrivna skulle kompliceras.

Den svenska konkreta poesins historia har berdttats tidigare, men vad jag hop-
pas gora i det foljande dr att vrida perspektivet ett snédpp och etablera en annan
optik.® I fokus stir verk frén sextiotalets forsta hilft (eller fram till 1966), som
uppvisar en tydlig uppmirksamhet vid “spriket som materia” -~ frimst visuellt
eller akustiskt orienterad poesi, bokbunden eller inte. Men istéllet for att placera
denna poesi i raden av "modernismer” skulle jag vilja komplettera det estetiska
och historiska betraktelsesdttet med ett medieanalytiskt och medichistoriskt,
Sjdlva utgangspunkten ir den rorelse fran en rostorienterad lyrik till skriftpoesi
och grafik som dger rum i denna litteratur, men sormn snart dubbleras av en motrik-
tad rorelse: fran skrift till rost till ljud — en rorelse som framst upptrider i de ljud-
poetiska verk som producerades under sextiotalet. Dessa tendenser kan sittas i
relation till den medicalder (i minga bemérkelser) som tog gestalt efter andra
varldskriget, med expanderande massmedier, nya medieteknologier, ny kommu-
nikationsteori och nya perspektiv p sprik, minniskor och maskiner. Frigan ir
hur poesins fordndringar kan firbindas med denna kontext, vilken roll teknolo-
gler som skrivmaskin och bandspelare spelade och i vilken utstrickning dessa
paverkade poesins former, dess skrivande och ldsande subjekt. Avslutningsvis ska
jag diskutera denna problematik i relation till den kommunikationsmodell som
cybemetiken formulerade under 1940-1960-tal och som kan belysa vissa aspek-
ter av den poetiska genrens metamorfoser.”

Skrivmaskiner: fran rost till skrift

Om nittonhundratalets poesi dr en mediepoesi &r det kanske 1 forsta hand genom
dess upptagenhet vid skriften som medium. Hegel hade i sina foreldsningar 1 este-
tik tiliskrivit résten en central funktion, som den metaforiska kanal via vilken det
skrivna ordet i dess rda, materiella skick 14t sig transponeras till 1isarens medve-
tande.? Genom det upplésta ordet sattes medvetandet i sviingning och den fysiska
skriften kunde assimileras och dversattas till ren mening. Sprikklang, inre stim-
ma och innebérd férbands i en krans som snart skulle omvandlas till en her-
meneutisk cirkel. Rosten gjordes till lyrikens semiotiska grundkategori. Det var
den som kunde ingjuta betydelse i de stumma tecknen pa papperet. Det var den
som sékrade en forbindelse mellan det skrivna och ett subjekt och ett erfarenhet-
sinnehdll. Pa ett beslaktat vis privilegierades det naturliga talet av engelska
romantiker, i synnerhet av Wordsworth.? ] bigge fallen var det av yttersta vikt att
den poctiska skriftens materialitet idealiserades och lGstes upp vid ldsning.

Lyriken under artonhundratalet later sig foljaktligen beskrivas som en rdstens
konst — en generalisering som givetvis skarper blicken for undantagen, som ara-
besken. Men villkoren skulle foréindras. Den tyske litteraturvetaren Klaus Schenk
skriver i sin studie Medienpoesie om hur en fordndring eller “kris” upptrader
kring 1900:
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Ende des 19. Jahrhunderts wurde im Beriech moderner Lyrik eine Krise offentsichtlich, in der
sich die antropologische fundierte Verschréinkung von phonischer Materialitidt und lyrischer
Subjektivitit durch die Mittel des poetischen Ausdrucks im Konkurrenzfeld technischer
Medien als problematisch erwies. Angesichts der technischen Innovation, daf Sttmmen und
Klinge auch auBerhalb der Schrift in anderen Speichermedien aufgezeichnet werden konn-
ten, muBten die Moglichkeiten des phonographischen Schriftraums von Literatur neu iiber-
dacht werden.'0

Fonografer lagrade faktiska réster och filmer tog hand om kroppar och skeenden
— f6r poesin Aterstod svarta tecken pa vit botten: Mallarmé, Morgenstem,
Marinetti. Poeten hade dessutom ett nytt redskap till sitt férfogande, vilket ytter-
ligare komplicerade kopplingama mellan subjekt och skrift. Med skrivmaskinen
placerades en mer patringande teknologi n pennans mellan poet och papper, och
metaforerna kring hjirta, blod och blick forlorade sin tillimplighet. Istallet for
utgjutelse blev skrivandet en friga om placering, om arrangering.”! Med viss
foljdriktighet fick den visuella poesin en rendssans inom det tidiga seklets avant-
garde: i skrivmaskinens viérld inbegrep den poetiska praktiken ett rumsliggdran-
de, som reaktiverade en ldng tradition av visuella poesier, frin antikens fechno-
paegna till barockens figurdikt — under nya betingelser — och som upprittade en
intim relation till grafiken och méleriet.’? Historien #r redan skriven — futurism,
imagism, dadaism, konstruktivism, lettrism — men liter sig skrivas igen. Inte
minst later den sig fangas upp av det expansiva forskningsfilt, som idag underso-
ker modernismer i relation till modernitetens diskursiva tekniker och teknologi-
er.l?

Nir den konkreta poesin koncipierades pé olika héll vid seklets mitt hade alltsa
en modemn litterdr tradition utbildats, en tradition som girna beskrevs utifrén en
negationens eller bristens tematik, antingen man postulerade dén som grinséver-
skridande och provokativ eller som i avsaknad av stil, personlighet och rést. Men
de konkreta poeterna skulle bejaka det tidiga seklets praktiker i deras positivitet.
Fokuseringen av sprakets materiella bas blev sjidlva utgingspunkten. Och man
kunde inte heller, helt och hallet, forlita sig pd en provokationens estetik, eftersom
de sociala och tekniska incitamenten — reklamen, pressen, skrivmaskinen, filmen
och fonografen — som hade brutit mot. den lyriska genrens integritet 1900 i stor
utstrickning hade “naturaliserats”.

Att den konkreta poesin skulle utformas som en mediedlderns poesi var tydligt
i de manifest och program som producerades av brasilianska och tysksprikiga
konkretister. S& ankn&t man exempelvis till nyskapade discipliner som cybernetik
och informationsteori — inom Noigrandresgruppen beskrevs rorelsen mellan
materia och mening i dikterna som en "feedback loop” och Max Bense skapade
en direkt forbindelse genom att skriva savil konkret poesi som informationsteo-
retiskt baserad estetik.'* I Sverige skulle det drdja till sextiotalets mitt innan
cybemetik och medieteori tematiserades och parades med spekulationer kring
CE-droger i den littersira kalendern Gorilla.!$ Men redan i Oyvind Fahistréms
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manifest “Hitila ragulpr pd fatskliaben” (1954) fanns en medieteknisk (om inte
alldeles tydlig teoretisk) framsynthet genom referenserna till Pierre Schaeffers
konkreta musik, som byggde pé inspelningsteknologi, och vars manipulativa
aspekter blev en utgangspunkt for Fahlstréms poetik.!'¢

Viktigast var emellertid att den konkreta poesin signalerade en férskjutning fran
mening till media som 1opte langs clika vektorer: subjekt-objekt, representation-
presentation, djup-yta. Bortom expressiva och symbolistiska poetiker skisserade
Fahlstrom ett “konkret alternativ”, dir sprakets akustiska och visuella och — meta-
foriskt betraktat — taktila potentialer hamnade i férgrunden.’” Dessa forskjutning-
ar slog upp en brisch i den kedja som tidigare férbundit ett subjekt och en upp-
levelse med skriften pa boksidan — och det &r talande att hans artikel flodar Gver
av termer som “struktur”, "system”, “kombination”, medan "rdst” exempelvis
spelar en nedtonad och ironisk roll. De anti-psykologiska dragen i texten kan del-
vis betraktas som genremarkirer — Fahlstcom hamtar mycket retorisk energi ur det
tidiga seklets manifestkonst — men samtidigt 4r det en sjélvklar effekt av att man
fokuserar mediet. Texten likstills sa att sidga med sitt material och kopplingarna
mellan dikt och liv brister.

En uppenbar effekt av denna forskjutning ar att sambanden mellan fjud och
mening problematiseras. Schenk skriver hur “Die konkrete Poesie [...] unterlduft
eine Eintracht zwischen Lautgestalt und Bedeutungskonstitution, die im wesent-
lichen auf der phono/graphischen Funktion von Schrift beruht, indem sie sich
nach verschiedenen Materialaspekten ausdifferenziert.”!® Och utvecklar nagot
langre fram:

Analog zu den Moglichkeiten technischer Medien haben sich die Formen der elementaren
Einheiten von Poesie erweitert. Der artikulierte Ton als Grundkonstituens von Poesie, wie ihn
Hegel in seiner Asthetik festschrieb, verlor sein Primat iiber das Subsystem der Dichtung.
Radikale Formen der visuellen oder auditiven Prisentation von Buchstabenmaterial sind fol-
elich Hypertrophien der Elemente von Dichtung im funktional zu Subsystemen ausdifferen-
zierten Kommunikationsraum einer modernen Gesellschaft.!®

Hans ord géller frémst den tyska konkreta poesin, men har relevans ocksa for den
svenska. Precis som en mediespecialisering har Zgt rum pé teknologins omréde
finner man en differentiering inom poesin. Det betyder inte, att inga forbindelser
stir att finna mellan akustiska, visuella och semantiska aspekter av den poetiska
texten. Men i och med att ljud eller visuella konfigurationer far en mer framtri-
dande position — vilket relativiserar forbindelsen mellan skrift/ljudform och bety-
delse — férsvagas den férmedlande funktionen (mellan materia och mening) hos
kategorier som rdst och tal. Oversiittningen hivs. Idealiseringen, reduktionen av
foniska och grafiska element kompliceras.

Rérelsen bort frén rosten och det talade ordet tog sig skiftande former i det tidi-
ga sextiotalets svenska konkretismer. Vad som framfor allt skapade en distans var
den visuellt orienterade dikt, som satte “grafi” fore "foni” (iven om man aldrig
finner dessa helt och hallet separerade i en svensk kontext — till och med Prix
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Nobel undkom ju detta 6de genom skivinspelningen). Utprévningen av skriftens
visuella kvaliteter gick i flera olika riktningar: handskrift, teckning, collage, skriv-
maskinsgrafik och typografisk variation var nagra av de tekniker som utnyttja-
des.?® Formerna varierade likasé: allt frén extrema fall av ikonisk konfiguration
till emblematiska collage i ord och bild till verbivisuella kluster.?! I sin andra stora
artikel om konkret och formellt innovativ poesi, "Bris”, diskuterade Fahlstrom
betydelsen av denna aspekt.?? Med utgdngspunkt i sin egen dikt "MOA (1)” fran
1953, ett rasterformat poern, bestiende av enkla ord och fraser som permuterats
och organiserats i kolumner och rader, skriver han:

I sidana fall 4r dikten sérskilt beroende av typografin och av att l4sas, att héra den upplédsas
skulle omskapa hela dikten, oftast till det sdmre. Fir de flesta konkreta dikter dr typografl inte
mindre viktigt 4n kompositionen for en méalning - vi kan finna fall nér en dikt &r bade grins-
fall tilt musiken och till bildkonsten. Skrivmaskinens begrinsningar dr fér Emmett Williams’
konkretioner och Diter Rots ideogram lika fundamentala och stimulerande som kamerans for
fotografen. Radavstind, marginaler, kursivering, interpunktion, parenteser blir viktiga mate-
ral, varje dikt blir ett abstrakt kalligram.*

Fahlstrom pekar frimst pd skrivmaskinens mojligheter, trots att typografiska
experiment egentligen skulle kunna erbjuda storre visuell varjation. Men det var
samtidigt skrivmaskinen — som instrument for komposition (McLuhan} eller som
determinerande teknologi (Kittler) — som hade skapat forutséttningarna for ett
nytt tinkande kring boksidan som yta eller rymd.*

Skrivmaskinen anvindes for visuell poesi av ett flertal svenska poeter, som Mats
G. Bengtsson och Ake Hodell. Det mest dynamiska exemplet ir emellertid Bengt
Emil Johnsons bok Esséder om Bror Barsk och andra dikter (1964).% Dessa dik-
ter hade tidigare stillts ut pd galleri och de uppvisade en vild visuell fantasi, prig-
lad av organiska former. Samtidigt var det en bok producerad med en maskin, som
aldrig hade kunnat tillkomma utan en maskin. Och fragan &r hur man ldser de
vibrerande topografier av ord och bokstiver som Ogat méter pa bokens sidor.
Forhéllandet mellan det skrivna och ett subjekt 4r minst sagt diffust och vi befin-
ner oss langt ifrdn varje smidigt sammanfall av verbal och visuell referens eller
mening. Johnsons fantasi &r betydligt mer vildvuxen och heterogen &n den oms-
orgsfulla kalkyl som reglerade de dominerande formerna av puristisk konkretism
pé den internationella scenen. Det skulle dréja ytterligare en tid innan en mer
”smutsig” konkret poesi skulle bryta fram pa andra hall — en poesi som Zdgnade sig
at suddigheter, missgrepp och Gverlagringar av text.2

Johnson gav en ledtrdd i en poetisk sjilvdeklaration vid denna tid:

Mycket av var nya dikt handlar om hur svart det i sjélva verket 4r att pa detta satt uppratta
kontakt med verkligheten; om hur spréket tycks snarare skilja 4n férena ménniskan och
“verkligheten”. 1 detta ldge finner jag det bade naturligt och fr.a. konstruktivt att betrakta
spriket som den del av verkligheten som det 1 sjélva verket &r: kasta dverbord alla motsitt-
ningar mellan. dikt och verklighet, innehdll och form: “skriva™ i stillet for “beskriva™: accep-
tera att poetiska upplevelser kan framkallas av sprdkliga hindelser och fakta.?’
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Man bér beakta detta poetologiska uttalande nir man ldser Esséder. Mer 4n nidgon
annan av Johnsons bdcker bjuder den motstind mot den avkodande och mot en
referens orienterande ldsningen. Forvisso later sig teman och historier konstrue-
ras lokalt, men att skapa koherens dr svarare. Boksidan dr inte langre ett konven-
tionellt utformat raster for semiotisk selektion, omvandling och assimilering.
Genom att dela sidan i olika filt, genom att ligga lager av text pd varandra och
placera dem bredvid suddiga eller enskilda ord skapas en kénsla av rymd pé bok-
sidan. Den férvandlas till en plats for olika skeenden. Det som sker sker dir och
i gjdlva ldsakten, inte ndgon annanstans.

Ett grafiskt landskap later sig alltsd konstrueras i dikterna, men det tycks bara
Oppet for metaforiska promenader. Likvil kridver Johnsons bok en mer omfattan-
de motorisk aktivitet av 1dsaren &n vad som brukar vara fallet och den paminner
om att vi ocksa alltid laser med vara kroppar.?® Man maste rdra pa sig nir man
liser Essiier. Man méste hilla boken pa ett visst avstand for att urskilja visuella
former. Man méste se efter nérmare for att urskilja orden i en del kluster — och inte
minst méste man vrida och vinda pi boken, eftersom vissa ord och meningar har
vridits bdde nittio och hundraéttio grader. Det &r en medskapande aktivitet som
striicker sig utdver receptionsteorins hermeneutiska och psykologiska spiral.
Bortom tolkningsméjligheterna av denna bok finner vi konturerna av vad Espen
Aarseth kallat en "cybertext”: en text som inbegriper fysisk aktivitet frin ldsarens
sida.®

Samma slags aktivitet delar ldsaren faktiskt med den skrivande, som har gnidit
fiarsbandet och vikt, vindit, vringt papperet. Essder later ana konturerna av ett
annat skrivande och ett annat ldsande subjekt dn det som tecknades inom ramar-
na for ett rdstens och interioriseringens paradigm i den lyriska genren. Boken fal-
ler kanhénda ur hénderna — men inte beroende pa att l4saren med ordens klanger
drdmt sig bort fran sin schislong — utan for att han eller hon aldrig ens har kan-
nat sitta stilla.

Aven om den visuella orienteringen var tydlig i svensk konkret poesi, bildade
Fahlstroms materiella poetik — hans utforskning av spriket som konkret materia
savil som hans fascination for tingen snarare n psykologiska sporsmal — den allt
dverskuggande bakgrunden. Och den dominerande tekniken var det “anagram-
matiska” skrivsitt som han hade beskrivit med begrepp som “knida”, “krama”
och “spacka”: ord och syntax utsattes for substitutioner, ellipser, dubbleringar och
omkastningar. Nir vad som allmint betraktades som den forsta, brett anlagda
“konkretistiska” diktsamlingen, Bengt Emil Johnsons Hyllningarna, gavs ut
1963, var det fraimst knidandet som stod i forgrunden.® Processen tog fart redan
i den inledande titelsviten, vars forsta rad — "duande sjunger ihop till en munpar-
kering” (9) — nagra sidor langre fram omvandlats till “da slum-nu-mun sjung-dun
an-kvar-tan hop-hop en-ke-de si-1i” (12). Det 4r inte utan ironi att det dr den lyris-
ka apostrofens privilegierade “’du”, liksom sdngen, som hir kastats in 1 ett sédilsamt
poetiskt maskineri. Tilltaler blir istédllet ett lallande ("duande™), ett slags stam-
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mande (“du slum-nu-mun™) och istillet for att triffa ett subjekt tycks orden kas-
tas runt i en munhila, en “munparkering”, en anatomisk relistation, en fysiologi.
Samtidigt &r Johnsons dikter mer vilklingande dn det mesta som skrivs och sédgs
pa svenska och nirmar sig dirfor dnda det sangbara via en bakvig. Men spén-
ningen mellan en Iyrisk konst och en materiell poesi dr pafallande.

De stdmmor eller de tal eller de ljud som Johnsons poesi framkallar liter sig hel-
ler inte reduceras till den miénskliga rost som tidigare agerat garant for det skriv-
na ordet — de kan snarare liknas vid naturens réster, ljud och vigspel. De retoris-
ka, kakografiska operationerna sldpper in ett brus 1 spréket: visuella "flickar” pa
boksidan ~ oljud och dissonanser i det man forsdker transponera det skrivna fran
sidan: “slprinthgtdada” (45). Samma desintegration finner vi i dikter av till exem-
pel Jarl Hammarberg och Ake Hodell. Den senares poesi i igevir (1963) 4r av
denna art, dven om den retoriska processen hir ir nigot enklare, mer renodlad:
enstaka fonem som extraheras sida efter sida och Gverskrider ordets semantiska
sfdr for en affektiv, tensorisk dimension.> Och snart skulle denna vox confusa
erhélla faktisk, fysisk gestalt. Med bandspelarens hjilp omvandlades skriftland-
skapet till ett ljudlandskap.

Ljudmaskiner: fran skrift till rést till [jud

"Secondary orality is founded on — though it departs from — the individualized
introversion of the age of writing, print, and rationalism which intervened betwe-
en it and primary orality and which remains part of us”, skriver Walter J. Ong i
sin bok Rhetoric, Romance, and Technology (1971).32 Den muntlighet, den rost
som skulle odlas i den konkreta poesin — liksom i mycket annan innovativ efter-
krigspoesi — avvek mycket riktigt pa flera punkter frén den “individualized intro-
version”, som lyrikens rost tidigare hade férbundits med i en hermeneutisk tradi-
tion. Det flytande skriftlandskap vi métte i Bengt Emil Johnsons Essder om Bror
Barsk och andra dikter motsvarades av ett lika diffust och heterogent ljudland-
skap, som f6rvisso uppvisade ménskliga stimmor, men som knappast it sig redu-
ceras till en r8st som indikerade en viss identitet, en viss mening, ett visst subjekt
som ordens avsdndare. Darmed inte sagt att Johnsons poesi var oskiljbar frin
andra konkreta poeters. Tviartom. Men detta visar att skrivsitt (eller stil) inte nod-
vindigtvis har att géra med en textens rost eller tonfall eller persona.

Vad som frimst dgde rum i den sekundira muntlighetens elektromekaniska
virld var en externalisering av rosten. Den blev ett objekt, ett foremdl att leka med
i poesin. Paul Zumthor har papekat hur detta 4r fallet i alla former av muntlig
poesi, men méjligheterna till en separation mellan talande person och tal blir for-
stas odndligt stdrre med nya teknologier som grammofonen, radion och bandspe-
laren.® Forhallandet mellan subjekt och rést blir ett annat. Upplevelsen av att hira
sig sjilv tala, liksom forestillningen om den andre, kompliceras. Denna erfaren-
het var kanske som mest omvilvande med de f&rsta sprickbildningarna i det
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gutenbergska skriftmonopolet. Nir Edisons fonograf offentliggjordes 1877 utb-
rast den anrika tidskriften Scientific American: "Speech has become, as it were
immortal” — en minniskas stimma kunde plotsligt spelas in, lagras och verforas
till en tid och ett rum som inte var beroende av de grénser forgéngligheten staka-
de ut.3* Den var inte lingre bunden tiil en specifik kropp. Rostens killa blev lika
nomadisk som den adressat den riktade sig till — en omsténdighet som alltid hade
gallt for den tryckta litteraturen, och som man helst hade glémt bort.

De konkreta poeterna sig i den nya teknologin dels en mojlig vag tillbaka till
gldre muntliga former, dels en vig till innovationer, S& skrev till exempel Sten
Hansson i en enkét i Rondo 1963:

I1&nga tider har poesin varit hdnvisad till den tryckta boken, och dirfér har mycken poesi tap-
pat kontakten med det ursprungliga stadium dér dikten sjongs eller framsades rytmiskt pa ett
eller annat sdtt. Vi har ldspoesi men ingen oral poesi. Nu, nér poesin lika gdma skulle kunna
mangfaldigas pd band eller grammofonskivor finns det ingen anledning till att inte utnytija
sprikets orala element. Man kan ocksé tinka sig att behandla materialet pa elektronisk vig
som de nya ljudkonstnirerna gor.35

Uttalandet rymmer i all sin enkelhet flera viktiga saker och framfor allt pekar det
pé hur mediet, den teknologi som lagrar poesi, har effekter p4 diktens utformning.
Dessa estetiska och poetoiogiska konsekvenser skulle Bengt Emil Johnson ge viss
konkretion ndgot ir senare i samma tidskrift:

Men det allra mest fascinerande 4r dnda de nastan helt nya (i detta sammanhang) media. T.ex.
radion. [...] P4 samma sitt som en utdkad kunskap om typografi skulle kunna resultera i en
medveten differentiering av den tryckta texten, kunde studium av och experimenterande med
inspelningsstudions apparatur leda till en differentiering av det anditiva elementet, som svir-
ligen eller oméjligen gir att uppna vid direktlzsning. Aven relativt enkla manipulationer, som
kan utfdras 1 en helt ordinér studio (t.ex. dverlagringar, filtrering, hackning, anvindande av
olika grader av eko, uppspelning av baklinges inlést text rittvind o.s.v.) kan ge mycket
intressanta resultat. Och dnnu stdrre blev méjligheterna om poeten sa sminingom 1 likhet med
tonsittaren finge méjlighet att arbeta i en komplett elekironisk studic {en sddan #r som bekant
f.n. under framviixt vid Sveriges Radig).*

Denna medieteknologiska framsynthet hade som redan antytts varit pa plats frin
forsta borjan. Fahlstrém framhdll hur den franske ingenjéren och kompositdren
Pierre Schaeffers “musique concréte” vackrast illustrerade “den fundamentala
konkreta principen”, di denne lagrade ljud frén ett lok, som han sedan klippte och
manipulerade genom att Andra tonhdjden, D4 forst hade han skapat”, skriver
Fahlstrom: “[H]an hade gjort ett ingrepp i sjilva stoffet”.>” Det handlade inte om
uttryck eller symbolisering, utan om ingrepp, manipulation: ett forhallningssitt
som skulle bli helt avgorande for Fablstroms multimediala konstnérskap.®

Vad som frimst riktade uppmirksamheten mot denna manipulativa, Iekfulla
praktik var méjligheten att lagra ljud och roster genom bandspelaren. Aven om
den kom till virlden redan under 1900-talets férsta r, genom den danske ingen-
joren Valdemar Poulsen, skulle det dréja till efter andra vérldskriget — med Sver-
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géngen frin otympliga stilband till plastfilm, och inte minst med hi-fi-tekniken -
innan teknologin hade utvecklats for en marknad. Under aren efter kriget utveck-
lades Jjudkvaliteten ytterligare och konsumismens gyllene femtiotal sig de firsta
privatpersonema stromma ivig till butikerna for att inhandla en ny hushéllstek-
nologi.®® Kanske var man inte siker pa vad den skulle anvindas till, men sddant
fanns det bot pa. "Den &r er lekkamrat”, "ldrare”, "sekreterare”, eller och till och
med “ert minne”, som Joseph M. Lloyd klargjorde i sin praktiska handbok Allt om

bandspelare (1959), och fortydligade sig genom ett exempel:

P4 négra fi veckor har den samlat ihop s& ménga av era favoritutsindningar att ni har ett helt
bibliotek, som ni kan bliddra tillbaka i, antingen det giller en enda kort melodi eller en hel
konsert. Och nér ert bibliotek bdrjar bli for gammalt, kan ni sudda ut alla sidorna och bérja
om p4 nytt! 40

Ett bibliotek som kan raderas och bytas ut pé ett 6gonblick. Bandspelaren kunde
kanske te sig som en skiink fran ovan i ett informationssambélle, dér nya data hela
tiden attackerade ménniskors kroppar. Vilja, lagra, lyssna, slinga och borja om pé
nytt. Den #r ert minne, men den saknar ett omedvetet, och till skillnad fran Freuds
palimpsestlika vaxtavlor, later sig de utraderade magnetiska monstren pa banden
inte lockas fram pa nytt, inte ens av den underkunnige analytikern. Det har inget
djup, inget inre rum, utan bestir endast av de tillfilliga ménstren pé en yta.

Bruket av bandspelare och inspelningsteknologier varierade hos de svenska
konkreta poeterna. Men snart sagt alla som identifierades som “konkretister” av
samtiden kom att utnyitja dess potential. Som vi noterade hade den redan indirekt
inspirerat Fahlstrom till ett knidande — till en manipulerande “cut-up” — av ord
och satser 1 de dikter han skrev under femtiotalet. En av dess effekter rorde alltsd
utformningen av det skrivna ordet.

De ingrepp i det skrivna pa olika nivaer — grafisk, semantisk, syntaktisk, fone-
tisk — som Schaeffers metod gav uppslag till var sjdlvfallet inte utan féregéngare.
De liter sig spéras tillbaka lings en lang manieristisk tradition inom litteraturen,
och de skulle fi en kraftig uppgang med det tidiga 1900-talsavantgardet. Inte
minst finns affiniteter med den collageteknik som utarbetades av Picasso och
andra inom maleriet, och som snart skulle utprévas av poeter och forfattare som
Apollinaire och Schwitters. De parataktiska eller seriella ordningar man ofta fin-
ner i Fahlstroms dikter later sig alltsd kopplas till tidigare poesi. Samtidigt finns i
hans arbete med permutationer och kombinationer av ett givet ordmaterial, till
exempel i hans ldnga serie "Bobb”-dikter, en tydlig forbindelse till inte bara
Schaeffer, utan ocksa andra kompositérer som utnyttjade ny teknologi under fem-
tiotalet.*! Detsamma géller bland annat for Johnsons poesi 1 Hyllningarna.

Svenska konkreta poeter betraktades annars som betydligt mindre “teknifiera-
de” &n exempelvis tysksprikiga. Och den poet som tycktes befinna sig pa storst
avstand fran denna linje var Jarl Hammarberg, som kunde forses med epitet som
“naivistisk” och “spontan”. Men dessa drag, som &r svéra att forneka, placerar
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honom inte nddvandigtvis i en strikt motsatsstilllning till den mer hardkokta och
tekniska linjen inom den konkreta poesin. Framfor allt 4r de inte synonyma med
en medieteknisk oskuldsfullhet. Han skulle exempelvis spela in poesi pa skiva
mot slutet av sextiotalet, och i en intervju jag gjorde med honom hiromaret fram-
hé&ll han — &verraskande, trots allt — i mikrofonen till min bandspelare — vilken
betydelse bandspelaren hade haft ndr han skrev sin debutbok:

[...] det borjade mycket med att jag kunde ha vildigt stor nytta av bandspelare nér jag skrev
dikter, och det var jitteroligt. Nér jag skrev min dikt "Till bords i stdten”, dd mérkte jag att
jag kunde géra si att jag laste in ndgonting, och s hdrde jag pd det, och di dndrade ndgon-
ting efter vad som ldt pa bandet, s& kunde jag forstirka vissa saker och variera saker pa ett
helt annat satt ... och d4 var jag ocksd inspirerad av Oyvind, att han bade kunnat gora s&
mycket mer med Jjudet dn ... sd jag sig min rdst d3 som ndgot instrument samtidigt som ...
[nAgon kommer in, avbrott] *2

Hammarberg talade alltsd in ord och meningar i en mikrofon som kopplats till en
bandspelare, vilka sedan omvandlades till elektroniska impulser, som 1 sin tur
transformerades till ett mdnster pd den magnetiserade plasttejpen — och eftersom
det &r en reversibel process kunde han snart spela upp samma (?7) ord och mening-
ar, for att med penna eller pa skrivmaskin skriva ner dem — inte nédvindigtvis i
samma ordning — och skicka texterna pé papper till ett frlag som lit trycka och
publicera en bok med titeln Bord duka er! (1964) och genrebeteckningen “dikter”.
S4 kunde poesi skapas 1 ett medieeuforiskt sextiotal.

Och visst later sig effekterna spéras i boken. Att den omnimnda dikten bér
undertiteln “"Mandtverbord” tycks inte lingre vara en tillfillighet. Medieldnkar
borjar dyka upp hér och var i dikternas motiv (pennor som vixer ut pa kroppar till
exempel) och den plastiska syntaxen (“det &r DAG och det SKOG; VATTEN ir
det BERG”) hamnar i ett nytt ljus. Nir ett litet “tick™ dyker upp i texten &r bandet
slut.** Atminstone kan man satta punkt dar, eftersom lsningen bara kan bli sjilv-
bekraftande. Daremot — och betydligt mer intressant — vittnar Hammarbergs
metod om, liksom Johnsons tidigare, hur ett annat skrivande subjekt installerat sig
i poesin, vilket dven pakallar en annan ldsare.

Den poet som placerat sig bakom bandspelaren skulle emellertid ocksa Gverge
boken som det privilegierade mediet fér poesi, och lata lagra och distribuera dik-
ter via radio, grammofonskivor och band. Skivinspelningar av poesi hade forstas
dgt rum sedan fonografens fodelse och Edison betraktade poeten som en viktig
kugge i den fonografiska praktiken.* I forsta hand var det upplédsnmingar av mer
traditionellt slag som fanns att tillgd p4 grammofonskiva ~ man bor dock tinka pa
att traditionell i det hir fallet mer #n ndgonsin 4r en vansklig term: den bardiska
stdmma vi sd géma forknippar med en poesins urton kan delvis betraktas som en
konsekvens av fonografen — men ocksi det tidiga seklets experimentatdrer, som
Marinetti och Schwitters hade spelat in sin ljudpoesi.*> Skillnaden var, att de inte
hade en bandspelare till hands, utan hade att underkasta sig ingenjorernas kun-
skap. Femtio- och sextiotalens poeter kunde utnyttja teknologin som instrument
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f6r komposition, och de hade dessutom en ljudpoetisk tradition — fran Christian
Morgenstern och Paul Scheebart och framat — att forhilla sig till.

I Frankrike tog till exemnpel utvecklingen fart under femtiotalet, men det skulle
drisja ytterligare nigra &r innan de svenska konkreta pogterna borjade utforska den
nya teknologin. Nar Fahlstrom spelade in sin dikt Stora och lilla rokokopalliati-
vet” for Sveriges Radios program Nattgvning véren 1961, tog han tekniken i bruk
for att vidga poesins fonografiska rymd. Med ekon, panoreringar och bakling-
esldsning dverskred dikten inte bara talet och den poetologiska rosten, utan ocksa
de fysiologiska mdjligheter lungor, strupe och mun besitter. “Die medienrefiexi-
ve Komponente in der experimentellen Poesie wird bestimmt von einer interme-
dialen Konzeption, die nicht nur den visuellen Grenzberiech von Schrift und
Graphik, sondern auch die Grenze zwischen Laut und unartikulierten Gerdunsch
einbezieht”, skriver Klaus Schenk i sin tidigare nimnda Medienpoesie, och det
senare ir kanske vad som #r mest intressant med denna ljudpoesi och dess for-
héllande till poesins rést.* Den medietekniskt iscensatta poesin beredde utrymme
for helt andra ljudvérldar; den kunde spinna 6ver ett vidare sonort register 4n vad
som definierades av termer som rost och klang. Forvisso hade redan brus och stor-
ningar tréngt sig in i det poetiska “talet” genom de kakografiska tekniker som
aktiverats: Johnsons &verlagringar och utsuddningar, Fahlstréms felstavningar,
Hammarbergs aviga syntax.’’” Nir sedan bandspelaren fungerade som poetisk
medieteknologi inférlivades inte bara de stumma skiljetecknen i den poetiska rés-
ten, utan dven sddant som suckar och stén. Det "reala” i spréket, for att tala med
Kittler, och med Lacan, hade blivit en komponent i poesin.*®

“Bandspelare, kontaktmikrofoner och fornémlig hégtalarapparatur, projektion-
sapparater etc. &r medel som idag genom sin existens forindrar forutsdttningarna
for det konstnirliga arbetet”, framholl Lars Gunnar Bodin och Bengt Emil
Johnson 1 Rondo 1963 och under ren som f5ljde producerades en rad ljudpoetis-
ka verk for de nya mediemna - utéver Reuterswirds skiva till exempel Bengt Emil
Johnsons Gubbdrunkning (1963) och Ake Hodells Lagsniff (1966).% Det mest
idronenfallande verket var emellertid Fahlstréms “radiofoniska” dikt Faglar i
Sverige, som sdndes i radion 1963 och som var den omedelbara férelGparen till de
text-ljudkompositioner som senare under decenniet skulle utvecklas.’® Har hade
drémmen om att via teknologin atervinna en forlorad muntlighet i poesin - i for-
men av en romantikens suck eller ett adamitiskt ursprik — overflyglats av en arte-
faktisk fantasi, som samplade och samordnade elernent fran en rad olika ljudvirl-
dar. Fagelkvitter, kulsprutesmatter, Verdi, elefanter, popmusik och parapsykologi
i suggestiva kombinationer kunde sjdlvfallet inte hirbidrgeras av boken med
samma Overtygeise och kraft. Nar Fahlstrom under bruset fran ett dinande jetmo-
torcrescendo vénder sig till lyssnaren och ber denne ricka ut tungan har den poe-
tiska rosten och tilltalet pi en ging dvergett tidigare bestimningar samtidigt som
den funnit sin mest rena form i radions endimensionella rum, dess absoluta nu.”!
Poeten har blivit mediemanipulatdr och poesin “positiv feedback™ — enligt Kittler
“litteraturens™ kritiska potential idag.>?
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Den cybernetiske poeten

Informationssamhéllet var inget som uppstod under femtio- och sextiotal, men
vad som dgde rum i takt med att massmedieindustrin eskalerade — radio, TV, tid-
ningar, reklam — och de kommersiella medieteknologierna blev fler var en f6rhéjd
uppmirksamhet p4 de medier som lagrar och dverfor information, och de tekno-
logier vi anvinder i dessa syften. McLuhan beskrev den elektroniska utbyggna-
den av véra kroppar och den konkreta poesins medieanalytik, dess fokusering och
separation av ljud, visuella former och skrift, var — vilket inte minst poeternas
egna kommentarer visar — sammanlinkade med bruket av teknologier som skriv-
maskin och bandspelare. Lika v3l som man kan tala om en panyttfédelse av "all-
konstverket” under dessa ar tycks man med viss konsekvens kunna tala om en
uppkomst eller kanske ett erkéinnande av poesin som ett medietekniskt system,
dér kroppar kopplas samman via bcker, bandspelare, grammofoner, mikrofoner
och hogtalare. Bengt Emil Johnsons bruk av skrivmaskinen férvandlar sé att sdga
boken till en maskin som l4saren méste hantera fysiskt — eller den visar snarare
att boken alltid varit av detta slag. P4 samma sitt méiste lyssnaren till Oyvind
Fahlstréms Fdglar i Sverige atminstone trycka pa en knapp och skruva pd en
annan, for att med sina 6ron, sin kropp, sin tunga ta del av eterpoesin,

Dessa och ménga andra "konkretistiska” verk blottlade hur skrivandets liksom
ldsandets aktiviteter alltid Ager rum i samspel med teknologier; poeter och ldsare
var och ir "cybernetiska” subjekt. Det dr en gammal sanning, som bara manife-
sterades sd mycket mer effektivt ndr man var tvungen att hantera reglage eller
vrida och vinda pi bdcker for att lyssna eller ldsa istillet for att luta sig tillbaka
och glémma bort de fysiska villkor akten kringgirdades av. Poesins aktdrer tycks
nérma sig det "maskiniska slidkte” som Deleuze och Guattari apostroferar i Mille
plateaux.5 Man paverkas av teknologier savil som av sina egna avsikter, men det
medfér inte nodvindigtvis en underkastelse under de materiella betingelserna:
man finner vigar att agera bade med och mot (minns Johnsons suddiga maskin-
skrift).

Bilden av poeten som en varelse uppkopplad med teknologin fick sin mest

" direkta och patagliga manifestation i Ake Hodells konkreta poesi. Hodells forfat-
tarskap var fran borjat fargat av hans biografiska bakgrund som pilot under andra
virldskriget, och nir han kommenterade sina tidiga férsok med formellt innova-
tiv poesi — vad han kallade “elektronismer” — kn&t han an till dessa erfarenheter:

I denna 14t vara extrema verklighet av elektroniska instrument, hemliga kodsignaler, motor-
ljud och radioanrop satt en bombpilot psykiskt testad och vélanpassad {or sitt uppdrag — men
anda inte s helt hjamntvittad att inte hans personliga tanke- och kiinslovirld fortfarande fun-
gerade. Jag frigade mig om inte t.ex. instrumentpanelens sprik skulle kunna anvindas, om
det inte skulle kunna ge ndgot mer 4n enbart data, ja om det inte ibland skulle kunna ersétta
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poesins konventionella “sprak™ och pd ett nytt sitt meddela ndgot om en ménniska.**

Forvisso 4r det som Hedell pdpekar en extrem situation, men samtidigt var det en
erfarenhet som inte tycks alldeles avligsen den dir en poet arbetar med
“Bandspelare, kontaktmikrofoner och forndmlig hdgtalarapparatur” — eller for
den delen en "1dsare” vid grammofonen.

Hodell skulle mer #n nigon vannanstans odla sina “elektronismer” i det verk
som han kallade Ldgsnifff (1966) — en flygarterm vars betydelse vil star klar — och
som skulle iscensittas pé flera sitt: som bok, som skiva, som happening.5® P4
bokens omslag finner vi mycket riktigt en pilot i sin cockpit och innanfir pér-
marna mdter vi inte bara det sprik minniskor kommunicerar med till vardags —
det utgdr snarast ett undantag — utan ocksa morsekod, kryptografi, diagram, tabel-
ler och kartbilder. Dessa andra, formaliserade “’sprak”™ pekar ut en kontext fér den
konkreta poesin, som tidigare nimnts, men som hér dr vird att ndrma sig igen:
cybemetiken och den informationsteori, utvecklad av Claude Shannon, som lig
till grund for dess tinkande.’ Precis som morsekoden bestdr av signaler var
cybernetikens kommunikationsmodell abstrakt och formaliserad, avpassad for att
fungera oberoende av kontext: meddelanden skulle kunna skrivas med eftor och
nollor, som man kunde uttrycka saken idag. Istillet for ord, satser, syntax och
mening Jaborerade man med signaler och brus som avgdrande parametrar i en
modell som man f6rvisso kéinner igen: avsdndare, mottagare, kanal och kod. Men
i och med den extrema formaliseringen gjordes ingen skillnad pa vem som var
avsidndare och vem som var mottagare — eller ens vad det var. De ontologiska och
existentieila villkoren var &sidosatta; méinniskor, maskiner och djur hamnade pé
samma niva. Det var f6ljaktligen en idealistisk modell av yppersta snitt.

Cybermetiken skulle foda minga om inte monster dtminstone “cyborgar” (cyber-
netic organisms) 1 filmer och litteratur, inte minst inom SF-genren, och det kom-
mer knappast som en dverraskning att dessa motiv ocksa lockade konstnirer och
poeter med bakgrund i konkret poesi: Lars Gunnar Bodin kallade exempelvis sin
forsta text-ljudkomposition f6r "CYBO I” (1967), och Fahlstrém later en cyborg
figurera i sitt radioverk, "blindfilmen” Den helige Torsten Nilsson (1966).57 Men
forskjutningen mellan ménniska och maskin hade som vi noterat redan agt ram,
dven om den inte hade artikulerats som en cybernetisk relation.

Likval kastar cybernetikens kommunikationsmodell och de implikationer den
hade pi relationen mellan manniskor och teknologier ett visst ljus pa den innova-
tiva poesins praktiker under femtio- och sextiotal. Och kanske later sig temat
utvecklas en aning. Den sprikmaterialistiska orienteringen inom konkret poesi,
fokuseringen av ljud, visuella former och s vidare medforde som vi noterat en
uppluckring av férbindelsema till ett talande subjekt — mdjligheten att konstruera
ett sddant — i dikten. Schenk uttrycker det koncist, nar han skriver: "Wihrend im
traditionellen Verstandnis von Lyrik die Frage nach dem Erlebnis zu einer in die
Gattungsgeschichte eingeschriebenen Verwechslung von Dichtung und Leben
fiihrte, tendiert die poetische Avantgarde zur materialistischen reduktion: der Text
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wird gleichgesetzt mit seinem Material”.%® Och material ska hér inte stéllas i mot-
sdttning till utan snarare kopplas till form: till akustiska, visuella och andra mate-
riella monster — det vill siga modnster som inte bygger pd semantiska eller syn-
taktiska eller etablerade retoriska forbindelser. Denna tendens later sig férbindas
med skrivinaskinens uppluckring av kopplingen mellan ett subjekt och det skriv-
na, och den later sig knytas till de manipulativa méjligheter bandspelaren erbjod:
rdsten var inte langre nagons egendom, ett tecken pa identitet, utan ett ljud bland
andra ljud, mdjligt att lagra, manipulera och verféra. Men den kan ocksi betrak-
tas i samband med cybernetikens — i viss mening — “subjektlésa” kommunika-
tionsmodell, dir signaler och brus bildar meddelandet och dir avsindare och mot-
tagare inte behéver vara minskiiga subjekt.

Mot denna bakgrund kan man vénda sig till Katherine Hayles ldsning av cyber-
netikens historia, for att finna ett komplement till lyrikens " Dichturg und Leben-
matris. I sin bok How We Became Posthumarn diskuterar hon hur cybernetikens
kommunikationsmodell narmast bygger pa ett spel mellan monster och slump
{(eller avvikelse). Signaler upptrider i ménster (- - —), men nér de dverfors via
elektronisk teknologi utsitts de for risken av brus och stdrningar. De "virtuella
kroppar” och “flimrande signifikanter” som dagens digitala och avancerade
informationsteknologier producerar ir en effekt av denna modell. Hon skriver:
"The contemporary pressure toward dematerialization, understood as an episte-
mic shift toward pattern / randomness and away from presence / absence affects
human and textual bodies on two levels at once, as a change in the body (the mate-
rial substrate} and as a change in the message (the codes of representation).”
Cybernetikens idealistiska modell innebir alltsa ett radikalt avsteg frdn det spel
mellan nirvaro och frinvaro som bildar navet i traditionella subjektsteorier. Den
konkreta poesins “textuella kroppar” liter sig delvis beskrivas utifrdn ett sidant
informationsteoretiskt perspektiv: som ett spel mellan signaler och brus, mellan
monster och avvikelse. De flimrande signifikanterna i Essder om Bror Barsk och
andra dikter iscensitter ett spel mellan ordning och cordning, ménster och slump
— och detsamma giller de klanger och brus som samordnats 1 Fdglar i Sverige:
skrift och ljud har externaliserats och kan inte lingre, utan stort motstind, infor-
livas i det enskilda subjektets slutna rum. Det #r knappast nigon tillfillighet att
verk som dessa pekar framét inte bara mot senare former av sprakmaterialistiskt
intresserad svensk poesi (Katarina Frostensons eller Jorgen Gassilewskis till
exempel), utan ocksa later sig jamforas med dagens digitala texter — "ickelinjari-
tet” finner vi utomordentliga exempel pa i Johnsons visuella poesi — liksom med
samtida former av ljudkonst, ambient och techno.

Men Hayles studie #r samtidigt en paAminnelse om, att cybernetiken inte kan til-
1ata oss att glomma bort kroppar och materiella substrat.® Aven om den konkre-
ta poesin — utifran ett visst perspektiv: rostens, det naturliga talets, vardagsspra-
kets — ndrmar sig en lek med visuella former och ljudménster, vilket komplicerar
konstruktionen av en rost, finner vi en akut uppmérksamhet vid det fysiska och
faktiska. Precis som skrivfel, suddigheter och oljud kunde sla in en kil mellan dikt
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och subjekt, fungerar samma element som brus, stdmingar, avvikelser i en lika
idealistisk informationsteoretisk modell. Flickarna i Johnsons visuella poesi eller
utropet Vi dyker” inskrivet i ett raster av diagonala linjer i Hodells utomalfabe-
tiska Ldgsniff, dr avvikelser som paminner om att varje kommunikationsakt inbe-
griper dels kroppar och teknologier, dels manskliga subjekt, att det handlar om en
rorelse mellan olika positioner. Man kanske kan kalla dessa avvikelser for punk-
ter av motstand mot medieteknologiernas normaliserande effekter, men man kan
delvis ocksa betrakta dem som oundvikliga spar. Som Michel Serres konstaterat
ir det empiriska den férsta demonen.® Varje meddelande, varje sprak kriver
materiell forkroppsling — och har det kropp #r det utsatt for storningar. Dérav
behovet och omdjligheten av idealismer, vare sig de dkallas som r&st eller infor-
mation eller nigot annat.

Den konkreta poesin liter sig, som papekats, 1 manga fall forbindas med det tidi-
2a seklets avantgarde: i uppbrottet frin poesin som en réstens konst, i anti-psy-
kologismen, i strivan efter denaturaliseringseffekter och si vidare. Och de for-
mella likheterna mellan den poesi som producerades under 1910-20-tal och den
som skrevs femtiotalet ir senare kan man inte bortse ifran. Likvil kan den “kon-
kretistiska” praktiken vid seklets mitt tilldelas andra betydelser. De teknologiska,
sociala, kulturella betingelserna hade forandrats. Skrivmaskiner, bandspelare, nya
teorier om kommunikation placerar poesin i en annan kontext och forskjuter vill-
koren fér savil produktion som reception. Inte minst kan dessa féreteelser skiirpa
blicken for vissa sidor, som gérna reduceras eller gléms bort i idealistiska tecrier:
sprikets materialiseringar i skrift och ljud, skrivandets och lisandets fysiska vill-
kor, kroppars och teknologiers betydelse. Det innebir inte, vilket har framhallits,
en underkastelse under det frimmande — naturen eller maskinema elier nigot
annat — utan pekar snarare ut en konfrontation och ett samspel mellan idealitet och
materialitet liksom mellan ménniskor, maskiner och andra ting, ett samspel som
alltid varit f6r handen. Detta utpekande tycks inte minst betydelsefullti en tid dar
medier far allt storre betydelse, och ddr man gérna uppehaller sig vid dess forfo-
riska och forfirande effekter, men bortser fran hirdvarans betydelse. Frin en blind
punkt i ett brusfritt landskap av simulacra paminner den konkreta poesins neds-
mutsade sprik om att ord, bilder och budskap kriver pennor, kretskort och krop-
par — sadant som lever och fungerar, gir stnder och dér.
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FANTASINS GRANSSNITT

C.J.L. Almqvists konstsaga Guldfagel i paradis

I sin ungdom skrev C.J.L. Almqvist nigra sagor, som trots att de givits en inte
ovisentlig plats i den esoteriska delen av Tornrosboken, mer eller mindre margi-
naliserats av Almqvistforskningen.! Under rubriken Mythopoiesis trycktes de som
Guldfdgel | paradis och Rosaura eller Sagan om Behagets vingar 1 andra bandet
av Imperialoktavupplagan av Tornrosens bok 1849. Sagorna som publicerades
forsta glngen i Opoetisk kalender 1821-22, atfoljs 1 Imperialupplagan av den
senare forfattade Arctura. Det 4r betecknande att de under Fredrik Books redak-
tion utgivna Samlade skrifter, grumlar sagornas position 1 Témrosboken genom
att utesluta dem ur den samma for att istdllet placera dem tillsammans med
Almqvists ungdomsdiktning. I det foljande ska en av dessa konstsagor analyseras,
némiigen Guldfdgel i paradis.

Almgqvists sagodiktning diskuteras i uppsatsform utforligt av Karl Warburg,
Ragnar Ekholm och Martin Lamm. Henry Olsson uppehiller sig vid texten 1
avhandlingen C.J.L. Almqvist fore Térnrosens bok? Dessa forskare har 4 ena
sidan placerat sagan i en estetisk diskurs som utgér frén dikotomin symbol/alle-
gori, och de har & den andra sidan satt den samman med hans biografi, dir sagan
fatt illustrera Almqvists tillkortakommande som forfattare sivil som hans swe-
denborgianism. I inget av fallen har nigon egentlig ldsning genomforts.
Forstdelsen av Almqvists religitsa ansatser har 1 Martin Lamms efterfoljd redu-
cerats till att uppfattas som ett reproducerande av Swedenborgs andeldra.® I den
estetiska diskussionen kring symbolens respektive allegorins betydelse utmynnar
forskningen i konstaterandet av Almqvists svaghet som teoretiker.

I forskningen stills Almqvists sagodiktning ofta i kontrast mot romantiken. Det
har tvd orsaker — dels i ett Gverbetonande av den religidsa diskursens betydelse,
dels i en illa dold motvilja mot texterna. Henry Olsson: "For Atterbom ISper

48



Fantasins grdnssnitt

emellertid sagodiktningen ut i romantisk fortrollning, under det att k#iman i
Almgvists saga blivit ett stycke religios didaktik”* Den formodade didaktiska
tendensen kommer att stélla till problem vid ldsningen av Almgvists forsdk i
sagogenren, varfdr Olssons ldsning strandar vid en virdering som maste bli nega-
tiv. Stilen 1 Guldfogel { paradis "vimlar av precitsa bildningar”, heter det; texten
kan inte ses som annat &n ett "misslyckat forsok till folklighet™.* Hans konklusion
blir ddrmed otillfredsstallande. De sprickor som l6per dver och korsar diskursen
fingas endast upp i Olssons l4sning for att reduceras till ett individuellt tillkorta-
kommande frin Almqvists sida.

Vad dessa forskningsperspektiv har gemensamt #r ett misstroende gentemot
Almgvists text; en text som inte anses bdra for en lisning. Men vad hdnder om
man genomfor en lisning av texten? Vilka diskursiva filt blir synliga? Vilken inre
logik styr berittelsen? Uppgiften hér blir dubbel — det handlar om att pa nytt Iyfta
fram en av dessa texter, for att se vilken funktion de fyller i relation tili det roman-
tiska projektet. Men det handlar ocksé, och framfor allt, om att friligga de dis-
kurser som undgér sjalvforstielsens hermeneutik. I det fdljande kommer att visas
hur sagan diskursivt artikulerar ett sammmanhang mellan en ny diskurs om sexua-
litet och en lasteknik som kring 1800 sitter sin prégel p4 de dominerande institu-
tionerna.

Omkring 1800 dr en ny medelklass i fird att etableras i Sverige.® Dess spelplats
ir inte endast en ny dynamisk ekonomi och en expanderande forvaltming, utan
viisentligen dven en ny familjebildning. Det tidiga 1800-talet bevittnar kulmen pa
en lang process ddr det storre hushéillet ersitts av den mindre familjenheten.’
Denna kommer att forma en skyddad sfir omgirdad av och avgriinsad fran det
offentliga livet. Den Iilla familjen till vilken i princip endast forildrar och barn
riknas, priglas i hogsta grad av intima band familjemedlemrmarna emellan, dess
emotionella mittpunkt star att finna i relationen mellan mor och barn.

Denna konstellation har utgjort 4mne och bakgrund fér den romantiska poesin
och litteraturen. Allt sedan Rousseau har modersbilden stillts i centrum, liksom
bilden av barnet — dess kinsloliv och dess mognadsprocess. I den romantiska lit-
teraturen har dven familjescenen konkretiserats till en bestimd situation: ldsning-
en.® Barnets initiering i en listeknik ddr bokstiverna pa papperet blir transparen-
ta medel for att Jata virldar projiceras i det inre, blir ett tema av vikt. D4 modern,
idealt sett, dr den forsta att 14sa for barnet kommer hennes rost for alltid att fore-
sviva individen vid ldsningen.? Detta férhillande har i den romantiska litteraturen
erotiserat l4ssituationen. Det &r den lena modersstimman som vicks vid den poe-
tiska ldsningen, liksom detta forsta kirleksobjekt kommer att ersittas av den #ls-
kade kvinnan som da identifieras med textens tilltal. Den nya lastekniken hinger
samman med en pedagogisk diskurs vars frimsta fOretridare var Heinrich
Pestalozzi, Johan Bemhard Basedow och Heinrich Stephani. I Sverige spelade
Almgqvists morfar, C.C. Gjorwell, en central roll vid dess férmedling, liksom hans
hem utgjorde forebild for den nya familjebildningen. 1

Analysen kommer i det fljande att delas upp 1 tvA moment. Dels analyseras nit-
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verk av relationer som bildar familjediskursen och den begirslogik som bestim-
mer dessa forhallanden; dels kommer friliggandet av det uppskruvade flsdet av
sinnesdata att utgdra forutsdtining for en analys av dterkopplingen mellan en ny
listeknik och familjeinstitutionen. Men allra forst en skiss dver folksagans funk-
tion i forestéllningen om en ny mytologi.

Almgvists saga etablerar kontakt med och skrivs medvetet mot en rad genrer
sdsom den fantastiska folksagan, legenden, ségnen och den religidsa uppbyggel-
selitteraturen. Men den speglar framfir allt romantikens idé om sagan som poesi
i symbolisk form, en estetik Novalis artikulerat i sina fragment.

Med romantiken inleds uppteckningen av de nationella folkvisoma, sagorma och
didrmed hela forestillningskomplexet om en medeltida konstskatt, djupt samman-
viivd med nationens identitet. Sagodiktningen betraktades som férankrad i natio-
nens uiveckling da forstadd som en organisk helhet, den var "national-sjédlens
omedelbara uttryck”™!. Den knyts dérmed till en ny forestillning om sprdket, dér
detta kommer att tinkas samman med ett folk och dess historia. Spriket finner
inte ldngre sin grund i tingen utan i ett aktivt subjekt. Det &r inte lingre verk, utan
en stdndig aktivitet — och i alla sprik &r den talande folket.*> Den muntliga littera-
tarén uppfattas siledes inte som konst i en modern mening utan som omedelbara
uttryck for ett subjekt identifierat med folket. Det 4r folket som &r visornas och
sagornas diktare.® Tvd traditioner lyfts fram som hirbirgerande detta subjekt —
medeltidens folkvisa och den 1slindska fornsagan.

I Tyskland hade dessa tankar utvecklats av Herder och August Wilhelm
Schlegel. I deras texter artikuleras forestdllningen om en naturligt given, organisk
diktning, sprungen ur folkdjupen och verskridande alla standsbarridrer. Parallelit
med denna teoretiska utveckling vittjades landsbygden 1 hopp om att finna dnnu
levande spér av denna nationalpoesi. Forsok som inte endast bér frukt i sago- och
vissamlingar, utan dven froet till en vetenskap om de nationella spraken; en jam-
forande grammatik. De frimsta representanterma for dessa strdvanden &r natur-
ligtvis briderna Grimm, inte endast genom sina uppteckningar av tyska folksagor,
Kinder und Hausmdirchen (1812-22); med Deutsche Grammarik (1819-37) lades
dven grunden for den vetenskapliga germanistiken. En annan betydande insats var
Clemens Brentanos och Achim von Amims samling av gamla tyska visor - Des
Knaben Wunderhorn (1805).

Pi svensk mark motsvaras vil dessa nidrmast av Atterboms samling av medel-
tida visor, Nordmansharpan(1816), vars inledande anmirkningar ocksd program-
matiskt kan knytas till liknande forestiliningar. Tankama pi en naturlig eller
“verklig Poesi”, som identifieras med en “Folkpoesi”, utvecklas dédr samtidigt
som han k#nner sig nddd att lata denna genomlysas av en “konstpoesi”.
Folkvisorna som huvudsakligen hamtats frin Broms Gyllenmdérs visbok, ges nim-
ligen en mer konstndrlig utformning. Ett annat exempel dr Geijer-Afzelius’
Svenska folkvisor fran forntiden(1814,1816,1817), liksom den senares samarbe-
ten med sprakforskaren Rask vari intresset fér den isléndska litteraturen kommer
till uttryck. Geijer talar i inledningen till Svenska folkvisor om medeltidens
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oskuldsfulla tillstind, dér en harmoni genomsyrar diktningen.'

I Manhemsforbundets bildningsprogram fran 1816, mirks Almqvist intresse for
folksagan. Den blir del i mansférbundets pedagogiska projekr, vilket ocksa svarar
mot viktiga tendenser i tiden.’ I intresset for sagan manifesteras inte bara fore-
stdllningen om en nationell litteratur sprungen ur folkdjupen, dir accentueras
dven behovet av samhillelig legitimitet i en gemensam historia.

Sagan och visorna upprittar alltsd kontakt med en ursprunglig nationell identi-
tet, pd vars grund en ny litteratur kan skrivas. Den andra rérelsen i den hiir pro-
cessen ar konstsagan. Konstsagan kan definieras som litteréira, historiskt och indi-
viduellt priglade bearbetningar av utomlitterira, historiskt obestimda och
anonyma folksagor eller folkvisor.'® Som termen antyder rymmer den en svivning
—konstsagan 4r konst men #nd4 saga, saga men 4ndé konst. Man forutsitter di att
den muntligt berittade sagan inte &r konst, att forst konstsagan upphdjer den till
poesi. I den meningen &r den konst forst di en namngiven forfattare skriver ett
unikt verk. De centrala namnen i denna genre ir Novalis, Ludwig Tieck och
E.T.A. Hoffmann. Hos dessa forfattare utvecklas vad man betraktar som sagans
"underbara” karaktdr, dir fantastiska fenomen eller foreméal omedelbart framtra-
der likt en verkan utan orsak. Det 4dr en sdan diktning Almqvist knyter an till &ren
kring 1820.Y7

I ett par efterlimnade skrifter och tal, bl. a. inledningarna till Harald Eystensons
saga och Dalmina', ligger Almqvist sjilv ut litteraturens roll i det mytologiska
projektet; drommen om en ny religion. I Talet om poesins nirvarande tillstdnd,
1816, pekar Almgqvist uppskattande pd Atterboms diktning; det dr ansatserna i
sagans och folkvisans genrer som lyfts fram. 1° Bland den “originalt svenske” for-
fattarens arbeten “utmirker sig genom obeskrivlig skonhet bearbetningen av en
gammal folksaga fran medeltiden, vid namn Figel bld”(20). Nordmansharpan
prisas av Almgqvist som en "dyrbar samling av dkta svenska poesier frin medelti-
den”(20). Liksom hos Geljer i inledningen tiil Svenska folkvisor betraktas dessa
ansatser som ett uttryck for ett “nationellt patos”?, Folkvisorna uppfattas som en
medeltida kristen poesi, uppgiften blir att iterskapa denna diktning pa en hogre
niva. Almqvist vill "skapa ett folkpoem”, - han vill “ateruppliva den romantiska
tidens ande™, - det skulle vara att "istadkomma en »y folkdiktning™.?! Det 4r med
Olssons ord en “striivan att skapa en folkets ‘egendomlisning’, som skulle reli-
gidst omgestalta dess inre™#,

Med konstsagan Guldfagel i paradis tar Almqvist flera steg bort frin den tradi-
tionella folksagan. Berittelsen aktualiserar negativt en rad drag som priglar den
europeiska folksagan — ytlighet, en abstrakt stil, figurernas konstans och isolering,
frénvaron av en transcendent forklaringsmodell infor de dvernaturliga fenomen
den beridttar om.?* Mot dessa karakteristika svarar i Almqvists text berdttandets
Overmdtt av omamenterande utsmyckningar och utvikningar, karaktirernas till-
skrivna djup och de sjélsliga forvandlingsprocesserna, samt nirvaron av en reli-
gids dimension.

I berdttelsen sitts forbindelser melian saga, sdgen och legend i spel. Guldfdgel

51



Jakob Staberg

i paradis har underrubriken “Poesiens legend” och bir motto hamtat frén psalta-
ren: "Tusende &r #ro sisom en dag hos Gud, och en dag sésom tnsende &r”.
Mottots forsta sats illustreras av det forsta kapitlets "séigen” om en munk som
“blev si betagen” av “en figels sing” att han "glomde, att tusen ar férgingo”. 1
sdgnen limnar munken sitt kloster, di singen forsitter honom i ett extatiskt till-
stand: "Leende smatt geck han och avbet med ldpparne rosor och blad, vetande ¢
vil vad han gjorde”(4). Nir han sent omsider dterviéinder till klostret har tusen ar
forlidit och hans kropp upploses “till ett vitt stoft”(5). Denna legend finns &tergi-
ven i kalendern Forgdt mig ¢/(1820) under titeln “Paradisfageln. Rysk folksaga af
Kamarasin”. Almqvist har anvint denna forlaga for beriittelsen som kan dsas som
den nyskrivna sagans “prolog™*. Om nu legenden om munken lade ut mottots
forsta sats gestaltar sedan sagans huvudparti den andra, fordelad Gver sex kapitel.

Signen och legenden skiljer sig enligt Max Liithi frin sagan i relationen till det
fraimmandes dimensioner. Dir den endimensionella sagan ligger ut det frimman-
des former, dess fantastiska fenomen och figurer, uran férvaning och utan for-
klaring, &r legendens verkan helt inriktad pd att uppenbara och forkunna en sédan
transcendent varlds fordringar. Sagan som dr utan djup, kroppsligt och sjilshigt,
kinmer ingen inre kinslovirld. Den forhaller sig inte heller till en varld bortom
den nirvarande annat 4n som handlingsfigurer som tridder in i och forsvinner ur
skeendet. I sidgnen diremot forlorar sig den andra sidan i ett dunkel dess figurer
endast blint famlar i. % Att Almqvists saga placerar sig i snittpunkten mellan dessa
forhallningssitt Sppaar den for ironiska lisarter.

Folksagans hjiltar och figurer &ldras aldrig, de stér fria i forhéllande till tidens
makt. I signen ddremot tematiseras denna och det 4r just sd den aktiveras i
Guldfdgel i paradis, genom den inledande berittelsen om munken som lyssnade
till paradisfigelns sing och glomde tidens ging. Det motivet, att ndgon fordriver
tusen ar uppslukad av underbara toner och vid atervindandet till ménniskorna
sjunker samman “till ett vitt stoft”(5), dr f6r dvrigt 1 olika varianter ofta aterkom-
mande i legender.?® Det ligger en poidng i att forst dd den forflutna tiden upp-
mérksammats — “nir han omsider fann sitt eget namn sdsom stdende bland forn-
tidas”(4) — forst dé faller kroppen samman till aska, i det Sgonblicket nédmligen,
blir tidens makt synlig.

Almqvist har i sagans motto skrivit till en rad — "Tusende &r &ro sdsom en dag
hos Gud./ och en dag sdsom tusende ar” — och dérmed format en kiasm som ger
berittelsen dess struktur. Han later den f6rsta raden illustreras av sdgnen om mun-
ken, medan sagans huvudstycke som dven 4r en “poesiens legend” far forkropps-
liga den andra. Den blir en berittelse om en inre tid, vilken man vinner tilltride
till genorn inbillningsférmagan, Denna formiga kan emellertid ges en bestimd
konkretion, en erotik néirmare bestdmt, vars filt utgbrs och begrinsas av famil-
jen?” Ty Guldfagel i paradis berittar &ven om en familjebildning. I beréttelsen om
dess splittring och atervunna enhet visar sig familjen och den incestudsa kirleken
som styrningsmekanismer for den nye individen och dennes fantasier och avsik-
ter.
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Familjen 4r det huvudsaklig 4mne for det 4ventyr som i senare tider utspelas pa
samma plats och som tillika kretsar kring den fortrollade figelsingen. En ung
flicka, Lili, dotter till en "foméam riddare” kommer att hora paradisfigeln, bli hiin-
ford av den och ldmna sitt hem for att f6lja den. Brodem, Wingolf, som anat vad
som skett axlar dirfor sin faders rustning och ger sig ut i vérlden att soka henne.
Det hela blir ddrmed en berttelse om pojkens vig mot mognad och sjdlvkinne-
dom. Flickan ges en inte ovisentlig funktion i denna bildningsgang, vars slutmal
ar Aterstdllandet av familjens enhet. Pojken ger sig alltsa av 1 hopp om att fa hisra
denna sing och bli dragen till sin syster”(4), han ger sig av for att &terstilla den
brist som intritt med systerns férsvinnande. Flickan blir, psykoanalytiskt sett,
medlet att n& fullhet, hennes funktion blir att “sikra mannen i dennes sjilvkinne-
dom och sanning”?.

Pojken ber "till den Hogste™(9) om att dnnu en géng “'fa kyssa [sin] fromma sys-
ters morkgula lockar”, och som svar slds han av ett “’tordon”. Han forlorar sig i en
*yrsel” och drabbas av hallucinationer varpé han "forekom sig sjilv [som] ofnd-
ligen besynnerlig”(9). Allting , dven han sjilv, framstar ett §gonblick frimmande.
Av denna omvilvning féljer det avgdrande beslut, som blir textens centrala rorel-
se: "att over hela vida jorden uppstka sin syster”. Nu 6ppnar sig tillvaron som en
rad maktiga dittills okénda filt fér hans inre syn: de breder ut sig som “ett stort
hav, det han forr aldrig hort omtalas™(10).

Vad denna hindelse gesta_ltar; ar framforallt 1dsningens makt och forméga. I pas-
sagen kan ett monster utkristalliseras som ocksa dterkommer i ndgra av Almgqvists
centrala texter.?® Plotsligt, i ett tillstind av djup fortvivlan, dér allt hopp tycks ute
slas den drabbade som av en blixt. Allt férsvinner ett dgonblick och nir han kom-
mer till sans har virlden 6ppnats pd nytt, i en odndlig méngfald. Det &r ldssitua-
tionen som Sverlagras pd den religidsa, pietistiskt firgade, diskursen. Men den
kan 4ven teckna en sexuell upplevelse, i den man en “orgasmisk™® struktur kan
l&sas i den.

Den unge riddaren tréiffar en sjdjungfru med ett ankhuvud vars fyra bamn — isfa-
geln, draken, den mérkbla gdddan och duvan — i tur och ordning hjilper honom
pé hans resa. Firden slutar i Floramundas lustgérd, dir han far sillskap av en
blind prins. I "lustparken” blir prinsen seende och Wingolf blind, enligt devisen:
”Saliga de som #ro blinde 1 vérlden, ty de skola visserligen se”. Ur en uppslagen
"rosenrdd bok”(22) ldser de sedan om paradisfgelns djupare betydelse, och om
en inre férvandling genomlyst av en nimbus av "begir” och “oskuld”(29).

Hir belyses lasningen pa nytt och med andra medel. Genom att kontrastera poj-
ken mot prinsen stills tva sitt att 14sa mot varandra. Prinsen som dyker upp likt
en pappfigur frin sagans endimensionella virld far illustrera en ildre teknik dir
lasningen stannar vid ytan, vid bokstaven. Det nya sittet att lsisa diremot ger upp-
hov till ett inre seende, en sjal och en erotik. 3!

I det sista kapitlet, "Uppvaknandet” upp&var den blinde Wingolf den “inre
synen” varigenom han “just i inbillningen, sig ménga saker, ja néstan hela lust-
garden”. Genom denna blir hela naturen levande, vibrerande av firg och rorelse:
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EIINE)

“blommor bojde sig” och nér “silverbladen pd popplarne”, “smattrande sins exnel-
lan rérde sig, tyckte han, att de sméaskrattade 4t honom™. Nu talar han till blom-
morna, han sjunger “underbara toner” tills "himmel och jord med varannan dan-
sade 1 grannaste vimmel”(33). Pojken har vunnit tilltride till fantasins ort.?

Allt detta hans fantasi féder fram, all den “fr$jd” som gér honom "yr”, fire-
kommer honom som en omedelbar nirvaro varfor sjdlva inbillningsfémméagan blir
transparent. Han “kunde dock i sin enfald ej avgora, antingen han sag det allt-
sammans 1 sitt mre, eller icke; ty det forekom honom néstan, som vore han allde-
les genomskinlig”(32). Till sist igenkénner han dven guldfigelns sang och i
samma Jgonblick framtrider ater systern. Den incestudsa laddningen trader i
Oppen dager: “Helt vitkladd var hon och log mycket enfaldigt in i hans dgon. Mitt
i grottan stod hon: ack, hennes gula lockar, de voro sig sa lika”(34). P4 hennes
gestait projiceras den sexuella ambivalensen, de dubbla nivaerna av sexuell lust
och "enfaldig” oskuld.?

I det incestudsa motet frislapps ett fléde av smnesformmmelser Klingande ara-
besker av toner forldser orat liksom en mangfald av bilder far blicken att famla i
en svindel. Ingen punkt &r fast, orden 18sg0r ett obetingat, svivande pérlband av
ljud och bilder. Spriket uppenbarar en inre virld genom att taktila, optiska och
akustiska datafloden projiceras pa medvetandet. Syskonens mote omgirdas av
”de ymnigaste toner, skimrande, brokiga, sorgliga”, det far “deras 6gon att svind-
1a, s4 att rosor och granna sndckor, och kalcedoner och safirer, som i hillame
sutto, de vimlade allt omkring i en ring”(35). Allting forlorar sig i ett myller av
bilder och toner, dir den incestudsa fantasin nér sin stegring. Pojken “yrade
omkring”, han rasar "svirmande, berusad” och nir systern "nu b&jde sig Sver
honom neder” drar han "henne bort med sig”

Och lockame fladdrade, fladdrade; och kinderna glimmade, glimmade |[...] de féllo tillsam-
mans neder pa en stitlig badd av gulvivor.

Men nér de bida ater vaknar utanfor faderns borg har emellertid inte en dag for-
lidit. Allt dgde rum i fantasin. Siledes blev en incestuds kirlek, forverkligad i fan-
tasin, sagans slutpunkt, omgérdad av ett fldde av optiska och akustiska effekter.
Det #r inte endast de arabeska monstren, hjdltens mognadsprocess och den
incestudsa erotiken som skiljer Almgqvists berittelse fran folksagans form.
Konstsagan och litteraturen kring den #r dven en effekt av den fordndrade forfat-
tarfunktionen som skapat ett nytt forhallande till den litterdra texten.® Den friga
ldsaren stiller &r inte ldngre vad orden siger, utan vad deras skapare menat med
dem. Trots att sagan, liksom de dvriga texterna i hiftet, saknar signatur sitter den
den nya forfattarfunktionen 1 spel. Detta understryks ocksé av korrespondensen
mellan Almgvist och de ledande uppsalaforfattarna, déir Almqvist forsoker utlig-
ga sagans innebdrder och betydelseskikt. Om detta vittnar Almqvists korrespon-
dens med uppsalaromantikens ledande kritiker Atterbom och Palmblad.
Den 11 mars 1822 skickar Almqvist till Palmblad en utliggning av sagan. Han
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skriver ddr att, "Nér jag for ndgra &r sedan skref Guldfogel, tinkte jag icke pa
nagon Forklaring utan malade blott, hvad jag sdg i min sjil”.>> Almgvist blir allt-
54 lasare av sin egen text i syfte att lyfta fram de i verket sjunkna betydelsesam-
manhangen. "I min inre Spegel ser jag att i Sagan, 4fven den minsta omsténdig-
heter ligga forklarade”. Bortom bokstivernas yiskikt finns en sjil, en betydelse,
en idé. Brevet syftar till att delvis friligga och peka ut de sjdlsdjup sagan innefat-
tar som en dold forthtning och ett inre sammanhang. Det 4r den nya vetenskaps-
formen, hermeneutiken, vars imperativ dikterar denna korrespondens: tolkningen.
Liasningen handlar enligt detta om att friligga en sjilsgemenskap.3®

Med termermma symbol och allegori tecknar Almqvist den mall genom vilken
sagan placeras i den romantiska estetiken. Sagan #r, heter det i ett brev till
Atterbom september 1821 ”en Symbolik ... éfver Poesiens historiska Oden” lik-
som Over de minniskor som “dragas till och gripas af Poesiens Lf”.¥ Men
Almgqvist pekar i breven sjélv ut en annan l#sart.’® Sagan gestaltar fordndringar av
de "Rorelse-lagar” som styr tanken och kénslan, en fordndring som den nya poe-
sin visar véig for. Den gestaltar den "Revolution” ett nytt sétt att handha data inne-
bir. "Anslis nu det menskliga sinnet af den inre sannfirdiga Poesiens enfaldiga
Hoghet, - d& bryter det sig till en vildig Revolution”. Denna omvilvning ror inte
ett nytt “metriskt Sprik” eller ett nytt sitt att “sétta ihop subtila Liknelser”. Nej,
det dr "fraga om nigot alldeles nytt”.

Sagan berittar om en hallucinatorisk isning. Almqvist talar om de férdndrade
formerna for tankens och kiinslans rérelselagar som en “resa till Poesiens verld”.
Den exemplariska 1dsningen dikten kréver, vicker en rérelse i sinnena, ja, en veri-
tabel “Sonderskakning”. Det &r denna omvilvning pojken Wingolfs Zventyr
gestaltar och Almgvist sammanfattar det i brevet: "Det var som ség han allting i
syne”. Poesin eller den exemplariska ldsningen lossar tidens och rummets band
och later inre viirldar framtrada, forsvinna eller forandras. Det dr inneborden i den
poetiska revolution det &r tal om; den #r alltsd frukten av en ny ldsteknik.

Tidfriheten och Rumfriheten skulle dé om jag fattat Sagans mening innebira att de som resa
till Poesiens land, gora ideala resor. Och poesien sjelf — ehuru hon ofta tar ¢l féremal Saker
i den realiter bundna Tiden och Rummets hem — har dock i sitt eget inre lif (och i sitt
Behandlingssitts kiirna) en Tid och ett Rum, som 4ro linga ~ korta — uppstiende — forsvin-
nande i alla skepnader vandelbara s3 som det roar hennes Ideer.*

En “riktig” ldsning later ett “inre iiv"”’ framtrida, en tid och ett rum som projice-
ras pa sinnena som linga, korta, forsvinnande och forénderliga skeenden. Den
skrivna texten erbjuder samtidens mest avancerade s#tt att siinda och lagta data.
Sagan gestaltar det grinssnitt varigenom den kan 1ita Jjud och bilder upptrida i
medvetandet. Det 4r s& vi bor forstd de iterkommmande och centralt placerade
utbrotten av optiska och akustiska effekter. Texten driver till sin spets litteraturens
funktion som medieteknologi; den visar hur den férmar bearbeta och férmedla
rirliga bilder och ljud. :

Att sagan gestaltar ett grinssnitt innebar dirmed att den visar hur en viss lds-

55



Jakob Staberg

teknik 14ter orden §vergéd i en mangfald av intryck. I brevet till Palmblad kallar
Almqvist sagan f6r en berdttelse om "Poesins land”, om formégan att "gdra ide-
ala resor”, det dr formagan att fritt rora sig, inte bunden till "tidens och Rummets
hem™#. En sddan berittelse 4r en berattelse om “intellektets tekniker”.* Tekniker
som omfattar “skrivandet och ldsandet, béckerna och arkiven, de vetenskapliga
institutionema och reglerna for deras verksamhet”.#? Tekniker som antingen de
utférs helt av “minskliga sinnen och nerver™? eller om dessa ersétts av maskiner,
fyller funktionen av att finga upp, lagra och formedla data. Dessa medier, som
naturligtvis baseras i tekniska innovationer, betingar och begrinsar villkoren {&r
allt vetande. Oavsett om det giller de antika bokrullarna, den av romarna upp-
funna kodexen eller de digitalt processade inskriptionerna, méste det finnas en
hérdvara till programmen. Forst den som beharskar denna, behirskar kunskapens
filt - vad som bestdms som data, hur dessa distribueras. Didrmed “tycks makten
finnas i kontrollen av de medier som firblir obekanta eller otillgdngliga for de
maktldsa™. Det handlar om kontrollen av de regler som bestimmer mé&jliga data,
som anger och begrinsar systemen av informationsfloden. Foljer vi Kittlers tin-
kande 1 sparen kan vi beakta mojligheten att utifran estetiska medier rekonstrue-
ra bearbetningen av data i en given kultur.

Det innebir att man inte betraktar konsten som en sorts frizon eller spel, men
inte heller ser den som *'var kulturs kritiska medvetande™.® Istillet kan den i en
viss historisk kontext betraktas som “databearbetningens hirdvara”#6 I det tidiga
1800-talet 4r boken det frimsta mediet och li#sandet och skrivandet de tekniker
med vilka dataflddet beh#irskas och sitts i rérelse.

1 en kultur som endast kunde hantera seriella — det vill séiga tidsligt réirliga datafloden — i bok-
form, méste det finnas ett paradign for flddets grundliggande regler, alltsd en diskurs om dis-
kurser. Fére allt positivistiskt vetande var det diktningens uppgift att ansiuta ménniskor till
systemet. Man kan med Kant kalla detta f6r reflekterande inbillningsférméga eller med her-
meneutiken kalla det forstielse — men i grund och botten var det bara en teknisk forutséttning
for make.#?

Nar Almqvist d& skriver om “poesin sjelf”, om dess “behandlingssitts kdrna” i
fraromanandet for den inre synen en tid och ett rum “som #ro langa — korta —upp-
stiende —forsvinnande - i alla skepnader vandelbara”, dr det just “ett paradigm for
[data-]flodets grundliggande regler” hans text ligger ut. Darmed exemplifierar
han de romantiska diktarnas kulturella funktion som att “praktisera och propage-
ra for ett riktigt eller hallucinatoriskt ldsande” *8

Att detta lisande och de inre forvandlingar det ger upphov till i Almgvists text
situeras i en bestdmd kontext — familjen och en sexualitet bestimd och begrinsad
av den, liksom dikotomier inplanterade av en heterosexuell matris - ar ingen
bisak. Grundliggande kategorier som genus och begdr &r i sjalva verket effekter
av denna maktformation.#

Almgvist som sjélv "fattat Sagans mening” som att "de som resa till Poesiens
land, géra ideala resor”, ar alitsd i nigon mening inforstddd med att intrigen i
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sagan “ratt och slitt forblir databearbetning”. Vi kan ldna Kittlers formulering om
Novalis oavslutade roman Heinrich von Ofterdingen och siga att den “bekriftar
en historisk databearbetningsteknik samtidigt som den beskriver den. Alltsd ar
den en diskurs om diskurser.”*® For att det ska framg$ en vérld ur bokstdver, med
forinderliga figurer, farger och akustiska effekter, maste en viss teknik upp&vas.
Sagan pa en ging handlar om och forutsitter den “alfabetiseringstekmik™ som gor
“skrivandet och ldsandet automatiskt, immateriellt och allmint”.>

Tendensen i Almgvists dikining under senare delen av 1810-talet kan sdgas
utgdra en anknytning till den folkloristiskt betonade “nyromantiken”.5? Men
Almgqvists texter bor &ven sittas i forbindelse med ett diskursivt skeende i samti-
den som inte begrinsar sig till en estetisk doktrin. Strévan att 1ata en ny litteratur
genomlysas av folksagans omedvetna skapelser forstir romantiken sjilv som led
i frambringandet av en ny mytologi. Men projektet gér tillbaka pa andra diskur-
ser och prakiiker. Den romantiska konstsagan visar sig som effekt av kirnfamil-
jen och nya lidstekniker.

Kopplingen mellan en sexualitet, bestdmd av en kulturell kod, familjens, och det
tal som forstir sig sjélvt som poesi, ar central. I begynnelsen var alltsd familjen:
"en #rlig och fémam riddare™, "hans trofasta gemal” och “en son och en dotter”.
Denna patriarkala familj kom att fungera som bild f6r den nya familjens emotio-
nella relationer. Dess gestaltning organiserades runt en incestuds laddning och 1
en konspolarisering dir kvinnan i relation till mannen stod for “skillnad och for-
lust”.5® Handlingen grundades i pojkens bindning till sin syster, férlusten och éter-
finnandet av henne som 4gde rum i ett imagindrt rum, i fantasing “lustgird”.
Systern fungerade som det den lacanska psykoanalysen bendmmer som “objekt
lilla a”. Som "begirets orsak”, som det som konstituerar den manliga fantasin,
tradde hon i stillet for den ”Andres™ franvaro.>

I bdde moderns och objektet for det manliga begérets stille finner vi en brist.
Modern dr dod och berittelsen tar sin borjan i det att pojken finner att systern 4r
forsvunnen. Flickan identifieras med den omedelbara kinslan, med det kirlek-
sobjekt pojken - som representerar reflexion - uppfattar som en forlust. Hennes
begeistring dver fagelns sing, den lust den vicker hos henne, gor pojken orolig,
han blir "4ngslig till sinnes”(7). Han kan endast se hur "Lili alltid darrade av hiip-
nad, var géng nagon figel kvittrade”(6), och vet att hon till slut verkligen ska ge
sig hin. Vad han kan avldsa dr en njutning som tillhor henne och som inte tycks
beteckna nagot. En njutning som 4r hennes och om vilken hon kanske inget vet,
annat in att hon erfar den. S4 kommenterar Almqvist sjdlv den i brevet till
Palmblad:

Det dunkla qvinliga Empfindungs-syskonet (Lili) drager forst och omedelbart bort till
séngens hem hinryckt, men vet ej huru och pa ett sitt, eller en vig, som man ej kén-
ner.”
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Dirmed blir kvinnan i sagan inte bara “platsen pd vilken bristen dr projicerad”,
utan nagot som ocksa Oppnar medvetandet mot en mystik. Den njutning man
erfar, men inte vet nagot om leder till “existensens vdg’ — och varfor inte forsta
romantiken, med Lacans ord, som att "tolka den sida av den Andre, Guds ansik-
te, som baserat pa kvinnans njutning?’5?

Hur ser forbindelsen ut mellan familjerelationerna och det grénssnitt som for-
loste fantasins rorelse? Hur kan en erotik, betingad och begriinsad av familjen,
kopplas till formagan att 14ta ett flode av underbara bilder sléippas fria? Att bilden
av kvinnan projicieras pa detta grianssnitt, indikerar att férbindelsen &r att séka i
den logik som producerar kvinnan som det mannen inte &r — som “sexuell skill-
nad”, som “det han mdste avsiga sig”,®® liksom det som §ppnar texten mot ett
transcendent signifikat.

Nér flickan i familjens tridgird hir paradisfdgelns sang forsitts hon i ett tll-
stind av omedelbar hinryckthet. Extasen gestaltas i ett flode av arabeska uts-
myckningar, av optiska och akustiska illusionsnummer. Hon omges av forforiska
klanger och bilder, som hela tiden tycks #ndra skepnad, och som formas kring bil-
der av ljus och toner som inte kan knytas till nigon bestimd betydelse. Sangen
kan inte Gversittas i ndgot ord som ticker dess mening. Hon tyckte

att gulddroppar stinkte ur hans nébb, ndr han sjdng s& underljuvligt, och purpurstoft svivade
fran hans vingar, vid han flaxade ur trdd 1 trid. (6)

Féageln som i sin fria flykt stanker droppar av guld omkring sig och vars sang
dhoraren kinner sig instinktivt dragen till, blir till en bild for begiirets rorelse som
en standig forskjutning. Bilden som fingar upp rorelsen méste spranga sagans
genre, vars diktat heter att endast benémna, aldrig skildra.® Istillet upprittar den
det arabeska ormamentet som korrelat till den flykt eros foder. S& liknar ocksi
Almgqvists sagor ofta arabeska fantasier snarare #n traditionella folksagor. Flykten
och sbkandet, bejakandet och langtan fingar upp berittelsens rérelser som stilis-
tiskt antar formen av ornament. Berdttelsens kiirna tycks hela tiden vara stadd i
flykt.

Darmed tycks Guldféagel i paradis rymma tva delvis motstridiga tendenser: fol-
ksagans berittelse om en hemkomst och arabeskens frinvaro av kidma.
Utgangspunkten i den férra ar en patriarkal idyll som skingrats och en ordning
som maste aterstillas, den senare frislipper ett fléde av signifikanter.

Syskonkérleken dr det sammankittande band, utmitt och begrinsat av familjen,
som blir sagans orsak och verkan: "derfére gick han ut i den djupa skogen, troen-
de att han ock skulle fi htra denna sdng och bli dragen till sin syster” (9). Den
libido som binder sagans element samman i en rorelse av forlust och igenkénning
identifieras med sang. Poesin blir denna legering, poesin i gestalt av en gudomlig
fagels kvitter: “emedan Vingolf noga igenkande paradisfagelns sing”, si - “dar
stod nu syster Lili” (34).

Syskonens aterférenande efter den unge pojkhjiltens resor, méten med frim-
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mande visen, insikter och inre forvandlingar, detta aterforenande &r sagans slut-
punkt. Men vad aterférenandet tjanar r uppenbarandet av den libido, det begér
som ldnkat dem samuman i en identitet som inte kinner annat uttryck dn poesins.
Poesin som en kedja av signifikanter genomlysta av ett signifikat som forblir dolt
1 diskursen:

icke sade de varandra ngot enda ord; ty vad skulle de sfiga? Men di guldfigel nu iftén en
avsats pa valvet drillade de ymnigaste toner, skimrande, brokiga, sorgliga...(34)

Ja, dé de 6verskoljs av dessa toner, dessa brokiga arabesker, da ville hela grottan
for deras 9gom svindla” (34). Da forlorar de sig 1 den hallucination denna poesi
ger upphov till, en kraft ndmligen att fa syner att upptrida och férsvinna, att Gver-
sitta ord i bilder, att 1ata en virld upptrida for ens inre. "Wenn man recht liesst”,
s4 lyder den romantiska litteraturens diktat med Novalis ord, "so entfaltet sich in
unserm Innem eine wirckliche, sichtbare Welt nach den Worten”.6® Det 4r i en
sadan berusande hallucination de forenas: “vid det han yrade omkring: sa 51l han
svirmande berusad pa ett kni for sin syster; ... sd drog han henne bort med sig,
och bigge dansade de sd, efter den underskona sangen i grottan™ (35).

Som vi sett gestaltar sagan ett grinssnitt ddr fantasi och begir alstras i en hal-
lucinatorisk ldsart.5! Det dr en skirningspunkt romantikerna sjilva talar om i ter-
mer av “inbillningsformaga” eller "forstaelse” .82 I den kantianska filosofin &r det
den "fakulter” i medvetandet varpa framstillningens formaga vilar, I sin fria rorel-
se frambringar den en mangfald av data som av omddmesfoomagan maste begrin-
sas for att anpassa [Orstandet.® Estetiken blir 1 Kants efterféljd det f3lt dér inbill-
ningsformagans funktion av mellanled med uppgift att forbinda “&skadningens
méngfald” och den "nédvindiga enhet” som beror av forstandet, artikuleras. Det
dr den filosofiska grunden for romantiken som spelas ut i det spanningsfilt som
Oppnas dir “smaken” eller omdomesformagan “disciplinerar geniet” i dess strd-
van mot “frihet” .65

Den idealistiska filosofin kan sigas utga frin “en mycket enkel upplevelse, nim-
ligen densamma som erbjuder sig vid ldsandet, nir texten, detta liviosa foremal,
tycks tala”.% Men i den méan det forhaller sig sd ticker samma filosofi Gver den
tekniska betingelsen for detta. Forhallanden att orden pa papperet utgdr del i en
teknik, innebir att skriften dr en "direkt teknologisk utbyggnad av den ménskliga
kroppen”, och alltsd vilkoret for medvetandets handhavande med datafldden.®”
Det Kant kallar “inbillningsformégans verkan, en blind men oumbirlig funktion
hos sjdlen, som vi sillan dr medvetna om, men utan vilken vi inte skulle ha nigon
kunskap” utgtr mittpunkt i de nidtverk av tekniker som kulturen kring 1800 vilar
pa.®® Formagan kan 1 en annan diskurs 1isas som den punkt dér individen kopplas
upp mot de datafléden som hanteras i informationssystemen. Det &r en troskel
vars tekniska forutsdttning férblir dold, i medieteoretiska termer fungerar den som
ett "grinssnitt”. T den man den romantiska konstsagan &r en “poesins poesi”,?
dvs. en diskursiv artikulation av grinssnittet som betingar dem, kommer de att
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situera snittet i en dterkoppling mellan en ldsteknik och en erotik bestimd av en
ny familjebildning.

Inbillningsformégan bendmner romantiken sjalv det gréinssnitt varigenom dessa
fantasier och begir upptrider. Hos Friedrich Schlegel kommer den genom fore-
stillningen om en “oéndlig mangfald” att knytas till arabesken. Som det pro-
duktiva i medvetandet” vicker inbillningsférmigan en o#ndlig méngfald, vars
form manifesteras som "arabesk™.”® $4 knyts denna forméga savil till manniskans
“skapande kraft” som till ett uppenbarande, en begeistring och en “berusning”. 1
Almgqvists Tal om poesiens nérvarande tillstdnd i Sverige heter det: “fantasien,
ménniskans inre heliga f6rmiga att lyfta sig over jorden och sig sjilv, inbill-
ningskraften: den andas innu inom er i sitt glodande, skéna liv’(14). Om denna
inbillningsférmiga, denna inre resa beriittar sagan. Placerad i foreningen mellan
syskonen dr den otvetydigt erotiskt situerad, om barnen heter det att “kinderna
glimmade: men $gonen brunna stilia av oskuld”. Kirleken bestimd av familjens
relationer &r ambivalent - incestuds och oskuldsfull, laddad och sval. Den repre-
senterar en ny diskurs om sexualitet som inte lingre handlar om konsakter eller
reproduktion. En sexualitet som styr avsikter, fantasier och k#nslor, men inte
handlingar.”!

Det 4r familjen som 4r schema for dessa dnskningar. Den familj till vilken de
béda syskonen vaknar upp, som hade ingenting hint, som hade ingen tid forlidit:

Men da de dter vaknade, sutto de pa en grasplan i den skogen, utanfére deras faders borg.
Kom s& moder Cecilia ut, och vid det hon nickade dem en frynttig hilsning, s stego de bigge
upp att g in till den gode fadem. (35)

NOTER
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Man maste vara absolut modern

Friedrich Kittler intervjuad av Otto Fischer och Thomas Gdtselius

Friedrich Kittler (f. 1943) dr sedan 1993 professor i mediernas estetik och histo-
ria vid Humboldtuniversitetet i Berlin. Han dr forfattare till den banbrytande
medichistoriska studien Aufschreibesysteme 1800/1900 (1985, 3:e omarbetade
upplagan 1995), som dven fireligger i en amerikansk version, under titeln
Discourse Networks 1800/1900 (1990). Andra bécker dr Grammophon Film
Typewriter (1986), som utvecklar Aufschreibesystemes 1900-del, och uppsats-
samlingen Dichter — Mutter — Kind (/990), déir Kittler analyserar kanoniska tyska
texter fran Lessing till Hoffmann med kdrnfamiljens tiliblivelse omkring 1800 som
utgdngspunkt. I hans senaste uppsatssamling Draculas Vermichtnis. Technische
Schriften {1993), ar det 1900-talets kommunikationsteknologiska utveckiing fréin
filmen och grammofonen fram till vdra dagars digitala kommunikation som star
i centrum.

Tidskrift for litteraturvetenskap: — Michel Foucault kallade Nietzsche for den siste
filosofen, och du har i din tur utndmnt Foucault till den siste historikern. Pa
samma sitt skulle man kunna se dig som den siste litteraturvetaren, eftersom din
bok Aufschreibesysteme 1800/1900 indirekt fir litteraturvetenskapen att framsta
som en seglivad restprodukt frén det tidiga 1800-talets 14s- och skriftpraktiker. Du
arbetar i en nietzscheansk, genealogisk anda, dér en av ambitionerna #r att frildg-
ga de dolda historiska forutsittningama for den disciplin som det egna tinkandet
sprungit fram ur, nigot som bara blir méjligt om man placerar sig bortom det egna
dmnets tradition. Men att placera sig bortom denna 4r detsarnma som att Kritiskt
fortydliga dess historiska begrinsningar utifrdn en senare fas i tdinkandets histo-
ria; det vill siga att uppenbara dess "shut”. Innan vi gr nirmare in pa litteratur-
vetenskapens slut” skulle vi vilja viinda pa perspektivet och friga dig hur littera-
turvetenskapens "begynnelse” sag ut for din egen del.

Friedrich Kittler: — Sett ur traditionell disciplindr synvinkel r det forhallningssitt
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ni beskriver kanske en aning suicidait. Ett av argumenten sorn riktades mot mig i
samband med kontroversen kring Aufschreibesysteme var att jag sigade av den
gren jag sjilv satt pa, det vill sdga litteraturvetenskapen. Detta &r naturligtvis en
risk man utsitter sig for, men det 4r bittre dn att sjunka djupt ner i sin stol och f&
sitiflisk. Sjilv borjade jag studera litteratur i Freiburg, men eftersom jag inled-
ningsvis inte var sérskilt road av det bytte jag till filosofi, ndrmare bestimt till
Heideggers filosofi. Utan tvivel var hans skrifter om teknologi betydelsefulla for
mig, men att tala om Heidegger i den akademiska filosofins kontext innebar p
den tiden att tala om Heidegger pa hetdeggerianska, och detta fanns jag outhird-
ligt. Till det kom min besvikelse dver ett filosofiskt teoretiserande som alltjamt
uppeholl sig vid "anden” och “idéerna” och sa vidare, vilket till slut fick mig att
&tervinda till germanistiken. For enligt mitt sétt att se dr bokstdver i alla fall ndgot
existerande. Det finns ingen mjukvara, men det finns hirdvara; det vill siga att de
grinssnitt som medier presenterar for oss alltid ar illusoriska, eftersom alla sty-
rande strukturer etableras i sjédlva teknologin. For mig var bokstdvema bara en
annan sorts hardvara.

T{l: Niklas Luhmann har nigonstans sagt att "det finns ingen postmodernism, det
enda som finns &r den moderna posten”. Med andra ord: det som framfér allt defi-
nierar vir situation 4r inte nagon obestimbar postmodern Zeitgeist, utan i stillet
de materiella, mediala betingelser som definierar vilikoren for vir existens som
kommunicerande individer. P4 en teoretisk niva frutsitter en sddan analys ett
skifte frin textteori till informationsteori. Forst utifrin en sddan blir det mojligt att
identifiera bokstiiver som hardvara. Men detta steg ir knappast sjdlvklart for en
litteraturvetare. Hur kom du att ta det?

FK: — Delvis ligger det i familjen. Min bror var djupt involverad i utvecklandet
av radarteknologi under andra virldskriget. Sjilv intresserade jag mig mycket for
elektronmusik pa 70-talet. Jag kopte chips, transistorer och en lddkolv och bygg-
de mig sjalv en moogsynth. Detta var en s hérd, en s& naken introduktion till den
tidens teknologi att jag bérjade kinna mig obekvam med de tva atskilda rummen
i min ligenhet. I det ena rumimet at jag, 16dde jag och arbetade med alla elekiro-
niska sakema, och i det andra rummet hade jag alla bokliga saker som horde till
germanistiken, och till slut forsoker jag sitta ihop alltsammans. Resultatet blev
Aufschreibesysteme 1800/1900. Som ni vet innebar detta i topografiska termer en
flytt fradn Freiburg till Bochum, och fran Bochum i sin tur hit till Berlin.
Professuren i Berlin innebar for mig ett unikt tillfalle att byta inriktning och att
inte lingre behdva vara germanist; i stallet kunde jag mer eller mindre sjalv
bestimma hur mitt dmne skulle bendmnas, och det blev som bekant medichisto-
ria, en term som inte var sa vanlig for fyra, fem ar sedan. Ja, det var naturligtvis
inte jag som uppfann medieteorin, det var McLuhan och andra, men under etiket-
ten mediehistoria forsoker jag ndrma mig de mediala frigestillningama pa ett
mera akademiskt vis #n han hade gjort. Naturligtvis var det en verklig utmaning
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att byta inriktning vid femtio 4rs dlder och starta om pa nytt en andra géng.

Tfl: Nir man l4ser dina tidiga arbeten frin 1970-talet, 1ill exempel den viktiga
essin “"Vergessen”, finner man att frigan om mediet dnnu inte vickts. I stillet 4r
den centrala frigan diskursens status. Har en text en transhistorisk meningspoten-
tial eller dr dess meningsproduktion historiskt villkorad av de praktiker och insti-
tutioner som reproducerar den? Du kritiserar det forra antagandet, som #r her-
meneutikens, och foresprékar i stéllet det senare, som 4r diskursanalysens. Som vi
ser det gor du hir en mycket viktig insats genom att utveckla en metodologi for
hur man framgingsrikt ska kunna analysera litteratur med hjdlp av Michel
Foucaults diskursanalytiska verktyg.

FK: Som ni vet sa var den tyska doktrinen om “immanente Werkinterpretation”
kanske &nnu mera immanent dn den “close reading” som utvecklades samtidigt
vid Yale och Harvard. Den hir hermeneutiken var inte obegivad s linge den
hade ett inslag av heideggersk aggressivitet, men nir Staigers och Gadamers
generation blev borgerliga - i ordets starkaste bemiérkelse - sa blev den en form av
bekriftande av existerande virden i den europeiska traditionen. S var i synner-
het fallet inom germanistiken. I romanistiken faons Ernst Robert Curtius med
hans osannolika kunskaper om medeltiden med mera, sd dér var det battre. Jag
sysslade en del med fransk litteratur vid den hir tiden och fick impulser fran det
hallet.

I samband med 1968 och kanske redan nagot tidigare gjorde historien come-
back, vilket var intressant och viktigt, men i en mening konstruerades denna histo-
ria fortfarande utifran heliga texter, och om inte si blev det friga om sociologi i
dummaste bemiirkelse. Okej, mekaniska vivstolar ormmémns en géng hos Goethe
— det finns femtio volymer Goethe — och p det viset kan man 4 in proletariatet
hos Goethe, men 4 andra sidan gér di texterna forlorade. Jag tror att min genera-
tion har ndgot av en forpliktelse att 4 ena sidan arbeta med texternas historicitet,
och & den andra att forsta att denna historicitet r texternas egen historicitet, vil-
ket innebér att med Foucault stilla sig frigan nir begrepp som forfattarskap och
intellektuell dganderétt kom att knytas till texter. Vi upplevde att frigan om for-
fattarskapets, eller i dag mjukvarucopyrightens, historicitet, 4r mera relevant for
litteraturhistorien, in frdgor om lisarsociologi och dylika ting, och dérifrin var
inte steget langt till teknologin, om man bara forestéller sig sidana saker som for-
fattarskap och arkivering i Foucaults mening, det vill séiga som tekniska procedu-
rer. Men hos Foucault var inte detta sa utarbetat, han syftade mot en teknik, men
han letade inte efter ndgon maskin bakom den, si det var nigot som maste goras.

Tfl: - Foucault, Lacan med flera franska t&nkare dyker upp redan i dina tidigaste

arbeten fran 70-talet, vilket i dag kan forefalla naturligt. Men vad vi kan forsta var
det inga sjdlvklara referenser i den tidens tyska akademiska vérld.
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FK: — Det 54 kallade poststrukturalistiska tinkandet fungerade bra i de akademis-
ka marginalerna och grinslanden, men det togs inte vil emot i det di ridande
tryckmonopolet, som representerades av Subrkamp i Frankfurt, med Habermas
som den viktigaste censorn. Hir gjorde man allt f5r att stoppa detta slags tankan-
de, och som ni kanske vet hindrade Habermas personligen en {versittning av
Deleuzes och Guattaris Mille platequx. Och det var forst nér hans dotter Rebeldka
Habermas som student i Konstanz blev involverad i diskussionen om fransk filo-
sofi, som hon tvingade sin far att skriva en bok dir han tog upp diskussionen med
de hir tdnkarna. S& man kan siga att “poststrukturalismen™ introducerades
nerifran och upp, med ett forsta genomslag pé akademisk grisrotsniva.

Sedan tillkom naturligtvis ocksa de politiska implikationerna. Franskt tinkande
var en av de f mojliga vigama for att dterintroducera Nietzsche och Heidegger i
efterkrigstidens Tyskland, och de som var emot en sadan aterintroduktion bek#m-
pade den flitigt, savil i forbundsrepubliken som i DDR. Hir i Berlin var min fore-
tridare djupt involverad i att inte publicera Nietzsche 1 DDR.

Til: — I Tyskland forefaller de franska influenserna ha f&rt med sig ett annat sétt
att nirma sig litteraturstudiet, dn vad som varit fallet i exempelvis USA, dér det i
en mening i hog grad alltjimt varit friga om “close reading”, om 4n med andra
fortecken. Pa tysk botten har i stéllet den viktigaste konsekvensen av receptionen
av fransk teort varit, att det mé&jliggjort en omorientering i riktning mot medie-
historia och medieteori.

FK: -1 den amerikanske receptionen av “poststrukturalismen” har tonvikten legat
pa Derrida, helt enkelt décfor att de historiska fragor Foucault stiller inte pa ett
enkelt vis kan transponeras fran Frankrike under ”1’ancien régime” till USA, och
bara mycket flitiga och arbetsamma amerikanska forskare som till exempel
Jonathan Crary har anvint sig av Foucault och dérmed kunnat uppticka ganska
annorlunda forskningsfilt. Och detta dr forskning som maste géras dven dir.
Sedan kan man ju med Derrida, sirskilt om man #r en mer eller mindre passiv
mottagare av Derridas skrifter, mycket 14t skapa sig en egen sjdlvgdende citat-
maskin.

Vad giller den tyska receptionen, s tror jag att tvinget att konfrontera den tyska
historien har tvingat oss att arbeta mer intensivt med de historiska fragestillning-
ama. Jag miste erlcinna att jag upplevde ett litet obehag, "Unbehagen der Kultur”,
eller "Unbehagen mit Foucault”, nir saker och ting framstod som sd strobosko-
piskt sammanvavda med varandra som han ibland hiivdade, men samtidigt var de
perspektiv hans texter blottlade naturligtvis inspirerande. Eftersom jag inte letade
efter en Geistesgeschichte, s& var jag tvungen att leta efter en teknisk historia. Och
hiar finns tvekidst ett stort misstag eller i alla fall en asymmetri i
Aufschreibesysteme: 1 systemet 1800 alluderar jag bara pa tekniken som nigon-
ting i systemets utkant, och tar den inte pa det allvar den fértjanar, och sa, pléts-
ligt, i 1900-avdelningen, s& dyker tekniken upp, nistan som ur det bla. Hade jag
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skrivit den idag s8 hade jag tittat ndrmare pa sidant som litografin, som utveckla-
des som en mdjlighet till billig bildreproduktion i journaler och illustrerade tid-
ningar. | den tredje upplagan av Aufschreibesysteme si tittade jag lite pa hur typo-
grafin foréndrades kring 1800, vilket var avsevart.

Men i annan mening si var naturligtvis boken vildigt originell och dess brister
ir en del av sjilva boken, for ingen hade gjort pa det sittet forut.

Tfl: - Vi skulle vilja stélla en mycket enkel friga, som pa samma gang kanske ir
mycket komplex. Vad &r, om man nu tar det fran borjan ett ” Aufschreibesystem”,
i teoretiska termer? Varfor 4r det just ett system? Om man jamfor dina arbeten
med till exempel Foucaults, s3 finner man att begreppet system egentligen aldrig
dyker upp hos honom, men hér har du uppenbarligen valt en annan vig. Varfor?

FK: — En forsta del av svaret 4r ju nirmast ironisk, som ni vet. Begreppet
”Aufschreibesystem™ 4r ju detta underbara ord som myntades av den berdmde
galne tysken Schreber, som ju bland annat Freud intresserade sig for. Nér jag hade
skrivit boken upptickte jag for ovrigt att min farfar tillbringat en liten tid pa
samma mentalsjukhus.

Jag dr inte 1dngre forfattaren till denna bok, men system var nog avsett att for-
stds ocksé i halvt allvarlig mening, om #n kanske inte helt och héllet i hegelsk
bemirkelse. Sjilv upplever jag visserligen Hegel som en underbart konkret min-
niska; allt han s#ger tas pé stdrsta allvar, och han &r ute efter sakernas innersta
logik, s& for mig fanns det ingen anledning att attackera Hegel i bokens sjiilva
titel.

Fragan om systemet &r emellertid i sista hand en friga om teknologi. Efter hand
som jag blev mer och mer fortrogen med tekniska system kom jag faktiskt att se
saker och ting pé det sittet, och 1 boken hade jag frdn bérjan till och med en sorts
kretskortsliknande skiss for att visa vad jag menade. Ser man det p& enklast méj-
liga vis utgdr nedskrivningssystemet en internaliserad och dérfor nirmast omirk-
lig k#lla till all information kring 1800, och denna information méste dverftras,
forstarkas och slutligen lagras i ett mera bestéindigt medium #n den ménskliga ros-
ten. Allt detta kunde jag se som en sorts hardvara, eller helt enkelt ett system. I
den andra avdelningen finns det s minga 6ppna fragestillningar, och jag var inte
siker pa att jag kunde konstruera en hirdvara for denna del. I den férsta delen var
jag dock fast &vertygad om att systemet faktiskt fungerade pd det sitt jag just
ndmnt, och jag lyckades ju ocksé finna ett antal trevliga beldgg och citat for att
underbygga mina ansprak. Det finns ju som bekant inga egentliga bevis i sadana
har fragor.

Tfl: — Foucaults Les mots et les choses har ofta kritiserats for att den inte formér
forklara de epistemiska skiftena. I din bok spelar ju den medieteknologiska
utvecklingen en avgdrande roll for att astadkomma skiften mellan olika nedskriv-
ningssystem. Ar det kanske i sjilva verket just medieteknologin som r den felan-
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de ldnken 1 Les mots et les choses?

FK: - Jag har ofta funderat &ver den saken, men jag har inte haft tid att skriva en
lang artikel eller bok om det; det skulle ju ocksé innebdra att gi igenom hela
Foucaults forfattarskap en géng till for att férsoka fanga in det. I sin analys for-
sokte Foucaults ta fasta p homologier och strukturlikheter mellan olika veten-
skapsfalt; 1 min bok diremot si var ju allting, frin forsta sidan till den sista, rela-
terat till skriftmediet pd ett sitt som i ndgon mén bidrog tll dess mera
systematiska karaktir. Det hir var ocksd min 16sning pd de bekymmer jag hade
med de sociologiska lisningarna av Goethe: jag medger att mekaniska vavstolar
ir teknologi, men om skrivandet sjalvt kunde ses som en teknologi i sjélva hjir-
tat av den hoglitterira traditionen, da skulle teknologi spela en betydligt mera dra-
matisk roll 1 litteraturteorin.

Jag #r annars timligen Svertygad om att vad Foucault kallar “’le tableau de baro-
que”, det vill séiga det kiassiska epistemet, kan sittas i samband med Gutenberg,
sa lange man inte bara ser Gutenberg som den som mekaniserade skriftreproduk-
tionen, utan ocksd som den som gjorde det méijligt att formedla tekniska teck-
ningar och ritningar frin generation till generation pé ett storningsfritt vis. Min
hustru arbetar med Vesalius, som ju introducerade dissektionen och lade grunden
till den moderna anatomin, och hos Vesalius reproduceras de schematiska bilder-
na av méinniskokroppen med gutenbergska medel. Aven om det inte ror sig om
begreppsliga “tablaer” i Foucaults mening, $& menar min hustru och jag att man
var tvungen att ha riktiga tryckta tablder innan man kunde utveckla en cartesiansk
tanke om hur relationen mellan idéer och utstriickta foremal sdg ut. P4 samma sitt
tror jag att de speciella problemen i det transcendentala epistemet kring 1800 kan
sdttas 1 relation till en sorts gutenbergsk “overkill” vad giller tryckta bdcker.
Informationsflédet tvingade fram ett nytt "hyperldnksystem”, en ny sorts "tableau
de tableaux” i en mening. Men denna "tableau de tableaux” kan inte sjdlv vara en
“tableau” lingre, utan méste utgdras av nigot annat sétt att ordna foremaélen. Ta
till exempel dessa fascinerande och intimt interrelaterade hindelser i Frankrike
under Napoleon: under sitt italienska falttag 14t Bonaparte med bitréide av sin gode
vin, den snillrike geometrikern Gaspard Monge, systematiskt plundra landet pa
konstféremal, och i Tyskland forfor Napoleon pd samma sitt. Otroliga méngder
malningar, bocker, manuskript, reliker och sd vidare, kom helt plotsligt att flyta
fritt, och det fanns ingen “tableau” att inordna dem i ldngre. Tidigare hade till
exempel méilningar ordnats tematiskt: det fanns ett rum for historiemaleri, ett
annat for naturméleri, ett tredje for stilleben, ett fjarde for religidst méleri, och nu
kom 1 stillet detta Sverflod, denna "overkill” av data att frambringa kronologin
som det enklaste och mest primitiva viset att ordna dem pa.

Det hir skulle vara ett trevligt, inte sa transcendentalt, sitt att se pa den histori-
ens/historievetenskapens uppkomst som Foucault beskriver, och allt det hir 4r
egentligen medieproblem. Samtidigt vill jag tilligga att detta resonemang natur-
ligtvis inte utgdr hela svaret, men det 4r symptomalt for mitt perspektiv.
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Tfl: — Allt det hir ir egentligen medieproblem, sdger du. Det vicker frigan om
mediebegreppets teoretiska status. Hur skulle du vilja definiera ett medium?
Enligt McLuhan &r ett mediums innehall alltid ett annat medium och det 4r en
forestillning som forefaller oss ha varit viktigt ocksa i ditt arbete.

FK: Nir jag forst anvinde begreppet hade jag egentligen ingen definition till
hands, men si linge man talar om tekniska medier dyker definitionsproblemati-
ken knappast upp, dér &r alla &verens och vet vad tekniska medier . Forst om
man forsoker generalisera och inkludera inte bara informationsmedier, utan ocksa
transportmede], som vigen, jirnvigen och s vidare, s hamnar man i de har lite
diffusa'marginalerna dér ingen l&ngre vet sikert. I Marshall McLuhans brev finns
ett underbart stille, dir han just innan han stir i begrepp att publicera
Understanding Media, skriver till en vin: "kan du tinka dig, i sista minuten s& har
jag i den hir boken kastat in klockan, pengarna och alla de hir tokiga medierna”.
De klassiska mediema radio och tv var naturligtvis vad det handlade om i den
ursprungliga idéen till boken, och si i sista minuten si slinger han in allt det hir
som senare gjorde honom berémd, och hade det inte varit for det s& hade han
kanske bara forblivit en god litteraturforskare.

Jag menar att det dr nodvéndigt att tala dven om sadana saker som jamvégar och
telegrafer och deras nira korrelation, och om postvisendet, som min yngre kolle-
ga Bernard Siegert skrivit en s& underbar bok om postvisendet pa Kafkas tid. Men
kanske har vi hir att géra med koncentriska ringar: i centrum har vi alla dessa cen-
trala teknologier for bearbetning, lagring och &verféring av data, och i margina-
len uppstar det en rad kompromisser mellan teknologin och resten av vérlden. Jag
tror att forskningen nufértiden r dverens om att nagon form av ledmedinm histo-
riskt kan forknippas med varje problem: man kan faststéilla hur skriften i det anti-
ka Grekland kom att bli en forutsattning for demokratin och si vidare. Det har 4r
nagonting som Niklas Luhmann, liksom medeltidsforskare, egyptologer med flera
tittar pa.

Tfl: Den historia du skriver arbetar med diskontinuitet, dér systemet 1900 ersit-
ter systemet 1800. Varje kulturellt moment determineras ytterst av en medial och
diskursiv infrastruktur, och mot den bakgrunden framstar till exempel den her-
meneutiska kontinuiteten inom humanvetenskaperna, for att ta ett exempel som
ligger nira till bands, nirmast som ett sorts fantomfenomen, en restprodukt utan
egentlig funktion 1 senare nedskrivningssystem. Vore detta ett riktigt sitt att
karaktirisera din historiesyn?

FK: - Sjilv #r jag historiker, och befinner mig egentligen inte si langt ifrdn
Burckhardt och hans gelikar, si jag tror att ingenting egentligen kan dterkomma.
Endast formella strukturer kan aterkomma, eller intellektuella modeller i liten
skala. Sa kan man exempelvis se hur bokrullen, 1 motsats till kodexen, helt klart
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atervander som formellt koncept i form av filmen mot slutet av 1800-talet, men ta
4 andra sidan till exempel Simon Stevin och upptickten av de reella talen, nigot
som var av stor betydelse for Descartes filosofi. Reella tal lit sig inte dterkallas
pa samuma sitt som man exempelvis dterkallade ediktet i Nantes: det var litt for
kungen att siga att protestanternas religionsfrihet kommer att aterkallas fran och
med i morgon, men hur iterkallar man reella tal? I dag 4r det ingen som funderar
over reella tal langre; det 4r i stéllet bindra tal, som i sin tur bara utgdr en under-
klass av de reella talen, som vi intresserar oss for. Det 4r de hér talen som i en
mening definierar vart vardagsliv och allting som skall bearbetas i vira maskiner
maste ner i de bindra talens prokrustesbadd. I Aufschreibesysteme var det sikert
nagot av en brist att jag inte tog en sidan hénsyn till matematikens historia som
den fértjinade, och dven om dir forvisso fanns ett par hinvisningar till Bolzano
och Euler, sa star allt mycket klarare for mig idag. Sedan var ju studien ocksi en
germanistisk habilitationsskrift, och jag var ju tvungen att ta hinsyn till vissa for-
mella kriterier for hur man skriver tysk litteraturhistoria, och att utifrén fora in
teknik och matematik i den vélkénda historien hade varit svart. Det var svart nog
som det var att £ boken antagen som habilitationsskrift, jag tror att siffrorna vid
fakultetsomrostningen i Freiburg fordelade sig ungefir 18-17 eller nagot liknan-
de.

Nu drémmer jag om en bok om Descartes och upptickten av algoritmen, den
upptickt som sedan méjliggjorde de moderna medierna. Redan Robert Musil
papekade att det i fonografen finns en inbyggd matematisk modell som gor att vi
kommer att se musik som frekvens och inte som rost. Med utgangspunkt i det hir
tror jag att ett sorts nedskrivningssystem bestiende av tekniker, matematiker, filo-
sofer och musiker orkxing 1640 fram till 1700 skulle kunna konstrueras. Jag tror
dd ocksd att mina vil hastiga omddmen om den gamla Lirdomsrepubliken i
Aufschreibesysteme skulle kunna korrigeras. 1 Aufschreibesysteme botjar jag ju
egentligen omedelbart med det nya kunskapsparadigmet och uppbrottet fran lar-
domsrepubliken under de sista artiondena av 1700-talet, och avstir medvetet frin
att tala om vad som foregitt. I dag tror jag diremot att jag har tillcdckligt pd fot-
terna for att ge en annan bild, men nu 4r det 4 andra sidan ingen som &r intresse-
rad. Alla frgar i stéllet: hur &r det med nedskrivningssystemet 20007 Och jag sva-
rar: jag &r ledsen, men ingen kan skriva det, for det forsta av vilkinda skil som
Foucault framhallit: vi har inte tillgang till vart eget arkiv, och fér det andra efter-
som just sjdlva idéen att skriva ett sidant system &r en smula problematisk med
hénsyn till vara maskiner: sa linge vi talar om skrift tenderar vi att glémma allt
elektroniskt och till och med elektriskt som sker i hdrdvaran.

Tfl: - Att vi inte har tillgang till vart eget high tech-arkiv #r forstds problematiskt,
men samtidigt 4r frigan om inte datormediets genomslag ger oss en ny tillgdng
till historien, i den meningen att vi tvingas formulera nya frigor som i sin tur
pakallar nya svar. I din lisning av Faust beskriver du hur Goethe i ljuset av en ny
hermeneutisk praktik liter Faust analysera lirdomsrepublikens antikverade for-
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mer for textumgiinge, och sjélv beskriver du m&tet med den elektroniska infor-
mationsteknologin som avgdrande for din ansats att avticka Goethetidens media-
la och diskursiva infrastruktur. For att formulera detta teoretiskt: i vilken utstrick-
ning gbr vir samtids diskursiva nitverk tidigare nedskrivningssystem eller
diskursiva niitverk synliga just som system?

FK: — Jag tror exempelvis att datorer 41 s& gott som nddvindiga for att vi i dag
skall kunna omformulera vr uppfattning om historien. Teoretiskt kan vi se p& vad
sétt tidigare epoker avviker fran de villkor som bestdmmer virt eget ldsande och
vért eget sitt att arbeta. Detta blev tydligt pa ett mycket dramatiskt sétt for mig
ndr jag fick tillfdlle att hilla Goethes penna, detta enkla instrument, i min hand.
Frin borjan var jag dock inte sa djupt engagerad i det hiir med datorer som jag 4r
idag, men den bisarra, biografiska, relationen mellan Alan Turing och hans tidiga
skrivmaskinsexperiment och senare den universella Turingmaskinen, datorns
foregangare, var nigonting som fascinerade mig och som demonstrerade hur
skrivmaskinen kunde anvindas nistan som ett numeriskt verktyg, eller som
nagonting dir bokstiverna blev beroende av sina positioner pa tangentbordet, nés-
tan som i det indo-arabiska siffersystemet. Jag tror att man kan uppticka en sorts
strukturalism 1 det hir, och jag tror att det 4r ndgonting som ocksa kan upptickas
1 Foucaults passage om skrivmaskinen i L’archéologie du savoir, Dér forblir det
dock en digression som oférmedlat dyker upp, och ingen kunde forstd varfor han
helt plotsligt talade om skrivmaskiner. Mot bakgrund av de vigar min egen
utveckling har tagit, framstér det ddremot som sjalvklart att skrivmaskinen har en
plats i den hir historien.

Nedskrivningssystem 4r inte bara nigonting vi kan analysera i det forflutna, de
utgor pagaende intellektuella, kulturella processer, och de har alltid en tendens att
dolja vad som foregar dem. Tank till exempel pa de attacker mot det gamla uni-
versitetsvasendet och dess former for kunskapsumginge som Goethe liter Faust
formulera i tragedins inledning, och som i sjélva verket dr djupt orattvisa: det
gamla europeiska universitetet var en stor uppfinning och man kan inte avfirda
det pé det s#tt som Faust gor. Uppgiften i den muvarande situationen dr darfor att
hilla kontakten med alla dessa trésklar och mérkliga situationer i vart intellek-
tuella frflutna. Vi fir inte gldmma bort det, f6r annars kommer dagens nedskriv-
ningssystem att forvandias till ndgon sorts databank, eller dganderittsskyddad
mjukvara dgd av Bill Gates. Men for att kunna uppritta denna kontakt med det
forflutna méste vi i nigon mening uppfinna det igen, och hiir kan jag sympatise-
ra med den anglosaxiska nyhistoricismen: det giller att ldgga tonvikten annorlun-
da vid betraktandet av det forflutna. Mentalitetshistoria var ju trevligt, men i
dagens dramatiska sitnation forefaller den #ndd en smula borgerlig: kanske 4r det
overflodigt att tala om vad varenda bonde kénde i Europa under medeltiden, och
viktigare att analysera hur kunskap inhdamtades, dverfordes och producerades.
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Til: 1 Aufschreibesysteme s dr dift intresse for litteraturen metodologiskt beting-
at: litteraturen som sidan #r av liten eller ingen betydelse utanfor systemet 1800,
men samtidigt 4r det ju litteraturen som gdr det méjligt for dig att avkoda inte bara
detta nitverl, utan dven systemet 1900. P4 ndgot sitt forefaller det som litteratu-
ren fungerar som en. diskurs Gver diskursen. Litteraturen verkar foljaktligen vara
av en paradoxal karaktir: a ena sidan ir den &verflodig, 4 den andra sidan &r den
sjdlva nyckeln till systemet.

FK: — Nér jag skrev boken lag det nog en aning bortom min intellektuella forma-
ga att gora riktigt reda for det hir problemet. Jag gjorde mitt bésta for att placera
diskussionen om litteraturen i mittdelen av avsnittet om 1800, just for att under-
stryka dess centrala roll for systemet i dess helhet, och pa motsvarande sitt s
koncentrerade jag litteraturdiskussionen till den sista delen av avsnittet om 1900
just for att i ndgon man understryka dess marginella forhdllande till systemet.
Annars tror jag faktiskt numera att det hir &r en punkt dér jag i all artighet Snskar
distansera mig sjalv fran vinner som Jacques Derrida, for vilka litteratur och filo-
sofi alltjamt spelar den hér rollen av en sjdlvreferentiell och sjdlvreflexiv diskurs
over diskursen, och ddrigenom alltjamt tillskrivs en central roll.

Til: — Skulle det d& vara m&jligt att 1 den nuvarande situationen hivda, att denna
metafunktion som litteraturen en géng innehade i egenskap av diskurs om diskur-
sen, har dvertagits av ndgot annat medium?

FK: - Jag instammer fullkomligt med den sene Foucault nér han talade om litte-
raturens korruption under nuvarande forhallanden, dir varje professor producerar
en ny teori om romanen, som hans tdmligen begivade studenter sedan omsitter i
litterdr praktik, varefter professorn skriver en liten artikel 1 Frankfurter
Allgemeine Zeitung eller Dagens Nyheter och prisar sin student. Detta #r korrupt
och Foucault uttryckte det precis s& hir. Jag talar inte s3 mycket om litteratur
ldngre, for det dr s& hir det gar till. Vad jag forestiller mig sérskiljer sig de dok-
torsavhandlingar som produceras hir under min och ett antal begavade kollegers
ledning, om jag s far séga, #r att de misstror den har effekten, medan andra kol-
leger verkar upprountra sina studenter att i nagon vildigt finig modern, feminis-
tisk eller icke-fermninistisk, roman, dterupptécka precis vad forfattaren har fitt frin
ndgon feministisk eller icke-feministisk teori, och detta ir ju naturligtvis rent tau-
tologiskt.

Men for att atervéinda till frégan om det finns nigon sddan metafunktion i
dagens situation: i en vildigt praktisk bemirkelse sa tror jag att datavetenskaper-
na, nir de 4r praktiskt, snarare #n alltfér akademiskt, orienterade, atminstone kiin-
ner behovet av att fylla en reflexiv funktion. Det #r deras uppgift att mojliggtra
kompatibiliteten mellan formellt separerade datafléden; de maste arbeta med fra-
gor kring grinssnitt mellan exempelvis television och radio och si vidare. Men
vad datavetenskaperna erbjuder #r naturligtvis inte ett svar i traditionell mening
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pa de frigor som en sadan hir metafunktion har att hantera, de erbjuder i stillet
ett tekniskt redskap, ett verktyg som visserligen till viss del 4r politiskt format,
och som fungerar bestinmumande for minniskor, men det &r ju inte nigon dppen
diskussion i Habermas® bemirkelse. Och jag tror att det 4tminstone i den radande
situationen vore fel att 1 dessa vetenskaper vilja se en sorts instans for kritisk
reflexion i traditionell sociologisk bemiirkelse.

Sociologin har ju i ett halvt arhundrade forsdkt vara det vetenskapliga centru-
met fOr varje diskussion som pigéir i samhillet, men sociologin har nufértiden
sina egna problem med det vildigt humanistiska begreppet “samhalle”. Vad kan
sociologin egentligen gdra nir de avgdrande “aktdrerna” dr mjukvaruproducen-
ter? Jag tror att det mest kritiska fallet 4r Niklas Luhmann: hans systemteori har
ldnat sina grundliggande modeller fran cybernetiken och informationsteorin, men
nagonstans ldngs vigen tycks detta ursprung ha gétt forlorat och systemteorin for-
blir lika humanistisk som mera traditionella sociologiska modeller, och har lika
svart som dessa att pd allvar hantera frigan om der moderna medieteknologin.

T1l: — Hur skulle du mot bakgrund av dagens situation vilja formulera de etiska
och kritiska implikationerna av den forskning du bedriver?

FK: — Det #r naturligtvis en mycket svar friga att besvara. Lit mig borja med att
séga att det inte dr ndgonting annat dn ren arrogans att, sdsom i allménhet &r fal-
let inom humaniora, tro att tjugofyra eller tjugosex bokstiver &r tillrackligt for att
beskriva dagens verklighet. Jag ser det i stillet som en nodvéandighet for en fors-
kare att kunna rora sig mellan olika koder, med andra ord: man bor inte bara
kunna skriva bdcker, utan ocksa programmera datorer, och sa vidare. Jag tror att
den yngre generationen med storre 14tthet kommer att hantera detta 6versirtande
mellan olika koder &n min egen. Denna yngre generation har den unika mojlighe-
ten att redan fran bdrjan rora sig obesvirat mellan de olika koderna. Datorn har ju
ocksé pa allvar foridndrat hela det akademiska livets infrastruktur, och fér forsta
gangen sedan medeltiden fort samman vad man brukar tala om som de tvi veten-
skapskulturerna. Nu arbetar de atminstone under samma teknologiska betingelser,
och avstindet mellan ett teknologiskt labb och till exempel en vilutrustad arkeo-
logiinstitution #r inte lingre sirskilt stort. Och pa samma sitt kan man se hur till
exempel fysiker numera utfor sina experiment i datorsimulerad form, varfér savil
naturvetare somn humanister och samhillsvetare utfor sitt arbete framfér samma
skdrmar, och detta far naturligtvis konsekvenser. Just i dagarna planerar vi for
ovrigt ndgot slags hemligt méte har mellan matematiker, datatekniker, kultur-
historiker och konsthistoriker, dir dmmet ér skrift, bild, tal, chiffer — utan att ta
hénsyn till siffror kan man egentligen inte vinna nagonting genom att sysselsitta
sig med alla de hir medieteknologiska frigestallningarna.
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Vill man formulera implikationerna av saken pa ett mera teoretiskt plan, kom-
mer jag att tinka pa den berdmda rad hos Rimbaud som lyder: "Il faut étre abso-
lument moderne” - man méste vara absolut modern. Kanske skulle det kunna vara
en etik?

Berlin 11.6.1998
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Ett system med ratt att ljuga

Jochen Horisch intervjuad av Otto Fischer och Thomas Gotselius

Jochen Horisch (f. 1951) dr sedan 1988 professor i “Modern tysk litteratur och
medieanalys” vid universitetet { Mannheim, dir han ocksd leder ett
"Sonderforschungsbereich”, ett stirre nationellt forskningsprojekt, inriktat pa lit-
teratur och medier. Forra dret avslutade Horisch en trilogi som kunde kallas en
mediernas litteraturhistoria, déir han underséker hur litteraturen registrerar olika
mediers uppgang och fall. Béckerna Brot und Wein. Die Poesie des Abendmahls
(1992), Kopf oder Zahl. Die Poesie des Geldes (1996} och Ende der Vorstellung.
Die Poesie der Medien (7999). Andra arbeten av Horisch dr habilitationsskriften
Gott, Geld und Gliick. Zur Logik der Liebe in den Bildungsromanen Goethes,
Kellers und Thomas Manns (1983) och hermeneutikkritiken Die Wut des
Verstehens (1988).

Tidskrift for litteraturvetenskap: — Tysk litteraturvetenskap &r i dag timligen
okind for svenska litteraturvetare, och inte minst géller det den mediehistoriska
vindningen inom dmmnet under det senaste decenniet. Dirfor vore det virdefullt
om du kunde beskziva situationen inorn dmnet sddan den var nir du bdjade dina
studier och jamféra den med dagens situation. Hur skulle du vilja beskriva for-
indringen?

Jochen Hérisch: — Jag inledde mina studier med historia, filosofi och tysk littera-
tur 1 Diisseldorf 1971, dir jag snabbt fingades av den tyska idealismen, av Kant,
Fichte och Schelling. Jag larde tidigt kinna Manfred Frank och min ldrare Herbert
Anton var en av Gadamers elever, s& det var knappast nagon slump att jag snart
blev en Overtygad hermeneut. N#r jag sedan fick ett stipendium flyttade jag till
Paris och bedrev ett slags vetenskapsturism under et dr. Jag foljde Lacans,
Foucaults, Derridas, Todorovs, Greimas och Genettes foreldsningar. Dérigenom
kom ocks mina intressen att forskjutas bort frin hermeneutiken, till dess alterna-
tiva motsats, den nya strukturalismen, dekonstruktionen och den strukturella psy-
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koanalysen. Jag tog intresset med mig hem, dir jag pa nytt sysselsatte mig med
den tyska idealismen. och det kom si att pdverka min doktorsavhandling, Die
fréhliche Wissenschaft der Poesie. Der Universalititsanspruch von Dichtung in
der frithromantischen Poetologie, fran 1976, dir jag konfronterade de har tanke-
modellerna med kanoniska texter 1 den hermeneutiska tyska litteraturvetenskapen.

Min egen utveckling &r visserligen inte typisk, men den &r beskrivande for situ-
ationen. I borjan av 70-talet hade tysk litteraturvetenskap problem, men produk-
tiva sddana. Didr fanns “immanente Werkinterpretation”, Emil Staigers och
Wolfgang Kaysers tradition, dér fanns den kritiska teorin, dér fanns Freud, och dir
fanns begynnelsen av det som skulle bli den strukmurella litteraturanalysen. Det
var kort sagt en produktiv konstellation: nya teorier utrnanade samtidigt som de
gamla teorierna fortfarande var intakta, varfor vi foljaktligen fick se en hard strid
mellan gammalt och nytt. Simationen var mycket tydlig och inte sarskilt kompli-
cerad, vilket var en fordel. Vi hade en vinsterflygel och en hgerflygel, revolu-
tiondrer och traditionalister. A ena sidan uppstod allianser mellan psykoanalys,
strukturalism och kritisk teori och & andra sidan mellan hermeneutiken och den
verkimmanenta kritiken. Mot slutet av 70-talet blev emellertid teoriutvecklingen
vildigt komplex, och som en f6ljd av det &r det svart att beskriva dagens situation
1 samma schematiska ordalag som man kan géra med 70-talet. Det saknas helt
enkelt paraplybeteckningar som kan géra samtiden réttvisa.

Tfl: — Vi ska strax dterkomma till dagens situation, men forst kanske det kunde
vara intressant aft sdga ndgra ord om poststrukturalismen s& hir i efterhand. I
Sverige introducerades den inte utan framgang, men kom inte att f nagon tydlig
institutionell frankring. Du har sjilv varit med och introducerat poststrukturalis-
men i Tyskland. Har framgingen varit storre hiie?

JH: — Originellt nog vill jag svara bade ja och nej pa den frigan. Ja, darfor att jag
forstds anser att vi dr poststrukturalismen tacket skyldiga f6r nagra av de senaste
decenniermas mest intressanta studier — bra bocker, verkligt bra bocker av
Friedrich Kittler, Manfred Schneider, Karl-Heinz Bohrer eller Norbert Bolz. Det
vore foljaktligen fel att séga att tysk litteraturvetenskap i dag 4r i kris, for det 4r
inget fel pa produktiviteten, komplexiteten eller den teoretiska intelligensen. Nej,
dérfor att de vénner och kolleger jag just ndmnde trots allt &r outsiders. Av dmnets
120 professurer 4r det bara en handfull som innehas av poststrukturalistiskt eller
dekonstruktivt onienterade forskare, och av dem jag nirnde sd har flera rort sig
vidare mot generell mediateori och arbetar alltsd Sver huvud taget inte lingre med
litteratur. Jag tinker da frimst pa Kittler och Bolz.

Apropi litteraturvetenskapens kris vill jag parentetiskt tilliigga att det naturligt-
vis finns en kris, men att den ingenting har med poststrukturalismen att géra. Den
giller dmnets relevans. Frigan ’*varfor gbr vi det vi gbr?’ har blivit allt svarare att
svara pa.
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Tfl: — Den forskning som sprungit fram ur de poststrukturalistiska grundtexterna
har fétt en helt annan karaktir i Tyskland #n, 13t oss sdga, USA., Hur ska man for-
sti det?

JH: — Jag har alltid fascinerats av att dekonstruktionen kom att bli sd allmint
accepterad inom nordamerikansk humaniora. Ett tag tycktes ju 1 stort sett samtli-
ga som sysslade med litteraturvetenskap, cultural studies eller genusstudier vara
dekonstruktérer, och si var verkligen aldrig fallet hiir i Tyskland. Jag tror att det
finns vissa slumpmassiga orsaker bakom det forloppet, nimligen den enorma
genomslagskraft Derrida sjélv fick i USA. Det 4r en rent biografisk historia:
Geoffrey Hartman och Paul de Man allierade sig och fungerade tillsammans som
Johannes Déparen for Derrida. Att &mnet har utvecklats pd annat sétt i Tyskland
dr didremot ingen slump. Man fir inte glémma att universitetsdisciplinen
Literaturwissenschayfts funktion alltid har varit att producera statliga tjinsteman
och lirare till institutionerna. I USA ir universiteten oberoende pa ett annat sitt,
ddr har man inte alls den koppling till Beamte-produktion som vi har hir.
Amerikanernas system &r inte s olikt klostersystemet under medeltiden: vi har
benediktiner, cistercienser, franciskaner et cetera, och alla arbetar pa sitt eget vis
oberoende av varandra och samhillet utanfor. Har &r vi kontrollerade pi ett helt
annat sitt. Det ligger ingen paranoia i ett siddant konstaterande, var utbild-
ningstradition, Humboidttraditionen, ar helt enkelt annorlunda, och den férutsit-
ter en mycket intim relation mellan universitet och stat.

Tfl: — Gamla pedagogiska modeller tycks vara osynligt nédrvarande i vara forment
moderna institutioner. Foucault beskrev en gang Derridas sétt att 1dsa, hans textu-
alisering av alla diskursiva praktiker, som det sista utbrottet for ett gammalt peda-
gogiskt regelsystem. I forlangningen av det skulle man kunna séga att den ameri-
kanska dekonstruktionen bara var dnnu en manifestation av ett gammalt
pedagogiskt system och den ldspraktik som grundlade det. Man uppdaterade sig
teoretiskt men l4spraktiken forblev densamma. T Tyskland har poststrukturalis-
men i stillet kommit att ifrigasitta just ldspraktiken, man har kritiserat den rest-
15sa reduktionen av litteraturen till "text” eller skrift” och i stéllet identifierat den
som ett informationssystem bland andra informationssystem, ett medium bland
andra medier. Som en konsekvens dirav har den ocksi forvandlats till mediestu-
dier. Hur ska man forstd detta tyska intresse for mediet?

JH: — Jag kan bara instimma i1 den beskrivningen. Man ska inte glémma att
dekonstruktion ocksé betyder narldsning, den mycket, mycket néra lasningen, och
att dekonstruktionen inbegriper en lasningens etik. Manga pastar att dekonstruk-
tionen &r alltfér teoretisk. Det stimmer helt enkelt inte. Det sétt som Derrida, de
Man eller Werner Hamacher l4ser pa har en affinitet med det bésta i den tyska ver-
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kimmanenta kritiken eller den franska explication du texte-traditionen. Er
beskrivning av den tyska utvecklingen stdimmer ocksd. I Tyskland forbyttes
intresset for poststrukturalismen till ett intresse for medieanalys. Vi borjade med
en analys av strukturen, sedan foljde en analys av diskursen, och efter struktur och
diskurs har nyckelbegreppet nu blivit medium. Denna utveckling ar, menar jag,
helt Friedrich Kittlers fortjinst. Hans arbete har haft ett mycket stort inflytande
har. P4 den teoretiska nivin har vi vidare en intressant allians mellan dekonstruk-
tion, poststrukturalism, diskursanalys och germanistik &4 ena sidan och Niklas
Luhmaons systemteori 4 den andra. Detta r en utveckling som &r helt specifik for
Tyskland, i USA &r Luhmann inte vilkommen i dekonstruktiva kretsar, tvirtom
ser man honom som en fiende.

Tfl: — Det for oss in pa ditt eget arbete frin senare tid, dir bide Kittler och
Lubmann tycks oss vara viktiga utgdngspunkter, Kittler genom sjélva den grund-
laggande fokuseringen av mediet, Luhmann genom det speciella mediebegrepp
du konstruerar. Det har mycket litet att géra med Kittlers mediala materialism, dar
ett medium definieras som en teknologi som formér lagra, bearbeta och Sverfira
information. I stéllet dr det friga om de kulturella praktiker som 4r centrala for ett
sambhiille. Den f6rsta boken, Brot und Wein. Die Poesie des Abendmahls behand-
lar nattvardens uppgang och fall som medium, den andra, Kopf oder Zahl. Die
Poesie des Geldes studerar pengarna som medialt fenomen, och den kommande
boken, Ende der Vorstellung. Die Poesie der Medien, ska handla om vér egen tids
elektroniska medier. Hur vill du sjédlva definiera ditt mediebegrepp?

JH: — Min definition av begreppet medium ir pa en ging mycket abstrakt och vil-
digt konkret. Mediers ansprak, uppgift och funktion ir att géra det osannolika san-
nolikt. Det &r osannolikt att Gud har en son, men genom nattvardens medium lir
vi oss att acceptera det osannolika att han dog for oss. Det 4r osannolikt att det
pégér ett nytt krig i Europa, men genom de elektroniska medierna far vi klart for
oss att sa 4r fallet. Detta ir pd en gang det kanske mest abstrakta och samtidigt
mest funktionella sittet att definiera hur medier fungerar, och det ar precis det
som dr var uppgift, att ta reda pa hur de fungerar. Resonerar man pa det hir sittet
blir det ocksd méjligt att stilla frigan *bérjade medieteknologin verkligen med
60-talskulturen och tv eller med grammofonen och radion pd 20- och 30-talet?’.
Mitt svar ar nej. Det existerar en mediernas forhistoria.

Til: — For en litteraturvetare framstar gérna skriften som mediet framfér andra,
och historiskt sett finns det ju en ldng tradition av skriftreflexion i visterlandet,
med begynnelse i Bibelns metaforiska likstillande av Kristus och de alfabetiska
tecknen, med A och O. Du anspelar ofta pa denna tradition, men behandlar sjilv
inte skriftmediet i dina bocker. Varfér har du undvikit det?

JH: — Visst 4r skxiften eti centralt medium och visst dr Bibelns skriftmetaforer
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intressanta, men andra har redan dgnat sig 4t detta problem. Jag ténker till exem-
pel pa Derridas verk eller Jan Assmanns underbara studie om Bibelns skriftdi-
mension. Min avsikt har 1 stillet varit att undersoka vilka medier som 4r omdjli-
ga att undvika. Vi fir inte glomma bort ait den allm#nna alfabetiseringen och
laskunnigheten i Europa pa sin hojd har tvihundra ar pa nacken. Jag menar att vi
alltid tverskattar skriften, att vi Gverskattar skrivandet, att vi dverskattar lisandet
— de #r undantag, undantag i ett litet héim av virlden vid namn Eurcpa. Det ir
under 18- och 1900-talet vi far 14s- och skrivkunniga litterata befolkningar, och
ddrigenom ett kulturellt skrift- och bokmonopol. Men det monopolet bryts redan
mot slutet av 1800-talet genom uppfinnandet av fotografiet, grammofonen, filmen
och senare genom radion och tv:n. P4 sa sitt blir det bara nigra fi decennier da
alfabetiseringen och skrift- och bokmonopolet utgor grundvillkoren. Men vi inbil-
lar oss att detta lilla undantag i tiden 1 detta lilla hdm av virlden &r normalfallet,
vilket det alltsd inte dr. Foljaktligen Overskattar alla boken och det dr dérfor jag
forsoker visa att andra medier, som 4r underskattade eller som inte ens ses som
medier, i sjdlva verket dr viktigare. Drfor har de hamnat i centrum fér mitt intres-
se. Vilka dr de medier som har makten att kriva ditt deltagande? Forsok att und-
vika pengar 1 dag! Du kan kritisera penningen, men du kan inte undvika den. Pol
Pot forsckte forbjuda den, men se hur det gick! Forsok att undvika nattvarden
under medeltiden! Da tar du en risk, risken att forlora ditt liv. Forsék undvika
radio, tv och datormediet i dag! Det 4r omdjligt, du kan inte g& in i en affér utan
att tvingas lyssna till radiomusik. I Tyskland har vi till och med en debatt om
huruvida medborgarna juridiskt sett ska vara tvungna att kinna till vad som péagar
i samhillet; i forlingningen av den tanken kriiver staten att du har en tv. Och det
#r min poidng, de medier som vi inte kan undvika dr de intressanta medierna. Men
hur 4r det med skriften? Aven om alla naturligtvis borde ha en dagstidning, si
mdste man inte ha det. P& samma sétt maste man inte skriva brev eller ga pa tea-
tern etc.

Tfl: — Nattvarden, penningen och de elektroniska medierna kan vid ett forsta
dgonkast tyckas ha mycket litet gemensamt, men samtidigt dr det uppenbart att de
alla, pa olika sitt, i grunden priglar den kultur dar de existerar. Forhallandet kan
ocksé formuleras filosofiskt. Medierna har nimligen det gemensamt att de besva-
rar den klassiska, filosofiska, metafysiska frigan: hur kan varat ha en mening, och
hur kan meningen komma till uttryck i varat? Detta gér dem till vad du kallar
“ontosemiologiska ledmedier”. Detta &r ju en fragestélining med fast férankring
inte minst i den tyska idealismens tradition. Hur ser du pa den historiska bak-
grunden till frigan om meningens vara och varats mening?

JH: — Denna friga, som ju ir den filosofiska frigan par excellence, uppstér sam-
tidigt som filosofin uppstér, det vill siga sa tidigt som 700-talet f, Kr., med Thales,
Anaximander, Herakleitos et cetera. Man finner den explicit formulerad hos
Platon och Aristoteles. Vad jag uppmérksammat ar att man precis vid samma tid,
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1 samma hém av vérlden, uppfinner myntet, det vill sdga penningen. Genom
denna tvingas och trinas vi att tinka p ett abstrakt sitt. Pengama &r det medium
som ger upphov till ett slags abstrakt tinkande, eller abstrakt, formell analys.
Varfor? Darfor att saker som inte har nigot gemensamt — mina mobler, mina kli-
der et cetera — plotslig kan fa samma virde. Pengama ger upphov till en enormt
abstrakt mediering! Vad jag menar &1 att nir denna abstraktionsniva har etablerats
sa kan man inte undvika abstrakta frigor, som exempelvis varfor existerar varat
och varfér har varat detta vérde och inte ett annat eller denna mening och inte en
annan. For att vara si tydlig som mdjligt och s kortfattad som majligt kan man
séiga att penningen etablerar en korrelation mellan abstrakta virden — och virden
ar per definttion alltid abstrakta — och konkreta ting. En korrelation mellan
mening och vara alltsi. Tink pa Herakleitos fragment "Allt i utbyte mot eld och
eld mot allt, liksom varor mot guld och guld mot varor”. Den mediering som
pagér hér dr samma mediering som man astadkommer med penningens hjdlp. Det
ir som jag ser det mycket viktigt.

Vill man verkligen peka ut ett férsta medium 3r det {orstds risten, vilket knl-
rellt sett speglas 1 det talade Gudsordets status i Bibeln. Men efter résten kom
pengarna. Jag menar att pengar &r det forsta massmediet. Rosten kan inte vara ett
massmedium. Rosten finns bara i det hiir rummet eller pd marknadsplatsen, men
pengar kan finnas &verallt. Penningen 4r en internationell kommunikationskod,
den fungerar alltid, och dven om jag inte kan tala kinesiska eller japanska kan jag
handla saker i Shanghai eller Tokyo. Vad jag vill séga #r att vi fick ett fantastiskt
medium som man kallade pengar och samtidigt en stor revolution i tinkandet och
kultaren.

Som sagt s& dverskattar vi alltid skriften, kommunikationen och den muntliga
kommunikationen i allminhet. Varfor? Darfor att kommunikationen, spraket, det
talade spriket dr mycket opalittigt; det #r instabilt och det ir inte s#rskilt precist
och vilfungerande. Dérfor behover vi ett speciellt kommunikationsmedium for att
I6sa de problem vi har med spraket. Vad som #r fascinerande med penningmedi-
et @r att det bygger pa den hir simpla lilla koden: betala eller inte betala. Det 4r
valdigt digitalt, det uppstir inga missforstand, och man slipper det problem det
innebdr att man behAller de ord man ger till nigon, att ordet alltid kan upprepas
— de pengar jag har #4r de pengar du inte har, och det omvinda giller ocksa,
dessvérre. Jag menar alltsa att penningen bland annat uppfinns for att vi ska kunna
hantera vira sprakproblem. Darfor &r jag ocksA kritisk mot de moderna teorierna
om den lingvistiska véndningen. Alla tror sig sjilva om att vara vildigt moderna,
vildigt progressiva om de sdger att "det hir 4r inte ett x-, y- eller z-problem, utan
ett sprikproblem i den mening Wittgenstein med flera formulerade det’. Jag hyser
inte den Svertygelsen, jag tror att vi Gverskattar spraket. Det 4r darfor vi har iko-
ner och fonster, alla dessa smé 16jliga, barnsliga tecken pa véra skirmar. Och det
ar darfor idéer om att undvika spriket, om att inte kommunicera, att inte forlita
sig pa spraket utan i stdllet komma bortom det, ir ett tidstypiskt drag i postmo-
demiteten. '
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Tfl: — Dina studier om nattvarden och penningen fick oss att tinka pa det ber6m-
da textstille hos Strindberg, som gav upphov till tryckfrihetsitalet mot honom
1884. Novellen "Dygdens 16n” framstiller en egentligen traditionell kritik av natt-
varden som ett slags “'sken” eller fordunklande hokuspokus. Vad som &r intressant
hos Strindberg dr emellertid att han for in penningen 1 den religidsa ritualens sfar
— hostian kostar si och s&, vinet kostar si och si. Genom att kontaminera nattvar-
den med penningen blir det ocksd méjligt f6r honom att férbinda den med de soci-
ala skillnaderna i klassamhaéllet. I slutéinden kommer dirfér nattvarden att framsta
som en ritual som hyllar och beféster de hierarkiska sociala strukturerna.

JH: - Jag kinner tyvirr inte till novellen, men motivet ir inte si ovanligt. Det &r
starkt provocerande, men se pd myntet och se pd hostian, likheterna ir sliende
redan i form och utseende! Bada ér staimplade och for bada giller att inte vem som
helst har rétt att stimpla dem. Men affiniteten rymmer ocksé en spéanning. Redan
Jesus berdrde den genom sin kritik av penningens makt bland prasterskapet. 1
begynnelsen av Nya testamentet finner man en utpriglad konkurrens och ett slags
tivlingssituation mellan penningens medium och religionens. Mot den bakgrun-
den dr det naturligtvis mycket provocerande nér litteraturen likt Strindberg lik-
stiller dessa medier. Men han ir inte ensam om att géra det, Goethe, Dostojevskij,
Oscar Wilde och i viss mening Flaubert gir det ocksa. Vad det i sjilva verket
handlar om hir &r att vi i nattvarden och penningen har tva alternativa fokus pa
virdeproblemet. Om man utgér fran nattvardsrituaien, s2 har du genom den en
relation till Ordet, till ditt eget vara och till din egen existens, som underforstar att
existensen dr en giva frdn Gud. Utgér man i stillet fran penningen, som medlem
i en pengakultur, sa kalkylerar du alltid med brist. Det modema kapitalistiska
samhillet dr sannolikt rikare &n nigot annat samhille 1 historien, men dnda har vi
alltid denna mirkliga kéinsla av att ha for lite, av att vara fattiga: vi har inte till-
rackligt med tid, bostéder, bilar, kvinnor. Vi &r alltid fattiga i en specieil mening
och i ett speciellt avseende, medan den grundliggande hermeneutiken i nattvar-
dens samhille opererar precis tvirtom. Som kristna r vi alltid delaktiga i ett out-
sinligt dverflod, som mediemmar i det kapitalistiska samhéllet &r vi alltid myck-
et fattiga. Det som sker hos Strindberg och de andra forfattarna ar en
forblandning, dér det kapitalistiska systemets knapphet projiceras in i hjirtat pa
den kristna kultaren: vad kostar hostian? Det &r naturligtvis upprérande. Men
varat och tiden dr knappa. Och vi tvingas hantera denna knapphet och det gor vi
med hjilp av pengar. Hade vi inte pengama finge vi hantera den grundliggande
bristen pa ting, foreteelser etc. pa annat sitt, exempelvis genom att vara vildigt
generdsa, jag ger dig mina saker och du ger mig dina, eller p4 omvint vis genom
att stjéla, att ta det vi vill ha, att ge oss ut pa plundringstig eller ga i krig. Den
funktionella fordelen med penningen #r att vi kan utviixla ting utan att slakta
varandra, men det pris vi fir betala dr att knapphet upptrider Gverallt. Penningen
ir med andra ord bara en annan slags semantik.
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T1l: = S4 1angt har vi diskuterat de medier som enligt ditt synsitt priglat var kul-
turhistoria, men vi har inte sagt sérskilt mnga ord om litteraturens férhallande till
dessa medier. And4 kunde man beskriva din trilogi som en mediernas litteratur-
historia. I ett forsta steg handlar det om — och sa langt foljer du Kittler — att juste-
ra litteraturens betydelse i forhallande till andra medier, men i niista steg aterin-
sdtts litteraturen i projektet som ett slags seismograf for de kriser och
konvulsioner som stindigt drabbar Gvriga medier. Det dr genom den skrivna litte-
raturen mediehistorien later sig studeras. Detta har sin sirskilda férklarng och det
ir ocksa denna forklaring som gor ditt medieanalytiska projekt verkligt intressant.
Litteraturen, menar du, &r ndmligen sjélv nirmast ett antimedium. Den spelar inte
pa samma planhalva som de ontosemiologiska medierna och kan inte gora
ansprak pi att producera nagon syntes av vara och mening. Den #r och férblir
“sken”, men har just dirfor ett sirskilt viderkorn for det skenbara i medierna.
Vore det korrekt att beskriva litteraturen som mediet som aldrig kom till stind?

JH: —1Ja, alltsedan Hesiodos och Platon vet vi att litteraturen #r ett systerm som har
rétt att ljuga. Det skulle vara idiotiskt att séiga till Shakespeare att du har fel, det
eller det har aldrig &gt rum. Det 4r inte ndgot argument mot Shakespeare. Det 4r
heller inget argument mot Flaubert att pasti att madame Bovary inte begick sjalv-
mord, det skulle bara vara ett 16jligt pastdende. Jag upphor aldrig att forvanas dver
det faktum att litteraturen accepteras som ett medinm som inte gér nigot som
helst for att forbittra sakernas tillstdnd, att den bara 4r sken, att den har ritt att
ljuga. Men om den nu inte gbr nigot for att forbéttra sakernas tillstdnd, hur kan
den da vara & fascinerande? Lyckligtvis hade Platon ingen framgéng med sitt for-
slag att kasta ut diktarna ur idealstaten. Vi ldr oss att acceptera litteraturen, och
uppenbarligen har den en speciell produktivitet. Vad bestdr denna produktivitet 1?
Alla system — och nu arguimenterar jag med hjélp av Luhmanns systemteori — har
sitt speciella problem. Vi har ett rittsvisende eftersom vi har konflikter. Vi har
ekonomi eftersom vi har knapphet. Vi har — vada? — allts har vi litteratur. Jag
skulle vilja svara som s, att eftersom vi har semantiska ambivalenser och obe-
stimdhet har vi litteratur. Enligt Luhmann har alla system sin ritta kod: betala
eller inte betala, det ir ekonomins kod; att forlora eller vinna processen, det dr
Jjuridikens kod; vi genomftr det eller vi genomfor det inte, det 4r politikens kod.
Litteraturens kod ar "stimmer” eller stémmer inte". Det behver inte vara sant,
men om det &r vil formulerat, om det &r briljant, om det “stimmer”, accepterar du
det. 1 denna kod har vi ett annorlunda omddmes- och observationssystem.
Litteraturens inre struktur #r av det slaget att den alltid producerar alternativa
observationer. Ingen ekonomisk teoretiker, ingen sociolog, ingen psykolog skulle
nagonsin argumentera som en forfattare. Som professor vid ett universitet forss-
ker jag formulera sanna utsagor — det ir vetenskapens kod: sant eller osant. Av det
skilet framstar litteraturen for mig som en oerhort intressant — jag tvekar inte att
siga det! — maskin, som producerar en alternativ semantik. Detta ir mycket,
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mycket viktigt. Se bara pi Osttyskland; dir fanns egentligen ingen alternativ
semantik, och efter det kommunistiska systemets kollaps stod man utan nigon
alternativ semantisk orientering. Man hade inget ekologiskt parti, man hade inget
hogertinkande i Carl Schmitt-traditionen, man hade ingen patriotisk tradition etc.
Detta pa grund av att allt semantiskt Sverskott var forbjudet i DDR. Och det 4r
min poing: vi behéver semantiska alternativ, dven om de kan forefalla 16jliga. En
poet vet inte hur ett kiimkraftverk fungerar, men han har forméagan att forestéilla
sig att det inte alltid fungerar. Han kan ana sig till ménniskans misstag eller situ-
ationers komplexitet. Giinter Grass till exempel skulle aldrig kunna konstruera ett
kimkraftverk, men inte desto mindre 4r han emot karmkraft. Han kan ha fel och
han kan ha rétt i det. Men i sin tro pa koden “stimmer”, “stdmmer inte” har han
tillgang till ett fantastiskt instrument. Poeter 4r alltid forundrade Sver det faktum
att ndgot &r just pa det vis det 4r. Och jag tror att de g&r riitt i att vara forundrade.
Ta Celan eller Ingeborg Bachmann eller Thomas Mann eller Goethe — de har alla
tillgéng till denna fantastiska formaga som gor det mdjligt att se vanliga, sannoli-
ka problem pé ett osannolikt sitt. Det 4r mitt svar pa er friga. Litteraturens “sken”
innebdr att den inte &r sann, men eftersom den inte &r sann har den m&jligheten att
visa vad som dr osant i det normala sittet att se pa saker.

Tfl: — Men samtidigt som nu litteraturen inte lyckas bli ett medium i samma
mening som de andra mediema tycks den aspirera pa denna status ging efter
annan i historien, och didrmed hammar den ocksa i ett slags konkurrenssituation
med dem, tycks du mena. Vi ténker till exempel pa din beskrivning av litteratu-
rens relation till penningen som ett konkurrensforhiilande. Hur uppstir denna
konkurrens?

JH: — Alldeles uppenbart pigar det en tdvlan mellan litteraturen och pengama.
Poeterna intresserar sig alitid for pengar, och under moderniteten, frén Lessing
och framit, gor de det med en viss regelbundenhet. Jag tror att det handlar om att
poeterna samtidigt dr skrdckslagna och fascinerade av pengarnas framging.
Pengar och bécker dr vildigt lika: det handlar i bada fallen om sméa papper med
tecken pa. S2 betraktat dr det en tivlan. Det handlar om samma teknik: man tryck-
er bicker, man trycker sedlar. Men folk ir mer intresserade av de papper det star
"Deutsche Mark™ pa, dn av Giinter Grass eller nigon annans romaner. Sedan
menar jag ocksa att poeter ir fascinerade av det faktum att pengamas mening ir
villdigt funktionell och vildigt pélitlig. Litteraturen 4r specialiserad pé det faktum
att ord inte har nigon semantisk garanti; det finns alltid ambivalenser i det vi
séger. Inte ens en analytisk filosof kan undvika ambivalenser, medan pengar sak-
nar all ambivalens — de #r mycket klara, mycket distinkta, mycket digitala.
Sedda ur det perspektivet r de sjdlva motsatsen till ord, och pé sé sitt konkurre-
rar de. Vill du ha en klar, distinkt och digital kommunikation, vilj penningen, vill
du fascineras av semantiska ambivaienser, vilj litteraturen.

Genom att lsa god litteratur lir vi oss att paradoxer dr normalfallet. Lat mig ta
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ett exempel. Jag sympatiserar med Habermas projekt pa det politiska planet, men
pé det teoretiska planet héller jag inte alls med honom. Enligt Habermas &r ju
mdlet for rationell samhillelig kommunikation samtycke, men jag menar att dis-
kursen fungerar — och diskurs kommer ju av discurrere, att 1opa &t olika héll —
bara genom att vi inte samtycker med varandra, just for att vi stindigt far andra
associationer och betydelser i vart huvud 4n de som avsindaren avsett. S& sam-
tycke ar inte négot mal 1 sig sjalvt. Om samtycke fungerade, om samtycke kunde
etableras, skulle all kommunikation bryta sarmman. Vi kommunicerar bara pé
grund av att det inte existerar nigot samtycke, och foljaktligen #r sprikets och
kommunikationens dysfunktionalitet det problem som fir kommunikationen att
fungera. Vi bér acceptera dysfunktionaliteten som funktionell, och det 4r det vi lar
oss i litteraturen. Den &r rakt igenom dysfunktionell. Sdg den litteratur som &r har-
monisk? Det enda exempel jag kan komma pi #4r Stifters roman Der
Nachsommer, som #r nastan fullkomligt harmonisk och dér pa sin hojd tva sidor
innehéller nigon slags konflikt. Resten dr 700 sidor harmoni. Men detta ir ett
intressant undantag frin regeln. Sedan ir det en annan sak att vi méste ldra oss
hantera dysfunktionalitetens problem. Ska jag déda min vedersakare eftersom han
inte tinker som jag eller ska jag vara tacksam for hans avvikande mening? Jag
menar — och detta &r kanske en postmodern communio opinis — att vi miste sam-
tycka i att inte samitycka. Men detta dr implicit i litteraturen; den #r alltid &verens
om att inte vara dverens.

Tfl: - Lat oss alltsa tala om nagot helt annat. Den sista boken i din trilogi handlar
om “de nya mediernas poesi”, Du liser dir en stor mingd romaner, dikter och pji-
ser for att se vad de har att siga om fotografiet, grammofonen, filmen, radion,
tv:n, datorn, internet och sa vidare. Skulle du vilja formulera det som att litteratu-
ren genom de nya medierna har fatt konkurrens i sin roll som “skenets” genuina
medium?

JH: — Jag blev 6verraskad av att den normala reaktionen inte &r att kritisera de nya
medierna. Normalfallet r istillet ett slags applad, en slags acceptans eller en slags
fortjusning, dir litteraturen till och med i bland iscensitter en hyllning av de nya
medierna. Eft bra exempel, som ocksa dr mitt favoritkapitel hos Thomas Mann, &r
Hans Castorps iniresse fir fonografskivor. Eller ta Peter Handke och den bety-
delse jukeboxen har haft for hans ungdom; han lédr sig vad en uppenbarelse &r
genom att lyssna till den.

Det &r en intressant podng i detta sammanhang att de nya medierna ur litteratu-
rens perspektiv i en speciell mening framstar som oerhort realistiska. Jag &r en
beundrare av Sigfried Kracauers filmteori vars birande hypotes dr mycket naiv:
det som pédgér i film eller tv ir den fysiska verklighetens dteruppstindelse. Ta
rummet vi sitter 1 hir till exempel: vil hemkomna kan ni beritta att det s&g ut si
eller s& hos Hérisch, men det Ar inte sé I4tt att beskriva. Tar ni istillet ett foto sé
#r det tvartom uppenbart, det 4r s& hir det ser ut! De nya medierna ar verkligen
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realistiska, och i denna mening en verklighetens ateruppstindelse. Vi har allts3 ett
alternativ till — for att citera Celan — vart "Buchstabengitter”, vért bokstavsgal-
ler, en formulering som antyder att relationen mellan & ena sidan spraket och
skriften och 4 andra sidan det vi kallar verkligheten #r symbolisk och mycket
abstrakt, medan relationen mellan fotografin och fonografin 4 ena sidan och verk-
ligheten & den andra &r, for att uttrycka det med Kittlers adaption av Lacan,
“Real”. Naturligtvis 4r det i grunden fraga om Ljus- och ljudvigor, men de kan
registreras och lagras pa ett bra och palitligt sitt. Men eftersom det forhaller sig
s har litteraturen aterigen detta alternativa arbete att ombesorja; att ge en abstrakt
bokstavsgallerstillging till verkligheten. Litteraturen ir orienterad mot mening,
medan de nya medierna 4r orienterade mot sinnesupplevelser. Det dr tva fullstin-
digt olika dispositiv. Hela sprak/skrifi/litteratur-faltet r, 1 termens vidaste
mening, orienterade mot mening och innebdrd, och tv, film och sd vidare &r ori-
enterad mot denna virld, mot denna tid, mot detta vara — mot sinnena!

De nya medierna har kommit for att stanna; det #r ingen idé att beklaga sig 6ver
dem. Det dr ingen poang med ait forstka bekimpa dem eller forbjuda dem; det dr
att placera diskussionen pa fel niva. Jag menar att vi istéllet méste analysera de
nya mediernas implikationer, och de &r, tror jag, att vi alla har nitt Nietzsches
niva. "Forbli jorden trogen”! Det finns ingen metafysik! Det finns ingen mening
bortom varat. Glom Platon, glom kristendomen; det liv vi har 4r hir och nu. Ater-
igen handlar det om den fysiska verklighetens ateruppstandelse, och kanske kom-
mer vi alla, men kanske inte nddvandigtvis med litteraturens hjdlp, att bli smd
nietzscheaner.

Jag vill inte &verdriva min poéing, det finns f&rstds ocksd massor av nonsens,
skrép och vald i de nya medierna. Men varfor skulle jag kritisera det? Ocksa lit-
teraturen rymmer ju méingder av nonsens. Med hjalp av bokstiver kan man skri-
va Hitlers Mein Kampf. Samtidigt kan du med hjélp av samma boksidver skriva
en Celan-dikt. Det &r friga om samma mediala systern, samma enkla kombination
av bokstidver. Darfor dr det podngldst att ur ett politiskt perspektiv hivda att det
ena eller andra mediet &r korrekt eller inkorrekt.

Til: — Hur ska vi d4 se p4 litteraturens framtid? Kommer den att behélla sin posi-
tion som “skenets” genuina medium, eller finns det anledning for litteraturvetar-
na att instdimma i de klagosanger &ver litteraturens snara franfille som pa manga
hall uppstiams i form av gutenbergelegier etc?

JH:— Nej. Den positionen kommer litteraturen inte att behélla; litteraturen kom-
mer i stillet aterigen att bli en angel4genhet for specialister, som den alltid varit.
Vi har en ny epok av anaifabetism framfor oss. Vi befinner oss bortom skolsyste-
mets, universitetssystemets, bokmonopolets lilla historiska parentes — allt detta
ir dverspelat nu. Varldssamhallet &r inte ett litterat samhélle, det ir ett bildernas
samhdlle, ett telefonins samhille, det #r aterigen ett rstens samhille. Jag idr Gver-

gad om att vi ganska snart, kanske om fem, tio ar, kommer att f4 en fungerande
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rostskriftsteknologi. En analfabet kommer da att kunna skriva brev. Av det skilet
kommer litteraturen att bli en angeldgenhet uteslutande for intellektuelta, profes-
sorer, studenter, tjinstemén etc. Den kommer att bli en affér fér en minoritet, och
f6r en minoritet som kanske inte lingre befinner sig i kulturens centrum, utan sna-
rare i dess marginal. Men detta #r, om man sa vill, normalfallet. Samma sak hinde
pa 10-, 11- och 1200-talen. Kanske kommer vi att om hundra ér i hela virlden ha
pé sin hdjd tjugo ménniskor som verkligen kan ldsa och skriva. Och da far vi pad
nytt en klosterkultur, medan normal kommunikation pagéir utanfér genom pengar
och nya medier. Daliga utsikter {or litteraturvetenskapen, alltsa! Litteraturen kom-
mer ocksa fortsatt att vara specialiserad pa meningsproblem. Litteraturen kommer
att fortsitta att oms#tta spillrorna av metafysiken, medan de nya medierna befin-
ner sig bortom metafysiken. Jag tror Nietzsches Oversatining av metafysik &r kor-
rekt nir han dversatte metafysik till "Hinterwelt”, vilket pa tyska inte bara bety-
der att nigot befinner sig bortom denna varlden: om négon #r “hinterweltlich”
betyder det mycket provokativt att man inte har en aning om vad som pagér, att
man ir okunnig om virlden. Metafysiken #dr ett anakromistiskt projekt for
Nietzsche. I framtiden kommer det att finnas négra anakronistiska figurer som
fortfarande l4ser och skriver inom ramara for det gamla systemet, precis som det
fortfarande finns minniskor som tror pa nattvarden. For dem &r den kristna kul-
turen och liturgin fortfarande intakt, men for andra forindrar Ordet ingenting.

Tfl: — De nya medierna fungerar i dag som var kulturs "ledmedium”, for att t5lja
din terminologi, de ger varat mening och meningen vara. Men kommer de att
kunna behélla denna roll som medium nir de ju i sjilva verket, som du siger, gér
frigan om meningens vara obsolet. Kommer de inte snarare att dekonstruera sin
egen position som ontosemiologiska medier, 1 och med att de upploser frigan om
mening och vara, och i stillet bara simulerar?

JH: — Jag menar att det gamla ontosemiologiska projektet — dven om termen ir
ny — verkligen har natt ett slags slutpunkt. Genom de nya mediema fr vi kanske
istéllet for en ontosemiologi, detta gamla rendez-vous mellan "Sein” och ”Sinn”
— att f en ontotautologi. Allt 4r bara vad det ir, allt 4r férdubblat, men det finns
ingen mening bortom varat. Kanske kommer vi alla att, i en viss mening, bli zen-
buddhister. Vi kommer att sdga att detta trid &r ett tréd ar ett trédd, att denna flicka
ir en flicka ir en flicka, att denna ros r en ros 4r en ros, men det finns ingen
mening bortom dern. Jag tror att det ir denna uppenbarelse vi fir ndr vi tittar pd
skdrmen, det finns ingenting bakom den — dér finns en infrastruktur, internet etc.,
men ingen annan virld, ingen transcendens. Den tanken visar forstas att begrep-
pet ontoserniologi 4r IAngt mer koordinerat och forbundet med nattvarden och
pengarna #n med de andiovisuella medierna. Jag tvekar litet att siga detta, for
varje generation har kanske detta intryck att vara samtida med slutet f6r nagot,
men jag tror verkligen att vi ser ontosemiclogins slut. Om det medfor en katastrof
eller inte vet jag inte — 14t oss vinta och se. Vi har ju var historia av krig i namnet
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av en idé, ett transcendentalt signifikat, sa det &r inte sa sikert att den alfabetiska
kultur vi 4r en produkt av 4r ett sd vacker projekt. Kanske maste vi heller inte all-
tid sdga om ndgot ar gott eller ¢j; vi borde istillet borja med en analys av vad som
pagar.

Intressant nog finns ingen Shakespeare eller Goethe eller ndgon annan kulturell
symbol pa eurosedlarna. Istillet finner man broar, byggnader och sa vidare - kort
sagt, konstruktioner. Jag menar att den implicita filosofin i euron &r funktionalis-
mens eller systemteorins. Fljaktligen finns dér inga formler som “In God we
trust”. Om Europas idé fortfarande hade varit en substantiell sidan, vad skulle det
ha varit fér idé? Det som Shakespeare eller Goethe representerar?
Protestantismens idé? Katolicismens idé? Monarkismens idé? Vinsterns idé?
Forestill er att den europeiska integrationen skulle ske i namnet av en substanti-
ell idé, det skulle orsaka ett krig i Tyskiand. Darfor anser jag att europrojektet 4r
intelligent. Numera hyser vi inte langre alla dessa déraktiga forestdllningar om
raser, om konfessioner, om kulturer, om plikter. Vi blir foljaktligen alit ytiigare.
Den tyska historien, ddr forestillning om det djupa &r si viktig, visar emellertid
att djupets politiska konsekvenser inte alltid 4r att féredra. Acceptera funktiona-
lismen! Den har ingen mening. Det handlar bara om smé broar, om att kommuni-
cera, om att utbyta virden. Men friga inte efter meningen, friga inte efter
Shakespeare, friga inte efter Goethe.

Mannheim 10.6.1998
Herakleitos citeras i Hans Ruins och Hikan Rehnbergs Sversittning.
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TEXTENS TEKNOLOGIER

Friedrich Kittler och den mediala vindningen i samtida tysk humaniora

*Media” tycks vara ordet pa allas lippar detta sekelskifte. Dirfor bdr man inte
heller forvana sig Gver att det senaste decenniets intresse for den informa-
tionsteknologiska utveckiingen bidragit till att gora det omindsa ordet fill ett
nyckelbegrepp dven i de estetiska och humanistiska vetenskapernas vokabulr.
Under paraplybeteckningen "media™ samlas i dag disparata forskningsintressen,
och skillnaderna vad de metodologiska och teoretiska utgangspunkterna betréffar
ir sjalvfallet stora. Faltet spanner frén ett mer eller mindre slentrianméssigt Gver-
tagande av en tidsenlig IT-jargong till ambitiésa ansatser att i grunden omdefini-
era humanvetenskapernas objekt med utgéngspunkt i de medieteknologiska
forutsittningarna. Som en av de viktigaste och mest produktiva forskningsrikt-
ningarna framstir den mediehistoriska forskning som vuxit fram i Tyskland, dir
den for ndrvarande innehar det fémyande Initiativet inom humaniora. Under det
senaste decenniet har inte bara en mingd nya ldrostolar i medieteori, mediehisto-
ria et cetera, inrittats, utan dven inom traditionella discipliner som litteraturve-
tenskap eller germanistik har man i flera fall modifierat 4mnesbeskrivningen, s
att vi nu i stéllet har flera professurer i nyare tysk litteratur, med s#rskild inrikt-
ning pa mediehistoria eller medieanalys. Langre fram i detta medienummer av 77
presenterar vi intervjuer med tva av de frimsta féretradarna for denna tyska medi-
ala véndning, Friedrich Kittler och Jochen Hérisch. Som en inledning till dessa
ska vi hir teckna en bakgrund till denna viktiga och i Sverige fortfarande otill-
rickligt uppmirksammade utveckling.! Tonvikten kommer dirvid att ligga pa fal-
tets frimste inspiratér och foretriidare, Friedrich Kittler.
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Utvecklingen av den mediehistoriska forskningen i Tyskland hiinger intimt sam-
man med receptionen av den franska poststrukturalismen. Det dr med utgdngs-
punkt i denna teoretiska kontext som det formyade intresset f6r medier och for
mediernas historia har uppstatt. Tankare som Michel Foucault, Jacques Derrida
och Jacques Lacan méttes initialt av ett avsevirt motstand i tysk debatt, bade fran
den kritiska teorins och frén den filosofiska hermeneutikens sida, och den dis-
kussion som kom att engagera sivdl Karl-Otto Apel, Jiirgen Habermas som
Manfred Frank och forma dem att ga i svaromdl mot de nya franska teorierma gav
en viss aterklang dven i Sverige under 80-talet. Kanske kunde man rent av fa
intrycket av att en av de viktigaste vattendelarna i den kontinentala teoretiska dis-
kussionen 16pte just lings Rhen. I bakgrunden av dessa fransk-tyska ordvéxling-
ar, skedde emellertid en introduktion av de franska teorierna dven 1 Tyskland, och
da framfdr allt inom litteraturvetenskapen. Mot slutet av 70-talet upptradde en
samling yngre forskare, Friedrich Kittler, Jochen Horisch, Norbert Bolz med
flera, 1 form av en 16st sammansatt skolbildning under den gemensamma etiket-
ten "diskursanalys” — en term som sedan kommit att bli ett samlande begrepp i
tysk vetenskapsdiskussion fér denna typ av tdnkande. Gruppen samlades kring
tidskrifter och antologier med talande namn som Urszenen. Literaturwissenschaft
als Diskursanalyse und Diskurskritik (1977) och Austreibung des Geistes aus den
Geisteswissenschaften. Programme des Poststrukturalismus (1980).

Termen diskursanalys, som vi kommer att anvinda i det fortsatta nir vi talar om
dessa tankemodeller pd tysk botten, séiger ocksd en del om vilken inriktning
receptionen av det franska teorigodset kom att ta i Tyskland. Det diskursbegrepp
som ingér i etiketten hirstammar frin Foucault, och ett utmérkande drag for den
tyska poststrukturalistiska teoribildningen &r Foucaults dominerande position.
Hirigenom kom teoriutvecklingen i Tyskland att redan frén bérjan ta en delvis
annorlunda riktning in 1 USA, eller for den delen 1 Sverige, dir 1 stillet Derrida
- i mycket genom Paul de Mans formedling - stétt i centrum; om man i USA och
Sverige frimst kommit att associera poststrukturalistisk teoribildning med dekon-
struktiv nérldsning av litterdra och filosofiska texter, s& har det nya tankandet i
Tyskland i stillet kommit att firgas av en starkt historiserande tendens. Att s
kom att ske har naturligtvis sina sérskilda historiska skal: forst och framst natur-
ligtvis den tyska 1900-talserfarenheten, som ju sjdlvfallet tjanat att befordra en
sdrskild uppmirksamhet pa historiska problem och forhallanden, och inte minst
pa den typ av maktproblematik som Foucaults arbeten aldrig forlorar ur sikte.

Foucault presenterade sitt diskursbegrepp i L'archéologie du savoir (1969, sv.
overs. 1972). Diskurser #r dir detsamma som regulativa utsdgningfilt, vilka (i
efterhand) upptrdder i form av ett “arkiv”, som i form av ett sa kallat "historiskt
apriori” utgdr méjlighetsbetingelsen for alla utsagor under en epok. Det som
finns i detta arkiv dr alltsa inte sd mycket en epoks “virldsbild” eller "idéer”, utan
de forborgade mekanismer som konstituerar sddana foreteelser som “virldsbil-

90



Textens teknologier

der” och "idéer”. Det ar pd detta sitt diskursanalysen kan liknas vid en "arkeolo-
gi”. I arbetet med historiska texter fokuseras inte deras menings- och tradi-
tionsnivéer, utan 1 stillet handlar det diskursanalytiska arbetet om att frildgga och
rekonstruera de dirunder liggande diskursreglerna. Vad de tyska diskursanalyti-
kemmna i likhet med Foucault intresserade sig for var inte, sdsom i hermeneutiken,
vad det dr som sigs i det som sigs, utan a#¢ just detta (och inte nigot annat) ségs.
Den tyska poststrukturalistiskt inspirerade forskningen dikterades av ett tydligt
ethos: det handlade om att i alla ldgen analysera hur diskursen och vetandet histo-
riskt har crganiserats och reglerats, och det handlade inte minst om att alltid vara
uppmérksam pa hur makten manifesterar sig i och genom diskursen, och di fram-
fér allt uppmérksamma just dem eller det som varje diskursformation utesluter.
Men det var inte bara Foucaults diskursanalys som togs i bruk, ocksa Lacans
strukturalistiskt fotade psykoanalys kom att fi betydelse. Si exempelvis i
Friedrich Kittlers tidiga studier av den tyska litteraturens guldalder, Goetheeran
1770-1830. Det som intresserade honom var hur denna kanoniska litteratur —
Lessing, Schiller, Goethe et cetera — pi skilda sitt kunde relateras till den nya
familjestruktur — den borgerliga kimfamiljen — som vixte fram under 1700-talets
andra hilft. Kopplingen var knappast ny: Goetheerans litteratur hade redan tidi-
gare ldsts utifrin ett socialisationshistoriskt perspektiv; det nya var i stillet den
begreppsapparat Kittler tog hjélp av for att analysera subjektets tillblivelse i
familjens skéte. I linje med den strukturalistiska psykoanalysen antog han att sub-
jektet talas av spraket. Kittler antog i ndsta led att detta sprak inte 4r nigon fritt
flytande entitet, utan att det tar formen av historiskt kringskurna diskursiva prak-
tiker. D4 Lacan i sitt berdmda dikturn hivdar att det omedvetna ér den Andres dis-
kurs, menar Kittler att "diskursen” i friga maste forstds som det historiskt
bestimda regulativa nitverk Foucault talat om. P4 ett teoretiskt plan genomforde
alltsé Kittler en lika originell som produktiv kombination av lacanska och fou-
caultska perspektiv. P4 detta sitt kunde han friligga de praktiker som under
Goetheeran reglerade de nya relationerna mellan modrar, fider och barn & den ena
sidan och de roller och positioner de tilldelades i kulturen 4 den andra. Hans slut-
sats blev att den nya borgerliga ké#rnfamiljen “inte var en produkt av socialhisto-
rien” utan en "kod”, en "veritabel diskursmaskin”, som producerade alla de hem-
ligheter och den interioritet som snart kom att (miss)uppfattas som de essentiella
bestdndsdelarna i en lika essentiell ménsklig natur. For litteraturens del betydde
det att exempelvis Goethes bildningsromaner eller Lessings familjedramer sags
som instanser i ett kulturellt inskriptionsprogram. Litteraturen var en diskurs om
diskurser, menade Kittler, det vill s#iga ett paradigm som angav reglerna for det
allminna diskursfldet, och diktningens uppgift var just att pd detta sétt ansluta
minniskor till systemet. Om detta kan forefalla vara en kontroversiell litteratur-
historisk slutsats, si #r dock inte den teoretiska implikationen mindre radikal
visavi psykoanalysen. Anledningen till att psykoanalysen si vl férmar belysa det
borgerliga subjektets tillkomst &r att psykoanalysen historiskt sett 4r det teoretis-
ka utfallet av denna nya familjestruktur: Freud och hans efterfiljare vore otink-
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bara utan den borgerliga kirnfamiljen. Detta innebér att Kittler 1 sista hand avvi-
sar de pretentioner pa historisk allméngiltighet som dven Lacans teori gor, och att
han i stillet med Foucault ser subjektet som en produkt av skiftande historiska
krafter och omstindigheter.

Genom intresset for maktens och subjektets problem blev det m&jligt £6r dis-
kursanalysen att trida i dialog med den starka ideologiksitiska traditionen i
Tyskland; det var i hég grad samma frégestillningar man ville uppmarksamma
om dn med underkénnande av flera av den kritiska teorins centrala analysredskap.
Reaktionen 1t inte viinta pa sig. Frin vinsterhall anklagade man postrukturalis-
men for att vara en irrationalism, en i Tyskland lika vanlig som svir anklagelse,
vars yttersta replipunkt alltid ar nazismen. Till det kom den dven frin Sverige
kidnda obegriplighetskritiken. Sa drog till exempel Klaus Laermann under den
minnesvirda rubriken “Lacancan und Derridada: Uber die Frankolatrie in den
Kulturwissenschaften” den kanske mindre minnesvirda slutsatsen att det man i
sista hand Onskade var att inte bli férstidd.2 Men det var inte bara den kritiska
teorin som svarade. Diskursanalysen tvangs i Tyskland att fora ett tvafrontskrig:
dels mot den kritiska teorin, dels mot den filosofiska hermeneutiken, som inte
minst genom Hans-Georg Gadamers fornyande insatser kommit att bibehilla en
dominerande stidllning, sérskilt inom litteraturvetenskapen. Det man fran diskur-
sanalytiskt hall ifragasatte var de for bida riktningarna centrala begreppen sub-
jekt, fomuft och mening {(eller snarare den traditionella konceptionen av dem),
liksom ocksé den dominerande forestdllningen om en dialektisk historisk utveck-
ling. Hermeneutikernas svar pd detta blev att hdvda att 1 den mén den franska
teorin hade nigot intressant att sdga, sd hade Schlegel, Schleiermacher och
Schelling sdkert redan sagt det. Strategin foretriddes framfor allt av Manfred
Frank, som upprepade argumentet i flera varianter. En viktis bundsforvant fér
diskursanalysen i denna diskussion blev sociologen Niklas Luhmanns systemte-
ori, som genom sin antihumanistiska och uttalat antidialektiska hallning gav vik-
tiga impulser till ett nytt tinkande kring sambilleliga institutioner, funktioner,
system et cetera.

I denna ursprungliga form forblev emellertid diskursanalysen framfor allt en
tdmligen intern angeligenhet vid vissa litteraturvetenskapliga institutioner i
Visttyskland, och om négot verkligt genomslag kan man inte tala.?

1L

Allt detta kom emellertid att #ndras genom att diskursanalysen plotsligt, 1985
nirmare bestamt, 6msade skinn och ateruppstod som mediehistoria eller medie-
analys eller rentav "Mediendiskursanalyse”, med Norbert Bolz term.* Och det
arbete som mdjliggjorde denna omstéllning var Friedrich Kittlers magnum opus
Aufschreibesysteme 1800/1900, dir begreppet medium plétsligt kom att att stil-
las 1 centrum for analysen. De diskursanalytiska ldsningarna av klassiska tyska
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forfattare som Goethe och romantikerna 1 bokens forsta (1800-)del eller av
Nietzsche och modernisterna i dess andra (1900-)del, tog nu dven sikte pa Hhtte-
raturens kommunikationsteknologiska forutséttningar. Om Kittler tidigare antagit
att subjektet talas av spriket, och att spriket ér identiskt med historiskt definiera-
de diskursiva praktiker, tar han i Aufschreibesysteme ytterligare ett steg genom att
anta att dessa praktiker 1 sin tur har mediala forutséttningar. Teoretiskt innebir det
en stegvis forskjutning fran psykoanalys till diskursanalys till medieanalys, dar
den tidigare teorin hela tiden innesluts och uppdateras av den senare. Lacan kor-
rigeras av Foucault och Foucault korrigeras av Kittler, kunde man forenklat siga.
Vad for slags medieteori &r det di frigan om? Ett medium definieras av Kittler
som en teknologi som formdr lagra, 6verfora och bearbeta information. Omvint
kan man s#iga att information bara kan tiokas 1 samband med ett medium. Detta
for med sig att allt vetande alltid &r beroende av vissa mediala grundfSrutsitt-
ningar. Tankandet kan alltsé inte uppfattas som fristdende i forhillande till de
mediala villkoren. Dessa villkor 4r emellertid forutsittmngar och som sidana inte
omedelbart uppenbara. Men om de pé detta sétt 4r bade verksamma och mer eller
mindre osynliga leder de Kittler till den paradoxala slutsatsen att det dr omdjligt
att forstd medier eftersom de dverallt hirskande medieteknikerna fjiarrstyr all for-
sthelse. En sddan slutsats kan verka besynnerlig med tanke pé all moda Kittler
lagt ned p4 att analysera medier, men den blir begriplig i det historiska perspek-
tivet. Det r, liksom hos Marshall McLuhan, vér egen tids tinkande som definie-
ras av var tids medier, och alltsa 4r det var egen tid som analysen inte kan komma
at. Det vi ddremot kan analysera dr de historiska epoker vars mediala villkor skil-
jer sig frdn var egens, och dirfér tar sig Kittlers medieteoretiska projekt ound-
vikligen formen av en mediehistoria.
Medieanalysen frilagger " Aufschreibesysteme”, nedskrivningssystem, nigot
som Kittler definierar pa detta vis:

Ordet nedskrivningssystem [...] betecknar nétverket av tekniker och institutioner som i en
given kultur tilldter verfbring, lagring och bearbetning av relevanta data.’

Mediala tekniker sammankopplas saledes med institutioner som familj, veten-
skap och universitet till ett informationssystem. I detta ndtverk utbildas regler for
dverforing, reception och férvaring av alla relevanta data, samtidigt som dessa
datas relevans skapas genom processen. Det innebdr inte att kulturen kausalt fors
tillbaka pa medieteknologin, vilket forst tycks vara fallet, analysen sitter tvirtom
kategorierna orsak och verkan ur spel. De kulturella freteelserna kan nimligen
bara forstas adekvat om man utgdr fran ett systemperspektiv. Olika enheter 4r i
sig betydelseltsa, forst ndr de kopplas samman 1 en gemensam struktur uppstar
deras funktioner och de far sin betydelse definierad.

Vad Kittler ddrmed utfor &r ingenting mindre &n en cybemetisk analys av kul-
turen. Hans medieteori ir i sj#lva verket inspirerad av den modema informa-
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tionsteorins grundtext, Claude E. Shannons och Warren Weavers The
Mathematical Theory of Communication (1948), vars grundmodell fér ett infor-
mationssystem rymmer fem funktioner: killa, sdndare, kanal, mottagare och ter-
koppling. Hur vi nu 4n viljer att betrakta kulturen kan vi inte forneka att den forst
som sist forutsitter en stindigt pdgdende dverforing av information. Darfér dr det
ocksa mojligt att analysera den som ett informationssystem, menar Kittler, sam-
tidigt som han papekar att de fem funktionerna i Shannons & Weavers modell ar
variabla: de kan vara besatta eller obesatta, de kan vara besatta av kvinnor eller
mén, av diktare eller filosofer, av forfattare eller psykoanalytiker och kanalen kan
utgéras av bocker eller elektroniska medier et cetera — allt beroende p& vilken
historisk epok vi ror oss 1.

Det senare, att kanalen kan utgdras av bocker eller elekironiska medier, anty-
der varfor diskursanalysen maste forvandlas till medieanalys. Vi konstaterade
ovan att ténkandet inte kan operera oberoende av sina mediala villkor. Av detta
foljer att olika medier formar tdnkandet pa olika sitt: det enskilda mediets tekno-
logiska prestanda definierar i sista hand vad som liter sig sigas. Kittler pipekar
i en kritisk anmérkning att Foucaults understkningar aldrig stricker sig lingre
fram i tiden dn tll 1800-talets slut. Orsaken dr, menar han, att diskursanalysen
inte kan appliceras pa [judarkiv eller higar av filmrullar. All diskurs bestir av
information, men all information 4r inte diskursiv. Den som énskar analysera
situationen omkring sekelskiftet 1900, ndr medier som filmen och grammofonen
radikalt forindrat villkoren fér viiken slags information som kan lagras, dverforas
och bearbetas, kan darfor inte lingre upptrada som diskursanalytiker. Han maéste
bli medieanalytiker. I efterordet till studiens tredje upplaga skriver Kittler:

Den traditionella litteraturvetenskapen har undersdkt precis allt om bocker utom deras data-
behandling, vilket formodligen beror pi att litteraturvetenskapen uppstod i en specifik skrif-
tpraktik. Mening som hermeneutikens grundliggande begrepp och arbete som litteratursoci-
ologins grundldggande begrepp bypass-kopplar bida skriften som informationskanal och de
institutioner, vare sig de utgors av skolor eller universitet, som sétter ménuniskor i forbindel-
se med bocker. Hermeneutiken intresserade sig inte for bokstavens bokstavliga materialitet,
utan fér verk och traditioner, eftersom endast de antogs kunna skapa historia. Den samtida lit-
teratursociologin tar den omvinda vigen och liser texter som Aterspeglingar av produk-
tionsrelationer, vilkas paradigm 4r energi eller arbete snarare 4n information. Angmaskiner
och vivstolar blev teman (ocksd ndr det galler Goethe), men skrivmaskiner blev det inte.

Diskursanalysen daremot méste 4 sin sida integrera den andra tekniska revolutionens stan-
dard 1 sin materialism. Ett elementért faktum 4r att litteraturen (vad den #n 1 6vrigt ma bety-
da for sina ldsare) bearbetar, lagrar och Sverfor data [---], Varje bibliotek och vagje brev-
vixling vittnar om att sdana operationer har samma tekniska positivitet i alfabetets urgamla
medium som de har i datorer.®

Det dr just det senare forhallandet sor gr det nodvandigt for Kittler att knyta an
till den moderna informationsteorin, Den 4r var tids spetsdiskurs, och jamfort
med den representerar Foucault ett &ldre stadium i tinkandets historia.
Informationsteorin kan visserligen inte gora ansprak pa att vara sannare, diremot
kan den anses ha storre relevans for oss i dag, i det att den utgér frin samtidens
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mediala villkor. Vill vi belysa vér egen situation — och det 4r trots allt humanio-
ras yttersta motiv — mdste vi aktivt forhalla oss till just de diskurser och teknolo-
gier som definierar den. Att analysera historien cybernetiskt ir dirfor samtidigt
att undersdka hur cybernetiken kom att bli det ledande ténkesittet mot slutet av
1900-talet. Annorlunda och omvant uttryeks: att undvika att anligga det cyberne-
tiska perspektivet pd kulturen vore att frinhinda sig redskapen att kritiskt reflek-
tera over var historiska belidgenhet, for att i stiillet ta sin tillflykt till en eller annan
daterad diskurs (till exempel 1800-talspraktiken hermeneutik).

Men att Kittler och hans ménga tyska efterf6ljare kommit att intressera sig for
medier och deras historia kan ocksa forklaras ur ett annat historiskt perspektiv.
Sedan gammalt finns det 1 Tyskland en mycket livaktig diskussion kring férhal-
landet mellan teknologin och modemnitetens olika aspekter, foretrdidd av namn
som Oswald Spengler, Martin Heidegger, Walier Benjamin, Theodor W. Adomo
och Giinther Anders. Aven om denna diskussion tidigare férts utifrin andra
utgngspunkter, sa har fragan om tekoologin aldrig ldmnat dagordningen i den
kulturteoretiska diskussionen. Hir bér man emellertid inflika att &ven om det gér
att skissera linjer bakat, skiljer sig Kittlers mediehistoriska perspektiv fréan fore-
gangarnas i det att hans teknologiintresse framfor allt fokuserar den specifika
medieteknologi litteraturen/diskursen vore omdjlig férutan. Det ger hang analy-
ser ett strategiskt forsteg gentemot nyhistoriska, marxistiska, dialektiska et cete-
ra modernitetsanalyser, vilka inte séllan riktar intresset mot teknologiska nymo-
digheter av alla mdjliga slag utom de som &r primirt férbundna med litteraturen.

Vid sidan av dessa tanketraditioner finns en annan méjlig yttersta orsak till
intresset for medierna: Tyskland har i hogre grad 4n ndgot annat visterldndskt
land varit utsatt f6r en ytterst medveten medial manipulation, dar de senaste
medieteknologiska landvinningarna mobiliserats pd olycksdigert sitt. Detta dr
négonting som sillan explicit tematiseras i den tyska diskussionen kring de nya
medierna, men det bér formodligen underforstis.

I

Omn vi hittills frdmst belyst de teoretiska implikationerna av Kittlers projekt 4r det
nu hog tid att pipeka att Aufschreibesysreme 1800/1900 framfor allt 4r en histo-
risk studie, p& en géng labyrintisk i sin verldgsna kinnedom om framfor allt den
tyska Goetheeran och samtidigt systematisk i sina kyliga informationsieoretiska
analyser. Sjilva den diskontinuerliga modellen, med tva historiska block. som
kontrasteras mot varandra, dr hdmtad fran Foucault. P4 ett grundliggande plan
skulle man kunna s#iga att Kittler i bokens forsta del genomfr en ny analys av
det brott mellan det klassiska representationella epistemet och humanvetenska-
pernas moderna epistem som Foucault undersokt i Les mots et les choses. Vad
som ligger i botten av denna foréndring, detta brott, &r nimligen enligt Kittlers
grundiaggande hypotes ett brott i formema for umginget med skriftmediet. Det
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ror sig alltsa om en fordndrng inom sjalva Gutenberggalaxens grinser, men
denna fordndring later sig trots det forstas i mediehistoriska termer.

Om den gamla res publica litteraria, eller det klassiska epistemet med
Foucaults formulering, priglades av en dnnu pa ménga sitt medeltida textcirku-
lation, dér texter listes, excerperades, citerades och omorganiserades i ett slutet
kretslopp, sd uppstdr nu i stdllet mot shutet av 1700-talet en strivan efter en tran-
scendental mening, ett transcendentalt signifikat. Det handlar med andra ord om
att sitta stopp for den odndliga textcirkulationen 1 ett sjilvreproducerande och tra-
ditionsbundet system, for att i dess stille sitta en transcendental mening, for vil-
ken texten bara fungerar som en transparent behdllare, och férutsdttningen for
detta ligger enligt Kittler i de nya former for alfabetisering som uppstér vid denna
tid. Det dr med andra ord friga om ett medie- och pedagogikhistoriskt problem,
och genom omlédsningar av tidens pedagogiska klassiker som Pestalozzi och
Basedow skisserar Kittler uppkomsten av en ny pedagogisk doktrin, dar moderns
roll vad géller den initiala alfabetiseringen blir central. Uppgiften att lara barnen
lisa och, i forekommande fall, skriva, hade tidigare kunnat falla pd vem som
helst, sésom fadern, en amma eller en huslirare, forsedd med ABC-bok och
Luthers katekes. I stéllet knyts den nu, vid samma tidpunkt som idéerna om bam-
domen och den borgerliga kirnfamiljen etableras, till modersrollen, och det &r
alltsd pd henne den centrala uppgiften att gira bammet lis- och skrivkunnigt
ankommer. Resultatet blir att 14s- och skrivkunnigheten pé ett entydigt och avg-
rande sitt koyts till intimsfiren. Pa initial sexualisering och socialisering foljer
initial alfabetisering, och lds- och skrivundervisningen i moderns knd i den
nyuppfunna borgerliga gemaksidyllen blir f5r bamet nigot odndligt lustfyllt.
Parallellt hirmed introduceras nyva pedagogiska tekniker, och Kittler pekar
sdrskilt pa ljudandet: dir det lilla barnet tidigare haft att lira sig hela stavelser, ord
och till och med fraser vtantill for att gradvis mer eller mindre genom vanans
makt 4ra sig att associera dem med skriftbilden, kommer nu 1 stéliet varje enskild
bokstav att omedelbart forknippas med ett ljud, och detta ljud — det 4r en vikiig
poidng for Kittler — &r omedelbart meningsfullt, just eftersom det kommer att f6r-
knippas med moderns rost. Hirigenom produceras ldsare och skrivare, for vilka
skriften &r ett fullkomligt transparent medium, och att l4sa och skriva innebér fran
och med nu att gang pa gang iscensitta den ursprungliga intima alfabetiserings-
situationen: texten far en rost, och denna rost 4r moderns. Dessa alfabetiserings-
reformer motsvaras ocksi av fordndringar 1 savidl typografiska normer, som
handskriftsnormer; den #ldre frakturen far vika for modifierade former som &r
mjukare for gat, och vad handskriften betridffar strivar man efter att ersiitta den
gamla, oharmoniska tyska stilen med den engeiska kursiven.

Vad fyller d4 detta nya intima forhallningsstt till skriften for funktion ur ett dis-
kursanalytiskt perspektiv? Den nimligen att det hirigenom blir méjligt att sitta
stopp for textcirkulationen 1 det klassiska epistemet: boken, ja, sjilva spriket, blir
transparenta for sin mening, sitt transcendentala signifikat. Texten forblir inte
lingre ett sakrosankt féremal vilket man studerar om och om igen; den blir ett
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medium att omedelbart konsumera. De pé detta sétt alfabetiserade kommer frin
och med nu att béira upp nya vetandeformer; det ror sig om en ny sorts rationalki-
tet, och denna rationalitet - och hér blir det kanske som forst tydligt hur Kittler
egentligen tinker sig nedteckningssystemet 1800 - dr den modema statens ratio-
nalitet. Genom dessa nya alfabetiseringsreformer produceras namligen forst-och
framst statliga tjinstemin, och dessa statstjinare besjélas till skillnad frdn den
gcamla furstestatens funktiondrer, av ett humanistiskt patos och verkar for att
implementera ett modernt fémuftsenligt forvaltningssystem. I och med detta 4r
emellertid inte systemet komplett, ty en viktig funktion fylls ocksé av diktningen
- vi undviker medvetet begrepet litteratur hir, for Kittler gér senare en viktig
poang av distinktionen. Det dr niimligen diktningen, frémst naturligtvis represen-
terad av Goethe, som dr mediet fir detta systems sjélvreproduktion. Diktningen
fyller en aterkopplingsfunktion, och denna &terkoppling bekriftas i sin tur av den
filosofiska hermeneutiken, som genom meningsinriktad tolkning garanterar att
texterna aldrig blir synliga i sin krassa materialitet, utan tvartom forblir ren och
ogrumlad meningspotential. Det #r ju ocksd nu som den filosofiska estetiken,
med estetiska discipliner som konst- och litteraturhistoria pa allvar etablerar sig i
universitetssystemet.

Diktningen #r alltsd inte en effekt av eller ett symptom pa det nya systemet, utan
fyller tvirtom en central funktion i det samma. Alla tjanstemén dr egentligen dik-
tare - och att det motsatta rent faktiskt var forhallandet visar ju en uppsjo exem-
pel i tidens litteratur: frin geheimrddetr Goethe till oavldnade kansliskrivare som
Stagnelius hiar hemma. Men systemet forutsdtter och reproducerar ocksd en
genusstruktur: modern forblir den sturnma kéllan till all skrifilig diskursproduk-
tion, och i konsumentledet dyker den moderna l4sarinnan upp, som identifierar
diktjagen med de skrivande diktarna och binds till dem i en begirsstruktur som
duplicerar den begirsstruktur som ligger till grund for det manliga skrivandet.
Kvinnans funktion i systemet blir dirmed dubbel: som moder har hon att f mén-
nen att skriva, och som lisarinna att konsumera de texter de producerar, men for
ett kvinnligt skrivande har systemet inte nagon plats.

Iv.

Aufschreibesysteme 1800/1900's andra del, nedteckningssystemet 1900, handlar
inte s& mycket som man kan tro om ett nytt system. I stillet skildrar den kanske
fraimst hur det gamla nedteckningssystemet reagerar mot och slutligen dukar
under for trycket fran bland annat de nya audiovisuella medierna. Den moderliga
rost som i det gamla systemet garanterade meningens transparens i skriftens
materialitet reduceras genom fonografen till svingningar och intervall, méjliga
att registrera pa en vaxrulle, och genom fotografiet och filmen reduceras dgat,
sjilens spegel, till ett granssnitt mellan nervbanor och ljusvigor. Det transcen-
dentala subjekt som med hjilp av skriftteknologin etablerades i centrum for ned-
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teckningssystemet 1800 upploses, och i stillet for den idealistiska filosofins her-
meneutik blir det nu i stillet psykofysiken, den nya hjam- och nervforskningen,
som kommer att definjera méanniskan.

*I nedskrivningssystemet 19007, skriver Kittler, "produceras diskurser av slum-
pgeneratorer. Konstruktionen av sddana bruskillor f61l pd psykofysiken och deras
lagring pa nya tekniska medier, vilka implementerade de psykofysiska mitresul-
taten genom apparater.”” Gemensam for de nya medierna och den nya vetenska-
pen ir principen om sénderdelning av varseblivningen i skilda funktioner. Kittler
menar att psykofysiken dr en produkt av en paradigmvixling dér det inte ldngre
ar sjdlen som 4r objektet utan i stdllet hjarman och dess funktioner. Den naturve-
tenskapliga omkonceptualiseringen av kroppen visar sig dartill paverka de kultu-
rella teknikerna skrivande och 1dsande. Psykofysiken 4r.en positivism, den riknar
och miiter och den riknar och miter exakt. Med nya, mer eller mindre bisarra,
instrument experimenterar psykofysikern Hermann Ebbinghaus med hor-, 1ds och
skrivformiga. Men for att exakt kunna understka hjfimans funktioner anvinder
han sig inte av ord och meningar, utan av meningsldsa bokstavskombinationer,
och i dessa tester skulle si de rena kognitiva funktionemna visa sig. I sjilva verk-
et undergrivde forséken tvi kulturbirande begrepp: individen som grund for skil-
da sinnesformdigor, fullkornnade genom bildningens foradlande verkan, och
meningen som grund f&r alla kulturella yttringar, fullkomnad i Goethes poesi. Det
som forsvinner i de psykofysiska experimenten #r siledes bade det subjekt och
den meningsfullhet som hermeneutiken forutsatte. Ménniskan blir i stiallet en
summa av mit- och testbara fysiologiska kapaciteter, sammanstdllda 1 vildiga
dataanhopningar. Vad vi ser omkring 1900 &r alltsd ingenting mindre 4n subjek-
tets dod. "Tryckta lamentationer dver subjektets eller ménniskans déd kommer
alltid for sent”, skriver Kittler ironiskt.?

For registerringen av de fysiologiska kapaciteterna anvinde sig psykofysikerna
av en rad nya apparater. De var i sjdlva verket prototyperna till det som skulle
komma att bli de nya mediemna film och grammofon. Det &r inte bara s3, att det
inte 4r nigon slump att dessa nya medier forst dyker upp i de psykofysiska labo-
ratorierna, menar Kittler. Det dr dessutom s& att dessa nya medier innebér slutet
for det gamla Europas skriftmonopol. Optiska och akustiska data kan plotsligt
lagras tekniskt, For forsta gangen i historien behdver information inte $versittas
1 symboliska tecken, det vill siga bokstiver, siffror, noter, for att den ska kunna
lagras. Fore 1900 var allt vetande tvunget att passera bokstdvernas och siffrornas
raster for att kunna kommuniceras och lagras, medan en alltid symbolisk konsts
symboliska kod m&jliggjorde en relativt enhetlig tillgdng till “det verkliga”. Men
1900 spaltas detia upp, och for att mer exakt visa vad som héinder med subjektet
i denna nyordning anvénder sig Kittler hiir av Lacans psykoanalytiska triad det
symboliska, det reala och det imagindra. Grammofonen som lagrar rdst och brus
kopplas samman med kroppen och siledes med det reala; filmen ockuperar det
imaginéira, bildernas och fantasiernas omrade, men boken — nu ett medium bland
andra — forblir i det symboliskas sfir. De tre sfarerna har alla sin egen logik och
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forutsitter ingen enhet. De skilda medierna engagerar skilda sinnesformégor, var-
for diktningens gamla totalisering av all sinnlighet uppspaltas pa disparata for-
nimmelsefélt. For Kittler bryter den gamla forestillningen om en koherent vérld
samman med den nya mediepluraliteten; dven den tekniska datalagringen under-
griver siledes subjektet. Psykoanalysen framstar ur det hir perspektivet som en
diskurs instiftad for att producera en form av Ersatz-subjektivitet for dessa
moderna, mekaniserade och till sina nervbanor och sinnesorgan reducerade
exsubjekt.

Diktningen 4 sin sida, som genom virtuell muntlighet och virtuell visualitet haft
monopol pi lagring och bearbetning av sinnesdata, reduceras nu i stéllet till litte-
ranr 1 ordets i dubbel mening bokstavliga bemirkelse - det vill sdga till det med
bokstiver gjorda. Som typexempel pé en sddan litteratur framstir Mallarmés rena
poesi, men ocksd nonsenspoesin hos exempelvis Morgenstern eller dadaisterna
erbjuder illustrativa exempel. Skriften #r inte léngre transparent, som den var
omkring 1800, utan som en ging i Gutenberggalaxens begynnelse betydelsebi-
rande i och genom sin materialitet, som till exempel i Apollinaires kalligram-
diktning. Vad vi hér kan avldsa 4r inte bara slutet fér den speciella form av hype-
ralfabetisering som utmirker de skrifttranscendenta skriv- och lidsformerna kring
ar 1800, utan rentav for hela alfabetsmonopolets mangtusendriga epok.

Kittlers analys i 1900-delen av Aufschreibesysteme 1800/1900 ar i minga styck-
en drabbande, dtminstone for litteraturvetare. Inte frimst for att den upprepar den
ofta dryftade tesen om litteraturens marginalisering under trycket fran de nya
medierna, eller for att den ldser den modernistiska litteraturen som en reaktion p
en s&dan process, utan for att den visar hur det moderna litteraturbegreppet, och
ddrmed ocksa litteraturvetenskapen, #r medialt betingade, och att litteraturens
position i systemet kring ar 1800 4r avgérande for det sitt pa vilket vi i grand och
botten fortfarande umgés med litteréira texter. Sasom mediehistoriskt betingade
fenomen 4r de naturligtvis lingt ifrdn immuna mot den medieteknologiska
utvecklingen, vare sig i form av fotografi, telefoni, film eller datorer. Detta inne-
bir 1 forldngningen ocksa att den som vill f6rbli solidarisk med det diskursanaly-
tiska projektet, maste Gverge litteraturen nir vi i den historiska analysen ndrmar
oss vir egen tid. Litteraturen #r i dag marginaliserad i forhllande till de styran-
de diskursema, vilket for med sig att den inte kan vara ett relevant objekt for dis-
kursanalysen. Ur den synvinkeln innebir Kittlers projekt en radikalisering jim-
fort med den mera derrideanskt inspirerade dekonstruktion, som 1 litteraturen sett
en bundsforvant i sina angrepp pa det logocentriska visterlindska fornuftet, men
en bundsférvant som sjilv, ehuru vil s& mycket logos som nagonsin filosofins
texter, i ndgon mening forblivit immun mot den dekonstruerande ansatsen.
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Aufschreibesysteme 1800/1900 blev med knappast mojliga marginal antagen som
habilitationsskrift i tysk litteratur vid filosofiska fakulteten i Freiburg 1985, Och
nér utrensningen av politiskt belastade larare vid de fore detta DDR-universiteten
i borjan av 90-talet skapade en rad vakanser och utldste ett formligt lammeltag av
visttyska forskare frén de ofta Gverbefolkade humanistiska institutionerna i vist,
gavs ocksd Kittler chansen att byta ut det obsoleta facket germanistik mot det
mera tidsenliga mediehistoria. Eller rittare sagt: estetik med mediehistoria, fér
det var en smula ironiskt en av estetikprofessurerna vid det arevordiga
Humboldtuniversitetet i Berlin, den ldroanstalt som historiskt #r intimast for-
knippad med det nedskrivningssystem 1800 som Kittler skdsserat, som pa detta
sétt uppdaterades.

Om arbetet alltsa fick ett relativt svalt mottagande av de traditionella fackfore-
tridarna, sa fick det ett desto storre genomslag inom den yngre forskningen, och
relativt snart orienterade sig ett flertal av de diskursanalytiskt influerade forskar-
na i riktning mot ett mediehistoriskt perspektiv. Fokuseringen pa sdvil samtidens
som tidigare epokers mediala villkor #r i dag gemensam for en rad av de mest
betydande forskarna inom tysk humaniora, men diremot varierar savil de teore-
tiska utgingspunktena som de metodiska infallsvinklarna hogst avsevirt.

Jochen Hérisch har till exempel i sin forskning kommit att utifran delvis lik-
nande teoretiska utgénspunkter som Kittler, fokusera helt andra nivaer i den vis-
terldndska kulturens mediala forhistoria. I centrum for hans intresse star vare sig
litteraturen eller skriftmediet som sidant, utan i stéllet vad han kallar de "ontose-
miologiska ledmedierna”, nimligen nattvarden, penningen och de nya, mekanis-
ka och elektroniska, informationsteknologierna. Dessa tre "medier” har det
gemensamt att de alla besvarar den semontologiska kardinalfrgan hur varat kan
ha en mening, och hur meningen kan goras ndrvarande 1 varat, och historiskt har
de avldst varandra i rollen som det medinm som i den visterlindska kulturen stif-
tar en férbindelse mellan "Sinn” och "Sein”. Dir Kittlers mediebegrepp alltjimt
dr av kommunikationsteknologisk karaktir, anvinder Horisch en vidare och mera
abstrakt definition, genom Luhmanns formedling himtad frén Talcott Parsons.
Trots att Horisch alltsd inte 4r beredd att inrymma nagon plats &t litteraturen bland
dessa semontologiska ledmedier, s har litterdra texter for honom en fortsatt vik-
tig roll att spela i det medichistoriska projektet, just dirigenom att litteraturen
utifran sin marginella position erbjuder en kommentar till dessa ledmediers kul-
turella konjunkturer. For Horisch fungerar litteraturen fortfarande som ett meta-
medium, en diskurs om diskursen; en roll som Kittler inte lingre #r beredd att
tilldela den. Andra namn som bdr nirnas i sammanhanget dr Norbert Bolz, som
gjort sig kind som en entusiastisk talesman f6r Gutenberggalaxens slut i skenet
fran de nya elektroniska medierna, men ocksé den tjeckisk-brasilianske mediete-
oretikern Vilém Flusser, vars "kommunikologiska™” och "telematiska™ arbeten har
kommit att bli en sjdlvklar referenspunkt i den pdgdende diskussionen,
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Men det medichistoriska intresset har inte bara vitaliserat den teoretiska dis-
kussionen, i hog grad har det ocksa inspirerat den historiskt-empiriska forskning-
en att sysselsétta sig med dessa fragestillningar, och detta intresse har avsatt bety-
delsefulla resultat i form av till exempel Michael Gieseckes magistrala studie
fver boktryckarkonstens genombrott, eller Wemer Fauistichs brett upplagda
mediehistoria i flera band. En tydlig tendens 4r att den specifika medichistoria
som Kittlers ldsningar av Foucault, Lacan och Derrida méjliggjorde inspirerar en
ny generation litteraturvetare till sdvil kritiska korrigeringar som nya och allt
grundligare besSk i arkiven. Under 90-talet har vi fitt en rad studier av sddant
som postsystemets litteraturhistoria, rostens historia fran det grekiska skadespe-
let till modern mikrofonteknik, xeroxmaskinens litteraturhistoria, krigsteknologi-
ernas mediala historia et cetera. Ett till synes otverskidligt falt fér undersdk-
ningar av radikalt olika slag har &ppnat sig. Medichistorien, med alla .dess
Overraskande kopplingar mellan besynnerliga apparater, obeaktade praktiker och
litterdra texter, tycks trots allt Zonu vara en oskriven historia.

NOTER

! Ifr dock Res Publicas temanummer “De tinkande skriften”, déir Thomas Fechner-Smarsly presenterar
Kirtler och Vilém Flusser, samt Jesper Olssons och Jakob Stabergs presentation av Kittler i Héiften fér kri-
tiska studier 1/99.

2 Klaus Laermann, "Lacancan und Derridada: Uber die Frankolatrie in den Kulturwissenschafien”,
Kursbuch 84 (1986), s. 36-41.

3 Om den intellektuella situationen i Tyskland pd 80-talet, se t. ex. Robert Holub, Crossing Borders.
Reception Theory, Poststructuralism, Deconstruction, Madison 1992, s. 43, samt Peter Uwe Hohendahl,
Reappraisals. Shifting Alignments in Postwar Critical Theory, Ithaca, N.Y. 1991, 5. 187-97.

4 Norbert Bolz, Philosophie nach ikrem Ende, Miinchen 1992, s. 172.

3 Aufschreibesysteme 1800/1900, Miinchen 1995 (1985), s. 519.

8 Ibid., s. 520.

7 Ibid., 5. 259.

8 Ibid., 5. 520.

L
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SYNNOVE CLASON
Pudelns kirna. En bok om
Johann Wolfgang Goethe
Bonniers, Stockholm 1999

Aven om det kulturella siktet i Sverige under
de senaste femtio aren inte langre sjdlvklart
riktats mot kontinenten och Tyskland, visar
raden av arbeten som utkommit om Goethe
under senare tid att geheimerddet i Weimar
ingalunda upphort ait fascinera sinnena.

Till flera utmirkta svenska Goethestudier
som Algot Werins Goethe — lyrikern (1967),
Pehr Sillstrdms Goerhe och naturvetenska-
pen (1993), Carl-Géran Ekerwalds Goethe —
1iv och tinkesirt (1996) och Ake Lundqvists
Goethes tystnad  (1999) har Synndve Clason
nu fogat sin sdllsynt inkinnande och vil-
skrivna bok om den store tysken.

Synnove Clasons Pudelns kdrna 4r som
forfattaren sjdlv anger under rubriken
“Anvénd litteratur sprungen ur en gammal
idé hon haft, namligen att skriva en bok om
Goethe “for svenska ldsare” till 250-rsjubi-
leet av diktarens fodelse 1999. Clason har
haft en stor méngd internationella arbeten att
stodja sig pd, t ex Richard Friedenthals
Goethe. Sein Leben und seine Zeit (1963),
Carl Otto Conradys Goethe. Leben und Werk
(1981} och den nya, tredje Goethe Handbuch
i sex band (1996-98). Den enorma material-
tillgdngen har formodligen inte enbart varit
till hjilp, utan sannolikt ocksa i viss man for-
svérat skrivandet.

Desto roligare 4r det att kunna konstatera
att Clason lyckats utomordentligt vil med sin
uppgift att for en svensk publik presentera
Goethes liv och forfattarskap pz ett levande
sétt. Mycket beror detta pa Clasons utprigla-
de stilistiska formaga och hennes skicklighet
i att vaska fram guldklimpar ur den interna-
tionella forskningens till synes outsinliga
stroém av goetheana.
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Synndve Clasons bok stricker sig i tid frén
diktarmoderns barnséng i Frankfurt till ge-
heimerddets lit de parade i Weimar, Goethe
sjdlv &r en “mrollcirkel det r svirt att ta sig
ur* (15) skriver forfattaren inledningsvis.
Som ldsare later man sig géma dras in i
denna trollcirkel genom den kunniga cicero-
nen Clasons berdttelse om Goethes skapande
livs- och bildningsvig. Vigen slingrar sig
alltifrdn barndomens disciplinerade kun-
skapsinhdmtande under faderns Gverinseen-
de, den forspillda universitetstiden i Leipzig,
de misslyckade doktorsstudierna i
Strassburg, Sturm und Drang-tiden, dmbets-
mannakarridren 1 Weimar, den stora bild-
ningsresan till Rom, diktarfurstetillvaron,
vénskapen med Schiller och det humanistis-
ka bildningsidealet, det vetenskapliga fiaskot
med fargldran i Jena och vidare fram genom
ett landskap av livslangt sokande efter insikt
och kunskap, fér vilken naturen &r den aldrig
sinande och stora inspirationskillan.

I sin bok tppnar Clason framférallt per-
spektivet pd minniskan Goethe och hans liv-
ssfir, liter honom stiga ned frin diktar-
piedestalen, fir honom att framtrida som
mindre polerad och mycket mer minskligt
kannande 4n i dldre goethehagiografier. Den
borgerskapets glittade salongsgoethe som
Hesses Harry Haller méter och forargas Gver
i Stdppvargen ldmnas definitivt dirhin, ef-
tersom Clason tar fasta inte bara pd det
villyckade, utan ocksd pd sprickoma och
ambivalensema i Goethes tillvaro.

I forgrunden stér alitsd Goethe sjilv. Det
betyder dock inte att hans litterdra verk blir
satta p4 undantag. Tvirtom fir diktningen
hos Clason rollen av psykogram, av et slags
resonansléda med dubbel botten dir Goethes
kluvna medvetande och inre konflikter syn-
liggdrs for den uppmarksamma lisaren.

Den viig Clason valt att félja nir hon ur sitt
sentida och boreala perspektiv betraktar



Goethes liv och verk skulle man kunna be-
ndmna Goethes “livsprocess”. Liksom
Goethe sjalv i Dikt och sanning, har Clason 1
sin bok om Goethe velat gestalta diktarens
utveckling och visa "hur den vixande minni-
skan vinder sig #n indt och forsjunker i sig
sjalv, dn utit mot omvirlden” (250). Som bi-
rande symbol for denna utveckling star ett av
centralbegreppen I Goethes tankevirld — me-
tamorfosen — gestaltad i bilden av gingko bi-
loba-trddets bladférvandling, “att jag en och
dubbel " som Goethe skriver i sin dikt
“Gingko biloba®. Att just denna dialektiska
process fascinerar Clason och gett henne ett
siitt att nirma sig Goethe pd, visas ocksd av
art denna dikt dr avtryckt pd insidan av bo-
kens bakre parmsidor bide pi tyska, svenska
och i faksimil.

Boken igenom aterkommer Clason till bil-
der som ger uttryck {6r motsatsforhallandet i
diktarens personlighet, t ex di hon siiger att
Goethe sjilv —liksom huset vid Frauenplan
i Weimar — har “en gatusida och en girdssi-
da* (280). Fasaden utat hiller Goethe putsad
och fin, menar Clason. En rad ungdomsdik-
ter som “Mahomeds Gesang”, “Prometheus”
och “Ganymedes™ vittnar enligt forfattaren
om grandiosa sjalvbilder, men "girdssidan”
som under ungdomstiden 4r full av "rastlds-
het, malande tvivel, depressivitet och dngest™
(79) gbr sig ocksa stindigt pamind. Goethe
lever ndmligen i ungdomen, som Clason traf-
fande sdger, “i en kénslomissig slinggunga™
(79).

Med stort inkinnande visar Clason hur
detta omtumlande tillstand ter sig applicerat
pd Werther och hur Goethe genom att skriva
brevromanen sd att siga sdgar av “en ofrukt-
bar gren pa det egna livstradet” (95). Clason
menar nimligen — under beropande av Hans
Rudolf Vagets tolkning — att Goethe med
Werther #r ute efter att skilja dilettanten som
konsumerar — men inte producerar — frén sitt
eget skapande jag. Werthergestalten blir pd
detta sitt med Clasons drastiska formulering
en “voodoo-docka®” (96), en grumlig hotbild
som det giller att doda for att kunna gi vida-
re.

Tolkningen 4r bestickande, men att Goethe
nog trots allt inte lyckades med detta eller
rentav inte kunde lyckas som en f5ljd av sin
egen psykiska konstitution kan vi se t ex av
den dramatiska spinning som rider mellan

Recensioner

stora rollgestaltningar som t ex Faust och
Mefisto, Antonio och Tasso. Konflikten
inom Goethe, mellan det estetiska och det
praktiska livet, mellan “den geniale diktaren
och det forsiktiga borgarbarnet frin
Frankfurt™ (189) som Friedrich Engels siger
om Goethe, #r enligt Clason stindigt nirva-
rande. Hjirtpunkten i detta tema triffar for-
fattaren nér hon séger att den som tar itu med
Fausr ocksa maste ta itu med Goethe. Precis
det giir ocksd Clason nir hon framhéller att
bakom Faust skymtar Goethes Firgléra:
“Utan ljus och morker inga firger, utan gott
och ont ingen strid, inget 1iv /.../. Vad Goethe
skildrar dr en kamp mellan de krafter som
bygger upp och de som river ner inom mén-
niskan sjalv*(223). Ja, enligt Clason &r
Faustdiktningen i sjdlva verket den ound-
gangliga verk- och livssammanfatmingen
“den stora containern® dér “alla rollerna, liv-
sfrigorna och smirtpunkterna fir plats®
(302).

Hur detta livets spel med och utan mask tett
sig for Goethe i verkligheten & det som
Clason velat gestalta med sin bok, for just
hela denna utvecklingsprocess, beskriver
diktaren sjilv inte fullt ut { Diks och sanning.
Till grund for detta foretag har forfattaren
Goethes — for sin tid omvalvande — tes om att
“dikt uppstdr ur liv, levat liv — och inte 1 foirs-
ta hand ur annan dikt” (251). I sin tolkning
av Goethes liv oscillerar Clason f5ljaktligen
mellan dikt och liv, men det 4r i dikten, fram-
foralle i upplevelsetyriken och i sjilvstiliser-
ingarna nycklarna till hans liv finns, anser
Clason.

Den bild forfattaren till Pudelns kirna si
fir fram genom uppmirksam Jisning av
Goethes diktning, ldgger hon sedan som en
transparang Gver den gingse handboksbilden
av diktarens liv. Vad som di framtréder dr en
regelbrytande diktare som i ndgot av en alke-
misk process formér smilta samman yitre
och inre upplevelser till kristalliserade Sgon-
blick dé4 “kinsla och tanke, intuition och
minne samverkar och blir form* (301). Det
dr just dessa i dikten fasthallna Sgonblick
som gor att Goethes poesi “fortfarande lyfter
och lindrar® (304) som Clason s§ triffande
formulerar sig.

Var Goethe d& som regelbrytare en revolu-
tiondr diktare och tdnkare? Nej, inte alls,
framhéaller Clasen, och i detta har hon
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samma uppfattning som  Carl-Gdran
Ekerwald som anser att Goethe inte 4r nigon
“"antingen -eller-tinkare’ wtan liksom
Shakespeare en avgjord *bade-och-tinkare™
(Germanisten 1-2, 1999, arg 4, sid 69). Men
samtidigt betonar Clason att Goethe hade en
“kittersk” virldsbild. Han var och forblev
till sinnet en “‘vandrande skolast® {303), en
tankens fria strovare, men ocksd en méinni-
ska som kinde skrick for det regel- och
hemidsa, for rotlosheten i tillvaron.

Med det “katterska“ som Goethe fick
genom alkemin och pietismen foljde ocksd
ett sprik for kidnsloma. Clason betonar hur
detta sprik som ger Goethes poesi ndgot tid-
15st och dfupt humant med “nigra skenbart
enkla rader triffar jublet och sméirtpunkterna
i tillvaron, tristar och helar och skapar sam-
manhang® (305). Eftersorn Clason anser att
Goethes poesi har denna lékande kraft, kan
man inte annat an beklaga att hon inte tar
chansen att med ett par goda diktanalyser
lata Jdsaren direkt f& smaka pa det sprudlan-
de vattnet ur denna livgivande lyriska killa.

Ett gott tillfélle hade erbjudit sig t ex nér
Clason om dikten som borjar “Warum gabst
du uns die tiefen Blicke* séger ait den 41 “en
av vérldslitteraturens originellaste och inner-
ligaste kirleksdikter. Med den tar den tyska
lyriken ett hundradrskliv framat" (129). Som
ldsare blir man hir genast klarvaken och for-
vantansfull, men samtidigt lika snabbt besvi-
ken Over att bara fa lisa en strof av deppa
dikt. De kommenterande rademna later en
heller inte riktigt ana den originalitet och den
hemlighetsfullhet som dikten bjuder. Och
inte blir det léttare for en svensk ldsare nir
just den diktstrof som finns i boken inte dr
Gversatt.

Av forordet framgir ait versittningama av
citat och dikter &r férfattarens egna om inte
annat anges. Som lisare forvintar man sig
dock for enkelhetens skull att Hversdttarens
namn stir direkt under det som Bversatts,
men t ex pd sid 300, dir Clason citerar tre
strofer ur Vest-dstlig Divan stir ingen Gver-
séttare angiven, vem ar di Oversattaren? Ja,
det far l4saren sjilv ta reda pa ur den lilla for-
teckning som Clason stitlt samman pa sid
317f under titeln “Goethe pd svenska®.
Nagon riktig konsekvens i presentationen av
goethetexterna dr det inte heller: ibland 4r de
enbart pé tyska, ibland pd tyska med svensk
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ridversittning. ibland bara pa svenska. Det
imriterar. De $versattningar forfattaren otve-
tydigt gjort sjily, t ex av de diktstrofer och
rader som stir som motton i de enskilda ka-
pitelinledningarna, finner jag emelertid 1 hu-
vudsak vilgjorda och jamna i stilen.

Ni#r Clason i Pudelns kidrma betonar den
for henne #nnu mycket levande goetheska
poesin, kan man konstatera att hon intar en
helt annan stindpunkt 4n t ex Carl-Goran
Ekerwald, vars fortjanstfulla Goethebiografi
framférallt lyfter fram betydelsen av Goethes
brev och dagbécker. Ekerwald girtom sd
Iangt att han i en ndgot tillspetsad intervju-
kommentar (Germanisten 1-2, 1999, arg 4,
sid 67) forklarar, att av allt som Goethe skri-
vit ar det fér oss 1 var tid breven som &r allra
betydelsefullast: “Om Goethes samlade verk
utom breven skulle ga upp i 16k, sé skulle vi
#nd4 ha kvar hela Goethe, S4 vikiig anser jag
att den uttrycksfullhet vara som utgdr frin
hans brev®. Givetvis terspeglar sig Goethes
liv ocksd i hans Iyrik, men det — menar
Ekerwald — 4r inte hans riktiga jag, utan ett
tllrittalagt representationsjag. Mot ett sé-
dant resonemang vinder sig emellertid
Clason och finner stéd for detta hos Terence
James Reed som i Goethe Handbuch gbren
greriddning av upplevelselyriken hos
Goethe.

Att det poetiska spriket hos Goethe fasci-
nerar Clason, men att ocksd hans klara och
enkla prosa fitt tjina som egen forebild blir
man redan frén forsta sidan 1 Pudelns kiima
klar &ver. Clasons sprak karaktiriseras nim-
ligen boken igenom av litthet utan att vara
lattviktigt. Man skulle faktiskt om bokens
sprik kunna siga precis det hon sjilv fram-
héller om Werther, nimligen att det 4r “sti-
lens rikedom och frischor™ (91) som forfér
l4saren. S& #r det faktiskt. Clasons sprik #r
vackert, precist och klart. Samtidigt finns det
i hennes text en humor och viss munterhet

.SOm smittar av sig pé Jdsaren, vilket knappast

fir sigas utgbra normalfallet ndr man ldser
framstéliningar om Goethe.

P2 det hela taget fors lasaren lustfyllt och
medryckande ini 1700-talets Tyskland. Med
snabba penseldrag malar Clason upp detaljri-
ka scener som ger stark nérvarokiinsia, om
det s& giller den unge Goethes universi-
tetsséjourer, vértecken och blommande man-
deltrid i Rom, den gamles brunnsvistelser



eller levandegtrandet t ex av den kénda teck-
ningen av ett sllskap kring #nkehertiginnan
Anna Amalias bord 1 Weimar: “man sitter
lite hur som helst, dricker te, pratar och — om
man & man — vickar pa de enkia karmstolar-
na. Négon liser hogt. Otaliga hénder stoppar
en pipa, Klipper en silhuett eller tecknar en
karikatyr. Kvinnorna broderar eller 1iter bli
(114).

Bland de manga vilkomponerade kapitlen
vill jag sdrskilt framhalla kapitlet “Friedrich
Schiller — rival och sporre” som mdsterligt
och séllsynt levande skrivet. Rappt och vil-
formulerat fir vi félja diktarnas dmsesidiga
beundran, svartsjuka, uppmuntran, rivalitet,
nyfikenhet och intellektuella florettskram-
mel. Hir ger Clason ocksa prov pa sin ibland
lite bitska humor nir hon kommenterar det
fruktbara samarbetet de bigge herrarna
emellan pé foljande sitt: “T stillet for att und-
vika varandra, vilket de gjort i sex dr, blir
Goethe och Schiller nu hégfardiga ihop*
(207).

Forutom Schiller méter vi férstas en lang
rad andra av tidens intellektuella skdnandar,
men det speciclla med Clasons bok #r, att
inte bara minnen, utan ocksd kvinnorna fir
stort utrymame. Det 4r pitagligt hur forfatta-
ren uppmérksammar kvinnliga liv och per-
sonligheter 1 Goethes omgivning. Det giller
inte enbart de kinda namnen Friedrike
Brion, Lili Schénemann, Charlotte von
Stein, Christiane Vulpius, Marianne von
Willemer och Ulrike von Levetzow utan
dven manga andra kvinnor. Clason ser alla
dessa gestalter ur det forflutna i deras samti-
da kvinnoroll och skildrar dem inforstiende
och med respekt som sjdlvstindiga personer
och inte enbart som kvinnoformade bihang
till Goethe.

For Clason som bl a ocksd gett ut en bok
med titeln Der andere Blick (1988) 4r fram-
hallandet av det kvinnliga perspektivet en
sjdlvklarhet. Svenska lisare med vana vid
jamstilldhet och medvetandegdrande av
kvinnors sitation torde reagera positivt pd
hennes framstillning. T Tyskland brukar man
siga att var tid har sin Goethe. Sedd ur denna
'synvinkel kan man sdga att Pudelns kirna
gepom sitt synliggérande av kvinnorna i
Goethes omgivning - och dven Goethes dll-
kortakormanden infor kvinnoma — har ett
utpriglat modernt svenskt drag. Inte heller i
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Tyskland saknas dock ansatser i denna rikt-
ning. Clason knyter némligen med sitt Sppna
synsitt an till en ny linje inom tysk goethe-
forskning som #ven fokuserar pd kvinnliga
gestalter 1 Goethes omgivning, s3 t ex Sigrid
Damm i biografierna Cornelia Goethe
(1988} och Christiane Vulpius und Goethe
(1998}

Vad #r di egentligen pudelns kima i
Pudelns kdrna? Ja, det 4r frégan som ldsaren
bar med sig bokem igenom. Svaret som
Clason ger oss, klarnar allt eftersom for att
slutligen besvaras samnmanfattande i det allra
sista kapitlet. T en skicklig avslutande vind-
ning dekonstruerar Clason nimligen den fau-
stiska pudelns kéma till den kaleidoskopiska
punkt som standigt fordnderlig materialiserar
Goethejagets mangfasettering i form av dikt
och séng.

Endast s&, genom denna sprakande och i
oupphorlig férvandling stadda kima lyckas
Goethe, enligt Clason, virna bide sin poetis-
ka férméga och sin sociala position under sitt
langa liv. For oss ldsare innebdr det att
Goethe med sin positiva livsinstallning och
sitt avvisande av det negativa, i sin dikining
om minsklighetens vandring frén fidelse
genom konflike till déd, ger en méjlighet att
ligga ett glidjens och humanitetens raster
dver tillvaron.

P4 ett eminent sétt visar Synndve Clason
den svenska ldsaren vigen férbi monumentet
Goethe och lyfter fram manniskan, tiden och
dikten. Samtidigt vicker Pudelns kiirna
bade nyfikenhet och ldslust, Goethe blir en
Klassiker som lever, dven for oss 1 ultima
Thule.

Sture Packalén

LQUISE VINGE
Skdnska ldsningar
Akademiforlaget Corona 1999

I vilket rum finns litteraturen? Hor den
hemma 1 ett intemationellt, nationellt eller
kanske regionalt sammanhang, i varlden, na-
tionen eller provinsen? Frigor av detta slag
och tanken att litteraturens historia med for-
del skulle kunna skrivas utifrén ett geogra-
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fiskt begrinsat, i férsta hand regionalt, per-
spektiv har upprepade ginger kommit till ut-
tryck i litteraturvetenskapens historia och har
fatr fornyad aktualitet under de senaste de-
cenniermna. Bakom detta nyvickta intresse for
regionerna som funktionella enheter kan man
ana en rad olika faktor i den europeiska ge-
menskapens fortsatta konsolidering, Sovjet-
imperiets sammanbrott, den transnationella
ekonomin och den grinstverskridande infor-
mationsteknologin etc. - vilka alla verkat av-
nationaliserande och till synes berett marken
for eit postnationellt tillstind. Stromningar
som dessa har alltsd Aterverkat pd det littera-
turvetenskapliga forskningsomradet, framst
dess historiska avdelning. Fenomenet kan
observeras 1 virt vistra grannlandet i form av
bl.a. Bjorn Hemmers Sgrlandet og litteratu-
ren {1995), Kére Glettes Vestfold og Karin
Bangs forfattarskap (1998), strédda uppsat-
ser och en icke foraktlis seminarie-, konfe-
rens- och undervisningsverksamhet vid uni-
versitetet 1 Tromsp. 1 Sverige har
lundensama gétt i titen med sitt imponeran-
de tvabandsverk Skénes litteraturhistoria
(1996-97) och lockat andra till efterfoljd. Det
4r inte svast att finna goda forskningspolitis-
ka motiv for regionala studier och de forefal-
ler dtnjuta en sirskilt popularitet vid landets
yngre universitet. At driva forskningspro-
jekt med inriktning pé& den egna regionen
tycks i flera fall vara en del av en forank-
ringsprocess dir det nya lirositet férséker
visa sin ndrmasic omvirld vad det duger till.

I den skinska litteraturhistorien verkade
Louise Vinge 1 rollerma som huvudredaktér
och spiritus rector. Med uppsatssamlingen
Skénska ldsningar har hon limnat ytterligare
ett bidrag till omridet, en volym vars inne-
hall kanske kan beskrivas som restprodukter
frin och exkurser till det stérre projektet.
Flertalet av uppsatserna har publicerats tidi-
gare, ytterligare nagra 4r frekisningar som
nu befordrats till trycket. Samlingen halls
samman av det skénska perspektivet men har
I dvrigt stor dmmnesmissig spridning. Vinge
delar salunda med sin av sina kunskaper om
savil den sydsvenska universitetshistorien
som den forsummade dialektdiktningen,
Stindbergs lundadr, Hans Larssons Hem-
mabyama, Johan Christoffer Barfods Mark-
virdigheter rérande skanska adeln, rorman-
forfattaren Hans Alfredson, figeljagama i
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litteraturen, de skdnsk-danska kulturférbin-
delsemna och en hel del annat. Vinge &r en vl
palist och stilistisk firfaren guide pi denna
resa genom det sydsvenska kulturlandskapet
men kunde kanske ha sovrat ndgot i sitt ma-
terial. Samlingen #r inte oavbrutet fingslan-
de och man kan férmoda att dess bruksvirde
ar som stdrst i Lund med omgivningar.

Skénska ldsningar inleds med en uppsats
under rubriken Behdver vi regional litteratur-
historia? Frigan ir nog retorisk. Vinge anfor
hur sorn helst en rad argument till férsvar for
forskning med denna inriktning och behand-
lar dess méjliga brister och eventuella till-
kortakommanden timligen summarisk. Hon
4r av allt att dSma Gvertygad om att det regi-
onala perspektivet kan tydligedra geogra-
fiskt begrinsade i detta fall inomskanska
sammanhang, linjer och traditioner. Det gal-
ler, menar hon, den lyriska traditionen frin
Ola Hanson och Vilhelm Ekelund fram till
Anders Osterling och Hjalmar Gullberg.
Men #ven 1 den skinska berittartraditionen
finns det stilgrepp som gar igen, sitt att be-
ritta som imiteras, typer och situationer som
ar klart traditionsbundna (s. 9). Ocksé 1 dra-
matiken finner hon pavisbara skinska sam-
manhang. Enligt Vinge dger alltsd den regio-
nala litteraturhistorteskrivningen sérskilda
férutsitmingar att beskriva geografiskt av-
grinsade sirkulturer och visa hur de byggs
upp av forebilder, foregingare, personliga
kontakter och valfrindskaper och hur kun-
skaper, minnen och anekdoter traderas inom
sédana miljder. Den kan bedriva en ny form
av litteratursociologl, inriktad just pd regio-
nala eller lokala formedlingssystem. Den kan
inkorporera lokala medier och icke-fiktiva
genrer som landskaps-, folklivs- och re-
seskildringen.

Det later sig forvisso sidgas och Vinge gor
det med reformatorisk och apologetisk iver.
En skeptisk och uppsvensk ldsare kan Zndi
tycka att tesen aterstdr att bevisa, Skénes lit-
teraturhistoria. 4r forvisso ett imponerade re-
sultat av vetenskaplig kompetens och regio-
nalpatriotism i skén forening. Men kan den
kallas nydanande, pekar den ut tidigare helt
okinda sammanhang och &ppnar den verkli-
gen sd minga nya och intressanta perspek-
tiv? For en utsocknes #r svaret inte givet.
Vinge och hennes kollegor har skrivit biittre,
kunnigare och utférligare om Skines littera-



tur dn andrz forskare och fortjanar respekt
for denna insats. Darmed &r inte sagt att de
ocksa svarat for ett 1 metodiskt och teoretisk
avseende banbrytande verk.

Dag Nordmark

Recensioner
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