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Paula Henrikson

Ansikte mot ansikte

Apokalyps och utopi 1 Goran Sonnevis Sma klanger; en rdst

Diktsviten Smd klanger; en rdst som utkom 1981 hade linge en sdrstidilning i
Goran Sonnevis forfattarskap. Med sin strama komposition av 51 springda sonet-
ter brt den sig ut ur den tidigare och senare Sonpevis ofta omfingsrika och
mangordiga poesi. De annars s& vanliga samtidsmarkdrerna var firre, koncentra-
tionen och reduktionen sldende, och Tom Hedlund kallade i sin anmilan dikt-
samlingen f6r en "svidande skarp gravyr av striden mellan hoppfullhet och hopp-
16shet, mellan uppgivelse och fortrdstan”.! Ménga liste den som en politisk
sjilvuppgdrelse efter fredsrdrelsernas misslyckande och Pol Pot-regimens folk-
mord,? och Otto Mannheimer menade med méanga andra att den var ”Sonnevis hit-
tills svartaste, mest fortvivlade och dngestladdade” samling 3 Flera recensenter
kinde sig till och med manade att ta avstind fran Sonnevis nattsvarta pessimism,
"Jag virjer mig med hopp och tro och vilja och mening”, utbrast till exempel
Tommy Hammarstrom.*

Diktsviten tycks vara sprungen ur en fundamental upplevelse av katastrof och
mansklig otillracklighet. T en intervju 1981 siger Sonnevi: “— Det som hénde i
Kampuchea under Pol Pot var av sidana dimensioner att ett ord som besvikelse
ar helt malpiacerat. Jag hade helt enkelt inte kunnat forestilla mig ndgot sadant
som det inre folkmordet, att det skulle kunna intr#ffa.”> En siddan erfarenhet radi-
kaliserar behovet av en analys som gér till grundvalarna med det politiska och
poetiska engagemanget. Det samtidspolitiska perspektivet vidgas, och resone-
mangen antar en pirmast ontologisk karaktdr — dikten kommer att handla om
minniskans och det mianskligas beskaffenhet, pa grinsen till det oménskliga.

Brist pa identitet, samband och sammanhang, isolering och ett kanske fortviv-
lat hopp om en &teruppréittad férmedling — sddana kategorier kommer denna stu-
die Sver Smd klanger; en rdst att rora sig omkring. Avslnotningsvis mynnar den



Paula Henrikson

ocksa ut i nagra mer principiella reflexioner 6ver Sonnevis poetiska sprik och de
poetologiska konsekvenserna av den sprik- och formedlingsproblematik som
diktsviten brottas med. Karaktéren av detta sprak har diskuterats flitigt i Sonnevi-
forskningen, och tvd huvudprinciper i denna diskussion vill jag referera hér: "det
elementiira tecknet” och dess “betydelseglidning” (termerna dr Anders Olssons)®
samt intertextualitetens betydelse. Dessa bida principer hor intimt samman: det
enkla tecknet undandrar sig en fixerande och entydig tolkning huvudsakligen
genom att referera till en méngfald komplexa sammanhang (poetiska, politiska,
religidsa...), utan att nigra kan ges prioritet framfor andra.

Denna forinderlighet, som fitt sin eftertryckligaste uttolkare i Mona Sandqvist
och hennes avhandling frin 1989, 4r en utgdngspunkt ocksa for min studie. I Smd
klanger; en rést dr visserligen markdrerna och referenserna férre 4n tidigare, men
intertextualiteten dnda outtrdtiligt aktiv. I sjilva verket kan den kanske betraktas
inte bara som medel i svitens projekt, utan lika mycket som mal — deita ska jag
aterkomma till i de avslutande resonemangen.

Till intertexterna hor inte minst forfattarens egen samlade produktion. Aven tex-
ter frén vitt skilda perioder hinger mycket intimt samman, och tycks sammantag-
na utgdra en enda stor och expansiv dikt. I en uppsats som denna tvingas jag
huvudsakligen att bortse frin detta vidare perspektiv. Jag betraktar sviten som en
avgrinsad text med inre sammanhang och konsekvens, och vill ocksé forstka ta
hinsyn till svitens inre kronologi och fortldpande skeenden.®

Utopi och sinderfall

"Det finns inget altermativ [...] Det finns ingen likedom”, séiger sonett XXX VL
Den striinga bild av utplaningens samhélle som sviten ger ldmnar inte nigra flyk-
tvigar Sppna 4t l4dsaren. Anda upprittas redan tidigt en utopisk bild av helhet och
forsoning, som kan tjéna som utgingspunkt for en studie av den pedbrytande
rorelse som sviten redovisar. Brustna samband och forlust av identitet och bety-
delse uppstir mot bakgrund av drémmen om det autentiska métet:

VIII

Sedan kommer som extra tillskott
frin drémmen, strommande
vérme genom huden, mellan
ovintade kroppar Kind ocksd

mjukt béjd mot kind I drémmen
hade jag métt henne som skadat
mig mest, och jag sig ddden 1 henne
Sedan fanns du pé klippan i floden

rdd, bevixt med grona lavar
Jag simmade &ver, kom till
dig pa klippan, och vi bara
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fanns dir, 1 det strdmmande
universum Ansiktets sol
rund, mjuk  Allt Sterstillt

En aterstillelse- och forsoningsupplevelse av kosmiska dimensioner méter i den
attonde sonetten. Inledningens "Sedan™ anknyter till den nirmast foregiende,
men ocks4 till alla de sju forsta sonetterna som pé olika sitt tematiserar avgrins-
ningen och det avslutade. Portaldikten talar om “véra avslutade / bilder” som
inre av- / grinsningar” — sjélva radbrytningen fér pé ett mycket patagligt vis illu-
strera brustenheten, brottet i individens relation till "universums struktur” eller
“virldens” materialitet. I sonett II blir smirtan den antentiska kinslan, som upp-
levs grinslost: "Men smértan kommer utan grins / Livet kommer ocksa, till /
gransen”. Mot smértans grinsloshet stills vira av diéden begrinsade liv, Vi 4r
morkret, mot Ljuset”.
Den sjunde sonetten inleds sammanfattande:

Detta finns nu hér, i en
liten ldang, klingande Sir-
skilda relationer, redan
fullbordade individer Vi

skiljer oss nu ut, skiljs nu
ocksa frin varandra, flygande
eller borrande 1 jorden [...]

Bernt Olsson menar i en genomging av klingandets ambivalenta karaktir i
diktsviten, att ordet hir &r visentligen positivt laddat genom att vara kopplat till
mdividskapande och sprikets kreativitet.® Jag ser inte individblivandet som en
entydigt positiv process hos Sonnevi och menar att ordet hir tvartom stér i sin
mest ambivalenta position, som villkor for den relation som den samtidigt oméj-
liggtr. De fullbordade individerna klingar mot varandra, men fullbordade indivi-
der 4r samtidigt isolerade, "Sir- / skilda”. Dubbla rorelser i riktning frin varand-
ra betonar ocksd separationen: flygandet (i luften) som skiljs frin borrandet i
jorden. Luften kontrasteras mot jorden, det tunga elementet mot det litta.

Dérpa foljer alltsa aterstillelsen i sonett VIII. Den beskrivs som en “ovéntad”
upplevelse, nagonting som bryter ordningen. Virmen strdmmar “genom huden”,
individens begrinsning &verskrids samtidigt som dromlivet ppnas mot verklig-
hetsupplevelsen.

"Jag simmade Gver”, berittar den forsta terzinen: den klyfta som fanns &ver-
bryggas genom vattnet och dess vixlande symboliska kvaliteter. Vattnet 4r en
arketypisk symbol for det odifferentierade, formlésa ursprung som det ordnade
kosmos frambringas ur, och neddykandet respektive uppstigandet kan darfor f6z-
stis som en symbolisk déd och éterfodelse, ett dop. “En urbild av skapelsen 4r 6m,
som plotsligt dyker upp mitt i vattenflddena”, skriver religionshistorikern Mircea
Eliade.* “Klippan i floden” innebir alltsi en regeneration; ur de forsta sju sonet-
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ternas ddeldggande separation blir kirleksmétet ett hleros gamos, heligt brollop,
som omfattar och panyttféder hela kosmos.

Klippan #r "rod, bevaxt med grona lavar”. Fargerna hor till de aterkommande
tecknen i Sonnevis poesi och Sandqvist har pekat pa hur de foretrader tva av full-
komnandets stadier inom alkemin: det grima viriditas och det roda rubedo.!! Hir
tjéinar de ocksd pa ett enklare sdtt som bild for Gverskridandet. Som varandras
komplementfirger ir de maximalt &tskilda men existerar hir samtidigt: jaget
moter ett du. Det som var "strtdmmande / virme genom huden” vixer till en hel-
hetsupplevelse av “det strémmande / universum”, fyllt av livgivande kraft.
”Ansiktets sol / rund, mjuk” frammanar fullkomlighetens runda form, den hela
cirkeln. Det heliga brollopet visar sig i solens méte med vattnet, cirkelns méte
med ursprungets odifferentialitet: ”Allt dterst#llt”.

Jag har #nnu inte berdrt den andra kvadrinens mittparti, som tycks problemati-
sera situationen. Forst vill jag ocksé gora en liten utvikning for att diskutera ansik-
tets och motets betydelse i sviten.

Tillvarons transcendenta méte tar som vi sett plats i ansiktet, vilket visar sig vara
en iterkommande figur 1 Sonnevis poesi. P4 motsvarande sitt 4r det 1 motet med
den andra minniskans forvanskade ansikte som fortvivlan Gver véldet véxer sig
starkast. "jag ser bara véldets tomma ansikten / Kanske ser andra frihetens / fodel-
se, eller tyranniets uppvéxt / Men jag ser att de 4r alldeles // tomma, slitna, tdmda
pa nastan / allt annat 4n dodandet” inleds till exempel sonett X.

Den etik som #r en grundsten i Sonnevis poetiska projekt kan belysas genom
den franskjudiske téinkaren Emmanuel Lévinas® filosofi, déir just ansiktet har en
fundamental betydelse. Liksom Sonnevi skriver dven Lévinas i en dnnu radikala-
1€ mening efter katastrofen — det vill siga efter forintelsen. I detta finns en uppen-
bar forbindelselink dem emellan, liksom i forstken att efter denna katastrof ge
ord at den kvarvarande spillran av ménsklighet.

Historien har enligt Lévinas priglats av ett totalitetstinkande dir klassificeran-
de system blir led i minniskans strivan att behérska omvirlden. Genom generali-
seringar och reduktion av det individuella till férman for det totala-totalitiira uto-
var jaget vild mot sin medménniska. Brottet med detta totalitetstinkande sker nir
jaget infér medmainniskans ansikte erfar den mest ursprungliga av alla lagar: "Le
visage est ce qu’on ne peut tuer, ou du moins ce dont le sens consiste a dire: "tu
ne tueras point’.”12 Det villkorslgsa ansvarstagandet for medménniskan, dven
infor déden, innebir 1 forsta rummet ett ansvar for att inte inkrikta pd hennes
annorfundahet — ett sddant inkriiktande &r att jaimfora med ett slags mord. Darfor
4r sammansmiltandet och foreningen heller inga mél for vare sig kérleken eller
etiken: “’La véritable union ou le véritable ensemble n’est pas un ensemble de syn-
thése, mais un ensemble de face 4 face.”!? Genom att infor ddden respekiera med-
ménniskans annorlundahet kan dodsskricken forvandlas till ansvar: “Jag inser ait
jag ska frukta den andres d6d [...]. S vinds fruktan f6r ddden till fruktan for att
begi mord. Forhillandet till dbden har blivit ansvar for den andre.”™

Pa samma sitt ser jag, for att dtervinda till Sonnevis dikt, raderna ”1 drémmen
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/ hade jag métt henne som skadat / mig mest, och jag sig déden i henne” som ett
villkor for den dérpé foljande forsoningsupplevelsen och aterstillelsen. I motet
mellan tvd ansikten finns véaldet och smirtan, men genom att inte i forsta hand se
sina egna skador utan medménniskans déd Sppnas diktjaget for den transcenden-
ta upplevelsen — ofndligheten bryter in i totaliteten.

Det betonas emellertid att métets helhetsupplevelse upprittas i dromumen, och
redan som sadan &r den en utopi, en plats som inte finns. Den utopiska visionen
av aterstillelse frammélas med pataglig realitet, men tycks 4nda férbli en individs
drdm och angeldgenhet. Upplevelsen kan heller inte uppritthallas. ”Snabbt kom-
mer nya ansikten” i sonett IX:

[...] Jag hjilper och

hjilper inte en annan De chjilp-
ligas ansikten ser pa mig, sedan,
ur portgdngar, prang, upplosta
ansikten, uppldst sprik  Vinet

dricker ocksé jag, rétt Som
solens blod; och katastrofernas
bled, sprutande som fontaner

ur dppnade skallar Jag 4r nu
avskild Mitt sprdks stumhet
soker dig nu som smirta

Négonting bryter det etiska jag-du-férhallandet, och portgingarna som skulle vara
passager och forbindelser till den andre fylls bara av upplosning. Vinet // drick-
er ocksé jag, rott” anknyter till Paul Celans dikt “Tenebrae”, som Sonnevi ocksa
har dversatt:

Nah sind wir, Herr,
nahe und greifbar.
-]

Zur tréinke gingen wir, Herr.

Es war Blut, es war,
was du vergossen, Herr.

Es glinzte.

Es warf uns dein Bild in die Augen, Hemr.
Augen und Mund stehn so offen und leer, Herr.
Wir haben getrunken, Herr.

Das Blut und das Bild, das im Blut war, Herr.
[...]"8

Nira 4r vi, Herre,
ndra och pitagliga.
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-] .
Till vattningsstillet gick vi, Herre.

Det var blod, det var
vad du utgjutit, Herre.

Det glénste.

Det slingde din bild i véra dgon, Herre.

Ogon och mun stir si ppna och tomma, Herre.
Vi har druckit, Herre.

Blodet och bilden som var i blodet, Herre.

[‘ , '116

Samma bittra ton ansluter sig allisd Sonnevi till. Under katastrofernas herravilde
forlorar medminniskan betydelse och férbindelsen till henme bryts. Infor de
"ohjilp- / ligas ansikten” resignerar jaget, dricker det vin som representerar lidan-
dets och smiértans blod, men utan att denna nattvardshandling resulterar i delak-
tighet eller gemenskap: “Jag &r nu / avskild”. Jaget har blivit individ, hopplést iso-
lerad. I Sonnevis liksom i Celans fall kontrasteras fortvivlan mot Holderlins
fortréstansfulla hymn Patmos™, vars forsta strof hir citeras.

Nah ist
Und schwer zu fassen der Gott.
‘Wo aber Gefahr ist, wichst
Das Rettende auch.
Im Finstern wohnen
Die Adler und furchtlos gehn
Die Séhne der Alpen iiber den Abgrund weg
Anf Jeichtgebaueten Brilken.
Drum, da gehiuft sind rings
Die Gipfel der Zeit, und die Liebsten
Nah wohnen, ermattend auf R
Getrenntesten Bergen,
So gieb unschuldig Wasser,
O Fittige gieb uns, treuesten Sinns
Hiniiberzugehn und wiederzukehren.!?

Néra
och svdr att fatta #r Gud.
Men dér fara ir, viixer
det riddande #ven.
I mérkret bo
6mamma, och utan fruktan
g4 alpernas séner §ver avgrunden
P4 brickliga broar.
Darfer, da titt omkring
std tidens tinnar, och de kidraste
bo nira, dignande pd
de djupast avskurna bergen,
s& giv oskyldigt vatten,
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O giv 08s vingar, att trofast vi
m# stiga dit &ver och tervinda.!®

Holderling "unschuldig Wasser”, som var flodens forsonande vatten 1 den forega-
ende sonettens enhetsvision, forbyts i “blod, sprutande som fonténer // ur Sppna-
de skallar”. Samtidigt forlorar solen, som var en bild for helheten och forsoning-
en, sin positiva kvalitet och byts 1 “solens blod”. Stéillda bredvid varandra visar de
bida sonetierna med all Soskvird tydlighet forinderligheten 1 Sonnevis bilder:
Oppningens figurer ir i allminhet positivt virderade och manifesteras i VIII som
“virme genom huden” (min kurs.). I IX, diremot, har éppningen tagit formen av
”tppnade skallar” och det konstruktiva dr forbytt i brutal destruktivitet. Strivan
efter Oppenhet visar sig resultera i lidande och vald.

Mot de broar och vingar som hos Holderlin utgdr forbindelser mellan
“Getrenntesten Bergen”, stiller Sonnevi “portgingar, prang, upplosta / ansikten,
upplost sprik”. Bilden av portgingarma, som har kapacitet att tjina som en for-
medlingssymbol, forblir statisk eftersom ansikiena passivt blickar ur dem.
Klippan som reste sig ur floden var en bild for nyskapelsen men blir i konfronta-
tion med Holderlin-Celan i stillet isolering och fingenskap. I en av de sista sonet-
terna, XLII, dterkommer bilden av klippan, och ddr med markering mot
Hélderlin: "Smiirtans vinge Och kirlekens vinge / Flyger de mellan bergen, eller
ar / de ocksé fastvuxna i klippan? [---] I vilket berg 4r jag fangen”. Fangen i sitt
berg eller pa sin klippa nér jaget inte lingre sin medménniska — formedlingen dr
bruten. :

Det som var en kosmisk helhetsupplevelse och aterfodelse byts i katastrof, sepa-
ration och mord. Ansiktet var *det roan inte kan doda’ men XV1I konstaterar, att

nigonting annat kommer, en inre
minniska, inom rickhill, men
du kan inte déda, inte henne

tills du gor det dnd3, fastan
du for ditt livs innersta inte
vill det Du kan inget annat

Det visar sig att spriket sjilvt dr det som utgtr valdet. XLIII fortydligar: varje /
stavelse, ljud, brukade vild mot / mig, en annan [---] Och jag vérjde mig / Ocksa
mot att sjilv bruka detta vald”. Ansiktets positiva kvalitet nedvirderas i samband
med att dialogen avstannar, medméanniskan inte fir svar: “Snart fragar / ingen
Ingen svarar Och processernas / ansikten framtrider, som de &r, / med tomma
dgon, talande munnar” (XIV). Ogats blick 4r tom, métet ansikte mot arsikte
avbrutet, men munnen fortsitter 4Anda att tala, vilket markeras mot Celans uppgi-
vet bedjande ton: "Augen und Mund stehn so offen und leer, Herr”.

Hos Celan har spriket upphort tillsammans med blicken, men hos Sonnevi lever
spréiket vidare, inte som dialog eller méte, utan som fortryck. S& har ocksa Anders
Olsson iakttagit, hur Sonnevi 1 Smd klanger; en rost vill "uppriitta en dialog, som
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i varje gonblick vet med sig att den kan upphdra, att den kan dvergd i tvang och
overvild”.!? Hos Lévinas 4r det just i spriket som vildet forsiggér, genom att detta
bendmner och klassificerar en odndlig verklighet. Generaliseringar och begrins-
ningar av det individuella till frman for det totala-totalitira blir ett led i ménni-
skans strivan att beh#rska sin omvarld. Det autentiska, ickefortryckande motet
kan visserligen ta plats i det tal som innebir svar och dialog, le dire (sigandet),
men detta stelnar alltid i le diz (det sagda), dir det blir ett medel £0r fortryck.

Samtidigt som utopin i Smé klanger; en rést stelnar i fortryckets bilder trans-
formeras slutligen ocksa tecknet ansikte. “Den generaliserade godhetens leende /
héller sitt hypostaserade ansikte // under mitt, s att jag inte ska / kdnna overldg-
senheten”, siger XLI: godhetens utopiska bild blir i sin generaliserade, allming-
iltiga form till Hverligset maktutévande. Ansiktets etik sjalvstandigforklaras och
omdjliggdr samtidigt ansiktenas jambordiga méte. "Vaidsansiktet” 1 XV radikali-
seras 1 XX till "De avhuggna huvudenas bild” — den levande, svarande blicken 4r
definitivt bruten och ansiktet har blivit en dod, brutalt avskild tingest. Mona
Vincent skriver om Lévinas® filosofi: "Forbudet att ddda omijliggdr som vi alla
vet, inte mordet — men ansiktets hela mening har perverterats och destruerats i det
Ogonblicket.”20

" Jag reser mig nu” — skuld, ansvar och sprdkets mojlighet

Som jag pekat pd ovan mottogs Smd klanger; en réist framfor allt som en bild av
uppgivenhet och svart fértvivlan. Att det finns fog for en sddan ldsning har vi sett,
men lika viktigt finner jag det trots allt existerande hoppet om aterupprittad
ménsklighet och forsoning vara.?* Kanske kan den fortvivlan som priglar sviten
ocksa bli ett reningsbad, och destruktion, upplésning och férintelse ett sitt att
bereda plats for ndgonting nytt?

XXI

Allt som brint mig  Allt som brént
dig, s& att du knappt lingre dr
levande, och lever &ndd genom
detta, svart, med svart eld Jag

har det inte s4, jag har vixlande former
av genoroskinlighet, dir jag tar in
ocksi dig, ditt blod, din smirta

Jag har smirta ocksa, vit, blindande

Jag brinner mig sjalv, redan utplanad
Alla former generaliserade, brinda
De avhuggna huvudenas bild

ser genom detta, pd oss, mig Du

har ingen skuld i detta Jag har skuld
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infor mérdarna, och de mdrdade

Eld och forbrinning &r resultatet av det kérnvapenhot som vilar dver hela diktsvi-
ten men kan ocksé ldsas i betydelsen brénda forhoppningar, ett brinnande enga-
gemang som visat sig vara forbrinnande. Elden tillsammans med blodet knyter
naturligtvis ocksa visionen till apokayptiska forestillningar i Uppenbarelseboken.

Framstillningen kan jimféras med en sen, fragmentarisk Holderlindikt, som
Sonnevi har dversatt:

GESTALT UND GEIST
Alles ist innig

Das scheidet
So birgt der Dicht.er

Verwegner! méchtest von Angesicht zu Angesicht
Die Seele sehn
Du gehest in Flammen unter.?

FORM OCH ANDE
Allt 4r innerligt

Det skiljer sig
S4 bargar diktaren

Oftrvigne! ville ansikte mot ansikte
Du skada sjalen!
Du gér i flammor under.23

I sin korthet skulle fragmentet kunna tjana som synopsis f6r det hittills iakttagna
forloppet 1 Sonnevis diktsvit: ur innerligheten uppstir dtskillnaden, och strivan
efter mote ansikte mot ansikte resulterar 1 eld, brand och ntpléning. Men vad bér-
gar diktaren — sig sjlv, sin dikt? Sonettens jag talar om sina “viéxlande former”
som i sin férinderlighet bildar en motbild till valdets generaliserade form. Genom
att vidhalla och framhirda i sin oppenhet infor saval medménniskan som den slut-
na formen eller det heligférklarade ordet, kan jaget alltid infdrliva nya erfarenhe-
ter: "jag tar in / ocksa dig, ditt blod, din smérta”. Vad diktaren raddar ar alltsa
framfor allt sitt kompromisslésa forhillningsséte genom och gentemot katastro-
fen. :

“Jag brinner mig sjilv” ser jag som ett tecken for det frivilliga offret av jagets
helhet som generaliserad, fortryckande form. D ateruppstar ocksé blicken fran de
“avhuggna huvudenas bild”, som “ser genom detta”. I blicken fran de avhuggna
huvudena stir jaget samtidigt infér férbudet att ddda och det fruktansvirda val-
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det. Dessa huvuden ser "pé oss, mig” — trots att vi stdr gemensamt infér mordet
dr det ytterst jag, ensam, som inte kommer undan mitt ansvar. I den sista terzinen
paminns vi om Aljosjas personligt uppfordrande ord, att vi alla har skuld infor
alla manniskor, i alit, och jag mer #n alla andra”.?* Sonettens jag ddmjukar sig pa
sarnma S&tt: "Du / har ingen skuld i detta  Jag har skuld / infér mordarna, och de
mérdade”. Jaget tar pa sig en total skuld for alla ménniskor, offren savil som for-
Ovarna, och accepterar inte att avhinda sig den pé en abstrakt form eller sin drab-
bade medmianniska. Det tycks rora sig om en fundamental, ontologisk skuldbor-
da som diktjaget vill béra.

Ar det inte ett orimligt krav? Skuldmedvetandet, kanske utlost av folkmordet i
Kampuchea, antar en nidrmast metafysisk karaktdr: méinniskans sjilva existens
verkar std pd spel. Sandqvist har relaterat den upplevelse av skuld som praglat
Sonnevis senare diktning till Holderlins krav pa diktarens renhet, och menat att
diktaren i Sprak; Verktyg; Eld vinner relativ skuldldsher ndr han "drar sig inom
sina egna grénser, innanfor sin "kropps skdld’, och avsiger sig lojaliteten mot de
impulsgivare [...] han himtar inspiration ur’.?® Den mdjligheten finns inte for
jaget i Smad klanger; en rdst. Det spelar ingen roll om han tar p3 sig skuiden eller
inte — "Den finns / redan dir, som en del av min / benstomme” (XXXT). P4 den
punkten ir ocksé Lévinas kompromissl6s: “je suis responsable d’une responsabi-
lité totale, qui répond de tous les antres et de tout chez les autres, méme de leur
responsabilité. Le moi a toujours une responsabilité de plus que tous les autres.”2*

Mot rérelsen av upplosning och forintelse stér alltsa en uppfordrande maning
till ansvar och vidmakthéllet motstind. D6d och férintelse #r visserligen en fres-
tande ntvig: " Varje smérta har ocksd sin // yttersta njutning” (XXIX), men "Detta
ar galenskap Detta 4r att / ge upp allt pa forhand, i en / forintelses njutning”, slar
XXXVII fast, och fortsitter: ”S4 13t mig / da se ocksa detta i Sgonen”. Ater 4r det
blicken som betonar det kanske hoppldsa upprorets paradoxala nddvéndighet och
nédvindigheten av att ta ansvar fisr varandra:

[...] Du bad mig se din fattig-
dom Jag bad dig se att jag ingenting

visste Det forintade sprakets rester
rorde sig i mig Det finns bara denna
rorelse, har Till vatten Till liv

Genom Omsesidig underkastelse infér varandras blickar kan #ven forintelsen
Svervinnas och resterna borja rora sig som ett foster i diktjaget. Allt koncentreras
pa denna rorelse, “hir”, som tycks vara det enda hoppet i en i Gvrigt 6delagd och
forintad varld. I stillet for eldens, blodets och mordets bilder &ppnas hoppet om
vattnets dterkomst — det vatten som innebar en forsonings- och livsupplevelse,
och som ocksé var "unschuldig Wasser” hos Hélderlin, eller "en strém med levan-
de vatten, klar som kristall” i Uppenbareiseboken 22:1.

Forintelsens nedbrytande rorelse stir alltsi inte oemotsagd. Liksom sprikets
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rester borjar rora sig och hoppet om vatten uttalas, reser sig ocksa som en text-
byggnadens mittpelare den tjugosjétte sonetten i samlingens absoluta central-
punkt, med 25 sonetter p4 var sida:

Och &r nu i oéndligheternas stigande,
svindlande virvlar For ingenting &r
avslutat, annat 4n i 16gnens dogon-
blick, dar vi lever, samtidigt,

intermittent Slungade, vixlade

mellan ordning och ordning Eller det vi
kallar cordning, i virveln av namn

Det spelar mycket liten roll vad vi

kallar det Jag reser mig nu, en
strupes pelare, en livmoders lunga
Jag dr alla orden i spriket, de

som fions och dnnu inte finns
Jag har o#indligheten i min avslutade kropp
Jag bir det avslutade som ett litet barn

Hiir etablerar den plotsliga resningen framfor allt en extatisk motbild mot den slu-
tenhet, strambet och reduktion som priglar hela sviten. “o#ndlighetens stigande, /
svindlande virvlar” bryter totalitetens fortryck med en expanderande réfrelse som
Oppnar kontakt mellan virt eget punktuella “16gnens dgon- / blick” och det oav-
slutade, odndliga.

Eliade pekar pa resandet av virldspelarer som ett helgande av viirlden och éte-
rupprepande av gudamas verk. Pelaren, axis mundi, gor kosmos av kaos genom
att st i forbindelse med himlen, och utgdr dessutom alltid virldens mittpunkt.??
Genom sin placering och pldtsliga resning kan den tjugosjunde sonetten betraktas
som svitens axis mundi. Ordning och oordning, kosmos och kaos, breder ut sig
omkring pelarens stigande virvel. Bilden anknyter likas till Erik Lindegrens uto-
piska vision 1 "Ikaros™ av diktaren som himmelsfarare, stigande Gver virldens
Iabyrint och slutligen erdvrande det utopiska spriket, "virveln av tecken™.2

"Jag reser mig nu” innebir minniskoblivande — det férintade jaget blir en Homo
Erectus.? Liksom hos figel Fenix férmekas den forintande elden i resningens upp-
stindelse, eller med Ekelofs ord: "Jag reser mig ur min aska”.3® Hir redovisar dik-
taren en obegransad tilltro till ordens och nammens odndliga méjligheter. “Det
spelar mycket liten roll vad vi // kallar det” innebir, som jag ser det, inte ett ned-
varderande av sprikets godtycklighet, utan understryker just dess expansiva
karaktér. Det betecknande kan alltid forbindas med nya betecknade, och narmnen
alltid ges nya betydelser: dekonstrueras och rekonstrueras.

Den manliga bilden av “’en strupes pelare” stills jimsides med den kvinnliga
“en livmoders lunga”, och helheten understryks ocksa i den foljande raden, *Jag
dr alla orden i spraket”. I terzinerna stills upprepade ganger odndligheten mot
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totaliteten, ddr totaliteten stindigt far se sig dverskriden av de obegrénsade méj-
ligheterna. Totalitetens “alla orden i spriket” Overskrids av fortydligandet “de /
som finns och dnnu inte finns” och totalitetens “avslutade kropp™ Gverskrids av
bilden av det avslutade som “ett litet barn”. Om tecknet barn i Sonnevis poesi har
sagts mycket; framfér allt dr det forstds frukten av den dialektiska processen,
métet och motsatsernas forening.? Jag vill bara tillfoga Lévinas’ syn pa barnet
som det totalitetsbrytande resultatet av mdtet, alltid "bortom varje méjligt pro-
jekt”.32

Atminstone hr bryts allts3 fortvivlan for en hanford tilltro till ménniskans kapa-
citet. Det sker med eftertryck i svitens absoluta mittpunkt, men maste dnda i tex-
ten som helhet betraktas som ett undantagstillstdnd. Oftast #r tonfallet mer dam-
pat, och dir genombrottet dock sker 4r den forundrade lJagmildheten tillrdcklig:
“Du talar till mig med minniskordst” (XXXVIII). Betraktar man sviten som en
fortlopande berittelse kan man upprepade gnger urskilja samma cykliska grund-
maonster, som tjénar som strukturerande princip i samlingen: fodelse-dod-aterfo-
deise, utopi-fortryck-ny utopi, forening-atskillnad-aterforening. Det viktiga tycks
mig bestd i att genombrottet dock sker — en uppfatining av sviten som uteslutan-
de en sorgesdng &ver minsklig otillracklighet finner jag grovt otillfredsstillande.

Sonnevidikten som Penelopevay

Flera génger har spraket aterkommit som négonting problematiskt och destruktivt
1 sviten. Samtalets och dialogens plats 4r en plats som inte finns, en utopi, och
inriktningen mot denna ort visar sig alltid stelna i fortryck, “babblandet av sprak
ur // angivarens dda mun” (X) eller "de syllogistiska automaternas sjalv- // pro-
ducerande retorik” (IV). Anda kvarstar ju faktum, att dikten siger oss som lisare
detta genom att anvinda sig av sprikets stelnade former, svarta bokstéver pd vitt
papper — dikten tar avstdnd fran spriket genom spriket. Det &r inget ovanligt
forhillande, men i det foljande vill jag studera vilka konsekvenser detta fér i Smd
klanger; en rdst. Svitens utsdgelse tycks vara 1 hogsta grad instabil — hur &r det
dver huvud taget mojligt att i skrift fixera en erfarenhet som denna?

envol

det finns hdr ingenting annat 4n
forsoket, fortvivlat, dumt,
upprepande, slungande sig sjalvt
mot muren, blodig, rasande,

byggande sig sjalv Nu 4r det
tid Fredens dnglar sanker sig
1 det blodréda, genomskinliga kriget
I skriet efter fred bor nu kriget

S4 hemskt ir det Sidan dr den
vildiga genomskinligheten T det
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generaliserade folkmordets bild

Det bréickliga forstindets puls slir
under huden Det hoppande blodets
Jjus kommer genom alla porer i huden

I den tillignan som, sdsom sig bdr, avslutar sonettsamlingen, anslas inledningsvis
en pessimistisk syn pa det egna poetiska projektet. “forstket, fortvivlat, dumt”
aniyder ett stindigt misslyckande, "slungande sig sjalvi / mot muren” — kanske
Holderlins sprikmurar i "Hélfte des Lebens™: "Die Mauem stehn / Sprachlos und
kalt”.?® Det cykliska monstret blir en historia om det dterkommande, 6desbestim-
da nederlaget — muren utgdr en definitiv avgransning mellan jaget och medmén-
niskan eller jaget och universums struktur. Den forsta sonetten stillde frigan om
véra avslutade bilder var "Inre // abstraktioner, inre av- / grinsningar, och dirmed
/ forutséttningen for individer?’ och den sista verkar nu svara att individens
avgrinsning inte dr mojlig att Gverbrygga: vi ar alla fingar innanfér vara spriks
murar.

Men skirskddar man de fem forsta raderna finns dér en konsekvent tvetydighet,
som jag tror inrymmer kdrnan i Sonnevis poetologi. I ordet "upprepande” finns
betydelsen av bada verben “repa upp” och “upprepa’’. Dikten kan pa si vis liknas
vid en Penelopeviv: fixerad i skrift miste erfarenheten visserligen forlora sin
innebdrd, bli en avslutad bild, men genom att repas upp och upprepas kan det
sagda alltid sigas pa nytt och uppna en ny — utopisk — verklighet. Samma trop
finns inskriven i bilden av muren, “blodig, rasande, // byggande sig sjdiv”. “rasan-
de” kan rimligtvis forstds i bidda sina betydelser: med blodet projiceras ilska,
ursinne och fortvivian pad muren, men det medfor ocksi att den rasar.
Formedlingen blir mbjlig, avgrinsningarna dppnas, liksom i Lindegrens "rasande
azur, / stortande murar” i “'Tkaros”. Spraket blir del i en fortlépande destruktions-
och rekonstruktionsprocess dir mojligheterna standigt dppnas pa nytt.

Lévinas svarar, ndr han stills infor frigan hur han kan tematisera det som inte
dr tematiserbart, pd ett liknande sitt: "Je me suis fait, naturellement, cette objec-
tion. J"ai parlé quelque part du dire philosophique comme d’un dire qui est dans
la nécessité de toujours se dédire.”* Genom att sprakmurarna samtidigt byggs
upp och raseras, och spraket uttalas och tas tillbaka, kan dikten ta avstind frén sitt
eget fortryck.

"Nu ér det tid” férkunnar “envoi” i den andra kvadrinen. Det dr kairds, den hivga
tiden som Holderlin gdng pa ging aterkommer till, som frambesvirjs — tiden nir
gudarna stiger ned pa jorden.? "Att dterfinna ursprungets heliga tid 4r att bli sam-
tidig med gudarna, alltsi att leva i deras nirhet, &ven om denna nérhet &r "hem-
lighetsfull’”, skriver Eliade.? Men fredsingeln som sédnker sig hos Sonnevi fér-
blir tvetydig. Den har i XLI beskrivits som "Den strilande dngeln” dir radioaktiv
stralning inte gar att skilja frén himmelska stralar — fredsbudet inrymmer en aning
av hot, liksom i Uppenbarelseboken Guds 4nglar straffar minst lika mycket som
de forsonar.
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"I skriet efter fred bor ou krigetr” — det kan tolkas som en samtidspolitisk reflek-
tion Sver fredsrérelsernas urartning men ocksi som en metapoetisk deklaration:
det skri efter fred som diktsviten utgdr har nu natt sin fullbordan. “det / generali-
serade folkmordets bild” #r diktens egen bild av folkmordet i Kampuchea, gene-
raliserad till en allminminsklig modell och som generalisering reduktiv och for-
tryckande. I stillet for att uttrycka fredslingtan har dikten visat sig bli ett led i
kriget.

I den sista terzinen tematiseras #nnu en gang avgrinsningen i huden, som utgdr
meinniskans grins mot omvérlden. Blodet far slutligen en forsonande innebdrd —
efter Sppnade skallar och avhuggna huvuden sléar pulsen trots allt "under huden”.
Forstindet dr “brickligt” — berett att i den cykliska figuren krossas och aterupp-
rittas — men uppritthalls dnnu, under diktens sista rader. Den avslutas ocksi med
ett sista 6verskridande, “"Det hoppande blodets / ljus kommer genom alla porer i
huden” — avgrinsningen #r 4nd4 genomslipplig, sprakmurarma Oppnar passager.
Svitens sista rad etablerar en rérelse ur diktens slutna form mot en potentiell ldsa-
re: ljuset stralar inifrin diktkroppen mot yttervérlden.

Genom sin starka riktadhet tycks sviten envist eftersiriva ldsarens aktiva med-
verkan. Dikten soker sig mot mtet med sin ldsare och tilltalar ett du for att 1 till-
talet kunna upprétta den utopiska dialogen: “Du talar till mig med ménniskordst”
(XXXVII). Betonandet av minniskordstens betydelse i diktsviten sker pa olika
sdtt. Redan titeln framhéller réstens roll — “en rost” dr en beskrivning av det lisa-
ren faktiskt moter — en talande rdst. Aldrig tidigare har vil Sonnevis dikt s
genomifort infagit en subjektiv position”, skriver Anders Olsson,*” och i sjdlva
verket presenterades samlingen, innan den utgavs i skriftlig form, forst i radio 13st
frén péarm till parm av Sonnevi sjilv. Jan Olov Ullén understrék i sin introduktion
till radioprogrammet hur dikternas morka budskap blev en aning uthérdligare nér
det formedlades av en minsklig rost,’® men jag ser valet av rosten framfor skrif-
ten som en vidare angeldgenhet. ROsten iscensétter just det unika utsigelse-nuet,
utan att generalisera detta till en tvingande struktur. Den uppmanar till svar och
dialog och undesstryker diktens funktion som nigonting oavslutat och pé vig, i
behov av lisaren.

I samma ljus maste diktens intertextuella strategier betraktas: som forsok att
omvandla dess av hivd statiska meddelandeposition till en mer dynamisk sadan.
Dikten forsoker undvika att bli en avlisbar struktur (och som sédan le dir, det
sagda), och anstringer sig att i stéllet dppna for den dialog som gir det autentis-
ka mdétet mojligt. Dikten som korspunkt eller en mangstdmmighet som inte 1ater
sig reduceras dr Sonnevis angeldgenhet. Roland Barthes liknar 1 sin kiinda bild en
sddan lisning vid vandringen lings en flodbédd:

ce qu’il [le sujet] percoit est muliiple, irréductible, provenant de substances et de plans hétéro-
génes, décrochés: lumiéres, couleurs, végétations, chaleur, air, explosions ténues de bruits,
minces crs 4’ oiseaux, voix d’enfants de 1"autre coté de la vallée, passages, gestes, vétements
d’habitants tout prés ou teés loin: tous ces incidents sont 4 demi-identifiables: ils proviennent
de codes connus, mais leur combinatoire est unique, fonde la promenade en différence qui ne

16



Ansikte mot ansikte

pourra se répéter que comme différence.*®

Att p si vis acceptera lisningarnas icke-identitet innebér, formulerat 1 Lévinas’
termer, att garantera det individuellas annorlundahet. I lasningen av Sonnevi #r
det ldtt att ocksa inldgga en i nigon mening ideologisk innebdrd i en sidan irre-
ducibel ldsart: dialogen ir textens existensbetingelse, men blir ocksd dess &nda-
mal.

"Das Gedicht will zu einem Anderen, es brancht dieser Andere, es braucht ein
Gegeniiber. Es sucht es auf, es spricht sich ihm zu”, sknver Paul Celan i det
berbmda Biichnertalet, “Der Meridian” % I Celans projekt att dtervinna ett
anvindbart sprak ur Forintelsen hotas dikten stindigt att férstummas. Inte bara det
oerhtrda sprikmissbruk som den historiska verkligheten gjort sig skyldig till,
utan ocksd den litterdra traditionen har medverkat till att konsten blivit marionett-
artad, ett intresse for om#nskliga autornater. Konsten riskerar att fungera som ett
medusahuvud, transformerande liv till forstenad dod. Samtidigt rikiar sig dikten
mot ett frimmande, “ein Anderes”, som kan vara den andra ménniskan eller den
radikalt annorlunda verkligheten. Genom att firdas mot denna métets hemlighet,
*Geheimnis der Begegnung”, riktar sig dikten mot en ort som ir utopisk, “dem
Gedicht, das es nicht gibt”.*! " vielleicht gelingt es ihr [der Kunst] hier, zwischen
Fremd und Fremd zu unterscheiden, vielleicht schrumpft gerade hier das
Medusenhaupt, vielleicht versagen gerade hier die Automaten — fiir diesen ein-
maligen kurzen Augenblick?+

Bida bilderna, "de syllogistiska automaternas sjélvproducerande retorik” i
somett IV och den dterkommande "de avhuggna huvudenas bild” férekommer hos
Sonnevi och tillférs genom Biichnertalet ytterligare aspekter. Huvudena tar for-
men av diktarens egen fortryckande blick, som omvandlar levande verklighet till
forstenad dikt. Men samtidigt bibehalls tvetydigheten, diktjaget dr bade fortryck-
are och fortrycke, forstenande andra och sjélv drabbad av forstening: Vi ska se
denna process i dgonen / Ocksd med forstenade &gon ska vi se // varandra”
XXV

Diktens vig blir en vdig genom paradoxer, som Celan kallar "diesen Weg des
Unmoglichen™.*? Det avhuggna huvudet uppstar som ett tvetydigt sjdlvoffer, och
Sonnevi tycks liksom Ekeldf bekinna sig till “"Det omdjligas konst™:

S4 bér pd ikonermna Johannes Déparen huvudet
dels pd helbragda skuldror '
dels och samtidigt framfdr sig pd ett fat

Den offrade framstiller sig som en offrande

§4 bekinner jag mig

till det omajligas konst

av livskinsla och av sjdlvutplining

samtidigt. 4

Det oméjligas konst, den dikt som inte finns — Sonnevi 18ser aldrig sin dikts
grundliggande sjilvmotsigelse, utan driver den tvirtom mot en punkt dér sjilva
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motsdgelsen blir birande och for in ett element av mystik i den sonneviska dik-
ten. De apokalyptiska bilderna av virldsbrand liksom den asketiska reduktionen
av sprak och uttryck fir pa sé vis en mystiskt expansiv potential. Virldsbranden
blir en renande skérseld och forintelse liksom betydelseforlust en mystikernas via
negativa.

Det bor emellertid papekas att den sonneviska mystiken aldrig forlorar den kon-
kreta vérlden ur sikte. "Erkinn mysticismen hos Sonnevi!” utropade Otto
Mannheimer redan 19794 i polemik med Jan Olov Ullén, som svarade att "det
ténker jag min sjil inte gdra”, men utan att vilja motivera sig med annat &n att det
*faktiskt [#r] ndgot annat det dr friga om, vad det ar dr inte 14tt att sdga och Géran
vill jélv inte prata om det”.* Kanske stir egenarten 1 Sonnevis mystik att finna i
dess inomvirldslighet. Ménniskan &r i sig sjilv obegransad, och déarfor blir inte
heller mystikens fullstindiga reduktion och tystnad ndvindiga. Sprakets dialek-
tiska spel inrymmer redan en o#ndlighetspotential, och den bide nddvindiga och
destruktiva utopin 4r inte bara en plats spriket syftar mot, utan ocksé en plats den
redan uppnatt.

I den nicenska trosbekinnelsens form (’Gud av Gud, ljus av ljus™) formuleras
ocksa i sonett L tilltron till det mellanméanskliga spraket:

[-..] Vi har forblandats sa
linge Ben av varandras ben
Ord av varandras ord 83 nu

kan vi alltsd inte redas ut, inte
skiljas frin varandra? Nej!
Ocks4 nu reser vi oss tillsammans

Vira ord tillhor alltid forst de andra, etiken foregér alltid ontologin. Atskiljande
och begreppsutredning #r inte lingre méjliga — genom att ga in pd métet med dik-
ten har ldsaren forlorat sin distans till den. Lisare och dikt har flitats samman, till
den grad att dtskillnad till slut blir meningslds. Men det dr borjan pa en ny fird:
"Ocksi nu reser vi oss tillsammans”.
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NOTER

! Tom Hedlund, "Blindande gnistbildning”, Svenska Dagbladet 20.11.1981,
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Bellman och mimesis

Mimetiska perspektiv pd Fredmans epistel N:o 9

Bellman, realismen och mimesisbegreppet

Bellmanska dikten bannlyser kinslosamheten, den malar
hinfért liv och déd som en kontradans dansad av darar,

eller en batfird. Den ddende raglar i baten berusad

av medicin eller spiritus vini. Medge, go’vinner,

Var har sin smak! I var ungdom blev Bellman &nyo pa modet,
dar stir verklighetsskildringen stark i den mytiska ramen!’

S4 diktar Taube om Bellman. Och han fingar i dessa hexameterrader den paradox
som 4r Bellmans poesi. Epistlarna och singerna &r fyllda av mytiskt material och
litterira grepp, och deras karaktirer utgdr en egen mytologi 1 sig, med Ulla
Winblad, Mowitz, Fredman och de andra. Anda har de uppfattats och uppfattas
innu som starkt realistiska. Synen pi Bellmans texter som realistiska och opro-
blematiskt referentiella har forstirkts av deras receptionshistoria, dér forskningen
ofta gatt ut pa att beskriva sdngernas direkt mimetiska forhallande till verklighe-
ten, att hitta motsvarigheterna till deras loci och karaktérer i den historiska verk-
lighetens Stockholm. Bellmans texter har pa si sitt kommit att uppfattas som
Sgonvittnesskildringar.

Idag kan man, bade pa teoretiska och killkritiska grunder, kanske inta en lite
forsiktig attityd till den forskning som forsokt dra en si klar referentiell linje mel-
lan Bellmans dikt och historiens Stockholm och dess invénare. Diktens mimetis-
ka méjligheter maste kartliggas som ett mer komplicerat monster. Arten och gra-
den av komplikation beror naturligtvis pa hur mimesisbegreppet definieras.

Att Bellman ofta kallats for realist beror inte enbart pd hans dikters plats- och
personhistoriska forankring. Hans ibland nirmast naturalistiska framstéllningar
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av till exempel ruset och sjukdomen har ocksa bidragit till epitetet. Om det 4r en
sann karakteristik av honom kommer jag inte att ta stdllning till hir. Betydligt
intressantare #r egentligen huruvida Bellman kan kallas mimetiker.

Frigan om Bellmans mimetiska konst skall hir provas med utgingspunkt i
Fredmans epistel 9, en av de alira mest kinda.?

N0 &
Fredmans epistel
Til Gumman pd Thermopolium Boreale och hiinnes Jungfrur

1770

Kiraste Brider, Systrar och Vinner
Si Fader Berg han skrufvar och spinner
Strangarna pd Fiolen
Och stréken han tar i hand.
5 Ogat 4r borta, Nisan 4r klufven
Si hur han stir och spottar pa skrufven;
Olkannan stir pd stolen;
Nu kn#pper han litet grand;
V:CLLO. --- Grinar mot solen,
10 V:CLLO --- Pinar fiolen,
V:CLLO e
Han sig forvillar, drillar ibland.
Kiraste Brider, dansa pa ta,
Handskar i hand och hattama pa.
15 Si pd Jungfru Lona,
Roda band i Skona,
Nya strumpor himmelsbla.

Si Jergen Puckel fliktar med hatten,
Pipan i munn, och bréanvin som vatten
20 Dricker han och gér fukter
Med hufvud och hand och fot.
Guldguler rock med styfva Ducrinef;
Titt uti nacken hirpiskan hanger;
Ryggen i hundra bugter,
25 Och kindbenen sti som klot;
V:CLLO --- Gapar pi noten,
V:.CLLO --- Skrapar med foten,
V:CLLO e
Pipan han stoppar, hoppar emot.
30 Kiraste Systrar altid honnett,
Bridemna dansa jimt Menuett,
Hela natten fulla.
Rak i lifvet Ulla,
Ge nu hand, hall takten ritt.

35 Sihvem dr det 1 Nattrick sa nitter,
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Med gula bxor, hvita stofletter,
Som dansar dir med Lotta,
Den dér som har réd Peruk?
Ta mej sju tusen! se tvd i flocken,
40 Sydda Manschetter, snoren pd racken.
Drick Fader Berg och spotta;
Tvi Svagdricka gor mig sjuk.
V:CLLO --- Kruset ska rinna;
V:CLLO -= Huset ska brinna,
45 V:CLLO e
Ingen ska kldmta. Flimta min buk.
Kiraste Systrar tagen i ring,
Dansa och fldkta, tumla och spring;
- Var nu blind och défver;
50 Spelman ger nu dfver,
Raglar med Fiolen kring.

Hej! mina Flickor lyfta pa kjolen,
Dansa och skratta, hisr Basfiolen;
Ge Fader Berg Confonjum
55 Och Hoglands med grona blan.
Hor Fader Berg, sig du hvad hon heter,
Hon dér vid skiinken vindégd och feter?
Gumman pi Thermopoljum,
Hon ir det, ja ta mig Fan.
60 V:CLLO --- Trumpen och blinder,
V:CLLO --- Gumpen Z#r trinder,
V:CLLO -
Hals-frés min gumma; brumma Dulcjan.
Kiraste Brider hir ar behag,
65 Hir &r Musik och Flickor hvar dag,
Hir dr Bacchus buden,
Hir ar Kirleks Guden,
Hir &r all ting, hir &r jag.

Vad som kan anses vara mimetiskt beror som sagt pa hur mimesisbegreppet defi-
nieras. Den efter Erich Auerbach alimént vedertagna mimesisdefinitionen, sam-
manfattad som “realistisk representation”, ticker inte in konstens mimetiska méj-
ligheter.? Som Goran Sorbom pépekar kan till exempel dven den konst som
efterbildar konstnérens inre bilder sigas vara mimetisk.* Till denna kan fogas den
mimesisuppfattning som bland annat Hans-Georg Gadamer representerar, dér den
mimetiska konsten inte reflekterar eller aterger verkligheten utan visar verklighe-
tens och tillvarons sanning, vilken inte #r uppenbar pd samma s#tt utanfor
konsten.S Detta mimesisbegrepp, vilket alltsd gbr konsten till ett unikt medel till
kunskap om verkligheten och den minskliga erfarenheten, ger till synes helt icke-
realistisk konst mimetiska mdjligheter.

Fredmans epistel 9 kan alltsd vara mimetisk i olika grad och pé olika siitt, bero-
ende pa hur mimesisbegreppet uppfattas och appliceras. De mimetiska perspektiv

23



Karin Nykvist

jag anldgger grundar sig emellertid pa de mimesisaspekter som aktualiseras i epis-
teln, bide i dess text och i dess nirmaste kontexter, som till exempel framféran-
dets och historiens kontext.

Framforandets mimesis

Forskningen har idag Overgett den oproblematiska instillning som innebar att
man satte likhetstecken mellan epistlarnas virld och Stockholm, mellan Bellman
och Fredman. Istdllet efterstrivas en mer nyanserad och mangtydig
Bellmankarakteristik. Staffan Bjorck varnar dock i en av Bellmanforskningens
mest citerade esséer, "Fredman som conférencier”, for att brottet mellan dikt och
diktare idag kanske blir alltfor markerat.® Han avser da frimst den glidning mel-
lan dikt och verklighet som uppenbaras i diktens ursprungliga framférandekon-
text.” Denna har haft en genomgripande betydelse f6r hur epistlamas verknings-
historia har utformats,

Fredmans epistiar har i forsta hand varit avsedda att framforas 1 ett sdllskaps-
sammanhang. Epistlarna har alltsa fran borjan haft karaktiiren av allkonstverk, dir
musik, dikt, mim och skidespelarkonst sarnverkar. Framforandet 6ppnar i sig for
olika mimetiska méjligheter, samtidigt som séttet att exekvera sangen ofta finns
inskrivet som antydningar i sjilva texten. Detta sdtt att uppleva Bellmans dikt som
scenisk konst #dr dn idag det mest utbredda; den till musik framférda
Bellmantolkningen kan néstan ses som en egen genre i den svenska litterfira och
musikaliska traditionen.

1 epistel 9 finns hirmandets och framférandets mimesis inskriven i texten och
musiken. S4 ingdr i varje strof nigra rader ”V:cllo”, vilka i notbilden forses med
toner. Att detta vid framfrandet innebar att Bellinan hiirmade instrumentets lite
vet vi efter dgonvittnesskildringar, som Daniel Tilas som 1767 skrev i eit brev:
”...heter Bellman och kan imitera all slags musik med munnen, dnda till orgor...”
och som Evert von Saltza:

Han sjong om Ulla Winblad och Wingmark och Broéllops-Bjudningen m.m. galen-
skaper. Han ackompagnerade sig sjilv med alla blésinstrumenter, déri han sjélv var s&
kiinnare att man trodde sig héra bade valthom, klarimetter, fldjter och hoboja [oboe].
Var och en skrattade mer #n man orkade.?

I hdrmandet finns den mest direkta formen av mimesis, efterliknandet, imitatio-
nen. Det grekiska mimos betyder ju just mimaktér, imitatdrens ljudlésa motsva-
righet. Det &r ocksd hérmandets konst som enligt Aristoteles konstituerar méanni-
skan som estetisk varelse: "Dels 4r det ndgot naturligt fr rm#nniskan att efterbilda
dnda frén barndomen - hon skiljer sig faktiskt frin de andra levande varelserna
genom att hon &r den mest efterbildande, och hon forvirvar sina forsta kunskaper
genom efterbildning. Dels finner alla minniskor néje i efterbildningar.”10
Hirmandet kan alltsd med Aristoteles sdgas vara sjilva urtypen for mimesis, och
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dédrmed ocksé for konsten. :

Enligt Aristoteles dr ocksd dramatiken den mimetiska konstarten framfsr
andra.! Om den litteréira textens medium - ordet - 4r helt olikt det efterbildade, ar
det dramatiska framforandet direkt mimetiskt i det att tal efterbildar tal och hand-
ling efterbildar handling. Det kan kanske rentav diskuteras ifall epistel 9 &r att
betrakta som en dikt, en berittelse eller ett litet drama. Staffan Bjorck vill se ~
Fredmans epistlar som en lyrisk hybrid mellan dramatik och epik. Texternas
beteckning, och i mycket ocksé deras utformning, understryker deras lyrisk-epis-
ka karaktir, samtidigt som de dramatiska dragen markeras och tydliggdrs i fram-
forandet. Som tecken pa epistlarnas episka karaktér ser Bjorck sérskilt den infor-
mation om platsers och minniskors utseende som #r helt dverflodig 1 den
intradiegetiska, dramatiska kontexten, och alltsé riktad till extradiegetiska ahira-
re.l2

Det skall visa sig att de dramatiska greppen och funktionerna i epistel 9 ocksa
kan bendmnas mimetiska. Framférandet dr direkt efterbildande. Den som framfor
episteln efterbildar en fiktiv person som i ett genom epistlamas kontext givet sam-
manhang framfor en epistel. I originalframforandet var det alltsi Bellman som
efterbildade Fredman, nir denne i den fiktiva virld som Fredmans epistlar utgér
framfér en av sina epistlar. Epistelns text ar helt enkelt Fredmans replik. Det lilla
drama som episteln utgér borjar saledes nir Fredman tar ordet. Fredman hojer
rosten och pékallar de samlade vinnernas uppmirksamhet: “Kiraste broder, syst-
rar och vinmer”. I framftrandet blir gesten dubbel: rosten tillhdr samtidigt
Bellman - eller en sentida Bellmantolkare - och Fredman, De tilltalade 4r samti-
digt de méinniskor som befolkar den fredmanska diegesen och den publik som roat
lyssnar pa Bellmans sing och skadespel. Denna dubbelhet skadliggor vad jag vill
kalla f6r den mimetiska paradoxen. Harmandet gér Ah6raren uppmirksam pé hir-
mandets metod och understryker dédrfor det i hirmningen uppkomna verkets fik-
tivitet. Den harmande 4r punkten dir verkligheten och fiktionen mdts; han eller
hon f&renar i en kropp bade den som hdrmar och det som hirmas. Samtidigt som
harmandet, mimesis. dstadkommer efterbildning, visar det pa efterbildningens
fiktion.13

Framftrandets mimesis innefattar dven den musikaliska utformningen. Bellman
anvinde gima redan existerande och kind musik i1l sina sdnger och epistlar.
Epistel 9 4r inget undantag. Hér #r det allegrot i Johan Heinrich Romans
Drottningholmsmusik som ar melodin.'* Kontrasten ar tydlig mellan den hogstam-
da och behédrskade menuetten och epistel 9:s 1aga, frigjorda och uppsluppna virld.
Musiken kan ocksé sdgas hora till en hogre social sfar dn den som beskrivs 1 epis-
tel 9. Det handlar dock inte om en blandning av hégt och 14gt som ger en realis-
tisk och ddrmed mimetisk effekt av den typ som Auverbach girna vill se, utan sna-
rare om en kontrastverkan som markerar det 1iga i epistel 9. Med sin visavi texten
kontrasterande rokokoartade elegans framhiver musiken epistelns burdusa,
robusta och komiska karaktér.

Fredmans epistel 9 &r dramatisk och musikalisk. Den #r ocksa episk i det att den
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i sarnmanhingande text berittar en historia. Allt manifesteras kronologiskt genom
texten. Det dr hir den litterdira textens mimesis aktualiseras, den mimesis dir
verklighetens olika dimensioner, tiden, rummet, minniskan och det ménskliga
frammanas och efterbildas genom sprakliga tecken.

Rummets och tidens mimesis

Epistein framstiller bade ett visst rum och en viss tid. Dedikationen ger dikten
sken av att vara en tillfdllesdikt och anger ocksé den plats dir den framfors och
utspelar sig, verkligt och/eller fiktivt. Dedikationens mimetiska funktion #r dock
problematisk. Fragan dr om dedikationen - som med Gérard Genettes term wtgdr
en paratext - tillhdr epistelns dieges eller om den stir utanfor den. Det kan vara
Bellman som vid utgivningen av Fredmans epistlar dedikerar en av dem tili en
hogst verklig gumma pa det vid tiden existerande Thermopolium Boreale.’’ I sa
fall finns gumman béde som verklig och som fiktiv gestalt i textutgdvan av epist-
lamna, den forra utanfor, den senare innanftr epistelns dieges. Det kan ocksa vara
den fiktive Fredman som vid framforandet och/eller vid publicerandet av episteln
tillignar gumman pd Thermopolium sin dikt - en gumma som for den skull kan
vara lika verklig men d4 dven blir till i fiktiv gestalt redan innan episteln tagit sin
borjan. I bida fallen sker en repetitiv rérelse som ocksd den kan betraktas som ett
av mimesis kinnetecken.*® Problemet illustrerar den glidning mellan verklighet
och fiktion som varit Bellmanforskningens notoriska dilemma, men som ocksa
givit den en s starkt mimetisk inriktning. Bellman anvénder existerande platser
och ménniskor i sin dikt. Detta skinker dikten en Iokalhistorisk autenticitet vars
verkan ir mimetisk. Detta &r ett ofrfinkomligt faktum.

Dedikationen och de handlingar som beskrivs i texten - dansandet och drickan-
det - etablerar beriittelsens rum som krogens. Nagon beskrivning av interidren ges
knappast. De enda undantagen &r rad 7 och rad 56: "Olkannan stir pa stolen” och
"dér vid skinken”. Den kontext som Fredmans epistlar utgdr forstirker intrycket
av att rummet #r krogen, men rumshesknvningen &r just vad Auerbach skulle
benimna som “bakgrundsdiger”. Att ett rum etableras - om &n ett rum utan
beskrivning - &r framfor alit en verkan av berdttarens deixis. Denne véljer ut och
pekar pé spridda- detaljer i rumimet, ndgot som ocksé ger honom sjilv en plats i
dess mitt. I sista strofen upprepas ordet hdr fyra ganger. Rumsadverbialet manar
med upprepningens kraft fram handlingens rum.

Ordet hdr forutsdtter ocksa ett 7. Rummets mimesis 4r ocksa tidens. Och i
hogsta grad mimetisk 4r den tidsgestaltning som episteln utgor. Skeendet skildras
1 presens. Det som sker &r hir och nu. Handlingens kronologiska fozlopp, fabeln
om man si vill, sammanfaller helt med beriittelsens ordning. I varje stund &r epis-
teln i nuet. Detta markeras av de ménga verbformema i presens och av imperati-
ven: ”Si, Fader Berg han skrufvar och spdnner” (r. 2); "Kiiraste Systrar tagen 1
ring” (r. 47) och dven av tidsadverbialet nu (r. 8 och 34). Berittarrdsten - Fredman
- beskriver och tar sjdlv aktiv del i epistelns skeende. Episteln framstiller sjilva
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tiden som fenomen genom att 1ata den berdttade tiden och den berdttande tiden
helt och fullt sammanfalla. Episteln &r markerat mimetisk #ven ur temporal
aspekt.

Mdnniskan och det ménskligas miresis

I den tidigare Bellmanforskningen har man lyckats identifiera manga av de per-
soner som befolkar epistlamas virld som varande personer frin den verkliga
historiens killdokument. Denna biografisk-historiska forskning har gett uttryck
for den mimetisk-referentiella funktion som epistlarna uppfattas ha eller ha haft.
Att epistlarnas karaktirer haft motsvarigheter 1 verklighetens Stockholm har i hég
grad format epistlarnas receptionshistoria. Sa har omddmena om epistlarna som
realistiska stérkts. '

Epistel 9 kan alltsd sdgas vara mimetisk i sa métto att den efterbildar manniskor
som verkligen existerat. Samtidigt &r den mer generellt, och mindre individuali-
serat, mimetisk i det att den minskliga kroppen och den kroppsliga erfarenheten
4r inskriven 1 texten. Fredman beskriver sina sinnesintryck och uppmanar iter-
kommande sina §horare att anvénda sina egna sinnen och kroppar, att se, att hora
och att dansa. Sa uppmanas bréderna och systrarna med 7si” (- 1, 6, 15, 18, 35)
och "hor” (r. 53, 56). De kroppsliga funktionema &r ocksd ménga och tergivna
utan barmhirtiga omskrivningar: “flimta min buk” (r. 46), "drick ... och spotta”
(r. 41) och “ger nu 6fver [spyr]”(r. 50). Skildringar som dessa ser Auerbach géma
som kénnetecknande for en lag stil, men handlingamas universalitet kan ocksa
sigas ge mimetisk effekt. Beskrivningen av det minskliga &dr sann.

Den minskliga kroppen blir ocksi en del av textens mimesis genom den impres-
sionistiska stilen, i en slags uppfattningens mimesis. S3 presenteras beskrivning-
arna i sma 6gonblicksfragment som ger illusion av perceptionens och formnimmel-
sens omedelbarhet. Fredman beskriver med den minskliga uppfattningens
selektivitet de detaljer hans sinnen medvetet registrerar. Den sprékliga formen
understryker den fragmentarisering som perceptionens begrinsningar tvingar
fram, till exempel i satsradning utan konjunktion: “QOgat 4r borta, Nésan ar kluf-
ven” (r. 5), och i nominalistiska meningsfragment som “Réda band i Skona,/ Nya
strumpor himmelsbld” (r. 16-17) och "Ryggen i hundra bugter” (r. 24). Det ar
ocksa en perceptionspsykologisk po#ng att Fredman girna fastnar for detaljer i
rorelse och i klara firger som banden och strumporna i de citerade radema.

Att beskrivningen #r s& fragmentarisk gor sjidlva formen mimetisk och skapar
genom den illusionen av kroppar 1 rorelse; den beskrivande instansen hinner upp-
fatta en detalj hiir och en dér. Tekniken mé kallas impressionistisk. Men dess ver-
kan ir mimetisk. Syntaxen markerar hur sinnesfornimmelserna avléser varandra i
hégt tempo, och hirigenom ocksd begrinsas till det momentant uppfattade.
Sinnesintrycken stir ocks3 i fokus vid de tv4 tillfillen di Fredman inte kan iden-
tifiera vad han ser: ”Si hvem #r det 1 Nattréck si nitter, /.../ Den dér som har réd
Peruk?’ (1. 35-39) och "Hoér, Fader Berg, sig du hvad hon heter / Hon dir vid
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skinken vindogd och feter?” (r. 56-7).
Sprakets och formens mimesis

I diskussionen kring mimesis brukar man understryka den motsittning som sigs
rada mellan den aristoteliska uppfattningen av begreppet och den platonska.
Medan Aristoteles anses forespraka mimesis som en vig till kunskap, fir Platon
uppfatta mimesis som ett villospar som leder ménniskan 4n ldngre bort fran det
sannas idé. Denna enkla motsitming kan dock ses som en konstruktion, ett slags
poetikens traditionella tankegods. I sjilva verket ir Platon mycket ambivalent nir
det giller ordkonstens mdjligheter till att efterlikna viirlden. Ambivalensen kom-
mer till uttryck i Cratylosdialogen, ddr Cratylos och Hermogenes tvistar om huru-
vida sprikets forhillande till virlden dr styrt av konventioner eller 4r av naturen
givet. Cratylos uppfattning &r att sprakets form uttrycker tinget, och att relationen
mellan ord och ting dérfor 4r naturlig. Denna spraksyn har inspirerat bade poesin
och poesiteorin. Skiftande tilltro och férhoppning stills till sprikets onomatopoe-
tiska formédga. Gérard Genette menar att Cratylos spraksyn uttrycker en sprikets
inneboende formAga till mimesis."”

I Fredmans epistel 9 finns ett par fall dér spraket genom sin form blir mimetiskt.
Pa rad 9 och 10 éterger i-Iljudet strdkinstrumentets ljud: ---Grinar mot solen, / --
-Pinar fiolen”. Andra exempel 4r “drillar” (r. 12} och "brumma” (r. 63).

Epistelns form 4r ocksa mimetisk dirigenom att en menuett skildras i menuet-
tens form. Den musik som episteln framférs till 4r den musik som epistlens karak-
térer dansar till. Rim och allitterationer ligger ofta pa de markerade taktslagen vil-
ket gr att bade musiken och texten forstirks och verkar uppga i en slags symbios.
Man kan faktiskt sdga att musiken och texten star i mimetiskt férhallande till
varandra, med en spegeleffekt dir det ena mediet efterliknar det andra. Musiken
efterliknar texten, medan texten framstilier och i rim och rytm efterliknar musi-
ken.

&
Bellmans epistel 9 dr mimetisk pé ett mangfaldigt sdtt. Den later sig brukas som
exemplum béide pi Bellmans mimetiska konst och pid mimesisbegreppets diffe-
rentierade innebord. Epistelns slutrader dr ett mimetiskt klimax:

Kiiraste Broder hir dr behag,

Hir ar Musik och Flickor hvar dag,
Hir 4r Bacchus buden,

Hir ar Kérleks Guden,

Hir ar all ting, har &r jag.

Med upprepningen av ordet "hir” betonas hédrvaron och nirvaron. I sista raden
manifesteras den mimetiska totaliteten: allting dr nérvarande, i detta nu, och mitt
i detta hidr och nu finns jag. I framférandet betecknar ordet dubbelt: den fiktive
Fredmans nirvaro markeras och framhivs, och den skidespelande och diktande
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Bellman rdjer sig. Glidningen lings skalan verklighet - fiktion biir uppenbar.
Dikten uttrycker bade subjektet och objekiet i den totala nérvarons och referen-
sens epifani.

NOTER
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Den envisa besvarjelsen

Om besvirjelsen 1 Werner Aspenstroms Litania

Inledning

Besvirjelselyrik. Termen #r vag. Den anvinds ofta, dyker upp lite varstans i
recensioner, litteraturhistoriska &versiktsverk mm. Den tycks fungera som ett
karakteriserande drag for en viss slags lyrisk framstillning, utan att for den skull
vara genreindelande. Snarare beskriver termen ett visst element i diktningen som
ir bunden till diktarens instilining till skrivandet. “Han besvirjer morkret”, kan
det heta. Den som besvirjer genom sin poesi anses, medvetet eller ej, fomeka till-
varons realitet genom att lansera en motbild, ett alternativ. Tillvarons hot kan hal-
las fast i spraket, det kan stopas i en form dar det oskadliggérs, blir begripligt eller
forskjuts. Men det &r en besvirjelse som endast tycks verka inom poesins ramar;
kopplingen till verkligheten sker genom en psykologisk passage, 1 vilken besvir-
jelsen 1 reell mening mister sin subversiva kraft. - Eller gér den det? Kan man i s&
fall dverhuvudtaget tala om en besvirjelse? Eller 4r det sd att all poesi - och allt
skrivande - 4r mer eller mindre besvirjande?

Vad #r da en besvirjelse? Traditionellt konnoterar begreppet magi, makt och
onda avsikter, Besvirjelsens styrka ligger 1 dess samrére med mérka krafter och
dess syfte #r att bringa olycka Sver andra ménniskor och andras egendom. Enligt
NE (1990) ror det sig om yttrandet av sérskilda formaliserade ord eller meningar,
vilket ger besvirjaren makt dver magiska och heliga krafter, och vilket “antas
kunna hindra eller skydda mot ondska, olycka, sjukdom eller angrepp fran dver-
naturliga krafter”.! Ur ett moraliskt perspektiv #r besvirjelsen som fenomen bide
gott och ont, den stricker sig frén vilsignelsen pa den goda sidan tiil férbannel-
sen pd den onda.
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Besvirjelsen sluter sig till magin, som har fér avsikt att anvisa olika metoder
med vilka man kan behérska tillvarons krafter - i motsats till religionen, som inne-
bir en underkastelse till osynliga visenden. Bonen, som uttrycker den religidses
underkastelse, kan sdgas vara religionens motsvarighet till magins besvirjelse.
Det 4r denna magiska affinitet hos besvirjelsen som gér den si intressant, dess
prometeuska vilja att kontrollera ménniskans sociala, naturliga och Svernaturliga
omgivningar. Besvirjelsen 16per som en magisk bro mellan ord och ting: ett fire-
mals sprakliga motsvarighet dger formagan att paverka foremalet i friga. Orden
stricker sig utanfér den symboliska sfiren och dr, genom yttrandet, ocksa sin
referent i verkligheten, vilken darigenom kan kontrolleras.

I sin bok Poesiens mystik (1978; 1.a upplaga 1935) skriver Hans Ruin om spra-
kets fasthallande egenskap som sirskilt verkningsfull i poesin. Diktens metafor
genomgar i sjilva 1asakten en transformation som kan liknas vid den relation mel-
Ian orsak och verkan som var vedertagen i #ldre, s k primitiva kulturer.
Kausaliteten var hir av ett helt annat slag: en férnimmelse innebar ett omedelbart
antagande av en osynlig kraft som korresponderar till denna fornimmelse. Den
synliga och icke-synliga virlden kunde inte sirskiljas, utan deras immanenta
existens i varandra var forutsattningen for existensen av en enda viirld. Vad viidag
uppfattar som visenskilda objekt férdes samman och ingick i varandra. Ett fore-
mal, ett fenomen, kan pd ett for modem logik ofattbart sitt vara sig sjilvt samti-
digt som det dr ndgonting annat. Bilden av minniskan &r ocksa ménniskan; sym-
bolen trider in i verkligheten och blir det den symboliserar. Det 4r denna
“ologiska™ relation meltan symbol och verklighet som Ruin vill tillskriva poesin
- om #n forlagd i ett psykologiskt rum.? Och ur symbolens delaktighet i det verk-
liga springer mdjligheten att besvarja, att med sprékliga tecken paverka och fir-
indra tillvaron.

ES
Min ambition dr att férska beskriva hur ett vagt och ovetenskapligt begrepp som
besvirjelse fungerar i poesin. P& vilket sitt kan man tinka sig att texten Oppnar
sig mot verkligheten och forandrar den? Ar det till och med sj att diktandet vore
en meningslds syssla ifall det inte gav en besvirjande effekt?

Som forskningsobjekt har jag valt en diktsamling av Werner Aspenstrém,
Litaniq, fran 1952.% Den utkom vid en tidpunkt di Aspenstrém visade stort intres-
se for besvirjelsens betydelse i poesin, vilket bland annat uttrycktes i en stor essi
1 BLM, “Poesl och besvirjelse” (1950:5). I esséin “Zebran och den amoraliska
manniskan” (40-TAL 1946:2) slar Aspenstrom fast jagets totala splittring och
avvisar alla samhilleligt-psykologiska utopier som nya ensidiga tankesystem,
grundade pé generaliseringar och affekterade forsoningsdrommar som star i skarp
kontrast till den samlade kunskapen om mianniskan och virlden.¢ Hans pessimism
priglas av ett samvetsmoraliskt monster och han framhéller vikten av att aldrig
ignorera véra erfarenheter av ménniskans natur som irrationell, neurotisk och
motsédgelsefull. Den enda moraliskt godtagbara hallningen 4r den fundamentalt
dubbla: framfor en ensidigt forklarande livsaskddning stills “tvivel men ocksi
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hopp, skepsis men ocksa tro och hingivelse; spontanitet men ocksi insikt“’
Aspenstrém lanserar ingen passiv, apolitisk pessimuism, utan en stindigt kritisk
och dppen héllning dér handlingen - om den s forefaller meningslds - &r en mora-
lisk fordran av den medvetna minniskan. Denna motsdgelsehdlining var seder-
mera Aspenstroms position 1 det kalla krigets inledningsfas och 1 den s k tredje-
stindpunktsdebatten.

Hakan Attius betonar i sin avhandling Estetik och moral (1982} den estetiska
problematik som fdljer pd Aspenstréms moraliska, avideologiserade stillningsta-
gande. Hur ska man forena medvetenheten, dvs insikten om ménniskans splitira-
de visen och idésystemens bankrutt med diktens si kallade icke-syfte, med dess
subjektivitet, med dess hopp och drom? Hur forenas tragisk insikt med utopiskt
hopp? Alla data om tilivaron avvisar ju tanken pa en dialektisk utveckling; anslut-
ning till en syntetisk livsdskadning ér endast uttryck for ett dsidoséttande av andra
perspektiv.

Men i sjilva motsdgelsens natur tycks emellertid finnas ett pabud att acceptera
antinomierna. Hari finner, enligt Attius, Aspenstrom lésningen till sitt estetiska
dilemma: #rlighetskravet maste ocksd gilla for kinslan. T “Osammanhéingande
brev till en programskrivare” (40-TAL 1946:9/10) distanserar sig Aspenstrom fran
fyrtiotalismens hidvdande av insiktens primat. Liksom p4 ett politiskt och ideolo-
giskt plan verkar motségelsen i férhdllandet mellan medvetenbet och subjektivi-
tet, mellan pessimism och hoppfullhet. Poesin kan inte enbart verka for ett for-
djupat medvetande inom ett politiserat samhille, men ej heller utgd fran en
renodlad subjektivitet i syfte att avskilja den fran en outhérdlig tillvaro, att né slut-
giltig befrielse i ett fantasitillstdnd.® Istillet vill Aspenstrom genom tillvarons
motsigelsefullhet rittfirdiga dikten som verkningsmedel: den erhéller en para-
doxal styrka 1 sin position mellan hopp och tvivel, liv och d6d. Aspenstrom fram-
hiver, enligt Attius, uttrycksbehovet fore meddelelsebehovet: “Det &r i passagen
genom diktarens psyke som det visentliga intriffar; dir far dikten ‘en ny dimen-

* 467

sion’. 7
£
Ingemar Algulin ser i Den orfiska retrdtten (1977) Aspenstroms utveckling som
signifikativ for fyrtiotalismens poesi - fran inledningsvis politiskt och intellektu-
ellt aktiv lyrik till diktarens passiva och estetiscerande hillning vid decenniets
slut.® Algulin talar om modernismens framviixt, dess lopande litteréira problema-
tik, som ett komplext, reviderande projekt, ursprungligen skapat av spinningen
mellan en traditionell diktarroll och ett modernt industrisambhille. Generellt hand-
lar det om en serie sjalvkritiska operationer, dér konsten, i ett samhiille som socio-
logiskt och ideologiskt genomgér stora omvilvningar, tvingas vinda sig indt mot
sina egna betingelser och reducera allt som inte bestar en intellektuell nagelfaring.
Den orfiska retritten markerar emellertid att revideringsprocessen sker inom en
bibehéllen férestillningsvirld: Orfeus kvarstar som diktarideal och retrétten fram-
trader just genom den laga positionen i forhdllande till idealkomplexet.® Men
retritten dr ingalunda nigon friktionsfri process. Algulin registrerar ett till reduk-
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tionsprocessen parallellt revalverande utvecklingsforlopp, vilket pa olika sétt ater-
bérdar de poetiska virdena till deras hdga position omedelbart efter reduktionen. !
Hir finns en framryckande understedm av orfiskt motstdnd, vilken forefaller vara
allmint nirvarande genom modernismens alla litteréira epoker.

Det ir forst i Snolegend (1949)! som Aspenstrom, enligt Algulin, konfronterar
den profetiskt-visiondra uppgiften med diktarens beldgenhet i verkligheten:
“Profetrollen finns kvar som en kérna i diktarens attityd, men de bestimningar
som av tradition hor till denna roll har i sjélva verket genomgétt en mycket lang-
tgdende reduktion.”!? Ur ett liknande tematiskt, reduktivt perspektiv sammanfat-
tar han Litania: gestaltningen av klyftan mellan jaget och virlden &r diktbokens
refring; hir visualiseras en skarp upplevelse av ménniskans situation som avsku-
ren frdn ursprunglighet och universell gemenskap. I denna virld saknar ménni-
skan kraft att behirska naturen, och hennes ord har mist sin nérhet till tingen. Har
ir diktaren “en detronmiserad Orfeus®.!

Dock: hir registreras alltjimt en stark friktion i rorelsen frin en hog till en 1ig
position; en inneboende fémekelse motarbetar det ailmédnna modernistiska for-
loppet. Och med Attius skulle man kunna sdga att detta motstand &r ett resultat av
den estetik som Aspenstrom forsokte realisera: revalverande virden skapar ett
motsigelsefullt kraftfilt inom och mellan dikterna och reduktionen fornekas eller
ogiltigférklaras som den enda mdojliga vigen for poesin. Dikten blir en forlosan-
de hird av motsigelser och gar in 1 “en ny dimension®.

*
Jag efterstrivar en symptomal ldsning av dikterna, en fokusering pa gapet mellan
vad som sigs och hur det séigs.'* Rikard Schonstrém utfor 1 Litteratur och psvko-
analys (1986) en distinktion mellan det antitetiska forhallandets och paradoxens
semantiska funktion. Medan tesen och antitesen bildar ett klart och entydigt mot-
satspar, bestar paradoxen av en enda tes som ocksa innehaller sin motsats. Tes -
antites markerar en dualism och fixerar en sérskild betydelse; den forhindrar
semantisk sammanblandning. Paradoxen & sin sida &r sammansatt av semantiska
oftrenligheter och majliggér en stiindigt ny betydelsebildning: s& snart ett mot-
satspar har upprittats undergriver paradoxen detta genom att skapa en ny motsats
till tesens antites. Entydigheten tillats pa si sitt aldrig att stabiliseras utan para-
doxen forblir dynamisk i semantisk. mening.’® Schinstrom skriver: “Paradoxen
utloser alltsd en edndlig meningsproduktion, och diri bestar dess viktiga funktion
inom den verksambhet eller praxis varigenom ménniskan séker springa sina grin-
ser i en fifing strivan efter det Absoluta: inom litteraturen.*! Det #r denna para-
dox, vilken uppstar genom att bade utsagan och utsigelsen inkorporeras 1 texten,
som jag har for avsikt att studera i Litania. Den virjer sig mot varje betydelse
genom att producera en motbetydelse och blir i logisk mening ofastbar. Diktens
paradox tangerar den enligt Ruin ologiska {Grestdllningen som mdjliggdr besvir-
jelsens realisation, nimligen foremailets och dess teckens reella delaktighet i
varandra. Enligt min uppfattning ir den poetiska besvirjelsen den effekt som
genereras ur diktens inre och ouppldsliga motsigelsefullhet och som alitid under-
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graver semantisk klarhet. Besvirjelsen upphéver det antitetiska forhallandet och
fornekar ett dualistiskt, statiskt universum - dess enhetsskapande kraft kan i detta
sammanhang endast forstis pi ett transcendentalt plan, bortom rationellt givna
tolkningsramar.

I den avslutande delen kommer jag att forankra besvirjelsebegreppet i psyko-
analvtisk teori, framfor allt i Jacques Lacans teori om begdrets dialektik. Den
anldgger ett renodlat psykologiskt perspekiiv och forklarar besvirjelsen som ett
for minniskan konstitutivt behov och skrivandet som ett besvarjande fenomen.
Den dialektiska process som rider 6ver médnniskans behov och hennes handling-
ar, uttrycker den ménskliga tillvarons grundliggande motsagelsefullhet. Stilld
mot denna motsdgelsefullhet utgdr dikten och dess inneboende paradox en sym-
bolisk motsvarighet; dikten som avvisar entydighet, som vigrar lata sig posi-
tionsbestdmmas, speglar férhallandet mellan minniskan och hennes tillvaro, dar
méanniskans projekt att inrangera upplevelsen av vérlden i en semantisk dualism
aldrig later sig fullbordas. Skrivandet, sett som en besvirjande akt, innebér sale-
des att relationen symbol - verklighet luckras upp och ett verkningsflode 4t bida
héllen upprittas. Tecknet och det betecknade jarnstills och en fullstindig identi-

 fikation kan genomféras.

Besvdrjelsen i Litania

Algulin fokuserar sirskilt berdttarpositionen. Ur hans perspektiv dr dikten ett
uttryck for diktjagets forhallande till traditionella forestidllningar och orfiska
egenskaper. Diktjagets position kan sdgas tolka dikten; den fungerar som ett lack-
muspapper pa de kodifierade virderingar som dikten akmaliserar. I det foljande
ska utvalda dikter i Lirania granskas nirmare i syfte att beskriva hur en besvir-
jande kraft genereras ur motsigelsehallningen, eller om man s vill, i spinnings-
filtet mellan det orfiska diktjaget och ett “detroniserat™ sdant. Vad kan diktjaget
fortfarande uttala sig om? Och var brister hans orfiska forméga?

Ett par nedslag: Samlingens forsta dikt heter “Nagonting fardas forbi“. Dikten
innehéller en markerad osikerhetsforklaring. Ett “ndgonting™ och en odefinierbar
rorelse hos detta “nigonting” r diktduets enda referenser, ett “nigonting™ som
transformeras till “ett mérker”, “de métande®, “vigoma”, och i avslutningsrader-
na till “ett hjul” och “kanske ett Jjus som du icke forstir™. Dess enda bestimning
ir en genomgaende avskildhet fran diktens “du®; ett “du” vars position uppfattas
i negationer (rad 1-6):

Det #r inte du som firdas framit

det dr ett morker som firdas emot dig

och forbi dig. '

Det 4r de métande som #ro stadda pd resa,
inte du, inte hir.

Din bét fardas inte framat.
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Dikten uttrycker en derealiserad tillvaro. Det okiindas konturer tangerar i diktens
mittparti dédens, och en oménsklig oédndlighet sluter sig kring den forvirrade (rad
13-14): “Omkliga grat / Vad ror det havets hjarta?* Livet symboliseras av rodd-
bétens fird, men firden dr illusorisk, i forlingningen mardrémslik: i all rorelse
blir den det enda som stér stilla. En vilbekant symbolik forloiligas (rad 22-26):

Livet ror sin bét, fortvivlat

och med bamsliga ror.

Livet hissar sitt segel

och seglet ropar till vinden,

men vinden dr tdte just den stunden.

Hoppet s6ks lings tidsaxeln (rad 28-29): “Finns det inte signer och minnesmir-
ken / och rykten om forgangna stider?* Det 4r en romantisk hdllning som prévas,
och den avvisas inte, men forlamas av tvivel (rad 32-33): “Giller inte dessa teck-
en? / Du vet inte sdkert.” Livet tycks skilt frin existensen. Infor diktens du har
existensens tecken mist sin referentialitet, de forvandlas till gtor vtom rckhall.
Den repetitiva formeln av en friga utan svar och ett svar utan fraga avslutar dik-
ten och Eimnar diktduet utestingd frin all kénnedom om “négonting* (rad 37-38):
“Varifran och till ingenstans. / Varifran och till ingenstans.“

Dikten forefaller springa ur ett omutligt tvivel. Poeten har avsagt sig alla
ansprik pé att veta nagonting om “ndgonting”, pa att inneha svar och kunskap; en
tematisk reduktion &r starkt framtridande. Emellertid utesluter inte berittarposi-
tionen réditen att gestalta det otydbara, och hir vill jag finna en transcendental
dimension som motarbetar det explicita. Symptomatiskt kan gestaltningen endast
ske pa negationens vag, dvs utifrin vad diktduet inte vet, men likval tilldts posi-
tionen att omsluta diktduets medvetande och bestimma dess strickning i virlden.
Séledes finns hir en orfisk position, om &n vl dold, i direkt motséttning till tex-
tens explicita reduktioner. Och den &r av avgdrande betydelse for diktens tematik,
ty utan denna orfiska dverblick vore gestaltningen omdjlig.

Dikten vilar alltsa pa en motséttming mellan det utsagda och sjélva utsigelsen:
en uttalad 1ag position motségs av den faktiskt manifesterade beréttarpositionen.
Genom detta inneboende motsatsforhallande avvisas alla Svertygelser, alla svart-
vita 16sningar, och dikten antyder indirekt sparare en forsoning bortom det tema-
tiska: genom att med orfiska medel tematiskt formeka det orfiska, formas dikten
till en bejakelse av sjilva realisationen, av sjilva friheten att f skriva. Det faktum
att dikten Sverhuvudtaget blivit skriven formas pa sé sitt till en besvirjande gest
mot dess tematik. Man kan siga att diktens realisation markerar en betydelse bor-
tom den tematiska ldsningens Jogik; dikten blir i sig en paradox. Och hir nigon-
stans, vill jag mena, uppstir den “nya dimension” som Attius diskuterar: dikten
bryter med en position inom en given dikotomi och trider in i ett forutsdttnings-
16st rum dir diktens relation till verkligheten @nnu inte stipulerats.

I Litanias femte dikt “For oss skall havet aldrig uppenbaras® framirdder samma
forhallande i tydligare skepnad:
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Du frigar mig ofta om djuren
och de tyckliga djurens dgon.

Det stod ett olivtrdd vid stranden.
Dessa trad har en topasfirgad skugga.

En vattendder lekte mellan stenar.
I ett skjul bodde nagra lovkirvar.

Dit samlades djuren dag efter dag
vid hetaste timman, nir ljuset stéirtar,

Hur utan lystnad, utan smirta,
hur havet speglades 1 deras égon!

Sjélv sig jag aldrig detta hav.
For oss skall havet aldrig uppenbaras.

Dikten beskriver ett tillstand som gatt forlorat. Skildringen centreras kring “dju-
ren / och de lyckliga djurens Sgon”, som stod i harmonisk relation till tillvaron,
Aven minniskan tycks ha ingétt: I ett skjul bodde nigra lsvkérvar.” Men det ir
en uppgiven konklusion som féljer pa diktjagets berittelse: “For oss skall havet
aldrig uppenbaras.

I sin avhandling Mellan eld och skugga (1984) uppmérksammar Nina Burton
vad som utestinger diktjaget fran havsupplevelsen. Hon syftar pa beriittelsens
enda rad dér sjdlva beskrivningen fir dominera dver det som berittas: “Dessa trid
har en topasfirgad skugga.”, och skriver: “Det 4r en vemodig ironi, att vad som
formedlar bilden till lasaren och Iyfter den till dikt ocks4 dr det som fjérmar poe-
ten sjalv fran upplevelsen.“!” Den reflekterande konsten blir slunda det centrala
hindret f6r ménniskan att uppleva tillvarons samband. Dikten formulerar implicit
en kritik av estetikens distanserande effekt: den underkinner sin egen uttrycks-
form.

Ur berittarpositionen produceras emellertid ett genmile; en profetisk gérning
bryter mot den uitalade pessimismen. I sista raden skapar det utsagda och utsé-
gelsen en skarp motséttning, emedan pastiendet om minniskans bristfalliga Ggon
1 sjava verket mojliggdrs av en visiondr egenskap. Poesin underkinns som
uttrycksform, men tillats 2nda att verka utanfor medvetandets grinser. Man kan
séga att dikten utfor en besvirjande gest mot den orfiska retritten i och med att
orfiska krafter far verka trots att den tematiska reduktionen dr genomford och
accepterad.

Sa blir sjdlva diktens realisation en besvirjelse mot dess innehall: ett medve-
tande kan tydligen fortfarande, trots bristande blick, projicera ett landskap av uto-
pin. Denna understrém av bejakelse av det poetiska markeras redan i inlednings-
raden: hir finns en aldrig slocknad lingtan efter det frinvarande, som om och om
igen méste goras nirvarande.
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&

Den besvirjande paradox som rider mellan den innehallsméssigt ansprikslosa
positionen och den orfiska hallningen radikaliseras i Litanias fjarde avdelning. 1
dikten “Djuren bidar sin tid* har ormarna */.../ limnat sina hélor / och torfalken
ser fran sin hdjd / hur de rykande stiderna slocknar.* - hir 4r en futural form Gver-
flédig; den profetiska bilden har blivit samtidig. Dikterna &r fargade av pregnan-
ta undergéngsmotiv, de beskriver ur olika perspektiv katastrofen, tiden for den
minskliga civilisationens utplaning. Det handlar bide om minniskans och diktens
utslocknande: “Trastarna sjunger sangens dod. / Ingen vet hur linge natten
varar.“(ur “Fore solnedgéngen™); “Andra réster finnes in minniskans, / men méin-
niskans rost skall di tystna.“(ur “Fullbordan®). Diktjagets position tycks hir sam-
mantalla med domedagsprofetens, vilken med visionira egenskaper forkunnar en
orfiskt priglad dom &ver en mansklig tillvaro som genomsyras av tvivel och kun-
skapsbrist. Men 1 dikterna handlar det om en degenererad tillvaro som i hdgsta
grad ocksd innesluter diktaren sjilv. Harl ligger det motsigelsefulla: till skillnad
frin den reelle domedagsprofeten inriknar diktaren sig sjilv i den civilisation som
forlorat all nd och ursprunglighet. P4 sa sitt tycks det orfiska kunna Sverleva den
profetiska dédsdomen 6ver diktandet, och den apokalyptiska forkunnelsen inkor-
porerar ocksa sin egen fornekelse.

Den traditionella forestallningsvirldens fortlevnad, dold av det konkreta text-
planet, tycks formedla en poetisk vitalitet som betvingar den tysinad som Algulin
hévdar var den modernistiska rérelsens logiska slutpunkt. Han menar att cavsett
tolkningen av tystnadsbegreppet, dvs antingen som den absoluta negationen av
sdng och dikt, som dess didd, eller som ett positivt och fruktbart dvergingssta-
dium till ett nytt konstutdvande, 4r den ett nddvindigt element i den orfiska neds-
tigningen.!® Exempelvis sig Mallarmé tystnaden som den enda riddningen for det
traditionella poesibegreppet. Genom att eliminera de poetiska bildernas visentli-
ga egenskaper, genom att negera och fragmentarisera dem, ville han nd den full-
stindiga betydelseldsheten. I detta symboliskt tysta och tomma rum skulle den
orfiska sdngen Overforas till ett transcendentalt plan och leva vidare som idé;
Orfeus skulle besth trots att de poetiska virdena anségs obrukbara 1 ett industria-
liserat samhille.™

Litanias dikter foljer 1 mycket Mallarmés eliminativa meted, vilken Algulin
sammanfattar pa foljande sitt: “Den yttre tyngdpunkten forskjuts till det negativa
planet, medan den inre forlaggs till ett plan for transcendental &verlevnad och
panyttfodelse.“? 1 Litania tillits emellertid aldrig tystnadsbegreppet att vixa
utanfor det tematiska, det hotar aldrig diktens sprikliga realisation. Tystnaden for-
blir ett tematiskt verktyg, en negationens idé, som snarare rittfardigar, eller pabju-
der, poesins konkretion n tvingar den till transcendental Gverlevnad i en plato-
nistisk idévirld. Ur det perspektivet ir tystnaden aldrig ndgot &verhingande hot i
Litania, utan en tematisk ytterlighet som genom en profetisk artikulation vinds
till en véigran att uppge poesin.

*
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Den pendelrérelse mellan hég och lig position, som Algulin uppfattar som
Litanias framsta karakteristikum, anser Burton snarare vara ett utslag av tva olika
gestaltningsprinciper. Hon finner Litania vara en kritisk provning av den verklig-
hetsdistans som priglade 40-talets poesi: verkligheten kontrolleras av abstrakta,
avindividualiserade monster som springer ur tankens analytiska forméga hellre &n
ur det direkta sinnesintrycket. Mot detta stills en mera inkdnnande och innehall-
smittad gestaltning, dédr Sverblicken Gver skeendet far underordna sig det som
hiinder. Denna medvetna intimitet i uttryckssittet frantar diktaren anspréken pi att
veta och skapar ddrigenom en adekvat form 4t vidare reduktiva element. Burton
placerar hir Litanias forsta avdelning under den distanserande gestaltningsprinci-
pen och den andra som ett genmile, ddr ett perspektiviskt narmande har skett; de
representerar - med en tillspetsad formulering - 40-talets respektive 50-talets este-
tiska kanon.?!

Stannar vi upp vid den sista dikien i Litanias férsta avdelning, “Snélegend”,
uppticker vi att den skiljer sig fran de foregiende:

Déden &r allt for nira.
Snon borjar redan falla.
Jag ropar dig hit.

Jag ropar dig nirmare hit.

Och dina skuldror branner mig.

Hér utkristalliseras den grundstéimning av avstindskiinsla (4dven typografiskt) och
d6dsmedvetande som 1dper genom samlingens forsta avdelning. Distansen far
Livet att stelna, den reducerar ménniskan till en legend. Men i dikten sker nigot
som bryter mot kontaktlsheten: “Jag ropar dig hit. / Jag ropar dig nirmare hit.“
Det ar forsta gingen i diktsamlingen som diktjaget agerar, och det 4r en aktiver-
ing som markerar en attitydfordndring, en forskjutning fran tanke till kénsla, frén
reflektion till omedelbarhet. Och det blir ett smirtsamt méote: allt brinner mot
nedkyld hud. - Det inte svért att uppfatta diktens sméirtsamma nirhet och bejakel-
se som en besvirjande kommentar till 40-talets distanserande estetik.

Litanias andra avdelning bestar huvudsakligen av miniatyrdikter, ofta fortitade
tgonblicksbilder med ett forminskligande metaforbruk: “Ute 1 sundet stbnade en
angare / ddmpat, med vantar f6r munnen.” {ur “Den férsta snén®). Intentionen att
fatta virlden i ett generaliserande sprikbruk for att dérigenom destillera fram det
allmingiltiga och &verblickbara har ersatts av viljan att finga verkligheten p4 stil-
let, att infGrliva en verklighetsnirvaro i texten, Hir finns en efterstrivad ansprak-
sloshet, vilket inte minst mirks i titlarna: “Bondsyrener”, “Fiskelycka®,
“Trollslandor®, “Métarlarven™. Och ansprikslosheten, bristen pa samlande reflek-
tion, markeras explicit: “/.. /Jevigheten #r alldeles for stor idag/---/Jag tror jag stan-
nar pA mitt korsbirsblad / och miter upp mitt gréna korsbarsblad.” (ur
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“Mitarlarven’).

Litteraturforskaren Schklovskij definierade, i opposition mot symbolismen,
poesins unicitet med den process som frdmmandegdr det som ska varseblivas.
Varseblivningsprocessen blir ett sjilvindamal: den ska goras svaratkomlig och
darmed forstirkas och bli varaktig. En fraimmandegjord bild blir sedd istillet for
igenkdnd, innebdrden férindras inte, men flyttas nirmare var forstielse.2
Intentionen bakom Litanias kortdikter tycks sammanfalla med denna beskrivning
av det unikt poetiska. Bakom oviljan att s6ka forklara virlden genom bilden dter-
finns en strivan att gestalta den, att med bildsprikets hjalp ater synliggdra den for
forblindade dgon. I artikeln “Om det naiva® (MT 510305) férsvarar Aspenstrom
det naiva nirmandet av naturen, ser det som “ett s#tt att st Sppen, ett hjalpmedel
for konstnéren att bistd fantagin och att skydda kiinslan mot den alltid hotande
intellektuella forfrysningen®.?® Det 4r en strévan att bejaka det till synes inneh3ll-
slsa, att inte 13ta uttrycket vara nagonting annat 4n sig sjalvt.

Hans Ruin kopplar i Poesiens mystik samman detta fenomen med mystikens
grundupplevelse: att ur ett Sgonblick, ur en detalj, formimma den omedelbara nér-
varon av Gud. Han skriver: “En poet héller ofta upp for var blick ett enskilt ting,
men i detta enskilda ting har han oss att férsjunka till den grad, att det tycktes oss
som holle vi med det hela virlden till vart hjirta /---/ Vem igenkéinner icke hiri ett
profant motstycke till mystikens livsaliga besittande av det som f6r honom &r hela
virlden, hans Gud?** Med Ruin vore det salunda mdjligt att vidga resonemang-
et om poesins unicitet till dess koppling till mystiken. Strdvan efter verklighets-
ndrvaro, efter att lata uttrycket sta for sig sjalv, leder i forlangningen fram till det
traditionella besvirjelsebegreppet: uttrycket ér mnehallet; gestaltningen av verk-
ligheten dr verkligheten.

- £

Burton ansluter sig i stort till Attius’ utredning av den estetiska sparvixling som
Aspenstréms moraliska stillningstagande pdbjid, och vars konsekvenser sirskilt
mirks i utvecklingen frin Snolegend till Dikter under triden (1956). Men nér
Attius spérar en besvirjelse som kan forsona de motsigelser och splittringar som
tillvaron innefattar, handlar det hos Burton snarare om fur in om besvirjelsen
manifesteras: besvirjelsen inordnas under motsigelsernas princip $narare &n att
vara en effelt av den.2¢

Intressant &r att det hir gér att urskilja skilda uppfattningar om vad besvirjande
poesi egentligen #r. Hos Attius tycks det besvirjande vara det fenomen som far
sadan poesi, som vigrar utesluta tillvarons motsittningar, att fungera. Burton bade
vidgar och minskar begreppets betydelseomfing: dels #r driften att besvirja, att
stka fanga verkligheten i skriften, grundlaggande for allt litterdrt skapande, dels
binds besvirjelsen till en viss gestaltningsprincip, till en friga om spraklig
utformning. Hos Attius &r motsigelsehdllningen en grundfémitsittning fr besvar-
jelsens realisation, sd tycks dock inte fallet vara hos Burton. Samroanfattningsvis
kan sigas att vad Algulin karakteriserar som en visualisering av den orfiska retrit-
tens kontrastiva effekter, dvs motsittningen mellan reduktiva och revalverande
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inslag, &r for Attius ett mera intentionellt uttryck, diar motsigelserna spelas ut mot
varandra i syfte att forsonas i en besvirjande, “ay dimension”, och for Burton sna-
rare ett resultat av en ambivaient héllning hos forfattaren, av en osikerhet om i
vilken estetisk form som verklighetsbesvirjelsen bist trider i kraft.

Jag skulle hér vilja anstuta mig till Attius’ uppfattning. Litania skrevs i skarven
mellan tvi estetiska dvertygelser: efter den dnnu relativt fyrtiotalistiska Snolegend
och fore Hundarna (1954)% och Dikter under tréiden, dir det jordnira och tillba-
kadragna vunnit storre terriing. I Litania 4r de kontradiktoriska dragen distinkta
och jimspelta; resonemang om bokens attityd eller position faller pé en till synes
central motsigelsefullhet. Hari vill jag se anledningen till att det s#rskilt i Litania
framtréider eft projekt att vilja finga verkligheten, att besvirja den. Dikten vigrar
14ta sig bindas vid en specifik betydelse och undviker en position inom pé férvig
stipulerade ramar, den kan inte enbart fixeras som dikt utan blir i sin motséigelse-
fulla realisation kongenial med verkligheten. Den kan séigas utgéra en profan vari-
ant av magins besvirjelse, dir tecknet ocksa &r tinget det betecknar.

LAt oss se pd kortdikten “Om ménen“ i den andra avdelningen av Litania:

Négra siger att minen 4r en ung sillfiskare

som slédpar sina nét Gver vattnen.

Andra siger att manen dr en gammal fiskarinka

som med blinkande nlar stickar sin ldnga ensambhetsschal.

Jag vet inte. Jag &r forvirrad av s mycken stilthet.
Jag dr forvirrad av att natten stannat.

Dikten rymmer en vervildigande kinsla av dgonblickets storhet, i ett slags oppo-
sition mot sjilva definieringen av féremalet. Diktjaget avstar fréan att beskriva,
och poetens sanningssigande ansprék reduceras: “Jag vet inte. Jag ar forvir-
rad/.../*. Hir Sppnas for en insikt om spraket som underordnat den reella appari-
tionen: inte ens i sin vackraste skrud kan det poetiska bildspriket finga in helhe-
ten. Spraket underkinns som adekvat medel for att bensimna och konkretisera det
ogripbara nuet, det kan endast ringa in punkter - hir ménen - genom divergeran-
de namnangivelser, medan helheten stannar som forvirrande. Kritiken ér snarlik
den som framfordes i “For oss skall havet aldrig uppenbaras®, men hir handlar det
om en uppgivelse av alla ansprak, inte om en profetisk vision. Hir framtréider en
kapitulation infor tillvaron, en avséigelse av makten att bemistra och begripa, bade
pa sprékets och tankens, fattningens nivd. Och detta & vad Burton har tagit fasta
pa nér hon skiljer pa tva olika sitt att utrdna verkligheten genom spriket.

Jag vill emellertid vinda ansprikslosheten till sin motsats. Ty den avvisande
hallningen mot sprkets uttrycksférmaga motarbetas av diktens realisation, av det
faktum att tillvarons dvermiktiga intryck trots allt erhller ett sprikligt uttryck
genom ett uttalande om sprdkets otillrdcklighet. De sista radernas underkinnande
av de poetiska bilderna som adekvata tecken for verkligheten befriar dikten fran
sprakets bojor. Genom att inkapsla spriket i en negation, dvs att det bara uttryck-
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er vad naturen inte ir, blir verkligheten pa ett transcendentalt plan nérvarande i
dikten, och darigenom besvirjs sprakets oforméga att gestalta virlden. Man kan
med det séiga att uppgivelsen ocksd tangerar den yttersta anspraksfullheten.

Litanias andra avdelning producerar hir en besvirjande effekt genom samma
negeringsprocess som dikterna i den forsta. Gemensamt for dikterna dr hur de pa
ett eller annat vis innehéller element som férnekar den tematiska reduktionen och
Oppnar spraket for en tro trozs allt.

Den psykologiska magin

Aspenstrdm anvinder begreppet besvirjelse som forklarande grund i en recension
av Stig Sjddins diktsamling “Nattbestk®. Han markerar dar distansen till de reli-
gidsa associationer som foljer pa begreppet: “Numera #r tron pd andar déd eller
ddende, men behovet av besvirjelse finng kvar. Magien riktas inat, mot besvérja-
ren sjilv. Det &r sig sjdlv, sin egen inre verklighet, diktaren vill fa makt &ver.28
Den magiska férklaringsmodellen har bytts ut mot en profan; vad som efterstri-
vas &r inte reell makt ver tillvaron utan en upplevd sddan. Besvirjelsen stops pd
sd sdtt om och réttfirdigas endast som verktyg i en inomminsklig sfir. I essin
“Poesi och besvirjelse” heter det:

Psykologiskt har dock ingen avgdrande dndring dgt rum, de férhallanden som andetron var
uttryck for kvarstdr, men med andra beteckningar. /~/ Vi lever i samma skuggvirld, en svi-
vande och flyende virld, den heraklitiska floden i vilken man icke tvA ginger kan nedstiga.
Verkligheten glider oss stindigt ur hidndema som en hal fisk. Vi férsdker pd olika sitt nd upp-
levelser av kontinuitet och sammanhang, forstker hilla kvar den hala fisken, ett alltid skratt-
retande men kanske nodvindigt foretag.

Det #r ur denna foreteelse som Ruin fixerar mystikbegreppet, upplevelsen av hur

-y

en viss forestilining, ett visst begrepp, pidtsligt kommer néra och fir “psykologisk
substantialitet”?® Genom poesins specifika metaforbruk, dir sammanstillningar
som inte 4r mojliga i prosans form kan genomforas, formar poesin paverka oss pa
ett ordlost sitt 1 sjdlsdjupet; den poetiska erfarenheten tangerar den mystiska upp-
levelsen, och hos poeten sker, enligt Ruin, en glidning frin en profan till en psedo-
religids installning 3

Den psykoanalytiska traditionen inom djuppsykologin erbjuder en beskrivning
av ménniskans grundliggande behov av besvirjeise. Den beskriver den besviir-
jande akten som en logisk foljd av minniskans situation i1 virlden.
Forkiaringsmodellen blir intressant genom sin allméngiltighet, den hirleder allt
skrivande, och i forlingningen allt konstutvande, ur psykologiska motiv. Rikard
Schénstrém tar i sin avhandling om Piar Lagerkvist, Dikien som besviirjelse
(1987), fasta pa Lacans fokusering pd begiret, pa hur ett ursprungligt behov av
modern bildar ett fortlopande krav riktat mot andra méanniskors formaga att till-
fredstilla subjektet.’! Det symbiotiskt upplevda tillstindet med modem kommer
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alltid att efterstriivas eftersom det - relativt efterféljande tillsténd - upplevs som
helt. Subjektet identifierar sig med andra ménniskors (den Andres) begér for att
darigenom soka se sig sjdlv som objekt. Men projektet misslyckas alltid dérfor att
subjektet tvingas inta den Andres position och samtidigt distansera sig fran sin
egen subjektivitet, vilket bekriftar kiinslan av alienation och bristfillighet.
Processen, som Lacan kallar f6r begérets dialektik, saknar den hegelianska synte-
sen di ménniskan ndr absolut kunskap om sig sjalv; den pabjuder minniskan att
upprepa sin strivan varje ging hon konfronteras med villkoren for sin egen
existens. Ofullkomligheten blir en garant for att begiiret efter det fullkomliga
varat ska besta.

Detta for minniskan konstitutiva begér later sig vil dverforas till skrivandet.
Freud talade om den konstnirliga utdvningen som en sublimering av den sexuel-
la driften. Liksom den sexuella extasen, fir den vuxna ménniskan, &r gonblick-
et d4 hennes identifikation med den Andre fullbordas, kan skrivandet erbjuda en
Ggonblicklig balans da orden, enligt Aspenstrom, “blir ett slags griptinger att
hilla fast det verkliga, tvgla det otyglade, fatta det ofattbara, dtminstone en liten
del av det*.3

Sublimeringen méjliggdrs av tecknets symbolverkan, som &ppnar for en gestalt-
ning av den egna subjektiviteten. Symbolisk ndrvaro baseras alltid pa reell fran-
varo; ett tecken kan beteckna ett visst objekt endast genom att substituera detta
objekt. Likhetssambandet mellan det betecknade och det betecknande méste 4tfo1-
jas av olikhet for att kunna realisera den symboliska gestaltningen. Dirigenom
markeras det faktum att forfattaren inte dr skriftens symboliska gestalt.
Symbolens konstitution erbjuder siledes forfattaren att stilla sig utanfor, att
distansera sig frin sitt tecken och i skrivandets stund bilda forestillning om sitt
eget visen. Skrivandet blir en objektiverande transformation av subjektiviteten,
tillika en sublimering av det egna begiiret: forfattaren tillats att inta den Andres
position i forhallande till sin symboliska gestalt.

Men formégan att framstélla den absoluta bilden av sitt viisen begrénsas av iden-
tifikationens villkor. Som ett uttryck for forfattarens person skulle en absolut
gestaltning inte vara trovirdig, och i forlangningen inte genomforbar eftersom det
#r denna kunskap om sitt véisen som hon saknar. For att fullborda identifikationen
med sitt tecken kriivs eit gestaltat subjekt som lider av samma brister som hon
sjilv, dvs som ocksé lingtar efter sitt egentliga vara. Och liksom den sexuella
extasen Atf6ljs av insikten om det illusoriska i stréivandet, emedan dven den Andre
visar sig vara ett bristfalligt subjekt med langtan efter det fullkomliga, dterfors det
skrivna i identifikationens 6gonblick med nddvindighet till en subjektiv tillvaro
som. pa nytt konfronterar forfattaren med sitt begér.33

En dikt i Litanias tredje avdelning kan hér anvindas som ett illustrerande exem-
pel. Burton har karakteriserat den tredje avdelningen som ett utforskande av este-
tikens forhallningssétt till poesin. Hon menar att de olika gestaltningsprinciper
som gor sig gillande i de tva forsta avdelningarna hir erhéller en poetisk utvir-
dering, dir sérskilt den distanserade héllningen déms ut som medium for att bétt-
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re uppleva verkligheten.> Kortdikten “Diktaren vid stranden skulle kunna bely-
sa denna kritik mot den poetiska avstindskinslan, men kan vr en annan infalls-
vinkel mera allmingiltigt illustrera sjdlva diktandets predikament, dess méjlighe-
ter och begransningar:

Nu brister vigen mot stranden

och tidldst, kiselstenarnas rassel.

En tristerik sdng doljer sig hir.
Lyssnande vet du, fastén orden sviker.

Dikten uttrycker en stilla kénsla av uppgivenhet: diktaren fdmimmer existensen
av en helhetsbild bortom tid och rum men saknar forméga att symboliskt visuali-
sera den. De konnotationer av tidldshet och evighetskinsla som f6ljer vigens fird
mot stranden och kiselstenarnas rassel férmér inte bryta diktkonstens otillréick-
lighet infor stunden. Vad som uttrycks ar en okunskap om det absolutas gestalt-
ning, en okunskap som &r férankrad i minniskans bristtillstind. Och detta &r sjil-
va identifikationens villkor: att inte genomftra en symbolisk gestaltning som
frankénner subjektets konstitutiva saknad av objektet. Diktaren fornekar dock inte
det absolutas existens, men liksom de fullkomliga tecknen 4r utom rackhall for
diktaren, doLjer sig tillvarons helhet for ménniskan; den kan bara varseblivas indi-
rekt, som nagonting dolt av det synliga. Den sista versraden understryker helhe-
tens odtkomlighet i det reella livet: i ett passivt, icke-verbalt tillstand “vet man-
niskan, men vid aktivering - en nddvindighet fér ménniskan - undgar helheten
henne.

Hiir beskrivs begirets dialektik: Gvertygelsen eller Aoppet om ett mojligt for-
verkligande driver subjektet till aktivering, till ett slags sjdlvskapande, varpa hon
tvingas gd med pa identifikationens villkor och pi s sétt uppticka den symbolis-
ka gestalmingens bristfillighet. Diktens realisation utgor d& den reella effekten av
den besviirjande akten. I skrivandets stund rider dnnu den fullkornliga identifika-
tionens méjlighet, och orden sviker inte, utan fullbordar faktiskt gestaltningen av
subjektets position - en position som dock inte upphéver saknaden av objektet.
Tvirtom bekriftas bristen: symbolens konstitutiva olikhet erbjuder en gestaltning
av verkligheten som tangerar verkligheten, s& som den upplevs av subjektet. I
identifikationens dgonblick fungerar alltsd orden: dikten blir skriven. Texten far
kropp i sinnevirlden och blir verklig. I diktens tids- och rumsbestdmningar, “nu”
och “hdr”, vilka uttrycker en abselut nérvaro, vill jag l4sa in en dubbelexponering
av diktens tematik och dess tillblivelse. Tematiskt befinner sig diktaren vid stran-
den och i verkligheten med pennan i handen; tematiskt fornekas ordens férméga,
1 verkligheten bekriftas den.

&
Med denna psykologiska forklaringsmodell till skrivandet dr det inte svart att for-
std varfor poesifloran domineras av en smértans tematik; symboliska komplex
som refererar till ensamhet, lidande, ridsla, brist. dod osv #ger en trovirdighet
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som i skrivandets stund kan fullborda subjektets identifikation med det absoluta.
Foreteelsen kan med intresse konfronteras med Algulins “orfiska retrétt”. Det
besvirjelsebehov som enligt djuppsykologin #r nedlagd i det méanskliga psyket
forklarar de reduktiva elementens férekomst i litteraturen utan att for den skull
forankra dem 1 ett rent litteraturhistoriskt fenomen. Den orfiska retritten skulle
harigenom delvis mista sin relevans som ett sirmérke for den modemnistiska litte-
raturen: férekom det t ex inga reduktiva element i den klassiska litteraturen, i den
sapfiska poesin? N4, jimforelsen ska naturligtvis inte drivas for 1angt. Algulin har
inte haft avsikten att berdra individualpsykologiska faktorer, och psykoanalysen
lamnar den historiska dimensionen obeaktad.

And3 vill jag inte 1imna den orfiska retritten, utan fokusera dess baksida, den
orfiska rendssansen. Vad jag Asyftar dr den understrém av en revalverad fore-
stillningsvérld som #r nirvarande genom hela den modermistiska litteraturens
utveckling och, vilket ovan belysts, varit av stort véirde for mina ldsningar av
Litania. Det handlar om ett uttryck foir en tro trots alit, om hoppet som undgir den
stora degraderingen. Och det &r i denna negerande handling gentemot den sym-
boliska tematiken: som jag velat urskilja en besvirjande effekt.

Min lésning av “Diktaren vid stranden stannade vid den symboliska viridens
tangering av verkligheten som sker i skrivigonblicket och som ringar in den
besvirjande kvaliteten. Man kan siga att skriftens besvirjande verkan, dvs hur det
betecknande ur ett individualpsykologiskt perspektiv blir det betecknade, &r
avhiingigt skriftens fullstindiga kongenialitet med verkligheten. Det ofullkomli-
gas visnalisering, som krdvs for en trovirdig identifikation med tecknet, bestar
inte enbart av det lidande som bristmedvetandet genererar utan ocksd av just den
drift och det hopp som driver minniskan mot upprepade symboliska identifika-
tionsforsok. Tillvarons hela komplexitet, vilken for individen upplevs som otver-
skidlig och motsigelsefull, maste inforlivas i den symboliska ordningen.

Dikten “Du méste dva dig 1 det verkliga® i Litanias tredje avdelning dgnar ett
textexplicit intresse 4t denna strivan efter kongenialitet:

Nér din syster kommer pa besék

talar ni ofta om syrener

som om syrenen vore en did vixtart

och inte varje juni blommande pd nytt

i salar av mild homing och. trastars séng.
Kanske &r den dod for dig?

Bakom slutna dgon terser du virlden.
Rosterna nér dig, viskande, otydbara

och som ett sorl frin avligsna rum.

Livet glider férbi 1 spegling efter spegling
likt arstiderna i en stad av sten,

dér gronskan 4r en hérsdgen (sann eller osann)
berittad av lantmin pa torgen

och dir dven havet 4r en hérsigen,

en gammal forsupen skeppares drom.

Du #r utstdtt ur sinnenas krets.
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Dina sinpen har inga vénner hir.

Fafingt sinder du dem ut pd spaning.

Men hur kan den som sjilv ej dlskar

viinta att ndgonstans bli mottagen?

Du méste ¢va dig i det verkliga,

inprinta tingens namn, ett efter ett,

de ursprungliga tingen, de ursprungliga orden.

(Fragment av cn lrodikt)

Burton uppfattar dikten som en “sjalvuppgorelse” med den distanserande esteti-
ken.? Det handlar om deri sprakliga infallsvinkeln: *“/.../den som talar om syrenen
som en ‘viixtart’ famnar visserligen begreppsmissigt alla syrener i tanken, men
han kinner inte den enskilda blommans doft”.3 Virlden derealiseras ur diktduets
position, avstindet forvandlar det reala till en horsigen, vtterst till en teckenkom-
bination. Den symboliska abstraktionen har inkapslat verkligheten och férmenat
sprakanvindaren omedelbar kontakt med den. Orden refererar snarare till andra
symboler #n till det reeila tinget, och Algulin skriver; “Indirekt formar sig dikten
till en kritisk reviderande uppgérelse med den symbolgrundade litteratursyn som
dominerat alltsedan romantiken och som spelar en si betydelsefull roll i den
modernistiska rorelse, till vilken Aspenstrom anslutit sig.*3® Bide Algulin och
Burton fokuserar diktens spriksyn, analyserar diktens ménskliga alienation frén
den sinnliga verkligheten frimst som sprakligt och estetiskt betingad. Och bada
uttrycker en osikerhet om vilken sprikuppfatining Aspenstrém egentligen fore-
sprikar 1 sin imperativa avshutning: “Du maste Sva dig 1 det verkliga, / inprinta
tingens namnm, ett efter ett, / de ursprungliga tingen, de ursprungliga orden.”
Burton utliser bl a ett avstindstagande frin den klassiska besvirjelsens tidlsa
formelsprék och hinvisar till Algulin, som i sin tur argumenterar emeot att tolka
dikten som en polarisering av en symbolistisk och konventionalistisk spraksyn,
men dnda uppfattar en vilja att underordna spriket verkligheten.®

Jag vill hellre diskutera dikten utifran den tematiskt gestaltade relationen mel-
lan verklighet och symbol, inte enbart fokusera sprikets beldgenhet, utan ven
miénniskans. Dikten inleds med en kritisk dubbelprojicering: symbolens verklic-
hetsanknytning fornekas och den reella relationen - hir mellan diktduet och sys-
tern - frankinns verklig kontakt och nirhet. Relationen firgas av de associationer
som féljer sprikets distanserande effekt, och i sjitte raden sammanfattas inled-
ningen med en antydan om en déden-i-livet-position.

Vad som sedan foljer kan med fordel relateras till psykoanalysens beskriv-
ningsmodell av ménniskans bristmedvetande. Det symboliska fingelse som dikt-
duet befinner sig i, kénslan av att vara isolerad fran livet och verkligheten, stym-
par minniskans bild av sig sjidlv som en fullstindig varelse: “Bakom slutna dgon
aterser du virlden./---/Du &r utstdtt ur sinnenas krets./ Dina sinnen har inga viin-
ner hir.” Bilden minner om barnets férsta erfarenhet av moderns begir till fadem
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och det efterfoljande intridet i den symboliska ordningen, vilket innebdr att mén-
niskan, i sin saknad av den moderliga symbiosen, tilldelar sin omgivning olika
roller (den Andre) som pé en symbolisk niva upprepar den forsta konstellationen.
Det repetitiva forfarandet kommer att medvetandegdra ménniskan om hennes
konstitutiva brist och oférmdgenhet att bryta sig ur det syrboliska ménstret.
Detta forhéllande meiian syrobol och verklighet upprittas i dikten genom vad
Algulin beskrev som “en kritisk reviderande uppgtrelse med den symbolgrunda-
de litteratursyn /.../ ©“. Har visualiseras alltsa parallellt ménniskans situation i varl-
den och sprikets forhallande till referenten; bade ménniskan och spriket ir fang-
ade i ett symboliskt rum, isolerade frin verkligheten, Vad som uttrycks &r med
andra ord bristen, den otillrdckliga nirheten till det reella, och hir inrangeras
ocksd sjilva dikten eftersom den bestdr av ett knippe sprikliga tecken; dikten blir
verklig i dess med minniskan korgeniala forhallande till det reella.

Den imperativa avslutningen formulerar 1 sista raden en stravan efter kongeni-
alitet mellan verklighet och symbol. Det forefaller snarare vara frigan om ett jam-
stillande av ord och ting 4n en “spraklig underordning under verkligheten®, vil-
ket Algulin hivdar.® Det “ursprungliga” associerar till ett rent och paradisiskt
tillstand, dar verkligheten och symbolen sammanfors till ett fullkomnande, dér de
forverkligar varandra, liknande subjektets och objektets dmsesidiga identifika-
tion. Bristtillstindet, & andra sidan, kiinnetecknas av motsatt paverkan: verklighe-
ten derealiseras av symboliska mdnster, och symboien tappas pa mening genom
en ofullkomlig verklighetsupplevelse. Dikten illustrerar tematiskt vad jag vill
uppfatta som den poetiska besvirjelsens kirna: verklighetens fullstindiga inkor-
poration i symbolen och vice versa.

Men dikten besviirjer verkligheten ocksa genom sin realisation, genom sin arti-
kulation av bristen och det medféljande hoppet, den imperativa avslutningen.
Burtons och Algulins osikerhet kring inneborden av “det ursprungliga® uppfattar
jag som en nddvindighet, eftersom hoppet inte kan formuleras annorlunda; det til-
lats inte etiketteras som ndgon realiserbar spriksyn. Ty vore den realiserbar skul-
le den inte innebira ett hopp i enlighet med manniskans konstitutiva brist, och
dikten skulle mista sin verklighetsdimension och stanna inom rationellt givna
tolkningsramar. Séledes kan vi inte f&lja “det ursprungliga® ldngre #n till dess
vaga associationer till Guds skapelse, till Urmodern och Orfeus’ skaparkraft.
Hoppet 4r den faktor som fulibordar den symboliska gestaltningen av ménniskan,
hennes motsigelsefullhet, och dirmed néar hon stundens identifikation, en skxif-
tens jamstilldhet som for 6gonblicket befriar, ger verklighetskinsla.
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ning frimst i1l Alain Juranvilles studie Lacan et la philosophie, Paris 1984, Vad som hir 4r centralt &r
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Bakom manlighetens mask

Sophie von Knorring, Cousinerna och spelet med forfattarrollen

TILL SALU FINNES
Af trycket har nyligen utkommit (h. 2 Rdr 24 gk)
COUSINERNA.
Roman, Svenskt Original, kompl. i 3 delar!

Lagom till julhandeln 1834 figurerade ovanstaende annons i huvudstadspressen.
Den viickte en hel del uppmirksamhet, nya svenska romaner horde fortfarande till
ovanligheterna. Just denna var, Atminstone enligt reklamtextens mer finstilta fort-
séttning, bara “den andra under arets lopp i Stockholm utkomna”.

Verket publicerades anonymt och redan vid annonseringen forekom spekulatio-
ner kring forfattarens identitet. Sex &r tidigare hade Fredrika Bremer, dven hon
anonymt och med stor framging, birjat publicera sina Teckningar utur hvardags-
lifver. I huvudstaden rddde nu, hivdar samma annonstext, en *allmin uppfattoning’
att den nya boken Cousinerna maste ha sprungit fram ur samma blickhorm — “en
forutsittning, som det skall bli ldrorikt att se huru Herrar Recensenters hogre
skarpsinnighet snart skall vederligga.”

Romanen blev allmint samtalsimne under det pafoljande aret och foranledde en
hitsk skriftvixling bland de liberala huvudstadskritikerna. Skulle man tala en s&
till synes bekymmersfri skildring av utomiktenskaplig kirlek? Fick en forfattare
lyfta fram bde en hjilte med ett tvivelaktigt forflutet och dirtill en hjiltinna som
varit fordlskad fore sitt giftermal, inte bara en, utan fem génger?

Men det var snarare en annan frdga som snart kom att visa sig avgorande for
bedémmningen av romanen och dess moral: vem var férfattarern, kvinna eller man,
debutant eller redan etablerad? Var detta ytierligare ett verk av den berdmda
"Tecknarinnan® Fredrika Bremer, eller dolde sig ngon helf annan bakom anony-
mitetens sloja?
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I en osignerad artikel i Aftonbladet sommaren 1835 framtrider s& Cousinernas
forfattare. Ett halvar efter debutromanens publicering ser sig denna foranledd att
bemoéta kritiken.

Om férf. dll Kusinema vore hvad hela verlden vill att den skall vara, nemligen en forfatta-
rinna, sé skulle denna visst siga: ‘Det &r ju bra hirdt fér den snillrika och berdmda
‘Tecknarinnan’ att s hir lankas tillsammans med mig; kon direkte kommande fran Svenska
och andra akademier, och jag direkte ur sykammaren, utan pensel, utan farger, blott med min
broder-saxklipta penna i yttersta fingemypan, for att ej fa blick pd syfingrarna, och utan att
veta stort mera om Plato, 4n hvad som stir i Regérs frsta begrepp, 8:de upplagan.” [—-]3

Hér dementeras de stindiga kopplingarna till konkurrenten Fredrika Bremer. Men
forfattaren rjer &nda inte sin identitet, tvirtom envisas ‘han’ med att stindigt
omtala sitt frfattarjag i ett namnlSst tredje person maskulinum.

Denna replik kan betraktas som sjdlva kalmen pi en indignerad debatt dar foi-
fattarens identitet och inte minst kdnstillhorighet snabbt hamnat i fokus. Den tvi-
velaktiga moral kritikerna tyckte sig spara i Cousinerna vore namligen, som Nils
Arfwidsson i Afron-Tidningen uttryckie saken, sd mycket mer “graverande™ just
’for en Forfattare som &r — Qvinna.™ Att recensenternas bedomning tenderade
att fastna i en kénsproblematik #r emellertid inte unikt. Vad som intresserar mer
r hur forfattaren sjdlv ideligen aktualiserar fragan.

I féreliggande studie vill jag understka just den upptagenhet vid forfattarens iden-
titet som priglar Cousinerna, savil innanfor som utanfor dess pérmar, sévil fore
som efter dess publicering. Vilken typ av ‘forfattare’ framtréider i verket och dess
nirhet, och hur? Vilken eventuell taktik kan anas bakom lanseringen?

Fokus rikras sdrskilt mot de sa kallade paratextuella markérer som omger och
presenterar sjilva romantexten.’ Forutom i privat korrespondens #r det framst i
Cousinernas forfattarnamn, forord och motton jag vill soka forfattaridentitetens
problematik. Undersokningen inleds med en blick pa verkets forhistoria via ett
bevarat brevkoncept. Dérefter riktas uppmérksamheten stegvis in mot romanen
och avslutmingvis gérs dven ndgra nedslag i sjalva romantexten, Genom att lta de
olika texter som kan sittas i samband med Cousinerna samtala med varandra, vill
jag diskutera forfattarrollen som problem men ocksd som mojlighet f6r en kvinn-
lig forfattare verksam pé 1830-talets gryende svenska romanmarknad.

I. FORHISTORIEN
Brevet till Hierta
Bland Sophie von Knorrings (f. Zelow) efterlamnade papper pd Uppsala univer-
sitetsbiliotek finns bland annat ett intressant brevkoncept, troligen dmmnat till den
kinde bokfirlaggaren och Aftonbladet-redakitren Lars Johan Hierta.$

Brevskrivaren ber ddmjukt att fa sitt forstlingsverk forlagt och diskuterar nyktert
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sévdl verkets omfing, komposition och genretillhdrighet som storleken pa ett
eventuellt honorar. Men vederbirande stiller ocksd ett oaterkalleligt krav — att till
varje pris fa forbli anonym. Om namnet maste avsldjas “s& cederar jag allt sam-
mans”, skriver forfattaren och vigrar konsekvent att identifiera sig ens infor sin
adressat.

Frigan om anonymitet genomsyrar for Svrigt hela det fylliga brevkonceptet och
redan i de inledande radernas presentation anas ett timligen intrikat maskspel frin
skribentens sida:

M.H. — Man péstir att den kinde Advokaten Theorell bérjade sitt friare-bref med: “Utan
namn, och utan formégenhet” — — — och ehuru jag (brefskrifvare) hvarken har samma drende
— elier 4r directe utan nigen dera af dessa hafvor —i lekamlig form — s8 borde jag dock vilja
dessa ord 41l motto fir denna skrifvelse.”

Brevskrivaren presenterar sig siledes “via ombud”, genom att 1ana ett anekdotiskt
citat ur en annan persons pastddda presentation. Passagen ‘utan namn och utan
formogenhet’ framstir som central i sammanhanget. Aven om den (6vertagna)
ansprikslésa attityden &r representativ for tidens sprikbruk och brevretorik Gver-
lag, later den nya anviindningen ana en betydelsef6rskjutning. Vi kan for det fors-
ta anta att ‘“vir’ brevskrivare inte syftar p4 samma typ av ‘namn’ som en advokat
pa friarstrdt kan tinkas anse sig sakna. Istdller for en betoning av begrénsade
framtidsutsikter handlar det hir snarare om en koketterande bon att f& forbii utan
nammn, allisd att f3 fortsétta vara anonyro.

Den formdgenhet avsindaren siger sig lida brist pa dr heller inte, som den aktu-
aliserade advokatens, frimst av ekonomisk art. Snarare, och hir 4r attityden ate-
rigen vtterligt ansprikslds, sdger sig skribenten sakna ‘sjalsformdgenheter” nog
att vaga “tekna mitt namn sa vil under denna skrifvelse som under det litteraire
strd” — — — hvilket utgor anledningen dertill.”

Nir brevskrivaren efter detta exordium vl preciserar sitt drende, iscensétts dven
detta genom ett citatldn: [...] det 4r i egenskap af: ‘mauvais auteur de roman’ —
sasom Voltaire sade nir han presenterade en af sina vioner — — — som jag fram-
trider f6r M.H.” Och nir avséndaren avslutningsvis ber om 6verseende med even-
tuella sprik- och stavfel i sitt medsinda manuskript, sker det via en anspelning pa
en notis 1 det liberala Aftonbladet:

[...] ty jag &r hvarken en civil tjensteman med Assessors rang, heder och virdighet — ej heller
— om jag hor till R&dménnen ~ — af den litterata classen — — — — Jag &r oldrd med ett ord.
Aftonbl. 107 — 1833,

Hir lanserar sig brevskrivaren inte bara som lésare av Hiertas tidning. Genom
#nou ett rolltagande kan skribenten dessutom specificera sin status som enkel och
utanforstiende — utan att dimmed avslgja ndgot nidmare kring sin person, snarast
mystifiera ytterligare. Att den aktualiserade notisen hirrdr ur ett humoristiskt
bidrag i Aftonbladets ‘litta’ kiseriavdelning, "Kaleidoskop”, forstirker dessutom
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det lekfulla anslaget.

Vi ska sjdlvfallet inte heller hir fémringa konventionens betydelse. Samtidens
prosaforfatiare framtridde 1 regel anonymt och att framhiva sig sjglv eller dppet
efterstriva offentliga framgangar ansigs inte ldmpligt, sérskilt inte for kvinnor.

Men hiir motarbetar snarast det dterkommande kravet pd vidmakthillen anony-
mitet sitt uttalade syfte. Istallet dras uppméarksamheten till just den identitet skri-
benten siger sig vilja dolja. Med hjilp av citatens skyddande men ocksi intresse-
vickande holje kan den ‘verkliga’ forfattaren undanhélla och pa samma géng rikta
intresset mot inte bara sin rang och klass, utan framfor allt — sin konstillhdrighet.
Och dessutom skimta med hela saken. Kanske #r det just skribentens sétt att bade
understryka sin ansprékslashet och sin hemvist i en heltigenom manlig kontext
(advokaten Theorell, Voltaire, assessor, raidman) som gor att ekvationen inte gir
ihop — och gor det s& uppenbart att positionen méste vara en kvinnas.

Att Hierta sedermera refuserade det medsinda romanmanuskriptet gor det inte
mindre intressant att se hur Sophie von Knorring redan i detta sitt forsta iklddan-
de av forfattarrollen noggrannt, ja nirmast koketterande, bade aktualiserar och
undanhéller sin identitet. Lt oss nu f5lja detta spel ytterligare ett steg, genom att
rora oss mot romanen och dess publicering. Efter en diskussion kring
Cousinernas titel undersoks i tur och ordning férfattarnamn, férord och meotton,
innan vi slutligen helt kort gir in i sjilva romantexten.

II. BOKEN
Titelplaner

Romantiteln ”"Cousinerna” kan betecknas som tematisk, vilket, om vi talar med
Gérard Genette, innebir att den signalerar textens innehall/terna snarare 4n dess
genrekaraktéristika.® Knorrings efterldimnade papper avsldjar dock ett mojligt,
men aldrig realiserat sidant rematisks tilligs. Ytterligare ett brevkoncept, troligen
dmnat at den friherre Mannerheim som agerade budbérare vid forlagskontakterna
med Zacharias Haeggsirtm, innehaller ndmligen en intressant uppmaning:

Om vinnen fann for godt — — kunde man val tilligga den fSrut korta titteln nagon af f5l-
jande orlofssediar:

'Svenskt original
eller

Scener ur nutiden’

Dock endast en af dem — — — Nojdast vore jag om Cousinerna kunde hjelpa sig fort p&
egen hand.?

Knorrings uttryckliga Snskan att romanen kort och gott skulle heta *Cousinerna’
blev alltsd horsammad, men tack vare den bevarade brevskissen kan vi konstate-
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ra att hon reflekterade Sver olika undertitlar — och dessutom tillita oss att spe-
kulera ndgot kring vad en realisering av dem skulle ha kunnat innebéra. Det rema-
tiska tilligget ‘svenskt original’ &r vanligt férekommande pa samtida titelsidor
och torde kunna jimstillas med den senare standardiserade genrespecificeringen
roman’, dven om den nationella preciseringen signalerar att svenskproducerade
romaner vid den hir tidpunkten #nnu #r férhallandevis sillsynta.”> En sidan
undertitel hade siledes inte inneburit nigot uppseendevickande.!!

Det andra alternativet, *Scener ur nutiden’, har pa sitt och vis bade en rematisk
(om vi betraktar ‘scener’ som ett slags genrebeskrivning) och en tematisk funk-
tion (som talar om att handlingen utspelar sig i en samtid). Och den modellen skri-
ver snarast in sig 1 den viktorianska familjeromanens repertoar av vardag, mytta
och moral. Den hir typen av titel &r fortfarande ganska ny pa den svenska roman-
marknaden vid Cousinernas tillkomst, men blir snabbt allt vanligare.'*

En sadan undertite]l hade betydligt starkare lanserat Cousinerna i anslutning till
'Bremerskolan’ och didrmed ocksd skapat forvintningar om vardagliga
medelklassmiljder, 'sansade’, dygdiga karaktérer, didaktiskt farsade budskap —
och kanske #ven en kvinnlig forfattare. Kanske foredrog Knotring den tematiska
titeln ensam just for att undvika kopplingen till den typ av familje- eller ‘frun-
timmersromaner’ vars genreforvintningar hon genom Cousinerng mte tycks ha
nagra ambitioner att uppfylla.13

Forfattarnamnet

And do we ever read "a novel by a woman’ exactly as we
read "a novel’ plain and simple, that is, a novel by a man?
(Genette, Paratexts, 5. 7.)

Om Cousinernas forfattare publicerat debutromanen under sitt eget namn hade
detta inte bara inneburit ett brott mot decorum, utan ocksd avsljat en kvinna
bakom verket, dessutom en adlig siddan. Nu valdes istéllet anonymiteten, tidens
dominerande praxis bland bade kvinnliga och manliga romanforfattare. Men dven
om tillvigagingssittet sdledes inte dr konsspecifikt, fungerar bevekelsegrunder
och konsekvenser olika. For kvinnornas del fyller anonymiteten ofta en dubbel,
motstridig funktion. Den bidrar dels till uppritthéllandet av en just for kvinnor
nédvindig ansprikslds framtoning, men den innebir samtidigt en méjlighet att, sa
att sdga bakvdgen, vinna auktoritet och skapa sig en position — utan att for-
denskull behva framtréida offentligt och dirmed riskera att sitta sitt rykte och sin
"kvinnlighet’ p# spel.1*

Aven Knorrings andra roman Vénnerna fran ar 1835 publiceras anonymt, men
pa titelsidan aterfinns nu ett tilldgg — ’af forfattaren till Cousinerna’ — som upp-
hiver den tidigare totala anonymiteten. Den hir modellen dterkommer sedan, med
smd modifikationer, i flera ytterligare romaner och dven detta férhallningssitt dr
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vanligt i samtiden.'® Vi kan se nigot liknande i Fredrika Bremers produktion, dir
tilligget *af forfattarinnan till Teckningar utur hvardagslivet’ dr iterkommande.
En annan samtida konkurrent, Emilie Flygare-Carlén, anvénder sig for &vrigt
redan i debutromanen Waldemar Kiein (1838) av en regelritt signatur i anslutning
till titeln, ‘Fru F**> 16

Men hir foreligger ocksa en noterbar skillnad. Medan Bremer redan i forordet
till frsta hiftet av Teckningar (1828) avslutar sin "Billet till publiken’ med sig-
naturen "Forfattarinna’!” och Flygare-Carlén lanseras som “Fru’ redan frdn borjan,
undviker Sophie von Knorring under atskilliga dr att réja sitt kon genom att istil-
let nyttja den konsneutrala beteckningen ’forfattare’.'® Forst i Skizzer I 1841
modifieras och kénsspecificeras tilligget: *Af forfattarinnan till Kusinerna’ (min
kurs).?® Varfér drojde det sa linge?

Frasen ’av forfattaren till” innebir, papekar Susan Sniader Lanser, en unik mdj-
lighet sdrskilt for 1800-talets publicitetsskygga kvinnor att skapa sig ett *namn’
och bygga upp ett kulturellt kapital 2° Genom denna "halvanonymitet’ kan ju flera
verk kopplas till en och samma individ, en individ som samtidigt forblir
okind.Samtidigt 4r detta en typ av anonymitet som inte frimst har med skyddan-
det av ett inkognito att gora. De samtida l4sarna kéinde ofta till férfattarens iden-
titet via ryktesspridning och blev knappast forvinade dver att inte finna namnet
pé titelsidan.?! Istdllet fungerar denna signatur mest av allt som ett lockbete, dir
paminnelsen om ett tidigare framgéngsrikt verk kan bana vigen for ett nytt.
Dessutom, och viktigast av alit — genom denna konstruktion kan ett forfattarskap
grundiggas utan anlitande av ett "namn’, vare sig verkligt eller fiktivt.

Och, kunde man tilligea med Knorrings forsta romaner 1 minnet, utan att ett
definierat kén behover anges. Eller, mer precist, ett kvinnligt definierat kon. Om
vi atervander till Genettes retoriska friga i avsnittets motto: Liser vi verkligen en
roman skriven av en kvinna pi samma s#tt som vi ldser en "vanlig’ roman, det vill
siga en roman skriven av en man? Implicit i en sddan friga ligger ett sjalvklart
konstaterande — att genus har utgjort, och fortfarande utgér, en av de paratextu-
ella markérer som bidrar till att skapa ldsarforvintningar. Men ockséd en mdjlig
vidgning och radikalisering av detta pastiende — medan en roman skriven av en
man betraktas som en roman, ritt och slitt, 4r den kvinnliga férfattaren och den
’kvinnliga® romanen alltid specificerad, mirkt.??

Sophie von Knorrings identitet torde timligen snabbt ha blivit allmint kénd
atminstone i den nirmaste bekantskapskretsen. Bara ett par manader efter publi-
ceringen listes Cousinerna exempelvis i hennes egen salong.?® Den offentliga
demaskeringen drdjde didremot flera ar. Savitt jag har kunnat se utgdr inledning-
en till C. J. Lénstrdms recension av Tante Lisbeths 19:¢ testamente i tidskriften
Eos 1839, det forsta tillfille da forfattaren offentligt nimons vid namn.?

De samtida kvinnliga forfattarkollegorna Bremer och Flygare-Carlén publicerar
sig anonymt under flera &r, men tréder dnda dppet fram som forfattare i offentlig-
heten, i de litteréra salongerna och i sin respektive bekantskapskrets. Knorring
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didremot, tilliter 11l en bérjan inte ens sina vinner att beréra saken. Nir hennes
gamla idol, salongsvirdinnan Malla Silfverstolpe i Uppsala, stker kontakt och
uttrycker sin beundran, fornekar Knorring i blygsamma ordalag allt samrire med
romanskrivande — och talar om sig sjélv i tredje person: "Inte dr hon — stackars
beskedliga hvardagsmenniska — nagon forfattarinna! Ach nej, langt derifrn ™2
Kopplingen mellan henne sjilv och Cousinernas tillkomst karaktériserar hon som
ett rent misstag. Den ’verkliga’ forfattaren framstiiller Knorring som nigon hon
inte alls kiénner, men &nda vill lyckOnska for Mallas beundran:

Hvad hon deremot, hon den rétta, den sannskyldiga — — hvad hon skulle vara smickrad af
denna skrifvelse, och, 6dmjuk och ansprikslés som hon troligen &r, hvad skulle hon ej vara
glad att finna sina hinders verk, hvarom hon sjelf minst formar démma, dock troligen hafva
nagot litet virde, efter de fallit aldrig s litet i smaken hos — — — — Malla Silfverstolpe!

Detta forslagna brev undertecknas kort och gott: “Odmjuka Tjenarinna (men &j
Forfattarinna)”. Skribenten lyckas hir bide avleda uppmirksamheten frin sitt
skrivande och samtidigt trots allt tacka for bertmmet, genom att smickra Malla
Silfverstolpe for hennes goda smak.

Aret darpa, 1840, mottar Knorring via en revisor Torners forsorg, ett paket
adresserat till ‘forf. af Kusinerna’, innehdllande vininnan Ulrika Widstréms
Samlade Witterhetsforsék. Men i tackbrevet till Tormer fornekar Knorring terigen
sitt forfattarskap och lovar att atersinda gavan sa fort den sannskyldiga forf: —
den réfta egaren uppenbarar sig.”’26

Aven i breven till vapendragaren C. J. Lénstrém, som stindigt gav sin skydds-
ling vélvilliga recensioner, framgar att Knorring utét sett inte vill veta av nigra
explicita kopplingar mellan henne sjilv och Cousinernas forfattare — vilken hon
aterigen, i koketterande ordalag, omtalar i tredje person. Hon finner, skriver hon,
Lénstrdms brev “till den grad artiga mot "Forf. till Kusinerna® — att jag for fors-
ta géngen finner mig befogad att blifva litet jalouse pa denna ldttfotade blastrum-
pa, som ingen kan fa ritt fatt uti, s snabbt slingrar hon sig undan, bade det berdm
och det tadel som siésas pa henne, men som faller pd mig — — — of6rtjenta och
ovirdiga!”?

Uppenbart road stéller sig Knorring vid sidan av och reflekterar dver sitt eget
gickande identitetsspel.?® Och dven om inviterna till den litterfira parnassen stin-
digt avvisas, avslojar hon samtidigt en illa maskerad fortjusning 6ver att aterigen,
och dessutom sa fordelaktigt, kopplas ihop med den framgéngsrika forfattarinna
hon inte fullt ut kan eller vill kiinnas vid. Det dr m&jligt att den aristokratiska fri-
herrinnan helt enkelt inte ville forknippas med den framvixande marknad ddr
aktdrerna skrev for pengar. Men den defensiva framtoningen kan lika gérna till-
skrivas den tidigare berdrda, kénsrollsbundna kvinnliga blygsamheten. Dessutom
fungerar den uppenbarligen som en del i Knorrings eget spel med forfattarrollen,
ett spel vars manus inte minst styrs av vem eller viika som sitter i publiken. Under
1840-talet agerar hon visserligen mer &ppet, men dgnar d3 istdllet for att férneka
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sitt forfattarskap en hel del moda At att forringa betydelsen av det, dtruinstone i
korrespondensen med litterira smakdomare som Lénstrom och C. A. Hagberg.
Hir hivdar hon envist att “hon anser och alltid ansett hela sitt skrifveri for en s
liten bisak bredvid sitt ansvarsfulla kall af maka, moder och husmoder.”® Detta
samtidigt som de efter hand alltmer fértroliga breven till vininnan Malla
Silfverstolpe avsldjar betydligt hiigre ambitioner.

Kan da denna lek med identitet, anonymitet och konstillhdrighet betraktas som
inslag i en mer 6vergripande taktik?3® LAt oss, efter denna diskussion kring for-
fattarnamnet, gé vidare och granska Cousinernas forord.

Forordet
Farord.

"En ung forfattare i Sverige soker hos sin Recensent de rad, som bristen pa tillfille, att forut
meddela sig At literaira vinner, si ofta bertfvar honom; och hvilken brist, der den firefinnes,
afven torde vara den fomamsta gillande ursikten for nybdrjarens fortidiga framtridande.”

Svenska Literatur-Foreningens Tidning,
1833, N:o 21, sid. 328. 3!

Detta citat, som till sin karaktér snarast fungerar som ett motto, &r efter titelbladet
det forsta som méter lasaren av Cousinernas forsta upplaga. Citatet hiror frén en
recension 1 1830-talets mest inflytelserika svenska litteraturtidskrift. Och nir pas-
sagen flyttas frin sin ursprungliga plats, in i ett nytt sammanhang — som entré till
en roman — modifieras ocksa budskapet.

Forst och frimst sker ett byte av avsdndare. I den ursprungliga texten hirdr vtt-
randet frén en recensent, som just i det hér avsnittet for ett Svergripande resone-
mang om forhéllandet mellan kritiker och forfattare — och i samma andetag pas-
sar pa att ge sitt studieobjekt en faderlig, lite m#strande klapp p huvudet.

Men vem talar, och vem talas det om, 1 Cousinernas férord? I ursprungskillan,
recensionen, rader det ju ingen tvekan. Artikeln féregés bade av en rubrik med det
recenserade verkets namn och avslutas dessutom med recensentens signatur. I
romanens férord saknas déremot sidana upplysningar. Citattecknen och killan-
givelsen pekar visserligen tillbaka mot den ursprungliga avsindaren, SLFT, men
hér saknas recensionens referenser. Dessutom 4r det urklippta citatet placerat inte
bara innanfor Cousinernas pérmar, utan dessutom under rubriken *f6rord’ — just
pé den plats i verket som vanligtvis reserveras for forfattarens presentation av sitt
eget arbete och dess intentioner.*? I detta forord borde det siledes vara romanens
forfattare som talar.

Om vi antar att sa verkligen &r fallet, kan vi konstatera att denna forfattare, pre-
cis som recensenten i ursprungstexten, talar om 'En ung forfattare’ osv. Men
eftersom artikelns referenser saknas avses hér inte ndgon annan, tredje person,
utan just — forfattarfiguren. Den debutant originaltexten handlar om blir alltsa,
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satt i sitt nya sammanhang, liktvdig med Cousinernas forfattarinstans vilken sile-
des, via ett citatlin av den typ vi stStte pd 1 samband med brevkonceptet — talar
om sig sjilv.

Men vad siger forordet? Aven om ordalydelsen ar exakt densamma som i SLET-
recensionen, sker dven hér en fundamental forskjutning. Lagt i munnen pd
Cousinernas ‘forfattare’ forvandlas det citat som i sin ursprungliga kontext var
kopplat till ett litteraturkeitiskt omdSme, till ett tal i egen sak — och ett ganska
uppenbart fors6k att smickra och blidka kritikerna. Detta utdrag ur en mistrande
men 4nda vialvillig recension av (som det verkar) en ung manlig debutant®? viskar,
satt I sitt nya sammanhang, fram en bon om ett lika milt och positivt bemdtande.

Cousinernas taktiska forord priiglas alltsa av underdanighet gentemot presum-
tiva kritiker. Men texten tycks samtidigt striva efter att neutralisera eventuella
invindningar, genom att uttnyttja den ursprungliga recensionens upplysningar om
forfattarens ungdorn, bristande erfarenhet och avsaknad av litterira kontakter. Vi
kinner igen bade framtoningen och tillvigagingssittet frin det tidigare bertrda
brevutkastet till Hierta. Sett i det ljuset framstéir Cousinernas férord som en gans-
ka berdknande brasklapp. Med auktoriteter i rvggen och underdimigheten som
vapen forsGker avsidndaren sd att sdga pd férhand ta loven av eventuella klago-
mal > '

Med detta forord fortsétter och forstirks ocksa vad vi lite tillspetsat skulle kunna
kalla Knorrings litterira kénsbyte. Det 4r en ung manlig forfattare citatet ur SLFT
aktualiserar, tillsammmans med en faderlig recensent.> Eftersom recensionens refe-
renser 4r bortskurna 4r denne anonyme, unge manlige debutant det enda vi har att
forlita oss pa. Vad valet och anvindningen av detta citat framfor allt signalerar i
sitt nya sammanhang #r aterigen en forfattare med dubbla syften. Som bade vill
understryka sin "kvinnliga® obetydlighet och samtidigt vara i dtnjutande av den
auktoritet som endast en manlig forfattarpersona kan tillskansa sig.®6 For i detta
forord, Idst sasom jag foreslagit, iklader sig Cousinernas forfattarinstans pa sitt
och vis en manlig roll — eller underlater dtminstone aterigen att avsldja sig som
kvinna, kanske i hopp om att slippa sérbehandlas av kritiken.

En snabb blick pa forordet till Sophie von Knorrings tredje roman Qvinnorna
(1836) kan illustrera hur kénsmaskeraden fortsétter dven i de foljande verken, ett
faktum som ocksa éppnar for en ironisk ldsart:

FORORD.

— —— "men han (férfattaren) tinker tillika for hAdgt om konsten, for att tinka ndgo? om sig
sjetf.”

L--M.

Svenska Literatur-Foreningens Tidning, 1835, Nio 42, Sid. 669. I en recension dfver
Vinnerna, af Forfattaren till Cousinerna.
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Aven Qvinnornas forord #r alltsi saxat ur Svenska Literatur-foreningens Tidning
och den hir gngen ir citatet hiimtat ur tidskriftens recension av Knorrings egen
nérmast foregdende roman Vinnerna (1835). En enda urklippt mening f5ljd av
recensentens signamr. Med rubriken “forord” och den detaljerade referensen dit-
satt.

Sjélva citatet, om vi borjar med det, framstar som en tydlig blinkning 4t recen-
senten, C. J. Lénstrém. Denne har uppenbarligen spelat forfattaren i hinderma nir
han, som en av mycket f4, till synes accepterat signalema om en manlig forfatta-
e bakom de anonymt publicerade Cousinerna och Vinnerna ¥ Genom att lyfta
fram just denna passage, vilken aterigen framstiller forfattaren som en san, kan
forfattarinnan ldgga dnnu en ironisk gest till sitt alltmer intrikata kdnsrollsspel.

Om vi forflyttar oss ner till den ditsatta referensen anas snart ytterligare en
intressant funktion hos detta forord. Qvinnornas titelsida saknar nimligen det
tilligg, “af forf. till Cousinerna’, som stir pi motsvarande plats i Vinnerna.
Diérmed bryts den tydliga koppling till de bida tidigare verken av samma forfat-
tare som hade kunnat férvintas. Men hér griper istillet forordet in som ett slags
stillfdretridare for detta franvarande tilligg. Referensen till recensionen i SLFT,
d#ir bade Cousinerna och Vinnerna nimns, signalerar ju, om #n indirekt, ett sam-
band mellan det nya verket och de foregdende.s® '

Hir ser vi dterigen hur paratextuella element och metafiktiva grepp bidrar till
att problematisera och driva med forfattarrollen. Via en blick pa dnnu en paratex-
tuell markdr i Cousinerna, dess manga motton, hoppas jag kunna fordjupa reso-
nemanget. :

Mottona
derfér nddgas man taga sina exempel bland ‘herrame’. (Knorming, Férhoppningar 1843)

Redan en snabb genomiisning av Cousinerna avslijar ett ovanligt frekvent bruk
av motton. Samtliga 51 kapitel inleds med varsitt, dessutom har romanens tre
delar ett Gvergripande, dterkommande motto pa titelsidan. Att det tidiga 1800-
talets skrivande kvinnor hade en siirskild forkirlek for detta bruk r knappast for-
vinande. Mottot blev ett ofta anlitat medel att signalera beldsenhet och skinka
romanema stome intellektuell och moralisk tyngd.®

Det manuskript till Cousinerna, som férvaras bland Knorrings efterlamnade
papper pa universitetsbiblioteket 1 Uppsala, avsldjar att romanens motton ir skxiv-
na pé 18sa, avrivna lappar, med samma handstil men med olika blick/penna och
varierande papperstyper.®d Detta indikerar att valet och nedtecknandet av dem
skett vid annat tillfille &n renskrivningen av dvrig romantext. Cousinernas mot-
ton fyller savitt jag kan beddma frimst tva funktioner. Dels karaktiriserar de eller
korresponderar pa mer eller mindre uppenbara sitt med den efterfoljande texten.
Oftast pa en motivisk nivd, som t. ex. nir avslutningen av den stora sliktréffen i
romanens andra del forebidas med en byronsk strof, “Fare thee well, and if for
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ever, / Still for ever fare thee well!” (Cousinerna 2:83).%! Men dessa inslag talar
ocksd i egen sak. Och det 4r som en separat, fristdende samling texter jag vill dis-
kutera Cousinernas motton hir.

Nils Erik Wallen pépekar i sin bok om Knorrings plats i den samtida litteréira
miljén att det 60-tal forfattare som pé olika sitt aktualiseras 1 romanen kan ge viir-
defull information om vad forfattarinnan liste och inspirerades av iren kring
debuten. Bade Wallen och den tidigare biografen Barbro Nelson tillhandahiller,
tillsammans med Knorrings egna dagboksanteckningar, betydelsefuila upplys-
ningar i den végen.*? Men hér vill jag snarare betrakta dessa omnadmnanden frin
en annan utgangspunkt, som del i den Gvergripande taktik jag forsoker folja.
Hurnvida Knorring sjélv de facto l4st all den litteratur motton och romantext aktu-
aliserar 4r inte s#rskilt relevant i detta sammanhang. Det avgtrande ir snarare vil-
ken litteratur texten visar fram. Istillet for en redovisning av forfattarens person-
liga favoritlektyr handlar det siledes om i vilken litterar miljo verket placerar sig.
Och hir 4r det intressanta heller inte s mycket vad mottona faktiskt ‘siger’, som
varifrdn de dr himtade.*

Cousinernas méinga motton aktualiserar frigor om bide genre och genus. Poesin
dominerar och det stora flertalet av de citerade verken #r skrivna av manliga for-
fattare. Tysk, fransk och svensk litteratur anlitas betydligt oftare &n engelsk.
Tegnér citeras mest (3), titt f61jd av Goethe (4), Byron och Amalia von Imhoff (3,
samma citat). Jean Paul, de la Motte Fouqué, Schiller, Voltaire och Nicander har
alla fitt bidra med tvd motton vardera.** Flera av dessa forfattare, plus en rad
andra, aktualiseras dessutom pa andra sétt i romanen, via instrédda citat, noter och
olika typer av implicita anspelningar.

Cousinernas motton hérdr frimst frin tre omriaden: Sturm und Drang-litteratur,
kontinental roman och svensk romantisk poesi. Den historiska romanen, som fick
sitt stora svenska genombrott pd 1820-talet, aktualiseras ocksd, medan familjero-
manen diremot dr osynlig. Hir fir exempelvis den engelska tradition av *dome-
stic novels’ som &r si tydlig i ett verk som Bremers Famillen H*** inget
genomslag.

Flertalet motton #r atergivna p4 originalsprak. Mme de Stag] och Voltaire ater-
ges siledes pa franska, liksom det Picard-citat som utgdr romanens &vergripande
motto.* Goethe, Schiller och Amalia v. Imhoff dterges i tyskt original, medan avs-
nitten ur Jean Pauls 7itan iterges i svensk oversittning. Byron citeras pd engels-
ka men Scott pa svenska. Valet av sprik ir naturligtvis beroende av vad som fanns
Sversatt och vilka utgdvor Knorring sjélv hade tillgdng till.*” Men liksom tidigare
kan dven en vilja att signalera bildning och hemvist i en viss kulturell, kiass- och
koénsmissig kontext vara styrande. Sedda utifrin det perspektivet utgér
Cousinernas samlade motton vad vi med Genette skulle kunna kalla ett intellek-
tuellt i6senord.*8

Men 14t oss nu f6lja ivern att citera och pé annat sétt aktualisera litteratur ett
stycke till, genom nigra prov pi hur fenomenet kommer till uttryck i sjilva
romantexten.
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"Citationsfeber’ — metafiktionella metoder
hans citationsfeber var di dnnu nigonting fér mig bade nytt och behagligt (Cousinerna 1:,74)

1830-talets svenska litterdra debatt pagéar, som bland andra Kurt Aspelin papekat,
i en miljd dar genregrinserna flyter, inte minst mellan den nyvaknade dagstid-
ningskritiken och den nya prosan.#® Kritikerna utnyttjar ofta litteréira grepp i sina
recensioner samtidigt som romanforfattarna gima agerar fortiickta kritiker i sina
verk.®0 Metoden att “krydda’ framstiliningen med metafiktiva grepp och fiktiva
diskussioner kring skonlitteratur blomstrar, s& till den grad att kritikern J. P.
Theorell i sin recension av Knorrings Vinnerna finner sig foranledd att “géra
l#saren upprnérksam pa” det allmént ridande oskicket att, som han uttrycker det,
"anstilla en estetisk disputationsakt, som inkastas utan all synlig anledning.™s!

Romandiskussionerna i Cousinerna dr synbarligen 19st pahingda och framtri-
der frémst i form av smé digressioner eller instrédda citat och fotnoter. De litte-
rira anspelningarna framstar snarast som rekvisita. Men dessa till synes éverfls-
diga och ytliga inslag kan innehélla intressanta nycklar. Bide till tidens sitt att
diskutera romangenren, men ocksa till det enskilda verkets lansering av litteréira
preferenser och antipatier. I Sophie von Knorrings fall framgér dessutom att de
egna romanerna pa olika sétt lyfter fram och aktualiserar varandra 1 ett metafik-
tivt spel som stricker sig langt utanfor Cousinerna.5?

Efter dessa paratextuella nedslag har det s blivit dags att undersoka hur de lit-
terira anspelningara yttrar sig 1 Cousinernas romantext. Hur fungerar sddana
inslag i forhallande till de positioneringar och mystifieringar vi tidigare stétt pa i
forfattarnamn, férord och motton?

III. TEXTEN
"Citationsfeber’ 1 — citatet pa ytan

Till en ganska ytlig och 16st pahdngd variant av litteridra anspelningar i
Cousinerna hdr exempelvis karaktiren Berthas beskrivning av Baron Ornhjelm
som "en verklig Roguairol”, ett pdstiende som preciseras 1dngst ner pa sidan i en
saklig not lydande: "En person i Jean Paul’s Titan.” (Cousinerna 1:51). Nir fro-
ken Rosina i ett brev till Amalia kallar sig Fenella, féljer p4 samma s#it en not
som forklarar att detta 4r “En person i Walter Scotts: Peveril af Fjellet.” (2:105)
Flertalet av dessa korta omnémnanden tycks i férstone ha en redovisande karak-
tdr; sedda sammantaget bidrar de pa samma sitt sorm mottona till att signalera
verkets kulturella hemvist. Inbyggt i dessa litteréira aktualiseringar anas ocksi en
inbjudan till lasaren, dven om samforstandet priglas av exklusivitet. I exemplen
ovan ingér ju de litterira associationerna som en viktig del i karaktirsteckningen.
For den l4sare som inte dr bekant med exempelvis Scotts Peveril of the Peak siger
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det sakliga men opreciserade ndmmandet av Fenellz ingenting ytterligare om
Rosina i Cousinerna. :

Romanens tétt utplacerade litterira allusioner fdrutsitter en viss grad av beld-
senhet, gemensamma litterfira preferenser och likartade ldsupplevelser. Dir en
roman som Fredrika Bremers Famillen H*** pedagogiskt leder ldsaren i de litte-
rédra associationsbanorna och dérigenom bjuder in henne i en brett definierad,
familjir vardegemenskap®® — tycks Cousinerna i hogre grad rikta in sig pd en lit-
terdrt bevandrad och framfor allt sprakligt kunnig sillskapslésare, van vid de
hégre klassernas typiska salongskonversation.

'Citationsfeber’ 2 — flirten och den forliste dlskaren

Pi romanens handlingsplan inramas den obligatoriska, och i det hir fallet myck-
et tragiska kirlekshistorien, av ideliga litterdra alluderingar. I det fortroliga sam-
tal som upptar storre delen av. Cousinernas forsta héfte avslgjar plotsligt den
nyforlovade Amalia en oerhérd hemlighet fir sin kusin Bertha. Hon har varit for-
lskad tidigare, och inte bara en gdng, utan fern. Med hjilp av en stor portion irond
och ena handens fingrar som narrativa hallpunkter réknar hon i tur och ordning
upp foremalen. Och kring hennes berittelse aktualiseras stindigt litteratur. Via
citat och anspelningar uppnés ett spel med bade erotiska och komiska inslag.

Till den senare kategorin hor Berthas missndje dver att Amalia 1 hennes tycke
drdjer alltfor linge vid tredje fingret och dess foremal, Baron Ornhjelm. Vininnan
Klagar skojfriskt pd bristande berittarteknik: "Nej, Amalia! — sade Bertha, half-
skrattande — Om du gor dylika parentheser och episoder, virre dn Jean Paul och
Fielding, s& lagger jag mig rent utaf.” (Cousinerna 1:43)

Amalias aterberiittande av en intrikat, litterirt laddad balkonversation mellan
henne sjilv och samme Ornhjelm har en klart erotisk anstrykning. P4 Baronens
friga om den gemensamma valsen behagat henne svarar Amalia glatt: "Jo, den
var god.” Varpa Baronen genast replikerar: “Nu md mitt hjerta brista [...] Men
hvad vals betriffar, blir det icke den eviga, den sista, ty vi skola valsa ofta, eller
huru, lilla Fréken? (1:47) Att Amalia vid det hir laget rodnar djupt forstar den
som 4r bekant med Nicanders gbticistiska tragedi Runesvdrdet, som den unga,
naiva Amalia ofrivilligt rakat aktualisera — nigot som den amorise baronen dr
frack nog att utnyttja.

Betydligt mer komiskt dn erotiskt blir det nidr Amalias historia s& sméningom
ndrmar sig den femte och sista forélskelsen. Under sjoresan pa vig till det stora
slaktkalaset pd Svansjo fir den litterért intresserade unga fréken plétsligt syn pa
en ivrigt lisande ung man:

[...] négot phantastiskt klddd, vérdslst liggande pd salonstaket, med en lorgnette betraktande
in strindema, 4n hiramelen, och sagta rérande lippamna. Som han sig bra ut, ehuru blek och
vtterst fin, liten och spenslig, forefll detta icke si finigt, som det nu liter; tvirtom, frim-
lingen drog ovillkorligt till sig min uppmirksamhet. (1:66f)
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Trots det latta 16jet haller Amalia spénningen vid liv infor den forvintansfulla
Bertha (och Iisaren). Hon beskriver sin storGgda, naiva beundran infor denne
framling, en greve Boden som raskt deklamerar "var forbi och fort verkstillde
bIi” ur ett av Amalias favoritverk, Byrons Corsar. (1:67) — och som "14st allt, sett
mycket och mindes, till och med hvad han endast flygtigt sett eller hort.”

S&vil Bertha som lisaren far direfter sti ut med det ena Boden-citatet efter det
andra. Men i samma takt som hjaltestatusen borjar falla och Amalias fascination
avtar blir ocksé (de citerade) citaten av en allt lsigre kvalitet, sa att de misskredi-
terar inte bara grevens ilskarstatus, utan ocksd forsinkar Amalias berittelse —
varfor hon till sist lovar att "aldrig mer anfora nigon av Bodens citationer, utan
endast anmérka, nir de egde rum, i tid och otid.” (1:77)

Bertha vintar spént pi att Amalia &ppet ska uttala den femte fordlskelsen. Efter
en rad stegrat komiska utvikningar gor hon det ocksé. Men istillet for den veke,
poetiske greven forilskar hon sig hastigt och lustigt i hans raka motsats, den hand-
lingskraftige 1jtnanten Carlowitz.

Den presumtive poetiske dlskaren nar sin slutliga diskvalificering ndr Amalia
berittar om ett hemskt dskvider, ddr Boden citerat "1angt och vackert 6fver askan
af Byron eller Thomas Moore, dock med 54 dkta ren Engelsk accent, att ingen for-
stod ett ord.” (1:102) Kanske far det betraktas som en ddets ironi att den forlgjli-
gade, forlidste greven och romanen Cousirerna tycks drabbad av samma sjuka —
en nirmast chejdad ’citationsfeber’.3

"Citationsfeber’ 3 — scottomani och ‘recensionsifver’

Jag vet icke rétt, huru jag hufvudstupa rikat in i denna recensionsifver, hvilken egentligen just
icke tillhdr vért skrd [...]. (Cousinerna I:39)

Aven inom fiktionens ram utgér siledes litteratur ett hett samialséimne. Sérskilt
intresse dgnas at samtidens populira historiska beréttelse.5 Redan i det tidigare
dberopade brevkonceptet till Hierta framgar tydligt att Cousinernas forfattare vill
sdrskilja sitt eget verk framst fran den rddande massproduktionen inom den histo-
riska prosagenren, den sa kallade scottomanin (efter Sir Walter Scott). I detta verk
erbjuds, raljerar brevskrivaren, “ej en géng en stofvel — af forntida hjeltar och
historiska personer”, utan “endast en malning af oss — sddanna vi nu 4ro [...].” Och
dven om den litteraturintresserade karaktiren Carl S uttrycker sitt gillande av
bland andra Scott och Cooper, utsdtts epigonerna for flera risopar i texten.
Sarskilt njuggt behandlas Knorrings svenska konkurrent froken R***, Amalia
von Strussenfelt. I en av berittarinstansens méinga inbrytningar beskylls hennes
historiska beriittelser bland annat for alltfér grovt tillyxade och Gvertydliga kark-
térer.> _

Den svirmande, citatbendgne greve Boden har for 6vrigt en lika komiskt fargad
kvinolig motsvarighet.i Cousinernas andra hidfie. Froken Anastasia #r en ‘half-
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gammal fruntimmersfigur’ som kryddar salongskonversationen med om ytlig
bildning vittnande katalogartade expertkommentarer kring ‘forntiden’ — och som
fascineras outsigligen av Mellins historiska novell Blomman pd Kinnekulle 5% Det
mest intressanta med Anastasia & emellertid inte att hon stindigt talar om histo-
ria och historiska romaner, utan snarare att hon oupphorligt talar som en historisk
roman, dessutom av simsta sort. Ett belysande exempel dterfinns i avsnittet om
den stora balen pd Ulfsborg, ddr Anastasia tar tillfdllet i akt att uttrycka sin stora
beundran infér sldkten von Léwensterns vackra sliktegendom:

Jag, f6r min del, jag, som endast ndgra fa korta episoder af mitt lif andats pd denna det gamla
virdnadsbjudande Ulfsborgs minnesvirda jord, jag kan dock aldrig utan f8rvéning och en ovill-
korlig beundran se dessa Gétiska tomn, denna déme, dessa Jon — nej, Dor — nej, Korinthiska pela-
re, dessa balustrader, dessa arcader, dessa architraver, dessa komstproducter, kanske af en
Raphael, en Guido Reni, en Rubens, dessa trophéer, all denna sculptur, dessa bas-reliefs och
haut-reliefs, dessa alfresco-mélningar pa de gamla gobelinstapeterna, dessa hoga, luftiga rum,
dessa hvilfda vestibuler, och slutligen dessa hérliga minnen af en vildig kdmpasldgt, jag menar
alla dessa oviirderliga portraiter, hvilkas blotta dsyn maste hdja och uppelda modet, forddla sji-
len och tinda dregirigheten, hos en af dess vérdiga dttlingar. (2:47)

Genom denna svulstiga utgjutelse parodieras den lagkvalitativa, massproducera-
de historiska beriittelsens stilmedel, inte minst dess narmast tvingsartade och ytli-
ga redovisningar av &dndl9sa detaljer.

Samma typ av kritik dyker upp i Cousinernas tredje del, i ett brev adresserat till
hjalten Axel, i vilket det fullkomligt excelleras i litterdra anspelningar.
Avsindaren ir Axels biste vin och kollega i det militdra, Baron Carl S, vilken
vilkomnar sin vin till huvudstaden och passar pa att informera om nyheter i den
litterdra végen. Med stor skepsis och vil anlagd kinnarmin kommenteras den
senaste tidens “rage att skrifva historiska romaner, historiska noveller, historiskt
nonsens, der ofta ingenting historiskt finns, mer 4n namnen [...].” (3:38) Genren
har visserligen, tillstar Carl, sina méstare® som kan teckna karaktirer och komma
’sanningen’ nirmare #4n alla de, icke namngivna, som bara trikar ut lisaren med
skildringen af kjolar, kapor, riddaredrégter och fododmnen.”5

Mitt uppe i denna utléggning gor Carl plotsligt halt och fragar sig hur han, som
ar militér, "hufvudstupa rakat in i denna recensionsifver”. Nigot som snart far sin
forkdaring, nir resonemanget raskt fors vidare, forst till litteraturkritiken och
déirpé till ett tidigare icke bertrt dmne, namligen Carls eget skrivande:

Jag har i detta afseende icke den ringaste egenkirlek, det vet du af gammalt, allt sedan jag pd
Carlberg bérjade lappa thop mina romaner och noveller, af hvilka samteliga jag nu gjort en
stor auto-dafé och blott gbmt en enda, som jag drog shumpvis ur ldgorna, for ro skull Den
kunde fa till titel: Cousinerna, och jag hade god lust att kasta ut den i verlden (dock under
anonymens titaste sléja), for att af andra £ bekriftelse p& miit eget omdéme om densamma:
att den namligen ritt inte har ndgot virde; att der finnes ingen plan, Zanu mindre nigon intri-
gue; att inga characterer dro genomforda, endast ebaucherade; att der pratas mycket och fore-
tages litet; att den inte p minsta sétt dr genomiringd af forfattarens nuvarande dsigter, utan
endast ett ungdomsforsdk. Och dndi dr det hela volumineust! (diliga tecken) och eger just
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samina fel, som jag hos andra s ofta klandrat! Och 4nda utan den fortjensten, att i ringaste
matto vara historiskt, bara alldagliga scener ur nutiden, sddana man ser dem Sfver allt; och
det enda néje, den kanske kommer att skdnka ndgon, sé blir det 4t mig sjelf, som, i mitt har-
liga convolut av anonymitet, far lemna bidrag till det oblida omddme, som sikert nog kom-
mer att mota mina arma Cousiner pa deras resa frdn hemmet, 1 blatt eller gront, rédt eller gult
omslag.” (Cousinerna 3:40£.)%1

P4 samma sitt som 1 Cederborghs Uno von Trasenberg eller Almqvists Amorina
utgdr detta parti ett slags mise en abyme eller en "kinesisk ask’, dér det verk vi har
framfor oss plotsligt akinaliseras innanfdr dess egna ramar.5? Hir framtréder den
fiktive Carl, helt i enlighet med den romantiska ironiens typiskt tvetydiga anda,
plotsligt som forfattare till den bok vi just l4ser.® Dirmed aterupplivas ocksa det
identitets- och maskspel var tidigare diskussion kring anonymiteten och férordet
uppmirksammat. Den unge, manlige forfattardebutant som tidigare férebadats i
forordet materialiserar sig nu 4ven i sjilva romantexten. Och han utnimper sig
alltsd inte bara till Cousinernas forfattare, utan passar ocksa pa att recensera savil
'forfattarkollegor’, kritiker som sin ‘egen’ roman® — och spekulerar dessutom,
skiamtsamt men ocksd en smula #ngsligt, kring dess framtida mottagande —
genom nagra sjilvironiska 14n ur den samtida litteraturkritiska diskursens stan-
dardarsenal.

Sammanfattning

Som ett tecken pd hennes fSrfattarambition fir man vil ocksa tolka hennes ndgot jiktade bruk
av litterdra citat och anspelningar [...].

Citatet dr hiimtat ur Borje Riftegirds inledning till Sophie von Knorrings postumt
utgivna Resa omkring Vettern 1832, men beskrivningen ter sig lika giltig for deb-
utromanen Cousinerna.5 Verket priglas av ett stindigt sokande efter auktoritet
och later ana en forfattare med prestationsingest, en nyborjare som vill ta plats pa
den litterdira parnassen utan att férdenskull riskera sitt rykte och sin "kvinnlighet’.
Forfattarinnan doljer sig bakom en kénsneutral signatur och romanens forord lan-
serar en manlig avsindare, en ung debutant som forsdker framhiva sig sjidlv
genom att smickra kritikerna. Kapitlen inleds med motton, mestadels hiimtade
fran manliga forfattare och ofta étergivna pé originalsprik — och sjdlva roman-
texten 4r fylld av inspringda citat och litterdra anspelningar. Dessutom framtri-
der, i Cousinernas avslutande del, en fiktiv manlig férfattare, som kommenterar
savill samtidens litterira debatt som sin egen skapelse, det verk vi just ldser, och
bakom vars mask vi nu kan ana en i flera lager forkldadd Sophie von Knorring.
Forfattaridentitetens problematik innebir, kan vi sdledes konstatera, inte bara en
komplikation. Den 4r snarare ndgot Knorring skickligt utnyttjar och vinder till sin
egen fordel. Genom Cousinernas sjidlvbespeglande forord, de vittra citaten, de tal-
rika mottona och framfar allt mystifikationerna kring anonymitet och forfattarroll,
kan hon bade understryka sin litteréira belésenhet, varudeklarera sitt verk och i
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forlingningen dessutom marknadsfora sfvil sin roman som — den egna personen.

Inom fiktionens ram &r det visserligen fréimst mén som léser, reciterar — och
skriver romaner. Men den kvinnliga huvudpersonen Amalia dgnar sig, och det for-
tjanar att papekas, at nigot ganska utmanande nir hon ’recenserar’ sina fem for-
dlskelser och ger den mest citatbenigna av dem korgen. Genom sidana inskott i
den stindigt pAgaende manliga maskeraden talar Cousinerna och dess forfattare
med dubbla roster. Det vi hir i romanen #r till syvende og sidst "the voice of a
woman writing in the name and company of men.”

NOTER

! Annons i Aftonblader 5 december 1834,

2 Fredrika Bremer debuterade med forsta hiiftet av Teckningar utur hvardagslifver 1828. Teckningar 2-3

1830-31 inneholl bland annat debutomanen Famillen H***, Nigra manader fore Cousinernas publicering
utkom dessutom Presidentens dottrar (1834).

3 Sophie von Knorring (osign.), "Epistel till Kusinernas Hirr Recensenter”, Aftonblader 13 juli 1835. Som
vi ser i citatet &r antagandet om Cousinernas férfattare som en kvinpa bara hypotetisk och nérmare 4n sd
héir kommer svarsartikeln aldrig till ett avsIdjande av forfattarens kon.

*1 sin osignerade recension i Afton-Tidningen 6 februari 1835 forutsitier Nils Arfwidsson en kvinnlig for-
fartare bakom verket och hivdar dessutom att den moraliska bedémningsgrunden just dirfér miste vara
en annan. Det forkastliga med Cousinerna dr forfattarinnans insikter i ménnens felsteg, vilka enligt
Arfwidsson g&r att man "nistan blyges & hennes vignar, tll och med nir man sjelf 4r karl [...].” Samma
kénsstyrda argumentation priglar den av signaturen H insédnda skonlitterdra pastischen “Kusinerna (Sann
héndelse)” i Aftonbladet 31 mars. Hjdltinnan Emili blir sjuk efter att alltfor ivrigt ha ldst — Cousinerna och
den tillkallade lzkaren (som uttrycker sig férvillande likt en litteraturkritiker) varnar for dylik lektyr

Cousinerna 4r, hivdar han, "sikerligen skrifven af fruntimmer, ehwru pd flera stiller r6ja sig sparen af kar-
Ihénder.” Ocksa Aftonbladets egen recensent J. P. Theoreli {osigr., 10 juli) férutsitter en kvinnlig forfat-
tare, men den imponerande sprakbehandlingen far honom att ana en hjalpande manlig hand: At en karl
varit med i rddet — eller Atminstone korrigerat — i1 afseende pd spriket, synes genast”, skriver han bland
annat.

3 Hos Gérard Genette innebir paratexten en forbindelselink mellan utom- och inomtextigt, verk och lisa-
re, genom vilken texten kan realiseras och presenteras som bok och dirmed skapa olika typer av lasarfor-
véntningar. I den ‘odefinierade zon’ som paratexten utgdr dterfinns bide foreteelser som rir den rent “fak-
tiska’ boken; bokomslag, titlar, forord, fomoter etc. (peritext) — men ocksd utanfirliggande fenomen
(epitext), som recensioner och andra offentliga reaktioner, forfattarens korrespondens, dagboksanteck-
ningar etc. Dessutom ingér faktorer som kon, dlder, etnisk- och klassmissig tillhdrighet. Ndgon fast griéins
for denna “ytire’ del av paratexten finns inte, menar Genette: [...] in principle, every context serves as a
paratext.” Se forf.s Paratexts. Thresholds of Interpretation, Cambridge University Press 1997 (Seuil, Paris

1987), 5. 1f, 8.

6 Brevmottagaren ar visserligen inte namngiven, men det tycks rdra sig om Hierta, till vilken Knoming
férst sdnde sitt manuskript. Se dven Barbro Nelson, Sophie vorn Knorring, En svensk romanforfantarinnas
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liv och dikt, Stockholm 1927, s. 166f och Nils Erik Wallen, Sophie von Knorring och samhdllet. Studier
dver en svensk forfattarinna och hennes stdlining i samtiden, Helsingfors 1962, s. 40.

778, Sophie von Knorrings efterlimnade papper, kapsel 7, “brevkoncept till Hierta”.

8 Termerna (pé franska theme och rheme) &r hamtade frin lingvistiken. Tematiska &r alltsd "the titles that
in any way at all indicate the ’subject matter™”. Rematiska titlar syftar snarare till "the work iself”, dar
"mentioning its form or its genre” utgdr de vanligaste av flera mijliga alternativ. Se Genette, Paratexts, s.
78.

® Enligt Barbro Nelsons biografi torde deita brevatkast utgora ett tilligg till ett tidigare Manmerheimbrev
skrivet i borjan av september 1833. Se Sophie von Knorring, s. 172.

10 Beteckningen ‘roman’ dr visserligen vanlig i decenniets litteréira diskussion, men den saknas pd verk-
ens titelsidor och orsaken fér stkas i genrens dnnu si ldnge osdkra status. Se exempelvis Kurt Aspelin,
Poesi och verklighet II. 1830-talets liberala lineraturkritik och den borgeriiga realismens problem,
Stockholm 1977, s. 211.

1 Tilizgget ‘Svenskt original’ anvinds for vrigt 1 annonseringen av Cousinerna i Stockholmspressen
strax fore jul 1834,

12 Bremers Teckningar urur hvardagslifvet foljs snart av flera verk med liknande undertitlar. 1831 kom
bade Teckningar utur helgdagslifvet och Skiimtsamma rhapsodier urur hvardagsiifvet ut i Sverige. Under
de foljande dren mirks titlar som Scener ur Student-lifver, Forsok till Teckningar ur Hvardagslifver osv.
13 Knorrings dagbscker (UUB, “dagboksalmanackor 1822-1847", kapsel 1) avsl§jar att forfattarinnans
egna lagvarior ligger lingt frin detta ideal. I den postumt utgivna reseskildringen Resa omkring Vertern
1832 Sterfinns dessutom Knorrings forsta kritiska uttalande om Fredrika Bremer och de, som hon skriver,
"utsuddade Teckningarna ur vardagslivet” (s. 16). Aven i romanema finns flera kritiska anspelningar,
exempelvis 1 Vinnerngs "Posteriptum”, del I s. 90f., i Axel [ s, 101, Stdnds-paraileler I s. 85, férordet
till Férhoppningarl, s. xi., 1 etc.

14 Jane Spencer urskiljer i sin studie om den kvinnliga engelska 1700-talsromanen ett paradoxalt spel dir
viigen mot erkinnande och berémmelse 1 hég grad handlar om att framsti som ansprakslds (exempelvis
genom dterkommande forsdkringar om att skrivandet inte inverkar menligt p& hushéllsarbetet). Det logis-
ka resultatet av denna betoning pé blygsamhet blir, konstaterar Spencer, att den kvinna som péstir sig und-
vika berdmmelse beundras — "rewarded with the very praise she shuns.” Se forf.s. The Rise of the Woman
Novelist. From Aphra Behn to Jane Austen, Basil Blackwell Oxford 1986, s. 84.

15 Romanerna niist efter Vinnerna bendmns i tr och ordning Qvinnerna (1836), Axel, “af forfattaren tll
Cousinerna’ (1836), IHusionerna (1836), samt Stdndsparalleler. “Tecknade af férfattaren till Cousinerna’
(1838).

16 Dessutom &r forordet undertecknat "gdmjuka forfattarinnan’. Se Waldemar Klein, forsta upplagan, utgi-
ven p& N. H. Thomsons férlag, Stockholm 1838, s. vil. Uppfoljaren, Representanten (1839), bensmns pd
titelsidan *Svenskt original, af forf. tll Waldemar Klein’ och niista roman Gustaf Lindorm (1839), har till-
lagget *Svenskt original, af forf. till W Klein och Representanten’. Att de f6ljande romanerna innehdller
det konsneuntrala “forf,” pi titelbladet har ingen stérre betydelse hdr, eftersom Flygare-Carlén redan vid
debuten lanserats som kvinnlig forfattare.

17 Bremers forord fulikomligt dryper av spelad blygsamhet (som niir texten ber om “Publikens fverseen-
de mildhet” infor "sd vil denna lilla bok, som dess lilla Forfattarinna.”) men andas ocksi ett visst mitt av
sjélvironi i och med att denna blygsamhet kommenteras och faststills som en obligatorisk ingrediens i
forordsgenrens konventioner.

18 »Det var alltsd inte pog med att frikerrinnan Knoming vigrade att rdja sitt namn, hon ville ocksd ddlja
sitt kén”, konstaterar Fredrik Book i sin uppsats om Knorring i Fem portrétt. Essayer av Fredrik Bogk,
Stockholm 1929, 5. 130.

191 det I4nga férordet till Forhoppringar, “af forfattarinnan il Cousinerna’, Jonkoping 1843, ixf., pipe-
kas att fordndringen beror pd omgivningens "nskan eller quasi-befallning att hidanefter afligga vir pseu-
donyme af ‘forfattare” [...]” etc.

20 Susan Sniader Lanser, Fictions of Authority. Women Writers and Narrafive Voice, Cornell University
Press Ithaca and London 1992, s. 63.

2 ge exempelvis Genette, Paratexts, s. 43. Genette kallar detta tillviigagingssitt, som snabbt blev en fli-
tigt brukad marknadsforingsstrategi under 1800-talet for the Austen-Scott formula, efter de forfattare som
fiirst satte det i system. Ihid. 5. 45.

22 gurskiljandet av det kvinnliga &r, som medicinhistorikern Thomas Laqueur visar, djupt rotat i den vis-
teriandska vetenskapstraditionen. “Sedan 1700-talet har det dominerande, fast pd inget vis universella,
synsittet varit att det finns tvi fasta, ojdmférbara, motsatta kén och att méns och kvinnors politiska, eko-
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nomiska och kulturella liv, deras konsroller, pd nigot sétt grundar sig pd dessa "fakta’.” Se forfs. Om
konens uppkomst. Hur kroppen blev kvinnlig och manlig, Stockholm/Stehag 1994 (Making Sex. Body and
Gender from the Greeks to Freud, Harvard University Press 1992), s. 19. Jane Spencer preciserar detta lit-
teraturhistoriskt: “Women were defined by their sexuality: and so were women writers. A woman’s wri-
ting and her life tended to be judged together on the same terms. The woman novelist’s sexual behaviour
was as much a subject for concern as her heroine’s.” Se forfs. The Rise of the Woman Novelist, 5. 32.

23 Sophie von Knorrings dagbok 7 januari 1835 UUB, kapsel 1. Under arbetet med romamen ste
Knorring dessutom higt £6r sina systrar. Se dven “Mina minnen”, Knorrings postumt utgivna sjilvbiogra-
fi, Aftonbiadet 5 januari 1861.

24 »Friherrinnan Knorring har ater meddelat oss ett arbete” ete. Se C. J. Lénstrém (osign.), "Tante Lisbeths
Nittonde Testamente. Novell”, recension 1 Eos 1839:12.

%5 Brev till Malla Silfverstolpe daterat den 5 mars 1839, citerat ur Nelson, Sophie von Knorring, s. 349,
26 Brev (i1l J. M. Tomer daterat den 5 december 1840, citerat ur Nelson, Sophie von Knorring, s. 303,

27 Brev till C. J. Lénstrom daterat den 17 februari 1841, citerat ur Nelson, Sophie von Rnorring, 5. 312.
3 Ingeborg Nordin Hennel har kommenterat Knomings ambivalenta sétt att iscensétta sig som forfattare i
artikeln "Lef i inbildningen. Om Sophie von Knorring (1797-1848)", Allt om Bécker nr. 2 1994, 5. 14-18.
29 Brev till C. A. Hagberg daterat den 24 mars 1344, citerat ur Nelson, Sophie von Knorring, s. 430.

30 Med "takiik’ avses hir ett individuellt agerande satt i relation till strukturella foreteelser som gemre-
konventioner, oskrivna sociala och klassméssiga regler, knsrollsmbnster, kulturellt klimat och — frarfor
allt — makt. Den franske kultursociologen Michel de Certeau definierar taktik som den motmakt maktens
underordnade kan ta till istéllet for en strategi. Genom improviserad list kan den till synes maktlésa inrit-
ta sig bide inom och utom makten och lira sig manévrera”pd fientligt territoriumn”. Se Michel de Certeau,
The Practice of Everyday Life, vol 1, Berkeley University of Califormia Press 1984, s. 36f.

31 passagen (forutom rubriken *Firord”) &r himtad wur en recension av Jon Engstroms anonymt publicera-
de roman Farbundsbroderna, en Romantisk Berittelse om Wermland. *Dichtung und Wahrheit’. Artikeln
ir signerad M—n, se Svenska Litteratur-féreningens Tidning 1833:21, s. 328.

32 »Thus the beginnings (and possibly the endings) of texts are where one must seck these statements in
which the author presents, and sometimes comments on, his work.” Se Genettes kapitel om forord,
Paratexts, s. 163f.

33 Det #r virt att notera att den anonymt publicerade Férbundsbraderna ocksd innehdller ett forord dir for-
fattarinstansen lanserar sig som man. Romanen har, stir det bland annat, tillkommit i féljd af de statis-
tiska forskningar, som en léngre tid sysselsatt Forf. och warit féremdl for hans resor.”™ Citerat ur SLFT
1833:21, s. 328.

3Detta paradoxala sért att framhilla sig sjalv genom att till synes snarast forringa berdr ocksd Genette, se
Paratexts, s. 208.

33 Sophie von Knorring r 37 & gammal ndr hon debuterar med Cousinerna ir 1834

36 Susan Sniader Lanser pipekar hur “manlig” heterodiegetisk berattarmdst, manlig forfattarpersona liksom
manlig pseudonym utgjorde vanliga metoder for skrivande kvinnor att frsdka skinka sina verk "manlig’
anktoritet och intellektuell trovirdighet, men ocksd for att slippa bedtmas annorlunda just som kvinnor.
Se forfs. Fictions of Authority, s. 18, 88.

¥ C. J. Lépstrém (sign. L-M.), tecension av Vinnerna, Svenska Literatur-foreningens Tidning nr. 42, 21
oktober 1835 (min parentes och kurs.). Att Lénstrdms betrakear eller tminstone behandlar Cousinerna och
Véiinnerng som skrivna av ¢n manlig forfattare blir bland annat rydlig i de bermmande jamforelserna med
“Tecknarinnan’, Fredrika Bremer: "Afwen sdsom forfattare till “Winnerna’ & han och forblifwer nist
‘Teckningarnes’ berémda forfattarinna, den férhoppningsfullaste af alla Sweriges romandiktare.”

38 Yterligare en sidan koppling dterfinns for Svrigt i sjilva romantexten, adr sillskapet ps Alviken bér-
jar diskutera Cousinerna och Viarnerna. Se Quinnorna I1:93-98.

Knorring fortsétter f5r Svrigt att utnyttja och leka med forordsgenren dven 1 senare romaner. Forordet tll
Férhoppningar (1843), for att ta ett exempel, nytijas bland annat £6r en genomgéing av hur forfattarinnans
tidigare bscker missforstatts av kritikema. Dessutom avEigger Knomring hir officiellt sin tidigare “pseu-
donyme af ‘forfattare™, for att “enligt sanningen och verkligheten” framtrida som forfattarinna. I det
lénga ‘for-ord’ som inleder Torparen och hans omgifning frin samma &z, diskuterar Knorring nédvindig-
heten av just forord. Ett verk utan sadant skapar, hdvdar hon, samma osikerhet som en herre presenterad
utan titel. Genom att direfter framstilla sig sjalv som uppvuxen pa landsbygden “omgifven af en stor
tjenstfolkspersonal” och i t&t kontakt "med sjelfva landtfolket”, Iyckas Knoming bide specificera sin
klasstillhdrighet och samtidigt argumentera for sin kompetens nir det géller att skildra allmogens liv.

39 Sniader Lanser, Fictions af Authority, s. 93.
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40 yUB, Sophie von Knorrings efterlimnade papper, "egna manuskript”, kapsel 3.

Entigt Genette kan motton oftast tillskrivas verkets forfattare, men de kan lika géma héirgra frin en *ima-
cined author” eller frin ndgon av romanens karaktirer etc. Se Paratexts, s. 155f.

*! Flera av Cousinernas motton dteranvinds i senare Knomingromaner, den nyss ndmnda byronstrofen
avslutar till exempel romanen Qvinnorna, 3:108.

2 ge Nelson, Sophie von Knorring, sarskilt s. 196-201 och Wallen, Sophie von Knorring och samhiillet,
sarskilt 5. 47-55. I sina dagboksanteckningar har Sophie von Knorrings tydligt redovisat vad som léstes
och diskuterades i det véistgdtska salongslivet. T juni 1822 deklamerades Tegnérs Axel, samme forfattares
Frithiofs saga ldstes hogt i maj 1823 (dikter publicerade i /duna) och i juni 1825 (verket utkom i maj
samma &r). 1824 laste Knormring Scotts fvanhoe och under dessa &r reciterades ocksd Nicanders tragedi
Runesvirdet, Schillers Don Carlos, Goethes Egmont etc. UUB:s Knorringsamling kapsel 1, dagboks-
almanackor 1822-25.

43 Hirat pekar det fakturn att samma forfattare och nigon ging till och med samma citat Sterkommer i de
foljande romanemnas motton. Men min stindpunkt hir har ocksd att géra med att mottona i Cousinerna
inte komesponderar med romantexten pi samma genomgripande sitt som exempelvis Bremers fatal mot-
ton i Famillen H***, Bottigercitatet i romanens avslutande del kan hér tjdna som exempel. Strofen "Jag,
dfven jag var i Arkadien”, forebadar ju inte bara Beata Hvardagslags fundamentala uppgorelse med det
romanesk/idylliska i sitt eget berittande, utan ocksi romanens idealrealistiska programforklaring. Se Teck-
ningar utur hvardagslifver 3:99ff,

# Bakom de bidrag som nimns en enda ging finmer vi mamn som Atterbom, Wadman, v. Beskow,
Bellman, Oghlenschliger, Moliére, Mme de Stadl, Lady Morgan och Walter Scott.

45 Wi kan ocks4 notera att varken Bremer, Lenngren eller nigra andra kvinnliga svenska forfattare nimns
i Cousinerna, utom "Froken R” {Amalia von Strussenfelt), vars historiska berittelser hiicklas i romanens
tredje hiifte, och som sedermera aktualiseras bide i forfattarens senare romaner och privata korrespondens.
46 1) faut I"avouer; ces honnétes gens ont été eux-mémes les artisans de leur sort.”

47 Sophie Zelow prenumererade pi serien “Bibliothéque des auteurs classiques francais”, som utkom i
Stockholm #&ren 1812-1817 medan hennes far finns pd en subskriptionslista &ver Uppsalaserien
"Bibliothek der deutschen Classiker” (1811-1821). Inom ramen for denna utgivning terfinns ett flertal av
de franska och tyska forfattare som Knorring citerar pa originalsprak, bland andra Mme de Stagl, Moliere,
Voltaire, de la Motte Fouqué, Goethe, Schiller, Amalia v. Imhoff och Wieland. Se Wallen, Sophie von
Knorring och samhidllet, s. 26f.

48 password of intellectuality, se Genette, Paratexts, s. 160.

Men inte heller det tidigare 53 ambititisa bruket av motton undgdr eftethand Sophie von Knorrings egna,
ironiska metakommentarer. I forsta delen av Férhoppringar (1843) har det sedvanliga mottot fitt limna
plats for fiktiva replikvixlingar mellan Fru C och Fru D, vilka fortldpande kommenterar romanens brister
och fortjanster. Snart ser sig Fru C nodgad att friga varfor "ej denna forfattarinna, liksom annat folk, bestd
sig med nigra motto’n, négra epigrafer” etc. Varpd Fru D forklarar att forfattarinnan "letat &fverallt” utan
aft hitta ett enda ord om den Hovrittsridinna Pr. och hennes déttrar om vilka texten hittills handlat (1:17).
49 ~Fgrfartaren blir lika ofta publicist som publicisten blir firfattare”, skriver Kurt Aspelin, och konstate-
rar att det Iitteraturkritiska material han undersdker kanske dven borde innesluta skonlitterira yttranden.
Han nimner ocksa Knoming som en av de forfattare som kryddar sina romaner med “inspriingda estetis-
ka och litteréira resonemang [...].” Se forfs. Poesi och verklighet 1L, s. 57, 222.

50 Ett exempel virt att niimna i sammanhanget ir den insinda novellen *Kusinerna (Sann handelse)”, AB
31 mars 1835. Se not 4.

511, P, Theorell, (osign.), recension av Vinnerna 1 Det nyare Aftonbladet 21 september 1835.

521 sin underskning av Sophie von Knorrings ironiska skrivsitt pipekar ocksi Theres Kessler att forfat-
tarens verk binds samman via metafiktiva element. Se “Irond und Ilusion. Untersuchen zur Prosa Sophie
von Knorrings”, otryckt licentiatavhandling framlagd vid Litteraturvetenskapliga institutionen
Stockholms universitet 27 augusti 1997, s. 80, 95.

53 Inte bara for att antalet aktualiserade forfattare 4r firre, utan kanske framst for att kopplingama mellan
romanen och de verk/karaktirer den samtalar med/anspelar pa gors djupare och mer pedagogiskt. Nar den
iiktenskapsingsliga karaktéiren Emilia 1 Famillen H*** gpiller ut blick pé giftermalskontraktet dras exem-
pelvis foljande parallell till Richardsons The History of Sir Charles Grandison (1754): "Sjelfva Sir Charles
Grandisons brud, den skona Harriet Byron, sldppte (sdges det) pennan, som hon tagit for att underteckna
sitt gifterméls-contract, och saknade styrka och sinnesndrvarelse att underskrifva sitt 8de.” Teckningar
2:154.

54 Se dven Book, Fem portrétt, s. 1375,
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35 Samme greve Boden dterkommer for Gvrigt i romanen Axel, dar han gor en forlist figur, si fingad i lit-
teraturens virld att han standigt snubblar och faller. Se exempelvis Axel del I, s. 18f, 143.

56 [ texten ndmns férutom Scott bland andra Cooper, Ingemann, Horace Smith, Alfred de Vigny, Manzoni,
Tromlitz, van der Velde och Lady Morgan.

57 Se Cousinerna II:43, .
58 Diskussionen kring den historiska romanen fortsiitter for Gvrigt bland annat i Varnerna (1835), dir
Waldemars rika boksamling foranleder reflektioner bide kring kvinnlig memoarlitreratur, den nya franska
romanen, Lady Morgans férfattarskap liksom de senaste arens skdrd av svemska historiska berittelser:
- Aha, — sade Waldemar — hér ser jag, att Blomman p& Kinnekulle alstrat sidolSkar! Har arten forbatt-
rat eller forsamrat sig?” Vinnerna 1:92.

9% texten namns bland andra Scott, Cooper, Ingemann och Lady Morgan.

%0 Hir hiicklas den redovisningsiver som inte minst kiinnetecknar G. H. Mellins historiska novell Blomman
pd Kinnekulle, vars detaljrika miljobeskrivningar, enligt Erik Lindstrom, priglas av "en rikhaltig upprik-
ning av klidesplagg, vapen o. d. under deras Alderdomliga namn, dessa till yttermera visso kursiverade och
med férklaring inom parentes efterdt.”” Se forf.s Walter Scort och den historiska romanen och novellen i
Sverige intill 1850, Stockholm 1927, 5. 229.

61 Ingressant nog uppvisar detta inskott flera likheter med inslag i det tidigare berdrda brevet frin
Cousinernas forfattare till forlaggaren Lars Hierta.

2 I tedje delen av Cederborghs debutroman Uno von Trasenberg blir huvudpersonen inte bara
rekommenderad att 1sa Ottar Tralling (Cederborghs andra roman vars forsta del utkom ar 1810) fiir bétt-
re nattsomm. T sina hénder fir han ocksd — romanen Uno von Trasenberg, i vilken han sjilv dessutom
framstills i inte alltfor god dager. Se Fredrik Cederborgh (anon.), Uno von Trasenberg. Beriittelse of
Friherre Dolk, 11 Delen Strengnés 1810, s. 5£.

I kapitel 11 i tredje boken i Amorina later skriftstillaren Petrus meddela att han hiller pd att skriva en bok
o den formenta undergdrerskan Amorina, vilken nu blivit Klar fram till precis sammea stélle: “tredje delen
[.--] Och ellofte kapitlet.” Se C. J. L. Almqvist, Amorina eller historien om de fyra, forrra delen, Jonkoping
1839, s. 185.

53 Lennart Pagrot beskriver utifrin Almqvists verk den romantiska ironien som “en ironisk dubbelbelys-
ning av stoffet, som gir lisaren oséker om var férfattaren gjalv stir, om vilka vérderingar och faktiska upp-
lysningar, som bér tagas for gott, och vilka som &r satiriskt menade.” Se *Almqvist och den romantiska
ironien”, Samlaren 1962:83, s. 164,

64 I denna passage preciserar romantexten ocksé sin egen genretillhérighet. Som vi tidigare sett utgjorde
’scener ur nutiden’ ett av Cousinernas presumtiva, men aldrig realiserade tilligg. Hir tas denna undertitel
aterigen fram och kontrasteras mot den populira typ av historisk roman Carl redan stiillt sig skeptisk tiH.
€5 Se Sophie von Knotrings Resa omkring Vertern 1832, utgiven med inledning och kommentarer av Borje
Riftegdrd, Bords (tryckort) 1985, s. 12.

$6 Sniader Lanser, Fictions of Authority, s. 101,
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De svenska romantikernas lasare
Om sang som ldsarpraktik

Min syster, som idag skrifvit, ber mig helsa
dig och beritta, att hennes bamflicka sjung-
er oupphorligt din Vaggvisa fér din gudson.
Hon vet likvil ej, hur detta barn kunnat 1ara
sig visan si correkt ord fér ord, ty i
Calendern har hon icke list den.!

Inledning

Gangna tiders lisare 4r ofta mycket undflyende. Vad vi vet om ldsarna i slutet av
1700- och bérjan av 1800-talet 4r att ménga fler liste en bok, tidning eller annan
skrift, dn det antal kdpare man kan ridkna i prenumerant- och subskribentlistor.
Backer, tidningar och tidskrifter lanades i kommersiella lanbibliotek och pa andra
bibliotek eller ldstes pa ldsesillskap. Privatpersoner lanade ocksi av varandra.
Dartill kan ridknas det stora antal avskrifter, ibland mycket omféngsrika, som gjor-
des.? Paradoxen kan allts3 bli den att den tryckta skriften kunde na fler l4sare just
genom att forvandlas fran tryckt till handskriven. Boktryckarkonsten var inte
nigon stérre revolution #n att det handskrivna manuskriptet levde kvar som ett
komplement, sida vid sida med den nyare tekniken. Den franske bokhistorikern
Roger Chartier skriver 1 Bockernas ordning om kontrasten mellan den bevarade
och varaktiga skrivna texten och lisningama av denna text, som forblir efemira
och omdjliga att granska och katalogisera.? Lika efeméra ter sig de ldsare som inte
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later sig fingas i ndgra tabeller och forteckningar 6ver subskribenter och prenu-
meranter.

Ett problem nir man fdrsdker kartlagga lasarna av en viss bok eller skrift via
studier av prenumerant- och subskribentlistor #r, férutom vad som redan nimnts
om lisare som inte mirks i sddana listor, att dessa subskribenter eller prenume-
ranter kanske dver huvud taget inte l4ste den bok eller skrift de kopt. Det kan fin-
nas andra motiv till att kpa en bok an att l4sa den. Bdcker kan t.ex. spela en soci-
al funktion utan att ]4sas. Man kan halla sig med ett bibliotek for att bli ansedd
som en respektabel person eller man kan kopa bdcker av solidaritet med forfatta-
ren eller ndgon annan. En viss grad av vad Thorstein Veblen beskrivit som con-
spicuous consumption — d.v.s. konsumtion av vissa, statushdjande objekt for att
vinna anseende — méste man rakna med, nér det galler sirskilt pdkostade skrifter
eller skrifter som passade att binda in i dyra band for en framtridande plats i bok-
hyllan.* Man kan ocksé tinka sig att vissa subskribenter fungerade som ett slags
mecenater. De subskriberade pé ett, for forliggaren, kostbart verk for att stodja en
viss forfattare eller en viss sorts litteratur.?

Man méste, for att finga Atminstone nagra av de ldsare som inte kan sparas via
prenumerant- och subskribentlistor, friga sig Aur ménniskor liste. Chartier har
pépekat att l3sforskaren inte fir begrénsa sig till hur vi nufértiden tillignar oss
skrivna texter genom att lisa tyst och med Ggonen, utan att engagera &vriga krop-
pen. Man miste ocksé “aterfinna de glémda gesterna och de sedvénjor som for-
svunnit”.® Chartier skriver om “ldsandets historia” men hans pipekande kan dven
tillimpas pd en historia om 14sarna. Det vore alltsd ett felaktigt och ahistoriskt sit
ait nidrma sig ldsarna under den hér aktuella perioden, d.v.s. borjan av 1300-talet
och enkannerligen ldsare av romantisk poesi, om man skulle ndja sig med till-
gingliga prenumerant- eller subskriptionslistor for att forséka komma &t lisarna.
En del av den romantiska lyriken nadde ldsarna pd helt andra vigar 4n via prenu-
meration och subskription. Nagra sidana vagar har redan nédmnts. Ytterligare tva
viktiga sitt for skonlitteratur att spridas och na delvis andra ldsare var via den lit-
terdra salongen och musiken. Hir ska 1800-talets litterdra salong som formedlare
av skénlitterir prosa och lyrik inte tas upp till nirmare behandling. Delvis &ver-
lappar denna formedlingsinstans ocksa det sitt att formedla romantisk lyrik jag nu
ska uppehélla mig vid: Musiken. '

Musik var en konstgenre som virderades hdgt av romantiker Sver hela vist-
vétlden, Romantikerna intresserade sig fr musikens betydelse for poesin och
aven for samspelet mellan text och musik. Redan Herder hade 1789 skxivit att
poesi var sjélens musik och det var ocksi i Tyskland som musiken forst kom att
bli en estetiskt norm for hur poesi skulle skapas. Musiken betraktades som den
frimsta konstgenren darfor att den ansdgs som det basta mediet for att uttrycka
kénslor. Musiken fick betydelse for diktkonsten bide som motiv i dikter och som
stilistisk forebild. Denna musikestetik slog igenom dven hos flera av de svenska
romantikerna, sisom Atterbom, Geijer, Tegnér och inte minst Almqvist. Den
senare 1t i romanen Hinden herr Hugo uttrycka sina idéer om ett universalkonst-
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verk, dér inte bara musik och dikt utan dven bildkonst skulle integreras till ett
oupplosligt helt. Han liknade dven Drottningens juvelsmycke vid en fuga’
Atterbom it sig inspireras av rousiken som konstform, bade som motiv 1 vissa
dikter och genom att anvinda ord med s#rskilt melodisk klang. Ibland #r i dikter-
na ordens klang viktigare dn dess betydelse, vilket kan gora att man méste bortse
frén ordens lexikaliska betydelse om man vill f6rsoka forstd dikten.® Bide Geijer
och Almqvist dgnade sig it bade tonsittning och poesi. Manga av Geijers dikter
utgavs forsta gangen som sénger.” Enligt en utrikning gjord av Thure Stenstrém
har 6ver 60 av Geijers dikter — enligt denna utrikning totalt 143 stycken — pre-
senterats for publiken som tonsatt lyrik. Han skrev vissa av sina dikter i sjilva
verket som sénger, med musiken som en integrerad del av dikten redan fran bor-
jan.10

Den starka stdllning som musiken intog under romantiken kan ocksa forklaras
med f6randringar i samhillet. Vilstandet i landet Skade och medan aristokratin
borjade forlora sin stillning som ledande klass vixte sig medelklassen starkare.
Medelklassfamiljer fick rid att skaffa sig musikinstrument och musikalier. Det
blev ocksé lattare att fA tag pd billigare instrument, frémst gitarr och piano, och
musikalier blev billigare att kdpa pd grund av nya tryckmetoder. Burgnare
medelklass hade ofta ett rum som anvindes for samvaro, 1 vilken ingick sdng och
musik. Musikutévning i hemmen blev ocksa en nisch dir kvinnor uppmuntrades
fill fardigheter, da musikutdvning hérde till en god virdinnas dygder.!! Musiken
var ocksi ett av de fA sitt som “den tystade kvinnan” kunde uttrycka sina kinslor.
Enligt samtida uppfostringsbiscker skulle flickor bl.a. uppfostras till att inte ta for
stor plats och till ytliga kunskaper, eftersom alltfér grundliga studier skulle gora
kvinnan okvinnlig.!> Musiken kunde alltsé tjinstg6ra som en sorts sikerhetsven-
til for kvinnor — men 4ven for mén. P3 detta vis fungerade musiken for Geijer och
han flydde ofta in i musiken vid problem och svarigheter. Hans vénner brukade
inte sdllan se honom i tarar vid pianot.!? Just pianospelningens 6kade popularitet
avspeglas 1 att antalet planoelever som Uppsala universitets director musices,
Johann Christian Friedrich Haffner, undervisade Skade betydligt frn 1809 till
181514

Att poesi sjongs var ingen nyhet. Exempelvis var det vanligt att man sjéng Anna
Maria Lenngrens och Johan Henric Kellgrens dikter i slutet av 1700-talet.
Forebilder fanns bl.a. i Danmark och i tyska lieder. I Olof Ahlstrdms Musikalisk
Tidsfordrif och Skaldestycken satte i musik publicerades 52 tonsatta dikter av
Lenngren, 33 av Franzén, 25 av Valerius och 9 av Kellgren, for att bara nimna
nagra farfattare vars dikter tonsattes, '

Om musiken kunde ses som bdde motiv i dikten och som stilistisk forebild for
romantiska poeter sa kunde den ocksi ha en mer praktisk betydelse for dem. Det
kunde helt enkelt vara littare att nd en publik via musiken. Anledningen till att
Tegnérs Frithiofs Saga blev en sadan succé berodde formodligen pd att diktverket
fick draghjilp av populira tonséittningar som snabbt spred sig. Inte mindre n ett
30-tal kompositorer har tonsatt olika dikter ut Frithiofs Saga och méanga av ton-
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sittningarna utgavs pad 1820-talet och didrmed tidsmissigt nira di diktverkets
forsta upplaga publicerades.!6 I andra upplagan av Frithiofs Saga, som utkom
1825, fanns en musikbilaga med.!”” Tegnér sjilv var mycket medveten om vikten
av att poesi dtf6ljdes av tonséttningar. Han menade att poesi inte blev levande lit-
teratur som fanns pd var mans lippar om den inte itf6ljdes av musik.!s

Malla Silfverstolpe skriver i sina Memoarer att hon vid 1814 varken uppskatta-
de ¢eller begrep mycket av Atterboms poesi — men hans " Vikingaséten”, i tons#tt-
ning av Haffner, tyckte hon mycket om.'® Efter att sedan ha stiftat bekantskap
med Atterboms lyrik via musiken fick hans dven icke tonsatta lyrik s& sméning-
om Malla Silfverstolpes gillande.?® Man kan uttrycka det sa att tonsattningarna av
Atterboms dikter kunde verka som kompensation for den litterdra kompetens som
lisaren eventuellt saknade.” For att kunna ta till sig sérskilt Atterboms dikters
ofta svérforstaeliga innehall behévdes en utbildningsnivd hos ldsaren som av
naturliga skl saknades hos de flesta kvinnor. De var helt enkeit férvigrade sadan
utbildning. D4 kunde musiken tjana som en bro &ver klyftan mellan 4 en sidan den
litterdra kompetens som behdvdes for att kunna uppskatia en dikt som anspelar pa
avancerade filosofiska spekulationer och & andra sidan den faktiska forméga att ta
till sig och uppskatta dikten.

Sang ersatte gérna upplisning av en dikt och underlittade ocksa framférandet
av texten. Det fanns ett nidra samband mellan 4 ena sidan upplisning av dikt och
4 andra sidan sdng. Vad som var viktigt fr tonséttaren att tinka pé var att bide
melodi och ackompanjemang var enkla och inte distraherade.?? Ofta upprepades
samma melodislinga genom diktens alla verser, vilket kan tyckas bli ndgot ena-
handa. Sa dock icke fér samtida dhodrare, om man far tro Atterbom.?

Poetisk Kalender — dikt som musik och musik som dikt,

Poetisk Kalender utkom en ging om éret, vid jultid, frAn december 1812.
Utgivare var Atterbom och forliggare var gode vimnen och forfattarkollegan
Vilhelm Fredrik Palmblad.?* Planen med Poetisk Kalender var fran birjan att
vinna damernas gunst. “’]...] jag tillstar, att jag 1 ménga af mina poemer och isyn-
nerhet i Kalendem framfér allt gitt ut pa fruntimrens bifall” erkinde Atterbom.?s
I forordet till forsta drgingen av Poetisk Kalender forklarade Atterbom att:'

[...] Poememma i allmiinhet métte befinnas populdra, utan att misshaga kinnare. De dro
kladda i de enklaste rythmiska former; mythologiska hansyftningar férekomma sillan, och
endast sédana, hvilka vi forutsitta sdsom allmint kinda; grinsskillnaden mellan Filosofi och
Skaldekonst &r hir pa intet stille stérd.?

Det var alltsa en i forhallande till den exkiusiva Phosphoros mer lattillginglig
form av poesi och prosa som var tinkt att inflyta i Poetisk Kalender. Att Atterbom
skrev att dikterna skulle vara populdra méste forstés ritt; det var med all sikerhet
ingen ldsning for allmogen som asyftades.

I Poetisk Kalender medfoljde oftast en musikbilaga med tons#ttningar till vissa
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av dikterna, och alltsd publicerades de i praktiken som sénger. Ofta var det for-
modligen som sdnger lisama — eller hir snarare singarna — férsta gngen kom i
kontakt med flera av fosforisternas dikter. Tobias Norlind har framhallit att
Poetisk Kalender var foregingare for en ny nationell séngstil genom den dér pub-
licerade musikens anknytning till folkviselatar och folkmelodiimitationer.
Norlind betonar den stora skillnaden mellan musiken i 4 ena sidan kalendem och
a andra sidan den samtida Iduna, med anknytning till Gotiska forbundet, som
ocksé inneholl musikbilagor. I Iduna blir musiken aldrig till en integrerad del av
dikten utan orden framhalis medan melodin hammnar i skymundan, I kalendern
fungerar musiken mer i enlighet med romantikernas musikuppfatming: det var ar
musiken som orden skulle danas, inte tvartom.?” Med det inte sagt att musiken i
Poetisk Kalender skapades forst och dikterna sedan. Men resonemanget visar att
musiken i kalendern fick en upphojd stillning. Idealet for den romantiske skalden
var att inspirationen till en dikt foddes som en obestimd musikalisk ingivelse som
sedan inkarnerades i dikten.?® Sirskilt Atterboms dikter 4tféljdes ofta av en not-
bilaga i kalendern, t.ex. "Sippan”, "Tillegnan” och “"Vallmon” {alla tre i Poetisk
Kalender for 1812), *Serenad” (Poetisk Kalender for 1814, notbilagan dret dérpa)
och ytterligare &ver ett tiotal dikter. Aven Hedborn fick tva dikter tonsatta:
"Vaggvisa” och “Fjerran i Nord lyser solen sd klar” (den senare ingick i
Palmblads romandel Fjillhvalfver, bdda dikterna i Poetisk Kalender for 1813.)
Vidare innehéller Poetisk Kalender for 1822 en musikbilaga till Carl von Zeipels
"Krigarens helsning” och “Blomsterjungfrun”, den senare publicerad i foregéen-
de érs kalender. Och till Euphrosynes (Julia Christina Nyberg) "Lappflickan” frin
1818 érs kalender publicerades en musikbilaga tva ar darefter . De dikter Geijer
publicerade i Poetisk Kalender &tfoljdes dock i inget fall av notbilaga.

Med hjilp av Poetisk Kalender tycks man ha nitt en viktig och inflytelserik
lasekrets: kvinnor ur de dvre samh#llsskikten, inte sdllan adliga.?® Cirka tvd méana-
der efter det att den forsta Poetisk Kalender kommit ut kunde Atterbom konstate-
ra att en av adelsdamerna i Uppsalatrakten brukade sjunga hans dikter till ton-
sittningar av Heffner.® Kalendern tycks ha fatt en férhallandevis stor spridning i
landet och det dr&jde inte 1dnge forrén stycken ur den trycktes i landsortspres-
sen.?! Nigra ar senare kunde en vin till Lorenzo Hammarskold konstatera att i
hans hemtrakter kring Skara var det framfor allt kvinnomna i de Gvre samhlls-
skikten som gav sitt stéd till de unga romantikerna.*? Den storre spridningen
bekriftas ocksd av det faktum att flera Argéngar av Poetisk Kalender s& smaning-
om trycktes 1 flera upplagor. Kalenderns ldsekrets bestod férmodligen till fvervé-
gande del av kvinnor.??

Tonsittningarna av lyriken i Poetisk Kalender hade dven forbindelser med den
spirande studentkorsingen i Uppsala. Ibland publicerades en tonsittning till en
dikt i Poetisk Kalender som en soloromans och dk i andra sammanhang upp pa
repertoaren hos nagon studentkoér.>* Denna tonsatta lyrik fick d& mottagare bade 1
salongerna och i studentvirlden. Aven i Lund sjong studenterna tonsatta dikter ur
Poetisk Kalender.?®
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Ndgra ovriga spridningsvégar for dikt med musik

Tryckningen av notbilagoma i Poetisk Kalender fororsakade problem. Palmblad
forstod vikten av att na lisarna via tonsittningar. Problemet var bara att hans
trycker — Akademiska Boktryckeriet i Uppsala — fram till 1818 inte hade tillitel-
se att trycka noter. Ensamritt pa nottryck hade Olof Ahlstrom i Stockholm. Detta
gjorde att det blev bade dyrare och krangligare for andra forliggare dn Ahlstrém
att publicera noter, eftersom all tryckning av noter miste ske pa hans tryckeri.
Flera personer med intresse av att sjalva fA méjlighet att trycka noter arbetade
aktivt for att forsoka fa bort Ahlstroms privilegium. Nya trycktekniker hade ocks
uppkommit; litografiskt tryck och ett sitt att trycka noter med rérliga typer, och
Ahlstrﬁms sitt att trycka med notgravyr ansigs foraldrat.3

 Ar 1818, alldeles innan Ahlstrdms ensamritt avskaffades, dok musikhiftet
Svenska Sdnger/Schwedische Lieder, med Haffner som utgivare, upp pd den
svenska marknaden, Som tryckare stod Breitkopf & Hirtel i Leipzig. Forlaggare
var Palmblad, som tycktes ha kringgétt Ahlstroms fortfarande géllande privilegi-
um genom att vinda sig till en utlindsk nottryckare. Sanningen var dock att not-
hiftet var tryckt p4 Akademiska Boktryckeriet 1 Uppsala och forlagd av Palmblad.
"Eit Hifte Svenska Visor har Heffner utgivit under tryckorten Leipzig pa titelbla-
det. Du forstar hvar den egentliga r beldgen”, skrev Palmblad till Atterbom.3’
Palmblads forlag hsll sig tidigt och vl framme nér det gillde att ligga under sig
en ny marknad, ndr andra #n Ahistrém fick trycka noter. Akademiska
Boktryckeriet var linge det enda tryckeri i landet som #gde en uppsittning moder-
na stilar for nottryck. Andra som tryckte noter i Sverige anvinde sig av den lito-
grafiska metoden. Den gamla tekniken med graverade noter hade Ahlstom fort-
farande ensamritt pi ytterligare ndgra ar.3

Nir hindret att fi trycka noter var undanréjt for Palmblad och hans boktrycke-
ri och férlag utkom snart det ena nothiftet efter det andra. Efter Svenska Sdnger
kom flera hiften med Sdrger med Accompagnement af Forte-Piano med bla.
utdrag ur Atterboms Lycksalighetens & och dikter av Geijer i tonséttningar av J.E.
Nordblom (1820, 1821, 1822 och 1826) och sedan Geijer och Lindblads tons#tt-
ningar av dikter av bl.a. Atterbom, Geijer, von Zeipel och Goethe 1 Musik for Sang
och for Fortepiano (1824). Enligt Malla Silfverstolpe var dessa tonsittningar
kénda sedan linge i den krets i Uppsala dér Geijer och Atterbom umgicks.? Det
utkom #ven pd andra forlag separata musikhaften med tonséttningar av dikter fran
Poetisk Kalender. 1 januari 1820 annonserade Berglunds Bokhandel i Uppsala om
ett nyutkommet hifte med lyrik ur Poetisk Kalender, med tonsitiningar for piano
av P.F. Blidberg.?0 Nothiftet innehéller nio tonsatta dikter — av bl.a. Atterbom, Per
Adolf Sondén, Pelr Henrik Ling och Arvid Auvgust Afzelius — ur Poetisk
Kalender. Drygt ett halvar senare annonserade Berglund om ett nothifte med
Atterboms Blommor tonsatta av Arrhén von Kapfelman.* Denna samling tonsat-
ta Blommor var fér ovanlighetens skull komponerad som en sammanhingande
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sdngsvit med instrumentala mellanspel som band samman de olika blomdikter-
na.*? Utdrag ur Lycksalighetens ¢ spreds ocksé av andra forldggare 4n Palmblad
via tonsittningar: pa 1830-talet tonsatte Nils Moller “Vindaras kor”. Melodin &r
vilkédnd dnnu i vara dagar, men i sdllskap av en helt annan text: ”Arbetets soner”.
Annu i bérjan av 1900-talet var det vanligt att man sjong *Vindarnas kor” i folk-
skolan. Lars Lonnroth menar att det var pa grund av att melodin var kénd av sa
méanga som " Arbetets soner” fick ett sidant snabbt genomslag.®® Nir det gillde
publicering av nothéften med tonsatt romantisk Iyrik far vi naturligtvis inte glom-
ma Tegnér. Det har ju ocksa redan framgétt att det publicerades ett stort antal not-
haften med tonsatt lyrik av Tegnér. Svenska romantiska diktares nira association
till musik, deras samarbete med tonsittare och de manga tonsittningar av roman-
tiska dikter som skrevs fann, mig veterligen, bara sin motsvarighet i Tyskland. I
Frankrike och England existerade detta femomen inte alls eller i mycket liten
grad.*#

Det finns skil att anta att det fanns fler tonséttningar till dikter &n de som pub-
licerades.%s P4 grund av Ahlstréms nottryckarprivilegium blev det ju bade dyrt
och krangligt att trycka noter. Tons4ttningar spreds dock p& andra vigar 4n via
tryckta musikhéften och notbilagor. I Malla Silfverstolpes salong framférdes dnnu
opublicerade tonséttningar till poesi. Ett exempel: Lindblad tonsatte “Jigarvisan”
ur Afterboms sagospel. Denna visa var ett omtyckt musikaliskt inslag i Malla
Silfverstolpes salong atminstone vid april 1823, &ver ett &r innan forsta delen av
on hade vtkommit.# Och Atterboms systers barnflicka ldrde sig snabbt sjunga
Hedborns “Vaggvisa™("Ute blaser sommarvind”) efter att den publicerats i
Poetisk Kalender — utan att sjalv ha lart sig den fran kalendern.*” Varken
Atterboms systers barnflicka, deltagarna i Malla Silfverstolpes salong som lyss-
nade pa musik och sang eller de sjungande studenter som omtalats kan i nigon
sndvare mening riknas till kretsen "ldsare” av dikterna — men likvil tillignade de
sig dikterna. Dessa tonsattningar av romantisk 1yrik &r ofta bortglomda numera.
Négra undantag finns dock. Ett exempel dr Euphrosynes ”Varvindar friska”. Ett
annat dr Hedborns "Vaggvisa”. Den senare 4r dock nurmera kiind for oss i en annan
tonsdttning dn den ursprungliga frin Poetisk Kalender: Alice Tegnérs fran slutet
av 1800-talet.®

Skillingtryck. Romantiken blir folklig

Romantisk lyrik spreds som sénger i tryckt form inte enbart via Poetisk Kalender,
Iduna och nothéften. Vi miste &ven ta skillingtrycken i beaktande. Det finns unge-
fdr 20 000 visor 1 skillingtryck frin dren mellan 1800 och 1920 bevarade. Dessa
skillingtryck var tunna hiiften pd vanligen ett halvt ark med tre till fem visor.
Genom hela 1800-talet holl sig upplagan kring 1000 exemplar. Skillingtrycken
sildes ofta i snusbodar och av kringvandrande férsédljare. P4 grund av dessa folk-
liga spridningsvigar och det ofta sensationsartade innehallet foraktades skilling-
trycken gérna av de som ansag sig foretrada den goda smaken.* Tittar man nér-
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mare pa vilka visor som forekom i skillingtrycken sé innehdll de dock inte bara
sensationsbetonade visor, exempelvis mordarvisor, utan #ven vickelsesidnger och
visor tryckta efter dikter av litteraturskalder, ofta utan att forfattarnamn angavs.
Det var inte heller bara allmogen som tog till sig skillingtrycken, s& som man kan
forledas att tro. Tvirtom s& forekom de hos olika sociala skikt® Via skilling-
trycken kunde romantisk lyrik nd ocksa en publik som inte ldste Poetisk Kalender.
Ewert Wrangel har, redan for 6ver hundra &r sedan, pipekat att manga av véra
storre skalders alster sjungits som visor som publicerats i skillingtryck. Dalin,
Lenngren, Franzén, Wallin, Tegnér och Hedborn #r bara nigra skalder som
Wrangel nimner i detta sammanhang.>!

Vilka av de svenska romantikernas dikter publicerades dé som skillingtryck? Jag
ska ta nagra exempel och jag stoder mig pa Ulf Peder Olrogs undersékning av de
skillingtryck som finns i KBs samling.’? Inom parenteser har jag uppgivit nir och
var dikterna publicerades forsta gingen. Beteckningen “frin” i dateringen av skil-
lingtrycken innebir att forsta skillingtrycket i KBs samling publicerades d& och
att fler foljt direfter. Jag har angivit den titel som dikten hade forsta gingen den
publicerades.

Av Tegnér kom 28 dikter i skillingtryck i hela 240 olika tryckningar. Har hittar
vi exempelvis "Flyttfaglarne” ({duna, hifte 3, 1812) i skillingtryek fran 1844 och
atskilligt ur Fritihofs Saga (1825), dar méinga av dikterna publicerades i skilling-
tryck endast négra ar efter forsta upplagan av diktverket. Av Atterbom finns 15
visor i skillingtryck i totalt 76 olika tryckningar. Har finner vi “Naktergalen”
("Hopp och Kirlek hvila™) ur Lycksalighetens & (1824), i skillingtryck forsta
gangen 1827 och ”Serenad” ("Hulda Rosa fjariln frigar”), ocksd wur
Lycksalighetens & men publicerad forsta gingen i Poetisk Kalender (1814) i skil-
lingtryck fran 1826, "Lejonriddarne” (Poetisk Kalender 1815) i skillingtryck frin
1822 och "Riddar Toggenborg” (Poetisk Kalender 1817) 1 skillingtryck frin 1826.
Av Geijers dikter publicerades 13 dikter i skillingtryck 1 62 olika tryckningar,
exempelvis "Odalbonden” (Iduna, hifte 1, 1811) i skillingtryck frén 1843. Av
Euphrosyne finns 11 visor i skillingtryck i 54 olika tryckningar. Hir hittar vi
exempelvis "Tiggar-Gossen” (Poetisk Kalender 1821) i skillingtryck fran 1827
och “Jag flyr till Dig” (Poetisk Kalender 1818) fran 1827. Av Hedborn finns 5
dikter i skillingtryck i 44 omtryckningar, exempelvis Stjirnarpa-Fiskare”
(Poetisk Kalender 1812) fran 1813 och "Vaggvisa” (Poetisk Kalender 1813) frin
1827.

Mycket sillan atergavs noter i skillingtrycken men diremot fanns melodiangi-
velser.® Dessutom var det vanligt att de forsdljare som pd marknader silde skil-
lingtryck sjong de visor de hade till forsdljning. Detta bade for att locka till sig
kunder och fér att Eira dem melodierna till texterna 1 skillingtrycken.>*

Som synes av ovanstdende nedslag sa tycks det som om fi skillingtryck efter
romantikemmnas dikter trycktes pd 1810-talet och att det var forst pa 1820-talet som
dikterna borjade komma i skillingtryck i stdrre utstrickning. Denna iakttagelse
stimmer Gverens med Ake Abergs motering att det var forst d& som lyrk av
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svenska romantiker bérjade avtryckas i tidningarna i Visterdstrakten.™ I den mén
romantikernas dikter blev mer allmént uppskattade, och detta dven hos allmogen,
s4 kan man viga sig pd ett antagande att det inte skedde forrdn pa 1820-talet. Man
kan ocksa formoda att de forldggare som liit trycka dessa skillingtryck med all
sidkerhet inte gjorde det av ndgra idealistiska skil utan for att dven dessa skilling-
trycksvisor forvantades appellera till en bred publik.® Vilka som i realiteten kopte
och/eller tog till sig dessa skillingtrvck efter dikter av svenska romantiker #r for-
stds omdjligt att sdkert avgdra, men det ir mojligt att det var just en bred publik.

Fran kalenderpoesi till skillingtryck
— fran kalenderidsning till folklig vissang. Ett exempel

Jag vill slutligen ge ett exempel pd hur en dikt kunde foréndras rent begrepps-
missigt frén dikt till skillingtryck och séng och ddrmed nd andra mottagare n de
som formodligen prim#rt &syftades. Det exempel jag valt ir Atterboms
“Serenad”, publicerad forsta géngen i Poetisk Kalender for 1814. 1 detta fall exi-
sterade musiken fore dikten. Atterbom skrev dikten till musik av Heffner — eller
mdjligen av hans fru — och enligt Bemhard von Beskow hade musiken publice-
rats 1 Musikaliskt Tidsfordrif redan pa 1890-talet. Den text som da itf6ljde musi-
ken var skriven av Valerius. Enligt von Beskow var Atterboms senare text till
musiken ett bestidllningsverk 5" Musikbilagan till dikten publicerades i nédstfoljan-
de irs Poetisk Kalender. Orsaken till att dikten och noterna inte publicerades sam-
tidigt var uppenbarligen att musikbilagan inte hann bli fardigtryckt och levererad
till Uppsala i tid till publiceringen av kalendern. En not under dikten meddelar att
”[d]essa ord &ro satta till en intagande composition af Herr Heffner. Den l3ngd af
tid, som, enligt musikens nérvarande inréttning i Sverige, fordras till att erhélla en
musikbilaga tryckt, hindrar Utgifvarn att denna gang kunna meddela melodien™ 58
Senast véren 1816 hade dikten inforlivats bland studentsingamas repertoar i
Uppsala.?® "Hulda Rosa” — som singen kom att heta — horde sedan till de mest
omtyckta och sjungna singerna bland Uppsalas smdenter, pad 1820-talet. Man
gjong den exempelvis pd Valborgsmassoaftonen och som serenad under damernas
fonster.5° P4 1820-talet horde “Hulda Rosa™ ocksi till Lundastudenternas favorit-
sanger och dven Tegnér var mycket fortjust i sangen.®! P4 1830-talet kunde séng-
en dessutom sjungas som snapsvisa i Lund!¢2 Aven bland gymnasister tycks sing-
en snabbt ha spridits.5

Dikten ”Serenad™ publicerades aterigen i andra upplagan av Poetisk Kalender
for 1814 och 1815 (1817), men utan musikbilaga. Nir dikten publicerades for
tredje gingen var det i Lycksalighetens & (1824) 1 Andra dfventyret”, sp. 319, dir
Atterbom liter Astolf sjunga sdngen som borjar ”‘Hulda Rosa!” — fjariln fragar”.
Sedan publicerades sdngen som skillingtryck forsta gdngen 1826, andra 1845 och
tredje 1854.% I skillingtrycken var texten i samtliga fall tryckt med frakturstil till
skillnad friin kalenderpoesins antikva, vilket signalerar en mer folklig malgmpp.5
Dikten “6verlevde” uppenbarligen som sing mer #n som dikt. Skillingtrycken
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atfoljs visserligen inte av ndgra noter eller melodiangivelser, men texterna pre-
senteras som “visor” — i tryckningen frin 1845 till och med som en av "Tvenne
dmma kirleks-visor” — och melodierna har uppenbarligen formedlats pi annat
sitt.5 I Lycksalighetens & "sjongs” den ocksa, liksom den formodligen oftare och
hellre sjéngs &n lastes eller deklamerades.

Ett tecken pé sangen “Hulda Rosas™ popularitet pa 1800-talet var att den ddk
upp 1 en annan version. Att visor i skillingtryck dok upp i varianter var ganska
vanligt. Det behovde inte heller dréjja sé lang tid for varianter att bildas, det kunde
ricka med nagra artionden. Att en visa dykt upp i varianter i skillingtrycken ser
Ewert Wrangel som ett tecken pé dess popularitet.®” Nér det géller "Hulda Rosa”
#r det dock inte frigan om en variant, d.v.s. en smire forindring, utan om en ny
version. Jag har funnit tva skillingtryck, frin 1898 och 1906, som uppenbarligen
har Atterboms dikt som “stomme”, men dér texten och strofernas uppdelning f&r-
indrats s att sdngen bide rytmiskt och innehéllsmissigt fatt mer av slagdinge-
karaktir. Och fjirilen har fatt stryka pa foten f6r en forsmédd beundrare vid namn
Vilhelm. Istéllet f6r Atterboms antropomorfiserade fjéril och ros har vi nu att géra
med tvd minniskor av kott och blod: Rosa och Vilhelm. Pa beprovat skilling-
trycksmanér slutar historien i, om inte ond sa dtminstone brid, déd. Vilhelm seg-
nar livlos ner pi Rosas grav med endast manen och stjamhimlen som vittnen.5
Antalet strofer 1 skillingtrycket har $kat till 3tta, medan Atterboms “Hulda Rosa”
i Poetisk Kalender for 1814 bara har tre. Dessutom har antalet verser per strof
minskats till fyra, vilket tyder pa att denma variant av “Hulda Rosa” antingen
sjungits till en annan melodi eller till en ndgot férdndrad melodi. Forst Atterborns
"original” frin Poetisk Kalender for 1814:

"Hulda Rosa!” ~ fjériln frigar

I den dunkla qvillens stund: —
"Sidg, hvi afsked jemt oss pligar,
Nir frdn hvalfvet solen tdgar?
Férst i nattens skymning vigar
Trohet helga sitt forbund.”

Rosa hors 1 thrar svara:

"Fly, Papilio! frin mig;
Morket, ack! 4t hjertats snara,
Kyssar locka mangen fara — -
L3t mig dem tills dager spara,
Shumyra, drymma blott om dig!”

Lunas milda 6ga faller

Pé en jord, for henne kir;

Till sin Skona, der hon hvilar,
Glad Papilio nu ilar,

Hviskar mellan torets galler:
"Vakna! se, det dager 4r.”

Och si forsta, andra och sista strofen ur skillingtrycksversionen fran 1898, som
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har titeln "Den Sfvergivne™:

Hulda Rosa, Vilhelm frigar,
1 den dunkla gvillens stund,
Ar det kirlek som dig plagar,
Har du brutit ditt forbund.

Eller har det i ditt hjerta

Re’n en annan sluppit in.

D4 jag ensam med min smérta
Gir och klagar i mitt sinn,

[...]

Men belyst af stjernors himmel,
Han p3 grafven dignar ner,

Verlden vaknar ur sitt hvimmel,
Men Vilhelm vaknar aldrig mer.

Annu i slutet av 1800-talet tycks Atterboms “Hulda Rosa” ha sjungits timligen
frekvent. Ar 1910 skrev Strindberg i en tidningsartikel om “Pekoral-poesiens
anor” att sdngen sjdngs i hans ungdom. I samma tidningsartikel angrep han
Atterbom som  pekoralpoet och vare sig hans tonsatta dikter
“Lejonriddame/Vikingasdten” eller ”Vindarnas k&r” fann nagon ndd hos
Strindberg. Déremot medgav han, om #n motvilligt, att "Hulda Rosa” var “en
artig kuplett” om in inte ndgot odédligt poem.®

Lisarna av “Serenad” — som var desamma som ldsarna av Poetisk Kalender kom
alltsd ganska snart att samsas med dhdrarmna och singarna av “Hulda Rosa™.
Kalenderldsande damer och herrar fick sillskap av studentsingare och deras
publik samt de damer som uppvaktades med serenader. Nar "Hulda Rosa” sedan
publicerades som skillingtryck kan man formoda att ldse-, dhorar- och singar-
kretsen utvidgades ytterligare och bortom de sociala grupperingar som inneslot
studenter, akademiker, kalenderlisare och deltagare i salongerna.

Roger Chartier har papekat att samma text kan anvindas pi olika sitt av olika
ldsargrupper och beroende pd i vilken form texten upptrader.” “Hulda Rosa™ &r
bara eft exempel pa denna foreteelse. Av "Serenad” som sedan blev "Hulda Rosa™
— och dessutom i “piratversion” — kan vi ocks3 lira oss att det dr svért att kon-
trollera en texts "liv” sd snart den limnat producenterna, d.v.s. forfattaren, forla-
get och tryckeriet. Delvis &r det upp till l4sarna och mottagama att bestdimma hur
de vill anviinda sig av texten. Som forliggare kunde Palmblad ha kontroll &ver
vad som utgavs pd forlaget innan det limnade tryckeriet. Han kunde ocksd bidra
till textens meningsskapande genom den form i vilken texten upptridde:
Typografi, format pa boken, typsnitt m.m.” Genom att ”Serenad” publicerades i
Poetisk Kalender sa signalerade det att det var “poesi” i kalenderformat, sarskilt
lampad f&r damer och tryckt med antikva liksom annan “hdgre” samtida poesi.”™
De forliggare som sedan publicerade “Hulda Rosa™ som billiga skillingtryck,
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tryckta med den folkliga frakturstilen, kunde bidra till att texten fann nya lisare,
ahorare och sangare. Men till viss del var det ldsarnas sak att genom sin l4sning
ge texten mening. Ingenting i Atterboms "Serenad” i Poetisk Kalender for 1814
sade att den skulle sjungas som serenad under damemas fonster och som snap-
svisa eller att fjarilen kunde ersittas med en #lskare vid namn Vilbelm, men det
var vad som hinde nir dikten motte sina lisare, dhorare och sangare.

NOTER:

L KB, EpAl4., Atterbom till Hedborn odat. nov. 1814,

2 Om avskrifter se Ake Aberg, Viéisterds mellan Kellgren och Onkel Adam. Studier i provinsens litterdra
villkor och system, Visterds 1987 (Visteris kulturnimnds skriftserie nr 15), s. 102-115. Jfr Sven Mgller
Kristensen, Digteren og samfundet i Danmark i det 19. drhundrede, 1, Guldaldertiden, Kopenhamn
1970 (2:a uppl.), s. 51; Roger Chartier, ”"De I’histoire du livre 4 I'histoire de la lecture: les trajectoires
francaises™ i Histoires du livre. Nouvelles orientations, red. Hans Erich Bodeker) Paris 1995 (Actes du
colloque du 6 et 7 septembre 1990, Paris) (s. 23-45), 5. 31.

} Roger Chartier, Béckernas ordning. Lisare, forfattare och bibliotek i Europa mellan 1300-tal och
1700-tal, Goteborg 1993, s. 13. )

¢ James D. Raven, "Du qui au comment: & la recherche d’une histoire de la lecture en Angleterre” i
Histoires de la lecture. Un bilan des recherches, red. Roger Chartier, Paris 1995 (Actes du colloque des
29 et 30 janvier 1993, Paris (s. 141-163}, 5. 150. Om begreppet conspicuous consumption, se Thorstein
Veblen, The Theory of the Letsure Class. An Economic Study of Institutions, New York 1945, s. 68-101.
3 Jr Kristensen 1970, s. 29 f; Robert Darnton, "First steps towards a history of reading” i The kiss of
Lamourette. Reflections in cultural history, New York & London 1990 (s. 154-187), s. 164; Margareta
Bjorkman, Lisarnas ndje. Kommersiella ldnbibliotek i Stockholm 1783-1809, Uppsala 1992 (Skrifter
utg. av Avd. for litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala 29) (diss.}, s. 434.
¢ Chartier 19953, s. 20. .

7 Tobias Norlind, Erik Gustaf Geijer som musiker, Stockholm 1919, s. 208 ff och 236; Ulla-Britta
Lagermroth,”Ut musica poesis” 1 Musiken { dikten. En antologi, red. Carl Fehrman, Stockholm 1969, s.
9-20; Elisabeth Mansén, Konsten att forgylla vardagen, Lund 1993 (diss.), s. 63.

8 Roland Lysell, "P.D.A. Atterboms poetik i Grundbegreppen af Asthetik och Vitterhet” i Tidskrif for lit-
teraturvetenskap, 1997 3-4 (5. 157-179), 5. 171 f. Se dven Norlind 1919, 5. 75 {f.

? Ola Nordenfors, "Att kunna beskriva det obeskrivliga. Geijer och musiken” i Ord & Bild, 34, 1997 (s.
102-108), s. 102.

10 Thure Stenstrdm & Ingmar Bengtsson,”Geijer — diktarmusikern™ i Gefjer-jubileet i Uppsala 1983.
Foreldsningar hdllna vid symposium 12 och 13 januari 1983, Uppsala 1983 (s. 21-67). Utrdkningen pd
8. 27. Se dven Lars Lonnroth, "Brages harpa — Geijer och den gitiska rendssansen” 1 Den svenska litte-
raturen, 2, Upplysning och romantik, red. Lars Lonnroth & Sven Delblanc, Stockholm 1993 [ny utgéva)
(s. 261-282),5. 273 1.

H L eif Jonsson & Martin Tegen, “"Musiken, kulturer och samhillet. En tversikt i decennier™ i Musiken {
Sverige, 3, Den nationella identiteten 1810-1920, red. Leif Jonsen och Martin Tegen, Stockholm 1992
a} (19-52), s. 25; Leif Jonsson & Martin Tegen, "Musiklivet privat och offentligt” i Musiken [ Sverige,
3, Den nationella identiteten 1810-1920, red. Leif Yonson och Martin Tegen, Stockholm 1992 b)
(99-128),5. 99 £.

32



De svenska romantikernas ldsare

12 Ingeborg Nordin Hennel, Med och forsakelse. Livs- och yrkesbetingelser for Konglig Theaterns skd-
despelerskor 1813-1863, Hedemora 1997, 5. 24-32. Citatet pa s. 26.

13 Norlind 1919, s. 124 £, 130 ff, 139 f och passim; Nordenfors 1997, s. 103.

14 Ellika Heeger,"Hzffner och universitetsmusiken i Uppsala. Hans séngskola och lirarverksamhet™ i -
Svensk tidskrift for musikforskning, 1957 (s. 115-125), 5. 125.

15 Tobias Norlind, “Olof Ahistrém och séllskapsvisan pd Anna Maria Lenngrens tid” i Svensk tidskrift
Jir musikforsiming, 1926:1 (s. 1-64), s. 31 {f och 62,

16 Ake Elizson & Tobias Norlind, Tegnér i musiken. Bibliografi och musikhistoria, Lund 1946, s, 11-50
och 174.

17 Elizson & Norlind 1946, s. 130. Forsta upplagan av Frithiofs Saga publicerades ocksd 1825. Se data-
basen Sbl7 (“Luckan™), refnr. §70213g11.

18 Elizeson & Norlind 1946, s. 133,

19 Malla Montgomery-Silfverstolpe, Memoarer, 2, red. Malla Grandinson, Stockholm 1909, s. 236.

20 Se tex. ibid., 5. 242.

21 Jir Erich Schén,”Kvinnors Hisning — romanlisare i det sena 1700-talet” 1 Bécker och bibliotek.
Bokhistoriska texter, ted. Margareta Bjorkman, Lund 1998 (s. 329-352), 5. 339 ff, om avsaknad av litte-
rér kompetens hos kvinnliga 14sares i slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet.

22 Elizzson & Norlind 1946, s. 153 ff, Eva Ohrstrém, Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets
Sverige, Goteborg 1987 (diss.), s. 54.

2 Eljseson & Norlind 1946, s. 157 som citerar Atterbom.

% Vilka forlagsartiklar som horde till Palmblads forlag, "Palmblad & C.”, framgdr av férlagskataloger
pa UUB, Svenska avdelningen, Palmblad & C., f6riagskataloger: "Forteckning pa Biscker som #ro tryck-
te pa undertecknades forlag” [1821]; "Forlags-Catalog” [januari 1825] och "Férteckning 6fver
Palmblads & C.s Forlags-Arbeten” [november 1831).

% KB, Ep H2, Atterbom till Hammarskéld 11/5 1812.

26 Atterboms “Forord” till Poetisk Kalender 1812.

27 Norlind 1919, s. 206 ff.

2 Tbid., 5. 236.

2 Gustaf Ljunggren, Svenska vitterhetens hifder efier Gustaf Hl:s dod, 4, Lund 1890, 5. 345 f;
Montgomery-Silfverstolpe 1909, s. 201, 236 och 239; UUB, G 8i, Euphrosyne till Atterbom midsom-
mardagen 1816.

30 KB, Ep Al4, Atterbom till Hedbom 3/3 1812.

3 KB, Ep H2, Atterbom ti]] Hammarskold 11/5 1812,

32 KB, Ep H2, J. Hagander till Hammarskold 29/3 1816.

33 Jfr Rolf Engelsing, Der Biirger als Leser. Lesergeschichte in Deutschland 1500-1800, Stuttgart 1974
1974, s. 311.

3¢ Leif Jonsson, Ljusets riddarvakt. 1800-talets studentséng utbvad som offentlig samhiliskonst, Uppsala
1990 (Studia musicologica Upsaliensia. Nova series 11) (diss.), s. 66.

35 Elizson & Norlind 1946, s. 123 n.

% Albert Wiberg, "Striden om Olof Ahlstréms musiktryckeripavilegivm® i Svensk rdskrift for musik-
Jorskning 1952, s, 84-110; Albert Wiberg, Den svenska musikhandelns historia, Stockholm 1955, 5. 85
och 147-153; Jonsson 1990, s. 66.

¥ UUB, G 8i, Palmblad till Atterbom midsommarafton 18318; Bengt R. Jonsson, Svensk balladtradition,
1, Balladkéillor och balladtyper, Uppsala 1967 (diss.), s. 483 n; Jonsson 1990, s, 65 f,

3 Wiberg 1952. Om Akademiska Boktryckeriet, se 5. 99 n samt Wiberg 1955, 5. 151.

3 Malla Montgomery-Silfverstolpe Memoarer, 3, red. Malla Grandinson, Stockholm 1910, s. 121.

4 Upsala Tidning (UT), 15/1 1820. Se dven UUB, X257d27 [nothdfte, Skaldestycken ur Poetiska
Kalendern satte i musik, inbundet i handskriftssamling]. Med nothéftet f5]jde dven ett texthifte, ryckt
hos Deleen i Stockholm 1819.

4L UT, 1/7 1820. Se #ven UUB, Sv. vokalmusik i tryck, 567:2. Med nothiftet filjde ett texthéfte, tryckt
hos Scheutz i Stockholm 1820

42 Axel Helmer, Svensk solosdng 1850-1890, 1, En genrehistorisk studie, Uppsala 1972 (Skrifter utgivna
av svenska samfundet for musikforskning och Svenskt musikhistoriskt arkiv 3:1) (diss.), s. 170.

4 Lars Lonnroth Den dubbla scenen. Muntlig dikning frdn Eddan till Abba, Stockholm 1978, 5. 236
och 245; Jonsson 1990, s. 319.

4 René Weilek, "The Concept of Romanticism in Literary History” i Concepts of Criticism, red.
Stephen G. Nichols Jr., New Haven & London 1969 (s. 128-198), 5. 166.

83



Petra Soderlund

4 Ffr Norlind 1919, 5. 89 och 217; Stenstrém. & Bengtsson. 1983, s 30.

4 Montgomery-Silfverstolpe 1910, s. 82 och 114.

4 KB, Ep Al4., Atterbom till Hedbom odat. nov. 1814,

“ Om Alice Tegnérs tonsittning, se Vivi Edstrém, " Ute bliser sommarvind — en romantisk vaggvisa” i
Viillingsdck och sommarvind. Versen i barnens virld, red. Vivi Edstrém och Marta Netterstad, Malmd
1987 (124-141), s. 126.

4 Bo Bennich-Bjérkman & Lars Furuland, "Vad folket sjong och liste” i Den svenska litteraturen, 3, De
iiberala genombrotten 1830-1890, red. Lars Lonnroth & Sven Delblanc, Stockholm 1993 [ny utgdvaj (5.
269-299), s. 279-299. Se dven Eva Danielson, "Skillingtryck — eller hur man s#ljer visor med mordande
reklam” i Visa [ Viirend — féredrag (utg. Svenskt visarkiv, Rikskonserter, Smélands Musikarkiv och
Samfundet for visforskning), red. Mirta Ramsten & Lena Roth, 1997, 5. 41-48.

0 Ulf Peder Olrog, Studier i folkets visor, otryckt licentiatavhandling, 1951 (Svenskt Visarkiv), s. 41-47.
1 Ewert Wrangel, "Hvad folket sjunger” i Nordisk sidskrift for vetenskap, konst och industri, 1895 {s.
239-266), s. 258 f.

52 Olrog 1951, bilaga t. kap. 3.

3 Margareta Jersild, "Spridningsvégarna” (i kap. 9 "Ur vissamlingar och skillingtryck™) i Musiken i
Sverige, 2, Frihetstid och Gustaviansk tid 1720-1810, red. Leif Jonsson & Anna Ivarsdotter-Johnson,
Stockholm 1993 (s. 231 ff), s. 231.

3 Danielson 1997, 5. 42 f.

55 Aberg 1987, 5. 144 ff.

% Olrog 1951, s. 47; Jersild 1993, s. 231 f; Danielson 1997, 5. 41.

7 Bernhard von Beskow, Lefnadsminnen, Stockholm 1870, 5. 46, Se dven Jonsson 1990, s. 63.

38 Poetisk Kalender for 1814, s. 45.

% Montgomery-Silfverstolpe 1909, 5. 264.

50 Jonsson 1990, s. 86 f, 103 £.

61 Elizeson & Norlind 1946, s. 123.

52 Jonsson 1990, s. 117.

& Ibid., s. 124.

% QOlrog 1951, bilaga tll kap. 3.

5 Om antikva och fraktur se Lars Furuland, “Antikva fér de ldrde och fraktur for folket” i Dagens
Nyheter 14/8 1980 och "Antikvan spreds samtidigt med nya livsdskddningar” i Dagens Nvheter 28/8
1980.

% Se KBs skillingtryckssamling, E1826k, N1845b och E1854s2.

§7 Wrangel 1893, s. 240 ff och 252 ff.

% KBs skillingtryckssamling, E189&u och E1906j.

% August Strindberg, “Pekoral-poestens anor” i Samlade skrifter, 53, Tal till svenska nationen samt
andra tidningsartiklar 1910-1912, utg. John Landquist, Stockholm 1919, s. 102 ff. Citatet p& s. 105.
Artikeln publicerades forsta gingen 1 Aftontidningen 377 1910. Se iven Jonsson 1990, 5. 347.

" Roger Chartier, "Lectures et lecteurs ‘populaires’ de la renaissance 2 I'4ge classique™ i Histoire de la
lecture dans le monde oceidental, red. Cavallo, Guglielmo & Chartier, Roger, Paris 1997 (315-330), s.
318 ff.

™ Om typografi och en boks eller texts materiella form som meningsskapande, se Donald] F.
McKenzie, Bibliography and the sociology of texts, London 1986 (The Panizzi Lectures 1985); Damton
1990, s. 182 ff;, D.C. Greethars, Textual scholarship. An introduction, New York & London 1994, s.
283-294; Chartier 1997, s. 322.

73 Jir Engelsing 1974, 5. 311.
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Debatt

INNE ELLER INTE?

Asa Arping och Anna Nordenstam om litteratur
och genus i svensk offentlighet

Hur star det till med den litteraturvetenskapliga genusforskningen?
Ar den en kortvarig trend, eller har den kommit for att stanna?

"Inne eller inte” 4r en medvetet dubbeltydig rubrik. Den fingar, menar vi, den
motsigelsefullhet som priglar den litteraturvetenskapliga genusforskningens
position just nu. En position som vi i det hir inlagget skulle vilja diskutera utifran
tva Overgripande frigor. For det forsta, dr genusforskning ’inne’, i betydelsen
trendigt, modernt inom #mnet litteraturvetenskap idag? Och, for det andra, ir
genusforskning ’inne’, i betydelsen integrerat i gingse litteraturforskning?

Vi vill utgd frén ett antal forestdllningar som vi menar priglar synen pa genus-
forskning just nu, som trendig, ideologisstyrd och ekonomiskt omhuldad. Ar det
s4?

Tilifdllig modenyck

Det finns en forestillning om att feminism och genusforskning dr en tilifillig
modenyck som snart ska forsvinna. Men om det hir 4r en trend, far den betraktas
som ytterst seglivad. Den inleddes i och med andra vigens kvinnoordrelse 1 slu-
tet av 1960-talet och under 70- och 80-talen blev gynokritiken, alltsd analyseran-
det av kvinnolitteratur (skriven av och om kvinnor) allt starkare.
Kvinnolitteraturforskningen var i mangt och mycket ett synliggdrande projekt.
Det handlade om att lyfta fram kvinnliga forfattare och deras texter i sin historis-
ka kontext och i litteraturhistorien.

Farst grundforskning — sedan dialog, var devisen. Den danska litteraturhistori-
kern Pil Dahlerup motiverar den enkénade metoden s& har i den klassiska artikeln
"Metoder for kvinnotextforskning”(1976): "Kvinnolitteraturen r f6r 5gonblicket
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ett s4 outforskat filt att det under en Gvergangsperiod dr nddvindigt med speciel-
la insatser. Man kan inte integrera nigot som #r obearbetat.”

Det hir synsittet har ocksa varit grundlaggande i det stora samnordiska projek-
tet Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Verkets danska huvudredakttr Elisabeth
Mpoller Jensen hivdar i forordet till forsta bandet att ett lands litteraturhistoria
borde vara en plats dir texter forfattade av bigge kénen kan motas och gd i dia-
log med varandra. Men eftersom de kvinnliga forfattarna i sd hog grad uteslutits
ur samtalet har, skriver Mgller Jensen, redaktionen “nddsakats att presentera
Nordens kvinnliga forfattare fran medeltiden till idag som en uteslutande kvinno-
litterdr tradition”. Detta inte for att konet skulle vara det visentligaste draget i ett
forfattarskap, utan for att konet genom litteraturhistorien fungerat som ett 6desdi-
gert kriterium i kanonbildningen.

Teoretisk medvetenhet

Den hédr grundsynen har priglat en rad betydelsefulla svenska litteraturstudier
under de senaste tjugo &ren, som Ingeborg Nordin Hennels bok om Alfthild Agrell
(1981), Ebba Witt-Brattstrtdms Moa Martinsson-avhandling (1988), Eva
Heggestads litteratursociologiska undersdkning Fdngen och fri (1991) samt
Birgitta Holms projekt om romanens modrar (Bremer och Lagerlof), for att bara
nimna nigra. '

Det genusperspektiv eller konsperspektiv som vuxit fram under 90-talet innebar
inget paradigmskifte, det &r fortfarande viktigt att undersdka kvinnliga férfattares
texter. Men nu betonas en ¢kad teoretisk medvetenhet och ett dialogiskt/relatio-
nellt synsitt pa fexter skrivna av bide kvinnliga och manliga forfattare.

Forskjutningen i synsétt ser vi bland annat prov pé i umeéforskaren Annelie
Brénstrdm Ohmans avhandling Kérlekens ¢deland. Rut Hillarp och kvinnornas
fyrtiotalsmodernism(1998). Hér granskas och ifrigasitts den starka betoning pa
kvinnoperspektiv som bl.a. priglar Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Med
utgéngspunkt i en diskussion kring fyrtiotalsbilden i verket argumenterar
Brénstrém Ohman fér att positiv sirbehandling av kvinnliga forfattare kan visa
sig kontraproduktiv. Istdllet for att gd i nirkamp med den ridande bilden och for-
dndra den, stiller sig NKLH vid sidan av och riskerar dirmed att limna den ’van-
liga’ litteraturhistorien 4t ménnen.

Genusperspektivet, sett 1 det ljuset, underkénner alltsa en ensidig kvinno- eller
manscentrering — det 4r i relationen kdnen emellan och i den maktstruktur som
kan frildggas ddr, som svaren pd fragor kring kvinnligt och manligt kan sékas.

Osynlig genusforskning
Trots en méngd studier har kvinno- och genusforskningens resuitat haft svart att
vinna insteg 1 det litteraturvetenskapliga samtalet. Fenomenet blir inte minst tyd-

ligt nir man bl#ddrar i de senaste decenniemas litteraturhistoriska handbdcker,
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ndgot som Anna Williams undersékning Stjidrnor utan stidimbilder (1997) tydligt
visat.

P4 dagstidningarnas kultursidor #r intresset vixlande. Vi kan exempelvis kon-
statera att Brinstrom Obmans viktiga avhandling om 40-talet, nir detta skrivs
fortfarande inte fatt en enda recension i ndgon av de stérre dagstidningarna, trots
att den kom redan i slutet av forra ret.

Det finns ocksé en forestéllning om att genusforskningen skulle vara sdrskilt
omhuldad pd olika sitt, inte minst ekonomiskt. Det #r hit forskningsmedlen gér
och ibland framstar det som om genusperspektivet dominerar inom litteraturve-
tenskapen. Andi finns det inga siffror som tyder pa det. Om man tittar p4 ansla-
gen frin Humanistisk-Samhéllsvetenskapliga Forskningsridet (HSFR) under dren
1996-98, framgér att sammanlagt 16 projekt inom dmnet Litteraturvetenskap fick
pengar, varav ett med genus/kvinnoinriktning. Riksbankens jubileumsfond gav
under motsvarande tid tio projekt medel, ett av dessa med genus/kvinnoperspek-
tiv. Vi kan konstatera att av 26 beviljade projekt under en trearsperiod, ror tva pri-
mért kvinnolitteraturforskning; det ena en Bremer-biografi, det andra ett numer
avslutat projekt om kvinnliga dagbdcker fran 1700-talet.

Till dessa ska liggas Forskningsradsnimnden, FRN, som ur sin sérskilda
genuspott for samma period, 96-98, beviljade medel for tre litteraturvetenskapli-
ga projekt. Men att det skulle vara sirskilt 14tt att fi pengar for att bedriva genus-
forskning 4r saledes en sanning med modifikation. Hir finns, menar vi, en dis-
krepans mellan "upplevd verklighet” och "statistisk verklighet”.

Genus och jamstilldhet

Det finns ocksa en forestillning om att genusforskning skulle vara samma sak
som jimstélldhet. Genusinriktningen har visserligen sina historiska rétter i kvin-
nororelsens ratmitiga krav pd att férdndra riddande maktobalanser 1 samhillet,
inte minst i arbetslivet. Men vi ser en uppenbar fara i att det viktiga jamstalldhet-
sarbetet iterigen riskerar att liggas pa kvinnorna sjilva, istillet f6r pa dem som
béde har den reella makten och det formella ansvaret.

Fler kvinnor inom universitetsvirlden ir bide nddvindigt och efterstravansvirt,
men ett Okat antal kvinnliga forskare leder inte med automatik till mer genus-
forskming. Louise Vinge stillde redan 1975 frigan om litteraturvetenskapen har,
som hon kallade det, en “damavdelning” — &r det kvinnliga forskare som forskar
kring kvinnliga forfattare? Nir frigan stilldes igen tjugo &r senare av Anna
Nordenstam (TFL 1996:3-4) blev svaret detsamma: ja. Nu var de kvinnliga dok-
toranderna i knapp majoritet (53 %). Och dndd handlade huvuddelen av forsk-
ningen om manliga forfattarskap. 98 % av de manliga doktoranderna studerade
manliga forfattare — 64 % av de kvinnliga doktoranderna gjorde detsamma.
Visserligen har alltsd andelen kvinnliga forskare i &mnet 6kat. Men min skriver
fortfarande nistan bara om man. Man kan fraga sig varfor.

Nir vi tittar pa vad dagens doktorander med tjénst pa landets litteraturveten-
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skapliga institutioner forskar om, ser vi samma tendens. Av totalt 69 projekt har
20 genus- eller kvinnoperspektiv. Samtliga bedrivs av kvinnor. Men det &r virt att
notera att av det forhillandevis hoga antalet genusprojekt star
Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala for nira hilften, nio stycken.
Uppsala befinner sig for dvrigt ocksa i topp vad géller andelen kvinnliga dokio-
rander med tjénst, 12 av 16.

I ett forskningsprojekt récker det emellertid inte, och det dr viktigt att under-
stryka i sammanhanget, att /dgga #ill ett visst antal kvinnor i undersokningsmate-
rialet for att genusperspektiver ska tillgodoses. Ett illustrativt exempel pa den
typen av sammanblandning utgdr ansékningsblanketten till HSFR. Hér har man
infort en sirskild ruta ddr forekomsten av genusperspektiv ska anges, med sid-
hinvisning. P4 sidan x forutsetts man siledes anldgga ett genusperspektiv, pa
sidan y inte.

S4 hir ytligt kan man sjélvfallet inte resonera. Kon ir en vergripande katego-
ri, den skiir genom alla andra (klass, ras, dider) och 4r dérfor heller inte utbytbar.
Nir maktrelationen mellan konen underscks genererar detta hela tiden nya frige-
stallningar, vilka i sin tur utmynnar i ny forskning som leder till ny kunskap.
Genusforskningen har dérmed en kritisk potential som innebér att den traditio-
nella litteraturvetenskapen utmanas och vitaliseras.

Den rena texten

Det finns slutligen en vitt spridd forestdllning om att litteraturvetenskapen bor
hallas fri frin si kallad ideologl, en idé om den rena textens primat — en obe-
flidckad skonlitteratur som ska analyseras i egen ritt, utan en massa padyvlade teo-
rier och perspektiv. En av de viktigaste orsakerna till att friimst feministisk forsk-
ning gérna betraktas som en tillfillig trend 4r, tror vi, att delar av forskarsamhillet
inte vill acceptera den som vetenskap. Istéllet, hiivdar man, &#r den styrd just av
ideologi och resultaten déirmed mer eller mindre forutbestimda. Den hér typen av
underkinnande delar den feministiskt inriktade forskningen for 6vrigt med andra
politiskt och teoretiskt *Gppna’ inriktningar, med klass-, etno- eller andra typer av
perspektiv.

Vi vill hivda att all forskning styrs av paradigm och olika typer av forvint-
ningar. Som bland andra vetenskapsteoretikern Donna Haraway havdar &r all kun-
skap “situated’, det vill siga beroende av den enskilda forskarens position i tid och
rum. Vi skriver ocksé gérna under p litteraturvetaren Birgitta Holms karaktéristik
av 54 kallad ideologiserande forskning, som ett sitt att “bringa de dolda forntsétt-
ningarna i dagen”, en vetenskap som satillvida blir “mer vetenskaplig &n en sken-
bart neutral eller opartisk.” Att med tyst samtycke vtgd frin ett outtalat andro-
centriskt perspektiv 4r dirmed inte mer vetenskapligt 4n att &ppet redovisa ett
kons-maktperspektiv.

*

Statsmakterna deklarerar gidma att forskning or genusperspektiv dr nddvindig.
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Och 1 jamstilldhetsplanen vid det universitet dér vi sjédlva arbetar (Goteborg) beter
det troskyldigt att ”genusforskningens rdn skall integregras i all undervisning”.

Intentionerna #r goda, men verkligheten talar ett annat sprdk. A ena sidan
betraktas genusforskning som trendig och vil tillgodosedd, med sirskilda
genustjanster, -kurser och forskningspengar. A den andra frigar vi oss i vilken
man “genusforskningens ron” verkligen nar ut och tas pa allvar.

Sa Idnge genusforskning betraktas som trendig teori, som ideologi snarare dn
vetenskap eller som redan tillréickligt etablerad, kommer den aldrig att integreras
1 dmmnet Litteraturvetenskap, ddrom kan vi nog vara $verens,

Frégan #r bara, vill vi att genusperspektivet ska vara "inne” i den bemirkelsen
- eller inte?

Och om svaret pi den frigan #r ja, vem tar d4 ansvaret for att det verkligen blir
sa?
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INGEMAR HAAG

Det groteska. Kroppens sprik och sprikets
kropp i svensk lyrisk modernism.

Aiolos, Stockholm 1999

I blickpunkten fér Ingemar Haags digra av-
handling stir det fenomen som benimns det
groteska och dess framtridelseformer i
svensksprékig lyrisk modemism. Huvudsparet i
denna undersékning ldggs ut med bistind
frén Michail Bachtins teorier om det grotes-
ka ifrAn dennes studie &ver Frangois
Rabelais. Detta sagt kommer dven Haags hu-
vudintresse att riktas mot sprakets skildring-
ar av den ménskliga kroppen, i synnerhet
som de uttrycks i den groteska bilden. Sjalva
paradigmet for denna art av bild finner Haag
i den rérelse som bestdr i nir nigonting
utomkroppsligt ingdr forening med det som
kallas den "6ppna kroppen" (s. 14), men dér
de element som forenas i bilden #nd4 inte ut-
planas. Tvirtom, den groteska bilden avslo-
jar sjilva konfrontationens kompromisstés-
het, framhéller Haag. I férléngningen rér det
sig om minniskans forstdelse av den virld
hon lever i och om hennes satt att utirycka
detta i ett groteskt bildskapande. Sarskilt rik-
tas undersdkningens intresse mot den meta-
fysiska aspekten av den groteska bilden, d v
s dess hemmahorighet i en romantisk tradi-
tion tillvaratas. Haag finner det dérfor befo-
gat att relatera begreppet till romantikens -
restallning om det sublima, eftersom bada
begreppen pekar mot en insikt i ndgot nytt,
outsdigligt och bortomliggande. Dock med
den avgorande skillnaden, enligt Haag, att
det groteska aldrg 1 motsats till det sublima
kan vara rent Sversinoligt, di det alltid i
négon man ir bundet vid den ménskligt sinn-
liga virlden.

I sin helhet 4r unders¢kningen organiserad
i fyra omfattande kapitel, varav det forsta,
niéistan 90-sidiga, utgdr en begreppshistorisk
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och begreppsteoretisk bakgrund ver sjalva
ordet grotesk. Diarefter avlises groteskens
skiftande yttringar inom den svenska lyriska
modernismens huvudlinje: 1 kapitel tva hos
Pir Lagerkvist, i det tredje stér finlandssven-
skarna Edith Sodergran, Elmer Diktonius,
Gunnar Bjorling i centrum, det avslutande
kapitlet dgnas Artur Lundkvist med Harry
Martinson och Gunnar Ekeldf i kontrasteran-
de relief. Sjdlva uppléggningen 4r pa ett sti-
mulerande sétt lika ofdrvigen som ambitits.
Haag vijer inte for de stora linjerna. Angsli-
ga insndvningar och avgriinsmingar saknas
sdledes. Han borjar frén bigan. Avhandlingen
kan, sorn Haag sjalv pipekar, ségas bestd av
tva delar: en inledande dir begreppet grotesk
utmejslas och silunda en andra inriktad mot
valda texter inom den svensksprikiga lyriska
modernismen. Syftet med dess forsta del
skall vara att problematisera vissa aspekier
av begreppet grotesk och att s sminingom
finna fram till en fér understkningen funk-
tionell definition som inte pd ett mekaniskt
sétt ansluter sig till Bachtins eller Wolfeang
Kaysers teorier 1 Das Groteske (1957). Detta
for att dstadkornma en definition som kan ge
stdd 4t de egna textanalyserna. Dessa i sin tur
styrs av syftet att forankra det groteska bild- -
skapandet i en medveten estetik 1 de aktuella
forfattarskapen, vilket ocksa torde betyda att
det groteska sitts in i ett sammanhang som
stundom blott indirekt berdr begreppet och
att dirmed dven andra begreppet nirliggande
aspekter kan ventileras. Haag argumenterar
séledes, i och for sig fullt rimligt, fér ett an-
senligt mandverutrymme, vilket emellertid
ocksé far den konsekvensen att den fortsatta
framstillningen ibland far en ndgot vindlan-
de karakedr. Vidare sger sig undersékningen
ta fasta pa det groteska som motiv, och for att
ringa in detta vill forfattaren Tata infallsvink-
lama vixla: stéllvis traditionellt komparativa
och ibland modermt tecriorienterade. En viss



oklarhet vidldder dock Haags betoning av det
groteska som motiv, eftersom undersékning
fortsdtmingsvis dven behandlar det groteska
bl a som modus eller skrivsétt (Bjorling) och
diktion eller struktur (Lagerkvist). Haag
medger villigt att valet av forfattarskap varit
en prévning och papekar att sivdl Erk
Lindegrens som Elsa Graves poesi kunde ha
aktualiserats med avseende just pd den gro-
teska bilden. Som en viktig praktisk distink-
tion fir man vidare fatta upplysningen, att
avhandlingen inte syftar till att dterspegla
négon historisk utveckling av groteskbegrep-
pet genom de aktella forfattarskapen, utan
att den kronologiska ordningen #r rent kon-
ventionell. I friga om fdrfattarskap kunde
nog valet varit djarvare och originellare, i
synnerhet som grotesken hos Ekelof tidigare
ingdende utretts av Anders Olsson.
Motiveringen for Sodergrans forfattarskap i
undersdkningen &r dessutom atltfér bricklig,
som ofrnkomligt men #nd4 i detta samman-
hang endast som allmént inspirerande for ett
modernistiskt bildsprik.

Det linga inledande delen av forsta kapit-
let tar formen av en odyssée genom den vis-
terldndska kulturhistorien med utgingspunkt
frdn sjilva begreppet grotesk. Syftet dr att
beskriva dess olikartade anvindningar
genom historien. Men i framstillningens
styrka, illustrationen av begreppets férind-
ringar i tid och rum, ligger dven dess svag-
het, vilket Haag naturligtvis inte &r ornedve-
ten om. Han forklarar sjélv att ordets irrvigar
genom historien sminingom blir allt svérare
att folja (s. 30). I viss utstrickning kommer
det ddrmed ocksd att giilla hans egen fram-
stillning. Som begrepp mer eller mindre lik-
stillda med grotesk mdter siledes i denna in-
ledande avdelning burlesk, fars, parodi,
allegori, arabesk, karikatyr med i skiftande
grad giltighet fr skulptur, arkitekeur, méleri,
litteratur, estetik. Det begreppshistoriska av-
snittet karaktiriseras dirfér alltefter sakens
natur av en upplyst forvirring omkring gro-
teskbegreppets varierande inmeborder, skif-
tande konstnzrliga uttrycksformer och vix-
lande epoktillhérighet. Klarare blir
sammanbangen néir Haag s8 nir fram till sina
egna begreppsteoretiska positioner och in-
struktivt urskiljer tre huvudkategorier: en
pragmatisk grotesk (Bachtin), en psykolo-
gisk (Jung, Freud) och en ontologisk

Recensioner

{Kayser). Haag ldter sméningom sitf, stun-
dom négot omstindliga (t ex s. 51 ff), reso-
nemang Jeda fram twll den ur romantiken
hirstammande modernismens grotesk som
skall utgtra foremalet for hans egen under-
stkning. S#rskilt dr det dd surrealismen och i
synnerhet expressionismens fokusering av
ménniskokroppen, d v s en "antropocentrisk”
(s. 66) linje inom modernismen, som dbero-
pas. Som bakgrund till det egentliga undez-
sokningsomradet fogar Haag dven en histo-
rik Sver den svenska grotesken, wvarvid
groteskbegreppets stora tinjbarhet stéllvis il-
lustreras. Exemplet frin Stiernhielm (s. 69)
erbjuder en bild av &ldrande och forgingelse
som naturligevis stiller kroppen i centrum.
Men samtidigt saknas héri den sa betydelse-
fulla positiva motpol, den regenererande
aspekt som skall vara utmgrkande for den
6ppna kroppens grinsdverskridande karak-
tar. Det dr enligt Bachtin en fundamental ten-
dens i medeltidens och rendssansens grotes-
ka bild, att dir visas tva kroppar i en, en
kropp i forvandling som bade foder och dér.
Principiellt illusteras déirmed ett tolknings-
problem som Haag sjidlvfallet har brottats
med: nér kan skildringen av en minsklig
kropp betecknas som en grotesk sédan?
Problemet rér delarnas férdnderliga betydel-
se for helheten och det har naturligtvis ingen
enkel och entydig losming. Frigan kunde
ocksi stillas i anslutning till det bestickande
exemplet pd franstdtande kroppsbilder hos
den Heliga Birgitta, dir Haag sjilv framhél-
ler frinvaron av det positiva och skapande
momentet. Aven om man kan stilla sig tvek-
sam till hur val Haag lyckas integrera av-
handlingens tvi huvuddelar, si visar sig den
lyriska modernismen ur denna specifika syn-
vinkel 4ndd kunna infogas i en begrepps- och
metivhistorisk tradition som rdkmar sin be-
gymnelse lingt fére 1857. Det 4r i sig ett be-
rikande perspektiv.

En omfattande estetisk bakgrundsteckning
av den s k omamentala tradition Lagerkvists
tidiga forfattarskap anses ingd i inleder det
andra kapitlet. Det 4r Haags uppfattning, att
Lagerkvist "mer eller mindre medvetet" (s.
96) tillagnade sig 1800-talets estetiska debatt
omkring det ornamentala och att han med
stérsta sannolikhet har stétt pi begreppet.
Hir kunde di Haag tydligare forankrat sina
egna antaganden genom att anfora det enda
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stalle i Ordkonst och bildkonst (1913) dir
Lagerkvist faktiskt anviinder begreppet.
Denne finner i en analogi texten skulpterad
av ord till en enhet "av ytterst naturalistiska
moment & ena sidan, ytterligt stiliserade, ja,
rent ornamentala 4 den andra" (Ordkonst och
bildkonst, s, 57). Hir infogas ju ocksi be-
greppet i den grundiiggade estetiska om-

funktionering som Haag i Urpu-Liisa-

Karahkas efterfoljd vilmotiverat och klargs-
rande uppehéller sig vid och beskriver som
en brytning mellan stilisering och naturalis-
tiskt avbildande. Med det omamentala hos
Lagerkvist avser Haag dels textens stilistiska
och sprikliga utformning, dels den groteska
bilden av den ménskliga kroppen. Merparten
av kontexmaliseringen ignas det ornamenta-
las ytiringar inom arkitektur och bildkonst,
vilket kan tyckas naturligt med tanke pd att
Lagerkvist sjélv i Ordkonst och bildkonst
medvetet 16r sig med analogier mellan konst-
former som arkitektur, musik, mélerd. I ut-
liggningen av denna ornamentala tradition
omnimns en passant ocksé den antika retori-
kens historia (s. 105). Framstillningen hade
darfor varit betjsint av ett uitalat klargGrande
avseende den Quintilianska retorikens "ora-
tio ornata”, d v s det ornamentala just som
berdmlig stilegenskap inom ordkonsten, vil-
ket ju 4r den konstart som ocksid stir i
centrum for Haags intresse. I friga om den i
och for sig mycket intressanta utliggningen
av Lagerkvists traditionstillhdrighet, hade
man vidare Snskat nigon form av skiktning
av de manga olika foregdngarnas specifika
giltighet och betydelse i férehillande till det
groteska 1 Lagerkvists poesi. Mycket be-
handlas nu pd samma argumentativa nivd,
Poe och Focault, Baudelaire och Kristeva.
Vad som i historisk bemérkelse tinkes ing4 1
den ornamentala traditionen interfolieras
med senare teoretikers utldggning av ndgon
aspekt ur densamma. I denna glidning mel-
lan periferi och centrum tenderar Lagerkvist
sjélv att stundom forsvinna ur blickfinget.
Den nigot oformliga bakgrundsteckningen
foljs dock av ett antal utmérkta textanalyser
dir Haag blottldgger groteskens embryonala
framtridelseformer i Lagerkvists tidiga poesi
i samlingarna Moriv (1914) och Angest
(1916), dar en riktning mot en allt starkare
kroppslighet kan iakttas. Det s k ornamenta-
la draget i Lagerkvists poesi visar sig i enlig-
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het med dennes sjilvsyn sdrskilt besta av tex-
ternas uppbyggnad i upprepningar, parailel-
lismer, kontraster. Haag drar slutsatsen: "Upp-
repningarna som slingrar sig gemom
texterna vittnar om det ornamentala draget,
om symmetrins och dekorationens konstngr-
liga virde i Lagerkvists sprak” (s. 122).
Sérskilt intressant 4r hir att Lagerkvist 1 sitt
forsok att finga det han kallar poesins arki-
tektoniska struktur, en poetik som enligt
Karahka utformats under inflytande frin
Herbert Spencers "Stilens filosofi" (1888),
tycks ha riktat blicken mot vad som pa ett ge-
nerellare plan i sjélva verket liter sig forkla-
ra som den poetiska textens grundliggande
verkningsmede] och ndgot som utmirker det
specifikt poetiska spriket. De av Haag dbe-
ropade Jakobson (s. 120) och pé annat stille
Lotman (5. 51) vill ju som bekant tiliméta
upprepning och parailellism denna status.
Diarmed uppstdr en intressant och problema-
tisk relation mellan de begrepp Haag brukar
och deras vidare forklaringsvirde,
Ornamental och dekorativ 4r 1 sammanhang-
et metaforiska begrepp. De stér for nigon-
ting annat. Detta andra ir upprepning och pa-
rallellisi i egenskap av primara fenomen i
den litterdra texten. Dessa foreligger séledes,
rimligen ocksd i pagon utstrickning i all
poesi, oavsett om de sedan betecknas med
metaforer som ornamental eller dekorativ.
Det vill séiga, nir Haag i sina grundliga och
dvertygande textanalyser finmer exempel pa
parallellismer, kontraster, upprepningar hos
Lagerkvist #r det i forsta hand att forklara
som utiryck for den specifikt poetiska fonk-
tionen, dven om denna naturligtvis ocksd kan
beskrivas metaforiskt. Nigon ging noterar
man att Haag i detta kapitel later sig forforas
av sina egna associationer och sin egen belé-
senhet, sd forefaller exkursen om Arcimbol-
do och Genette (s. 132 f) omotiverad. Kapit-
let avslutas med att Lagerkvists tidiga
dramatik granskas i ett i och for sig givande
avsnitt om maskbegreppets betydelse fir
alstrandet av grotesken. Men ddrmed kan
forfattaren ocksd sdgas tinja sin stipulerade
avgransning vid den lyriska genren till brist-
ningsgrinsen.

Den finlandssvenska modermismen star i
centrum for det tredje kapitlet. Men varfor
Edith Sédergran férs in i undersékningen
framstar #ndd som oklart, sérskilt som de



textexempel forfattaren anfér ger ett ptag-
ligt magert resultat vad betriffar groteskens
poetiska gestaltningar i detta forfattarskap.
Bittre di med Diktonius och Bjérling dar
Haag 1 linga partier lyckas frildgga grotes-
kens subtila skiftningar i de lyriska texterna.
I Diktonius fall 4r det i synnerhet aforistiken
som stills i centrum och hir noterar man att
komparativa resonemang kan ge rikt och
vackert utbyte. Sa lyckas Haag i den bekanta
forbindelsen Nietzsche - Diktonius 4nd& dra
upp ett nytt och intressant spir, dir konkreta
formuleringar om den minskliga fysiologin
uppenbarligen vittnar om ett ensartat gro-
teskt bildskapande. Hir lyfts ocksd resone-
manget pa ett mycket givande sitt. Gestal-
tandet av fysiologin, fodan och 4tandet ses
nimligen som ingdende i metapoetisk este-
tik. Bjorling 4r som Haag papekar den ende
av de behandlade forfattarna som haft ett
medvetet forhllande 6l sjilva begreppet
grotesk. Dennes begreppsdefinitioner tillva-
ratas tacksamt och problematiseras. T detta
sammanhang tycks mig Haags utredning av
en sirskild grotesk skrivart fruktbar. Emel-
lertid, den faktiska analysen av detta bjor-
lingska skrivstt pi den grammatiska nivan
forefaller foga beroende av Montaigne och
Schlegel, vilka ingdende refereras av Haag.
Hir tycks mig inte heller Haags infogning av
begreppen romantisk ironi och arabesk {s.
194), det senare att gilla formen for gestalt-
ningen, bidra till att gira den foljande analy-
sen av Bjorlings skrivsitt tydligare. Haags
analys 1or sig pd en grammatisk niva till vil-
ken Schlegels ironibegrepp knappast pa ett
sd oftrmedlat sétt som hir later sig relatera.
Overgingen mellan arabesken definierad
som en "fundamental oférsonlighet” (s. 199)
och dess realiseringar pa textens konkreta
nivd i grammatiska modi #r allefor diffus for
att vara funktionell. Man hade hellre sett att
Haag utforligare uppehéilit sig vid dadais-
men, som ju omfattades av Bjorling sjalv,
och dess betydelse 4n vid den mer anstring-
da forbindelse tifl romantiken som nu upp-
rattas. Den omedelbara utgdngspunkten for
Haags analys 4r ju annars Anders Olssons
diskussion av grotesken hos Bjorling, som
Haag mycket riktig dberopar och med séker
blick férdjupar, sdrskilt genom betoningen
av att Bjorlings sjilva poetik i sin inriktning
mot det materiella ocksd inrymmer grotes-
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ken. Utldggningen av groteskens kroppslig-
het, av Haag bendmnd den anatomiska gro-
tesken, har generellt en tydligare linjeféring
#n avsnittet om skrivsdttet. Nu kan forfatta-
ren ocksd pé ett produktivt sétt dterkoppla till
den genomgaende auktoriteten Bachtins
idéer.

1 Lundkvists forfattarskap tycks det sdrskilt
ha varit den nya estetikens genombrott, i
tecknet av djuppsykologi, antropologi, myt-
forskning och surrealism, som verkat frigo-
rande for ett groteskt bildskapande. I genom-
gangen av Lundkvists grotesker #gnas
30-talstexter som Nattens broar (1936) och
Sirensdng (1937) stort utrymme. Den grotes-
ka figurationen visar sig di utgd bl a frin
Lundkvists lyriska variationer av grottan
som symboliskt rum. I sammanhanget fér-
binder Haag Sirensdngs sceneri och
pendlande mellan helvetesvision och para-
disskildring med maélarkonsten och Hierony-
mus Bosch (s. 256 ). Med Espmark kunde
man di tilligga att surrealistkonstniren
Giorgio de Chirico synes ha spelat en roll for
gestaltningen av den minskliga kropp som
hiér ingér férening med nigot yttre, vilket hos
Lundkvist sérskilt uttrycks 1 form av de dis-
figurerade ansiktena. En iakttagelse som
blott fir komplettera Haags tanke om mélar-
konstens generella betydelse for grotesken
hos Lundkvist. I friga om den rent kroppsli-
ga grotesken hos Lundkvist féster man sig
vid den skickliga frildggningen av en grotesk
tradition inom den svensksprakiga modermis-
men. Hir formar Haag att med fiste i en kon-
keet fysiologisk detalj i texten vidga perspek-
tivet och ligga upp tll beskidande en bred
tradition frin Nietszche via finlandssvens-
karna Diktonius och Bjorling fram till
Lundkvist. Over huvud framstir Lundkvists
texter i sitt konkreta och ymniga transforme-
rande av den ménskliga kroppen som nir-
mast idealtypiska exempel p& groteskt bild-
skapande. Detta ir ocksi avhandlingens
bista avspitt. Hir gir Haag oftast direkt pa
det groteskas yttringar i den lyriska texten
och dess omedelbara forutsittningar i
Lundkvists estetik utan omvéigar via mer pe-
rifert sekundérmaterial. Haag observerar att
Lundkvist i earus’ flykt (1939) sjalv nyttjar
begreppet grotesk i sin utldggning av skapel-
setematiken hos Henry Miller (s. 265), vilket
han ocksd Gvertygande kan visa har relevans
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for det eviga kretslopp av dod och liv som
gestaltas 1 Lundkvists egen poesi vid tiden.
Hér kan man tilldgga att Lundkvist faktiskt
dven pa flera stillen i Tkarus’ flykt (s. 116,
131) anvinder begreppet grotesk i uttolk-
ningen av William Faulkners prosakonst, och
att han i ett fall, intressant nog med tanke pa
Haags resomemang omkring bildkonsten,
dessutom sammanstiller det med Breughels
makabra visioner. Parentetiskt noterar jag, att
denna forknippning av begreppet grotesk
med Faulkners forfattarskap dr en iaktiagelse
som bade Karl Vennberg (Arberaren 11.2
1943) och Erik Lindegren (BLM 1943:7) vi-
darefor i sin kritik.

Som. en pendang till avsnittet om Lundkvist
foljer en diskussion av grotesken hos
Martinson och Ekeldf. Infallsvinkeln #r har
renodlat kontrastiv, och det 4r siledes endast
i relation till Lundkvist som groteskens form
och innebdrd hir - uppmirksammas. [
Martinsons hungerhallucinationer drivs den
modernistiska grotesken enligt Haag langre
4n hos kollegan Lundkvist, frimst genom en
radikaliserad stilblandning. Avsaittet om
grotesken hos Ekeldf vpptas till stor del av
forhallandet till Anders Olssons behandling
av densamma, Haag strivar att nyansera den-
nes utredning av groteskens varierande de-
graderingar av det heliga i form av Ekeltfs
de profundis-tema, men han nir knappast s&
mycket lingre #n sin foregingare.

Sist och slutligen skall understrykas att
Ingemar Haag har skrivit en i god mening
krivande avhandling. Framstillningen &r
léard, perspektiviik och méinga ginger skarp-
sinmig. Genom sitt helhetsgrepp pd Zmnet
blir understkningen bade grundlig och
kringsynt. De Iytiska texterna framstir mes-
tadels som vil valda och illustrativa exempel
pé groteskt bildskapande. Analyserna av
dem préglas alltid av stor energi, och argu-
mentationen ir generelit gediget underbyggd
och &vertygande. I blottliggningen av gro-
teskens skiftande yttringar har forfattaren
dérmed i visentliga avseenden fordjupat bil-
den av den svenska lyriska modernismens
historia.

Mais Jansson
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ROBERT LYONS

Swedish Midsummer

in Shakespeare s Dream.

A Study of the Creative Process Resulting in
Eva Bergman’s 1989 Production of A
Midsummer Night"s Dream ar Backa
Theatre, Goteborg, Sweden.

Publications by The Department of
Literature, Goteborg University, nr 34,1998

Det &r ndgot visst med en teatergrupp som
viljer att husera pd ungdomsgérdar och i en
f.d. kullagerfabrik med motiveringen att
kristallkronor och sammet i for dndamaélet
befintliga lokaler inte riktigt #r deras stil.
Backa teaters stillningstagande ger minga
intressanta och tidstypiska signaler av olika
slag. Ett forstk att reda ut ndgra av dessa sig-
naler gor Robert Lyons som i sin avhandling
Swedish Midsummer in Shakespeare’s
Dream intresserar sig specifikt for Backa te-
aters uppsittning av Shakespeareklassikern
En midsommarnattsdrom, 1989. Det var
Backa teaters forsta uppsétining i den lokal
som numera komrit att intimt forknippas
med teatergruppen. Avhandlingen som syftar
till att behandla den kreativa processen
bakom denna specifika uppsittning, ger dven
en historisk och kontextuell bakgrundsteck-
ping till en situation som bland annat innebar
att Backa teater i slutet av 1980-talet intog
den s.k. Bulten och pd samma ging en posi-
tion av fimyelse inom svensk barn- och ung-
domsteater.

Robert Lyons vill, till skillnad fran ett fler-
tal teatervetenskapliga avhandlingar, inte
diskutera Backa teaters arbete i en sambhslle-
lig kontext. Hans intention att koncentrera
sig pa den kreativa processen innebdr istillet
en fokusering pd sfilva uppsittningsarbetet.
Lyons konstaterar att internationell forskning
Klargjort att betydelser i teaterhiindelsen ska-
pas i publikens medvetande di forestallnin-
gens signaler konfronterar dskadamas forfor-
stielser. Han hidller med om detta och
tilldgger att receptionen inte stir i centrum
hér utan tonvikten ligger pé teaterprofessio-
nemmas arbete 1 skapandet av respektive bi-
drag till denna kommunikation. Metodolo-
giskt koordinerar Lyons olika filt inom
teaterforskningen med motiveringen att en
eklektisk konstform ar fortjant av en eklek-
tisk forskaransats. Hans modell blir di att



kombinera en kontextuell/historisk presenta-
tion med en hermenentisk savil som semto-
tisk analys av materialet. P4 det scenografis-
ka materialet tillimpas en semiotisk variant
utarbetad av Elaine Aston & George Savona,
medan exempelvis regisstrens forhallande
till riktningar inom svensk teater kontextua-
liseras.

Inledningsvis tecknar Lyons en hastig skiss
av teaterlivet i Goteborg. Han papekar att
medan Goteborgs stadsteater hade varit le-
dande i utvecklingen av ensembleteaterns
tekniker och politiskt relevanta teman sen
shatet av 1960-talet si kom de fria grupperna
att dominera scenen under 1970-talet. Men
ideclogiska och ekonomiska forandringar i
det politiska klimatet forhindrade under
1980-talet de flesta fria grupper frin fortsatt
arbete i redan uppl6jda spar, de blev tvungna
att séka nya identiteter och samarbetspart-
ners. En samtidig trend i Goteborgs teater-
vérld var en pigdende utveckling av teater
for den unga publiken. Nu fanns plétsligt ut-
rymme att fordjupa barnteaterfiltet genom
att utforska gestaltningar vid sidan av det pe-
dagogiska och det politiska. Det uppenbara-
de sig sa att den pa barnteater specialiserade
grenen av stadsteatern gick i fronten for
denna utveckling, skriver Lyons och redogtr
for hur Backa teater genom sin status som
sjilvstindig ensemble inom stadsteaterns or-
ganisation hade skapat ett for dndamélet
valutvecklat kontaktndt samt lampliga arbet-
smetoder.

1978 ctablerade Goteborgs stadsteater tvi
filialer, varav den ena kallades Skolteater-
gruppen fram till 1982 nir den bytte namn
till Backa teater. Medlemmarna rekryterades
ur stadsteaterns ordinarie personalstyrka
med Eva Bergman, regissor, samt Ulf
Dohlsten, skddespelare, som gruppens konst-
nirliga ledare. Genom Aren har gruppen i en
kollektiv process utvecklat en spelstil som,
enligt Lyons, dr utpriiglat estetisk och artis-
tisk till sin karaktir. Viktiga utgingspunkter i
det arbetet har varit integrationen av sex hel-
tidsanstdllda musiker och en publikoriente-
rad episk berdttarstil. En spelstil som dven
manifesterades i uppsdtningen En midsom-
marnatisdrom.

*Bultens” historia redovisas pd ett fore-
domligt sitt 1 kapitiet om teaterns arkitektur.
Aft den nedlagda fabriksbyggnaden priglats
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av den verksamhet som bedrivits dér har en-
ligt Lyons haft betydelse for Backa teaters
val av denna som fast arbetsplats. Eftersom
gruppen ville nd en ny och bredare publik
passade fabriken pi Hisingen utmirkt. Att
byggnaden hade en levande plats i stadsde-
lens historia omtalades som en fordel av Ulf
Dohlsten, berittar avhandlingen. Hiri ligger
det en intressant koppling till den samhilleli-
ga kontext som Lyons forssker undvika att
placera Backa teaters arbete i. Frigan #r om
det gverhuvudtaget &r mojligt att frikoppla
en teaterverksamhet frin det omgivande
samhiliets strukturer och diskussioner. Om
Lyons istillet hade tydligare formulerat sada-
na kopplingar hade han ocksd kunnat gtra
bruk av det feministiska forhallningssitt som
han siger sig anvinda i sin beskrivning av
scenografens respektive regissérens arbet-
sinsatser.

Eva Bergman, som blivit en frontfigur fér
teatergruppen, intar en framtridande position
ocksé i avhandlingen. Det dr i fgrhéllande tilt
henmes regi och tankar som uppséttningsar-
betet av naturliga skil beskrivs, bide av av-
handlingsférfattaren och av $vriga medarbe-
tare som varit involverade i processen.
Regissorens tolkming bér ju i slutindan resul-
tatet i forhillande 4l publiken. Bergmans in-
spirationskallor redovisas, hur anpassnings-
processen till samtidens ungdomspublik
gestaltar sig textmissigt och i sceneriforslag
klargors, vidare skildras arbetets utveckling
frdn kollationeringen och in i det dzrpd fil-
jande repetitionsarbetets ménga faser.

Om musikens framskjutande position i
uppsdttningen berittar Lyons genom att
grundligt reda ut musikernas stilining i en-
semblen. Deras fundamentala betydelse mar-
keras av att de redan i uppsittningsarbetets
inledning tar aktiv del i att komponera musi-
ken parallellt med att det vriga forarbetet
fortskrider. I kapitlet knyter Lyons ihop titel-
ns svenska midsommar med den i uppsitt-
ningen centrala karaktiiren Puck, gestaltad i
skepnad av Nicken med fiol. Han visar hur
uppsittningen anvinder musiken och musi-
kerna i forestdllningen for att fortydliga ge-
staltningen. Med avhandlingen foljer en cd-
skiva med smakprov pd hur det musikaliska
arbetet gestaltat sig genom forestdllningens
olika miljoer.

Slutligen ger Lyons en &verblick av recep-
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tionen, samt berdttar 1 epilogen om innehallet
pi Backa teaters repertoar efter uppsittning-
en av En midsommarnattsdrom och fram till
varen 1997. Den vittnar om den storsatsning
pé Shakespeares verk som man genomfort i
ensemblen.

Ett uppsittningsarbete innehiller, som
namnts, ménga olika konstnirliga viljor och
den produkt som regisséren slutligen signe-
Tar 4r resultatet av samarbetet mellan dessa.
Avhandlingens andra syfte, att studera denna
kreativa process, har kommit att fokusera
vissa aspekter. Det material som Lyons har
tagit utgdngspunkt 1, avgrénsar studiens om-
fattning till i huvedsak det formmiassiga. 1
fokus stir sjdlva teaterbyggnadens funktion,
scenografins och kostymernas roll, regisso-
rens analysarbete samt musikens aktiva med-
skapande funktion i processen och dérmed
skjuts andra och minst lika intressanta aspek-
ter 1 bakgrunden. Uppséttningsarbetets prak-
tiska karaktir, det processuella arbetet pd
golvet i repetitionen, tillhér ocks3 en &ver-
gripande kreativ process. Det &r i personin-
struktionen, 1 regiarbetets andra viktiga funk-
tion vid sidan av de formmdssiga
arrangemangen, som innchallsméssiga for-
héllningssitt mejsias fram. Avhandlingen
haltar beroende pé oklara och underforstidda
avgrinsningar av regifunktionen. Frige-
stallmingar kring hur innehéllet och spelstilen
forhller sig till underliggande arbetsproces-
ser lyser med sin frinvaro. Kort och gott,
vari bestir egentligen den kreativa proces-
sen?

Det stir klart, menar Lyons, att Eva
Bergman och Backa teater med sin produk-
tion av En midsommarnatisdrém intar en
pragmatisk snarare #n programmatisk hall-
ning till att pd och paverka sin publik.
Diremot har bibebillandet av en specifik
form eller struktur inte varit det huvudsakli-
ga syftet med teatergruppens arbete, skriver
Lyons. Han understryker hur uppséttningen,
som innehdll en rad folkloristiska element,
fingade upp och tilltalade en teaterovan ung-
domspublik genom att kombinera tidstypiska
trender med egna teatergrepp, déribland en
frontal och icke-naturalistisk samt expressiv
spelstil samt musikens framskjutna position i
arbetet. Men hur en dylik pragmatisk héll-
ning hanger samman med gruppens utpriigla-
de estetiska snarare 4n politiska profil fortil-
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jer inte avhandlingen. Lyons givande och in-
tressanta iakttagelser skyms av att han, 1 mitt
tycke, gor en for allmint hillen beskrivning
av processen. En dylik deskriptiv studie tap-
par uppsitiningen pi kraft da frégor om pro-
cessens motiv 1amnas outredda. En kritisk
lisning och analys av innehdllet hade givit
tyngd och réttvisa &t en intressant och grund-
lig beskrivning av de olika formméssiga
aspekterna. Den feministiska ldsart som
Lyons menar sig vilja tilldimpa hade kumnat
utveckla resonemanget avsevart och nyanse-
rat ett av avhandlingens underliggande och
oproblematiserade argument, nimligen att
politiska uttryck definitionsméssigt 4r pro-
grammatiska medan estetiska uttryck inte &r
det.

Christing Svens

STEN WISTRAND
At slds till insikt. Hjalmar Bergmans roman

Clownen Jac
Orebro 1999

Under 1990-talet har Hjalmar Bergmans
redan tidigare vil genomlysta forfattarskap
attraherat den moderna litteraturvetenska-
pen. Med hjdlp av nya synsétt, metoder och
teorier har forskare kumnat precisera egenar-
ten i forfattarens romankonst och avlocka
texterna nya betydelser. Man kan nidmna
Elisabeth Histbacka som i sin avhandling
Det mdngstimmiga rummet (1990) med
hjalp av Michail Bachtins romanteori under-
soker Bergmans romaner mellan 1913 och
1918 och Per Wallroth, som i Elindets tri-
umfator (1992} vid sidan av Bachtin ocksé
inspirerats av Gérard Genettes narratologi i
sin understkning av Knutsmdsso marknad.
Forra &ret disputerade Jan Balbierz pd av-
handlingen Hjalmar Bergmans roman Jag,
Liung och Medardus som sjilvbiografisk text
och i maj i & Sten Wistrand i Orebro pi Arr
slds till insikz. Hjalmar Bergmans romarn
Clownen Jac.

Tidigare kritik och forskning har betraktat
Clownen Jac (1930) som ett inte helt lyckat
verk: Man har pitalat dess "pratighet” och
brist pa samrmanhang. Varfor inleds den ex-
empelvis med ett flertal kapitel om Benjarmin



Borck? Vilken #r relationen mellan den s
kallade “clownkatkesen” och resten av ro-
manen? Vidare har Clownern Jac tolkats som
ett biografiskt/psykologiskt dokument eller
personligt vittnesbérd frén Bergman sjilv,
som avled en kort tid efter det att romanen
kommit ut, och som en uppgdrelse med
konsmirskapet. Sten Wistrand (SW) argu-
menterar med hjilp av modern romanteori —
i avhandlingen bendmnd “narrativ struktura-
nalys” — bland annat signerad Peter Brooks,
Paul Ricoeur, Michael Riffaterre och Lars-
Ake Skalin framgingsrikt for att den
Bergmanska texten faktiskt hinger ihop och
det pd ett mycket konstfullt sétt.
Avhandlingsforfattaren visar dirtill pd det
orimliga 1 aft uteslutande knyta romanens
borgare-konstnirstematik till den verklige
forfattaren.

Avhandlingen omfattar nio kapitel fordela-
de pa fyra olika avdelningar. I det korta fors-
ta kapitlet deldarerar SW sin vilja att anldg-
ga ett "holistiskt perspektiv® p& Clownen
Jac. Innebrden hin preciseras pi ett peda-
gogiskt sitt genom att Bergmans roman rela-
teras till de intertexter som &r Thomas Manns
Tonio Kroger och Hermann Hesses
Stdppvargen. 1 alla tre gestaltas konflikten
mellan att vara borgare respektive konstnir,
mellan att leva och skapa. De bada sistnémn-
da #r “bildningsromaner” dir konstnirska-
raktdrerna med hjiip av mentorer och be-
stdimda erfarenheter wtvecklar nya och
befriande insikter. SW:s grundliggande och
mycket 6vertygande tes ir att Clownen Jac
dértill har formen av en antik tragedi: "kom-
plett med sliktforbannelse, hybris, peripeti
och straff — dédr huvudpersonen av ett oblitt
&de brutalt slis till insikt om livsvillkoren™
(s. 18). P4 samma siit som Kung Oidipus,
tror Jac att han kan undgé sitt 6de, vilket ar
aft vara konmstnir och inte horgare. Medan
Manns och Hesses hjéltar bringar konflikten
till forsoning, s& ageras den i Bergmans
roman ut pd ett obdnhdrligare och konse-
kventare sitt: Jac “slds till insikt” och har
bara att acceptera och underkasta sig sitt §de
som bestér i att vara konstnir.

Kapitel 2-4, som uigér avhandlingens
andra del, rymmer en beskrivning av roma-
nens tillkomsthistoria, en precisering av de
tolkningsteoretiska utgangspunkterna samt
en forskningsoversikt. Styrande i tolk-
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ningsarbetet blir romanens “intrig”, det vill
séga den helhet som ldsaren successivt kon-
struerar under sin vig genom verket och som
tolkningen av de enskilda motiven och sym-
bolerna méste relateras till, I anslutning till
Riffaterre pitalar SW “nodvindigheten att se
varje romanepisod som en link i berdttelsens
sekvens” (s. 32). SW utvecklar hér sin upp-
fattning att Clownen Jac ir ett slags "aristo-
telisk roman” med en fast struktur ~ borjan,
mitt och slut — och som sddan hélls samman
av "ett parrativt tema, som genererar en
genre” (s. 30). Den helbet som SW menar sig
urskilja beskrivs nu hir — och mera utforligt
i det femte kapitlet — 1 anslutning till Skalins
begrepp “eiron-struktiyr”: en berittelse dar
protagonisten befinner sig i tillfdllig avvikel-
se fran “textens norm”, som enligt SW kan
sammanfattas med de berdmda orden “kiinn
dig sjalv”. I romanen far vi f8lja Jacs vig till
insikt om sin egen, oftinkomliga konstnarsi-
dentitet. Bojningsménstret ir alltsd Sofokles
Kung Oidipus och Bergmans roman visar sig
rymma for detta slags intrig typiska inslag
som “dramatisk ironi”, “peripeti” och
Tanagnorisis”.

Forskningstversikien innehaller férutom
en uttornmande framstillning om tidigare
tolkningar av Clownen Jac dels ett avsnitt
om hur romanen kommenterats i litteraturhi-
storiska &versiktsverk, dels ett om den even-
tuella férebilden till clowngestalten. SW ar
noggrann och Iimnar inget &t slumpen; hér
liksom 1 &vriga kapitel gors framstillningen
ldsarvinlig genom de sammanfattande avs-
nitt — ”Slutsatser” — som &terkommer regel-
bundet. Avhandlingsférfattaren #r, som
framgatt ovan, starkt kritisk till féregdngar-
nas tendens att tolka romanen i ljuset av vad
de Vet eller tror sig veta om Bergmans sista
tid i livet. Att dessa tolkningar -~ av bl.a. Exik
Hjalmar Linder, Sverker R. Ek och Sven
Delblanc — trots alit pekar 1 s vitt skilda rikt-
ningar, beror enligt SW pd att ingen fore
honom har 14st romanen som ett dtminstone
nigorlunda sammanhingande sprékligt
konstverk™ (s. 64).

Efter denna t#mligen ldnga startstricka —
omfattande en dryg fjirdedel av boken — 4r
s4 SW redo att i den tredje och langsta delen
gripa sig an med att presentera sin egen tolk-
ning av Clownen Jac som en &destragedi om
konflikten mellan att vara borgare och konst-
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nir. Tolkningama &r ofta skarpsinniga och
iakttagelserna vl formulerade; pusselbitarna
faller onekligen pé plats och avhandlingsfor-
fattaren demonstrerar §vertygande det sam-
manhang och den konsekvens som finns 1
Bergmans roman. I kapitlet “Struktur och
genre” finns ett utmirkt avsnitt dir SW visar
att beskrivningen  romanen av Jacs egna ko-
medifdrestillningar bér uppfattas som en
tollmingsanvisning — en s kallad “mise en
abyme” — som reflekterar hela romanen och
dess tragedistruktur. Kapitlet rymmer ocksd
en utforlie utredning som visar att Benbé,
trots att han stir i fokus i romanens forsta sju
kapitel, endast 4r en “ficelle™ eller ett verk-
tyg som Bergman anvénder for att realisera
sitt projekt; intresse- och personfokus ligger
pé clownen dven di han, som i romanens
upptakt, endast 4r sporadiskt nirvarande.

Som nagot av en hdjdpunkt 1 avhandlingen
framstar det sjunde kapitlet, som SW Zgnar
it "Symboler och subtexter”. Efter ett sym-
patiskt inledande resonemang om det orimli-
ga i att tolka symboler med ingen eller bris-
tande hinsyn till den aktuella textens helbet,
Svergdr avhandlingsforfattaren till att dels
dekonstruera sina fOregingares som han
tycker alltfér lattvindiga symboltolkande,
dels sjdlv visa hur de talrika symbolerna vil
later sig integreras i romanstrukturen. Det
géller sddant som personnamnen, Jacs roll-
gestalter och clownklider samt tridgirden
som omger hans bungalow i Hollywood.
Denna kommer med SW:s ord att “apteras
som symbol(er) i kapitel 4 for att bokstavli-
gen brisera i finalen” i samband med att Jac
tar avstind frdn sina ambitioner att vara re-
spektabel borgare med allehanda attibut,
déribland just tridgirden.

Sin kombinations- och tolkningsférmiga
demonstrerar SW ocks i kapitlet om “katke-
sens” plats och funktion i romanen; det 1or
sig alltsa om de bada kapitel i romanen — nr
18 och 19 med den gemensamma rubriken
”Ur en clowns katkes” — som i dramatiserad
form skildrar Jacs alias Jonathan Borcks
framtridande pd och méte med sin publik pa
Capitolium, Frigan #r nu om man som i tidi-
gare tolkningar verkligen kan ldsa dessa
bada kapitel for sig, utan koppling till roma-
nens helhet och som en bikt fran den verkli-
ge forfattarens sida. Nej svarar — forstds —
avhandlingsforfattaren med hinvisning 6ll
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fem argument. Det tyngst vigande 4r kanske
att det #r i dessa bada kapitel som den for in-
trigen avgorande vindpunkten — anagnorisis
— intraffar och clownen drabbas av insikt: i
sammna stund som hans dotter Sanna-Sanna
intrider pd arenan hinns han upp av sin liv-
slogn. Dirmed har avhandlingsforfattaren
sjdlv hunnit till slutet av den vilsmidda och
ofta vilformulerade "intrig” som argumen-
ten i hans egen tolkning kan sigas forma.
Inte uten triumf avslutar SW sitt utmirkta
kapitel om “katkesen™ sd hir: "I slutkapitlet
tar protagonisten konsekvenserna av sin in-
sikt. Ddrmed har eiron-strukturen slutit sig"
(s. 185).

Det finns som framgétt ovan mycket gott
att siga om SW:s avhandling. Avhandlings-
forfattaren &r en modern litteraturvetare med
goda insikter i romanteori, som han vet att
tillimpa i Svertygande tolkmingar. Resultatet
4r siledes pa flera punkter utmérkt, men nir
det giller sjélva genomforandet vill jag lyfta
fram ett par otympligheter och problem av
principiellt slag. For det forsta har $W som
framgér p4 sidan 12 i avhandlingen haft pro-
blem nér det giiller dispositionen av sin fram-
stillning. Dessa framstir inte som helt 18sta.
Framst giller det sin egen syn pé strukturen i
Clowner Jac och den teoretiska diskussio-
nen i anslutning hartill som avhandlingsfér-
fattaren portionerat ut i tre olika kapitel: 1, 2
och 5. Dessa resonemang kunde med férdel
ha sammanforts i ett enda avsmitt.

For det andra ar SW, formodligen i sin iver
att driva sitt eget tolkningsuppslag, onddigt
hird och kategorisk i sina omdémen om tidi-
gare forskning. Géng efter annan blir tonen
sarkastisk: "I sin tolkningspraktik Zr natur-
ligtvis inte Linder lika renodlad som i sitt in-
ledande resonemang. Men analysen av
Clownern Jac foljer 4ndd — jag héll pd att
sdga: i forvdnande stor utstriickning — inled-
ningens uttalade intentioner” (s. 53, min kur-
siv). Exemplen skulle kunna mingfaldigas.
Vad tjinar sidana utfall til1? En nigot storme
ddmjukhet vore pé sin plats, sdrskilt som SW
en passant konstaterar (s. 169) att samme
Linder faktiskt jamfor clownen med en tra-
gisk hijélte i antiken och darmed antyder den
tolkningsméjlighet som avhandlingsférfatta-
ren med sddan konsekvens visar rimligheten
i. Nog har SW haft nytta av sina foreglnga-
re!



For det iredje &r SW 1 alltfor hog grad upp-
tagen av att gendriva tidigare forskares resul-
tat. Han ndjer sig inte med den utférliga
forskningstversikten, utan dterkommer i sina
egna analyskapitel 1 den tredje delen sténdigt
till vad han beskriver som foregingarnas
bristfalliga resultat. Avhandlingsforfattaren
har en beklaglig tendens att fastna 1 sin pole-
mik mot tidigare tolkningar samtidigt som
hans egna resultat kommer i skymundan.
Eftersom SW:s invindningar genomgiende
giller biografiska och icke-holistiska las-
ningar hade det varit pd sin plats att samla
uppgdrelsen pa eft enda stélle.

For det fjirde kan man i avhandlingen ut-
ldsa en syn pd den litterédra textens och text-
tolkningens natur, som det finns anledning
att problematisera. SW antyder — aningen tri-
umfatoriskt — att hir presenteras tolkningern
av Clownen Jac, att v1 efter hans avhandling
s& att sfiga skulle vara "fardiga” med denna
Bergmans sista roman: “En adekvat tolkning
kan sdgas vara ’sjalvklar’. Med det menar
jag att den egentligen bara visar saker som i
princip varje Jdsare utifrdn sin [...] lirerdra
kompetens skulle kunna tinkas komma fram
till efter en tids reflektion” (s. 30). Allts: for
den som tdnker efter och brukar sin férméiga
som lésare och dirmed lyckas genrebestdm-
ma ett verk 4r texttolkning ndgot “sjilv-
Klart”. Och far vi veta i not 61 med "litterir
kompetens™ avses i framst Peter Brooks ef-
terfsljd formagan att hantera texters struktu-
rer. I avhandlingen tillmits foljaktligen de
“textinterna” argumenten stdrst birkraft;
kentextualisering framstir som ett bade ond-
digt och vanskligt foretag. For den som ldser
rétt blir tolkningen sjélviklar. Forfattaren drar
sig heller inte for att utnimna en tolkning till
"] stort sett [...] den ritta” (s. 161). Det enda
man dock med sikerhet kan vara forvissad
om #r att det dven efter SW:s avhandling
finns ett och annat att tilldgea nar det géller
tolkningen av Clownen Jac. Argumenten for
en sddan mindre dogmatisk syn pa texttolk-
ning har pd ett utmirkt sitt sammanfattats av
Torsten Pettersson, som lyfter fram kontex-
ternas helt avgodrande roll for tolkning och
som SW for ovrigt sjalv hidnvisar till.

Anders Ohlsson
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LOUISE VINGE (red)

Selma Lagerlif Seen from Abroad. Seima
Lagerldf i utlandsperspektiv.

Kungl. Vitterhets Historie och Anttkvitets
Akademien. Konferenser 44, 1998.

KARL ERIK LAGERLOF (red)

Selma Lagerlif och kéiirleken.
LagerlofsTudier 1997, Selma Lagerlof-sall-
skapet och Gidlunds forlag.

DAVID ANTHIN, JENNY BERGENMAR,
BIRGITTA JOHANSSON

Om Lagerlgf. Litteraturvetenskapliga insti-
tutionen, Goteborgs universitet -
Meddelanden nr 23, 1998.

P3 intiativ av Ulla Torpe hélls i Stockholm
histen 1997 ett symposium kring Selma
Lagerldf i wlandsperspektiv. Symposiet re-
sulterade i volymen Selma Lagerldf Seen
from Abroad. I Louise Vinges forord tillag-
nas boken Ulla Torpes minne.

Bokens elva uppsatser dr en spannande
uppvisning i Lagerlof-forskningens bredd i
utlandet. Det kéinns nyttigt att bli pdrnind om
detta sjdlvklara: ett litet land i ett litet spri-
komride, men som begdvats med en forfatta-
te i virldsklass, kan inte rdkna med att vara
ensamt om den vetenskapliga analysen av ett
sddant forfattarskap. Fér oss som p& hem-
maplan sysslar med Selma Lagerlof finns
mycket att himta i den wiléindska forskning-
en liksom det omvint sikert var givande for
de utlindska gésterna att vid symposiet utby-
ta idéer med svenska forskare, ndgot som gi-
vetvis var en av tankarna med symposiet och
som ocksA lyser igenom 1 flera uppskattande
noter till uppsatserna.

Ett givet forskningsemrade dr receptionen
av Selma Lagerlof 1 utlandet. Peter Graves
skriver om svarigheterna for icke engelsk-
sprikiga forfattare att 1 Storbritannien nd
langre dn till pd sin hojd status av “exotiskt
intressanta”. Undantag ar t.ex. Dostojevskij
och Ibsen, som skickliga dversittare och in-
troduktirer tagit sig an. For Selma Lagerldfs
del infoll hennes storhetstid 1 England 1910-
30, men hon tycks inte dér ha haft ndgon rik-
tigt god &versittare, Detta till trots fick hon
ofta positiva recensioner och jaimfordes bl.a.
med George Eliot. Dagsliget for Selma
Lagerlof i Storbritannien ir dock, enligt
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Peter Graves, att hon dr i det narmaste okiind.
Detta Gverraskar dtminstone mig, som pa
andra sidan Fngelska kanalen métt Atskilliga
Lagerlfbeundrare (se dven Selma Lagerldf
ur franskt perspektiv, Lagerldfstudier 1994).
Volymens Ovriga receptionsstudier vitmar
ocksd om ett vitalt intresse for Selma
Lagerléf pd kontinenten. Isabelle Desmidt
arbetar med en doktorsavhandling om Nils
Holgerssons underbara resa i nederlandsk
och tysk Oversittning. Hennes artikel visar
hur féltet Sppnar sig inte bara for receptions-
och Gversdtmingsforskning utan #ven for
genre- och illustrationsforskning. Isabelle
Desmidt har tagit sig an ¢n enorm textkorpus
som hon avser att studera pa makroniva: t.ex.
inneborden av olika utgévors bearbetningar,
férkortningar, tilligg. Ett exempel pa tilligg
ar Nils’ nya reskamrat, hamstern Kruimel
("Smula™), som ddk upp i den tysk-japanska
TV-serien (1982-85) och som sedan dess
finns med i de utgavor som bygger pi TV-se-
rien, Nils med Walt Disney-liknande hamster
pryder £6. ocksd omslaget till volymen
Selma Lagerldf Seen from Abroad. 1 artikeln
"Vem var radd for Selma Lagerlsf?” skriver
Milan Zitny frin Comenjusuniversitetet 1
Bratislava om tabuiseringen av Selma Lagerlof 1
1950-talets Slovakien. Partiideologerna sig
henne som icke énskvird. I birjan av 1900-
talet hade Selma Lagerlof éversatts till slo-
vakiska och tjeckiska. Gdsta Berlings saga
utkom i fyra olika tjeckiska &versittningar
fore forsta varldskriget. Men 1963 kunde den
faktiskt utkomma pa nytt, samma & som
Katkas likaledes tabuiserade Processen! I en
kommenterad bibliografi visar Noriko
Thunman pd det stora intresset for Selma
Lagertof i Japan. Thunman delar in de ja-
panska &versdttarna i tre grupper: 1) bamn-
boksforfattare 2) poeter, forfattare, littera-
turkritiker 3) entusiaster. Den sista gruppen
ir den viktigaste, och inom denna grupp
framstir Kagawa Tetsuzd (1388-1968) som
den mest betydande. Han skickade sin forsta
&versittning av Nils Holgerssons underbara
resa till Selma Lagerlof i Falun, han var med
och bildade Selma Lagerlof-sillskapet i
Japan och reste i Sverige i Nils Holgerssons
fotspar 1958. En annan i Sverige mer vil-
kind Nils Holgersson-entusiast 4r forstds
Michel Toumier, som pa inte mindre in tre
(av volymens atta) illustrationer framtrdder

100

ikldgdd ndgon sorts Nils Holgersson-luva.
Lyckligtvis & Sandra L. Becketts uppsats om
Nils Holgersson-bokens inflytande pé
Tournier betydligt serigsare. Utiiver intres-
santa tematiska o.a. dverensstimmelser 1yf-
ter Sandra L. Beckett fram likheter i de
bigge forfattarnas grundliggande syn pi
barn och lérande. Tourniers barnbocker 4r,
liksom Nils Holgersson - “stories of initia-
tion”, inte “instruction”.

Flera av uppsatserna i Selma Lagerldf Seen
from Abroad uppehiller sig séledes vid
Selma Lagerldfs reception och inflytande i
utlandet. Men volymen #r mangsidigare &n
sa! Ett verkligt fynd @ Sarah Deaths redo-
visning av de utmaningar en &versittare
stills infor. Hon arbetar med en nydversitt-
ning till engelska av novellen "Dunungen”.
Novellen tycks inte ha dversatts sen slutct av
1800-talet. Vi vet att dversdtiningar &ldras
fort och, genom Peter Graves uppsats, att rik-
tigt goda engelska Gversdtmingar av Selma
Lagerlof saknas. Darfor kan Sarah Deaths ar-
bete bara varmt valkomnas. Hon &4r dessutom
tidigare prisbeltnt Sversdttare av svensk lit-
teratur. Sarah Death ger oss inblickar i
sirskilda svirigheter som Gversittare stills
infor. Det vi dirmed far bevittna 4r nérlds-
ning och textanalys! Detta #r nigot att ta
fasta pd och, menar jag, i lamplig form
tilldmpa i litteraturvetenskapliga textsemina-
rier, ndgot som sikert ocksid férekommer.
Liksom sker vid iscensétming av dramatisk
text eller tonsittning av lyrsk, si tvingar
Oversittmingsarbetet fram aktiv texttolkning.
De speciella tolkningsfrigor som &versitt-
ningen av just "Dunungen” stiller Sarah
Death infor dr t.ex. den forridiskt enkla sti-
len, ambiguiteten, ironin och inte minst nam-
net Dunungen. Den tidigare Gversitmingen
har valt namnet "Downie”. Jag dmnar inte
hiir avsiSja Sarah Deaths forslag utan rekom-
menderar de tva sidoma (5.63-64) som ex-
empel pd hur ett Sversittarproblem kan
Oppna for iakttagelser och texttolkning!

Aven inom filtet drama-teater-film Ar
Selma Lagerlof-forskmingen livaktg. Jennifer
Watson Madler har analyserat Gerhart
Hauptmanns dramatisering av Herr Ames pen-
ningar, Winterballade (1917). Hauptmann, som
fick Nobelpriset tre &r efter Selma Lagerlof,
Ppéstér sig ha diskuterat dramatiseringen med
henne vid sitt Stockholmsbessk 1912, Selma



Lagerltf sjdlv menar att hon fick kiinnedom
om hans arbete med Herr Ares penningar
forst 1916, Relationen mellan de tvd blev
aldrig den bista. Jennifer Watson Madler
skriver: “Clearly, Hauptmann did not simply
adapt Herr Arnes penningar, he manipulated
the material.” (5.90) Hennes analys av de sju
scenerna i Hauptmanns dramaversion kastar
ljus dver Hauptmanns utveckling som dra-
matiker. Dessutom ger den en inblick i
transmedieringens kinsliga strategier. Transme-
diering handlar det om ocksi i Ebba
Segerbergs studie, som berdr nigot s svir-
fingat som “berittarens rdst” Sverférd till
Stillers filmadaptationer. Genom lyhoérd ana-
lys av mellantexterna i Stillers Gunnar
Hedes saga och Gdsta Berlings saga lyckas
Ebba Segerberg visa att Stiller som berittare
ligger nirmare Selma Lagerldf dn vad som
vanligtvis hivdas. I.polemik mot Walter
Benjamins "Der Erzihler” (1936) visar Ebba
Segerberg pd beriittandets betydelse 1 moder-
niteten.

En inblick 1 Selma Lagerléfs arbetsmetod
ger Margherita Giordano Lokrantz’ uppsats
om legenden “Fiskarringen”, som inspirerats
av Selma Lagerlofs forsta Italienresa 1895-
96: bildkonst, medeltida legendstoff och inte
minst Selmas och Sophies upplevelser och
iakttagelser i Venedig har i "Fiskarringen”
smilts samman och blivit del av fiktionen.
Bjarne Thorup Thomsen gor en jamférande
tolkning av topografin i Jerusalem, del 2 och
Nils Holgerssons underbara resa. Han finner
att Det heliga landet dekonstrueras.
Dalabnderna bir med sig en forestdllning
om Jerusalem som uppldses till ferra incog-
nita. Omvint skapas genom Nils’ resa ett
terra cognita: nationen. Tillsammans ingfr
de bagge texterna i “ett moderniserande pro-
jekt”, ddr “ett religitst idealstille avitses av
ett sekulirt” (5.140).

Volymen avslutas med det enligt min me-
ning tyngsta bidraget. Helena Forsds-Scott
fran University College London skriver om
Dagbok for Selma Ottilia Lovisa Lagerldf
och prijvar dvertygande att lisa den inte som
sjalvbiografi utan "som en roman som ut-
nyttjar genren dagbokstoman” (5.144).
Helena Forsés-Scott for in Judith Butlers re-
sonemang om den genuspriglade kroppen i
sin analys. Det blir med detta grepp Gverras-
kande tydligt hur Dagbok ar centrerad kring

Recensioner

kroppen. Tva centrala platser 1 romanen &r ju
t.ex. gymnastikinstitutet och barhuset i killa-
ren pa Karolinska institutet. Helena Porsés-
Scott laser Walter Berendsohns positivistiska
biografi Gver Selma Lagerlsf (1927) som en
viktig intertext i Daghok. Problematisering-
en av kropp och identitet som dirmed lyfis
fram gér tvirs emot Berendsohns aningslésa
och idealiserade bild av “den svenska sago-
beritterskan”.

Selma Lagerldf Seen from Abroad ger en
bred och varierad bild av utlandets forsk-
ningsintresse for Selma Lagerlsfs forfattar-

‘skap. Aven den inhemska forskningen #r liv-

aktig, vilket #n en gang Lagerldfstudier,
utgivna av Selma Lagerléf-sillskapet visat.
Volymen frén 1997 heter Selma Lagerldf och
kiirleken (red. Karl Erik Lagerlsf). Den inne-
hiller bade litteraturvetenskapliga uppsatser
och uppsatser som vetter mer mot essdisti-
ken. Bland de senare vill jag sérskilt ndmna
Agneta Pleijels “omldsning av Selma
Lagerltfs Jerusalem™. Vid ett bessk i
Jerusalem, med Jerusalem som "Baedeker”,
hamnar Agneta Pleijel pd American Colony,
dir fotografier och féreméal pi ett Sverras-
kande konkret vis berdttar om vickelserorel-
sens utvandrare. Det motet med verkligheten
bakom fiktionen bildar utgdngspunkten for
essins reflexioner kring romanens skildring
av "radikala uppbrott”, "métet mellan tradi-
tionalism och modemitet” och “den kompli-
cerade vigen mot kirleken” (5.79-81).
Bland de litteraturvetenskapliga bidragen
finns en uppsats av Louise Vinge, dédr hon
ater tar upp frigan "Vad hiander i Herr Arnes
penningar?” som hon stillde 1 Lagerléfsiu-
dier 1966. Hon gor nu en mer explicit an-
knytning till J.D. Wilsons Whar happens in
Hamler (1935), t.ex. genom att framhilla de
for de bigge verken gemensamma inslagen
av mord, valnader och uppskjuten hérnd.
Louise Vinge tar tag i Yvonne Lefflers be-
skrivning av Herr Arnes penningar som “var
forsta modema thriller” (1991), men for dis-
kussionen vidare. Hennes tolkning belyser
Selma Lagerlofs balansging mellan det Gver-
naturliga, det kosmiska och det manskligt
moraliska. Ulla Torpes bidrag belyser freds-
och kirleksbudskapet i Bannlyst, som hon
ocksd knyter till novellen "Dimman™ (1918).
Vivi BEdstrém skriver om “Stugan som kirle-
kens rum”, ett spdr vars forvandlingar hon

101



Tidskrift for listeraturvetenskap 1999:2

foljer ftdn Gdsta Berlings saga tll Anna
Svérd. Maria Nikolajeva visar att Bachtins
begrepp polyfoni och kamevalisering 4r an-
véndbara for en diskussion av kirleksmotivet
i Jerusalem. Detta nya sitt att ldsa Selma
Lager]6f har senare ocksi framgingsrikt pro-
vats av ndgra unga goieborgsforskare, till
vilka jag strax ska iterkomma (nedan).
Margareta Rossholm Lagerldf skriver om
karleksskildringamma i Gdsta Berlings saga. [
polemik mot tidigare forskning menar hon
att Gosta Berling inte “riddas™ av Elisabeth
Dohna, tvirtom ser hon att "han forintas som
person, da hans konstitutiva drag - Kiirleken
och Dikten - oskadliegérs eller utplinas 1
slutet av beréttelsen™ (s.27). Lagerridfstudier
1997 innehdller ocksa, obetydligt forkortad,
Karin Pethericks fina analys av "Dunungen”
i reprs frin Lagerldfstudier 1983,

Nigot av reprisstimning, men lite tréttare,
vilar ocksd dver Per Olov Enquists uppsats
"Den medbercende sagofortiljerskan™. Per
Olov Enquist viljer som bekant att betrakta
fadens alkoholism som Selma Lagerldfs
"Urberidttelse”. Samma tankegingar ventile-
rades av Per Olov Enguist d4 han mottog
Selma Lagerléf-priset 1997 (tacktalet publi-
cerat i Expressen 1997-08-10) och ligger tiil
grund fOr hans pjis "Bildmakarna”. Jag gar
héir inte nérmare in pa den debatt som foljde
pd pjdsen t.ex. i Dagens Nyherer 1 februan
1998. Hela den samlade Lagerlof-forskning-
en (ur vilken denna recension endast ir ett
axplock) tycker jag tydligt motsiger varje
forsok till ensidig tolkning av Selma
Lagerlofs verk, vilket forhoppningsvis inte
heller varit Per Olov Enquists mening.

Lagerldfstudier 1997 ir saledes dnnu en i
raden av lasvirda skrifter utgivna av Selma
Lagerlof-sallskapet. Jag har dock ett litet frd-
getecken infor Karl Erik Lagerlsfs Forord.
Jag kan forstd att redaktoren till boken, som
faut titeln Selma Lagerldf och kirleken, kant
sig manad att siga nagot med anknytning till
Selma Lagerlifs kirlek till kvinnor. Men att
dirvid ta omvigen over Siomone de
Beauvoirs eventuella bisexualitet ter sig for
mig bade bisarrt och ldngsdkt. (Om nigon
fransk forfattarinna ska kopplas till Selma
Lagerlof torde for vrigt en jimférelse med
Marguerite Yourcenar ha mer att ge.) Jag vill
i detta sammanhang ocksd komma med en
komplettering ¢l Ying Toijer-Nilssons upp-
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sats “Den nya vinnen”. Ying Toijer-Nilsson
berdttar dir om pressens stora intresse for
breven mellan Selma Lagerlsf och Sophie
Elkan, di de slipptes 1990. Reportrarmas
undran: "Var det nigot lesbiskt mellan Selma
och Sophie?” féranleder Ying Toijer-Nilsson
att kommentera: “Som om det skulle vara
nagot att gra sensation av i vara dagar.”
(5.9) I teorin har kanske Ying Toijer-Nilsson
ritt, men knappast 1  praktiken.
Homosexualitet 4r i vara dagar fortfarande
ndget sensationellt. Den som inte tror detkan
prova att gd hand i hand pd férilskades vis
med en minniska av samma kén genom en
medelstor svensk stad och sannolikt di kon-
fronteras med sensation. Tyvérr ar denna
sensation knappast behaglig, oftast obshag-
lig eller farlig. En farsk understkning be-
kraftar detta, némligen kriminologen Eva
Tibys doktorsavhandling Hatbrott? Homo-
sexuella kvinnors och mdns berdttelser om
utsatther for brott (Akademitryck, 1999).
Detta om homosexualitet i vira dagar. Hur
det var i Falun for 100 4r sedan 4r inte s T4t
att forestilla sig, men helt problemfritt torde
det inte ha varit. Det 4r gripande att i Ying
Toijer-Nilssons artikel ldsa om Selma
Lagerlsfs "olika forslag att stabilisera forhal-
landet il Valborg Olander, s att hon pa
nagot sitt kunde kompenseras for allt det ar-
bete hon lade ner som brevsvarare, spré-
kgranskare, renskrivare, korrekturldsare”
(s.14). Inte forrén 1995 infordes lagen om re-
gistrerat partnerskap. Fyra ar efter Selma
Lagerltfs dod avkriminaliserades homosex-
ualitet i Sverige. Det Ligger snubblande nira
att sdtta dessa dystra fakta i samband med de
péfallande komplicerade kirleksskildringar
som Selma Lagerlofs forfattarskap uppvisar,
men den slutsatsen fir ldsaren av Selma
Lagerldf och kirleken sjalv dra.

I vAras holls en nationell konferens 1 Lund
om litteraturvetenskapens pabyggnadskurs.
Ett av de problem vi diskuterade var C-upp-
satsen. Ett uppsatsarbete med tydligare
forankring i de évriga kursmomenten och
med sikte pd nigon form av spridning utan-
for det traditionella seminariet skulle kunna
leda 6l att fler uppsatser blir firdiga inom
den stipulerade tiden. Varfor inte, till exem-
pel, ldta en grupp studerande sikta in sig pad
ett gemensamt framtridande pd sin orts hu-
manistdagar, populdrvetenskapliga vecka



eller liknande. I samband dérmed kunde de
skriftliga produkterna finnas tillgénglica i
enkelt reprotryck pa ett bokbord. Tanken att
gbra den firdiga seminarieuppsatsen til-
génglig for en storre lasekrets dr forstds inte
ny. En imponerande slutprodukt frén C-se-
minariet vid Litteraturvetenskapliga institu-
tonen 1 Giteborg 4r skriften Om Lagerlsf.
Tomas Forser betonar i sitt férord att uppsat-
serna gjorts “enligt en kursplan med relativt
gott tilltagna matt for C-uppsatsens format”,
Volymen Om Lagerldf innehaller tre uppsat-
ser om ¢:a 50 sidor vardera och behandlar
Selma Lagerlofs forfattarskap ur olika per-
spektiv. Gemensamt for de tre finner jag en
gedigen kunskap i Lagerlofs forfattarskap,
konstruktiv anvéndning av tidigare forskning
samt ett utomordeniigt gott handlag med
den teoretiska utgingspunkt man valt.

David Anthins uppsats "Landskapets upp-
16sning” behandlar landskapets och platsens
betydelse i Bannlys:. Romanen utspelar sig i
Bohuslén, ett landskap som Selma Lagerlsf
dven tidigare valt som spelplats (se¢ Erland
Lagerroth, Selma Lagerldf och Bohuslin. Er
studie i hennes 90-talsdilaning, 1963). David
Anthins undersékning leder fram till slutsat-
sen att landskapet Bohuslén i Bannlyst dr av
underordnad betydelse. Romanens motiv &r
universella, Ett viktigt motiv i romanen &r
méanniskans natur, och uppsatsen ger ett
idéhistoriskt perspektiv pd det formra se-
kelskiftets borgerliga utvecklingspositivism
och syn pa barnet. I det sammanhanget gir
Anthin en reflexion, som jag finner lite egen-
domlig: “det #r sldende vilken undanskymd
position barnet intar i Selma Lagerlofs for-
fattarskap, dtminstone vad det giller utrym-
me” (s.25). Horde jag ritt? Giller denna re-
flexion for Nils Holgerssons och Klara
Gullas skapare? Riktigt spinnande blir
Anthins analys d3 han fér in Bachtins krono-
toper i sitt resonemang. Banrlvst framstar
som en utvecklingsroman, dir Selma
Lagerlsf fokuserar minsklighetens utveck-
ling. De kronotoper Anthin viljer dr motets
och viigens kronotoper och, av sérskild vikt
for utvecklingen: trskelns, krisens och vin-
dpunktens. Ytterst dr det nationalismen och
forsta virldskriget som Selma Lagerldf an-
griper ndr hon i Bannlyst g6t upp med nitti-
talets landskapssyn.

Ocksd Jenny Bergenmar anvinder sig av

Recensioner

Bachtin. I "Parodin som strategi” studerar
hon det parodiska i Charlotte Lowenskild
och Anna Svérd. 1 en av uppsatsens hojd-
punkter undersdks marknaden i Korskyrka
som en bachtinsk kameval. Det kamevalska
skrattet som enligt Bachtin ocksd innebir
folkets seger over fruktan for sina hirskare,
det igenkénner Jenny Bergenmar i kvinnor-
nas skratt &t hustyrannen Adrian
Lowenskold. Jenny Bergenmar lyfter fram
och granskar scen efter scen i romancykeln.
Det blir tydligt att Selma Lagerlof med paro-
din som strategi utsitter sin tids patriarkala
strukturer for svidande kritik. Djdrvast, men
fortfarande  Gvertygande, &r Jemny
Bergenmar nir hon dessutom visar pd mdj-
ligheten att lisa Karl-Artur Ekenstedt och
Thea Sundler pA en metafiktiv nivd. Thea
blir “den kvinnliga forfattaren” som utsitter
"den manlige forfattaren” (Karl-Artur) for en
omvind marginalisering.

Den tredje Goteborgsuppsatsen, Birgitta
Johanssons “Kritikens sagoberitterska”, ar
en receptionsstudic av Selma Lagerlsfs 90-
talsverk. Birgitta Johansson g&r en spinnan-
de genomgéang av 1890-talets tidnings- och
tidskriftsrecensioner. Det som gbr uppsatsen
sd lasvard 4r att kritikemas bedommingar
sitts { samband sdvil med nittitalsestetikens
framvixt som med tidens konventioner kring
kvinnlighet. Den samtida bedémningen av
Gésta Berlings saga var ytterst skiftande.
Man kunde inte genrebestdmma den och for-
héllandet mellan fiktion och verklighet for-
virrade. Men successivt placeras Selma
Lagerldf in 1 sagogenren och vid tiden for En
herrgdrdssigen #r hon fast i detta fack.
Birgitta Johansson finner att Selma Lagerlof
rikade ut for samma typ av nedvirdering
som senare Moa Martinson och Karin Boye:
det medvema konstmirliga skapandet (som i
alla partriarkala kulturer tillskrivits mannen)
forbises och i stillet framhalls fantasi och
kiinsloengagemang. Birgitta Johanssons vil-
balanserade studie avslutar volymen Om
Lagerldf, en volym som i alla delar tillfor
Lagerltf-forskningen gott hopp om nya
spannande landvinningar i det nya milleniet.

Kerstin Munck
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STAFFAN BERGSTEN:
Gustaf Froding
Natur och Kultur Sthlm 1999

Staffan Bergstens Gustaf Froding, som ingér
i Natur och Kulturs serie "Litterara profiler",
praktiserar en litteraturhistorisk biografism
av tamligen traditionellt snitt. Bergsten utgar
frin axiomet att ett nira forhéllande forelig-
ger mellan forfattarens liv och verk ("att i

. Pridings fall bortse frin livsbakgrunden vore
absurt", s. 142). Han f6ljer rérelsen fidn liv
till dikt ("Frodings diktning dterspeglar hans
liv och lidandeshistoria”, s. 140) snarare 4n
den omvinda, som metodiskt skulle innebi-
ra ett forsék att pd grundval av verket rekon-
struera det som inom nyare biografiteori be-
skrivs som konstndrens livsmyt. Hans
upplaggning 4r kronologisk, en komposi-
tions- och tolkningsprincip som #ven de mer
textanalytiskt intiktade kapitlen undercrdnas
(i kapitel 4 och 5 behandlas enbart dikter ur
Fridings tva forsta samlingar, i kapitel 7 en-
bart dikter ur S#ink ock flikar). Han betonar
hur verkets utvecklingskurva korresponderar
med forfattarens livskurva ("Frin den siora
krisen 1894 bar det alltsd utfér med bide
ménniskan och forfattaren Gustaf Fréding”,
s. 176). Bergstens life & letters vilar siledes
tryggt - trots en méanga ginger behaglig di-
stans till gestalten Gustaf Froding - pa den
tankefigur Thomas Olsson kallat "det este-
tiskt meningsfulla forfattarlivet".

Den klassiska forfattarbiografin satter en
dra i sina bide manga och komekta sakupp-
Iysningar. Bergstens Frisdingbok &r faktatit,
men en hel del mindre sakfel har smugit sig
in 1 den méjligen alltfor flyhinta framstill-
ningen. Runpastischen i Friédings debutbok
heter inte "En uppldndsk runinskrift', som
Bergsten genomglende uppger, utan "En
upplindsk runskrift"; Fridings uttalande om
poetisk virtuositet, som Bergsten sdger sig
citera ur uppsatsen "Fredrek pd Ransitt" (s.
237), aterfinns i uppsatsen "Heidenstam";
"Ungdomsdikter” #r inte, som Bergsten pa-
stir (s. 16), en avdelning 1 Frodings Samlade
dikter utan titeln pd forsta bandet i Samlade
skrifter osv.

Till skillnad frin tidigare Frédingbiografer
- John Landquist och Henry Olsson - har
Bergsten inte definierat sitt uppdrag som en
forskningsuppgift. Hans Gustaf Froding 4r
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en populdrvetenskaplig forfattarbiografi med
det Gvergripande syftet att informativt och
pedagogiskt beritta historien om Gustaf
Frodings liv och gérning pd - som det brukar
heta - vér tids sprak. Bergsten skriver elegant
och medryckande, dven om hans lgsartilltal
kanske inte blivit alltigenom optimalt; han
kan vinligt forklara att "/v/ersmoatt /.../ dr ett
annat ord fir meter" (s. 96) samtidigt som
han forutsitter sin lisare bildad nog att forsta
beskrivningen av Emilia Frodings dnketid
som en "pauvre honteux-tillvaro” (s. 37).

Bergsten redovisar inledningsvis att hans
Fradingbok nistan helt och héllet bygger pa
tidigare forskning och att han bara undantag-
svis kommer att driva nya teser (s. 19).
Konceptet kan férefalla oforarglist nog, men
dess implikationer &r knappast oproblematis-
ka.

For det forsta: genom att frimst utgdra en
uppdatering av tidigare biografisk Fréding-
litteratur traderar Bergstens bok 1 hog grad
en redan etablerad bild av fenomenet
Fréding. Nya personhistoriska data av vikt
vore orimligt att forvinta sig, men Bergstens
presentation av Frodings yttre och inre bio-
grafi féljer i stort de upptrampade spiren och
léter oss @n en ging ta del av de klassiska
Frédinganekdoterna, alltifrin faderns var-
ningsord "Akta knuten, Gosta!" (s. 42) dll
den 4ldrade skaldens resignerade replik "Jag
minns att jag en gang tyckt det vara vackert”
(s. 219). Bergstens 1990-talsperspektiv av-
sétter i hans framstillning framforallt en -
vad annat var att vinta? - stdrre tidsdistans
och en stérre frisprikighet; vid tva tillfdllen
upplyser han sin lisare om Fridings onani-
vanor (s. 164, 196).

I Bergstens frikostiga virderande av
Frodings texter finns forvanansvirt fa ansat-
ser tll revision. Bergsten hyllar Frodings
poesi med formuleringar som kan fora tan-
ken till den allra tidigaste receptionsperio-
den, tex. "Aldrig har svensk vers klingat sd
rent som hos Froding" (s. 94). Daremot har
han - ocks? det i likhet med de flesta tidiga-
1e forskare - foga till Gvers for Frodings pro-
saproduktion: "Om det inte vore for hans
lyrik skulle Frodings prosaverk sammolikt
vara helt bortglémda idag" (s. 165). Hans
prognos for Frodings dialekitexter, som Sven
Delblanc en géng forsokte lansera som for-
fattarskapets originellaste insats, liknar mest



en dédsdom (s. 222 f). De texter Bergsten
dgnar sina utforligaste analyser och uttrycker
sin storsta uppskattning Sver - "Vallareldt",
"Saf, sdf, susa”, "Det borde varit stjérmor”,
"Drommar 1 Hades" - 4r just de dikter som
toppar Frodingstatistiken i 1900-talets svens-
ka antologier.

Bergstens viktigaste nya bidrag til! forsta-
elsen av Frodings Liv och dikt dr en psykody-
namisk tolkningsmodell (s. 135 ff), som hiir-
leder sdvdl Frodings mentala labilitet och
sjukdomstillstind som centrala strik i hans
forfattarskap ur den kris Froding formodas
ha genomgétt nir hans mor 1imnade honom
under hans forsta levnadsir. Att Emilia
Fridings havandeskapspsykos hade effekter
P4 sonen dven som vuxen #r en rimlig tanke
som har sin givna plats i en levnadsteckning.
Men i likhet med Landquists alltforklarande
forme] "tillvarons utlinning", som Bergstens
hypotes om "Frédings psykiska spid-
bamstrauma" (5. 186) i sjilva verket utgdr en
variant av, tenderar Bergstens - visserligen
mer tentativt applicerade - modell att upprit-
ta forenklande psvkologiska kausalkoppling-
ar mellan liv och dikt. Metodens risker -
Bergsten &r inte omedveten om dem - ter sig
direkt frapperande, nér han antar att Frodings
sprikfilosofiska spekulationer si som de ge-
stalias i dikten "De forsta sprikljuden”, med
slutraderna "de sade: 'ma, ma, ma, / ma, ma',
/ och ordet 'ma' var nyuppfunnet nyss”, utgér
ett led i en "strdvan att hela /.../ den forlora-
de symbiosen med modern” (s. 212). En bio-
grafi med ambitionen att teckna en annorlun-
da bild av ménmiskan och férfattaren Froding
hade i stillet prioriterat metoder och begrepp
- forslagsvis kategorin forfattarroll - som
minskar och inte okar forfattarpsykologiser-
ingen av de litterfira texterna.

For det andra: trots att Bergsten i sé stor ut-
sirickning forlitar sig pd tidigare
Frodingforskning, tvingas han av den popu-
larvetenskapliga genrens - och mer direkt:
forlagets - krav att marginalisera tidigare
forskarinsatser. Det sker enligt ett par olika
linjer. Att han till exempel genomgiende
modemiserar ortografin i citaten ur Frodings
sd sent som 1981-82 textkritiskt utgivna brev
leder inte bara till en avhistorisering av
Fridings brevtexter, som stir i strid med
Bergstens uttalade avsikt att placera in for-
fattarskapet i en historisk kontext (s. 10},

Recensioner

utan innebir dessutom att det omfattande ar-
bete Germund Michanek och Ingvald
Rosenblad lagt ned pa en vetenskapligt til-
fredsstillande brevatgdva osynliggérs.
Bergstens explicita hinvisningar till tidiga-
re Frodingforskning #r i regel mycket knapp-
héndiga; huvudprincipen #r att relevanta ka-
pitel ur tidigare studier anférs i en kort
avslutande litteraturlista. Bergsten beklagar
sig (s. 234) @ver det fotnotsforbud forlaget
dlagt honom, vilket tyvirr inte eliminerar det
kéllkritiska problemet. Man frigar sig: I vil-
ken grad bygger hans Byronavsaitt (s. 53 f)
pa Landquists kapitel "Byrons och Frodings
melankoli"? Vilka konkreta uppslag har han
i sin kommentar till "En morgondrdm” (s.
159 ff) 14nat frin Michaneks avhandling Er
morgondrdm. Studier kring Frédings ariska
dikt? osv. For ldsaren ir det i praktiken omdj-
gt aft avgdra vad som himtats frin andra
Frodingforskare och vad som 4r Bergstens
egen Frodingtolkning. Nir Bergsten (s. 128)
forebrir Erland Lindback {ér att i uppsatsen
"Studie &ver Frodings alkcholism", forsta-
gangspublicerad i Pedagogisk tidskrift 1959,
inte ha beaktat en uppsats av Torsten Frey
frin 1960, blir man négot tveksam till hans
hantering av de vetenskapliga killomna.

Det som forvinar mig mest dr dock att
Bergsten inte med ett ord ndmner de tva vi-
sentligaste bidragen till Frodingforskningen
under de senaste femton 4ren: Ingemar
Algulins 50-sidiga uppsats "Gustaf Froding -
mellan romantik och modemism" (i
Nittitalister i 80-talsperspektiv, red. T.
Althén & V. Edstrom, 1986) och Lutz
Riihlings doktorsavhandling Die Abwehr des
ennui. Modernitit och Moderne im Iyrischen
Werk Gustaf Frodings (1990). Algulin och
Riihling driver tvi helt olika teser i den friga
som dominerat Frédingreceptionen under de
senaste decenmierna: férfattarskapets forhél-
lande till modernismen. Algulin tar fasta pd
fyra komponenter i forfattarskapet - frag-
mentestetiken, hallucinationsestetiken, pa-
stischkensten och den absurda virlden - och
argumenterar for att Froding forebadar en
modernistisk estetik. Riilling havdar med ut-
gingspunkt 1 en komparation mellan
Frodings "En ghasel" och en av Baudelaires
"Spleen"-dikter att Fréding ryggar tillbaka
béde f6r modernitetsupplevelsen och for mo-
dernismens formsprik, att "Mattoidens sang-
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er" utgdr en parentes i férfattarskapet och att
Froding medvetet héller fast vid en klassisk
harmoniestetik, Bergstens belysning av pro-
blemkomplexet Friéding och modernismen,
som blivit vag och utslatande och enbart dif-
fust hinvisar till publicerade forskningsre-
sultat ("man menar", "menar ménga", s.
213), hade kunnat ges avgjort storre skirpa
och dynamik utifrin Algulins och Riihlings
resonemang. Att dessa tva studier inte finns
medtagna i Litteraturforteckningen (dér flera
rétt marginella titlar i stéllet beretts plats)
verkar direkt paradoxalt i ljuset av vad som
pastis i bokens baksidestext: "Staffan
Bergsten diskuterar hir de nyaste rénen inom
forskningen".

Bergstens innehllsrika, littillgangliza men
knappast &verraskande Frodingbiografi
kommer sakert att n# ménga ldsare - det dr
den vl vird. Ur ett forskarperspektiv reser
emellertid Gustaf Froding minst tva principi-
ella och av marknadstrendema att déma allt
mer aktuella frdgor: Ger den populdrveten-
skapliga forfattarbiografin den lisande all-
ménheten god information om litteratur-
forskningens frontlinjer? Upprétthller den
populdrvetenskapliga férfattachiografin en
god ettk gentemot det litteraturvetenskapliga
forskarsamhallet?

Erik Zillén

ERIK PEURELL

En forfattares viig. Jan Fridegdrd i det litte-
réira fiiltet

Gidlunds forlag, Hedemora 1998 (diss.)

Framstallningar av “life and letter*“-art och
den litteraturvetenskapliga doktorsavhand-
lingen uppfattas for nirvarande som timli-
gen oforenliga. Bakgrunden till detta frhal-
lande kan férklaras lings flera linjer, men de
viktigaste skilen dr troligen dels det diliga
rykte som den biografiska-psykologiska me-
toden har haft, dels svirigheterna ait utifrin
ett helt forfattarskap inom doktorsavhandlin-
gens ram formulera hanterbara frigestill-
ningar. Avsikten med Erik Peurells doktor-
savhandling En forfattares vdg. Jan
Fridegdrd i det litterdra filter skall inte upp-
fattas som ett férs6k att inom svensk littera-
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turvetenskap gjuta nytt liv i den biografisk-
psykologiska inriktningen. Vad den daremot
indirekt gbr 4r att visa en vig som gOr det
mijligt att ater lata hela forfattarskap bl
féremil fér vetenskapliga undersdkningar.
Den vdg som anvisas 4r den franske sociolo-
gen Pierre Bourdieus filtteori.

Bourdiens faltteori ar det storre samman-
hang som det mer kinda begreppet kulturell
kapital hor hemma. Ett f@lr for Bourdieu dr
ett analytiskt verktyg som kan anvindas for
att etablera beskrivningar och forklaringar av
hur olika grupper i skilda sammanhang stri-
der om nagot fr dem gemensamt och viktigt
virde. Detta gemensamma kan i princip vara
vad som helst, t.ex. makten 6ver den litterdra
parnassen eller rétten att avgdra om kvinnli-
ga prister har inom den heliga allménneliga
kyrka att gdra. Nagra restriktioner finns
dock. De viktigaste dr att faltet dger en viss
relativ autonomi gentemot andra delar av
samhdllet eller andra filt och att det befolkas
av aktdrer som innehar vissa bestimda posi-
tioner inom filtet. Inte si sillan #r det just
striden om dessa positioner som héller kam-
pen om det gemensarnma vid liv.
Positionerna 4r den plattform som gér det
méjligt for en aktor att vara delaktig i kam-
pen om att definiera det gemensamma vir-
det. Samtidigt méaste aktdren for att erdvra
eller forflytta sig till en tyngre position inom
faltet gora detta genom att deklarera sin egen
tro (illusio). Aktorens framging bestims av
framfor allt hor han eller hon tillignar sig det
kulturella kapital som dr gingbart pi det ak-
tuella féltet. Genom sin karridr pd faltet er-
Ovrar personen kunskaper och positioner
som ldgger grunden for nya framgingar.
Genom kunnande, skickligt agerande, aukto-
ritet , integritet och Fingerspitzengefiihl, inte
s4 sillan i kombination med varsamt vind-
kappevindande och politiskt korrekthet, kan
personen till slut bl den som dominerar fil-
tets ideologiska trosdiskussion. Denna posi-
tion innebdr bland anmat inflytande Gver att
bestimma Gver vad som fortsittningsvis
skall riknas som géngbart kulturellt kapital
pé det aktuella faltet.

Rart anvind &r Bourdieus sociologiska
teori en anvindbar modeil for att forklara
olika konstarters utveckling i ett institutio-
nellt perspektiv. Den utgdr di ett komple-
ment till den internalistiska historieskriv-



ningen, som koncentrerar sig pd t.ex. genre-,
stil- och idéutveckling utan allt for vittgien-
de sambdlleliga utblickar. Han har sjilv
minga ganger illustrerat sin teori genom att
visa pd hur konst och litteratur frin och med
romantiken vixt fram som autonora falt till
vilka konstndrer, forfattare och kritiker och
andra aktbrer dragits for att verka for och
genom vad de uppfattar som den “rena“ och
“dkta” komsten. Tron pd konstens sakrala
egenskaper ersatte kungen och mecenaten
som envildig bestdllare och stmakdomare. En
utgingspunkt for Bourdiues modell, som
ocksd blir ett paradigmatiskt monster for
historieskrivningen, &r att en tilltrddande ge-
neration forfattare nistan med nddvindighet
miste bli provokativt avantgardistisk.
Genom att utmana de ridande virdena pi
filiet positionerar de sig mot den #ldre gene-
rationen, som instinktivt forsvarar sina posi-
tioner och sitt kulturella kapital. Resultatet
av kampen blir att faltet pd ett eller annat sétt
forindras genom att avantgardet far ett grad-
vis Okat inflytande fér att sluta som maktbi-
rande kapital- och positionsbevakare.

Detta om de historiografiska implikatio-
nerna av Bourdieus tinkande. Anldgger man
ett synkyont perspektiv, vilket kanske dr det
vanligaste 1 litteratursociologiska samman-
hang, ansluter sig filtteorin till metaforer fiir
den litterira verksamheten som exempelvis
Escarpits tvd kretslopp, det stora fér mass-
marknadslitteraturen och det lilla fér den
kenstnarligt medvema och oftast mindre sil-
jande litteraturen. Bourdieu g&r fér samma
dikotomi en indelning mellan den stora pro-
duktionens filt och den begrinsade produk-
tionens falt. Till skillnad frén Escarpit, ser
inte Bourdien dessa som tvi skilda system
utan som tva poler i det litterdra filtet 1 stort.
Den stora produktionens filt karakteriseras
av verksarnhetens inriktning pa ekonomisks
kapital. Det handlar for bade forfattare och
forldggare om att tjina pengar. Den begrin-
sade produktionens filt inriktas pa det sym-
boliska kapitalet. Forfattare och forldggare
4r dér mer inriktade pa att utvinna icke-eko-
nomiska varden, t.ex. konstnirligt anseende.
Det finng emellertid kanaler mellan symbo-
liskt och reellt kapital: forr eller senare bér
dven en kulturellt sett hogt rankad statusfor-
fattare inbringa ekonomiskt kapital till sitt
forlag, som 1 sin tur kan anvindas for att un-
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derstddja yngre och mindre séljande forfatta-
re.

Mot denna bakgrund 4r Peurells val av Jan
Fridegérd som forskningsobjekt vilfunnet.
Eller man skulle kunna vinda pd det och
siga att valet av Bourdieun for att nidrma sig
Fridegdrd lovar mycket. Fér att bli forfattare
méste Fridegird nirma sig det littersra filtet
utan vare sig sérskilt mycket socialt, ekono-
miskt eller symboliskt kapital - autodidakt
och lantarbetarson som han var. Trots mot-
gingar som fingelsevistelser, anklagelser
for faderskap och kronofogdens jakt efter
honom, lyckades han etablera sig pa det litte-
réra filtet och vinna etablissemangets gillan-
de under 1940-talet, Dessa framgéingar for-
médde han dock inte utveckla eller forvalta
utan snarare sjonk han i de litterfira kritiker-
nas virdehierarkier. Forsdljningsmassigt ut-
vecklades det hela dock gott och han blev
omtyckt av den breda publiken.

Peurell presenterar ett antal syften med sin
avhandling, vilka enligt min ldsning kan
delas upp i tvi huvudsyften. Ett syfte ir att
med Bourdieus filtteori som utgingspunkt
och Fridegdrd som exempel underscka vad
som krivs av en forfattare in spe for att eta-
blera sig pé det litterédra faltet och senare nd
en framskjuten position. Frigor som &r vikti-
ga for denna del av avhandlingen 4r enligt
Peurell sjalv: “Hur sig Jan Fridegérds litter4-
1a etableringsprocess ut? Hur forindrades
hans anseende sorn forfattare under arens
lopp? Vad har dessa férindringar berott p&?*
(s. 12) Den sista frigan tangerar ett storre
problemkomplex, som jag uppfattar har att
géra med avhandlingens andra huvudsyfte,
ndmligen att genom studier av Fridegirds
vig i det litterfira filtet nd kunskap om det
litteréira filtet i en generellare mening. Hur
ser forhallandet melian den begrinsade re-
spektive den stora produktionens falt ut? Kan
en forfattare med sitt kulturella kapital i be-
hall inneha en position inom bada eller &r
det, som Bourdieu postulerar, omdiligt att
samtidigt inpeha en position inom bada fii-
ten?

Den uppgift Peurell foreldgger sig dr om-
fattande. Han pdpekar sjalv att alla frigor
inte kan f3 ett fullstéandigt svar, sdrskilt galler
detta de generella fragoma rérande det Litte-
rdra filtet. Avhandlingen lyckas, trots reser-
vationerna, att tillfredsstdllande besvara
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ménga av frgestillningamna. Till stor del
beror detta pa den frenesi och noggrannhet
med vilka Peurell jagat och samlat in bely-
sande killmaterial i alla dess former: brev,
manuskript, recensioner, forsiljningssta-
tistik, utliningsstatistik, statistik &ver litteré-
ra puser och stipendier m.m. Trots det om-
fingsrika killmaterialet har avhandlingens
omfing stannat vid strax &ver 300 sidor. Att
det inte blev fler &r till mycket en f5ljd av att
stora delar av det statistiska materialet pre-
senteras i dverskidliga tabeller.
Avhandlingen har indelats i atta egentliga
kapitel. Det forsta presenterar syfte och fré-
gestdllningar samt forskmings- och materi-
allige. [ det andra ges en klargbrande be-
greppsgenomging  av  dels Bourdieus
nyckelbegrepp. dels de kompletterande be-
greppen pamass och kanon. I de filjande
fem kapitlen, som utgdr avhandlingens
kédrna, analyseras Fridegirds forfattarskap i
kronologisk ordning frén tiden fore debuten
till och med forfattarskapets sista &r och
Fridegérds eftermile. Det &r dessa kapitel
som foraplett mig den inledande reflektionen
gver life and letier-genren. P4 ett oftast vil
fungerande sitt varvar Peurell biografiska
skeenden med redogorelser for Fridegirds
litterdra férsék och framgingar. Till detta
kommer ocksa textanalyser, som sitts i rela-
tion till Fridegirds litterdra utveckling.
Syftet med dessa #r att undersdka hur
Fridegird omarbetar sina texter for att till-
fredsstilla det litteréira filtets krav samt visa
pd hur hans personlighet, hans habirus, bade
hjilper och stjédlper honom under hans férfat-
tarkarridir. Har vore det intressant att fordju-
pa sig i en metoddiskussion rorande firhal-
landet mellan biografi, litterdir text och
forfattarens rorelser pad det Litterdra filtet.
Bourdieustudier i den form som Peurell be-
driver dem aktualiserar namligen en sddan.
Peurell fyller nimligen habitusbegreppet
med ett mycket konkret innehall, vilket &r
ovanligt i dessa sammanhang. Bourdicu har
sjdlv ganska svart att ge begreppet ett enty-
digt innehall, utan det far ofta funktionen att
vara ett individuellt moment som mildrar den
strukturella determinism hans faltreori impli-
cerar. For att ménniskan i hans modeller inte
skall bli en social automat méaste sidant som
personlighet och individuella handlings-
minster baserade pé personliga erfarenheter
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och vanor f&ras in. Detta gér han genom be-
greppet habitus. Dock forhaller det sig sa att
teoretiska begrepp inte alltid ldmpar sig som
empiriska kategorier. Peurells hdnvisande till
habitusbegreppet nir han beskriver
Fridegards personliza dispositioner, karakti-
rsdrag, kynne m.m. kiinns inte si sillan tim-
ligen onddiga och uppvisar foga mer forklar-
ingsvirde &n de mer vardagliga begrepp som
jag ndmnde nyss. Det riskerar ibland att bli
ett allmént 16st psykologiserande klitt i for-
ment vetenskaplig drakt.

Trots dessa invindningar dvertygar dock
Peurells beskrivning av Fridegérds intressan-
ta fird genom (och ur) det litterdra faltet.
Den detaljerade och vil grundade redogérel-
sen blir en anvindbar och nédvindig grund
att std pd for den intressanta studie av
Fridegérds stillning pd det litterira filtet
som han presenterar i det ittonde kapitlet.
Med stor uppfinningsrikedom anvinder sig
avhandlingsforfattaren av olika statistiska
uppgifter, som han ofta sjilv med stor moéda
tagit fram och sarmmanstillt, fr att visa pd
hur Fridegérd lyckades positionera sig bide
inom den stora som den begransade produk-
tionens falt. Detta resultat 4r i sig ndgot som
utmanar de bourdieuska modeflerna, som har
svart att inrymma grénsgverskridare av det
hir slaget. En forklaring till detta #r, enligt
Peurell, den svenska folkbildningstraditio-
nen. Till skillnad fran Frankrike, som & den
fond mot vilken Bourdieus teorier formule-
rats, har Sverige genom denna tradition,
négot bittre lyckats dverbrygga motsittming-
ar mellan olika kultorella och sociala skike.

Jag har i denna anmilan bara kort kunnat
berdra ndgra delar i Erk Peurells studie.
Trots ndgon kritisk anmirkning bér det un-
derstrykas att det 4r en mycket sjilvstindig
och grundlig undersékning som han genom-
fart, som breddat litteratursociologins meto-
darsenal och arbetsfzlt.

Bengt-Goran Martinsson



EVA LILJA & MARIANNE NORDMAN
Bidrag tll en nordisk metrik (vol I)
Skrifter utgivna av Centrum for Metriska
Studier 9

Goteborg 1999

Under de senaste decennierna har metriken, 1
Sverige och internationellt, fitt nytt liv efter
drtionden av undanskymdhet. Det finms en
enkel forklaring till att metrikforskningen
har haft vissa metodiska problem och efter
hand behdvt ompriva sin metodiska kiirna. I
och med den fiia lyrikens starka inbrytning
under 1900-talet fick den traditionella metri-
ken, med sina antika ritter, svirare att upp-
réithélla en stark stillning inom litteraturve-
tenskapen. Den traditionella metriken var
sprungen ur och utvecklad inom en lyrisk
diskurs som utgick ifrin den bundna lyriken
och dérigenom uppfattade verfStterna som
lyrikens atorner. Att automatiskt applicera
versfotsbaserad metrik pi fri lyrik medfor
stora trovardighetsproblem. Enskilda forska-
re har tagit viktiga teoretiska steg inom
metriken men utan att det har blivit en kraf-
tig dynamik fér omrddet som helhet. I
Sverige har det funnits enstaka forskare som
Tort sig utanfor den klassiska metriken, ndm-
nas kan Nils Svanberg, Sten Malmstrém och
Hans Ruin. Det kan vara av intresse att note-
ra att ingen av dessa tre var litteraturvetare.
Svanberg och Malmstrim var nordister och
Ruin filosof.

Det som har hént den senaste tiden &r dels
att nya forskningsinriktoingar inom metriken
har uppstitt, dels att metrikforskare har in-
venterat det traditionella metrikfdrradet,
kombinerat detta med tvérvetenskapliga an-
satser och utarbetat anvindbara modeller for
vidare forskning. Personligen ser jag den
kognitiva metriken som det mest spinnande
féltet inom metrikforskningen. Med kognitiv
metrik avser jag den typ av metrik som foku-
serar rytm i vid bemirkelse, som ett sitt som
minniskan kognitivt strukturerar informa-
tion som rérelse. Detta strukturerande sker
bade pa makro- och mikronivd och 4r sjilv-
fallet viktigt for hur vi upplever lyrik. Av f6-
retradama for demna inrikining kan nimnas
den amerikanske sprik- och litteraturvetaren
Richard Cureton och svenske litteraturveta-
ren Jorgen Larsson.

¥ Sverige kan man siga att den nya metri-
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kutvecklingen inleddes med bla. litteratur-
vetarna Kristian Wéahlins och Eva Lilja
Nomlinds avhandlingar (1974 respektive
1981). I och med detta hade Sverige fitt fram
en ny generation metriker som, dven om de i
mycket utgick frin traditionell metrik, viga-
de g litet langre. I dvriga Norden inleddes
denna utveckling ungefir samtidigt. Nar
sedan Centrurn for metriska studier (CMS)
bildades 1986 1 Géteborg fanns det forutsiti-
ningar for nyskapande metrisk forskning i
Sverige och Norden.

Foreliggande bok Bidrag till en nordisk
metrik (vol. 1) 4r den forsta av totalt fre rap-
porter frén projektet Den svenska versens
teori och beskrivning i internationell belys-
ning som igingsattes 1988. Projektets syfte
ar att uppnd en "teon- och metodutveckling
inom omridet metrik dir man ville betrakta
synkrona som diakrona aspekter”. Denna
volym innehiller tvd delprojekt, Eva Liljas
Dikters Ijudbild och Marianne Nordmans
Rytm i prosa. De resterande volymerna kom-
mer att bestd av wvar sitt delprojekt, Uif
Malms respektive numera bortgingne
Kristian Wihlins. Medan de tvi forstndmnda
delprojekten stiller upp analysmodeller
utifrin modema exempel, behandlar de sist-
namnda ett dldre material men i ny belys-
ning. Inget av dessa fyra delprojekt ar tradi-
tionelt metriskt, och inte heller uttalat
kognitivt. De uppvisar det jag tycker mig se
som uimidrkande for metriken just nu: en
slags nyfikenhet eller upptickargladie.

1 Eva Liljas delprojekt Dikters fjudbild be-
handlas hur }jud kan semantiseras i lyrik.
Med semantisering avses ‘betydelsegtran-
de’. Det &r sjilvidart att Ijudupprepning,
ljudlikheter och ljudmbonster av alla skilda
slag har betydelse vid ldsning av lyrik (och
sjdlvfallet mer 88 1 hooglast lyrik o i tyst Lis-
ning) men den viktiga frigan ar egentligen
hur den betydelseskapande processen gar till.
Med pedagogisk klarhet gar Lilja igenom
manga av de studier som gjorts i detta &mne.
Hon kommer fram till en semiotiskt grondad
analysmodell som 4r uppbyggd som en "pro-
cess i fyra steg”. Aven om jag inte uppfattar
modellen som en process i tydliga steg ar den
mycket dskidliggtrande fr hur semantiser-
ing av ljud i lyrik kan fungera. De tva forsta
stegen giller sidant som desautomatisering
och parallellism eller ekvivalens. Det hon

109



Tidskrif for litteraturvetenskap 1999:2

menar (uifrin bla. Tynjanov, Jakobson och
Ruin) dr att ljudbilder eller ljudmdster tar
fokus frin grundutsagan och tvingar ldsa-
ren/lyssnaren att soka efter nya betydelser.
Det tredje steget avser den betydelse som
kulturellt kodade eller traderade versgrepp
far inom en viss lyrisk diskurs. Detta skulle
Jjag vilja kalla intertextuell semantisering.
Naturligtvis forutsitter detta en hog bild-
ningsniva hos lisaren, utan vilken intertexten
gér forlorad och dérmed blir betydelsefattig.
Det sista steget 1 modellen ror overforingar
mellan lyrik och den utomtextuella viclden,
alltsd det som semiotiken bendraner ikonisk
likhet.

Lilja kompletterar denna teoretiska genom-
ging roed dels lyrikexempel (dikter av Sonja
Akesson och lundadiktarna Ingemar
Gustafsson och Goran Printz-Phlson), dels
en studie av hur dikters Jjudbild behandlas i
ett antal analysantologier. Lyrikexemplen an-
vinder Lilja pa eft foreddmligt sétt for att
klargdra punkter 1 sint ruodell medan stadier-
na av analysantologierna hénger mycket mer
i luften och inte tillfor speciellt mycket nytt.
Som man kan férvinta sig & inte dikters
ljudbild det som prioriteras i analysantologi-
er eftersom metriken under 1900-talet inte
varit det viktigaste forskningsfiltet inom lit-
teraturvetenskapen. Att man sedan kan se
spér av intressanta semantiseringsteorier hir
och var dr inte heller verraskande.

Liljas rapport ar explicit grandad i semio-
tiken. Det dr ocksi en av framstillningens
huvudteser, att en metrik som kopplas tiil se-
mictiken ir en givande vig framat. Hennes
analysmodell, eller forklaringsmodell, har
ocksi sina starka fortjanster, framst genom
sitt sammanhéllna grepp om ljuds semanti-
seringsméjligheter 1 lyrik vilket g6r att rap-
porten, som teoretisk genomging, dr virde-
full. Jag menar dock att semiotik som
semantisk forklaringsbas medfér vissa tvek-
samheter. Inom semiotiken verkar man ofta
se betydelse som summman av grundutsagan
och bibetydelser, vilket i mina dgon inte
kommer &t kiirnan 1 lasupplevelsen. Detta &

-dock inget stort problern i Liljas rapport och
hennes analysmodell &r anvindbar som ut-
gngspunkt for vidare forskming, Déremot
anser jag att Lilja diskuterar rytm &verras-
kande litet. Nir hon anvinder begreppet sker
detta pa ett mycket allmint sitt och det dr
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mérkligt att en rapport som behandlar dikters
ljudbild gér 54 liten affir av rytm.

Marianne Nordmans delrapport, Ry {
prosa, 4 i grunden mer en empirisk studie dn
Liljas som istdllet framfér allt 4r en forsk-
ningsgenomging eller en teoridiskussion.
Nordman diskuterar hur prosarytm har be-
handlats i ett antal handbécker och ronogra-
fier. Det 4r en ytterst heterogen bild som
vixer fram. Det finns ingen samstimmighet

. omkzing bur rytm i prosa ska behandlas.

Nordman visar ocksd pd en intressant skill-
nad mellan litteraturvetare och stilistiker.
Enligt Nordman verkar det som litteraturve-
tare i allmznhet anser att rytm &r nigot som
metrikerna ska syssla med medan stilistiker-
na kommenterar prosarytm i stirre utstrick-
ning, foretridelsevis pd detaljniva.

Man skulle kunna se Nordmans rapport
som ett exempel pd en mycket tydlig empi-
risk studie, vilket kan te sig naturligt di
Nordman #r verksam inom Nordiska spréik.
Efter den inledande litteraturgenomgéngen
av handbdcker och empiriska studier stiller
Nordman uwpp en undersdkningsmodell for
prosaryim for att sedan presentera sin myck-
et gedigna undersékning av rytmen i Jarl
Hemmers roman En man och hans samvete.

Undersdkningsmodellen bygger i stort pa
tvd delar; en "kvantitativ”’ och en “kvalita-
tiv’. Till de kvantitativa understkmings-
aspekterna rdknas styckeldngd, menings-
lingd och fraslingd, medan det till de
kvalitativa riknas temaférekomster, referen-
ter, accentfrhallanden och stilistiska verk-
ningsmedel. Den stora skillnaden mellan de
metoder Nordman kallar kvantitativa och de
hon kallar kvalitativa ar att de forra innebir
utriknande utifrdn pd forhand givna forut-
séttningar medan de senare kréver en medve-
ten virdering och urval av vatiabler fore ana-
lysen. I sjilva wverket innebidr bada
metodgrupperna tamligen automatiska ana-
Iyser vilket ofta visar sig i resultatpresenta-
tionen.

Nordman underséker sedan Hermmers
roman utifrdn sin modell och gor detta pa ett
noggrant och helgjutet sitt. Det som fram-
kommer av understkningen #r bla. att de
olika delarna av den studerade romanen skil-
jer sig &t. Det som 4r spannande aft ta del av
4r diskussionen kring resultaten, i1 vilka
Nordman ibland vigar g& utanfor det rent



kvantitativt deskriptiva och istiliet diskutera
hur rytmen och imnehdllet interagerar.
Eftersom nigra av de variabler som
Nordman valt ut syftar tiil att greppa inne-
hallsliga aspekter skulle man kunna forvantat
sig att rytm-innehill-interaktionen hade fatt
ett stdrre utrymme.

Som alla vi som studerar spriket i skonlit-
teratur hamnar Nordman ibland i vad man
kan bendmna "den strukturalistiska fallan”,
ined vilket jag menar en stravan efter att "ob-
jektivt” beskriva texten i stillet for att forso-
ka beskiiva sin egen lasning och forklara den
inter-subjektivt giltigt. Nordmans understk-
ning &r metodiskt sett huvidsakligen klas-
siskt kvantitativ. Hon trivs bist med att arbe-
ta med variabler som gir att rikna pa. Det
som gor att jag kinner mig sympatiskt in-
stalld till rapporten ir, forutom anslaget, att
Nordman ser rytm som ndgot av nyckel il
forstdelse av den undersdkna romanen och
ser rytmens funktion pé alla nivaer.

Sammantaget dr denna forsta volym av
projektredovisningen uppfriskande och
uppstagsrik lisning, framst for vil applicer-
bara analysmodeller och goda litteraturge-
nomgangar. Jag uppskattar ocksd den resone-
rande tonen och det pedagogiska anslaget,
vilket 4r tva faktorer som ofta tycks unders-
kattas i vetenskaplig produktion och som &ir
genomgiende drag fir foreliggande bok.
Den kritik jag riktat mot rapporterna, mot se-
miotiken, som Lilja grundar sig pd, och
Nordmans ibland mekaniska metoder 4r
egentligen mindre en kzitik mot de specifika
forskarna &n en kommentar till de problem
sorn omger forskning om spriket i skonlitte-
ratur, ett forskningsfilt inom vilket jag sjilv
#r aktiv och dir jag stindigt brottas med ba-
lansgangen mellan beskrivning och analys.

Mattias Hansson
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