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Jenny Bergenmar

Bortom kvinnligheten
K&n och identitet i Selma Lagerlsfs sjilvbiografi

Det finns idag en mycket omfattande forskning kring Selma Lagerlsfs forfattar-
skap och intresset tycks bara ha 6kat de senaste 4ren. Den hir uppsatsen handlar
om Selma Lagerlofs sjalvbiografiska svit, Mérbacka (1922), Ett barns memoarer
(x930) och Daghok fir Selma Ottilia Lovisa Lagerlsf (1932).* Dessa texter utgdr ett
givande undersokningsmaterial av flera olika skil. Ett 4r att det dnnu inte forelig-
ger nagra stérre undersékningar av dem. Ett annat dr att den sjélvbiografiska gen-
ren under 8o- och go-talen har blivit foremal fér manga intressanta teoretiska dis-
kussioner, bland annat kring kvinnors sjilvbild och kvinnliga sjilvbiografiers
forhillande till genren i ovrigt. For mig dr det sdrskilt angeliget att diskutera
Lagerlofs sjilvbiografiska verk i denna teoretiska kontext, eftersom materialet inte
tidigare konfronteras med detta perspektiv.

Den forsta boken, Mdrbacka, ir uppdelad i flera delar som har ganska olika
karaktir. »Den gamla hushillerskans historier» och »Gamla byggnader och gamla
minniskor berittar om girdens och sliktens historia. I »Det nya Marbacka» och
»Vardag och fest» snivas perspektivet in till familjen och hindelser i Selmas nir-
het. Distansen till barnet Selma kan 4dnda tyckas stor eftersom hon beskrivs 1 tred-
je person. Men den kvinnliga huvudpersonen sitts omedelbart i fokus i den inle-
dande delen »Stromstadsresan», Hir leds lisaren in pa flera av de problemstillningar
som ir genomgiende i hela sjilvbiografin: jagets forhallande till kropp, fornuft
och skapande. Eft barns memoarer tar vid ungefir dir Marbacka slutar och behand-
lar iren mellan tio och fjorton. Barnet Selma blir hir ett jag som sjilv berittar om
sin tillvaro pad Mirbacka. Trots skillnaden i berittarperspektiv anknyter E#f barns
memoarer till den forra boken genom att varje kapitel utgér en avslutad, anekdo-
tisk berittelse utan att jagets utveckling for den skull tappas bort. I Dagdok f6r-
flyttas scenen frin Marbacka till Stockholm dir Selma vistas hos sliktingar for att
fa behandling f6r sin hoft. Hir f6rdjupas och utvecklas den tidigare tecknade
identitetsproblematiken hos den nu fjortoniriga Selma. Sjilvbiografin kan lisas
som ett kulturhistoriskt dokument, men ocksi som en bildningsroman. Jagets
specifika problem- och intressesfir etableras initialt och utvecklas sedan i de tvd
foljande bockerna. Tillsammans beskriver de hur jaget mognar och finner sin
identitet genom olika erfarenheter och kriser pi vigen frin barndom till ungdom.
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Jenny Bergenmar

Eftersom denna utveckling i synnerhet giller den skapande formagan skulle man
ocksi kunna lisa sjilvbiografin som en konstnirsroman.

Trots att intresset for sjilvbiografier 1 allminhet och kvinnliga sjilvbiografier i
synnerhet under senare tid intensifierats, har Lagerlofs sjalvbiografiska svit inte
blivit foremal for nigra stérre undersokningar i anslutning till den teoretiska kon-
text som antytts ovan. Margaretha Fahlgrens Def underordnade jaget. En studie om
kvinnliga sjalvbiografier inkluderar inte Marbackasviten liksom sjilvfallet inte hel-
ler Eva Heetmer Aurelius Irnfdr lagen. Kvinnliga svenska sjalvbiografier frin Agneta
Horn till Fredrika Bremer3. Folkerdina Stientje de Vriezes avhandling Fact and
Fiction in the Autobiographical Works of Selma Lagerlsf (1958)* dr den enda storre
understkningen av sjilvbiografin. Med utgingspunkt i handskriftsmaterial beskri-
ver de Vrieze verkens tillkomsthistoria samt beddomer sanningshalten i berittelser-
na genom att jaimfora dem med uppgifter frin familjemedlemmar och andra sam-
tida. Eftersom jag i denna uppsats inte frimst intresserar mig for forhillandet
mellan liv och dikt har de Vriezes avhandling ingen direkt relevans, men den ger
en helhetsbild av bakgrunden till Mérbackasviten och dr pa detta vis betydelsefull.

Litteraturen kring dessa verk bestir frimst av oversiktliga presentationer’ och
framstillningar som anvinder Mirbackasviten for att belysa genomgiende méns-
ter i forfattarskapet® eller som killa dll biografiska fakta.” Den samtida forskning-
en domineras dock av psykologiska och psykoanalytiska perspektiv. Birgitta Holms
inspirerande Romanens médrar 2. Selma Lagerldf och ursprungets roman (1983) soker
korrespondenser mellan tskilliga av Lagerlofs texter ur ett psykoanalytiskt per-
spektiv och gor nedslag i nyckelscener framfor allt i Marbacka och Dagbok. 1 likhet
med Holm ger Clarence Crafoord ingen helhetsbild av Marbackasviten, utan tar
fasta pa négra viktiga passager i Barndomens dterkomst. En psykoanalytisk och litterar
studie (1991). Trots att Crafoord har samma psykoanalytiska inriktning som Holm
finns det stora olikheter dem emellan, framfor allt beroende pi att Holm har en
feministisk inriktning, medan Crafoords Lisning snarare har en biografisk prigel.

Henrik Wivels omdiskuterade Snédrottningen. En bok om Selma Lagerlsf och
kérleken (1990) vill genom en genomging av hela forfattarskapet havda att dess
forutsittning dr en forsakelse av kirlekslivet. Wivel nojer sig alltsa inte med att
analysera Lagerlofs verk, utan anvinder dven verken for psykologiska analyser av
henne sjilv. Aven om jag reserverar mig bade mot Wivels metod och hans slut-
sats, 4r hans understkning givande. Wivel fokuserar framfor allt pa konstnirs-
skapet och dr inte okinslig for de komplikationer som kombinationen kvinna och
konstniir innebir. Men medan Wivel menar att Lagerlsf, bide som person och
textjag, viljer bort kirleken till forman for forfattarskapet, menar jag att det ir
kénsrollen som textens jag viljer bort. Detta val innebir inte ett bortval av kir-
leken som sidan, utan endast av den férviintade heterosexualiteten.

Det som generellt skiljer min syn pa Lagerlofs sjilvbiografi fran Wivels, Holms
och Crafoords dr att jag ser ett kénsemanciperande projekt som textens centrala
tema. Den kristevanska forklaringsmodell som Holm och Crafoord tillimpar
forefaller oforenlig med denna lisning, eftersom den inte undkommer essentiella
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Bortom kvinnligheten

drag. Jag uppfattar Kristeva som representant for en slags »psykologisk determi-
nism», dir pojkar och flickor har kénsspecifika socialiseringsprocesser som sam-
spelar med den kulturella kontexten. Mitt grundantagande ir emellertid att jaget
ir helt kulturellt konstruerat och det styr min lisning. Avstindstagandet frin det
psykoanalytiska perspektivet dr dérfér av principiell art.

Jagets text

Den forvetenskapliga, intuitiva férstielsen av sjilvbiografin ir att den uppfattas
som jagets genre. Denna uppfattning har iven etablerats inom den litteratur-
vetenskapliga traditionen. Eva Hzttner Aurelius hinfor teoretiker som George
Gusdorf, Roy Pascal och Kar]l Weintraub till den idealistiska skolan, d.v.s. den som
ser jaget som den sjilvbiografiska genrens essens.® Pascal och Gusdorf anser att
sjalvbiografins syfte 4r att visa jagets utveckling mot helhet och harmoni och 4ven
Weintraub ser individualitetens framvixt som genrens kirna.? Termen »jag» skall
enligt Hzttner Aurelius hir forstis som personlighet, men hér dven samman med
ett filosofiskt jagbegrepp.™ Betraktas sjilvbiografin som jagets genre, inriktad pé
den individuella utvecklingen, har den ett nira samband med det visterlindska
personlighetsmedvetandets framviixt:

Att lasa och skriva sjilvbiografier med blicken riktad mot textens jag 4r sannolikt
en konsekvens av att forromantiken och romantiken forde in den sjilvbiografiska
genren i den litterdra institutionen. Detta gjorde man bland annat frimst genom
formulera [sic] teorier fér denna genre. Dessa utgick inte sillan frin tanken pi
gjalvbiografin som jagets genwe.™

Med definitionen av sjilvbiografin som jagets genre, si kan man alltsé i princip
inte tala om nagra sjalvbiografier fore forromantiken, eller dtminstone inte fore
rendssansen. Hela genren ir beroende av den kulturella konstruktionen av jaget,
av individualiteten.

Essentiellt for forstielsen av genren ir alltsd forstielsen av vilket jag det r som
impliceras. Den idealistiska genredefinitionen sammanhinger med en specifik upp-
fattning av jaget med rotter i den kristna teologin. Via Descartes och Kant utbildas
sedan detta begrepp under romantiken.” Patricia Meyer Spacks menar att den sjilv-
biografiska handlingen 1 sig 4r forbunden med en sirskild jaguppfattning eftersom
den £5r med sig ett ansprik pi auktoritet och unik kunskap om det egna subjektet.s
Sjalva handlingen ger alltsd uttryck fér ett sjilvreflekterande kunskapssokande.
Diana Coole beskriver i Women in Political Theory postmodernismens och feminis-
mens kritik av det kartesianska jaget. Detta jag karaktiriseras just av ett sjilv-
reflekterande fornuft. Medvetandet konstrueras som stillt éver alla materiella
betingelser, vilket ir fSrutsittmingen for att kunna etablera objektiv kunskap om
virlden. En konsekvens av foruftets privilegierade position ar fornekandet av krop-
pen och upprittandet av dikotomier; medvetande/kropp, subjekt/objekt, jaget/det
andra. Relationen i dessa dikotomier bygger pa de férras makt 6ver de andra, d.v.s.
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de andra kan kontrolleras och magipuleras av detta transcendentala jag.™

Aven om det kartesianska jaget karaktiriseras av okroppslighet, 4r det inte kén-
lstz »It is always women who are associated with the body and perceived as irra-
tional, while the very ideal of incorporeal minds is a particularly masculine one.»
Man skulle alltsi kunna tala om ett sirskilt jagparadigm som karaktiriseras av
sjalvreflekterande fornuft, enhetlighet och okroppslighet. Detta far en privilegie-
rad stillning i den sjilvbiografiska genren samtidigt som de subjekt som inte ryms
inom paradigmet marginaliseras. Jag kommer i uppsatsen att referera till paradig-
met under bendmningen det hegemoniska jaget, eftersom det kartesianska jaget
ir ett begrepp som anvinds pi varierande sitt hos olika teoretiker.®® Att kisa kvin-
nors sjilvbiografier 1 forhillande till ett befintligt jagparadigm &r en metod som
tillimpats av Sidonie Smith i Subjectivity, Identity and the Body. Women’s
Autobiographical Practices in the Twentieth Century. 1 det inledande kapitlet gor
hon en kort idéhistorisk dversikt éver det hegemoniska jagets framvixt och dess
karaktiristiska drag, samtidigt som hon visar att det immanent i detta jagpara-
digm ligger en marginalisering av det kvinnliga jaget.” I anslutning till relevanta
passager 1 primirtexten kommer jag mer i detalj att diskutera detta. Tillsvidare
ricker det med att konstatera att det marginaliserade jaget konstrueras som en
negation av det hegemoniska jaget. Om alltsd det hegemoniska jagparadigmets
kinnetecken #r fornuft, okroppslighet och enhetlighet, 4r det marginaliserade
jagets kinnetecken oformuft, kroppslighet och oenhetlighet. Dessa dikotomier
kommer att ligga till grund for textanalyserna. Dessutom kommer jag i anslutning
till Meyer Spacks papekande om det anspraksfulla i den sjalvbiografiska hand-
lingen att diskutera relationen mellan kén och skapande.

Den grundliggande frigan kan alltsi formuleras si: hur iterspeglas den filo-
sofisk/idéhistoriska jagférestillning jag hir benidmner det hegemoniska jaget i
textens jag? Textens jag skall forstds som en fiktiv sjalvbild som inte i férsta hand
kommenterar férfattarens person, utan den roll skribenten viljer att framtrida 1.
Sjilvbiografins jag betraktas dven ur psykoanalytiskt perspektiv som en konstruk-
tion, som en bland andra fiktioner om jaget. Sjilvbiografins jagfiktion blir paral-
lell till den jagfiktion som skapas di vi bygger upp vir identitet.”® Den psykoana-
Iytiska lisarten kommer di att syfta till att finna spinningar och ménster som
dolts i dessa fiktioner. Min lisning syftar diremot inte till att avticka omedvetna
textuella moment, utan handlar tvirtom om en intentionell konstruktion av jaget.
Jag kommer heller inte att l3sa samman liv och dikt, utan liter férfattarens bio-
graft falla utanfér undersdkningen. For enkelhetens skull kommer jag i fortsatt-
ningen att reservera namnet Selma fér textens jag och Lagerlsf for forfattaren.

Kwvinnors spilvbiografier

Det jagparadigm som #r inskrivet i gjilvbiografin dr problematiske i forhallande
till kvinnors sjilvbiografiska praktik, eftersom det marginaliserar det kvinnliga
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jaget. Men da det anspraksfulla i den sjilvbiografiska handlingen i sig innebir ett
overskridande av denna marginaliserade position, dppnas mdjligheten att ifriga-
sitta eller modifiera den foreskrivna subjektiviteten.

Estelle Jelinek 4r en pionjir inom forskningen om kvinnors sjilvbiografier.
Hon konstaterar att kvinnliga sjilvbiografier inte verensstimmer med de genre-
karaktiristika som betonas 1 den kritiska kanon och menar att man kan tala om en
tradition av kvinnliga sjilvbiografier. Aven om jag ansluter mig till Jelineks iakt-
tagelser vill jag reservera mig mot att tala om en kvinnlig tradition av sjalvbio-
grafiskt skrivande. Jelineks undersékning grundar sig pa forestillningen att er-
farenheten av att vara kvinna orsakar avvikelsen ifrin mins sjilvbiografiska
praktik. I princip inviinder jag inte mot denna tanke. Positioneringen av kvinnan
som ett marginaliserat, kroppsligt subjekt har givetvis inte bara betydelse for filo-
sofiska diskurser, utan har ocksé biring pa historiska kvinnors levda verklighet.

Att vara kvinna innebdr visserligen att marginaliseras i forhillande till det
hegemoniska jaget, men inte bara det. Klass, sexuell identitet och ras bestimmer
ocksi subjektspositionen. Detta betonas av Sidonie Smith, som menar att »Each
autobiographical subject becomes what Lee Quinby labels ‘multiply designated’,
severally situated within diverse, sometimes congruous, often competing, even
contradictory discursive fields».>° Kategorierna »manligt» och »kvinnligt» dr langt
ifran sjilvklara. Det 4r inte bara kvinnor som férmenas hegemonisk status.
Avvikelser frin subjektsnormen ifriga om klass, sexuell liggning och ras kan
ocksi leda till marginalisering, precis som avvikelse i kon.* Liksom Sidonie Smith
vill jag dérfér inte dela upp sjilvbiografier i »manliga» och »kvinnliga». Istillet kan
man skilja pa sjilvbiografier som samarbetar med genrens hegemoniska jag och
sidana som tvirtom motarbetar eller modifierar paradigmet. Leigh Gilmore intar
samma hillning 1 sin bok Aurobiographics. A Feminist Theory of Women’s Self-
Representation. Gilmore menar att »interpretation must attend to the cultural and
discursive histories of self-representation, rather than to some overarching expla-
nation for the gendered differences between men’s and women’s autobiography».>

Slutligen vill jag klargtra att eftersom det inom ramen f6r denna uppsats inte ryms
nigon narrativ analys, kommer jag inte att gbra nagon uppdelning i dagbok, memo-
ar etc. Den typen av kategoriseringar ér inte relevanta i forhillande dll mitt syfte.
Marbacka, Ett barns memoarer och Dagbok kommer alltsi att betraktas som sjilvbio-
grafier, vilket innebir att alla tre verken ses som delar i en berittelse om jaget.

Fornuftets omdefiniering

Ett av de mest framtridande dragen i det hegemoniska jagparadigmet dr fornuf-
tet. Eftersom kvinnor traditionellt uteslutits frin denna hegemoniska jaguppfatt-
ning, innebir det att de dven frinkints fornuft och snarare betraktats som kinslo-
miissiga och irrationella. Synen pé kvinnans forhillande till formuftet sammanfattas
si av Sidonie Smith:
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Rather than working logically, her mind works through another kind of logic,
which becomes a marginalized logic /.../ Inhabiting a domesticating space (a space
located closer to nature and necessity /.../), she exhibits the less authoritative »femi-
nine» mode of engagement with the world, one characterized as intuitive, irratio-
nal, particularistic, and practical.®3

I det foljande vill jag belysa jagets forhallande till fornuftet. Hur forhiller sig
Lagerlofs sjilvbiografiska jag tll de fornuftsdiskurser som forknippas med det
hegemoniska respektive marginaliserade jaget? Jag kommer i det féljande att
undersoka ett antal passager dir problematiken diskuteras.

Traditionens logik

Det kan tyckas som om jaget i vissa delar av Mdrbacka hamnar i bakgrunden till
forman for en slags kollektiv girds- och slikthistoria. Men i méinga av berittel-
serna ryms iven information om jaget. Diskussionen om jaget och fornuftet
grundliggs i avsnittet »Det nya Marbacka», som bland annat innehiller méinga
intressanta bilder av fadern och modem. De passager som jag hir kommer att ta
upp kan psykologiskt beskrivas som jagets detronisering av sin idealiserade far.
Det ir emellertid inte pa detta personliga plan jag kommer att betrakta avsnitten.
De later sig dven lisas 1 ett vidare perspektiv, som en diskussion om rationalitet
och irrationalitet och dessa kategoriers forbindelse med konskategorierna.

I kapitlet »De sjutton kattorna» berittas om lagirdspigan Britta Lambert som
hade sirdeles god hand med boskapen. Trots »stadig lycka i den gamla lagirden»
(135) 4r l6jtnant Lagerldf inte néjd med henne. Britta lever ndmligen i den fore-
stillningen, att férutsitiningen for kornas vilmiende ir de manga lagardskattor-
na. Léjtnanten har ingenting emot kattor, men av rationella skil vill han bli ay’
med dem. Det finns ingen anledning att slésa mjélk som skulle ricke till tre kal-
var pa kattorna. Visserligen hiller de efter mossen, men har ocksa sa gott som
utrotat alla smafiglar. For 16jtnanten, som inte tror pa Brittas skrock, ir det allt-
sd uppenbart att de gér mer skada dn nytta. Trots att han vet att den folkliga tra-
ditionen forbjuder en sidan handling, beordrar han dringen att driinka kattorna:

Emellertid ér det ju inte bra att behéva gora sig av med kattor, och for att inte Britta
Lambert eller 4z andra kvinnfolken pd girden skulle bli oroliga, sade l6jtnanten inte
ett ord till dem om sina planer. (136, min kurs.)

Naturligtvis straffar det sig. Dringen drinker kattorna i dlven, vilket fir till
foljd att 16jtnanten inte far tillitelse att dika ut den. P2 viigen till stimman dir
omrostning om utdikningen skall ske, méter 16jtnanten de resterande kattorna
som alla illvilligt stirrar pa honom. Nir lgjtnanten trider in i sockenstugan stirrar
grannarna pa honom pa ett liknande sitt och ir plotsligt helt ovilliga att rosta for
utdiktningen. Traditionens obonhérliga logik utverkar alltsi att dlven kommer att
drinka hans grodor, liksom han sjilv latit kattorna drinkas. Kapitlet slutar i ett
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svidande nederlag for I6jtnantens fornuftstinkande. Den lilla besparing han gér
genom att minska kattornas antal, stir inte 1 proportion till den massiva forlust
som férbudet att dika ut dlven utgér. Det ér intressant hur férnuftstinkandet och
traditionstinkandet hir forknippas med kénen. Kvinnorna associeras med tradi-
tion och skrock, medan mannen associeras med framstegsstrivande genom for-
nuft. Kontentan av kapitlet 4r att det synbarligen irrationella alternativet, visar sig
vara det som 4r mest fornuftigt genom en slags traditionens logik.>

I det foljande kapitlet, »Den nya lagirden», fortsitts kontrasteringen av fornuft
och tradition. Lojtnant Lagerlsf dr hir mitt uppe i sitt stora framstegsprojekt:

Det var inte nog med att 1jtnant Lagerlsf ville géra Marbacka till en fruktbar och
vilskétt gird. Han ville ockss, att det skulle bli ett vackert och stitligt stille med
stora tridgirdsanligeningar pi alla sidor om boningshuset. (140)

I vigen for forskoningsprojektet ligger den gamla lagirden. Lojtnanten vill riva
denna och bygga nytt nere pi skern, nedanfér sjilva girdsplanen dir de andra
byggnaderna ligger:

Det blev en jimmer bland alla kvinnfolken pi girden, di de fingo héra talas om
detta forslag. Tiank, sa lingt det skulle bli att g ner till lagirden for att se om korna,
och tink, si besvirligt det skulle bli fér lagirdspigan och hjilppigan att bira mjsl-
ken tre ginger om dagen uppfor den branta backen till mjélkkammarn! (140)

Detta kapitel foljer alltsa direkt pa »De sjutton kattorna» och bér lisas i denna
kontext. Det tycks som om en omméblering i de tvi kontrasterande paradigmen
sker i och med det férra kapitlet. I »De sjutton kattorna» visar sig det synbarligen
irrationella traditionsmotiverade handlingsménstret vara det férnuftiga. 1 detta
kapitel 4r inverteringen alltsi redan genomf6rd. Kvinnorna associeras fortfarande
med tradition, men ocksi med férnuft. Mannen diremot associeras fortfarande
med framstegsstrivande, men ocksi med irrationalitet. Léjtnanten har inga for-
nuftsskil till att flytta lagirden. Han vill endast forskdna garden och »f3 Mirbacka
att se ut som en herrgird» (140). Som framgir av citatet ovan har kvinnorna dir-
emot itskilliga férnuftsskil till att inte flytta lagirden. Lojtanten ir dock oemot-
taglig for dessa argument och nybyggnationen slutar i ett fiasko. Han glémmer att
underséka marken och nir halva grunden redan ar lagd uppstir problem:

En gammal grundliiggare ridde honom nog att flytta huset hégre uppat backen, for
blileran, den var inte god att fi bukt med, men det ville han inte héra talas om. Det
skulle vil gi an att ligga grund ocksi pa blilera. Den mitte vil ha en botten, den
ocksi, och sten till att fylla ut den med fanns det tillrickligt. De hade hela Asber-
get att ta av. (141)

Gestaltningen av konflikten kring lagirden visar allts3 tydligt att kvinnornas vilja
att folja traditionen har fog for sig. Det finns rationella skiil till att lagirden en ging
placerades dir den gjorde, bide byggnadstekniska och arbetsmissiga. P4 grund av
I5jtnantens respektldshet infor traditionen férvandlas forbittringsprojekeet till ett
foretag som radikalt forsimrar girdens ekonomi. Kapitlet slutar i en glattig ton,
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som f6r att doYja den tragedi som faderns projekt innebir. Nér lagirden ir halvfir-
dig tar pengarna slut. DA ger fru Lagerlsf sitt samtycke till att fortsitta arbetet och
belina huset. Hon gér det dock av lojalitet mot sin man och inte av sympati for
projektet. Trots hustruns ingripande sker alltsd inga forskjutningar i paradigmen.

Det ménster som grundliiggs i detta kapitel gir igen #ven i nista, »Trad-
girden». Redan i forsta stycket framhivs den centrala problematiken:

Marnsell Lovisa Lagerlsf bade slskade och beundrade sin bror, l6jtnanten, det var
inte friga om annat, men hon kunde inte begripa varfér han skulle inf6éra si minga
férindringar och nymodigheter. Hon tyckte, att Marbacka kunde fi vara sidant,
som det var 1 hennes fars och mors tid. (x45)

Hir framhills alltsj iterigen kvinnans samband med virnandet om traditionen. I
kapitlets inledning radas 16jtnantens fornyelseprojekt upp och konfronteras med
systerns ogillande. Hon 4r ndjd nir l6jtnanten inte fir Amtan utgrivd, och miss-
ndjd nir brodern inte lingre later korna gi pa skogsbete och nir han éverger det
traditionella skogsbruket. De negativa konsekvenserna av broderns nymodigheter
presenteras ocksa: vallbete ger inte lika bra mj6lk som skogsbete och skogsbiren
viixer inte om man inte sveder av skogen som f6rr. Konflikten i detta kapitel rér
sig om den tridgird som skall anliggas runt huset sedan lagirden kommit ur
vagen. Givetvis motsitter sig Lovisa dven detta projekt med liknande praktiska
och fornuftiga argument:

»Ar det sant, att du tinker pa att flytta kikstridgirdslanden?» sade mamsell Lovisa.
»Jag forstir ju ingenting, jag, men nog har jag hért sijas, att s3 linge som dppletrd-
den fir st i kryddsingarna, si har man nytta av dem, men om man ligger ut gris-
mattor omkring dem, si fir man allt se sig om efter frukt.» (146)

Som vanligt ir [5jtnanten dév for argumenten. Kokstradgarden placeras 1 utkanten
av tridgirden, »mycket avlligsen och mycket vil undangémd» (148), vilket patur-
ligtvis inte bara ér forkastligt av det skil som Lovisa anfor, utan dven opraktiske for
de kvinnor som skall skdta matlagningen. Kapitlet slutar liksom det foregiende i
en glittig ton som déljer vad férdndringen kostat 1 pengar och kvinnoarbete.
Diskussionen om férnuftets relation till dikotomin tradition och fornyelse fort-
sitter 1 kapitlet »Dammen» i E# barns memoarer. Fornyelseprojektet bestér hir i
att forvandla den lilla ankdammen pa Miérbacka till en mindre sj6. Ljtnanten blir
uppmanad att dika ut dammen eftersom den luktar illa och hirbergerar otrevliga
histiglar. Till och med faster Lovisa som vanligtvis motsitter sig alla férindring-
ar vill ha bort den (299). Lojtnanten vill diremot utvidga dammen istillet for att
torrligga den. Efter mycket arbete lyckas han verkligen i sin strivan att f6rvand-
la dammen 4ll en j6 tll familjens och vinnernas foérnsjelse. Det blir dock en
kortvarig framging. Nésta vir vid islossningen springer vattnet den konstgjorda
vallen och kvar blir samma gamla unkna damm. »Men det var forstas omdjligt f6r
pappa att lata alltthop atergi till det gamla» (303), lyder den lakoniska kommen-
taren. Ingenting nimns om vad girdens kvinnor tycker om l&jtnantens ovilja att
ge upp foretaget. De som tvingas utféra reparationerna opponerar sig diremot:
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Och Lars i London och Magnus i Wien, de skakade p4 huvudet 4t dessa nya ord-
ningarna, men gubben Per i Berlin, som var finne och forstod sig pd hemligheter-
na 1 naturen, han sa rent ut, att allt det hir skulle bli ett onédigt besvir, for det
mirktes ju, att det bodde nigra i den gamla dammen, som helst ville ha det pa det
sittet, som de var vana vid ifrin hedenhds. (303) _

Hiir 4r det alltsa inte girdens kvinnokollektiv som stir for bevarandet av traditionen,
utan gubben Per i Berlin. Férklaringen till att han fir representera traditionens logik
dr att han dr finne. Eftersom han avviker i etnisk tillhérighet 4r han, liksom kvin-
norna i egenskap av sitt kén, utesluten ur det hegemoniska jagets fornuftsdiskurs.
Han befinner sig dirmed i en position »utanfér» som innebir méjligheten att kriti-
sera denna uppfattning. Av traditionens logik foljer att dammen blir forfoljd av
olycka och slutligen sjilva symbolen for faderns svaghet och nederlag.

De kapitel jag hir behandlat kan karaktiriseras som led i berittelsen om gir-
dens historia, men uppenbarligen rymmer de dven en diskussion om férnuftet
som kan relateras till specifika subjektsdiskurser. Den logik som férknippas med
kvinnorna, d.v.s. det som jag hir kallat traditionens logik, 6verensstimmer med
Smiths sammanfattning av konstruktionen av den kvinnliga logiken som fick inle-
da detta avsnitt. Det 4r en logik som stér 1 opposition till det hegemoniska jagets
logik — intuitiv, praktisk, stindigt i relation till livets jordiska betingelser. Trots att
det genom traditionens logik utvecklas en kritik av den féruftsuppfattning som
sammanhinger med det hegemoniska jaget, forblir kvinnornas fornuftstinkande
marginaliserat. Men genom att de negativa konsekvenserna av det hegemoniska
jagets fornuft uppvisas, omdefinieras fornuftet till att innefatta respekt for tradi-
tionen och till och med en sorts sund vidskeplighet.

Fantasins logié

Aven om de episoder som behandlats ovan frimst handlar om fadern, beror de
aven indirekt jagets forhillande till fornuftet. P ett liknande sitt som Miarbackas
kvinnokollektiv, etablerar jaget en sirskild frestillning om fornuftet, men snara-
re 1 forhillande dll fantasin 4n till traditionen.

En av de mest omskrivna passagerna i Lagerlofs sjilvbiografi 4r den som hand-
lar om hur Selma under strdmstadsresan iterfir sin forméga att gi. Undret sker
ombord pa fartyget Jakob dir den férunderliga paradisfigeln finns. Nir Selma hor
talas om paradisfageln férknippar hon den omedelbart med Gud. Fru Strémberg
har tidigare sagt att det fanns nigon som skyddade hennes man svil pi land som
till sjoss. Selma funderar §ver sambandet:

Pi samma ging hade hon klart for sig, att paradiset hade nigot att géra med Gud,
och hur det nu bar sig, fick hon den uppfattningen, att den, som skyddade fru
Strémbergs man, si att hon var likasi lugn fér honom, di han befann sig ombord
pé Jakob, som di han gick hemma 1 Strémstad, det var just paradisfageln. (55)
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Selma vill girna se figeln, for hon riknar ut att om paradisfageln kan hjilpa fru
Strombergs man, si kan den ocksi hjilpa henne. Hon vill dock inte yppa denna
utrikning f6r nigon, trots att hon redan tycks vara évertygad om att hon har ritt.
Nir familjen 4ntligen skall f3 gi ombord pa Jakob, uppenbarar sig ett ovintat hin-
der. Béten ligger inte vid en brygga, utan ir forankrad en bit ut 1 vattnet.
Kvinnorna (faster Lovisa, fru Lagerlof och barnpigan Back-Kajsa) blir vid dsynen
av den hoga baten overtygade om att det inte 4r majligt att gi ombord, dtminsto-
ne inte » krinolin och linga kjolar» (56). Selma tycker ett tag att det ser hoppléost
ut pd grund av kvinnornas motstind, trots att fadern uppmanar dem att ga
ombord. Till slut rullas en repstege ut och Selma 4r den som f6rst blir upphyilpt.
S4 fort hon kommer ombord pa biten bir benen henne igen. Hon visas till rum-
met diir figeln finns, utan att hon tinker pa att hon gir sjilv. Beundrande blir hon
stiende framfbr figeln. Kajutvakten gér henne uppmirksam pa att figeln inte har
nagra fotter:

Det passade mycket vill in i hennes forestillningar om paradiset, att man inte
behévde ga dir, utan kunde reda sig endast med ett par vingar, och hon betraktade
figeln med stor andake. (57)

Selma trodde att paradisfigeln kunde hjilpa henne, eftersom den hjilpte fru
Strombergs man. Nar hon sedan uppticker att den saknar fotter, d.v.s. att den 1
likhet med henne sjilv inte kan g, fafler bitarna i fantasins logik pa plats. Denna
logik ér fullkomligt oférstielig f6r de andra, bide kvinnorna och fadern. De spe-
kulerar i att det dr havsluften och baden som har botat Selma.

Den Lilla flickan hade sina tankar fér sig. Hon undrade mycket om paradisfigeln
verkligen hade hjilpt henne. Var det det lilla undret med de dallrande vingarna,
som hade kommit frin landet, dir man inga fotter behévde, som hade lart henne
gh hir pd denna jord, dir det var en si hégst nédviindig sak? (57)

Denna retoriska friaga avslutar kapitlet. Aven om Selma uttrycker undran infor
fantasins logik, si forefaller det ju sjilvklart att figeln utan f5tter har ett samband
med hennes tillfrisknande.

Passagen ir en av de mest centrala i sjilvbiografin och dess betydelse har beto-
nats av manga forskare. Bidde Henrik Wivel och Birgitta Holm menar att det 4r
genom faderns makt som tillfrisknandet sker.®

Liksom Wivel och Holm menar jag att det 4r viktigt att Sverviiga faderns och
moderns/kvinnornas relation till skeendet. Det #r knappast faderns fortjanst att
Selma kommer ombord. Tvirtom stir ju 6jtnanten fortfarande 1 ekan och grilar
med kvinnorna om ombordstigningen nir Selma hjilps ombord av besittningen.
Det intressanta ir att hon gor det ensam, utanfor familjens rickhall. Ensam ska-
par hon ocksa sin egen logik, fantasins logik, som ir visentligen skild frin faderns
och kvinnornas logik. Hon skapar sig alltsi en egen férnuftsuppfattning, obero-
ende av de som familjens manliga och kvinnliga representanter stir for.

I kapitlet »Loftet» 1 E# barns memoarer finns ytterligare ett exempel pa fantasins
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logik. Lojtnant Lagerlsf ir sjuk och hela familjen dr mycket orolig. P4 kvillen nir
fru Lagerlof kommer in till barnen for att siga godnatt gor Selmas storasyster
Anna och Emma Laurell ett extra tilligg till den vanliga aftonbénen dir de ber
Gud att bevara lojtnanten. Selma ldser ocksa aftonbdnen, men férmir inte gora
det extra dlligget. Hon férblir stum. Nir modern sedan gir tinker Selma att
fadern kanske dor bara for att hon inte bad for honom. »Vad skall jag gora for att
visa Gud, att jag inte vill, att pappa skall d6?» (212), undrar Selma och med detta
borjar hennes riddningsprojekt. Hon bégar genast fundera ut hur hon skall fa
fadern att Gverleva. Tillfillet uppenbarar sig dd hon sex faster Lovisa lisa i rege-
mentsskrivarens gamla bibel. Det dr en bok som ér okiind f6r Selma, men dess
betydelse forklaras av hushallerskan som samtalar med Lovisa: »Regements-
skrivarn sa alltid, att den boka va bittre 4n alla di doktorer och medikamenter,
som fanns i vila» (214) Plotsligt vet Selma vad det 4r hon skall gora. Hon fragar
hushallerskan om hon tror att Gud tyckte om farfar for att han liste sd mycket i
bibeln och det 4r hushéllerskan évertygad om.

Nir jag far det svaret, kommer det &ver mig nigonting mirkviirdigt. Det ar ingen-
ting som jag sjilv funderar ut. Det ir nigon, som viskar till mig vad Gud vill, att
jag skall gora, fér att pappa skall bli frisk /.../ Jag knipper mina hinder och gér Gud
det 15ftet, att om han later pappa bl frisk, s skall jag lisa igenom hela bibeln. Jag
ska lisa frin pirm till pirm och inte hoppa éver ett enda ord.

Och knappt har jag gjort léftet, sa stir mamma i kékskammardérrn och nickar
it oss och ser ut pi ett helt annat sitt 4n igir /.../ »Jag ville tala om fér dig, [Lovisa,
min anm.] att Gustav har varit bittre nu en stund. Han har slutat upp att yra och
kinner igen oss. Det drjer forstds, innan han blir frisk, men med Guds makt tin-
ker jag, att vi fir behalla honom.» (215) '

Man kan forstas lisa detta som en religiés upplevelse, att Gud griper in och upp-
manar Selma att avligga loftet. Liksom episoden med paradisfigeln kan det dess-
utom lisas som en slags forfattartillblivelse. Det dr nir Selma griper sig an med
fexten bibeln som hon formar skriva om hindelseutvecklingen pé det vis som hon
onskar. Det handlar hir om samma fantasins logik som ir verksam 1
»Paradisfigeln». Den som viskar till Selma vad Gud vill att hon skall gora skulle
kunna lisas som jagets inre rdst som uppmanar henne att f6lja den fantasins logik
som hon sedan hindelsen 1 Stromstad vet dr verksam. Det ir déirfor ocksd helt
logiskt att fadern visar tecken pa bittring, s& fort hon erkiint betydelsen av den
egna férnuftsuppfattningen och avlagt loftet.

Selma fir sedan gi igenom svira prévningar pa grund av sin uppgift, men
fadern blir kontinuerligt bittre och nir Selma har hunnit till Uppenbarelseboken
ir han nistan frisk. D4 hinder det som inte fir hinda. Selmas projekt blir upp-
tickt och hon avsl6jas infér de vuxna. Nir hon ligger vaken pa natten hor hon for-
dldrarna diskutera saken. Fadern vill tala Selma tillritta, men modern hindrar
honom. Hon anar att Selma liser bibeln for att fadern skall bli frisk. Aven om
fadern verkar rérd éver omtanken och modern forstir att bibellisningen har ett
samband med faderns sjukdom, forstir ingen av dem logiken bakom Selmas
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projekt. For Selma diremot, ir logiken obénhérlig. D4 hemligheten blivit avslgjad

vet hon att det inte lingre lonar sig att lisa:

Se, ndr hemligheten var uppenbarad, si fanns det inte mer nigon kraft i det, som
jag hade Iovat. Det tjinade ingenting il att fortsitta med Esningen.
Det var ingen nytta med alltsammans. (222)

Enligt sin egen férnuftsuppfattning vet Selma redan hir att fadern aldrig kommer
att bli frisk. Efter kapitlet »Léftet» gir det ocksd mycket riktigt utfér med fadern.

Jag har hiir velat velat visa att jaget utvecklar en alldeles egen fornuftsuppfatt-
ning. Jaget ansluter sig varken till den fémuftsuppfattning som férknippas med
det hegemoniska jaget, vilken i perverterad form visas genom faderns exempel,
eller den traditionens logik som de marginaliserade subjekten representerar.
Eftersom dessa bida motsatta fornuftsbegrepp framfor allt representeras av faden
och modern/kvinnorna, kan man siga att det férhallande till fornuftet som jaget
utvecklar, placerar sig mellan eller utanfor de kénsliga kategorierna.

Det kluvna jaget

Hittills har jag kunnat konstatera att jaget utvecklar ett specifikt férhallningssitt
till den férnuftsdiskurs som sammanhinger med det hegemoniska respektive det
marginaliserade jagparadigmet. Jag vill nu gi vidare med att undersoka jagets
position gentemot dikotomin enhetlighet-oenhetlighet.

Sidonie Smith menar att den kulturella konstruktionen av kvinnlighet inte
inrymmer ett enhetligt jag. Kvinnor definieras inte utifrin en uppfattning av indi-
vidualitet, utan snarare utifrin sina sociala roller: »The unified self disperses, radi-
ating outward until its fragments dissipate altogether into social and communal
masks.?® Om den kvinnliga kénsrollen pa detta vis bestims av de sociala rollerna
innebir det samtidigt att vissa egenskaper blir llegitima eftersom de inte dver-
ensstimmer med konsrollen. I The Madwoman in the Attic beskriver Sandra
Gilbert och Susan Gubar hur engelska 180o-talsforfattarinnor som narratologisk
strategi later en stillforetrddande gestalt inom fiktionen agera ut den vrede som
inte ryms 1 textens kvinnliga jag.” Det otillitna kinslouttrycket projiceras ut i en
yttre gestalt. Man kan alltsi siga att det ror sig om en klyvning av jaget, eftersom
bilden av jaget blir ofullstindig om man inte liser samman de bida gestalterna. I
Lagerlafs sjilvbiografi forekommer en besliktad berittarstruktur for att uttrycka
jagets otillitna kinslor. Skillnaden ir att jagets utprojicerade gestalt i sjilvbiogra-
fin fir en annan status 4n i romanen. I Gilbert och Gubars exempel frin Jane Eyre
befinner sig jaget pa samma fiktionsplan som »dubbelgingaren» Bertha.
Sjalvbiografin som genre har jaget som Svergripande fiktion och de utprojicerade
gestalterna upptrider f6ljaktligen inom ramen for jaget. Icke desto mindre ror det
sig om en utspaltning av jaget i separata fiktionsfigurer och strukturen ér dirmed
jimforbar med den som Gilbert och Gubar beskriver.
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Vilddiuret

1 E#t barns memoarer finns en passage som mycket tydligt fllustrerar den jagets
klyvning som uppkommer genom upplevelsen av illegitima kiinslor. Selmas bror
Daniel, farbror Wachenfeldt och Lovisa skall spela kort och saknar en fjirde man.
Selma blir inbjuden att delta och 4r mycket angeligen om att visa att hon visst kan
spela fastin hon bara ir tolv ir. Hon lyckas dock inte sirskilt bra. Inte f6rrin de
strax skall sluta fir hon tillrackligt bra kort for att pa egen hand kunna ta hem spe-
let. Till slut ar hon pa vig att vinna, men bara pi grund av att den nirsynte
Wachenfeldt spelar ut fel kort. Detta uppmirksammas av Daniel, som kriver att
Wachenfeldt spelar ut det ritta kortet. Att p detta sitt fi sin seger underkiind och
vind i nederlag, utléser en vildsam ilska hos Selma:

Och jag 4r 54 ond. Jag 4r s4 ond, att blodet kokar i kroppen. Jag tycker, att farbror
Wachenfeldt ir en rikiig usling och falskspelare, och det gér sa gott atr fi kasta kor-
ten pé bordet och siga det till honom. Och Daniel ir inte en bit bittre han. De ir
inte sidana, att en anstindig minniska kan spela kort med dem. {234)

Detta vredesutbrott dr naturligtvis mycket opassande och helt otillitet. Selma blir
inte bara arg, hon uttrycker ocksa denna kinsla mycket expressivt genom att slinga
korten i bordet och 8ppet anklaga Daniel och Wachenfeldt. Hon censureras ome-
delbart av modern som gér med henne upp pa rummet. Selma tigger om forsta-
else frin modern, hon griter och skriker: »De spelte oritt, mamma, de spelte
oritt» (235). Modern sdger ingenting, Selma fir varken bannor eller trost. Mitt i
denna évervildigande ilska fir hon en egendomlig upplevelse:

Nir jag siger detta 4n en ging, hinder det nigot mirkvirdigt. Det 4r mina
dgon, som vinder sig. I stillet for att se ut i barnkamumarn, som de har gjort frut,
s ser de init. De ser in i mig sjilv.

Och vad de ser, det ir en stor, tom, halvmérk klipphila med vita och drypan-
de viggar och en botten, som liknar ett trisk. Ingenting annat in gyttja och ler. Och
den dir klipphilan, den finns inom mig sjilv.

Men niir jag nu sitter och ser ner 1 den, mirker jag, att nigot bérjar réra sig
djupt nere i den smutsiga dyn. Det ir nigonting, som vill arbeta sig fram. Jag ser
hur ett stort, forskrackligt huvud med 6ppet gap och taggar i pannan kommer opp
ur djupet, och dir bakom skymtar jag en mérk, fiallig kropp med hég kam lings
med ryggen och korta, grova framben /.../

Jag har aldrig sett niigot sk rysligt som det vidundret, och jag blir dodligt
skrimd &ver att det har sin bostad inne i mig sjilv. Jag forstir, att dnda hittills har
det varit nersinkt i gyttjan och inte kunnat réra sig, men nu, nir jag har litit vre-
den ta éverhand, nu vigar det sig fram.

Jag ser hur det arbetar sig opp. Det kommer hégre och hégre, och alltmer av
den linga, fjallklidda kroppen blir synligt. Det 4r vil s lyckligt, att det sluppit 16st
och inte mer behdver ligga fingslat i gyttjan. (235)

Selma blir si ridd infor detta monster, att hon kinner att hon genast méste tvinga
det tillbaka ner i dyn. Hon gir dirfor snillt och ligger sig och lovar att be
Wachenfeldt om forltelse. Modern sitter sedan pa Selmas singkant och ser pi
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henne som om hon vet precis vad som utspelats 1 hennes inre. Modern férmanar
henne inte, f6r »Hon vet allting, si hon vet kanske att det inte behéve» (236).

Vidundret framstir som en nistan dvertydlig bild av Selmas vrede eftersom det
uppenbaras som en direkt konsekvens av hennes utbrott. Men varfér tar vreden en
sadan grotesk gestalt och varfér upplever jaget en si tydlig klyvning i situationen?
Klyvningen kan forstis som att Selma redan 4r inférstidd med kénsrollens ford-
ringar och har bannlyst illegitima kinslor. frin jaget. Dirfér uppenbaras vreden
som nigonting annat 4n henne sjilv, nagot som Selmas »civiliserade» jag under-
trycker och forpassar ner i dyn. Det ar ocksd helt foljdriktigt att vreden fir en gro-
tesk gestalt. Det kvinnliga jaget har pi grund av kénsrollens tryck alienerat vre-
den frin jaget och dirfér uppenbaras den som nigot onaturligt och skrimmande.
Moderns roll i dramat, som den som tyst iakttar och férstdr, forstirker intrycket
av att det 161 sig om en kvinnlig problematik. Modern ser och kiinner igen Selmas
strid med vilddjuret, eftersom det iir en strid som alla kvinnor i denna kulturella
och sociala position miste utkimpa. Hon miste »tvinga det ner igen i sitt fingel-
se», som texten uttrycker det (235).

Det finns naturligtvis andra mojliga lisarter in den hir genusorienterade.
Clarence Crafoord liser episoden pi flera olika plan. Han ser forlusten av kort-
spelet som en bild for forlusten av Marbacka, det iir dérfor ilskan dr si vildsam
och riktad mot de stillféretriidande fadersfigurerna Daniel och Wachenfeldt.?®
Sjilva scenen med vilddjuret liser Crafoord i anslutning till Kristeva:

Det skildrade minnet med Selma och mamma i barnkammarn kan ocksé beskrivas
som Selmas méte med den preoidipala modern 1 vilddjurets gestalt i sitt inre.
Mammans uthirdande av detta tillsammans med Selma i en ordlés process vid
singgiendet innebir ett avgdrande utvecklingssteg: det blev mojligt att méta detta
vilddjur och andi éverleva och tll och med stilla det till sitt forfogande. Jag undrar
om den drake Selma hir har beskrivit ir vad Kristeva (1990) kallar »adjekrer 1 en
process som skulle kunna beskrivas som ett dcklets avstindstagande frin det egna
sjalvet til] fSrmin f6r en sublimeringsprocess.®

Crafoord liser alltsa episoden som ett for sjilvstindigheten nédvindigt avstinds-
tagande frin modern, snarare 4n som en pitvingad alienering frin vissa illegitima
delar av jaget. For mig tycks det daremot som att hindelsen uttrycker en gemen-
skap med modern som delar samma kénsspecifika erfarenhet. Dessutom blir
timjningen av vilddjuret f6r Crafoord en férutsittning f6r sublimeringsprocessen,
d.v.s. skapandet. Henrik Wivel, som f6rvisso inte anligger en psykoanalytisk lisart,
utan snarare en psykologiserande, menar 4ven han att bemistrandet av vilddjuret
ir det som leder till konstnirligt skapande. Fér Wivel framstir vilddjuret som en
bild av Selmas inre, obidndiga krafter, som hon vid detta tillfille bestimmer sig for
att behirska for att istillet ge dem utlopp i skapande verksamhet. Han pekar dven
pa sambandet med modern, som inom iktenskapets ramar tvingats till samma typ
av sjilvbehirskning.3® Jag menar deck att man kan lisa episoden i ett vidare per-
spektiv. Det ror sig inte bara om en psykologisk fortringning hos individen, utan
om en kulturell fortringning i sambhillet. Scenen 4r en kénspolitisk markering, en
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konkret uppenbarelse av de orimliga och groteska konsekvenser den kulturella
konstruktionen av kvinnlighet far. Det 6ppna erkinnandet av vilddjurets existens
ar en forutsittning for skapandet av en autentisk bild av jaget och samtidigt en
kritik av kvinnlighetens begrinsning av kvinnans uttrycksméjligheter, vilket
oundvikligen leder till en splittring av jaget.

Marit 1 Sotbriten

1 Dagbok iterkommer fenomenet med det kluvna jaget. Aterigen ir det vreden
som framkallar klyvningen, fiven om den hir tar en annan gestalt.

Barnmaja brukar skrimma Selmas lillasyster med Marit 1 Sotbriten, en stygg
och vild flicka som #r raka motsatsen till de snilla och viluppfostrade barnen pi
Marbacka. 53 fort Gerda inte uppfor sig framkallar Barnmaja bilden av den
otiicka, skrattande Marit. Det underliggande hotet Marit representerar kan sam-
manfattas 1 formeln: »akta dig, si att du inte bli som hon». Pa Gerda fungerar
skrimseltaktiken effektivt, men Selma ir forstis stor nog att genomskéda strate-
gin. Men ndr hon kommer till Stockholm, visar det sig att Marit f5ljt med henne:

Jag lag pa den lilla vackra vita soffan 1 barnkammarn, och jag sig en smutsig och
otiick tés sitta ovanfdr mig pi soffkarmen. Hon svingde med huvudet, s att hir-
tovorna for it alla hall, och hon sparkade med benen, och jag visste strax, att det var
Marit 1 Sotbriten.

Jag blev bide ridd och ond, och jag sa genast till henne, att hon ingenting hade
med mig att skaffa, utan skulle packa sig 4stad hem till Hogbergssiter. Men dé i ett
huj krép hon ner under ticket till mig, och dir blev hon helt hastigt liten och smal
som en daggmask, och innan jag begrep vad hon hade i sinnet, kedp hon in i 6rat
pa mig. Det kiindes si otickt, di den langa masken slank in i huvudet, att jag skeek
till och vaknade. {356f)

Upplevelsen presenteras som en drom, dndi ir den inte mindre verklig 4n sam-
mantriffandet med vilddjuret. Diremot 4r rorelsen i de tvd passagerna motsatta.
Vilddjuret stiger upp ur en for jaget hittills okiind inre terring, medan Marit/mas-
ken tringer in i jaget utifrén. Medan vilddjuret framstir som en nirmast emble-
matisk bild av vreden, si fungerar Marit som Selmas stygga alter ego. Hon
uttrycker en vigran att finna sig i den begrinsning av kinslouttryck som den
kvinnliga kénsrollen innebir.s* I Selmas drém/vision skakar hon pa huvudet, som
for att uttrycka en emfatisk protest. Det dr ocksd karaktiristiskt att Selma, som
befinner sig i civilisationens Stockholm, vill férvisa henne till vildmarken i
Hogbergssiter dir hon hér hemma. Men Selma internaliserar alltsi de illegitima
kiinslor som Marit representerar och i fortsittningen formér Marit Selma att bryta
mot sitt invanda beteende. Marit hiller alldeles pé att spoliera den snillhets- och
tacksamhetsstrdvan som Selma tillkdnnager infor stockholmsvistelsen. Fore avre-
san fir Selma hora av Barnmaja att moster Georgina hellre velat att nigon annan
av systrarna kom, »f6r Selma var si trikig och inbunden» (348). Selma 4r alltsd inte
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bara pligsamt medveten om sin fysiska defekt, vilken ju ir sjilva skilet till resan,
utan ocksa om bristerna i sitt sinnelag. P tiget bestimmer hon sig dirfor for att
vara snill, »fér om jag n inte kunde vara nigon rolig reskamrat, sa ville jag
itminstone inte vara brikig och besvirlig» (349).

Under Marits inflytande blir denna ambition svir att leva upp till. Redan dagen
efter Marits intrang i jaget sniser hon av moster Georgina, di denna meddelar att
Selma skall fi pianolektioner en timme i veckan:

Jag borde ju ha tackat henne for att jag fick spela p4 hennes piano, men i stillet fér-
Klarade jag, att det var alldeles onddigt, att jag tog spellektioner, jag hade inga anlag,
och nir jag blev vuxen, skulle jag aldrig sli en ton. (357)

Glomsk av sin foresats att vara ddmjuk och viluppfostrad, uttrycker Selma hele
sjalvmedvetet sin instillning till aktiviteten. Det ir inte forvinansvirt att konflik-
ten ror just pianolektionerna, en hornsten i uppfostran av flickor av bittre hir-
komst och kanske en sirskilt viktig firdighet f6r en flicka som snarare har att
vinta sig att bli guvernant 4n fru3* Genom erkinnandet av det som Marit repre-
senterax, kan Selma protestera mot denna for henne oanvindbara och ointressan-
ta form av utbilding. Selma ar forstas forvinad dver sin nyfdrvirvade sjilvhivdel-
seforméaga: »Det dr ju alldeles, som om det inte skulle vara jag sjilv, utan en
annan» (358). Liksom ifrdga om vilddjuret rér det sig alltsi om en splittring av
jaget. De egenskaper Marit representerar ryms inte i den kdnsroll som Selma upp-
fostrats till och exponeras dirfor i en yttre gestalt. Marit 4r frimmande infor
Selmas kiinda jag, men 4nd4 en forutsittning f6r det, eftersom forutsittningen for
snillhet och 6dmjukhet miste vara bannlysningen av aggressivitet och sjilvhiv-
delse. Allt eftersom masken ter sig in i Selmas jag blir dessa tvi delar mer och
mer integrerade. Till slut uppenbarar sig Marit inte lingre. Selma har diremot
dvertagit vissa av hennes egenskaper. Ett bra exempel pi detta 4r hindelsen vid
vaktparaden. En vacker virdag 4r Selma ute och promenerar med Daniel. De
stannar for att lyssna pd vaktparaden. Den spelar en marsch som Selma kinner
igen och hon anstringer sig for att minnas orden:

Mitt oppe i alltsammans hade jag en férnimmelse av att nigot var pi tok. Folk
vinde sig om och stirrade pd mig. Jag undrade om jag hade tappat bandet kring min
flita eller vad som stod pi.

D3 horde jag Daniels rost alldeles forfirligt string och ogillande: »Men, Selma,
ir det du, som sjunger?»

Ja, tink, att det var jag! Jag stod mitt i folkhopen nedanfér Kagl XTl:s staty och
sjiong: Framat marsch! Se, hir kommer paraden.» Jag visste inte sjilv om det. Jag
hade alldeles glomt var jag befann mig.

Jag blev forfirligt generad. Nu hade Daniel 3terigen fitt vatten pi sin kvarn. Nu
tinkte han forstis, att jag alltjimt var lika oméilig och aldrig kunde Iira att bira mig
it som folk /.../ Men jag blev rakt inte s skrimd, som jag skulle ha blivit for ett par
ménader sedan. For det forsta hade jag inte sjungit hégt, utan bara gnolat, och fér
det andra si kan man gbra virre 4n att sjunga ett par rader ur en gammal visa, di
solen skiner och musiken dundrar och hela virlden har fatt nytt liv. (414f)
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Det idr hir helt uppenbart att Selma har forindrats. Tidigare har hon burit pa en
stindig radsla for att inte uppfora sig ritt, speciellt di Daniel dvervakar henne. Nu
ger hon istillet sig syilv ritt gentemot denne domande storebror. Att stilla sig och
sjunga mitt i en folkhop ir inte bara ett brott mot etikettsreglerna, handlingen
uttrycker dven en viss sjilvsvaldighet. Selma 4r inte lingre ridd for att gora fel,
eftersom Marit har lirt henne att ge sig sjilv ritt.

Birgitta Holm skriver att studenten som Selma triffar pa taget till Stockholm
och som sedan dominerar hennes fantasiliv under stockholmsviren, hjilper Selma
att forsonas med Marit.33 For mig tycks det snarare som att Selmas fantasier om
studenten, d.v.s. det att hon ger sig in i det heterosexuella spelet och dirmed inrat-
tar sig 1 sedvanliga kénsdikotomier, tringer undan den sjilvtillriickliga Marit. Niar
Selma ser studenten pi gatan och han ger henne en slingkyss glémmer hon for
ett Sgonblick Marits pockande nirvaro:

Det gjorde mig god och snill pi en ging. AllGhop det diir med Marit i Sotbraten var
borta och férbi. Jag tror, att jag hade Lingtat efter den dir slingkyssen hela veckan.

Det var si mirkvirdigt med den dir slingkyssen. Nu visste jag, att allting skulle
bli bra. Nu var det inte trikigt mer att art ta spellektioner. (364)

Det ir alltsi som om det upproriska fré som Marit planterat hindras att gro sa fort
jaget bekriftas just som kon. Integrationen av Marit handlar ju om en frigsrelse
frin den bestimda konsrollen. Nir Selma dras in i det heterosexuella spelet lases
jaget fast vid de metonymiska markeringarna fér »kvinna»: hon blir snill och god
och accepterar spellektionerna. Niir Selma diremot star under Marits inflytande
och tillgodogdr sig hennes anspriksfulla och sjalvhivdande egenskaper, diktar hon
ut sig sjilv ur det heterosexuella spelet.

Tidigare har vi sett hur jaget utvecklar en logik utanftr de konsliga kategorier-
na. Marit fungerar ocksd som en emanciperande kraft som hjilper jaget att bryta
sig ur koénsdikotornin. Marit upptrider forst som en separat gestalt som uttrycker
de for jaget illegitima kinslorna. Masken som iter sig in i Selmas hjirna signale-
rar en pibérjad internalisering av det som Marit representerar. Marit fortsitter att
i bestimda situationer uppenbara sig f6r Selma, men till slut visar hon sig inte
lingre som yttre gestalt. Den forindring som intriffat 4r att internaliseringen ir
fullfsljd, d.v.s. att Selma overtagit Marits konsférnekande beteende. Klyvningen
av jaget har dirmed upphivts. Man behéver inte lingre lisa samman gestalterna
for att fi en autentisk bild av jaget, gestalterna dr sammansérivna.

Jaget och kroppen
Vid studiet av kvinnlig jagframstillning dr relationen till kroppen sirskilt intressant.
»De flesta patriarkaliska ideologier lutar sig mot forestillningen om moderlighetens
organiska samband med den kvinnliga karaktiren», skriver Sara Danius 1 en essd.>*
Kvinnans identitet forliggs 1 kroppen och i de sociala plikter som forknippas med
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den. Hon kan dérfér inte uppni det hegemoniska jagets okroppslighet och tran-
scendens. I sjilva verket dr kvinnans kroppslighet en férutsattning for forestill-
ningen om det manliga jagets okroppslighet, menar Judith Butler:

By defining women as ‘Other’, men are able through the shortcut of definition to
dispose of their bedies, to make themselves other than their bodies /.../ and to make
their bodies other than themselves. From this belief that the body is Other, it is not
a far leap to the conclusion that others are their bodies, while the masculine I is the
noncorporeal sou].35

Forestillningen om det hegemoniska jagets okroppslighet for alltsa med sig att
den kvinnliga identiteten forlaggs till kroppen. Det jag som genom sin okropps-
lighet forblir kénldst, 4r fritt att realisera sina personliga utvecklingsméjligheter.
Att den kvinnliga identiteten forliggs i kroppen innebir déremot att inte bli igen-
kind som en individ med unik potential, eftersom individens méjligheter begrin-
sas av en specifik konsroll. I det f5ljande kommer jag att underska hur textens jag
forhaller sig till kroppen och till kénsrollen som forknippas med den.

Den avvikande kroppen

I kapitlet »Sunnebalen», den kanske mest kinda episoden. i Ez#f barns memoarer,
stills jagets relation till kvinnligheten pi sin spets. Selma drabbas av angest infor
balen eftersom hon 4r medveten om att hon inte kan leva upp till normen fér
kvinnlighet. Situationen reducerar jaget till ett objekt som bjuds ut i balsalen, vil-
ken i férlingningen miste betraktas som en scen fér den heterosexuella parbild-
ningen. Man kan betrakta balsituationen som ett slags kvinnlighetens examens-
prov, dir Selma en ging for alla blir underknd. Hon ratas och placeras dirmed i
samma kategori som den gamla fula ungmén. Di de andra flickorna genom balen
fir en mojlighet att bli bekriftade som kon, fir den fjortonariga Selma erfara att
hon pé det heterosexuella spelets arena ar virdelds.

P ett plan kan alltsa Selmas dngest 6ver balen ldsas som ett personligt neder-
lag. Hon blir ratad och offentligt frinkind kvinnlighet. Men passagen siger dven
nigonting om kvinnans situation i allminhet. I balsituationen blir det uppenbart
att de krav som det heterosexuella spelet stiller f6r kvinnor innebir ett uppgivan-
de av handlingsfrihet och subjektsstatus. Denna initiationsrit innebir ocksa en
kollektiv bekriftelse pa att kvinnans identitet finns 1 kroppen. Selmas hiftiga
motstind mot att gi pa balen betecknar foljaktligen ett motstind mot att bli kvin-
na, eller mot att acceptera den kvinnlighet som féreskrivs. Signifikativt 4r dirfor
att Selma dberopar sin ringa alder for att slippa ga (266). Hon forblir hellre 1 barn-
domen 4n accepterar kvinnlighetens villkor.

Centralt i beskrivningen av jagets forhéllande till kroppen ir den kroppsliga
defekt som Selma bir med sig frin tre irs dlder. Det ar framfor allt denna aspekt
av jagets kropp som utforskas i texten. Positioneringen som handikappad 4r intres-
sant eftersom den har ett sirskilt samband med jagets upplevelse av makt och kén.
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Lagerlof inleder den forsta delen av sjilvbiografin med en skildring av barnet
Selmas dramatiska insjuknande. Motivet sitts omedelbart i fokus och ir centralt
i hela forsta delen av Mdrbacka. Sjilvfallet miste man betrakta skildringen som
forfattarens medvetna modifiering av faktaunderlaget. Skildringen av sjukdomen
fungerar som en medveten positionering av jaget. Selmas insjuknande beskrivs
redan 1 forsta kapitlet och formas till en beriittelse om makt och vanmakt, om
sjalvstandighet och beroende. En férsommardag vaknar Selma upp, 6vergiven i
barnkammaren:

Hon var tre och ett halvt 4r, och hon kunde mycket vl bade 6ppna dérm och gi
utfor vindstrappan. Men att vandra 6ver vinden alldeles ensam, det var det viirsta vig-
stycket, och hon lyddes efter om 4ndi inte nigon skulle komma och himtz henne.

Nej, det hordes inga steg i trappan, hon fick nog viga firden pi egen hand.
Men nér hon ville resa sig ur singen, si kunde hon inte.

Hon férstkte ging pd ghng, men hon bara sjénk tillbaka. Hennes ben voro, som
om de alls inte tillhérde henne. Hon hade ingen makt éver dem.

Den lilla flickan blev utom sig av férfiran. Den kinsla av vanmakt, som hon
erfor, di kroppen inte ville lyda henne, den var si hemsk, att hon kunde minnas den
idngt, lingt efterit, ja, genom hela sitt Liv. (35)

Det intressanta i avsnittet 4r att forfattaren vid denna forsta realisering av motivet
sa precist anger vad problematiken giller. Det forsta stycket talar om att Selma
forvirvat en viss rorelsefrihet och sjilvstindighet genom att hon lirt sig kontrol-
lera sin kropp, men att uttnyttja detta oberoende dr forknippat med ridsla. Nir
ingen dyker upp tvingas hon att forcera sin ridsla och fattar beslutet att »std pa
egna ben». Men det dr forst nir hon mirker att hon inte har kontroll dver sin
kropp, som hon inser vad hennes rorelsefrihet innebar: makt och oberoende. Nir
hon drabbas av denna insikt erfar hon just en intensiv kiinsla av vanmakz. Men
forlamningen innebir inte bara en férlust. Selma fir genom sjukdomen en fram-
skjuten position 1 familjen pd de andra syskonens bekostnad. Hon fiir plétsligt all
uppmirksamhet och blir buren och uppassad av Back-Kajsa, som fungerar som
hennes privata tjdnarinna (36—37). Sjukdomen innebir alltsi jagets forlust av makt
over sig sjilv, men en vinst av makt éver andra. Det framgir ocksi att det bara 4r
genom den avvikande kroppen som Selma kan konkurrera om uppmirksamhet
med sina syskon. Johan ir ju pojke och nistan dldst och Anna ir sét, duktig pi att
sy och mammas hjirtebarn (36). Jaget detroniseras frin sin upphsjda position som
centum for familjens intresse nir lillasystern Gerda féds, men det innebir inte att
den avvikande kroppen upphér att utverka férdelar fér jaget. Den fir positiva kon-
sekvenser for jaget dven lingre fram i livet.

Férutom dessa maktrelaterade effekter av den avvikande kroppen, har den iven
ett specifikt forhallande till jagets kon. I en artikel i Kvinnovetenskaplig tidskrift
skriver Denise Malmberg om varfér det dr nédvindigt att inkludera kvinnor med
funktionsnedsittning i diskussionerna kring kénspositionering.3® Malmberg
menar att i den konventionella karaktiriseringen av det kvinnliga kénet implice-
ras en normal kropp. Kvinnor med kroppar som avviker frin det normala ryms
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inte inom kvinnligheten, »att vara funktionshindrad innebir i virt samhille att
man tillskrivs en tredje genuskategori, understilld de bida gingse kénen; det ir
att vara bdde-och eller vare sig-eller» 37 Denna effekt av den avvikande kroppens
positionering blir uppenbar i balsituationen, men antyds redan i samband med

Selmas insjuknande. De vuxna ér forfarligt bekymrade éver Selmas framtid:

»Hur ska den stackarn komma genom livet?» sade de. »Inte fir hon se nagot av virl-
den, utan det blir att sitta stilla pi en och samma flick Inte blir hon gift, och inte
kan hon férsérja sig. Hon fir det allt bra svirt.» (36)

Hir utsigs det faktum som iscensitts i balepisoden: att den avvikande kroppen
g0r att Selma inte kan delta i det heterosexuella spelet. I kapitlet om balen fram-
stills detta som ett nederlag, men inte frimst for Selma, utan for fadern. Det ir
han som vigrar att forsta det som Selma redan innan balen vet: att hon pi grund
av sin hilta inte kommer att f3 dansa, d.v:s. att hon pi grund av sin avvikande kropp
inte kommer att initieras in i kvinnligheten. Nir allting sedan intriffar sisom
Selma forutsett, tvingas fadern resignera och erkinna att hon har en onormal
kropp. Han beslutar dirfor att Selma skall fi dka till Stockholm och gi p3 gym-
nastik (270). Hir kan vi alltsi se ytterligare exempel pa hur den avvikande krop-
pen medfor fordelar f6r jaget. Férutsiigelserna slir inte in. Hon blir inte stillasit-
tande och isolerad frin virlden. Tvirtom gér hennes handikapp att hon fir se
betydligt mer av virlden dn hon annars skulle ha fitt.

Stockholmsresan, som skildras i Dagbok, fir stor betydelse for jagets utveckling.
Eftersom sjilva syftet med resan #r att Selmas sjukdom skall férbittras, genom-
syras beriittelsen av hennes intensiva medvetenhet om den avvikande kroppen.
Den fjortoniriga Selmas forhillande tll kroppen ir dessutom intimt forknippat
med hennes funderingar kring kiirleken och med den kénsproblematik som dmnet
inrymmer.

Pi tiget till Stockholm méter Selma studenten, en bekant till Daniel, som slar
sig ned i deras kupé. Mellan dem utspinner sig ett lingt, animerat samtal och
Selma uppticker till sin férvining att hon varken 4r trikig eller inbunden och att
studenten tycks vara mer intresserad av att tala med henne in med Daniel. Selma
far senare veta av Daniel att studenten tyckt att »hon var en av de intressantaste
unga flickor, som han nigonsin hade rikat» (412). Samtidigt som det tycks som
om Selma i métet med studenten fir bekriftelse som nigot annat dn koén, har
métet dven en erotisk biton. »Om Anna ‘eller Hilda Wallroth eller Emma Laurell
hade suttit hir mittemot studenten, si hade de sikert blivit kira i honom, fér han
ar si vacker», noterar Selma som i férbigiende (352). Situationen inrymmer alltsa
aven méjligheten att bli bekriiftad som kén genom att delta i det heterosexuella
spelet. Forutsittningen for detta ar att den avvikande kroppen inte ir framtri-
dande. I samtalet med studenten glémmer Selma sin kroppsliga defekt och den ér
inte heller uppenbar (som pa balen) eftersom de sitter ned. Aven 1 fantasierna om
honom ir kroppen frinvarande. Men Selma erinrar sig plétsligt problemet di en
okind pojke pa gatan trikar henne for hiltan:
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Se, jag ska siga, att d2 pojken kallade mig for haltebolink, si kom jag att tinka pa
studenten. Han bar sett mig sittande 1 kupén och staende i fonstret, men han har
aldrig sett mig g, s3 han vet inte, att jag dr halt. Jag undrar hur det skall g3, nir
han fir veta det. (375)

Nir Selma sedan far reda pa att studenten ir férlovad, dessutom med en »ling,
mérk, vacker flicka» (397), forstir hon att hon ir chanslés, trots att hon var si
intressant att tala med. Detta gor henne forst djupt bedrévad, men pé kvillen nir
hon skall sova fir hon en vision, liknande den av Marit i Sotbriten:

Jag slét bgonen pa nytt, men nu visade sig inte samma syn som nyss, utan nu satt jag
nere 1 roddbdten vid sidan av studenten och Ida von K. (osynlig férstis) och horde,
att de talade om hur mirkvirdigt det var, att de nu var gifta och skulle bositta sig
som guverndr och guverndrska pd den hirliga 8n Sit Barthélemy, Antillernas pirla.

»Det dr Selma Lagerlsf, som vi har att tacka for vir lycka,» sa studenten. »Det
var verkligen mycket vackert av henne att visa sig si tacksam for att jag hade spri-
kat med henne pa en jimvigsresa.»

»Selma Lagerlof...,» s den unga guvernérskan, »var det inte den lilla obetydliga
halta flickan, som jag en ging sig p en engelsk lekafton hos tant H*™**2»

»Hon ma vara hur halt som helst,» sa studenten, »men du kan vara viss om att
henne kommer det att bli nigot av.»

»Jag tycker egentligen, att det 4r mirkvirdigt, att hon inte blev svartsjuk, d4 hon
fick veta, att du var férlovad,» sa guvernérskan smileende.

»En s ofdel kiinsla som svartsjuka kan aldrig fi insteg 1 Selma Lagerltfs brost,»
sa studenten. »Hon hade pi ett egendomligt sitt funnit reda pi forhallandet med
min bérd, och som hon visste, att bide du och jag var fattiga, skaffade hon sig fore-
tride hos kung Oskar den andre, som &r min verkliga farbror, och réjde hemlig-
heten och dvertalade honom att forhjilpa mig till en passande levnadsstillning.»

»Du har siledes henne att tacka fér att du nu ir guvernér pi S:t Barthélemy,»
sa den unga guverndrskan och betraktade sin man med strilande blickar.

»Ja, forvisso var det hon, som féreslog min farbror att ge mig just denna befatt-
ning. Ingen kunde heller ha varit mig kiirare,» sa studenten.

Men di jag hérde min student tala om mig pé detta siitt, blev jag mycket lyck-
Lig. Jag hade inte mer ont i hjareat, utan var alldeles till freds. (401)

I denna passage diktar Lagerlof ut jaget ur rollen som fistmé och fru, d.v.s. ur den
kvinnliga kénsrollen, for att istillet skapa en roll it sig som dadkraftig hjiltinna
och vilgérare. Nir tankarna pi studenten ddigare tringde undan Marit hamnade
Selma i den foreskrivna kvinnliga identiteten. Nir hon istillet diktar ut sig ur det
heterosexuella spelet dr det jagets Marit-egenskaper som framtrider. Incitamentet
for forandringen av rollbesittningen ir just den avvikande kroppens nérvaro. Den
diktas inte ut ur fantasin. Selma m4 vara obetydlig och halt, men hon ir samtidigt
modig och handlingskraftig nog att skaffa sig foretride hos kungen och inverka
pa hans beslut. Det iir alltsd med hjilp av sin kroppsliga defekt som Selma slipper
den normativa kvinnlighetens begrinsningar och istillet kan skapa sig en for jaget
mer adekvat rofl. Denise Malmberg papekar att det faktum att den konventionel-
lz kvinnorollen inte ansetts tillimplig p4 kvinnor med avvikande kroppar, leder till
att de socialiseras enligt ett manligt kdnsrollsménster.s® Textens jag intar mycket
riktigt en »okvinnlig» position:
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Jag borar tycka, att det 4r bra, att studenten édr férlovad. Om jag hade blivit gift
med honom, hade jag sikert aldrig fitt tid att skriva nigra romaner, och det 4r dndi
det, som jag alltid har 6nskat. (403)

Den avvikande kroppen fungerar alltsa som jagets nyckel till frihet. Frihet frin det
traditionella kvinnliga konsrollsménstret och frihet att forverkliga den drém om
professionellt skrivande som inte ryms inom detta.

Det anspriksfulla jaget

Jagets forhillande dll kroppen har alltsi en specifik inverkan pi forbillandet till
kénet och skapandet. Genom den avvikande kroppen uppnar jaget en frihet frin
den traditionella kénsrollen som &ppnar for mojligheten till en forfattarkarriir.
Som flertalet forskare har pipekat ir den skapande ambitionen stindigt nirva-
rande i texten.?? Skapandets utveckling etableras pa tva plan 1 texten. Redan i
Mirbacka och Ett barns memoarer beskrivs indirekt forfattaridentitetens framwvixt.
Wivel och Holm liser avsnittet om paradisfigeln som en allegori &ver konstnirs-
jagets genombrott* och Lisbeth Larsson ser dven hon episoden som forbunden
med forfattaridentiteten®. Som jag redan nimnt liser ocksd Wivel och Crafoord
timjningen av vilddjuret som ett led i skapandets utveckling. I Dagbo# fir jagets
skapande férméga en central plats. Birgitta Holm och Henrik Wivel ser fantasins
och skapandets framvixt som textens birande tema, men medan jag forknippar
detta med frigbrelsen frin konskategorierna, framhiller Wivel och Holm skapan-
dets bindning till dessa. Holm urskiljer fyra grundliggande komponenter i fantasi-
livet: det dionysiska och symbiotiska som sammanhinger med modern, det apol-
liniska som sammanhinger med fadern, studenten som representerar det egna
begiret och det sexuella métet som »lossar tungans band» och slutligen rammet,
tillfillet i vilket fantasins fodelse kan 4ga rum.+ Wivel har en liknande syn pi stu-
denten som forl6sare av den skapande kraften.# Jag menar dock att skapandet blir
méjligt forst nir jaget vinder sig frin fadern, modern och den heterosexuella kir-
leken, d.v.s. bortom begrinsande roller och obligatorier.

Genom hela sjilvbiografin viljer Lagerlof att betona de anspriksfulla fantasier
som Selma har — drémmar som inte alls 4r i enlighet med den kvinnliga kénsrol-
len. Istillet forestiller sig barnet Selma sig sjdlv 1 situationer som ir oférenliga
med den férvintade kvinnligheten. Man skulle kunna siga att Lagerlsf avvisar
kvinnans uteslutning frin det hegemoniska jagparadigmet for att istillet gora
ansprik pa sjilviorverkligande handlingar utan hansyn till de kulturella f6rvint-
ningarna pi hennes kon. Géng pa gang aterkommer jaget till tankar pa oberoen-
de, makt och handlingskraft. I kapitlet-»Kyrkresan» i Etf barns memoarer berittas
det om olika sitt att fordriva tiden under predikan. Forst anges vad de andra flick-
orna brukar gbra: rikna spikhuvuden i taket, summera siffrorna pa nummertav-
lan, lira psalmer utantill. Sedan kontrasteras dessa trista tidsfordriv mot Selmas
vilda fantasier:

24



Bortom kvinnligheten

Jag brukar varken rikna eller ditta efter vitka som snusar. Jag sitter och tanker pa hur
det skulle gi, om askan sloge ner i kyrktornet och hela kyrkan borjade brinna. D3
skulle alla minniskor bli si ridda och vilja springa sin vig, och de skulle vara nira
att trampa ihjil varandra. Men jag skulle hoja min rost, dar jag satt 1 frimsta bin-
ken pa liktarn, och uppmana dem till lugn. Och sedan skulle jag ordna dem i en
lang rad, alldeles som det stir i Fritjofs saga: »Nu frin templet och ned till strand
knyts en kedja av hinder.» Och jag skulle slicka branden genom min ridighet och
bli omtalad i Virmlandstidningen. (256)

Selma intar hir Fritjofs hjilteroll. Den strof som 1 Frithiofs saga foljer de citerade
raderna lyder:

Frithiof sitter som regnets Gud,
higt pé bjilken och flsdar,
delar dll alla sitt hirskarbud,
fugn bland de heta dédar.#

Selma delar liksom Fritjof sitt »hirskarbud» till alla. Den rent rumsliga positionen
pé liktaren motsvarar ocksi Fritjofs »hogt pa bjilken». Selmas fantasi om kyrk-
branden framstar som en direkt transponering av tempelscenen 1 Frithiofs saga, dir
jaget uppvisar ett hjiltemod jimf6rbart med den kinde litteriire hjiltens. Selma
»héjer sin rbst» och talar infér folket och kan pé si vis bemiktiga sig situationen.
Fantasin uttrycker ansprik pi en jagposition som inte 4r forenlig med den kvinn-
liga kénsrollen, samtidigt som den kommenterar férfattarrollen. Det ir genom att
yttra sig offentligt, att »héja rdsten» som jaget fir makt och till och med berdm-
melse. Det tycks alltsd som att forfattarfantasin hir kopplas ihop med fantasin om
att bli sjilvstindig och miktig, si att det ena blir en forutsittning for det andra.

Anspriken p3 att bli oberoende och inflytelserik dterkommer i olika variationer
1 Ett barns memoarer och Daghok. Mycket kind ir exempelvis passagen i kapitlet
»Jordbavningen», dir modern griter i fortvivlan 6ver Girdsjos forsilining och
Marbackas hotade existens och fadern stir hjilplés infér situationen: »Och jag
onskar, att jag vore vuxen och klok och lird och miktig och rik, si att jag kunde
hjilpa honomw, tinker Selma (344). Dessa ord fir avsluta Eff barns memoarer.
Liksom i fantasin i kyrkan rér det sig om en krissituation dir jaget 6nskar sig in i
rollen som riddaren, den som genom sina personliga resurser kan bemiktiga sig
situationen.

I likhet med dessa drommar eller énskningar om makt och sjilvstindighet,
uttrycks dven forfattarambitionerna helt &ppet. Jaget gor ingen hemlighet av sina
aspirationer pa att 4ga litterdr talang och guvernanten Aline 4r sedan linge infor-
stadd med dem. Aline rider vid ett tillfille Selma att sli planerna ur higen. Nir
allt kommer omkring verkar hon inte ha nigon extraordinir begivning (274).
Trots att Selma f6rst blir ledsen och besviken #r den slutliga effekten av Alines
varnande ord, att Selma blir 4nnu mer beslutsam. Efter en nedsliende mardrém,
dir hennes skapande f6rmaga ater blir Hragasatt (281), frammanar Selma sitt mod
for att mata motstindet:
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Till sist hittar jag pa att siga till hjirtat, att det inte skall vara si bedrovat, for
jag skall nog skriva bicker, nir jag blir stor, jag skall inte Iita skrimmsa mig.

Och niar jag har sagt s dar nigra ginger till hjirtat, si borjar det att lugna sig.
Det shutar opp att virka, och jag somnar in omigen.

Nista morgon siger jag till mig sjilv, medan jag annu ligger och inte ar riktigt
vaken:

»Jag 4r 4ndi tvungen att skriva romaner, nir jag blir stor. Det 4r det, som jag 4r
fodd till» :

Och jag kinner rig sa lycklig och glad éver att det dir ar avgjort. Férut, innan
Aline forsokte avrida mug, var det bara nigot obestimt och svivande, men nu ar det

rikiigt sikert. (282)

Bade i Selmas drom och i textens verklighet blir forfattarambitionen ifragasatt av
omvirlden. Passagen visar dock att jaget genom motstindet blir snnu mer fast i sin
overtygelse om det rimliga i anspriken. Hon tvivlar sjilv inte pi sin forméga att gora
karridr som forfattare. Det dr ju detta hon 4r fodd till. Det ér en starke sjilvhivdan-
de formulering som jaget sedan kommer att hilla fast vid. I Dagbok ir forfattandet
inte lingre nigon drm, utan en uttryckt ambition, det 4r inte »négot obestimt och
svivande», utan »riktigt sikert». Dagbok ir ju dessutom utformad som vore den skri-
ven av den fjortondriga Selma, vilket ger utrymme f6r reflektioner just kring skii-
vandet. »Om det vore Fredrika Bremer, som sutte hir 1 kupéfénstret med blyerts-
penna och bok, vad skulle hon di skriva om?» (347), undrar Selma alldeles i
inledningen till Daghok. Hon har alltsi inte bara konkret gripit sig an sin ambition,
utan relaterar 4ven sig sjilv till en kvinnlig forfattarforebild som Fredrika Bremer.
Jagets explicita ansprak pé att bli forfattaxe aterkommer pi ménga stillen 1 tex-
ten. Bland annat presenteras i Dagbok ett forsta romanutkast. Passagen inleds med
den trosvissa formuleringen: »Nu vet jag vad min f6rsta roman ska handla om»

(392). I samband med fantasierna kring studenten slér jaget fast att hon hellre vill
gora karridr som forfattare dn bilda familj:

Det gbr mig ingenting alls att han #r forlovad, for jag skall bli férfattarinna, och jag
vill inte gifta mig varken med honom eller nigon annan, jag ville bara ha ett sidant
dir lingt og:h trevligt samtal med honom som den diir gingen pi tiget. (418)

Det ir alltsd med hipnadsvickande tydlighet som jaget uttalar sitt val av karridir
framfor familj och forverkligande av den traditionella kdnsrollen. Saledes ar for-
fattaridentitetens framvixt ett motiv som inte endast realiseras indirekt, som
undertext till passager som synbarligen handlar om ngot annat (som t.ex. ir fal-
let 1 »Paradisfageln»), det realiseras ocksa direkt 1 textens ytplan. Detta ar viktigt
att poingtera eftersom kvinnors sjilvbiografier ofta sigs ha ett indirekt sitt att
beritta, 1 synnerhet nir det giller egna ambitioner och ansprik. Margaretha
Fahlgren kallar sin undersokning av kvinnors sjilvbiografier fér Der underordnade
Jaget. Den underordnade jagposition som Fahlgren menar kinnetecknar kvinnors
sjilvbiografier, hinger samman med kvinnors marginaliserade position i samhil-
let. Denna position tvingar kvinnor att be om ursikt for sitt skrivande, att fram-
stilla sig sjilva som obetydliga eller att inte 6ppet tematisera kiinsliga omriden. %
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Ett sadant kiinsligt omrade 4r just valet mellan familj och karriir, som ju Lagerlof
skildrar helt 6ppet. Lagerlof skiljer sig dirvid fran de kvinnliga forfattare, verk-
samma i borjan av 19oo-talet, som Fahlgren behandlar# »Visserligen kan man
hivda, att det i den kvinnliga sjilvbiografins historia funnits kvinnor som f6ljt ett
‘manligt’ monster och latit det egna jaget dominera framstillningen», skriver
Fahlgren.#7 De tva alternativen ér saledes enligt Fahlgren att pa »manligt» vis lita
jaget dominera framstillningen eller att pi »kvinnligt» vis underordna jaget.
Forutom en lite littvindig anvindning av kategorierna »manligt»> och »kvinnligt»,
utesluter Fahlgrens resonemang majligheten att modifiera dessa positioner genom
att skapa ett tredje. Som jag tidigare framhallit medfsr det hegemoniska jagets
position en marginalisering av kvinnan. Men positionerna som hegemoniskt jag
respektive marginaliserat jag 4r inte lasta. De kulturella stereotyper som hindrar
kvinnor fréin att férverkliga sin personliga potential kan utmanas och undermine-
ras, liksom #ven det privilegierade jagets position. Som jag tidigare visat avvisar
Lagerlof jagets inplacering i en forutbestimd koénsroll, t.ex. genom att betona den
avvikande kroppen och genom att klart deklarera prioriteringen av de egna yrkes-
missiga ambitionerna framfor bildandet av familj.

Elizabeth Winston har i en uppsats jamfort kvinnors sjilvbiografier som pubh—
cerats fore och efter xg20. Hon sammanfattar skillnaden mellan de tvd grupperna
pi foljande vis:

Women autobiographers writing before 1920 /.../ sought primarily to justify their
ways of living and the fact of their writing. The particular acts they felt compelled
to defend reflect the cultural stereotypes which inhibit women from fully realizing
their potentialities. Reacting to the prevailing belief that women found their true
vocation as wives and mothers, these women defended their choice of career or
their deviation from the traditional marital and maternal roles. In response to the
notion that »good» women were modest and self-effacing, they understated their
achievements, disclaimed interest in personal recognition, or stressed the broad his-
torical value of their life stories. Generally, it was only later this century, as stereo-
types became less rigid and women writers began to experience fewer negative reac-
tions to their untraditional assertive behavior, that female autobiographers
acknowledged more personal reasons for writing and affirmed their achievements
without apology.43

Lagerlsfs sjilvbiografiska verk behandlar hennes barndom, inte hennes liv som
forfattare. Men jag ansluter mig till den ldsart som framhiller sjilvbiografin som
en berittelse om hur férfattaridentiteten utvecklas. Detta sker bade implicit, d.v.s.
genom att kommentarer till forfattarblivandet kan utlisas ur avsnitt som ytligt sett
tycks handla om nigot annat, och helt explicit genom tydliga uttalanden. Man
skulle med Fahlgren dirmed kunna siga att sjilvbiografin foljer ett manligt mén-
ster: »Ofta har deras (minnens, min anm.) verk formats till en utvecklingshisto-
ria dir anlagen till den vuxne mannens livsverk kunnat spéras redan hos den lille
gossen.»® Jag skulle snarare vilja uttrycka det som att Lagerlof medvetet liter tex-
tens jag utmana den begrinsande konsroll som 4liggs henne sjilv som kvinna
genom att framhiiva sina anspriksfulla ambitioner. Detta innebir inte att inta en
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»manlig» position, snarare att hitta ett mer adekvat uttryckssitt for ett jag som
inte vill begrinsas av férestillningar om de konsliga kategorierna. I enlighet med
Winston kan man konstatera att Lagerlsf, vars sjilvbiografier publicerades efter
1920, placerar sig i den senare gruppen. Hon underkastar sig inte de kulturella for-
vintningarna pi sitt kén genom att underordna jaget, utan liter det hivda sin
begivning och ritten till att anviinda den utan ursikter.

Sammanfattning

I foreliggande uppsats diskuteras konstruktionen av jaget i Selma Lagerlofs sjilv-
biografiska verk med utgingspunkt i befintliga forestillningar om jaget och kéns-
identiteten. Genom att relatera jagets uttryck till en filosofisk/idéhistorisk kon-
struktion av subjektet som jag menar finns immanent i den sjilvbiografiska
genren, samt till den kulturella konstruktionen av kvinnlighet, har jag funnit att
Lagerlofs sjilvbiografiska jag inte placerar sig i ndgon av dessa kategorier utan
snarare i spanningsfiltet mellan dem. Lagerlof tar avstind frin genrens privilegi-
erade (manliga) jag, samtidigt som hon inte heller accepterar den marginaliserade
position som kvinnligheten anvisar. I kapitlet »Under rubriken omdefiniering»
argumenterar jag for att jaget utvecklar en egen férnuftsuppfattning som #r helt
visensskild frin den férnuftsuppfattning som forknippas med det hegemoniska
jaget och den traditionens logik som de marginaliserade subjekten representerar.
Eftersom dessa bida motsatta fornuftsbegrepp representeras av fadern och mo-
dern/kvinnorna placerar sig jagets forhillande till fornuftet mellan kénskategori-
erna. I »Det kluvna jaget» visas hur jaget évervinner klyvningen som orsakas av
kvinnorollens begrinsningar genom att integrera de illegitima kinslouttrycken.
Dirmed overtrads konsférvintningarna och jaget uppndr autenticitet. »Jaget och
kroppen» visar den avvikande kroppens betydelse for frigérelsen frin den norma-
tiva kvinnligheten. I samband med »Det anspriksfulla jaget» argumenterar jag for
att den &ppet deklarerade prioriteringen av yrkesmissiga ambitioner ir ett led i
jagets frigorelse frin konskategorierna. I alla delar visas att jaget forhiller sig till
de befintliga jagparadigmen, utan att begrinsas av dem. Texten tematiserar pa si
vis ett jagets befrielseprojekt: ett forsok att finna ett adekvat jaguttryck bortom de
konsliga kategorierna.
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Makt, sexualitet och grans-
overskridanden hos Selma Lagerlof

Exemplet »Dunungen»

Nir den unga kvinnan i Selma Lagerlsfs novell »Dunungen» (1894) drabbas av
forilskelse tinker hon pa sina kinslor som »[d]et, som hon inte t6rs ndmna vid
namn»." Detta skriver alltsi Selma Lagerlaf aret innan Oscar Wilde doms som
skyldig till »the love that dare not speak its name» (1895):

Hur har »det» kommit? Det, som hon inte tors nimna vid namn. »Det» har kom-
mit som daggen till graset, som firgen till rosen, som sétman il biret, omarkligt
och ljuvt utan att anmila sig pd forhand. Det 4r ju ocksi detsamma hur det kom
och vad det iir. Vare sig det ir gott eller ont, Ljuvt eller lett, si ar det det f6rbjudna,
det, som aldrig skulle finnas till. Det gér henne dngslig, syndfull, olycklig.?

Handlingen i »Dunungen» ir 1 korthet denna. Borgmiistarsonen Maurits reser
med sin unga fistmd, bagardottern Anne-Marie (=dunungen), till sin rike onkel,
brukspatron Teodor, for att forsoka fa ut sitt arv, vilket han behéver for att kunna
gifta sig. Han ir inte firdig med sina studier och forildrarna 4r inte néjda med
hans val av fistmé. Maurits beskrivs som sjilvgod och hinsynslés, Anne-Marie ir
blyg och férsagd. Det som intriffar hemma hos onkeln r att Anne-Marie och
onkel Teodor férilskar sig 1 varandra. Besdket varar i tre dagar och med psyko-
logisk skiirpa skildrar Selma Lagerlof hur forilskelsen dverraskar dem, bekimpas
av dem och slutligen tar ut sin ritt. Maurits fir resa ensam hem. Dunungen stan-
nar hos onkeln.

Novellen »Dunungen» anses som en av de frimsta i samlingen Osynfiga linkar
(1894), som var Selmas fbrsta frsék pa bokmarknaden efter Gésta Berlings saga
(1891). Pa nyiret 1894 hade Selma for forsta gingen triffat Sophie Elkan och
motet med Sophie har tidigt kopplats samman med »Dunungen». Elin Wigner
skriver i sin biografi 6ver Selma Lagerlof redan rg42:

De tvi foregiende somrarna hade Selma Lagerlof bestkt syster Gerda och hennes
familj pa sommarstillet Gassarvet i narheten av Falun. Det r troligt att hon redan

" di planérat en novell om den rike och tokige patron Teodor som en géing 4gt denna
vackra gird. Nigon modell har hon ocksi haft till bagarflickan som blev Dunungen.
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Men aldrig hade berittelsen blivit si glittrande och si gripande pi en giing, om hon
inte skrivit den i glidjen &ver att ha upptickt en minniska hon av hjiirtat énskade
fa till viin f6r livet.?

I en intressant analys av »Dunungen» talar Karin Petherick om »den kinslans illu-
minering som Selma Lagerlaf erfor vid den tid d4 hon skrev sin novell, sedan hon
i januari samma ar triffat Sophie Elkan».¢ Lingre fram i sin studie reflekterar
Petherick it lite olika hill kring Sophies roll for novellen:

Jag tror alits3 inte att den spida Sophie Elkan stitt modell f6r dunungen medan
Selma spelade mot henne i rollen som Teodor, fast Sophies intagande uppenbarel-
se sikerligen fungerade som identifikationsobjekt vid teckningen av durungen. Jag
tror i stillet att novellen kan lisas djuppsykologiskt som berittelsen om hur Selma
genom Sophie upptickte sina dimensioner. Hon frajdar sig 4t att spela ut bide det
kvinnliga och det manliga i sitt visen, bide Anima och Animus (f6r att tala med
Jung), bide barnet och den vixna. Kort sagt — it att gestalta hela sitt rika kiinslo-
missiga register, it att vara bide dununge och patron.’

Att det finns ett tydligt samband mellan »Dunungen» och Sophie Elkan bekrif-
tas slutligen av Selmas brev till Sophie i utgivan Du Zr mig atz bli fri (x992).
Brevet d. 29.3.94 avslutas sdlunda:

Detta bref fir nu &j bli kingre, men det dr hirdt att sluta. Jag kiinner en djup 6fver-
tygelse om att vi skola bli mycket fér hvarann. De# varar.
Din Selma

Ying Toijer-Nilsson kommenterar: »Ordet der anvinds ofta som ticknamn fér
forilskelse; man kan jimféra med Dunungen.»® Samma vér funderar Selma $ver
vad kirlek ir och skriver s till Sophie:

Jag ser i Kopenhamn si minga forhillanden mellan kvinnor att jag mist forséka
komma &l klarhet med hvad naturen vill med det. (Det #r naturligtvis absolut can-
tastliga kvinnor jag talar om) Dirfor sitter jag nu definitionen pi kirlek si hiir:
behofvet att ga en annan for att kiinna sig ha ritt att lefva. Den ingen kan #lska
miste dé. Hvad tror du? Lit oss Eimna den prachistoriska férklaringen, den 4r ful.
Men min kiinsla f6r dig 4r ¢j ful. Jag tror aldrig den var det. Sig bara, att kirleken
ej sagt allt hvad den har att siiga dirmed att den liter virlden fortsittas. Den 4r ¢ill
for de lefrande mer 4n for de blifvande. Och hvarfor skulle man si ¢j kunna #ska
hvem som helst af minniskor lika hagt.”

Ying Toijer-Nilsson kommenterar:

Sophie Elkans inflytande bérjar nu spiras i Selma Lagerlsfs forfattarskap. /-—/
Dunungen nimner Selma i ett odaterat brev (23) troligen frin maj och férklarar att
sjilva gestalten redan fanns fére Sophies tid men att Sophie forindrat den: »Jag
antar att dunungen fick sin mjukhet af dig. Du har varit min hjilp i allt hvad jag
diktat sedan Pask.»®

Det som i#r spinnande att titta pd i »Dunungen» dr naturligtvis inte hur myck-
et som »dr» Sophie. Karin Petherick har sikert helt ritt 1 att Sophie inte stitt
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modell f6r dunungen eller att Selma inte spelat rollen som Teodor. Selma siger ju
dessutom sjilv i brev (23) att gestalten fanns fére Sophies tid.9 Det som hir intres-
serar mig att granska ir hur Selma bygger upp den triangel som laddas med »Det,
som hon inte térs nimna vid namn». Triangeln bestér av tvi mén och en kvinna.
Berittelsen framfbrs av en icke konsspecificerad berittare, som i tonfallet erinrar
om berittarens rost i den tidigare boken, Géste Berlings saga, och dirfor troligen
av ldsaren uppfattas som »Selma Lagerlofs. Berittarrsten inleder med sitt »Jag»
i en beskrivning av den unge fistmannen, Maunts:

Jag tycker, att jag kan se dem, di de kéra dstad. Alldeles tydligt ser jag hans styva
storm med stora, svingda britten, sidana, som de hade dem pi fyrtitalet, hans ljusa
viist och hans spinnhalsduk.™

Kort direfter foljer en beskrivning av den unga fistmén, dunungen, och berittar-
rosten filler kommentaren: »I henne har jag varit forilskad frin forsta stund.»™
Selma Lagerlsf anvinder inte nagon kringmandver, utan hon liter berittarrosten
helt frankt uttrycka sin forilskelse i sin (kvinnliga) huvudperson.

Judith Butler visar i sin uppsats »Dangerous Crossing’: Willa Cather’s Mas-
culine Names» i Bodies that matter (1993) hur Willa Cather i pririeromanen Ay
Antonia (1918) mandvrerar med ett berittarjag i romanens prolog. Detta berittar-
jag 4r egendomligt anonymt, men deltar i fiktionens prolog p si sitt att ett »jag»
méter sin gamle vin Jim Burden pi ett tig. Detta »jag» forefaller vara lika berort
av Antonia, som Jim Burden ir. Sjilva berdttandet av hela romanen éverlites si
pa Jim Burden och »jaget» frin prologen hérs sedan inte av. Nigot sidant mysti-
fierande med berittarrollen och dess engagemang 1 den kvinnliga huvudpersonen
finns alltsa inte 1 Selmas novell »Dunungen». Hir stannar berittaren utanfor »den
berittade virlden», men driver sin berittelse frin borjan till slut och tar sig fri-
heten att inflika sina kommentarer och synpunkter pa de fiktiva gestalterna. Dir-
emot kanske man kan uppfatta triangeln »tvi méin och en kvinna», som mystifie-
rande. Vad ir det for en forilskelse »som hon inte térs nimna vid namn»?

Willa Cathers novell »Tommy the Unsentimental» frin 1896, dret efter domen
mot Oscar Wilde, skildrar en triangel mellan tvi kvinnor och en man. Judith
Butler analyserar novellen delvis i polemik mot Eve Sedgwick, som 1 The Epi-
stemology of the Closet (1990), enligt Butler, postulerar en ursprunglig »sanning» om
lesbisk sexualitet. Fér Butler existerar inte nigon sidan »sanning»; sexualitet och
kon dr nagot som vi hela tiden skapar, om 4n i ett sambiille som foreskriver etero-
sexualitet. Triangeln i »Tommy the Unsentimental» bestar av kvinnoma Tommy
och Jessica samt mannen Jay. Tommy, som egentligen heter Theodosia, ir foril-
skad 1 Jessica, men avstir henne it den lite misslyckade bankmannen Jay. Cather
astadkommer cress-identification genom att ge den kvinnliga huvudpersonen ett
»pojknamn». Novellen slutar enligt den heterosexuella normen, eftersom Jay och
Jessica far varandra, men lisaren kiinner troligen Tommys (Theodosias) besvikel-
se. Judith Butler sittex namnets betydelse 1 samband med rittegangen mot Oscar
Wilde aret fore »Tommy the Unsentimental»:
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Of course, it was in the prosecution of Oscar Wilde that homosexuality became
associated with the unspoken and unspeakable name. The love that dare not speak
its name becomes for Cather a love that proliferates names at the site of that non-
speaking, establishing a possibility for fiction as this displacement, reiterating that
prohibition and at the same time working, indeed, exploiting that prohibition for the
possibilities of its repetition and subversion.”

I detta sammanhang 4r det intressant att konstatera att Lisbeth Stenberg har fore-
slagit en »kénsoverskridande lisning» av Selma Lagerlofs novell »En fallen kung»,
ocksa den i Osynliga linkar.3 Hon framhiller fiktionens méjligheter till »mental
cross-dressing». I sin analys klir hon av novellfigurerna deras karaktirsdrag och
relaterar dessa till det slutande 1800-talets forestillningar om kén. Detta leder
vidare till en uppslagsrik diskussion av skapande och forklidnad, av kén och ska-
pande.™ For min lisning av »Dunungen» dr det sirskilt Lisbeth Stenbergs foku-
sering pa »mental cross-dressing» i en novell frin samma period i Selma Lagerlsfs
forfattarskap som 4r anmirkningsvird. Som jag strax kommer att visa gir det att
urskilja ett arbete med kénskonstruktioner dven i »Dunungen».

Selma Lagerlsf konstruerar inte nigon »cross-identification» i »Dunungen»
genom att som Willa Cather lita kvinnor/mén béra namn, som férknippas med
annat kén. Men dunungens tankar pi sin forilskelse som »Det, som hon inte tdrs
nimna vid namn» gor att jag stiller mig frigan vad Selma Lagerlof signalerar med
detta uttryck. »The love that dare not speak its name», en rad ur en homosexuell kir-
leksdikt av Lord Alfred Douglas (i tidskriften Chameleon, december 1894) citerades
vid rittegingen mot Wilde 1 april 1895.% Jag har inte lyckats spara uttrycket till tiden
Jfire Douglas’ dikt. Forklaringen till att Selma Lagerlsf anvinder ett si snarlikt
uttryck i sin novell redan viren 1894% ir kanske helt enkelt att formuleringen ligger
nira till hands i den fiktiva situationen i novellen. Jag stir emellertid inte frimman-
de for tanken att vi hir kan ha att géra med ett uttryck, kodat 1 de europeiska stor-
stidernas homosexuella subkulturer, i London, Paris, Berlin, och sven i Képenhamn.
Att Selma under sin Landskrona-tid gjort bekantskap med den sistnimnda forefal-
ler sannolikt att déma av brev till Sophie Elkan viren 1894 (citerat ovan).

Genom att Selma bygger sin triangel pa tvi min och en kvinna kan hon lita
novellen stuta lyckligt och, ur ett kdnspolitiskt perspektiv, till synes helt oproble-
matiskt enligt den heterosexuella normen. Dunungen, som har lisarens sympati
{och berittarens kirlek), stannar hos patron Teodor, den avpolletterade fistman-
nens onkel. Hur gir detta till? Jag tycker mig urskilja ett arbete med kénet i tex-
ten, som tycks syfta till en dekonstruktion vad giller dunungen och patron
Teodor, medan Maurits oforinderligt blir kvar och fast i en gammal, patriarkal
konskonstruktion. Av Selmas brev till Sophie vet vi att Selma vid denna tid fun-
derade mycket kring kén, vad som ir »kvinnligt», vad som ir »manligt». Aret efter
»Dunungen» heter det i ett brev (febr.—mars 189s):

Jag tror egentligen aldrig jag har forstitt hvad manlighet och kvinlighet ir. Anda tills
jag sett dig tror jag, jag kallade allt som var daraktigt och hjilplsst for kvinnligt, det
som var hirdt och stétande manligt och skalan diremellan manskligt. Nu forsoker
jag komma kvinnligheten inp3 lifvet.”7
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I novellen »Dunungen» skildras fistmannen Maurits genomgaende starkt osym-
patiskt. Han har makten ver dunungen bade genom sin klass och sitt kin. Den
styva stormhatten frin novellens inledningsrader slir an tonen. Maurits beskrivs
hela tiden som »uppsvilld»:

/-1 Maurits riktigt svaller upp till nagot stort. Hatten och kragen och polisongerna
riktigt styvna, och halsduksrosetten poser.®

Dunungen ar under resan tillsammans med fistmannen ridd och kuvad och
anstringer sig undergivet att lita den osympatiske Maurits fi kiinna sig stark och
duktig. Under de tre dagarna pi onkelns gods vigar hon genomskida Maurits,
omvirderar honom och borjar réra sig pa ett nytt sitt med kroppen:

Riitt som det var, hade hon bérjat svinga pi kroppen. Hon fick hatten pi armen
och slingde schalen ifréin sig. Ytterligare satte hon armen i sidan, tog in Iuft i lung-
orna, si att nisborrarna drogos thop, och visslade.

A, vad hon hade kiint sig manhaftig!*®

Patron Teodor (med ett gudabenadat namn, liksom Tommy/Theodosia 1 Cathers
novell!) och med efternamnet Fristedt (»fristad») ppnar sig for starka och émma
kinslor. Vid ett tillfille ser dunungen rakt in 1 hans blick:

Det var den smirtfullaste blick hon hade métt. Hon fick en aning om hur en finge
kiinner det, di han tinker pi sina bojor.?°

Ur ett konsteoretiskt perspektiv, 100 ar senare, ligger det nira till hands att friga sig
om Teodor hir dr just en »kénets finge».* Han genomlider sedan en misterligt skild-
rad dngestnatt, innan han beslutar sig fér att »avstd» frin dunungen. D Maurits och
dunungen ska resa iviig forsdker Maurits lura pé patronen virdeldsa aktier och dun-
ungen sager ifran, si att berittaren méste ga in och hanf6érd kommentera:

Ack, ett sidant mod, dununge! Vem skulle ha trott dig om sidant, som har sett dig,
nir du £61 tre dagar sedan satt vid Maurits’ sida i schiskdrran och tycktes krypa ihop
och bli mindre fér varje ord han sade.*

Novellen slutar med att dunungen stannar hos onkel Teodor Fristedt. S4 foljer
berittarrostens lovsing over dunungen, som Maurits skillt f6r »lycksokerska»:

Ack, dununge, ack silkesbiomster! Du var vil inte bara en lycksokerska, du var vil
ocksd en lyckogiverska, eljest skulle det vil inte finnas kvar av din goda frid pi ghr-
den, dir du bodde.®

Det tycks vara viktigt fr forfattarinnan att pi detta sitt lugna lisaren genom att
avslutningsvis utsmycka dunungen med attribut som f6r in henne 1 ramen for for-
vantningarna pi hennes kén: en giverska, en fridsskapare — trots det oerhérda
brott mot konvenansen hon just begitt. Till en sadan lugnande inverkan pa lasa-
ren syftar kanske ocksi namnet dunungen, med litet d, som Anne-Maries far
(lagen?) hittat pa att kalla dottern.
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P2 ytan var det stora hindret f6r dunungens och onkel Teodors kirlek forst och
frimst att dunungen ju faktiskt var forlovad med Maurits. Dessutom var Teodor
Maurits’ onkel. Aldersskillnaden var méjligen mindre stotande pa 1840-talet, di
novellen tinkes utspelas. Sikert ricker dessa hinder fér att dunungen och Teodor
ska genomleva en moralisk kris, var och en pd sitt sitt. Fér Teodor blev det en
édngestnatt, dir hela den omgivande naturen i tridgirden deltog; for dunungen
kampen mot »Det, som hon inte tors nimna vid namn». Forfattarinnan avstyr
lasarens eventuella moraliska dom éver att de till stut &nda viljer varandra genom
att teckna Maurits si synnerligen osympatisk. Dirigenom méjliggors det stora
grinsoverskridandet, som novellen gestaltar.

Problematiken i »Dunungen» stir inte isolerad i Selma Lagerlofs forfattarskap.
I sjilva verket skildrar hon i bok efter bok minniskor som mdste offra sin kiirlek,
avstd frin den, eller som bara efter svir kamp med moraliska konflikter till slut kan
vinna en kirlek. Den friga det dirfor kiinns berittigat att stilla 4r ifall det mora-
liska tving att avstd frin kirleken som hennes protagonister s ofta utsétts for 1 sjil-
va verket dr tvingsheterosexualitetens.* Sjilva begreppet fudngsheterosexualiter kan
1 detta sammanhang lita som en anakronism, men den friga vi miste stilla oss ir
huruvida Selma Lagerléf upplevde sin kirlek tll kvinnor som problematisk.

Lillian Faderman har visat att s.k. romantisk vinskap mellan kvinnor dnnu langt
in i 180o-talets Europa och U.S.A. var allmint accepterad.® Birgitta Holm har
beskrivit de nira relationerna mellan studentskor i Uppsala under 1870- och 8o-talen
och en bit in pa 18go-talet som timligen oproblematiska: »Den kvinnliga sexualite-
ten frigade dnnu inte efter sitt namn.»*® Under 1880- och go-talen bétjar emeller-
tid sexologerna Krafft-Ebings och Havelock Ellis’ beskrivningar av kirlek mellan
kvinnor som nigot sjukligt eller onormalt att spridas, vilket bidrar till en attitydfor-
4ndring i starkt negativ riktning.”7 En sidan attitydférindring nir naturligtvis ocksa
Sverige och Danmark. Vi vet att Selma Lagerlof under sin Landskronatid (x885-9;)
gjorde resor tilt Képenhamn. I det ovan citerade brevet frin varen 1894 reflekterar
hon &ver forhillanden mellan kvinnor som hon sett i Képenhamn och skyndar sig
att inom parentes inflika: »Det r naturligtvis absolut oantastliga kvinnor jag talar
om».?® Detta tilligg signalerar, enligt min mening, att allt inte #r sjilvklart oproble-
matiskt. I samma brev tycks Selma Lagerlsf infér Sophie argumentera mot en ned-
virdering av sina kiinslor: »Men min kinsla fr dig 4r ej ful. /-—/ Och hvarfér skul-
le man si € kunna #lska hvem som helst af méinniskor lika hégt»* Att sedan
attityderna mot kvinnor, som lever i kiirleksrelationer med kvinnor, successivt hird-
nar efter sekelskiftet 1900, det vet vi. Kvinnorna sjilva borjar t.ex. under 1930-talet
att s6ka sig till psykoanalysen for att fa hjdlp att beniimna sin sexualitet3® Selma
Lagerlsf lever till 1940, si det hirdnande klimatet kan knappast ha undgitt henne
och rimligen har det sirat eller pligat henne. Hérde hon talas om rittegingen mot
Radclyffe Halls éppet lesbiska roman The Well of Loneliness, 1928, for 6vrigt skriven
under inflytande av Havelock Ellis’ teorier om »sexual inversion in women»?
Virginia Woolf kommenterar rittegingen i sin Dagbok i november 19283 Stir
nigon motsvarande anteckning att finna i Selma Lagerlsfs rikliga korrespondens?
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Vi miste friga oss hur man sig pi kiirlek mellan kvinnor i en virmlindsk herr-
gird pi 188o-talet, 1 en skinsk flickskola eller i Képenhamn pa 18go-talet. Vilka
attityder kan Selma Lagerlof ha métt och eventuellt internaliserat innan hon
moter Sophie Elkan 18947 Finns hir nigot samband med konflikten och griins-
overskridandet i novellen »Dunungen» frin samma 4r? Ar det kanske rimligt att
stilla denna fraga genomgiende till forfattarskapet, alltsd dnda frin borjan? Det
inleds ju med majorskans férbjudna — och grinsoverskridande — kirlek dll Alt-
ringer i Gosta Berlings saga. Och den som kysser Gosta Berling riskerar att bli en
utstott. I bok efter bok tornar hindren upp sig mot kiirleken. I Bannlyst (1918) 4r
Sven Elversson, just det, en bannlyst, som #nd till slut fir méta kirleken.

Historikern Svante Norrhem har visat pi journalisters, kulturskribenters och
hitteraturvetares ovilja eller oférméga att seridst stilla nya frigor till Selma
Lagerlsfs forfattarskap utifrin de nya perspektiv offentliggérandet av breven till
Sophie Elkan och Valborg Olander 6ppnat.3* Selma Lagerléf-sillskapets arsbok
1997, Selma Lagerlif och kirieken, foljer 1 en rad intressanta uppsatser kirlekstemat
i forfattarskapet. Men inte i négon av uppsatserna gors en ansats till en nylisning
av Selma Lagerlsf utifrin teorier som under 1980- och 1990-talen utarbetats inom
Lesbian and Gay Studies och Queer Theory.ss

Endast dunungen talar uttryckligen om »Det, som hon inte térs nimna vid namn»,
men kanske brottas hela forfattarskapet — utéver alla andra stora frigor, som Lagerlsf-
forskningen redan behandlat — ocksd med just det f6rbud, som ledde till fingelsedom
f6r Oscar Wilde. Tilll skillnad frén i England och Tyskland omfattar i Sverige forbu-
det mot homosexuella handlingar, 18 kap. 1o § i 1864 4rs strafflag, ocksi kvinnor:

Owar nigon med annan person otukt, som emot naturen ir, eller 5war nigon otukt
med djur; warde domd till straffarbete i hogst tvi dr34

I svensk riittspraxis drabbade denna lag emellertid sa gott som uteslutande min 3
Men iven lagar som sillan tillimpas paverkar det allminna rittsmedvetandet. Aven
om enskilda individer, t.ex. Selma Lagerlof och Sophie Elkan, inte studerar lagpara-
graferna eller instimmer i dem, s lever de 1 ett land dér dessa viirderingar enligt
lagens bokstav rader. Jag tror att det i alla fall 4r rimligt att tinka sig att de och andra
kvinnor som levde i nira relationer med varandra efter 1864 kan ha kiint det omgi-
vande samhillets virderingar som ett problem. Fyra ar efter Selma Lagerlofs dod
andras lagen och homosexuella f5rbindelser mellan vuxma tillits i Sverige.

Med dessa reflexioner dtervinder jag till »Dunungen» och stiller mig frigan
om det gir att l3sa Selma Lagerlsf s8 som Judith Butler liser Willa Cather:

establishing a possibility for fiction as this displacement, reiterating that prohibi-

tion and at the same time working, indeed, exploiting that probibition for the passibi-
lities of its repetition and subversion.3®

I s3 fall skulle kanske det birande temat i Selma Lagerlofs forfattarskap, som ofta
lite allmiint sigs gilla »kiirleken, som Svervinner allt» 1 stillet kunna omformuleras
till att gilla »det, som hon inte térs nimna vid namn». Med min lsning av
»Dunungen» har jag velat visa pa ez méjlig vig in i utforskandet av detta tema.
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Disharmonins dialektik
— Stig Dagerman och samfirdselns problem

Stig Dagerman var under 4ren 1941 till 1954 verksam som journalist, kritiker och
forfattare. Sivil hans litteraturkritiska som hans skénlitteriira arbete kom, som vi
skall se, att utgi ifrin en syn pa texten eller ordet som kommunikation — i dess
dubbla betydelse. I en sen karakteristik av sitt forfattarskap var det som »brobyg-
gare» han ville se sig sjalv, i forsta hand intresserad av »samfirdselns problem», av
att skapa en nirhet till lisaren.” De problem som i huvudsak kom att sysselsitta
Dagerman blev frigor kring diktens »meddelelseeffektivitet»,* dess méjlighet att
medvetandegora och, i férlingningen, forindra. Dessa frigor kom iven att bidra
till en tematisk eller filosofisk upplésning av genregrinserna mellan litteraturkri-
tik och skinlitteratur.

I det foljande hoppas jag kunna visa hur en diskussion kring och kritik av skri-
vandet som samfirdsel kom att prigla Dagermans litterira verksamhet, savil i
dess journalistiska som dess skonlitterira skepnad. Jag hoppas ocksd kunna visa pa
en gradvis forskjutning 1 forfattarskapet, frin en uttalat politisk tidskritik till en
tystnadens och forlatelsens mystik, och hur denna forindring torde ha sin grund
i ett tilltagande ifrigasittande av dikten som kommunikationsmedel och i ett
sokande efter ett uteblivet gensvar.

Det dubbla samuetet

I april 1945 debuterar Stig Dagerman som poet for en storre publik di de tre dik-
terna »Réttan i gropen», »Orm i griset» och »Ett markdjurs bekinnelse» publice-
ras i tidskriften go-#2/3 Det blir en debut som ger svallvigor och som omedelbart
kommer att placera Dagerman i centrum av en diskussion om diktens méjlighet
och skyldighet vilken han skall komma att féra genom hela sitt forfattarskap.+
Dikterna i go-fa/ utloser en debatt om den modernistiska dikten och Dagerman
far kld skott for anklagelser om obegriplighet och intvindhet.s Dagermans kan-
ske starkaste inligg 1 debatten blir essin »Diktaren och samvetet» som inleder 4o-
tals stora sommarnummer samma ic.® I essin anklagas forfattaren av en anonym
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lisar- eller kritikerrdst som stilller tre krav pa dikten: »Kravet pa fattbarhet. Kravet
pé aktiv underkastelse. Kravet pi harmoni».” Dikten skall, siger denna rst, vara
ett »muntert puzzle» forsittande »lisaren i ett tillstind av harmoni, av lycka och
fridfullhet». Dagermans egna krav pi dikten 4r snart sagt de motsatta. Dikten
skall, menar han, utgéra ett socialt stillningstagande, ett framlyftande av dolda
disharmonier och diktaren sjilv skall si lingt det 4r mojligt undvika den etablera-
de forfattarens problemldsa existens och i stillet »séka sig en ligerplats» i den
»paradoxernas skog» som #r den medvetna diktens landskap. Detta utgér, menar
Dagerman, »forfattarens beredskapstjinst som méanniska». Dikten skall vara
uttryck for ett socialt samvete och méste vara politisk i si matto att den alltid tar
de fortrycktas stillning. En 'fri’ dikt, en dikt for diktens skull, stiller sig
Dagerman frimmande infor, f6r, som han skriver, »s4 'fri’ 4r ingen att han slipper
att ta stillning f6r de undertrycktas kamp mot undertryckarna som trots alla
omskrivningar dock ir ett faktum si linge samhillssystemet varar». Men i s6kan-
det efter former och uttryck for detta stillningstagande méter problem. Genom
att den kritiska dikten avfirdas som obegriplig tycks det sociala och det konstnir-
liga samvetet hamna i en konflikt, vars natur 4r dubbel. De fértryckta, f6r vilka
dikten skall sjunga, dr alltfér hungriga for att ha ro att lisa dikt, samtidigt som de
mitta, vilka har ro att diskutera poesi, anser dikten obegriplig. Allt ir siledes gott
och vil s linge forfattaren forfattar resolutioner, gor sociala reportage, »avger ten-
dentiésa enkitsvar och producerar forstamajdikter», men vad med det konstnirli-
ga samvetet? Vad med den dikt som #nda kan sigas vara »fri» och ett uttryck for
ett konstnirligt samvete i s métto att den utmanar den form som traditionellt
tilthort politiskt stillningstagande dikt? Diktens méjlighet till formedling och, i
forlingningen, férindring blir ifiigasatt och valet att ta stillning via denna dikt
tycks dirmed bli ett, som vi skall se, det "absurda skapandets’ val. Att skriva blir
att skriva for omdjligheten, att skriva »trots allt» eller »som om». Att skriva blir en
symbolisk handling »f6r att man inte skall d6 av skam».?

Dagerman fir, med debatten kring »Rattan i gropen», uppleva hur en kritisk
analyserande dikt avfirdas som obegriplig. En savil i formen som i innehillet
uttryckt disharmoni, avsedd att skiirpa hérseln och fornya horandet, avfardas som
missljud. I essdn »Diktaren och samwetet» gir Dagerman till hért angrepp mot
den for obegriplighetskritiken grundliggande missuppfattningen att endast den
dikt som férstas av alla kan kalla sig »social». Dagerman menar att de lisare eller
kritiker som vill forstd dikten 1 ett omedelbart begripande, »utan all tankean-
stringning», ser denna som »en annonstext» nir dess livsluft i sjilva verket ir att
vara »ett budskap frin manniska till minniska». Dagerman avslutar sin essd med
orden:

- Ar dike ett sillskapsndje, di vill jag med svirtad fot gi ut i skymningen och géra
me;j till vin med ormarna och den lilla gri dkenrittan. Ar dike ett Evsvillkor for
négon, glom inte sandalerna hemma, se upp for stenrdsen. Nu jagar ormarna min
hal, nu dcklar mej cknens ritta.?
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Ormen: romanen som Eritisk dissektion

Den dubbla konflikten kom att ligga till grund fér en hos Dagerman stindigt
aterkommande frigestillning eller utmaning: att f6rena ett politiskt/socialt still-
ningstagande med ett personligt sokande efter uttryck. Diktens incitament blev
tvd, en dubbelhet som bla. avspeglas i den sjilvbiografiska essin »Ett barns
memoarer». Dagerman anger dir sorgen vid farfaderns déd, och skammen och
vanmakten infér den egna ofdrmégan att skriva en dikt till hans minne, som
fodelseort for »lusten att bli diktare». Denna lust var personligt motiverad och
kom ur en énskan om att »kunna tala om hur det kiinns att sérja, att ha varit
ilskad, att bli ensam».* Med det vid samma tid etablerade engagemanget 1 SAC
kom si denna lust att ges politisk ton di, som Dagerman berittar, det 1 och med
detta stod Klart for honom vilken hjilp han skulle ha av forfattarskapet, »inte som
mil men som ett medel».™ Viljan till ett personligt uttryck maste alltsd férenas
med och bli ett medel i kampen for en uttalad politisk/social stindpunkt.™

Den I6sning som Dagerman vid denna tid presenterade som svar pi diktandets
konflikt kom att ge férfattaren form av ett prisma, samlande och spridande en
personligt firgad tidsanda. Forfattaren blev exempel, symbol och medium.
Lésningen kom till uttryck och sattes pa prov savil i Dagermans skénlitterira som
hans kritiska produktion. I en recension av Lillian Smiths Szllsam frukt (1945) ger
Dagerman en antydan till en politisk poetik och arbetsmetod di han skriver att
stragedien vixer ju mer synfiltet begrinsas, den lingt drivna koncentrationen
heter den procedur genom vilken ett ooverblickbart virldsdrama kristalliseras ut
till en stingande personlig skrickupplevelse».s Dagerman uttrycker i recensionen
sin uppskattning av William Faulkner, Van Tilburg Clark och Lillian Smith da
dessa forfattare »varit medier genom vilka den geografiskt lyckligt lottade europe-
iska manniskan fitt kraft att tringa in i sin egen verklighet samtidigt som de med
sillsam intensitet meddelat kunskap om frinstdtande sidor av den amerikanska
verkligheten» ™4

Synen pa forfattarens roll som anstiftare till en disharmonins dialektiska rorelse
aterkommer i romandebuten Ormen i november 19435.5 Som romanens inledande
motto finner vi samma ord som avslutade programessin »Diktaren och samvetet»
(se ovan). Hir attribueras de till »min vin Scriver»,  romanens forfattargestalt,
vilken Dagerman kallade sin »inbillade dubbelgingare».” Fér denne Scriver blir
harmoniidealet ett uttryck for en édesdiger omedvetenhet och i hans mun liggs
det diktandets handlingsprogram om vilket Lennart Géthberg skrivit att det, om
négot, ir en bild f6r det litterira fyrtiotalet.”®

Den stilla lyckan har dessvirre, som det visat sej, en viss bendgenhet for att urarta i
rapningar i évermittnad. A i en viirld av idel rapande harmoniker 4r séndersliten-
het 3 formiga till fruktan kanske de nddvindigaste av allt. Dirfér vill ja riva sonder
alla hénsnit man spikat upp kring sin fruktan, 6ppna entréerna for ormarna i orm-
girden 4 krossa glas i badkaren hos alla dessa som siiger sej ha sokt 3 funmit lyckan,
darfér att de ir en obarmhirtig sysselsittning att leta efter harmoni nir de finns sa
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minga ensamma i virlden. Som diktare anser ja silunda inte att de tillhér mina
plikter att lugna 3 bygga vagbrytare. I stiille betraktar ja de som min skyldighet att
54 lingt de stir i min fBrmaga oroa 4 riva ner férdamningar. Endast den som &r for-
trogen me sin fruktan ir medveten om sitt virde.”

Med en fruktan och dngest som »miste vara storre 4n alla andras», som stindigt
van att umgis med denna fruktan och dngest, blir det diktarens uppgift att vara
»en symbol for alla minniskor virlden 6ver, som inte dras med ambitionen att
soka forkviva sin fruktan».®® Forfattaren blir glaskrossare och medvetandegorare
intill smdrtans grins.

Den psykologiska/filosofiska gestaltningen av ingesten, hos Scriver, speglas av
en politisk/social gestaltning av densamma, hos framférallt Edmund. Edmund
blir den som klarast formulerar den i romanen gestaltade bilden av staten som
klaustrofobiskt rum eller tvingande tryck di han liknar denna statsapparat —
»trygghetsgivaren» — och dess lagar och frordningar vid ett jirnband fist vid
huvudet.” Det mest hederliga sittet att reagera infor detta jirnband blir dven det
ett uttryck for ett till smértgrinsen drivet krav pi medvetenhet. Edmund avfirdar
sjalvbedrigeriet och det stilla accepterandet som handlingsalternativ och menar
att det hederligaste 4r att slita loss jarnbandet, »dven med risk att svalen foljer
me».”* Disharmoniidealet blir hir politiskt och dngesten en revoltens grund.

Dagerman skrev sjilv baksidestexten till romanens forsta utgiva. Ormen ir,
heter det dir, »en bok om den starkaste av alla manskliga drifter, fruktan, som dis-
sekeras av forfattaren med klar och kylig intellektualism. [...] Den tes han vill fast-
sld 4r att det frimst giller att erkinna den primitiva uringesten; den fir icke for-
nekas. Ett samliv med 4ngesten ir den enda livsform, som kan skiinka ménniskan
dtminstone nigon liten mojlighet att uppleva sig sjilv».2¢ Nutidsméanniskans tra-
gik, som den utmilas i romanen, 4r att hon inte lingre kan leva samman med sin
fruktan, att »hon har upphort att viga vara ridd». Denna ridsla for ridslan har 1
sin tur, sidgs det, lett 4l ett populariserande av antiintellektualismen, av »blods-
mystik och skdteskult».s Den enda aterstiende méjligheten 4r en kritiskt analy-
serande intellektualism, baksidestextens dissekering »med klar och kylig intellek-
tualismy, ett arbets- eller férmedlingssitt »som kan ge atminstone nigon mod att
se dngesten i Sgonen i stillet for att krypa undan till den infantila mystikens grot-
tor och singkammare».** Vad Dagerman hir ville kritisera och polemisera mot var
vad han kallade de »hardkokta mystikerna», d.v.s. den »nyvitalistiska» skolan och
dess sammanvivning av amerikansk hardkokthet och en, i trettiotalets {och kan-
ske framférallt Artur Lundkvists) efterfoljd, fornyad form av »primitivisms.?
Nyvitalisterna utsattes for hard kritik frin framf6rallt Lennart Géthberg som sig
deras »gemensamma drag» som hardkokthet i forening med »en romantisk upp-
forstoring av konsextasen».®® Det Dagerman hir gav uttryck for var istillet det
Gothberg menade var det gemensamma draget hos 1g40-talets »nya litteratur»,
d.v.s. den litteratur vars ledstjirna var intellektualismen, nimligen »medvetandet
om ett konfliktlige». Paradisagenterna hade, skrev Géthberg, inte ingre nagot att
sdlja.?®

42



Disharmonins diclektik

Pessimismen som Erifiskt tnstrument

Dagerman kom under f6ljande ir att vara en av aktdrerna i »pessimismdebatten»,
dir han bl.a. var en av fyra forfattare (de dvriga var Lars Ahlin, Folke Fridell och
Folke Ahlberg) som i tidskriften go-Za/s enkit »Pessimismen och Lundkvist»
bematte Artur Lundkvists kritik av »den nutida pessimisten».3® Det Dagerman i
sitt enkitsvar frimst reagerade p i Lundkvists kritik var dennes ironiserande 6ver
den svenska beredskapen och vad han kallade »neutralitetens pafrestande tvings-
lige med dess karaktir av inhiberad orgasm».>* Lundkvist hade ironiskt talat om
»de veteraner som genomgitt den svenska beredskapens inferno»®* och Dagermans
enkiitsvar viixte ur det faktum att han sjilv var en av dessa »veteraner» och att han
ur detta »inferno» himtat material till sin debutroman Ormen. 1 sitt svar till
Lundkvist menar Dagerman att det var naturligt att erfarenheterna frin barack-
erna kom i tryck hos manga unga, svenska forfattare. Férutom att vara det enda
svenska sdttet att uppleva kriget var beredskapen, skriver Dagerman, »den férsta
erfarenhet av det si kallade livet som métte en stor del av den unga generationen
utanfér skolans madrasserade celler». »Beredskapsangesten var», skriver han, »ett
instrument som tiden tillhandahéll», ett »instrument varmed den neutrale unge
forfattaren forsokte pejla dngesten».3 Nyckelordet hir ir instrument med dess beto-
ning av metodisk analys. Stig Dagerman stillde sig, inte minst med handlingspro-
grammet 1 Ormen, frimmande infér pessimismen som ett kritiskt konstaterande av
sakernas usla tillstind. Den analyserande medvetenheten som kritisk metod var den
enda form av »pessimism» som var tinkbar3¢ Genom ett framhivande av dishar-
monin skulle, via den dialektiska rérelsen, minniskan géras medveten.

I sin syn pa pessimismen som kritisk analytisk metod kom Dagerman, med en
hillning lik den som skisserats av Karl Vennberg, att gbra gemensam sak med en
annan fyrtiotalist (och syndikalist) — Folke Fridell 3 Dennes svar pd Lundkvists
essd hade en rubrik i form av en fraga — »Kritisk vakenhet eller pessimism? — och
hiri lig som det forsta ledet dven det alternativ som var Dagermans. Fridell
menade att diktarna stod infor ett val som var »virre dn likarens: att analysera
svulsten utan att veta botemedlet eller ens operationens verkningar».3¢ Fridell
ville, liksom Dagerman, stryka pessimismen som avfirdande samlingsnamn eller
diktaretikett och istillet se den unga litteraturen som kritisk och vaken.
Dagerman sjilv ville helst tala om en »kritisk pessimism, med dubbel tonvikt pa
’kritisk’», en pessimism vars huvudsyfte, som vi sett, var att utgdra en kritisk
metod, inte en passiv askiddning.’” Denna kritiska pessimisms metodiska mal blev
di att, genom sina »gilla dvertoner» vicka manniskan till insikt om »sitt dmkliga
beroende av politiska system och sin egen undertryckta vilja»,3® gbra henne med-
veten och dirmed »ge henne ett instrument att skiira sig fri med».» Malet blev ett
dialektiskt erévrande av frihet. Pessimismen som begrepp var, menade Dagerman,
endast det samlingsnamn som »lyckans sma entreprenérer» tilldelade denna med-
vetandegbrandets metod.#° Den enda grund pa vilken denna analytiska metod for-
tjanade att kallas »pessimistisk» var det faktum att forfattaren, utévaren av metoden,

43



Lotta Lotass

var medveten om att det metodiska resultatet eller insatsen méjligen endast fick
bli symbolisk.#* Den symboliska handlingen i att skrivande genomf6ra en analys
och limna den 6l l#sarna blev en politisk handling i ett stindigt argumenterande
for »det oméjliga», i ett stindigt vidmakthillande av ett icke-férngjande.
Dagerman skriver:

Att vara det omojligas politiker i en virld av alltfor minga det majligas 4r trots allt
en roll som kan tillfredsstilla mig personligen bide som samhillsvarelse, individ
och forfattare till »Ormens.4?

Dagerman ville tinka sig »ett pi sitt sitt nytt tinkesitt», en, som han kallade det,
rintellektuell primitivism» vilken »med skirande analys skulle rontga de viktiga
konventioner filialen sexuell primitivism limnat dirhin». Genomlysning, dissek-
tion, analys blev undersokningens tllvigagingssitt, vilket inte minst kom till
uttryck i debutromanen dir Dagerman sade sig vilja analysera, inte romantisera
angesten. Han menade att medan dngestromantikern sékte inlemma sig i och
omhulda det dngestskapande systemet for att dirur utvinna smirtans skapar-
brinsle var det dngestanalytikerns uppgift att »med sin analys som forsta bastion»
bekimpa 4ngesten och »med stiletten blottligga alla dess hemlighetsfulla for-
greningar».# Pennan blev en skalpell, boksidan en réntgenplat. P4 dissektions-
bordet lig manniskans vig till frihet.

Hirvid understrsk Dagerman de tankegingar som forts fram av Folke Fridell
i dennes artikel »Arbetarna och proletirdikten».+ Fridell menade dir att en fér-
nyelse av proletirdikten var av ndden och att denna skulle vara en diktning som
vigade »placera sig i ett forutsattningslést centrum bland nuets problemkomplex».
Fridell menade, vilket Dagerman héll med om, att proletirdiktningen »svikit sin
uppgift, sin sjilvfornyelse, sin nédvindiga anknytning till modern nutidsanalys».
En ny proletir diktning efterlystes och dennas signum skulle bli radikaliteten,
iven pi gestaltningens och analysens omride. Uppgiften var, hette det hos Fridell,
»att blotta en ny slags fattigdom; bristen pi minniskovirde».# Den nya proletir-
litteraturen maste, menade Fridell, »siga hela sanningen. Tringa 4l botten; blot-
ta, dissekera, gestalta». I likhet med Dagerman poingterade Fridell vikten av en
stindig medvetenhet och faran 1 en passiv fornekelse eller en dngslig ovilja »att se
sig sjilv utan firgade glasdgon». Lognslojorna som drogs runt verkligheten maste
bort. Det gillde, menade Fridell, att viga »riva bindlarna dven om det svider i
dgonen». I dromboken liste arbetarna om tipstolvor och penninglotter med vinst
och drémde om att byta klass »genom ett eller annat underverk», men nir denna
drémbok var shutliist dterstod endast verkligheten, »den nakna skilvande verklig-
heten som kanske leder till milet: minniskovirdet».# Dagerman berémde
Fridells artikel fér att den viinde sig »mot den arroganta optimism, med vilken
tomtebolyckans teoretiker morrar dver varje ansats till tvivel pa och kritik mot den
moderna tillvarons form av lycka».#” I likhet med Fridell menade Dagerman att en
ny tid stillde nya krav pa proletirdikten. Dagerman kritiserade Ivar Lo-Johansson
for att denne ansett sin uppgift slutford i och med statarsystemets avskaffande da
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det i sjilva verket var 1 och med detta som hans, forfattarens, verkliga uppgift bor-
jade, nimligen den uppgift som bestod 1 att »f3 dessa de plétsligt befriade att fatta
vad deras befrielse betydde och hur lingt denna befrielse strickte sigy.# Dagerman
ville se en ny proletirdikining vilken skulle visa minniskan frihetens mening,
ansvar och mil. I ett politiskt klimat karakteriserat av besvikelse och ett litterirt
klimat karakteriserat av en debatt kring harmonins vara eller icke vara kom
Dagerman att férorda en »hederlig pessimismp», slipad »lievass av tidens bryn-
sten»# Det var denna pessimism som skulle fi ankargrunden att vibrera dir opti-
mismen i stillet gav dgaren »en angeniim kinsla av moralisk fortrifflighet och
foredomligt samhallsansvars.5°

De démdas 6: medvetenbeten som politisk handling

Efter debuten med Ormen kom Dagerman att uppfattas som en »ingestens dik-
tare», ett omddme han ivrigt bestred. I en intervju publicerad i Husmodern 1947
sade han sig helt ha bytt ut begreppet ingest mot begreppet medvetenhet, dir
denna medvetenhet skulle fungera som »forsvarsbastion mot de psykoser som kan
gripa omkring sig» och vara verktyget som skulle géra minniskan fii att vara sig
sjilv, »vara individ i massan».5* Dessa tankar hade dret innan givits skonlitterar
form i romanen De démdas 6 (1946) dir Lucas Egmont blir ett sprikror for denna
den medvetna minniskan. Egmonts medvetenhet ir savil filosofisk som politisk.
Han lyckas pa samma ging sti fri infér hopploshet och oméjlig riddning och
infér den diktatur som predikas och personifieras av kaptenen Wilson.5
Dagerman niarmar sig hir ytterligare en ahlinsk »forebedjarestetiks», vilken i
debutromanen antytts i Scrivers ord om diktaren som »en symbol for alla min-
niskor virlden &ver».53 Lucas Egmont siger sig vilja vara »ett antispiritistiskt
medium for alla de andra, for frilsningssékarna som 4nnu inte vet var de har sin
fiende» och han tilldelas 1 romanen explicit rollen av »identificator».5
Handlingens virde i sig, i ett handlande »som om», hade, som vi sett tidigare,
lyfts fram av Dagerman som det enda 4rliga sittet att leva eller agera. I De dim-
das & 6kar den symboliska handlingens virde ytterligare. Den medvetenhet som
skall leda minniskan till hennes virde blir en medvetenhet om denna handlings
stindiga mojlighet. Aven ingesten ges hir form av en disharmoniskt dialektisk
rorelse di det hela tiden, for att parafrasera Kiekegaard, blir en friga om att leva
med en orovickande och stindigt nirvarande handlingsméjlighet. Handlingen
blir i detta en det mdjligas friketssymbol. Denna symboliska handling ges 4ven poli-
tisk firg som en filosofisk motsvarighet till syndikalismens »direkta aktion». De
démdas & var, som Dagerman sjilv beskrev den, 1 férsta hand en politisk roman dar
pessimismen som kritisk metod iterigen, som i Ormen, ledde till politiska f6]j-
der.’® Den ende recensent som egentligen uppmirksammade denna dimension av
romanen var Stig Carlson som i sin recension skrev att »en noggrann analys av De
démdas & skulle ge vid handen att Dagermans 41l synes bottenlésa pessimism har
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ett objektivt korrelat 1 ett stindigt aktuellt krav pa aktiv social kamp — pa anarkis-
tiskt initiativ».57 Genom kravet pi aktivitet blev den symboliska handlingen
menings- och virdefull genom den awsi?# som lag till grund f6r den — politisk eller
filosofisk. I romanen heter det:

Ar inte alla vira handlingar symboliska, finns det Gverhuvudtaget nagra menings-
16sa handlingar och man kan ocksa friga: finns det nigra meningsfyllda handling-
ar, finms det inte bara symboliska handlingar, blir inte vira handlingar hur vansin-
niga och hur meningsldsa de 4n kan te sej for betraktaren fulla av mening nir vi har
en bestimd symbolisk avsikt med dem, nir vi slir ett snére om nidrmaste ek och for-
soker dra omkull den 4r det en handling som ir lika meningsfull som att riva ett hus
eller hinga sej pa en vind déirfér att alla symboliserar de det meningslésa i alla
minskliga strivanden 5

Friheten och meningen blir hir snarast den frihet och den mening som ligger i
medvetenheten om det absurdas absurt rofyllda meningsléshet, vilken, 1 sin tur,
gor ett uppror méjligt.’? Medvetenheten blir en medvetenhet om »delens oavsikt-
liga meningsfullhet» 1 »helhetens meningsioshet», % dir delen/handlingen infér
»virldens likgiltiga brottslighet» och »splitterfria oritt»% blir meningsfull genom
att den ir en aktiv och avsiktlig handling. Meningen, den enda, blir att vara tro-
gen denna avsikt, vara trogen sin ritta riktning, och envist {6lja den dven om dess
slutpunkt ir en illusion eller dess mal felaktigt. Medvetenheten blir i detta »jagets
stjarna, vir enda kompass» dir fruktan fungerar som ett stindigt memento om vil-
ken som ir den ritta riktningen. Denna fruktan miste darfér, som det sigs i
romanen, hillas levande, »som en stindigt isfri hamn som hyilper oss att $vervint-
ra, den porlande bottenstrdmmen under vinterfloderna».%

Liksom i Ormen framstills dven hir skrivandet eller skapandet som en i nigon
mén symbolisk och till den delen “absurd’ handling. De skeppsbrutnas diskussion
kring och, slutligen, kamp om vad de skall rista in i den vita klippa de finner under
sanden tar form av en gestaltning av en ‘skapandets absurditet’ som denna beskrivs
av Albert Camus 1 Myten om Sisyfos. Kampen om den symbol som skall ristas in i
Klippan blir en kamp infér hoppléshet och underging. Detta blir en bild av det
skapande »f6r ingenting’» som Albert Camus beskriver som en symbol for »den
svira visdom som den absurda tanken vill lira ut»: att skapandets resultat ar for-
gingligt, att det ir »det skakande vittnesbérdet om det som utgdr ménniskans
enda virdighet: den sega revolten mot hennes villkor, uthilligheten i en fruktlss
anstringning».% Den friga som instiller sig blir frigan om huruvida
skapandet/skrivandet i sig da ir ett tillrickligt engagemang, en tillricklig moralisk
stindpunkt. Karl Vennberg menade, i sin inflytelserika essi om »Den moderna
pessimismen» att det lig en visentlig handling redan i sjilva analysen och att
denna analys, avsléjande »blindheten hos-oss alla» och dterférande »den centrala
problematiken till minniskan och minniskans beskaffenhet» i sjilva verket var
den ritta handlingen.® Skrivandet kunde, med utgingspunkt i detta, vara ett
engagemang, en minniskans essens. Da Jean-Paul Sartres Existentialismen ar en
humanism gavs ut i Sverige (1947) deltog Dagerman i debattgruppen »I1 Circolo»
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och diskussionen kring Sartres stillningskrav. Stig Carlson vill minnas att det
Dagerman frimst fascinerades av var Sartres ord om hur ménniskan formas av den
moral hon viljer och att hon i detta inte kan definieras annat in i férhillande il
ett engagemang.® Men hur skulle skrivandet kunna bli ett tillrickligt engage-
mang och hur skulle engagemanget ta plats i ett konstnirligt skapande?

Det uppenbarade avstindet

Med reseskildringen Z3s# héist (1947) och novellsamlingen Nattens lekar (1947) skex
hos Dagerman en ytterligare problematisering av detta skrivandets virde som
stallningstagande, som symbolisk handling. I essiin »Litteratur och lidande», i
Tysk hist, ljuder en forfattarens stumhet infér ett handfast och omedelbart lidan-
de for vilket inga ord finns. Karin Palmkvist tycker sig i essin se en diskussion
kring tre »konstnirliga» forhallningssitt till lidandet.% Det forsta representeras av
den forfattare 1 Ruhr, vilken blundar for lidandet i den egna verkligheten och
endast ser det historiska lidandet som verkligt. Det andra tar gestalt i milaren i
Hannover som soker att skapa konst ur nuet, ur de ruiner som omger honom. Det
tredje forhallningssittet kommer till uttryck hos kvinnan i Frankfurt som lever for
att kunna skriva om sin mans lidande som koncentrationsligerfinge och finner att
detta 4r f6r stort f6r att kunna avbildas, att, som Dagerman skriver, »distansen ir
for kort mellan dikten och det lidande som varit stérst».7 Gemensamt for dessa
forhallningssitt tycks vara ett avstind mellan lidandet och dikten och en omsilig-
het att i det ena inrymma det andra. Dagerman skriver:

I tiden och rummet niraliggande exempel visar att det finns ett si gott som ome-
delbart samband mellan dikten och det avligsna, det slutna lidandet, ja kanske man
till och med kan siga att redan detta att lida med andra #r en form av dikt, som
kinner en hiftig lingtan efter ord. Det omedelbara, det éppna lidandet skiljer sig
frin det medelbara bland annat dirigenom att det inte Lingtar efter ord, i varje fall
inte i det gonblick det utspelas. I gﬁmférelse med det slutna &r det 6ppna lidandet
blygt, tillbakadraget och tystlatet.®

Dagerman skulle komma att beskriva samma upplevelse efter att han sommaren
1949 av Olle Nordemar for Artfilms rikning vidtalats att skriva manuskriptet 6ll
en film om ndgra av andra virldskrigets flyktingden. Dagerman skulle resa med
lastfartyget Anna Salén frin Neapel till Sydney, Australien.® Lasten var statslosa
flyktingar. Uppdraget skulle komma att visa sig vara omdjligt. Dagerman skrev

senare:

Jag befann mig pa en flyktingingare destinerad till Australien. Min uppgift var att
genom en s nira kontakt som méjligt med passagerarna skaffa milié och story till
ett filmmanuskript, ett problem som tycktes enkelt nog de tre forsta dagarna men
som efter tvi veckor visade hela vidden av sin ol8slighet. Konst ir bland annat
avstindets form av frihet. Men en bét &r ett fingelse omgivet av vatter. Man kan
inte leva fingen med sitt motiv och samtidigt utnyttja det.7°
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Det fanns, menar Werner Aspenstrom, allid hos Dagerman, en dold polemik
mot dem som skapade skiin konst av »tidens och framtidens fasor».”* Konsten var,
for Dagerman, inget sjilvindamadl, den var, som vi sett, ett medel. I polemiken
mot konstniren som betraktare lig dven en, som vi skall dterkomma ll, stark
sjilvkritik, vilken till sin grund hade den stindigt iterkommande konflikten mel-
lan ett konsmirligt samvetes krav pa form och ett politiskt samvetes krav pa inne-
hall. Konstens socialitet var den drivkraft som skulle sverga forfattaren som indi-
vid och gora honom till ett exempel, men exemplet sokte ocksa sin individualitet.

1 Nattens lekar kan novellerna »Tornet och killan» och »Var nattliga badort»
sigas diskutera tvi maijliga forfattarpositioner infér en pétringande verklighet.”
Klosterguiden i »Tornet och killan» féraktar nirmast sin uppgift som ledsagare
och 4gnar sig at ett narcissistiskt blickande ner i klostertridgardens killa, vilken
han knibéjer vid och ser in i »som i sitt eget 6ga».”® Hans »vilsignade dagar» ar
»dagar av renhet, frid och ensamhet», utan besék av det han fraktfulit kallar »Det
Allminna», de minniskor vilka han ir satt att visa klostret och dess kiilla. Nir han
drar bort klosteridyllens sléjor frin bes6karnas 6gon genom att beritta verkliga
eller pihittade olustiga anekdoter om sevirdheterna 4r det for att dessa besdkare
skall fyllas av forakt f6r platsen och limna honom i fred. Slutet av novellen finner
honom ocksa ensam och inlast i sitt torn.

Fyrvaktaren Sisyfos 1 »Vir nattliga badort» river dven han bort skenets och illu-
sionens sl6jor frin besdkarnas égon, men dir klosterguiden gor detta som en van-
stiallandets handling syftande till ensamhet, gor Sisyfos det som en medvetande-
gorandets handling for att visa pa en skymd verklighet.” Denne fyrvaktare ser sig
i lika hog grad som en vickare, ser det som sin uppgift att, om det si krévs, offra
skonheten for sanningen.

Brint barn: skrivandet som sjilvbedrigeri

Sanningskravet, och detta kravs otillricklighet infor en dubbel sanning — den
egna/de andras — analyseras 1 romanen Bréinf barn som utkommer 1 oktober 1948.
Genom vad som fir sigas vara en studie i sjilvbedrigeriets mekanismer gir hir
problematiserandet snarast 6ver i en regelritt kritik av skrivandet och skrivarrol-
lens mojligheter och resultat. Savil skrivandets méjlighet till gestaltande av en
verklighet som dess karaktir av symbolisk handling kritiseras. Det tomma vita
papper och den sénderrivna dikt som huvudpersonen Bengt i inledningskapitlet
later singla ner i sin mors grav blir en tydlig bild for diktens oméjlighet att fanga
en pitringande verklighet. »Bara en visshet finns, tom som en grav, att hir nere
ligger ens mor och ir déd, oiterkalleligt borta. Borta fér béner och tankar, fér
blommor och dikter och tirar och ord.»7

Den i De démdas ¢ s& meningstunga avsikten kritiseras i romanen som stund-
tals inte varande annat in en efterkonstruktion, ett rittfirdiggérande.’® De i
romanen infogade breven frin Bengt till Bengt blir en bild for ett skrivandets
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fafinga trostsokande eller -givande, vilket 4r domt att endast ang3 den skrivande
gjdlv eller, som det heter 1 romanen, »Till sej sjilv 16nar det sej alltid att skriva.
Nistan bara till sej sjilv.»77

Detta diktens nederlag blir 4terigen ett nederlag infor verklighetens sanning.
Romanen blir, som tidigare sagts, en undersokning av sjilvbedrigeriets mekanis-
mer, av vad den medvetenhet 4r vird som hos denne gjilvbedragne endast har
karaktir av mask eller persona. I huvudpersonen Bengts viv av livslogner blir skri-
vandet inte en form for analys utan snarare ett sitt att ge bedriigeriet form av
objektiv pataglig sanning. Konflikten mellan sanningarna — livets och ordens —
liggs i 6ppen dager. Denna sannings- och gestalningsproblemets poetik utreds
och teoretiseras vidare i artikeln »Entrérepliker» i Prisma, nr 2 1948, dir Dagerman
skriver:

For att bli trodd miste diktaren alltsi férneka det han upplevt som sant och for-
vandla det il nigot andra ska kunna uppleva som troligt, vilket ir tragiskt, eller
ocksi uttémma hela verkligheten bide pi dess méjligheter till sanning och dess
méjligheter dll I5gn, vilket inte ir en diktargirning utan ett Sisyfos-arbete.
Konflikten mellan verklighetens sanning och konstens sanning intrider naturligt-
vis varje ging ett verklighetsstoff skall bearbetas till dike.7*

Avbildandets konfliktfylldhet tycks plotsligt akut.

Brollopsbesvir: #ysz dikt och talande girning

I december 1949 uthommer Dagermans sista roman, Bréllopsbesvar, den bok han
sjilv kallade en »dementi av 'Brint barn’»7 Om den symboliska handlingen i
Ormen och De domdas & angavs vara den enda vigen till frihet, om den i ndgon
mén ogiltigforklarades 1 Brint barn, omvandlas den nu och ges handfast gestalt
som den livsviktiga gdrningen, utford av en minniska for en annan ménniska. Hir
skall endast nimnas bondhustrun Hilma vars enda hopp, »det enda hopp som
finns», dr »att f4 gora nagon gott till sist».?° I dramat Den yttersta dagen, skrivet
1952, vilket i hog grad far sigas ligga Brollopsbesvdr nira savil i tematik som motiv-
val, uttrycks samma tro pd den goda girningen som minniskans enda giltiga
handling. Att hinna gora en god girning, tillrickligt god fér att den fortfarande
skall vara levande i minnet nir den handlande ménniskan sedan linge ir glomd
och borta, blir hir en genomgiende dnskan.’ Annu starkare har detta uttryckts av
Dagerman 1 dennes egen kommentar till dramat.

Jag dr sjilv uppfédd med en mystisk tro pd att den mianskliga handlingen har en
rickvidd som nir lingt utanfér den handlandes synkrets. »Den yttersta dagen» visar
nigra minniskor som plétsligt blir besatta av den tron och deras mer eller mindre
vanmiktiga f6rssk att utfora en handling som ir stérre iin dem sjilva. Plotsligt stills
de inf6r kiirnpunkten i all minsklig moral: det 4r inte likgiltigt om déden avbryter
0ss i en god girning eller i en ond handling.®
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Den handling som beskrivs hir blir Jangt ifrin endast symbolisk i ett handlande
»som om>». Den blir inget medel utan séker tvirtom ett mél i en annan minniska,
Det hopp som utkristalliseras hir, och 6verlag i Dagermans senare texter, blir inte
s& mycket ett den insedda hoppléshetens hopp som ett hopp att finna en viin eller
en forlatelse. T sitt svar pi enkiten »Tror vi pa minniskan» i Vi 1950 skriver
Dagerman:

Minniskans éde avgdrs Gverallt och alltid och den ena minniskans betydelse for
den andra &r omitlig. Jag tror pa solidariteten, medlidandet och kirleken som min-
niskans sista vita skjortor. Hoégst av alla dygder sitter jag den form av kirlek som
kallas forlitelse.%

Om dikten som medvetandegdrare underkindes i Brdnt barn blir det i
Brollopsbesvar snarare diktandet som verksamhet, sokandet efter en i slutinden
oméjlig meddelelse, som siitts i starkt tvivel. Dagerman har berittat att romanen
frin bérjan var tinkt att heta Svanesing och just denna minga ginger ogripbara
eller stumma svanesiing blir den tystnad som ljuder starkast i romanen.® For de
stumma sangarna, de blinda vigvisarna iterstar, sigs det i romanen, endast »en
storre stumhet, ett djupare morker»® och denna diktens tystnad eller stumhet tar
sig hir flera uttryck. For den gamle singaren »Singarn» ér den en in i det sista
vidmakthillen omedvetenhet om att hans stimband inte Lingre formér ljuda. For
luffaren Filip, med poetambitioner, 4r den en tappad penna, en forlorad dikt -
»Och vad finns det som 4r virre att tappa».® Och en litteraturens tystnad infér
den verkliga dngesten méter ocksé luffaren och f.d. sparvagnsféraren Ivar d han
soker trost efter det att han vid en olycka kért pi och dédat Oskar Johansson.

Jag kiinde jag behdvde nén att tala om det med. 54 jag gick till litteraturcirkeln och
talade omn precis hur det lag till. Tz det inte s hirt, sa man, det var gubbens fel och
sparvagnens fel. Ungefir fifty-fifty. Men i kvill ska i syssla med Kafka. Jag vill att
vi ska syssla med Oskar Johansson, sa jag. Oskar Johansson, undrade de, vad har han
skrivit? Ar det ninting? Jag mirkte att det enda som fanns var det som var skrivet.’7

Dir dikten dverhuvudtaget intresserar sig for en vardag blir denna vardag indi
falsk och férskdnad, romantiserad. Filip, som vill skriva dikter om luffarlivets fri-
het, kritiseras av Tvar for att ha svikit viirlden f6r en inbillad frihet.

Du diter dej miitt vid de ofrias bord och sover dej frisk under de ofrias tak. For vad?
For att orka forakea de ofria. For att kunna skriva dina dikter om hur forbannat
skint det 4r att vara fri.

[—]

Jag skiter i erat Arkadien med dngar och stjarnor och stindare och pistiller. Ni 4r
inte mirtkvirdigare ni 4n andra. [...] Luffararkadien det finns inte. Det 4r den hix
javla virlden som finns och det ir den du skulle ha méblerat med dina underbara
mébler i stillet for att smita.®®

I Bréllopsbesvir problematiseras skrivandet som itergivning och aterldsning.
Orden pi papperet blir en klen trost, savil f6r den som iser dem som f6r den som
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skriver dem. I Jjuset av denna kritik mot skrivandet som kommunikation blir den
insindare, skriven av en »Mangirig l6snummerkoépare», som finns infogad i
romantexten, snarast en metatextuell kommentar, ett rop pa svar riktat fran for-
fattaren till ldsaren. Insindarens tematik speglar i mangt och mycket de problem
kring forfattarskapets status vilka Dagerman var upptagen av vid denna tid. Den
sjilvvalda fornedringen eller nederlaget blir hir det mérker i vilket Yjuset eller vin-
nen slutligen iterfinns. Segern, heter det 1 inséindaren, ger inget stéd och »upp-
hojelsen dr en oken, i vilken vir sjil forsmiktar». Insindarens slutsats blir si ett
den absurda filosofins credo: »Jag tror att frilsning 4r den process, varigenom vi
plotsligt forma bira, att detta livet 4r meningslost, tomt, kallt och likgiltigt.»®
Sivil i sin ndrmast mysteriespelslika form som i sitt inneball anger romanen en
ton av ‘fornedringsmystik’ med, som Ivar Harrie skrev i sin recension, »utsikt hin
mot konkreta gudsforestillningar som ligger alldeles i narheten av Lars Ahlins
teologi».?° Frilsningen blir en personlig insikt, i alla avseenden omedelbar. Ljuset
i livsbottnens mérker tar form av den frilsning Ahlin diskuterade i essin »Re-
flexioner och utkast» ddr det att mata sin synd blir detsamma som att méta sin
frilsning.9* Dagerman nirmar sig hir en syn pi frilsningen som mycket liknar en
kristet existentialistisk (i Kierkegaards spir).9* Friheten blir en erhallen, inte en
tillkimpad frihet. Insikten blir personligt relevant snarare dn socialt eller politiskt.
Werner Aspenstrom menar att Dagermans »tjanst hos verkligheten» var en
»skuldmattad avbén, en daglig ursikt» f6r en stark och hemlig lingtan efter for-
soning. Lika vil som Dagerman var tidskritiker var han ocksi, menar
Aspenstrém, en »oforlést mystiker».9 Valet att, som Hildur i Brallopsbesvir, lita
sig sjunka till botten blir en sjalvférintelsens vig till en 'nid bortom allt fornuft’
eller ett ("Sisyfoskt”) 6vervinnande av det egna &det i ett accepterande av det. Den
absurda filosofin och den kristna ligger hir varandra nira. I sin essi »Myten om
minniskan» skisserar Werner Aspenstrém férenande linjer mellan troheten mot
det absurda valet och troheten mot en paradoxal Gud.?* Aspenstrdm menar att
den absurda ménniskan inte alls med nédvindighet 4r en oférsonad ménniska, vil-
ket ju bLa. Camus hivdade. Férsoningen ir, skriver Aspenstrom, endast kladd »i

en ny drikt av ord». Aspenstrém skriver:

Plstsligt kan vem som helst kiinna att viirlden 4r en alltfér stor sak att bira pi, att
rannsaka, $verblicka och komma underfund med. For att éverhuvudtaget £ fotfis-
te tvingas man acceptera vissa forhillanden och fakta, trots att man inte har tid eller
formiéga att prova dem: man viljer en position utan att kunna fullstindigt motive-
ra den. Fér att kunna andas drar man tillbaka en del av sina frigor, en del av sitt
tvivel, och hoppas att viirlden inte for den skull skall storta samman. Det 4r med ett

ord friga om en akt av tro, en nédvindig dllit tll och lydnad inf6r ndgot som man
inte kinner.%

Det absurda valet tecknas av Aspenstrom som en akt varken mnande till férso-
ning eller f6rdomelse, varken avtecknande sig mot en fond av eviga syften eller
evig tomhet. Aspenstrdm menar att »det handlar om att fungera virdigt eller
ovirdigt pa en viss bestirnd plats i en viss bestimd tid, att sakligt, ironiskt eller
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patetiskt, allt efter vars och ens majligheter, inritta sig 1 den sociala verkligheten,
dir finna den relativa meningen med sitt liv, om man nu har den onda bojelsen att
tala om en 'mening’».9 I Dagermans senare forfattarskap finns ett nirmande till
en sidan relativ mening eller relativ livstro. Oforsonad med verkligheten 4r konst-
niren fortfarande i s3 mitto att det, som Dagerman skriver, alltid #x »av trots som
den visentliga konsten skapas, den som riddar minniskan it livet».%7 Det ir fort-
farande denna konsts uppgift att fortsitta en disharmonins dialektik, att trotsa
»den dod som ligger 1 drommen om evig lycka», men den skall dven trotsa »hopp-
l6shetens dod» och ménniskans fortvivlan. Denna livstro 4r starkt besliktad med
predikandet av det oméjliga, men tar form av ett personiigs hopp infér en likgiltig
virldsordning. I radiospelet Vér Jilla sommar (1951) blir denna livstro ett méjligt
tredje vigval infor illusionens idyll och den alltfér avslgjande medvetenhetens des-
illusion.%® Sommaren tas, i dramat, i be.slag av Arstidskommissionen och Adams-
son och Eva, som levt lyckligt ovetande om sitt brott, anhills f6r sommarforbry-
telser och bristande respekt for Naturlagen. Adamssons vidjande ord om allas,
gven dklagarens, oskuld méts av aklagarens bestridande av denna (allts dven sin
egen) oskuld. Aklagaren siger: »Illusionen ir ett brott, oskulden en sammansvirj-
ning mot lagarna. Vilja vi rycka upp det onda med roten ér det vir och samhal-
lets plikt att ersitta illusion med desillusion.»® Den anklagandes krav pa insikt,
som alltsa gir si lingt som till ett forpliktigande av desillusionen, blir dock i dra-
mat ekande tomma infor hoppets och kiirlekens ord — om si dessa bara ma vara
en tillfillig trist.

Det absurdas tyngdissa spring

I samma andetag som en mening utanfor eller bortanfor orden tycks framsti som
den enda trGst som 4r vird namnet, instiller sig sjalvkritiken mot det egna otill-
rickliga mediet. Dikten som framstiller kirleken och offret som vig till frilsning
underkinns av sin forfattare som politiskt verktyg. T den skarpt sjalvutlimnande
och -kritiserande »Stig Dagerman, diktaren och minniskan» (postum) kritiseras
»Stig Dagerman» f6r att denne fallit in i en etablerad forfattarexistens lik den Stig
Dagerman varnade f6r 1 »Diktaren och samvetet». I denna skiss kritiseras »Stg
Dagerman» for att denne drivits av »fruktan for att skada en litterir prestige» och
»fruktan for att mista inkomster». Dagerman skriver om »Dagerman» att

Hans drém har de senaste iren koappast varit att modigast siga sin mening, att
hinsynslésast trotsa konventionerna, att vara stbtesten och férargelseklippa. 1 for-
hoppningen om att det ir mafligt att silja blommeor pa barrikaderna och bli best-
seller pi latt polerade sanmingar har han utfért skickliga kompromisser, inte s3
miycket med sitt samvete som med sitt mod och sin smak.™®

Men sivil det politiska stillningstagandet, det hinsynslésa illusionsdédandet, att
fora talan for det oméjliga, som det krossande av jaget och den lingtan efter en
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forsoning, en grund som avtecknar sig i det senare forfattarskapet, tycks leda dll
ett spring in i det absurda, i ett omfamnande av paradoxen. Den sanna med-
vetenheten om det egna jagets plats och position blir 1 bada fallen en vig till frils-
ning och bada handlingssitten blir den absurde hjiltens.

Inte minst blir detta tydligt i det efterlimnade prosafragmentet »Tusen ar hos
Gud» dir dven Gud framstir som en sidan »absurd hjilte». Gud upphiver tyngd-
lagen i Newtons hus och begir dirmed »det gudomliga brottet» vars art dr »ett
fafingt forsok att ersitta Lagen med Undret».** Undret 4r, heter det i texten, ett
undantag och detta undantag utférs av det heliga undantaget — Gud, vars lyte ér
undret. Men Newton, levande innanfér Lagarna, ser inte »det absurdas grinslosa
skdnhets som den framstir i detta under, ser inte skénheten i det brott som &ver-
gér lagens forstind och som av de fivitska kallas under, men som inte rubbar
nagonting »i Ordningen».** Den disharmoni som diskuteras i texten blir den dis-
harmoni som finns immanent 1 férhéllandet mellan skaparen och hans skapelse.
Newton siger till Gud:

Skapelsen och Skaparen — bida lida vi av lingtan efter varandra, men denna ling-
tan skall aldrig uppfyllas. Sannerligen siger jag Eder: Det hade varit bttre att skapa
ett bristfilligt universum, i vilket Ni hade kunnat intrida genom ndgon hemlig
spricka sisom en av oss, in denna skapelse som for evigt utestinger skaparen. Jag
siger Eder ocksi: Endast innanfér lagarna finns frid."®3

Guds enda siitt att nirma sig minniskan, genom undret, dkar i sjilva verket, siger
Newton, distansen mellan Gud och minniska. »Undret sirar de blasfemiska och -
far de troende att hoppas forgiives, men virldens hyérta, Sire, limnar det obe-
rort».°+ Newton, som lever innanfor lagarna, kinner och later Gud kiinna »den
storsta minskliga smirtan, som bestir 1 insikten om kirlekens omgjlighet».*s
Men Newton besegras dven han av undret, av det absurda (tyngdlésa) springet
och blir, efter sin dod, liggande stilla en meter ovanfér marken.

Den levande tystnaden

Pi samma sitt som undret ir utestingt ur lagarnas hus ir trésten nu utestiangd ur
skrivandet. Skaparen dr avskiljd frin sin skapelse och soker forgives intride 1 den.
Nir Dagerman nu, i borjan av femtiotalet, talar om sitt forfattarskap dr det inte
s& mycket som ett politiskt medel utan, som vi sett tidigare, som en bro avsedd att
bryta en egen isolering. Han siiger sig bl.a. vilja »bryta min egen isolering genom
en bro vars ena fiste finns hos mig sjilv. Det andra hos de ménniskor, i vilkas nar-
het jag vill soka trdst.»"* Men dven i forfattarskapet som isoleringsbrytare ligger
en konflikt eller vad Dagerman kallar ett »bittert faktums»: »jag tigger om forso-
ning och gemenskap men allt jag skall f3 4r estetisk virdering».*7 P4 samma sitt
som formen tillits dominera debatten kring poesidebuten 1945 dominerar den
dven recensionerna av de senare verken. Misslyckande eller inte misslyckande visar
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sig fortfarande avgoras av Littbegriplighet och framstillningssitt, medan reaktio-
nerna pd innehéllet limnas dirhan.

Sokandet efter trést, efter bekriftelse pa att virldens hjirta inte dr oberdrt, kom
till starkast uttryck i artikeln »Virt behov av trost 4r omittligts, vilken trycktes i
Hiusmodern, nr 13, 1952. Artikeln var svaret pa tidningens begiran om »nigot om
levnadskonst», men formade sig snarare till en uppgiven bekinnelse och bén in
ett erfarenhetens rad. Dagerman skriver bl.a.:

Jag kan fyila alla mina vita papper med de skénaste kombinationer av ord som tinds
i min hjdma. Eftersom jag lingtar efter bekraftelse pa att mitt liv inte 4r menings-
15st och att jag inte dr ensam pé jorden samlar jag orden till en bok och skinker den
it varlden. Virlden ger mig i gengild pengar och bersmmelse och tystnad. Men
vad bryr jag mig om pengar och vad bryr jag mig om att jag bidrar ill litteraturens
forkovran — jag bryr mig endast om det jag aldrig fir: bekriftelse pa att mina ord
rort vid virldens hjarta.’8

Dikten blir, som vi sett i Bréllopsbesvir, en dalig trostare och ett opalitligt instru-
ment. I en recension av en uppsittning av Viktoria Benedictssons »Den bergtag-
na» skriver Dagerman: »Dikt 4r en kompromiss med livet och ett symtom pé kon-
fliktens ytlighet. Den verkliga bergtagenhetens konflikt 18ses inte med dikt utan
med déd, vansinne eller tystnad».*9 Till slut blir ocksa tystnaden den kraftfullas-
te signalen. Dagerman skriver: »Min makt blir grinslos den dag jag endast har
min tystnad att forsvara min okriankbarhet med, ty pa den levande tystnaden biter
inga yxor»™ Diktens mojhighet att formedla denna tystnad dr f6rsumbar.
Upplevelsen tar form av epifani, av personligs upplevt insiktsdgonblick, infor vars
formedlande spriket stir valhint. Forintelsen till det nya livet maste vara upplevd,
inte ldst. I en av de sista dikter Stig Dagerman skriver heter det:™

Pi kvillen gir man sénder, syster Lilla.
Nir man gir sénder faller blommor ut.
Nar man ger blommor gér man inte illa.
Nir man gir sénder blir man gud 4]l slut.
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Noter

! Stig Dagerman, »Brollopsbesvir och andra», Morgon-Tidningen, 19.11.1950. Omtryckt
i Essaer och andra texter, Samlade skrifter nr 11, Stockholm, 1983, ss. 25—30. Citat s. 261f.

* 1 en recension av William Faulkners Ljus ¢ augus#i skriver Stig Dagerman: »Forst nir
ett stilgrepp Svertriffar alla andra i meddelelseeffekiivitet, forst nir en verklighet, ddrmed
ingenting sagt om alla andra verkligheter, med tillhjalp av en teknik Jiter sig avlockas stérsta
procentsatsen mdjligheter ar dez stilgreppet, den tekniken de enda tinkbara f5r en verklig
konstnir», — »De tidigt dddsdémda», Arbetaren, 10.3.1945. Omtrycke i Essder och andra texter,
ss. Izo—126. Citat s. 126.

3 go-tal, nr 4, 1945.

4 Tom Karlsson vill i sin omfattande uppsats »Vigvisare in i natten. Stig Dagermans lit-
terira projekts, Meddelanden nr 21, Abo Akademi, Litteraturvetenskapliga institutionen,
1994, dela in Stig Dagermans forfattarskap i tre perioder: manifestens period — di det
Dagerman ville éstadkomma med sin diktning tog form och manifesterades, problematise-
ringens period — di de till utgingspunkt formulerade teserna kritiserades samt férkastandets
period — di Dagerman slutligen ansig sitt projekt misslyckat och hopplést (Karlsson, s. 1f).
Jag vill inte se en sidan skarp avgrinsning i texterni utan menar snarare att det egna forfat-
tarskapet och skrivandet som sidant hela tiden sattes under kritisk granskning. Jag vill heller
inte se en sidan hopploshet och ett sidant misslyckande vad giller det egna skrivandet som
Karlsson skisserar. Dir Karlsson ser en konflikt i Dagermans forfattarskap mellan dikten som
personlig verklighetsflykt och budskapet till lisaren om att all flykt 4r meningslés och for-
kastlig (a.a., 5. 49) ser jag snarare »flykten» il skapandet som ett "absurt spring’, som en form
for anvindandet av sig sjilv som exempel, vilken sedan fir ge vika fér ett teologiskt’ men lika-
ledes "absurt” spring dér det allminmanskliga blir exempel.

5 Hiar tillater jag mig en lingre exkurs, di denna debatt delvis torde ha utgjort grunden
for Dagermans programessi »Diktaren och samvetet» (se nedan). Debatten utspelar sig pa
Aftontidningen:s insindarsida »Rakt pa sak». Den tar sin bbrjan 9.6.1945 da Ake Lindquist
under rubriken »'4o-tal’ under stark kritiks kriiserar tidskriften zo-£4/ och dess publicerande
av obegriplig lyrik, vilket han exemplifierar med Christian Morgensterns »Fiskens aftonsing»
och Dagermans »Rattan i gropen», vilken Lindquist kallar ett »monstrums. Lindquist skxi-
ver: »Om det dr meningen att tidskriften skall visa den nya utveckligen inom lyriken, si r
det fara virt, att det blir omajligt att popularisera dikten bland de breda folklagren. Eller tror
forfattaren till dikten "Rattan i gropert, att en enkel arbetare forstir detta alster, som under-
tecknad ndrmast vill framféra under rubriken, dadaism, for det 4r vil forfattarens 6nskan, att
hans dikier skall lisas av si ménga som méjligt och icke av en liten klick analysexperter eller
hur?». Nigra dagar senare, 13.6.5945, fir Lindquist medhill av signaturen »Aramis» som
under rubriken »Kritiken mot 40-tal» skriver: »Undertecknad, som ar képare av denna expe-
rimenttidskrift (man miste ju vara ‘modernist’, #tminstone i si mitto att man hiller sig 2 jour
med litteraturens dekadensfenomen), har list den av eder asyftade dikten 'Rittan i gropen’,
4dvensd Fiskens aftonsing’ och anser att tiden borde vara mogen iven for en enkel lisare — Iat
vara kroppsarbetare och utan nigra ansprik pa att forsska axda litteraturkritikemns mantel —
att siga nigra ord om detta slag av lyrik, som vegeterar bland sjilens avskradeshégar och fin-
ner sin niring i att liksom diren tira pa sina egna exkrementer». Sign. »Aramis» vill, med
hinvisning 61l Tegnér, mena att dikterna visar ett forsék att med dunkelhet skyla sin ofér-
méga. Samma dag trider signaturen »F. G., snickare» in till Stig Dagermans forsvar under
rubriken »Kritik mot kritik av 4o-tals. F. G. skriver: »Det ér inte alltid dilctarens yppgift att
bli forstadd av si manga som méjligt. I frimsta rummet maste han vara sig sjilv, omutlig, utan
att snegla pa 4ra eller materiella vinster, i sista hand fir han tinka pa billigt bifall. [...] Skall
arbetarnas befrielseverk bli verklighet genom arbetarna sjilva mdste ocksd den enkle arbeta-
ren forsdka ‘forstd’, utan att kalla en annan for dadaist dirfér att han sjdlv 4r tankelat. I 40-
tal har jag ocksé list den dikt L. angriper. Jag finner den utmirkt, framfédd som den tycks
vara ur en forestillningsvirld som en enkel arbetare egentligen skulle rora sig i men kanske 4r
alltfér forborgerligad £6r att leva i Men den som enligt tidens 16sen féredrar trygzghet framfsr

55



Lotta Lotass

frihet forstar naturligtvis bittre den oljetrycksmissiga stil som utmiirker vissa rimmande hov-
narrar och patriotiska rimsmeder. [...] 'Réttan i gropen’ dr besjilad av en kuslig, nistan ata-
vistisk forbundenhet med det reala livet, med jord och arbetare, en besjilad skildring av de
enklaste viisen, maskarna och den for sitt liv kimpande rittan. Den dr fylld av poesi: Dof-
tande ho, sjungande telefontridar, har er egen rytm och en kinslig sensibilitet. Kanske dess
forfattare dr ett framtidslsfte inom svensk litteratur.» Stig Dagerman svarar den 15.6.194.
Underx rubriken »Dadaismen 1 40-tal» (och signaturen »Stig Degerman», vilket méjligen kan
vara ett tryckfel) definierar han begreppet dadaism samt ger en kortfattad biografi Sver
Christian Morgenstern. Den 19.6.1945 iterkom sivil signatugren »Aramis» som Ake
Lindquist, den senare med en ironisk ursiikt fér att han endast hade vanlig folkskola. Stig
Carlson tridde in till Stig Dagermans forsvar under rubriken »Debatten om 40-tabs, 21.6.194s,
och dagen efter, 22.6.1945, dterkom signaturen »F. G., snickare» med hird kritikk mot
»Aramis» och Lindquist. Den 25.6.1945 kom »Aramis» med en »Slutreplik om 4o-tals dir
denne sade sig endast vilja fastsla »att den moderna lyriken férlorar kontakten med sin publik
i samma min den styckar och isolerar sig, eller ger sig ut pa sillsamma djupvattensdykning-
ar utan att embarkera lisaren». Detta var, menade »Aramis», ingenting for arbetarklassen,
(Denna inséndares kritiska ord om »silisamma djupvattensdykningar» torde, med stdrsta san-
nolikhet, ligga till grund for Dagermans ord, lagda i den anonyme lisarens mun, i essin
»Diktaren och samvetet. Lisarrésten siger dir: »Ni 4r en humbug, min herre. Hur skulle
man annars forklara att jag inte f6rstir vad ni skriver. Ni liknar for resten en undervattensbit
som kilar omkring nere pa havsbotten och rotar i vegetationen. Dessviirre har ni glémt att ta
lisaren, d.v.s. mej, med er och givetvis kinner jag mej krinkt éver en dylik behandling. Ni
maste dock forsta att jag kriver att f4 vara ombord pa varje ubit som limnar Strémmen, vatje
tag som utgir frin Centralen och varenda spirvagn som startar frin Slussen. Alla ubitar,
jarnvigstag och spirvagnar som jag inte har méjlighet att komma med pi miste jag givetvis
utdéma som mindervirdiga. De bt blockeras av alla rittinkande minniskor, d.v.s. alla som
i likhet med mej saknar majlighet att embarkera dem. Forst nir 53 har skett kan jag med lugnt
samvete kliva ombord pi den farkost som varit nog vinlig att vinta pi mej». — Stig
Dagerman, »Diktaren och samvetets, go-£al, nr 6, 1945. Omtryckt 1 Essder och andra texter, ss.
rgo—198. Citat s. r92f.) Den 27.6.1945 kom signaturen »A.J.» med ett mycket kort »Inlige om
4o-tal» dir denne sade sig ha foljt debatten och list den diskuterade dikten, men »inte kun-
nat fi nigon reda i vad denna dikt innebiirs. Debatten kom s till sitt shut med Stig Carlsons
inlige »Replik till slutreplik om 4o-tal», 28.6.1945, dir Carlson skrev: »Litteraturen kan, lika
litet som andra kulturella manifestationer, ritta sig efter fromma 6nskemal. Den kommer att
g4 sin vig oberdrd av skallet frin de frstiende. Dir inte viljan att se forefinns, dir 4r loppet
ute. Det finns en snobbism i det ’enkla’, ett vulgirt proletir- och ‘jag-har-bara-folkskolebild-
nin§s’-komp1ex som r mycket farligare 4n den moderna poesins formenta obegriplighet.»
Stig Dagerman, »Diktaren och samvetets, Essier och andra texter, ss. 190—-198.

7 Ibid,, s. 193.

¥ Thid,, s. 195-197. ~ Per-Erik Ljung noterar i sin artikel »Politiskt engagemang och Lit-
terart universum. Négra synpunkter pi Stig Dagermans poetiks, TFL, nr 3, 190, s. 3140, att
denna fras »dterfinns i en av de allra mest populira danska sabotageromanerna, De roda dng-
arna, som skrevs och publicerades i1 Sverige 1945 av en dansk motstindskimpe i landsflyke,
Ole Juul» (s. 34). Ljung visar vidare i sin artikel hur Dagermans poetik kom till uttryck i
reportagen frin efterkrigs-Tyskland, 1 Tysk ost (1947), och hur erfarenheterna frin denna resa
avsatre spar i den, vid samma tid skrivna, novellsamlingen Naztens lekar.

9 Ihid,, s. 198.

¢ Stig Dagerman, »Ett barns memoarers, AU virldens berittare, nr 3, 1948. Omtryckt i
Eissder och andra texter, 5. m—20. Citat s. 19.

& Ibid,, s. 20. — Se dven Karlsson, a.a., s. 3f.

™ Karlsson menar att det hos Dagerman »fanns en djup konflikt mellan det individuella
behovet av att med diktens hjalp undersska de egna djupen och de sociala kraven att som
anarkist anviinda dikten i den sociala kampens tjinst» {s. 13). Det blev, menar Karlsson, en
»konflikt mellan estetik och revolts (s. 13). Jag tror snarare att konflikten bestod i finnandet
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av en form for att sitta sjilva undersdkningen i den minskliga frihetskampens tjanst.

B Stig Dagerman, »Fifing flyktr, recension av Lilliam Smiths Sa/lsam fruké, BLM, nr xo,
1945. Omtrycke i Essger och andra texter, s. 140—144. Citat s. 140f.

™ TIbid., s. 141.

5 Det dialektikbegrepp som hiir anviinds for att karakterisera rérelsen syftande mot min-
niskans medvetandegirande dr snarast det som iterfinns hos Kierkegaard, d.v.s. en ‘bland-
ning’ av en sokratisk samtalskonst och en framitdrivaden kraft, besliktad med en hegelsk for-
stielse av begreppet. Se Lars Bejerholm, Meddelelsens dialektik. Studier i Soren Kierkegaards
teorier om sprik, kommunikation och pseudomymitet, Diss. Lund, xg62. 5. 17.

% Stig Dagerman, Ormen, Samlade skrifter nr 1, Stockholm, 1981, . 5.

7 Stig Dagerman, »Strovtig 1 Klara», drbetaren, 24.12.1952. Omtryckt i Essaer och andra
tescter, s, 3%—43. Citat 5. 40,

% »Ar det nigot som talar for att det verkligen finns ett litterirt 4o-tal, si skulle det vil
vara ett program som detta.» — Lennart Géthberg, »P4 viig mot en oy klassisiom?», BLM, nr
6, 1946, Omtryckt i Krizisht go-tal, Karl Vennberg och Werner Aspenstrom (red.),
Stockholm, 1948, ss. 165-188. Citat s. 183.

9 Ormen, s. 229.

2@ Tbid., s. 230.

2 Bilden av staten som tvingande institution var en syndikalismens bild, hos Dagerman
kanske frimst inspirerad av Albert Jensen, chefredaktdr for tidningen Arbesaren under aren
19281950, Jensen var den person som Dagerman sjilv sade betytt mest for honom. (Stig
Dagerman, svar pi enkiiten »Vilken gestalt under 19oo-talet har betytt mest for minsklig-
heten och fér er?s, Dagens Nyheter, 24.32.1949. Omtrycke i Essder och andra texter, s. 247). L sin
bok Socialiseringen (1920) beskriver Jensen staten som en »inkaration av tving och vild [...]
frihetens negation» (Albert Jensen, Socialiseringen, Stockholm, 1920, s. ¥69ff. Se dven Karin
Palmkvist, Diktaren i verkligheten. Journafisten Stig Dagerman, Diss. Stockholm, 1989, s. 30).
1 en anarkosyndikalistisk statssyn var det, som Dagerman skriver, tyngden frin den politiska
overbyggnaden som fick individen att vackla (Stig Dagerman, »Min synpunkt pi anarkis-
men», go-fal, nr 2, 1946. Omtryckt 1 Eisder och andra texter, 5. 203).

22 Ormen, s. 182.

2 Se Hans Sandbergs kommentarer till Ormen, s. 239.

24 Stig Dagerman, baksidestext till originalutgévan av Ormen, Stockholm, 194s.

B Ormen, s. 228.

26 Jhid., s. 231

%7 Tbid,, s. 231f — Dagermans kritik av den nyvitalistiska skolan kom &ven till uttryck i
hans roll som litteraturkritiker. Se exempelvis recensionen av Marten Edlunds Tag vad du vill
Aa... dar Dagerman skriver: »Pa baksidan av "Tag vad du vill ha...” heter det ocksa myeket rik-
tigt rekommenderande, att Edlund 'tillhér den unga fSrfatrargeneration f6r vilken den ame-
rikanska prosan dr stilménstret’. Tyviirr har det gitt s langt, att den frasen inte ir rekom-
menderande lingre. Nir den amerikanska prosan blir stilménster for unga focfattare till den
grad, att de inte vigar plocka ur kalkerpapperet en enda ging av ridsla for att det skall smyga
sig in lyrismer eller till och med en smula psykologi i vilskrivningsévningen blir man ledsen
och dnskar, att ‘den unga forfattargenerationen’ si sméningom fick reda pa, att skalet pi hiard-
kokta dgg dr lika latt att plocka av som pa andra». — Stig Dagerman, »Katalog éver odygders,
Arbetaren, 17.11.1944. Omtryckt i Essder och andra texter, ss. 118—120. Citat s. 119f.

2 Lennart Gothberg, »Fyrtiotalistiska vittnesmil», zo-#2/, julmumret 1944, $s. 33—40. For
en detaljerad redogérelse for debatten mellan en intellektualistisk och antiintellektualistisk
»skola» 1 fyrtiotalslitteraturen se Carin Réjdalen, ‘Men jag ville hjdlpa’ Studier i Lars Ahblins
rogo-talnovellistik, Diss. Géteborg, 1997, sirskilt ss. 22-39.

29 Lennart Gothberg, »Pa vig mot en ny klassicism®, Kritiskt go-tal, s. 188.

3° Artur Lundkvist, »Pessimismen 1 den nya litteraturens, fo-zal; nr g=1c, 1946. Svaren pa
Lundkvists essd publicerades i zo-f4, nr 1, 1947 under rubriken »Pessimismen och Lundkvist.
En enkiit».

3 Lundkvist, a.a., s. 367.
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¥ Tbid., s. 367.

# Stig Dagerma.n »Beredskapen &verskattad®s, go-fal, nr 1, 1947. Omitryckt 1 Essger och
andra texter, s. 241f, Citat s. 242.

3+ I sin syn pd pessimismen som kritisk metod var Dagerman #ven inspirerad av Arthur
Koestler som i sin bok Yogin och kemmissarien och andra essier, Stockholm, 1946, hade dragit
upp riktlinjerna for ett »pessimisternas broderskap». I en kort interviu i Aftentidningen:s spalt
»Pi promenaden» den 6.12.1945 siger Dagerman: »For vrigt ir vil pessimismen den enda
anstindiga livsaskidning man kan besti sig med. Det vill siga inte den negativa pessimismen,
utan den som Koestler har, lidelsefullt kritisk». Se dven Dagens Nybeter 2.4.19 dir Dagerman
under rubriken »Mordet pa Europa» recenserar Koestlers The Age of Longing. Recensionen
finns omtryckt i Essder o andra texter, $s. 166-171.

% Karl Vennbergs essi »Den moderna pessimismen och dess vedersakare» publicerades i
go=tal, nr 1, 1946. Omtryekt 1 Kritiskt go-tal, ss. 226—241.

36 Folke Fridell, »Kritisk vakenhet eller pessimism?», go-fal, nr 1, 1947, 5. 6f.

37 Stig Dagerman, »Pessimism — mod eller mode?», ¥, nr 16, 1946. Omtryckt i Essger och
andra texter, ss. 237—239. Citat s. 238.

3 Ibid,, s. 238.

¥ Stig Dagerman, »Diktens uppgift att visa frihetens menings, Folket { Bild, nr 24, 1947.
Omtryckt i Essder och andra fexter, s. 204—206. Citat s. 206.

4 Ibid., 5. 206.

4 »Min synpunkt p3 anarkismens, s. 204-

42 Ihid., 5. 204.

4 Ibid,, s. 203~204.

4 Folke Fridell, »Arbetarna och proletirdikten», Folket i Bild, nr 20, 1947, ss. 13 samt
32-34- Artikeln genererade en debatt med deltagande av Gustav Hedenvind-Eriksson (nr 21),
Jan Fridegérd, Albin Lind, Ivar Lo-Johansson {nr 22), Gunnar Hirdman och Stig Dagerman
{nr 24), vars debattinligg var arikeln »Diktens uppgift att visa frihetens mening» (se ovan not
34)-

4 Ibid., s. 13.

46 Thid,, 5. 3234

47 Stig Dagerman, »Diktens uppgift att visa frihetens mening», s. 205.

# Tbid., s. 205.

49 Stig Dagemlan, »Hederlig pessimism», recension av Karl Vennbergs Tiderakning,
Aftontidningen, 9.11.1945. Omitrycke i Essder och mzdm fewter, ss. 131135, Citat s. 131.

5° Ibid., s. 131.
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Moraltraktat pa avvagar

Petrarcas och Arvidus Olai Scheningensis Speculum morale

Bocker har som bekant sina 6den, men dll skillnad frin ménga svenska sommar-
stugor gor de sillan ansprik pi att vara samma byggnad 4ven efter att tak, viggar
och golv bytts ut. Ett sadant sommarstugesde drabbade emellertid en av vistvirl-
dens moralfilosofiska klassiker — Petrarcas De remediis utriusque fortune — nir trak-
taten »oversattes» av Linkopingsliraren Arvidus Olai Scheningensis dr 1641.
Verkets vig genom Europa ir receptionshistoriskt fascinerande, och i det féljan-
de undersoks produktions- och konsumtionsomstindigheterna. Jag vill med detta
belysa den process ett Litterirt verk kan utsittas for nir verket forflyttas frin en
historisk situation till en annan. Ett visentligt moment i genomgingen ir att kort
undersoka hur stoff, stil och form fungerar i relation till avnimarnas behov och
onskemil.

Petrarca avslutade sin De remediis utriusque fortune (Om botemedlen mot lycka
och olycka) 1366, och hade dirmed skapat ett verk som minst lika mycket som I/
Canzoniere skulle befista hans rykte. Denna encyklopediska moraltrakeat har kal-
lats for den mogne Petrarcas mest betydande girning. Verket upplevde 1 sin latin-
ska originalform inte mindre n 28 editioner mellan 1474 och 1756 och har dess-
utom éversatts till mex dn so sprik.” Till formen 4r Petrarcas moralfilosofiska
huvudverk uppdelat i tvi samlingar dialoger. I den férsta diskuterar Fémuftet
(Ratio) och Glidjen (Gaudium) olika minskliga lyckotillstind, och i den senare
granskas 1 dialoger mellan Fornuftet och Smirtan (Doler) de olyckor som kan
drabba minniskan. Lyckans oberiknelighet r verkets grundtema och Gladjens
tillfredsstillelse dver exempelvis. kvinnors skonhet, en adlig hiitkomst, béckers
myckenhet och en lycklig seglats mals strax ner med fornuftsargument. I verkets
andra del soker Fornuftet ge trost vid motgingar som sjukdom, déd och réveri.
Hir finns till och med trésteord nér hustrun r otrogen och eleverna oliraktiga. 1
sin filosofiska grundhillning har De remediis starka inslag av stoicism. Med for-
nuftets hjilp skall de lidelser och affekter som pligar minniskan betvingas och
sinneslugn uppnis. Det efterstriivade inre lugnet forutsitter emellertid ritt forsti-
else av dygd och moral. En morallira dr diirfér oundginglig och for Petrarca
erbjuder kristendomen en sidan.* Den ursprungligen antika férestillningen om
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Fortuna som en blind makt, som slumpartat drabbar, stir emellertid i konflikt
med kristen tro pd gudomlig férsyn. Forsta delen av De remediis avvisar dven den
goda lyckan, och som Nicholas Mann papekar har Petrarca dirigenom givit den
urgamla diskussionen en ny dimension. Petrarca lanserar en stoisk hallning som
ir acceptabel f6r kristna ldsare.

De remediis ir ett mycket omfingsrikt arbete. I sin helhet omfattar verket 254
dialoger (122+132) och riknar i tryck ungefir 8oo tittryckta duodessidor.# Den
svenska editionen biar titeln Francisci Petrarchae Speculum Morale, Thet ar: En kort
Skidespegel/ Som Igrer Huru en Menniskia i thenne Werlden sig forhilla skal [...].
Petrarcas prosadialoger upptrider hir som latinska distika f6ljda av parrimmade
svenska knittelverser, fyra for vage dialog. Dirmed har verket pa ett obegripligt
sitt keympt till 78 mycket spatidst satta smi oktavsidor. Det latinska versparet
éver »Berdmlige Scribenter» lyder:

SCriptorum tot sunt monumenta quot aurea coclo
Sidera, at in paucis stat tibi vera salus. (Specudum, s. x4)

I Arvidus Olais svenska tappning lyder dessa:

Hwad ir minga Boker skrifwa

Och sielff ogndachtigh blifwa/

Wil tu wara ritt wijs och klook/

Leff wil/ si haar tu altijd nogh. (Speculum, s. 14)

Exemplet torde ricka for att ge en bild av den férindring, eller om man s vill for-
enkling, som De Remediis undergitt. Medan ursprungsverket ar kristet stoiskt och
bist karaktiriseras som pessimistiskt argumenterande domineras Arvidus bok av
en starkt fostrande grundton. Men inte bara tankeinnehillet — som delvis har rét-
ter hos Seneca — har forindrats utan 4ven formen.

Petrarcas latinska dialoger hade till sin form inspirerats av Ciceros Disputationes
Tusculane, men av den klassiska dialogformen aterstar ingenting. Likasi saknas i
den svenska versionen Petrarcas mer in femhundra exempla — moraliskt férebild-
liga gestalter. Det verk som bir Petrarcas forfattarnamn har genomgitt en genom-
gripande metamorfos pa sin vig till Sverige, och frimst har det antikiserande
innehallet visentligt minskat. Skilen il detta dr tva. Dels har verket fallit offer
for ett missforstind och en receptionshistorisk reduktion och dels har dversitta-
ren valt att anpassa verket efter en ny produktions- och konsumtionsmiljé. Till
detta dterkommer vi strax. Forst maste verkets markliga vig till Sverige klarlag-
gas.

Speculum morale ar ingen Gversittning av Petrarcas De remediss, trots att den
dnnu idag betraktas som sidan i svenska bibliografiska och litteraturhistoriska
verk. Det tycks som om den ende som anat ordd var den amerikanske sprik-
forskaren Willard Fiske. Denne konstaterade redan ar 1881 i sin bibliografi 6ver
De remediis-editioner att det ror sig om en pseudodversittning.s Petrarca har
faktiskt inte skxivit ett enda ord i den svenska versionen trots att boken bir hans
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forfattarnamn. En anakronistisk kisare skulle kalla den svenska dversittingen for
ett litterirt svartbygge.

Hur hiinger nu det hela ithop? De remediis var som nimaots en forkiggarsuccé.
Boken oversattes till en rad sprik: tjeckiska (1501), spanska (z510), franska (1523),
italienska (1549), engelska (1579), hollindska (1606) och sa vidare. I virt samman-
hang #r emellertid den ildre tyska receptionen av sirskilt intresse. Dels har verket
en omfattande tysk receptionshistoria och dels var Tyskland under den #ldre stos-
maktstiden den naturliga kulturbryggan mellan Europa och Sverige, i all synner-
het f6r den lirda/andliga viirlden.® Den allra 4ldsta tyska &versittingen 4r frin
forsta hilften av r4oo-talet och endast bevarad i fragmentarisk manuskriptform.
Ar 1478 utnyttjade en tysk 6versittare mindre avsnitt ur De remediis i andra verk,
och ar 1516 separattrycktes nigra dialoger 6versatta av Adam Werner von Themar.
Av sarskild vike blev emellertid en praktfull folicedition férberedd redan pi 1520-
talet men tryckt forst 1532. Den innehiller inte bara en fullstindig Gversittning
gjord av Peter Stahel och Georg Spalatin utan ocksa 266 trisnitt av mycket hog
kvalitet. Upphovsmannen till illustrationerna 4r forfarande okiind och har gitt 6l
den tyska konsthistorien som »der Petrarca-meister». Illustrationerna #r férmod-
ligen en viktig nyckel for verkets fortsatta framging i den germanska kulturkret-
sen. Tryckblocken saldes vidare och Trostspiege! in Glisck und Vngliick upplevde
rader av upplagor, forst 1539 i ny oversittning av Stephanus Vigilius och sedan
ytterligare ett antal ginger under yoo-talet.” Det ir i Vigilius edition frin 1539
som de latinska verspar som vi kinner frin Arvidus versittning upptrider for
forsta gingen, och de beledsagas av tyska dikter om fyra verser. Det 4r alltsi dessa
Petrarca-dialogernas tyska »sammanfattningar» som Arvidus Olai har éversatt,
ibland ganska fritt, ibland nirmast ordagrant, som till exempel verserna under
temat »Férstind» (dialog I:7):

Arvidus Olai:

‘Wara illklook medh hinderlist/

Ar offt en Root till kijff och twist/
Forstandigheet dr altijd godh/

Listigheet gor bedrofwat modh. (Specudum, s. 3)
Trostspiegel:

Witzig seyn mit hinderlist/

Der bofiheit offt ein anfang ist.

Fiirsichtigkeit ist allweg gut/

Spitztiindig macht betriibten muth.

Forfattaren till bade de latinska och tyska verserna i Vigilius dversittning 1539
var den protestantiske humanisten Johann Pinicianus (1478-1542). Denne forfat-
tare och Sversittare var liksom Vigiltus lirare i Augsburg och verksam i kretsen
kring Konrad Celtes, centralgestalt i den tidiga tyska humanismen.? Pinicianus
har knappast blivit mer 4n en randanmirkning i litteratur- och kulturhistorien,
men hans verser till De remediis gav honom en viss anonym popularitet. Verserna
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trycktes om 1 de ménga foljande tyska utgivorna av Vigilius-6versitmingen, och
Pinicianus latinska distika férekommer dven i ett antal utglvor pa originalspriket.?
De hade helt enkelt kommit att betraktas som en organisk del av De remediis.

Med den tyska Vigilius-6versittningen 1539 hade Petrarcas De remediis alltsa
genomgitt en kreativ bearbetning, bestimd av sin tillkomstmilis, nimligen de
humanistiska kretsarna i Augsburg. Tidigare 6versittningar var forildrade eller
hade vilat tungt pi den latinska f6rlagans sprik. Vigilius formadde ge verket en
effektiv folkspraklig avfattning som var i samklang med de tyska nationalsprikliga
strivandena. Bakom dessa stod bland andra Luther. Pinicianus kreativa bidrag var
de latinska och tyska distika, som kom att fylla en pedagogisk roll som versifiera-
de sammanfattningar. Aven nir det giller illustrationerna spelar det tyska refor-
mationstidevarvets syn pi det humanistiska bildningsgodset en viktig roll.
Petrarcamiistaren hade tagit intryck av kanslern i Strassburg Sebastian Brant, for-
fattare till Narrenschiff (1494). Brant var en ivrig féresprakare for illustrerade béck-
et, och han strivade efter att gora humanistiska grundtankar tillgingliga inte bara
pi tyska utan dven for en mindre lisvan publik. Han menade férhoppningsfullt att
illustrationer dirvid skulle vara ett verksamt pedagogiskt medel.*®

Exemplet visar hur genrekrav och genreupplevelse genomgitt visentliga for-
indringar frin verkets senmedeltida tillkomstmilj till reformationstidens Augs-
burg ett och ett halv sekel senare. Forindringen kan med en kemisk bild ses som
en process av filtrering och kontaminering, dar filtreringen 4r den sprakliga dver-
flyttningen och kontamineringen bestir av de nya bestindsdelar som tillférts av
de tyska humanisterna. Den produkt som limnade laboratoriet hade andra kemis-
ka egenskaper dn ursprungsprodukten och skulle delvis fylla andra syften.
Gruppen av tinkbara nyttjare hade breddats visentligt, bide genom. den tryckta
formen och den folksprakliga avfattningen, men Petrarcas humanistiska styrke-
dryck hade fitt en annan sammansittning och etikettens anvindningsforskrifter
var nya. Bearbetningens resultat bestimdes av en historisk situation. De remediis
ar 1 den form verket fick av den frimst augsburgska gruppen av humanister ett
arbete mitt i de tyska reformationstvisternas litterfira miljs. Didaktiska &ver-
viganden hade dndrat verkets uppbyggnad och funktion. Andringen har delvis
skett direkt genom att stoffet bearbetats, men 1 innu hégre grad har den nya
inplaceringen skett indirekt. Verkets balans har indrats genom en ny yttre form.

Ungefiir attio ar efter utgivandet av Vigilius illustrerade Glicksbuch utspelades 1
Frankfurt a.M. en forliggar- eller boktryckarstrid kring den tyska De remediis.
Denna belyser dels hur bokmarknaden hade blivit en allt viktigare receptionsfak-
tor och dels hur ett visentligt verk kunde omgestaltas vad giller genre och struk-
tur. Bada momenten hiinger intimt samman med Petrarcamiistarens illustrationer.
Ar 1620 utgavs 1 Frankfurt inte mindre 4n tre tyska upplagor av Petrarcas arbete.
Den siste dgaren till tryckblocken, forliggaren Vincenz Steinmeyer, utgav dels en
fullstindig version som visentligen Sverensstimmer med 1539 drs utgiva, dels ett
planschverk som bland annat omfattar Petrarcamistarens trasnitt ur den tyska edi-
tionen av De remediis (samt ytterligare nigra dussin av hans trisnitt). Det senare bir
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titeln Newe Kiinstliche/ Wohligerissene/ vnnd in Holtz geschnittene Figuren [...J.* Hir
saknas Petrarcas dialoger och istillet har bilderna tryckts tillsammans med de
latinska och tyska distika av Pinicianus som vi nu kinner igen. Samma ir och i
samma stad trycktes dven Nowua Philotheca Petrarchiana av den konkurrerande for-
liggaren/tryckaren Johann Carl Unkel. Detta arbete omfattar 124 bilder som pla-
gierats ur forsta delen av Trostspiege! av kopparstickaren Eberhard Kieser. Aven i
denna utgiva iterfinns Pinicianus verser. Steinmeyers, Unkel och Kiesers kom-
mersiella satsningar torde spegla intresseglidningen frin Petrarcas ganska krivan-
de text till bilderna, en glidning som tog sin bérjan i illustreringen av 1532 ars edi-
tion. Det belirande viixelspel som i den 4ldre editionen uppstod mellan Petrarcas
texter och Petrarcamistarens illustrationer har i de tva bildverken gjorts mindre
kravande. Tyngdpunkten har skjutits 6ver till bilderna, och Pinicianus beled-
sagande texter forser lisaren med en snabb moralisk-didaktisk uttydning. Dirmed
integreras bildmaterialet littare och fir ett pedagogiskt berittigande.

Men i problemkomplexet ingér fsrmodligen ocksa vissa nya genreforvintning-
ar. Den formidabla bilderbok som den tyska De remediis 4r spreds under emble-
matikens férsta storhetstid. Bakom emblemgenrens explosionsartade utveckling
ligger delvis forestillningar om det didaktiska virdet av konstarternas samarbete.
Det snabba genomslaget for genren skedde redan med publiceringen av den for-
sta egentliga emblemboken, Andreas Alciatis Emblematum liber. Banden mellan
de tyska utgivorna av Petrarcas De remediis och Alciatis verk kan i férstone tyck-
as svaga, men redan det faktum att Alciatis emblemverk trycktes 1531 hos
Augsburgforliggaren Heinrich Steyner tvingar till en nirmare undersékning,. Inte
bara Augsburg ir diirmed en gemensam nimnare utan 4ven Steyner, vilken &ret
efter succén med Emblematum liber utgav den av Stahel/Spalatin dversatta De
remediis-editionen. Att en ny Sversittare anlitades infér nésta edition 1539 berod-
de, som redan har framgitt, p att den ildre versionen redan var sprakligt foréld-
rad. Men varfor inkluderades Pinicianus verser? Emblemgenren kan méjligen ge
en ledtrad.

Grundstrukturen i 1500-talets emblem 4r tredelad: Inscriptio, pictura och sub-
seriptio, och genren kom att normeras redan med Alciatis emblem. Inscriptio var
ett kortare motto som i koncentrerad form — ofta pa latin — beskrev emblemets
tankekirna. Bilden (picrura} folides av ett epigram (subscriptio) som uttydde
emblemet och bidrog till Iosningen eller uttydningen av tankestoff och forhallan-
det mellan inscriptio och pictura. Emblemkonsten ir alltsi i sin renaste form en
intellektuell och kreativ associations- och gitkonst. 1532 irs edition av De remediis
ir 1 strikt mening inget emblematiske verk, sirskilt inte som texterna ir dialoger i
obunden form. Dessutom saknas det 6msesidiga beroendet av text och bild, som
ir konstitutivt £6r emblemgenren. Denna senare inviindning har dven gjorts mot
Sebastian Brants redan nimnda Narrenschiff, vilket ibland har betraktats som en
del i den emblematiska traditionen.” De bilder som beledsagar den versifierade
texten illustrerar wsserhgen textinnehillet, men texten skulle, utan betydelsefor—
luster, kunna sti for sig sjilv.
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1 och med 1539 4rs tyska edition av De remediis hade liget emellertid fordndrats.
Med Pinicianus verser kunde verket Lisas emblematiskt, antingen genom att det
latinska versparet tolkas som inscriptio medan de tyska fyrradingarna fyller rollen
som subscriptio, eller kunde de latinska och tyska distika tillsammans ses som mot-
ton eller iuscriptiones och Petrarcas dialoger dérvid spela rollen av subscriptiones.
Det forefaller alltsi som om Petrarcas Trostspiegel i Tyskland fick en roll som
moralfilosofiskt bildverk, dir Petrarcas texter inte bara samverkade med illustra-
tionerna utan dir ocksd Pinicianus verser kom att sta i ett spanningsfyllt forhal-
lande till trisnitten.

Pinicianus verser ger — sedda som emblematiska inscriptiones — en nyckel till
dialogens tankeinnehill och budskap, men utan att uttémma betydelsepotentia-
len. Att Trostspiege! inte helt later sig fangas 1 emblemgenrens struktur beror del-
vis pa att genren pé 1530-talet dnnu inte slutgiltigt fatt sin form men framforallt
pi den férvirrande 6verlagringen av 4 ena sidan koncisa emblematiska moment i
form av bilder och epigram och i den andra en moralfilosofisk traktat i klassisk
dialogform. Att det ér rimligt att se Pinicianus verser i ett emblematiske forhal-
lande till Petrarcamistarens bilder visar sig inte minst i de redan diskuterade bild-
verken tryckta 1 Frankfurt a.M. 1620. Kopparstickaren Kieser forsikrar i sitt for-
ord till Newua Philotheca Petrarchiana att han inte vill gora vald pa Petrarcas verk
utan har bifogat de latinska och tyska verserna »damit ein jeder/ der solche siehet/
also bald den Inhalt der Figuren vernemmen und verstehen kénne».™ Ett inbér-
des beroende av text och bild upprittas dirmed, och dven om in-/ubscriptio och
pictura inte 1 samma grad star 1 spanningsfyllda forhallanden som 1 ménga emble-
matiska verk, finns 1 Petrarcamistarens bildmaterial starkt associativa, symboliska
och allegoriska moment.

¥rigan #ir vad som ur genre- och receptionshistorisk synpunkt hinde nir
Pinicianus verser bade brots loss fran sitt textsammanhang och sitt emblematiska
forhallande till Petrarcamistarens trasnitt. Detta ar nimligen vad som skedde i
Arvidus Olai Scheningensis svenska bearbetning.

Det #r omojligt att avgdra var Arvidus métte Petrarcas, eller snarare
Pinicianus texter. Helt sdkert trodde han att de latinska verserna var av Petrarcas
hand. Detta framgar inte bara pa titelsidan utan ocksa av hans lovprisande av
Petrarca i verkets férord. Att utge ett moraliskt verk av en italienare tycks under
det svenska 16oo-talet ha krivt vissa sikerhetsatgirder. Arvidus Olai lutar sig
mot tyska protestantiska auktoriteter nir han ligger fram verket fér en svensk
publik. Dels hinvisar han till filologen och skolmannen Josef Lang vilken enligt
Arvidus Olai i sitt Florilegium flitigt skulle ha citerat Petrarca och dels till
Institutiones catechetice skrivna av professorn i Giessen Conrad Dieterich, senare
superintendent i Ulm. Att Lang i sin sentenssamling skulle ha infért
Petrarcastycken »mest allestedes» tycks emellertid vara en ¢verdrift. Diremot har
de protestantiska teologerna i Giessen, vilka undertecknar férordet till Dieterichs
verk, uttryckligen riknat Petrarca till de ménniskor som tagit avstind frin kato-
licismen.’
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Arvidus Olai Scheningensis (1609-1663) skrevs in som tjugotviiring vid
Uppsala Universitet, men stervinde efter tre 4r till Ostergstland och Linképing.
Han blev Lirare vid skolstadens gymnasium 1634, pristvigdes 1639 och blev kyrko-
herde i Gryt 1648. Hans verksamhet som oversittare infaller helt under studie-
och lirariren och omfattar forutom Speculum morale sju andliga verk™ Utéver
dessa publicerade Arvidus Olai nagra predikningar, ett tal och en latinsk gram-
matik. Hans 6versittningar ligger, som Stina Hansson har papekat, »i linje med
hans yrkesarbete».”7 Det ligger niira till hands att anta att hans litterdra verksam-
het tillh6rde meriteringen for ett pristimbete, inte minst som Speculum dedicerats
till Arvidus »patron», ndmligen biskopen i Link$ping, Jonas Petri Gothus.™® Men
det dr reducerande att se versittningsverksamheten som endast karridrmissigt
betingad. Arvidus Olai var en praktisk skolman och Speculum skall ses i en tradi-
tion av humanistisk pedagogik.

Speculum morale ir en skolbok. Pa titelsidan anges den vara skriven
»Vngdommenom til nytta» och i férordet menar Arvidus att verket dr nyttigt,
sirskilt fér skolgossar, 1 synnerhet som »Francisci Petrarche, Baptiste Mantuant,
och andre sidane gamle Authorum Verfler esomofftast in repetitionibus
Scholasticts, sisom Loct Communes morales intolkas och &vas», Petrarca betrak-
tas alltsd som en poet men lika mycket som en orator, och verserna i Speculum
morale skall siledes inte bara vara moraliska tinkesprik, utan repeteras, inliras
och bli en citatskatt vid utarbetandet av till exempel viltalighetsprov. Stina
Hansson har noterat bokens funktion som retorisk loci-samling.® I samman-
hanget ir florilegiet som litterir/pedagogisk genre visentlig och kriver en kort
presentation.

Ett centralt moment i den humanistiska bildningen var att f6xmedla kunskap i
en si genomarbetad form att den var praktiskt hanterlig for eleven. Detta kunde
ske genom att eleven sjilv uppmuntrades samla virdefulla citat och sentenser i si
kallade florilegier, dir de ordnades under skilda /oci (orter), det vill siga rubriker
eller stickord.>® Tanken var att den studerande genom det systematiska arbetet
med sitt florilegium inte bara bidrog dll sin egen etiska fostran utan sven byggde
upp en skattkammare av anvindbart material for framtida offentlig verksamhet.
Vid sidan av det médosamma hopsamlandet av goda citat fanns ocksa genvigar,
frimst tryckta loci-samlingar, som den ovan nimnda av Josef Lang. Nar det gil-
ler svenska forhallanden har Leif Aslund placerat in Aegidius Girs adelstraktat De
vera nobilitate Libellus. Thet dr Om San Edelbeet en liten tractat (1627) i florilegietra-
ditionen. Sentenstinkandet ir for Girs centralt, och de latinska citaten har forsetts
med éversittningar. Aslund konstaterar att nationalspriket holl pi att vinna ter-
ring men »kanske innu inte pa latinets bekostnad utan snarare med latinets
hjalp».= Aven Speculum morale hor hemma i florilegiernas historia, och Petrarcas
omfattande och argumenterande moralfilosofiska traktat har alltsi har kunnat
samlas 1 en mnemotekniskt fattbar form, tillginglig pi svenska och avsedd for
skolgossars retoriska utbildning och etiska fostran. Men liksom hos Girs ir fort-
farande latinet bildningsbasen.
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Petrarcas diskursiva humanistiska grundtext har i sin svenska form institutio-
naliserats och frvandlats till en lirobok som drillar ungdomen i en sen humanis-
tisk-protestantisk tradition. Férvandlingen frin moralfilosofisk traktat till en
samling av Joci communes speglas inte bara i det att Arvidus féredrog att Sversitta
de moraliskt-didaktiska verserna framf6r de filosoferande dialogerna. De utforli-
ga kapitelrubrikerna har hos Arvidus Olai forvandlats till stickord eller Jocz: »Frij-
heet», »Store Panketer», »Godh Lucht», »Kiirlighe Syskion», »Oéchta Fodelse»
eller »6mkeligh Wideldznodh» vilka alla ir fértecknade i bokens register. Idén till
sammanstillningen av Pinicianus verser ir formodligen Arvidus egen, dven om
méjligheten finns att han har f6ljt en utlindsk f6rebild. Nigon sidan dr emeller-
tid inte kind.** Genom sin bearbetning har han, utan att vara medveten om det,
slutgiltigt skilt verket frin dess textmissiga ursprung.

Vi har hir ett exempel pa ett receptionshistoriskt »kreativt missforstands.
Verkets vig frin latin till svenska och frin Italien till Sverige #r vindlande och gir
over flortonhundratalets tyrolska grinsomriaden il det tidiga femtonhundratalets
humanistiska kraftcentrum 1 Augsburg. Men viktigare 4n den geografiska och
sprikliga vigen ir verkets genremissiga metamorfoser frin ciceroniansk dialog
over emblematisk bildtext till retoriskt-didaktisk sentenssamling. I sentenssam-
lingen Speculum morale iterstir slutligen ingenting annat av ursprungsverket in
Petrarcas forfattarnamn och en vag humanistisk grundton.

Av Pinicianus verser till Petrarcas 254 dialoger har Arvidus Olai dversatt 249.
Att han utelimnat fem tycks ha foranletts av bokens anpassning tll en ny av-
nimargrupp, men iven av hinsyn till 6verheten. Verserna till dialog I:116, »Eines
Firsten und Hofs gehoffte zukunft» lyder i den tyska tappningen:

‘Wann ein Fiirst einreitten thut/
So hab dein Hauflgsind wol in hut.
Dann wann dir sclch Leuth zukomroen/

Bringens der frombkeit wenig frommen.

Diktens innehall passar diligt samman med Arvidus roll som statstjinare. Inte
heller stimmer det med hans servila lovprisande av tacksamhetens dygd i forordet
till Speculum morale. Vidare har verserna till dialogerna éver »Lendensucht/
Gicht/ oder Dirmwehe» och »Von Belistigung der Rauden/ Grind/ Kretz vnd
Schebigkeit» utgartt (IL:85 8 I:n3). Med tanke pa de ménga andra verser som
behandlar minniskokroppens skroplighet sa tycks den moraliska vinklingen av
gikt och magsmirtor mistlig, i all synnerhet som dversittningen riktas till en ung-
domlig publik med ringa f6rstaelse for dldrandets besvir. Slutligen saknas II:18
»Von absterben einer chelichen hauf¥frawen» och I:76 »Von zweyter Ehe/ wie
grosse Thorheit es sey/ nach erster verstorbener Hauffrawen ein andere nemmens.
Hir tvingas man tillgripa biografiska forklaringsmodeller. Kyrkoherde Arvidus
Olai Scheningensis gifte sig forst vid 48 drs dlder, si det faktum att han inte vill
skriva om dktenskapets elinde kan vil inte skrivas pd hans eget erfarenhetskonto.
Utelimnandet av verserna om det ikta stindets nackdelar miste emellertid ha
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haft ett skil, och formodligen dikterades det av hinsyn, kanske till Arvidus
patron, biskopen i Linkdping Jonas Petri Gothus. Denne man — som hade
Arvidus framtida dde i sina hinder — levde i sitt andra dktenskap med en hustru
som hunnit avverka tre tidigare dkta min. Man fir ett intryck av att Arvidus s6kt
tona ner det misogyna och delvis iktenskapsfientliga draget i De remediis. Detta
intryck forstirks av II:52 som pa tyska bir titeln »Von dem Todt eines guten
Freundts». Denna rubrik blir pa svenska »En Achta Maka eller eliest en god Wen
dod blifwin». Arvidus Olai har alltsi hir inkluderat hustrur bland goda vinner.
Han har ocksa gjort verserna innerligare och saknaden stérre 4n i den tyska fore-
bilden:

Tu miste itt stoort stycke Guld/

Nir tin Wen dogh som tigh war huld/

Trésta tigh/ han war Gudi kir/ .
Warachtigh stadh haar ingen hir. (Speculum, s. 54)

Utnyttjade editioner av Francesco Petrarcas De remediis:

Ven der Artzney bayder Gliick/ des guten wnd Widerwertigen, hrsg. & komm. von Manfred
Lemmer [faks.] ([Augspurg] Leipzig, [1532] 1983)

Dds Glickskuch/ Beydes def Guten unn Bésen [...J, 8vers. Stephanus Vigilius (Augspurg, 1539)
Trastspiegel in Ghick vnd Vnglick [...] (Franckfurt am Mayn 1584)

De Rimedi [...] (Venetia, 1584)

De Remediss veriusque Fortune ([Genf], 1595)

Trostspiegel in Ghick vad Vaghick [...] (Frankfurt 2. M., 1596)

TrostSpiegel/ in Ghick vnd Vngliick [...] (Franckfurt a.M. 1604)

TrostSpiegel/ in Ghick ond Vnglick [...] (Franckfurt a.M. 1620)

De Remediis [... ] (Geneve, 1628) '

TrostSpiegel/ in Glick vnd Vnglick [...J (Liineburg, 1637)

[Pseudodversittning av De remediis [...], eg. fcf. Johann Pinicianus] Francisei Pefrarche
Speculum morale, Thet dr: En kort Skidespegel/ Som lirer Huru en Menniskia i thenne
Werlden sigh forhilla skal/ at hon sigh aff Medging icke forhifwer/ och 1 Mootging icke
sfwergifwer: Vthan Mitteligheeten achtar/ Enden betincker/ och sitt hopp til Gudh setter
{Linképing, 1641)

De Remediis utriusque fortune, Zweisprachige Ausgabe in Auswahl, ibersetzt und kommen-
tiert von Rudolf Schottlaender (Miinchen, rg7s)

De exemplar av De remediis-bearbetningar som utnyttjats finns pi Herzog August Bibliothek,

Wolfenbiittel, Staatsbibliothek Berlin [am Potsdamer Platz] Preuflischer Kulturbesirz, eller
Uppsala universitetsbibliotek.
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Noter

I For forteckningar av utgivor se Willard Fiske, Francis Petrarch’s Treatise De remediis
utriusque fortune. Text and Versions (=Bibliographical Notices, 3) (Florence, ¥888) och Pefrarch.
Catalogue of the Petrarch colizction in Cornell unvversity Library (New York,1974). Kort om ver-
kets spridning i Ulrich Prill, »De remediis [...}», Kindlers neues Literaturlexiken, 13, utg. W.
Jens (Miinchen, 1991), s. 172-174.

* Om lycka och dygd hos Petrarca se Klaus Heitmann, Fortuna und Virtus. Eine Studie
zu Petrarcas Lebensweisheit, Studi Iraliani, Band I (Kéln und Graz, 1g58).

3 Nicholas Mann, Petrarch (Oxford & New York, 1984), s. 78.

4 Den latinska Genéveeditionen frén 1628 omfattar 728 sidor+index medan en tysk edi-
tion frin 1637, trycke i Liineburg, riknar 842 sidor+index.

5 Speculum morale fortecknas bibliografiskt som en Gversittning efter Petrarca i Isak
Collijn,, Sversiges bibliografi. t6oo-talet. Bidrag till en bibliografisk forteckning, x— (Uppsala,
194271944, 1946), s. 699, i Tonnes Kleberg, Tfafien i svensk Erteratur. Bibliografisk forteckning,
Acta bibliothecae Gotoburgensis II (Gteborg, 1944), s. 20, och hos Stina Hansson, »4fiazt
péd swenskor, 1600~falets tryckia awersazmingxl:‘z‘z‘emm, [Skrifter utgivna av litteraturvetenskap-
liga institutionen vid Gateborgs universitet 5] (Goteborg, 1982), 5. 268, Verket ir dock kor-
rekt beskrivet i Fiske, 1888, 5. 45. Aven det exemplar som finns pd British Library beskrivs som
en Gversittning efter Johann Pinicianus. The British Library General Catalogue of Printed Books
fo rgzs, vol. 256, s. 246.

Se Joachim Knape, Die altesten deutschen Ubersetzungen von Petrarcas ‘Gliicksbuck’, Texte
und Untersuchungen, Gratia 1 (Bamberg, 1986).

7 Jag citerar efter en edition som Arvidus Olai mycket vil kan ha kommit i kontakt med:
Petrarca, Trostspiegel in Ghiick vnd Vnglick [...] (Franckfurt a.M. 1596).

% Om Pinicianus se Heinrich Wilbelm Rotermund, Forssetzung und Erginzungen zu
Christian Goittlich Jichers allgemeinem Gelebrten-Lexiko, Bd. 6, (Bremen, 1819), sp. 236 f. samt
Georg Ellinger, Geschichte der neulateinischen Literatur Deutschlands im sechzebnten
Jabrbundert, 1, Italien und der deutschen Humanismus in der neulateinischen Lyrik (Berlin &
Leipzig, 1929), s. 463. For en snabb Gversikt av den tyska humanismen se James Overfield,
»Germanys, The Renaissance in National Context, eds. R. Porter & M. Teich (Cambridge etc.,
1992}, s. 92-122.

9 T.ex. Petrarca, De Remediss [...] (Geneve, 1628).

® Lemmer i eftersknften till Petrarca, Von der Arizney bayder Glick/ des guten vnd
W%'d)erwerz‘igen, brsg. & komm. von Manfred Lemmer [faks.] ([Augspurg] Leipzig, [1532]
1983), 5. I9g

™ Verket har inte varit mig tillgingligt men fortecknas 1 National Union Catalogue, vol.
417, 5. 74. Det kommenteras kort i Lemmers efterskrift till Petrarca, 1983, s. 197.

 Praz fortecknar Narrenschiff bland emblematiska verk men han betonar samtidigt att
det formellt inte 4r ett skdant. Mario Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, 2:nd ed.
(Rom, 1964), 5. 286.

% Holger Homann, Studien zur Emblematik des 16. Jabrbunderts. Sebastian Brant. Andrea
Alctari. Jobannes Sambucus. Mathias Holtzwart, Nicolaus Taureltus (Utrecht, 1g71), s. 22 £
Sebastian Brants Narrenschiff behandlas ibid. s. 13-23.

Y Nova Philotheca Petrarchiana innebir dven konstnirligt en uttunning av 1s00-talshuma-
nisternas vackra Petrarca-utgiva. Kopparstickens kvalitet 4r forhillandevis lig, och karakte-
ristiskt nog har bilderna spegelvints for stickarens bekviimlighets skull. Underhallningsvirdet
har Skats genom att bildernas ramar ornamenterats, inte sillan med grotesker. Noua
Philotheca Petrarchiana {...] Das 152/ New Stammébuch. In welchem CXXIV. kiinstliche Figuren/ so
auss Francisci Petrarche Buch [..] bogreiffer (Franckfurt am Meyn, 1620).

% Nir det giller Langs samling Joci communes har jag varken 1 originaleditionen (1598)
eller editionen frin 2631 kunnat identifiera citat frin Petrarca. I f6rordet till Dietricus arbete
omnimns Petrarca pd féljande sitt: »Alios ex hoc ordine transiliemus, & ex doctorum classe
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addemus Franciscum Petrarcham [...] & alias, quz in Idolomanias & superstitiones
Romanenses non consenserunt.» Cunradus Dietricus [Conrad Dieterich], Instisutiones cate-
chetica, & B. Lutheri catechesi de promiz & variis notis illustrate, 4:c ed. (Giessz, 1620), prafat.
8. 7.

Petrarcas moraliska fordémanden av sedeférfallet inom den katolska kyrken utnyttjades i
tysk protestantisk propaganda. Ett intressant exempel ir den skrift som Matthias Flacius
lyricus utgav med titeln Das der Pabst mit seinem hoffe die rechte Bakilon vnd Babilonische Hure
sey. Durch den hochgelarten Franciscum Petrarcham einen Welschen/ der fiir 250. jar gelebet hat.
Flacius var Luthers nira medarbetare och en av den tidiga evangeliska kyrkans viktigare teo-
loger. Petrarcaskriften trycktes vid mitten av 15o0-talet, och inte minst titelbladets datering
visar att Flacius, trots studier i Italien, knappast kan ha varit niirmare bekant med Petrarcas
forfattarskap.

% Om Arvidus Olais verksamhet som dversittare se Hansson, 1982, 8. 40 & 268. Om hans
biografi se Johan Alfred Westerlund och Johan Axel Setterdahl, Linkopings stifis berdaminne,
IIT (J5nképing, 1919), s. 625 ff.

7 Hansson, 1682, s. 40.

® Om »vitter meritering» se frimst Bo Bennich-Bjorkman, Forfastaren i ambetet. Studier
t funktion och organisation av forfattarimbeten vid svenska hovet och kansliet 1550—1850, Studia
litterarum Upsaliensia 5 (diss., Uppsala, 1970), men dven Hansson, 1982, s. 36 £ och Lars
Burman, Den svenska stormaktstidens sonett, Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga insti-
tutionen vid Uppsala universitet 25 (diss., Uppsala, 1990), s. 162 f. och dir anférd Litteratur.

¥ Hansson, 1982, 5. 268. )

2¢ Oversikten 6ver florilegietraditionen bygger pd Leif Aslund, Magnus Gabriel De la
Gardie ach viltaligheten, Studia Rhetorica Upsaliensia 1 (diss., Uppsala, 1992), sdrskilt s. 35-39.

2 Aslund, 1992, s. 39.

% Fiske noterar att Emil Weller i Annalen der Poetischen National-Literatur der Deutschen
I (Freiburg im Breisgau, 1862, s. 435) under rubriken Petrarca fortecknar en bok med titeln
Zaei schone newe vnd gar edie Trosthichiein in latein. Carmin. ond deutsche Reymen (Céln, 1573)
som enligt Fiske knappast kan vara nigot annat in en edition av Pinicianus verser. Fiskes for-
stk att beligera bokens existens var emellertid forgives. Fiske, 1888, s. 35. Den finns inte for-
tecknad 1 NUC eller BLC och inte heller jag bar patriffat den i tyska bibliografier eller biblio-
tek. Fiske papekar att Arvidus Olai kan ha féljt Kéln-trycket frin 1573 men menar ocksi att
svensken mycket vil sjdlv kunde ha fatr idén att extrahera verserna ur en tysk edition av De
remediss. Fiske, 1888, 5. 45. En ytterligare méjlighet dr forstds att Arvidus Olai kommit 1 kon-
takt med ndgot av bildverken med Pinicianus verser, men inte Petrarcas dialoger.
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Att se Dagen

Skuggans figurativa sprik 1 Gunnar Ekelofs diktning

Hos Gunnar Ekelsf finns det en ofortrottlig vilja att nd utover den vardagliga
erfarenheten. I stora delar av sitt forfattarskap forsoker han gestalta nigot som
finns bortom sinnenas verklighet; det som finns i »overkligheten» som han sjilv
en ging uttryckt det. Foljer man skuggan i Ekelofs forfattarskap blir det tydligt
hur detta bortom. framstills som en dubbelexponerad bild av bade ett transcen-
dentalt gudomligt vara och ett mérkt inre omedvetet. Skuggan blir en gestaltning
av bida dessa okinda regioner, det inre okiinda och det yttre éversinnliga, och
fungerar pi si sitt dven som en inspirationskilla for diktjaget/diktaren.!

Det ir uppenbart att skuggmotivet har genomgiende drag, en tematisk kon-
stans, som gor att flera olika dikter med fordel kan lisas parallellt. Med detta
erhills fsrhoppningsvis en fullstindigare forstielse av skuggans komplexa meta-
forik. I skuggmotivet sammantvinnas flera olika teman och det dr framférallt nar-
varon och dess relation till det konstniirliga skapandet som tas i beaktande i den
hir studien. I exempelvis dikterna »Nattvandring» 1 Sorgen och stiagrnan och
»eklips» i Sent pd jorden iakttas en nirvarotematik som har en stark samhérighet
med skuggan. Det finns nigonting som ir nirvarande men 4nda utom rickhall,
nagot som svirligen liter sig betecknas. Men nirvaron rér dven diktjaget, ett jag
som kinner sig isolerat och utestingt frin verkligheten. Kinslan av att det finns
nigon annan nirvarande ir i Ekelofs diktning ocksi en av det konstnirliga ska-
pandets drivkrafter. Det ér i morkrets tystnad diktjaget soker sina ord, det r dir
hans penna finner sin kraft. Skuggan och mérkret blir en Za/ande tomhet och tyst-
nad, dir diktjaget kan héra och kinna den osynliga nirvaron och genomgi en
utveckling. I skuggan och mérkret finner han en vig ut ur den kvivande dngesten
eller den forblindande férvirringen som omgivningens ljus innebir. Samtidigt
som det niirvarande finns lingt bortom diktjaget finns det ocksi inom honom och
i detta pattmérker, som Ekelsf skriver 1 dikten »Gud», kan diktjaget/diktaren
doppa sin penna.* '

Det ligger naturligtvis nira tll hands att ta Platons distinktion mellan ljusets
eviga transcendens och skuggans mimesis i beaktande vid en analys av skugg-
motivets figurativa sprik. Den platonska triden fortsitter ju ocksi, genom en
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romantisk tradition via Schelling och Kandinsky, in 1 den moderna synen pi kons-
ten som en i det ndrmaste gudomlig kraft. Det ér tydligt att Ekelof genom sitt
anvindande av skuggmotivet pi flera sitt anknyter till denna linga och ming-
facetterade tradition.

Den tacksamt mangtydiga bild som Ekelsf anviinder sig av for att skapa skug-
gans betydelse i »eklips», »Gud» och Sagan om Fatumeb ir dess direkta beroende av
ljuset. I de visterlindska spriken kan solen och Luset alltsedan Platon betraktas
sasom tecken vilka indirekt bir en metaforisk betydelse som alluderar pa ett avlig-
set metafysiskt vara och en idealvirld. Som bekant anvinds ljuset 1 Platons kinda
grottliknelse som en symbol for de eviga och sanna idéerna medan skuggorna, pa
grottans vigg, fir symbolisera jordens ofullkomliga forginglighet. I den romantis-
ka traditionen forliggs ofta den skapande kraftens ursprung till en absolut position
utanfor jaget. Det 4r inte ovanligt att man i denna tradition betraktar solen och lju-
set som en grundmetafor f6r det poetiska skapandet. Solen anses i detta samman-
hang vara en symbol for att diktaren stir i kontakt med hgre makter.?

Att Ekelof inte var frimmande £5r en romantisk syn pa konsten och den konst-
nirliga visionen framgir som vi skall se i hans diwandiktning, Carl Fehrman skri-
ver upplysande i Diktaren och de skapande Ggonblicken om de biografiska omstin-
digheterna vid diwandiktningens tillkomst. Ekelof greps enligt Fehrman av en
inspirationsvig som i férhillande till Ekelsfs tidigare erfarenheter tydligen fram-
stod som enastiende. Ingrid Ekeldf berittar: »Han satt rakt upp /.../ skrev utan
att tveka, papper efter papper, 17 dikter nastan utan nigra éndringar»* Den cite-
rade hindelsen inf6ll pa natten och har uppenbara drag av den romantiska idéen
om geniets inspiration. En idé som blir innu mer framtridande nir Fehrman
beskriver hur Ekelof vid tiden f6r diwandiktningens tillkomst kinde det som om
han blev befalld av en dngel att skriva. I ett ytorande nedtecknat av Ingrid Ekelsf
lir Ekelof ha sagt: »Jag dr besatt av en dngel, det iir inte klokt, det kan inte fort-
sitta lingre». Aven i Ekelofs dikter omtalas denna singel med liknande formule-
ringar: »En dngel har besokt mig / i ett méinvarv har han (eller hon) / befallit mig
/ att inte lyda var otéinkbart».5 I diwandiktningen och skuggmotivet manifesterar
sig denna inspirationsvig. Skuggan och ingeln framstir som en link mellan
konstniren och visionen, mellan den sinnliga virlden och en overklighet. Liksom
ingeln i diwandiktningen talar till diktjaget/diktaren och férmedlar den konst-
nirliga visionen ir skuggan en figur parallell med entusiasmen, den dversinnliga
inspirationen. Men dven i de tidiga dikterna »Nattvandring» och »eklips» innebir
motet med morkret ett méte med ett bortom, en vision av det i tystnaden och
tomheten dolda.

For Ekelof dr poesin naturligt nog ofta ett medel for att utforska det som lig-
ger bortom vir direkta verklighet. I diwandiktningen varieras detta tema i ett antal
dikter. Men dven lingt tidigare, i en artikel publicerad i Konstrevy 1946, formule-
ras konstnirens »verklighetsstudium» av Ekelsf som en vig mot den okinda verk-
ligheten, mot grinslandet diir verkligheten framstir som nigot okint. Ekelof tar
svenska malare som Hill och Aguéli fér att beskriva vad han kallar »den tragiska
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konst- och verklighetsuppfattningen». Den beskrivning som Ekeldf hir gor av
malarnas sékande efter en odtkomlig verklighet utsiger sikerligen en del om hans
egen syn pa konsten och dess férhillande till verkligheten. De bada konstndrernas
onskan och innerliga bemédande om att lira kinna verkligheten i alla dess for-
mer, bide utifrin och foretridesvis inifrin, fick enligt Ekelof en motsatt effekt.
Deras striivan distanserade och isolerade dem istillet ifrin den verklighet de sékte:
»De ville vl bli verkliga sjilva. Sa blev de ’overkliga’, lirde kiinna "overkligheten’.»®
Aven Ekelofs diktning vittnar om ett diktjag som upplever sig vara avskirmad och
isolerad, utan kontakt med verkligheten, samtidigt som det finns ett sokande efter
en osynlig nérvaro, en overklighet. I Sagan om Fatumeh gestaltas isolationen meta-
forisk av en mur eller en urnas vigg som hiller kroppen och sjilen i itskildhet, en
atskildhet som skuggan och den transcendentala erfarenheten utplinar. Men att
konstnirligt undersoka, beskriva och formedla denna »overklighet» 4r inte allde-
les oproblematiskt. Det finns inga termer for att beskriva grinslandet 6l det
okinda. Det outsigliga dr for Ekelof det som miste siigas men samtidigt ir ju
detta ocksi de facto det outsigliga:

Vad jag menar med dikt — och min dikt — 4r nog nigot alldeles sirskilt, jag menar
Klart, tydligt, entydigt, men jag kan inte siga vad det ir. Det jag menar och vill 4r
just och enbart de som man inte kan saga vad det Gr. Och detta alldeles osigbara ir
det som héller livet iging.7

Det entydiga som Ekelsf vill formedla #r det stindigt frinvarande; men visionen
och den konstnirliga upplevelsen kan vara patagligt fysisk. I en anteckning om
svensk skulptur framligger han att konstens visen liksom fysiken ir fyrdimensio-
pell, den 4r rund och dirfor dskadlig frin alla hall, samtidigt som den har en tids-
dimension.? Den konkreta gestaltningen av konstens visen iterkommer som vi
skall se i Ekelofs skuggmetaforik, speciellt 1 den si kallade diwandiktningen. Hir
berittas det om en rund skulptur av mérker, en skugga, som i en metapoetisk lis-
ning kan knytas till den konstnirliga visionen.

Fore diwandiktningen

1 Sorgen och stiérnan finns dikten »Nattvandring» som berittar om en ytterst obe-
haglig vandring.s Hir jagas ett skrickfyllt diktjag av en hotfull okiind gestalt
genom mdrka dungar och svagt upplysta parker. Forfoljelsen sker i en verklighet
isolerad frin 6vriga minniskor, i en dimension dit ljuset inte lingre nar. Det fram-
gir 1 texten att handlingen framforallt utspelar sig 1 diktjagets inre psykiska rum:

Och Nigon Annan satte foten for min fot

och varje sten i vigen kom mitt mod att brista...
Jag ville viinda om till minniskor och ljus

men Sverallt tog vigarna och fusen slut...

Och under stjimorna som blinkte ont

och under blixtarna som stelnade
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1ilning efter ilning inom mig
stod striden mellan mig och Ingenting
som stangde alla vigar till mig sjilv...™

Gestalten som benimns »Nagon Annan» och som motarbetar diktjagets framfart
identifieras lingre fram i dikten som en skugga. Mer exakt ir forfoljaren
nattvandrarens egen skugga och den framstir som en projicering av diktjagets/
nattvandrarens inre psykiska tillstind, ett okint inre nigot som uppfattas som
nagon. Hir anviinder sig siledes Ekel6f av en poetisk teknik som forscker géra det
inre sjilstillstindet sinnligt férnimbart genom att lita naturen och det yttre land-
skapet symbolisera och beskriva de inre kinslorna. Men projiceringen i
»Nattvandring» 4r inte enbart riktad frin subjektets inre ut mot ett yttre landskap.
Man kan urskilja en dubbel rérelse diir kiinslan versitts till det konkreta planet
samtidigt som de yttre sinnliga elementen tringer in i subjektets psykiska rum. Vi
ser himlens dubbelexponerade blixtar som stelnar i »ilning efter ilning» inom sub-
jektet och med detta uppenbarligen ir Jokaliserade i sinnevirlden samtidigt som
de speglar diktjaget/nattvandrarens inre verklighet. Pi liknande vis projiceras
skuggan ur subjektets sjilsliv i en utgiende rérelse for att lingre fram i dikten bok-
stavligt talat konfrontera och nu genom en initgiende rorelse gbra inbrott i
samma subjekts psykiska rum.™

En lisning av »Nattvandring» tillsammans med C G Jungs teorier om skuggans
arketypiska betydelse blottligger ett intressant intertextuellt samband.® I Jungs
psykodynamiskt orienterade psykologi symboliserar skuggan den del av det omed-
vetna som utgdrs av personlighetens borttringda och obehagliga sidor; samtidigt
som den kopplas samman med individens kreativa och konstnirligt skapande
impulser.® Den borttringda och omedvetna delen bestir av de sidor hos det egna
jaget som individen vet mycket lite eller ingenting om, men som lika girna skul-
le kunna vara helt medvetandegjorda. Skuggan kan dven utéver detta besti av kol-
lektiva faktorer frin killor som ligger utanfsr individens eget psykiska liv, element
som litt dukar under fér »kollektiv smitta», Dessa kollektiva element kan i sin tur
férvandla minniskorna till en oberiknelig massa utan individuella viljor.

Att méta sin skugga ir ett steg i vad Jung kallar individuationsprocessen, vilket
betyder att individen gér ett medvetet forsék till samférstind med sitt eget inre
centrum, ett forsok att finna sig sjilv. Minniskans méte med sig sjilv mdste borja
i motet med den egna skuggan. Konfrontatdonen med skuggan medfor en befri-
else frin omedvetna och frimmande kollektiva faktorers himmande inflytande.
Detta méte idr konfliktfyllt och innebar att individen inledningsvis forlorar for-
migan att differentiera sig frin omgivningen. Med Jungs eget bildsprak medfsr
konfrontationen med skuggan att individen passerar en port dir det inte existerar
nagon skillnad mellan det inre och det yttre. I och med detta méte kan individen
ta sig upp ur den »djupa bronnen» som det omedvetna utgdr, och pi si sitt befria
sig frin dess destruktiva paverkan.®

Det ir tydligt att Ekeltfs dike f5ljer detta monster. »Nattvandring» delas natur-
ligt in i fyra delar, i texten étskilda av asterisker. Den férsta delen kan ses som en

78



Attt se dagen

prolog som illustrerar diktjagets isolation frin omvirlden och hans strivan efter
att nd sitt inre centrum; men alla vigar dit, »till mig sjilv», ir som vi sig i citatet
ovan hdr dnnu stingda. Den andra delens scen utgérs av den egentliga nattvand-
ringen dir solitiren f6rfsljs av den projicerade skuggan. Matet med den mérka
forfoljaren framstir som handlingslinjens forsta stora brytpunke. Hir avstannar
den pagiende rérelsen in mot subjektets centrum och firden ner i det inre djup
som diktens forsta och andra del askidliggjort. I och med subjektets konfronta-
tion med skuggan Gvergir forfoljelsen 1 en dngestfylld kamp pi liv och déd med
en osynlig fiende, ett méte med det okiinda inre mérkret:

Jag vinde mig mot ingenting

men skuggan flydde di jag vinde mig

och bytte hastigt plats i tysta blixtars sken:
Di kiinde jag en trolsk och dunkel kraft
som mdtte min, en mérdare som prévade
var fog med dolska pilar i min rustning,..?

Samtidigt som diktjaget konfronteras med sin skugglika forfoljare bryts alltsa dik-
tens handlingslinje och skuggestalten forsvinner frin diktens scen. Vi befinner oss
nu i den tredje delen. Scenen med den forfoljande skuggan har ersatts av ett
expressionistiskt, odifferentierat kiinslolandskap dir det inte lingre existerar nigra
grinser mellan det inre och det yttre. De stingda vigarna ir nu &ppna och spin-
ningsférhillandet mellan vandraren och skuggan uppléses 1 ett kaotiskt kiinslo-
tillstind. Det projicerade sjilslandskapet bryter igenom alla barridrer likt en hem-
lig vibrerande vixelstrbm som triinger sig in i diktjaget och saxar sénder hans inre:

Och tusen stjirnors nilstygn,
jordens kula kedjad fast

vid foten... Och frin varje snir
en herlig vixelstrém, vibrerande
som syrsans djavulsdrill

Den skiir sig in i hjirtat

och saxar sénder sjilens rétter”

Efter solitirens méte med den egna skuggan dvergir diktjaget i citatet ovan till ett
tillstind dar det liksom hos Jung inte lingre finns ndgra grinser mellan det inre
och det yttre. Efter att ha genomlidit detta odifferentierade och kaotiska tillstind
utvecklas diktjaget, hans sinnen forfinas och han fir lira sig »skilja tystnad / frin
tystnad, lira sig fSrnimma klangen / av dova klockslag ur det fjirran landet». Som
vi skall se 4r detta en bild som med variation ateranvinds fér att visa konstnirens
formaga att erfara det som finns bortom vir direkta verklighet, ett centralt inslag
i skuggmotivets metapoetiska tematik. Efter att diktjagets sinnen frfinats frigar
han om nigon kommer att tro pi hans ord, poetens ord. Om ingen tror »tror jag
mig sjilv och gir / mot gryningen, frdn alla! »*

Konfrontationen med den egna skuggan, och den péfoljande odifferentierade
ingestupplevelsen, medfor en forindring hos diktjaget som lamnar den kollektiva
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massans inflytande vilket leder till den andra stora brytpunkten och diktens fjir-
de del. Efter den fullindade initgiende rérelsen och det inre métet startar nu en
utitriktad rérelse upp ur den djupa brunn som den omedvetna regionen av psyket
utgor:

jag tringde mig forbi, jag flot
genom det mérka mérkret, upp ur skriicken,
upp mot det ljusa ljuset! Raddad!™

Motet med skuggan innebir alltsa bade hos Jung och i »Nattvandring» en befri-
else frin det omedvetnas destruktiva inflytande. Jaget genomgir en rorelse »frin
alla», frin den obestimda massan av minniskor som #r helt utan individualitet,
upp ur det omedvetna mérkret. I samband med individuationsprocessen genom-
gir diktjaget som vi har sett en personlig utveckling, dir egenskaper medvetande-
gbrs, samtidigt som han kan limna kollektivets forlamande inflytande och gi out-
siderns/konstnirens egen vig. I en anteckning frin samma tid skriver Ekelof,
kanske inspirerad av Jungs teorier om vikten av att befria sig frin det omedvetnas
destruktiva inflytande, att det ir minniskans livsuppgift att finna friheten: »Och
minniskans frihet ér att bli kvitt sitt simre jag, sitt undermedvetna.»*

Solitirens interaktion med skuggan medfér att dennes sinnen férfinas, att han
liir sig att erfara nagonting »ur det fjirran landet». Ordet »ur» for tankarna till »ur
det omedvetna» men alluderar samtidigt dven pa nigonting bortom vér faktiska
verklighet, nigot som diktjaget/solitiren inte tidigare haft formégan att fornim-
ma. Att den nya perceptionen sker parallellt med férmégan att urskilja en ny tyst-
nad for oss fram till nista avsnitt och dikten »eklips».

*

I den tidiga diktsamlingen Sent pd jorden finns ett antal prosapoetiska dikter som
med ett kontemplativt tonfall erinrar om négonting bortom och avligset. Dikten
»eklips» utspelar sig under solférmérkelsen da solen f6r en kort stund doljs bakom
miénen och dikten fortjinar att hir citeras in extenso:

di tiden var inne tystnade figlarna en efter en och i tystnaden stannade minnis-
korna och lyfte huvudet som om de vintade nagon. och mérkret 11 i skuggan av
solen, i solens skugga som ett 6gonlock f6r ljuser och i mérkret blev stjirnornas
ddesdigra inflytande mirkbart. och mérkret f5ll i skuggan av solen eller skymning-
en av en virld wtan horisont vars ddesdigra inflytande férlamade naturen som tyck-
tes lyssna efter nigon osynlig nérvaro ... och mérkret 61l sakta i skuggan av solen
och tystnaden éppnade de fem sinnena for stjirnornas ddesdigra inflytande medan
den fortitade skymningen sakta bérjade regna ner i solens skugga som svarta sné-
flingor och férlamade naturen. men mérkret som figlarnas tystnad vintade snud-
dade bara vid jorden med sin vinge fér att forsvinna i virldsrymden, och i ljuset blev
allting forvirring som forut.”

Prosadikten »eklips» sonderfaller i tre delar. Dikten bérjar, om dn implicit, i
tillstindet fore solfsrmorkelsen, da det i ljuset uppenbarligen rader en pataglig
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forvirring. Sa plétsligt dsljs solen bakom minens skiva och 1 solférmérkelsen upp-
hor den forvirring som tidigare ridde. En tystnad igrar sig nu dver jorden och i
denna tystnad lyfter minniskorna sina huvuden som om de vintade pi att
»nigon» skulle infinna sig. Slutligen da solen 4ter trider fram ir vi inne i ett till-
stind liknande diktens ursprungliga. Aterigen dominerar solens ljus och »allting
ir forvirring som foruts.

Tillstandet »i skuggan av solen» har som en naturlig f5Jjd att solens blindande
ljus plstsligt upphér. Stjarnorna och deras »8desdigra inflytande» framtrider i
mérkret som en vision och en uppenbarelse av den evighet som alltid funnits och
omslutit subjektet. Metaforen » skuggan av solen» konstitueras framférallt av
skuggans beroende av det ljus den é4r en motsats till. Skuggan 4r en avsaknad av
ljus, ett marker och en tystnad, som alltid finns parallellt med fuset. Detta for-
hillande mellan skugga och ljus 3r ett fysikaliskt faktum som Ekelof tar fasta pa
och som han senare skall komma att utveckla i sin diwandiktning. Uppenbarligen
knyter bildspriket dven an till Platons grottliknelse dir solens betecknar det godas
1dé, filosofens slutgiltiga mil. Hos Ekelsf sker diremot en vindning som istillet
fokuserar pi morkret 1 »skuggan av solen», ett morker som dr pitagligt nérvaran-
de men som samtidigt visar pi solens existens. Liksom hos Platon, dir solen och
det godas idé inte kan erfaras med sinnena, ir det endast skuggan, orsakad av
solen, som finns tillginglig for subjektets sinnen. Det ir dir 1 mérkret stjirnorna
och vigen till overkligheten uppenbarar sig, det ir i skuggan det sanna ljuset blir
nérvarande.

Skuggmetaforen i »eklips» dubbelexponerar diktjagets inre och yttre verklighet
genom att solférmorkelsens priméra orsak, manens skiva, liknas vid »ett 6gonlock
for ljuset». Hir upprittas en koppling mellan ménen och égonlocket som ocksa
innebar en expansion av diktjagets inre. Ogonlockets metonyma samband med
den ménskliga kroppen sammanflitar subjektets inre psykiska rum med en yttre
verklighet av kosmiska dimensioner: dgats lock blir en grins mellan tva virldar
som smilter samman. P4 samma sitt som i »Nattvandring» ser vi en interaktion
mellan en inre och en yttre verklighet. Men i »eklips» sammanlinkas det inre psy-
kiska rummet med en stérre evig dimension. Stjirnornas koppling till kosmos och
den alltd nirvarande odndligheten fir utgéra strukturen i en metafor som allu-
derar p3 en osynlig evig nirvaro, en overklighet som under vissa omstindigheter
kan férnimmas.?* Det dr »tystnaden» som &ppnar solitirens sinnen och liksom i
»Nattvandring», ddr ingesten tvingade fram ett méte med det okinda morkret,
infinner sig tystnaden i motet med skuggan. I mérkret kan ett befriat diktjag
fornimma den osynliga nirvaron och uppleva en virld fri frin den »forlamande»
horisonten. Harmonin som infunnit sig i »skuggan av solen» 4r diremot endast
dllfallig. Mérkret och tystnaden som méjliggjorde perceptionen av detta bortom,
somn 1 samband med solférmorkelsen »snuddade» vid jorden, forsvinner pa nytt ut
i virldsrymden och allting blir dterigen »férvirring». :

I den korta dikten »Gud», som tillkom vid ungefir samma tid som »eklips»,
sammanlinkas stjirnorna och mérkret med poetens skapande. Liksom i »eklips»
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skapas ett nytt tillstind genom att solen »blundas» ill skuggor 6ver jorden. Ocksi
1 »Gud» vindes perspektivet mot diktjagets inre psykiska rum genom att »natten
som faller» kopplas samman med diktjagets eget 6gonlock. I det inre mérkret
skriver poeten sin dikt:

Natten som faller 4r mitt Sgonlock -

och stjirnorna flyga ut ur min hjirna

Jag doppar min penna i nattmérkret och skriver
Det maorkbli blicket gnistrar av konstellationer
Jag hor stjarnljuset klinga i fjirran®

Vi ser hur stjéirnorna pi ett expressionistiskt manér »flyga ut» ur poeten och med
detta antyder en kosmisk dimension i diktjaget/diktarens inre. Stjirnorna fram-
stir hir som en metafor for den traditionella dubbelheten i skapelseakten. Det
transcendentala varats inspiration, stjdrnorna i det kosmiska mérkret, stills paral-
lellt med konstndrens egen inre eruption. Men det dr inte otvetydigt den roman-
tiska synen pa geniet som ett omedvetet sprikror for det gudomliga som gestal-
tas. Poeten i Ekelofs dikt lyssnar sékande 1 morkret.

Det ir uppenbart att den avligsna nirvaron, som figureras av stjirnornas klang-
er i »Gud», har en intressant samhérighet med bide stjirnorna i »eklips» och de
»dova klockslag ur det fjirran landet» som diktjaget till f5ljd av sin 4ngestupple-
velse erfor i dikten »Nattvandring». Dikterna »eklips» och »Gud» gestaltar en
osynlig nirvaro, en transcendental position respektive ett inre psykiskt rum, som
kan uppfattas forst nir subjektet ser bortom det som ar mest framtridande och
dominerande; bortom vér direkta erfarenhet existerar nigot med en formiga att
bringa lugn och harmoni. Hos Ekelsf ir det konstniren som genom sitt konst-
verk har en méjlighet att formedla en kunskap om den avligsna overkligheten. En
overklighet som férknippas bide med det inre omedvetna och en avligsen yttre
position, en tematik som kraftfullt gestaltas av ljuset och dess naturliga koppling
till skuggan.

Diwandiktningen

Sagan om Fatumeh r cirkulart komponerad och cirkeln utgors av tvi delar, parl-
bandet och radbandet, som i sin tur 4r itskilda av tre dikter vilka benZmns orm-
huvuden. Sagan bérjar dir den slutar, fér varje pirla eller kula i bandet finns det
alitid en nistf6ljande. Den sista kutan undflyr diremot alltid, den fésblir ogripbar
om #n ocksd stindigt nirvarande.

I Sagan om Fatumeb finns det ett flertal metaforer for att beskriva den osynliga
ndrvaro som vi iakttog i »eklips». Det kan vara kvisten i triet, gudsmoderns 6ga,
dold bakom ikonens malarfirg, eller den dubbelexponerade bilden av vatten-
utroparens ensamma rdst, som drunknar i den $vriga strémmen av roster och som
sammanfaller med subjektets egen inre rost.?+ Liksom den osynliga ndrvaron i
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»eklips» infann sig di skuggan »snuddade» vid jorden ger sig overkligheten i Sagan
om Fatumeh tllkinna i skuggan. Ljuset manifesterar sig i den skugga som dikt-
jaget kan erfara med sina sinnen. Skuggan blir ett spar av Jjuset, ett tecken for det
ogripbara som befinner sig bortom eller pi andra sidan. Det transcendentala till-
stindet sa att siga forvandlas och férsinnligas.

I pirlbandets forsta dikt 1 Sagan om Fatumeh sker en sammanlinkning av ljus
och skugga genom att en lykta formedlar en skugga til diktjaget. Skuggans
ursprung spéras till en yttre position i forhallande till diktens subjekt:

= Och efter solnedgingen?

— D4 har en vandrare tvi skuggor

en ifrdn lyktan han just limnat bakom sig
och en frin lyktan han nirmar sig,
stindigt byter de plats -5

I detta brottstycke ser vi en vandrare som efter nattens inbrott finner sig placerad
mellan tvd skenbart itskilda poler: den frimre lyktan mot vilken han ir pi vig
respektive den bakre som han just limnat. Att dessa bada poler oupphérligen
byter plats indikerar en cyklisk rorelse utan slut. En tanke som dven uttrycks mer
explicit lingre fram i Sagan om Fatumeb: »Sagan ir odndlig:/ Den borjar dir den
slutar / I samma krets 4r manniskan fingen».*

Lyktan som vandraren limnar bakom sig kan ocksa konkretiserat ses som en
bild f6r modersskotet med den subjektlésa gemenskapen, som den »Héga Port»
genom vilken solitiren f6ds in i jordelivet.”” P4 samma sitt kan man se den frim-
re lyktan som den férldsande och jagutplinande déden. Gemensamt f6r dessa tvi
tillstind 4r i Ekelofs universum kroppens identitet med sjilen och solitirens fo1-
ening med evigheten. De tvé tillstinden av harmoni, fore fodseln och efter doden,
ir hos Ekelsf oftast att betrakta som ekvivalenta, tillvaron 1 sinnevirlden ses som
en paus mellan fodelse och déd».?® Saledes kan frasen »Efter solnedgingen» sigas
syfta till det tllstind av isolation frin helheten som vandraren befinner sig 1.
Diktjaget dr nu ensam i natten och pligas av den inre brist och det begir helhetens
franvaro skapar.

Rent fysikaliskt kan skuggormas ursprung i den ovan citerade dikten spéras till
lyktorna. Ljuset dstadkommer alltid en skugga som faller frin det féremal som
belyses. Men skuggans innebérd stiir dven att finna som ett uttryck eller ett spér av
lyktornas metaforiska betydelse, den gudomliga transcendensen. Ljusmetaforens
skuggelement alluderar pa den overklighet som existerar bortom vir faktiska verk-
lighet. Den dubbelexponerade bilden, dir det inre psykiska rummet sammanfors
med en yttre transcendental position, manifesteras 1 skuggans mérker. Lyktorna
gestaltar siledes ett absolut tillstind diir det rider en identitet mellan jag och vara,
liknande tillstindet fore fodseln respektive efter doden. Denna overklighet ger sig
i sinnevirlden tillkinna som en skugga, ljusets motsats. Ett transcendentalt till-
stind Yimnar uppenbarligen ett spar manifesterat i sinnevirlden som en mo#sass till
sitt eget vara, nigot som #r en viktig komponent i Ekelsfs poetik.
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I radbandets elfte dikt i Sagan om Fatumeb framstills ljuset som det yttre i
motsatsforhillande till det svarta som 4r det inre. Genom att skida in 1 ljuset
och sedan sluta Sgonen finns det en mojlighet att se sitt eget inre.och dess sanna
farger. Det morker som finns inom solitiren framstir som den hégsta askad-
ningen:

Den renaste visionen
4r den rena skuggan
Lusets motsats

Om du sett in i solen

eller 1 glodgat jirn
och sluter dgonlocket efterit
da f6rst skall du se firg

det sanna blodets firg
som ir din egen, inre*?

I denna dikt framstir det nirvarande ljuset bide som ett hinder och en nédvin-
dighet for att den sanna visionen skall kunna erfaras. Det 4r en vision som fram-
kallas genom ett skidande in i ljuset, men som uppenbarar sig forst di Sgonlock-
et sluts och det blindande ljuset stings ute. ¥Firgerna i det inre implicerar en
nirvaro som synliggérs av ljuset och dess frinvaro. Det ér i skuggan, ljusets mot-
sats, som den rena visionen blir tydlig.

Den tematiska strukturen i Sagan om Fatumeb byggs delvis upp av partikulari-
tetens strivan mot en enhet. Dikotomierna sjil-kropp, kvinna-man, Fatumeh-
fursten, skugga-diktjag samt mérker-ljus och deras genomgiende lingtan efter att
forenas 4r ett centralt tema 1 Sagan om Fatumeh. Dualiteten framstir hos Ekelof
som en sofistikerad metafor for kinslan av odverkomliga avstind, en figur for
diktjagets isolation. Men det 4r viktigt att notera hur dessa oppositioner inte
befinner sig statiskt i sina tillstind utan utgér en komplex viv av sinsemellan
interagerande motsatsforhillanden. Om man ignorerar det inbdrdes samspel som
finns mellan dessa motsatser férbiser man skuggans beroende av Luset och det
inflytande som skuggan utévar pa exempelvis kropp och sjil.3°

I »ett brev till en vin» skriver Ekelof om en tid di bullret av viirlden utanfér
endast nadde honom som de obestiimda ljud han kunde héra i sémnen. Hela hans
liv framstod som en enda stor sémn. Detta sémntillstind, kiinslan av att vara iso-
lerad frin verkligheten, gestaltas 1 Sagan om Fatumeh framforallt av dualiteten
kropp-sjil. Dessa tvi element, till sitt visen ofta betraktade som oférenliga, har
hos Ekelsf en intim samhérighet, vilken beskrivs i ett utkast till ett brev frin 1966.
Hir tar Ekelof avstind frin den solipsistiska virldsiskidningen. Kroppen och
hela omvirlden finns, skriver Ekelsf, men #ven sjilen som kroppens insida: »Utan
kropp ingen sjil.»* Det émsesidiga beroendet, dir sjilen inte kan existera utan sin
motsats kroppen, ir ett alternativ till den kristna teologin dir tanken om sjilens
eviga liv och dess befrielse ur kroppens fingelse i samband med déden har en
central plats. Mirk vil att di det hos Ekelsf 4r i livet dissonansen och avstindet

84



Attt se dagen

mellan kropp och sjil gér sig paminda ir det i ett # denna isolation efterstrivar
att dverbryggas.

Forhillandet mellan kropp och sjil beskriver Ekelof i sin sjilvbiografi som for-
hallandet mellan utsidan och insidan pi en ihalig och tillsluten urna. Nér man ér
instingd i urnan kan man inte uttala sig om yttervirlden, dven om man hor bul-
ler genom urnans vigg, och ir man utanfér urnan kan man inte veta om det finns
en ihilighet i den. Kropp och sjil ir allts trots sin intima samhorighet, dir sjilen
ir att betrakta som kroppens insida, tvi frin varandra tydligt differentierade och
isolerade element. Hos Ekeldf strivar kropp och sjil efter att ateruppritta sin
ursprungliga identitet, efter att forenas:

Gud har s att siga byggt upp en ofantlig mur och stillt sjilen pd ena sidan och
kroppen pi den andra. De utvecklas mer och mer, klittra hégre och hégre pa var
sin sida om den i ett fafingt hopp att ndgonsin finna ett slut p4 muren och né var-
andra. /.../ Men for att nu atervinda il liknelsen om muren vad skulle vi kunna tro
att sjil och kropp skulle gora om de nidde varandra?

De skulle naturligtvis bli stilla om deras begir uppfylits.3®

Kroppens och sjilens strivan efter harmoni, lingtan efter att Svervinna det hopp-
l6sa tillstindet av isolation, askidliggdrs poetiskt 1 Sagan om Fatumeh genom dter-
anvindandet av Ovidiusmyten »Pyramus och Thisbe». Ekelsf har 1 en anteckning
om den ovidianska myten varierat liknelsen med urnan och ersitt urnans vigg
med den kinda muren. Han beskriver hur det buller och den figelsang vi tror oss
hora genom det ihiliga kirlets vigg lika girna kan komma inifrin oss sjilva.
Varifran bullret kommer kan vi inte veta men vi vet, skriver han, »att vi ha ett
sugande begir efter nigot, nigot som vi anta vara utanfér oss sjilva, pa andra
sidan muren och att det 4r detta som driver oss framat. Pyramus et Thisbe juve-
num.»? Radbandets forsta dikt, som bendmnts » Tesbih», alluderar pa Ovidius myt
och har en grekisk overskrift vilken enligt en kommentar av Reidar Ekner bety-
der: »Jag liknar dig vid en urna».3* Det ir tydligt att det finns en direkt koppling
mellan Ekeldfs mur- och kirlliknelser. Denna koppling bor vi ha 1 dtanke da vi
skall analysera de tre p varandra f8ljande dikterna i skarven mellan pirlbandet
och radbandet i Sagan om Fatumehb. Det ir dikt nr 2g med prinsen och urnan, som
f6ljs av dikten »ormhuvud», som i sin tur f6ljs av dikten »Tesbih» och den bekan-
ta muren mellan det forilskade paret Pyramus och Thisbe.

I den forsta strofen i dikten »Tesbih» talar diktjaget frin en isolerad position.
Tilltalet ir riktat mot ett transcendentalt bortom och lisaren #r reducerad il att
vara endast en utomstiende betraktare. I den andra strofen riktas tilltalet mot
lasaren, som nu foérflyttas in i diktens rum och dvertar diktjagets perspektiv som
innefattar en kinsla av den utanférliggande positionen:

Men nir du trevar lings remnan 1 muren .
ser du ett dunkelt Maphorion hélja

den fran dig vinda, skygga konturen
Liksom ett radband #r den att félja

‘Tesbih! Ditt namn skall vara min viskning.35
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Genom »remnan» i den skrovliga muren mellan det inre och det yttre ser diktjaget
det dunkla »Maphorion», den kvinnliga huvudbonaden, som ger en aning om det
som finns utanfér/innanfér honom sjilv.?® Detta Maphorion fungerar som en
synekdoke for den kosmiska modern som 1 sin tur personifierar en evighetsling-
tan som ir likt ett radband att f6lja, utan slut eller faktisk tillfredsstillelse. Men
genom »remnar» 1 muren férmedlas ocksi det hopp om harmoni som blir den
viskning med vilken diktjaget kan fortsitta leva. Aven om denna viskning kanske
bara ir en illusion av det faktiska méotet mellan Pyramus och Thisbe, mannens
méte med kvinnan, identiteten mellan kropp och sjil, féreningen mellan jagets
inre och yttre verklighet.s

Dikotomiernas strdvan efter att utplinas, att matas Sver muren, illustreras tyd-
ligt 1 Sagan om Fatumeh. Den attraktion som kropp och sjil utévar pa varandra
stills i analogi med den attraktion som kan uppsti mellan kvinna och man, hir ur
radbandets sjunde dike:

Sjilarna liknade kvinnor
kropparna liknade min

och den Képman var lycklig
som kunde dra sina firde
med en sjil

och en kropp

som smilte samman?®

Isolationen, som metaforiskt gestaltas av bland annat splittringen mellan kropp
och sjil, nir som vi snart skall se, harmoni genom en konstnirlig vision av ett
oversinnligt vara. Det 4r erfarenheten av mérkret och skuggan som bringar har-
moni till diktjaget genom att gora ljusets frinvaro nirvarande.

*

Om Ekelofs konstsyn skall diskuteras ir det naturligt att ta dikten »Till det oméj-
ligas konst» i beaktande. I detta korta poem jimférs diktarens roll med Johannes
Déparen som han framstills pa ikonerna: dels birande huvudet p2 sina »helbrig-
da skuldror» och paradoxalt nog samtidigt dven framfér sig pa ett fat. »Den off-
rade framstiller sig som en offrande» skriver Ekel6£3 Anders Olsson visar hur
detta tema forekommer i flera varianter av dikten dir exempelvis »Ett hjirta
frambirs av samma hjirta som later sig offras» och menar vidare att det »omajli-
ga» i dikten ir att poeten/jaget befinner sig i denna tvetydiga situation.+

Det ir diremot inte endast utlimnandet av den egna personen som ir det pri-
mira i konstnirens offer; i ett flertal dikter betonas sjilva offerakten och dess
forhillande till en hogre dimension. I en namnlds dikt i den postumt utgivna
samlingen Fatumeh 2, sammanstilld av Reidar Ekner, kan man urskilja en varia-
tion pa offerproblematiken och temat i »Till det oméjligas konst». Den enligt
seden prostituerade kvinnan fir dskidliggéra bilden av den offrande som samti-
digt 4r den offrade, hon som offrar sig sjilv:
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Denne stinkande, som jag har ritualenligt $ver mig, ser jag inte
Jag vinder mitt ansikte bort, jag svarar inte

med mitt underliv pi hans afltmer tafatta stétar

Jag ser ditt stringa anstkre for mig som fordrar offer.#

Kvinnan offrar sig ritualenligt 4t det stringa fordrande ansikte som hon har éver sig.
Den offrande/den offrade vilar i ett 6desbestimt famntag, hos nigot som ir stomre
in henne sjilv. P4 samma sitt som den offrande samomanflitas med den offrade sker
en ihopflitning mellan subjektet och den transcendentala positionen. Denna posi-
tion hirskar inte otvetydigt 6ver diktjaget utan det finns en vilja hos diktjaget/poe-
ten att behiirska och beskriva den stora modem, det outséigliga bortom som alltid 4r
osynligt niirvarande. Denna maktkamp finns beskriven i en namnlss dikt i Fatumeh
2 som berittar om hur »Angeln» for fjirde gingen samma natt besskte diktjaget,
denna ging inte fér att erbjuda »samlag» utan for att erbjuda diktjaget sina dgon.
Men diktjaget vill inte, han vill »hellre vara en siare» och en hérskare:

O, min herrskarinna!
Jag har vigat mitt liv
for att fi bli din herrskare#?

Men parallellt med jagets/poetens brottning med den inpirationsférmedlande
ingeln finns ocksa ett 6dmjukt offer, en tacksigelse gentemot den transcendenta-
la positionen nir den ger sig till kinna: »Mitt tack skall bli stérre 4n din giva /.../
det forsta bréd jag dter skall bl en Kurban [ett offer] at dig».4

Fér att nirma oss den méngbottnade bilden av offret frin ytterligare ett hall 4r
det Bimpligt att aktualisera en central dike i Sagan om Fatumeb, en dikt som milar
upp en bild av en bild pd en prins som famnar en urna:

En Prins vars namn bér vara ondmnt
knibdjer och omfamnar mig, en urna
/o

Nu frigar du mig vad som finns i urnan
som denna unga prins omfamnar
knibéjande som till en Kurban#

Det ir tydligt att mur- och kiirlliknelsen som diskuterades i samband med dik-
ten » Tesbih» ocksd kan knytas tll urnan som famnas av prinsen i pirlbandets
tjugonionde dikt. Dessa tvé intimt forbundna dikter i Sagan om Fatumeh atskiljs
som redan nimnts av en tredje dikt kallad »ormhuvud». T detta »ormhuvud»
knyts prinsens famntag om urnan till ett ogenomskinligt vara, ett vara som
senare 1 diktsviten kopplas till skuggan. Men forst, iter till prinsen och hans
urna. ¥

T dikten om prinsen som famnar urnan fors en dialektik frin tre positioner: en
yttre och en inre och framf&rallt frin urnan sjilv, vilken framstir som en mur mel-
lan den inre och den yttre verkligheten. Dikten inleds med den tredje positionens
rost: »En prins vars namn bdr vara onimnt / knibdjer och omfamnar mig, en
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urna»# Urnans inre gestaltas av en mystisk tystnad som inte ger sig till kinna
men som alldeles sikert finns; »vemn #r dirinne?» klagar figlarna frigande.
Urnan liknas i dikten vid en »kurban» vilket ir det turkiska ordet for »offer».
Likt det svenska ordet konnoterar »kurban» bade offrandet som aktiv handling
och det offrade som passivt subjekt.#” Pa samma sitt som det redan nimnda brs-
det blev en kurban kan urnans betydelse 1 linje med denna kontext tolkas som
konstnirens offer, dir urnans oidentifierade innehall framstir som en metafor for
~ den osynliga ndrvaron. En nirvaro som konstniren efterstrivar att gestalta och
vilken i sin tur samtidigt 4r en del av den skapande/offrande konstnirens inre.
Liksom i anteckningen om den ovidianska myten piminner figlaras sing om en
annan verklighet i férhallande till urnans inre. Hir rider diremot ett omvint for-
hillande da prinsen inte befinner sig instingd i urnan, istillet r han utanfr men
vet nu inte vad som gdmmer sig dir inne. Solitiren/poeten famnar denna urna
som 1 diktsamlingens nistféljande dikt, »ormhuvud», forvandlas till ett genom-
skinligt/ogenomskinligt vara:

O du okinde

due ogenomskinlige i mina armar
kinner du mig?

O du okinda

du genomskinliga i min famn/4

Jaget/pocten finner att han brottas med det okiinda, nigot som framstills bade
ogenomskinligt och genomskinligt. Denna dualitet dr en bild som uppenbarligen
ar 1 analogi med det dversinnliga ljuset och den férnimbara skuggan. Det tran-
scendentala, osynliga och genomskinliga kontrasteras mot det sinnliga, synliga
och ogenomskinliga. Den ogenomskinliga gestalten ir en dterkommande figur i
hela diwandiktningen, ofta som en svart skulptur eller en rund skugga vilken
jaget’konstniiren cirklar omkring i sina fSrsok att férkroppsliga den konstnirliga
visionen. Den ogenomskinliga skuggan och den mérka gestalten blir en kraftfull
metafor for en det oméjligas poetik.

I ett flertal dikter i Sagan om Fatumeh utspelas ett scenario dir en rund skugga
framstills som ett ouppnieligt ideal, som ett centrum kring vilket minniskorna
kretsar i fifiingt hopp om att de nigonsin skall kunna firenas med skulpturen »av
morker». Gestalten som diktjaget cirklar omkring, for att se frin alla hill, fram-
stills tredimensionellt medan det upplevande subjektets verklighet 4r platt som
muren. Nér diktjaget erfar den runda skuggan medvetandegérs han om en existe-
rande dimension utéver hans egen empiriska verklighet.# Den ouppnieliga
skulpturen knyts Lingre fram i diktsamlingen dll att vara Fatumehs skugga men
ocksd bitvis till Fatumeh sjilv. I en metapoetisk lisning av dessa dikter framstar
skuggan som en konkret bild av den upplevelse konstniren forséker formedla, hir
ur radbandets tjugoattonde dikt:
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O tvilling med luset! Du mérkal

Jag lirde mig gi runt omkring dig

se dig fréin alla sidor

overallt rund som en kvinna

Ljuset, som gjorde dig svart

och kom silvret att glittra omkring dig
det ljuset var i mig som kirlek®

Fornimmelsen av skuggan blir en fornimmelse av den osynliga nirvaron, den blir
for konstniren vad den ilskade ir for dlskaren, nigonting att férsvinna i och att
sammansmilta med. Detta dr en av de birande betydelserna hos skuggan som i
denna lasning blir en suggestiv bild av den transcendentala position mot vilken
lingtan efter odndligheten fér konstniren. Skuggan reflekterar ljuset som ér bort-
om vir empiriska verklighet p4 samma sitt som dikten speglar det outsigliga
genom att uttala dess motsats:

54 verkar konstniren

med det morka

det ogenomskinliga

)

Han kan inte uttrycka detta han vill
om inte motsatsen funnes

alltsd avbildar han motsatsen3®

Som framgir av detta citat som dr taget ur Fatumeh 2 miste konstniren arbeta
med motsatserna di han inte férmir att direkt uttrycka och gestalta det han vill.
Istillet for att verka med det ogripbara Jjuset tvingas konstniren att arbeta med
dess motsats: det ogenomskinliga morkret.

I dikten »Djavulspredikan» i Vaguisare il underjorden, som i det nirmaste kan
benimnas en ekeldfsk ars poetica med ett profetiskt anslag, bebhandlas motsatser-
nas estetik ingdende. Hir beskrivs saknaden, tillfredsstillelsens motsats, som det
for konstndren anvisade uttrycksmedlet. »Djavulspredikan» tar ven upp det tema
som behandlades i dikten »Tesbih» 1 Sagan om Fatumeh dir fullkomligheten #r
patagligt nirvarande men placerad pa andra sidan muren, odtkomlig. Bristkinslan
som hela tiden 4r nirvarande hos konstniren knyts som bekant ofta hos Ekelsf
tll en kvinnlig gestalt, en kosmisk moder, en #lskarinna och en madonna.
Lingtan efter verkligheten, efter tillfredsstillelsen, stir som ett monument fram-
for hans 6ga, en odtkomlig gestalt:

Den som verkligen ser, ser bara det han &r utan
vet, att hur han in ber modellen dndra sin stillning
maélar han bara det saknade, kanske ett ljus som ir borta5*

Det saknade ar nigot som #r frinvarande och outsigligt, liksom skuggan: »ett ljus
som 4r borta». Konstniren vet att nagonting alltid fattas. Han trevar sig fram med
syftlinjer for att finna konturer eller forsoker uttala det outsigliga i »mellanrum-
men av orden». Det outsigliga som i sin frinvaro stindigt 4r ndrvarande, som en
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brist och en saknad, framstills i »Djdvulspredikan» som konstnirens mal och livets
mening. »Djavulspredikan» avslutas med en hyllning till denna position som
befinner sig utanfdr vir verklighet, den osynliga nirvaron som hir ges ett femi-
nint epitet. Det 4r hon som lindrar, leder och hjilper manniskan att leva; konst-
nirens/jagets »ta fattr-lek med henne ir detsamma som livet sjilvt: »Hon 4r
punkten utanfér, hon befaller / stir du vid hennes sida véinder du viirlden».s Aven
i den betydligt tidigare dikten »Det finns nigonting som ingenstans passar»
behandlas konstens och den utanférliggande positionens férmedlande av en har-
moni och en frid som finns bortom, bakom och inne i allt: »Dold i pennan / Dold
1 blacket».5¢

1 Sagan om Fatumeh ir det varken ménen, solen eller stjirnorna som ger sub-
jektet ljus utan mérkret och kiirlekens ljus i diktjagets inre. Notera hur Fatumeh i
det foljande brottstycket stir i analogi med lyktorna i diktsamlingens forsta dikt,
de som overforde en skugga till vandraren:

Som vore jag ingen

gav mig Fatumeh, du, en skugga

it min sjals
Hiir i pirlbandets fjortonde dikt ges en skugga till diktjagets sjil och konkret kan
man se det som om Fatumeh tillfér en materiell dimension 4l diktjaget. Sjilen
far en skugga och sammanférs siledes med sinnevirlden, utan kropp ingen skug-
ga. Men skuggan, som ir sprungen ur en skenbart yttre position, dr ocksa ett spar
av overkligheten bortom vér verklighet och det enda som redan i sinnevirlden kan
sammanféra kropp och sjil. Endast konsten/skuggan kan férmedla den frid som
finns bortom och inne i allt:

Endast Din skugga
gav kroppslig nirvaro
it min sjal%®

I de tre sista raderna i radbandets tjugoittonde dikt infinner sig den efterlingta-
de identiteten mellan kropp och sjal, d v s sjilen blir kroppsligt narvarande i verk-
ligheten. Genom konsten och skuggan reflekteras ljuset och overkligheten bort-
om var verklighet. Genom konsten frenas motsatserna.

Hon, den ouppnieliga, saknaden och tomrummet, gér livet virt att leva. Hon
gor diktjaget levande: »Fatumeh /.../ jag skall inte leva / om du ir d6d».57 Genom
detta kvinnliga visen, 4ngeln som dikterar for poeten vad han skall skriva, skuggan
som formedlar den konstnirliga visionen, blir konstniren/jaget nirvarande i nuet.
Ty, som Ekelof skriver, att »Leva utan dnglar 4r att ha nycklar i lisen / inte se
Dagen».s*
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Skuggans sprik

Avslutningsvis ir det nu tillfille att forsdka siga nigot sammanfattande om skug-
gans underliggande grammatik. Aven om skuggmotivet fungerar pé olika sitt i de
anforda dikterna finns det ett flertal likheter att finna.

I lisningen av dikten »Nattvandring» iakttogs ett konfliktfyllt méte med en
skugga dir en strid stod mellan ett diktjag »och Ingenting». Ur den ingestfyllda
striden med skuggan/Ingenting vixte si ett tillstind dér diktjaget utvecklades och
lirde sig att urskilja en ny sorts tystnad jimte »dova klockslag, ur det fjirran lan-
det»5? Ocksi i »eklips» sig vi hur en tystnad infann sig »i skuggan av solen».
Tystnaden Sppnade diktjagets fem sinnen fér den tidigare osynliga nirvaron.%° I
»Nattvandring» méjliggjorde métet med skuggan diktjagets fird mot Ljuset.
Skuggan i »eklips» visade p2 det eviga ljuset 1 morkret, stjirnornas Yjus, samtidigt
som solens skugga ocksd piminde om solens nirvaro. Stjarnmaorkret i »Gud» fun-
gerade i sin tur som poetens blick, ett nattmérker i vilket diktjaget doppar sin
penna samtidigt som han lyssnar efter stjirnljusets klanger.®* I diwandiktningen
framstod skuggan som ett spar av den osynliga nirvaron, en méjlighet att genom
konstverket beskriva den motsats som stindigt undflyr allt betecknande. I skug-
gan skapas med andra ord ett metaforiskt tomhetstillstind, en avsaknad av ljus
och en tystnad dér nya dimensioner kan uppmirksammas och gestaltas av dikt-
jaget/diktaren.

Aven betraktat ur ett fysikaliskt perspektiv kan man beskriva skuggan i termer
som tomhet och frinvaro. Skuggan som fenomen kan naturligtvis bara finnas i
forhallande till nigonting annat, nimligen ljuset. Samtidigt dr skuggan motsat-
sen till detta ljus: en avsaknad av ljus. Man skulle kanna siga att skuggan 4r sym-
tomatisk for ljusets nirvaro 1 dess franvaro. Eller f6r att uttrycka det hela i en
paradoxal formulering: Avsaknaden av ljus visar pi atr ljuset ir nirvarande.
Skuggmotivet interagerar pa detta sitt med de metaforiska konnotationerna men
tillfr dven ytterligare en paradoxal dimension av ett undflyende kontra ett nir-
varande. Skuggan dr subjektets/nattvandrarens eviga foljeslagare men ér ocksi
alitid undflyende och ogripbar. Men skuggan kan ocksi, speciellt 1 Sagan om
Fuatumeh, sigas tillféra en materiell dimension till det ogripbara ljuset samtidigt
som skuggan betecknar detta sitt ursprung. Pa sa vis 4r skuggan en talande figur
for en dimension av sin egen metaforik: en figur for konstens forkroppsligade
refererande till sin kinslas ursprung, en méjlighet att med ljusets motsats uttala
det outsigliga. Skuggan och det ogenomskinliga mérkret blir med detta ocksi en
figur for den oméijliga jakobsbrottning konstniren upplever i samband med ska-
pandet. Konstnirens intima brottning med den osynliga nirvaron féder fram
konstverket som samtidigt 4r ett offer, en kurban, till den transcendentala posi-
tionen.

I den romantiska traditionen inom det visterlindska tinkandet finns det en
tendens att se konsten som ett forkroppsligande av ett Sversinnligt vara. Vad
Ekelsf bendmner overkligheten och det osiighara kan jimféras med Schellings det
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absoluta. Det absoluta ir den gudomliga position dir alla motsatser ir utplinade,
i det absoluta rider en evig harmoni. Hos Platon dr som bekant skuggan och kon-
sten de eviga idéernas ligre sinnliga avbild. Hos Schelling ar det istillet endast i
konsten den hégsta absoluta idéen kan avbildas och upplevas 1 sin fullkomlighet.
Konsten far sin kraft genom sin formaga att »reflektera» den gudomliga och abso-
luta positionen.®* Betraktandet av konstverket medfor i linje med detta pistiende
en momentan upplevelse av den hégsta medvetenheten och det gudomliga. P sd
sitt formedlar och skapar konsten ett lugn och en harmoni mellan livets alla mot-
satser och overbrygger 1 och med detta jagets isolation. Konsten ger, liksom 1i
Ekelofs poetiska universum, ménniskan en méjlighet att befrias frin sin strivan
och uppleva evigheten 1 nuet: »nur der Kunst gegeben sein kann, unser unendli-
ches Streben zu befriedigen und auch den letzten und dussersten Widerspruch in
uns aufzulésen.»®

Noter

' Bengt Landgren har behandlat skuggan i dikten »Nattvandring», en dikt som han ger
en central placering i Ekeltfs »ingest och dédsdiktning». Aven i sin analys av Sagan om
Futumeh bebandlar Landgren vissa aspekter av »skuggsymboliken». Se Landgren, Bengt,
Ensambheten, doden och drimmarna, akad. avh. Uppsala 1971, s.125ff & s.242. Se dven Reidar
Ekners essi »En skuggas liv» 1 I den bavandes liv, Stockholm 1967 och Horace Engdahls essi
»Skuggornas tal» i Berdringens abe, Stockholm 1994. Anders Olsson har behandlat den osyn-
liga nirvarons tematik och visar hur Ekeléfs »via negativa» ar en viig bort »mot en erfarenhet
som tangerar det osigbarar. Ekeldfs nej, akad. avh. Stockholm, s.19 & s.mx7. Rérelsen mot den
osiigbara erfarenheten ir som denna studie delvis forstker visa en central aspekt av skugg-
motivet.

2 Ekelof, Strifter 4, red. Reidar Ekner, Stockholm 1992, s.41.

3 Evers, Ulla, Hettan av en Gud, akad. avh. Géteborg 1992, s.129.

4 Fehrman, Carl, Diktaren och de skapande sgenblicken, Stockholm 1974, s.162.

5 Fehrman, Carl, Diktaren och de skapande sgonblicken, 5.363.

¢ Ekelof, »Om Konst» i Gunnar Ekelsf skriver om kanst, ted. Ulf Thomas Moberg,
Stockholm 1984, s.150f.

7 Ekelof, S&rifter 8, red. Reidar Ekner, Stockholm 1993, 5.186 (min kursiv).

§  Ekelof, Skrifter 8, s.139.

9 Landgren identifierar skuggan i »Nattvandring» med déden. Han anfér aven biogra-
fiska fakta om erotiska misslyckanden som en méjlig tolkning. Se Landgren Ensambeten,
déden och drommarna, s.125ff. Jag menar att det dven ir mojligt att se motet med denna
»Nagon Annan», d.vs. skuggan, som ett méte med ett okiint inre. Liksom jaget i dikten
»Okenstimningar», 1 samma diktsamling, upplever en férlamande dngest som tvingar honom
att stka nigot »osynligt, outsigligt» medvetandegdr det kvalfyllda métet i »Nattvandring» et
okint bortom. Det okiinda kan ses som en birare av en kiinsla som undflyr allt betecknande.
Se Ekelsf, Skrifter 1, red. Reidar Ekner, Stockholm 1991, s.95.

o Ekelof, Skrifter z, 5.75.

I Kjell Espmark analyserar Baudelaires dikt »Spleen» urifrin denna tanke om sjilséver-
sittning. I Baudelaires dikt finns det en liknande dubbelexponering och interaktion mellan
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ett inre och ett yttre. Se Espmark, Kjell, 4zz sversatta sjialen, Stockholm 1975, s14-16.

¥ Se Mestertons analys av Ekeldfs surrealistiska dikt »$versvimning i storslaget land-
skap» for ett tydligt exempel pd den medvetna anvéindningen av andra psykoanalytiska arke-
typer sisom »orms, »gravsten» och stempel». Sverker Géransson och Erik Mesterton, Den
eririiga ligan, Goteborg 1990, $.39—47. Denna dikt 4r liksom »Nattvandring» ett tydligt exem-
pel pi hur Ekelof med arketypernas konnotationer skapar ett nytt hogkoncentrerat poetiskt
sprik.

B Jung menar att motet med skuggan hjilper till att f6rlosa den konstnirliga talangen:
»The shadow archetype is a powerful force in regard to the human creative capacity. When it
is given an cutlet for expression, it can aid in the development of many latent talents.» Tigue,
John, The Transformation of Gonsciousness in Myth. Integrating the Thought of Jung and Campell,
New York 1994, s.10.

% Jung, C G, Mar and bis Symbols, London 1964, 5.168.

S Jung, C G, Arketyper ock drémmar, Stockholm 1995, s.118 8¢ 5.126.

Hos Artur Lundkvist finns en liknande poetisering av de psykoanalytiska begreppen. Ekeléfs
»Nigon Annan» uppvisar betydande likheter med den av Jan Arnald behandlade gestalten
»den andre» som #r »den morke inom oss» i Lundkvists poesi . Lundkvist skeiver: »Man ir
inte bara den man tror sig vara. Inom en finns ocksi 2lltid ‘den andre’, vart inre jag, som #r
mer eller mindre okiint for oss sjilva. Forst genom att i nigon min kinna och forsts ‘den
andre’ inom oss vet vi verkligen nigot om oss sjilva.» Se Arnald, Jan, Genrernas fyranni, akad.
avh. Stockholm 1995, s.122.

% Ekelsf, Skrifter 7, s.76.

7 Ekelsf, Skrifter 1, s.77E.

8 Ekelof, Skrifter 1, s. 77 (mmin kursiv),

9 Ekelof, Skrifter 1, s.77

* Ekelof, Skrifter 8, 5.52. Att Ekelof sig sitt eget livséde just som ett framlingskap som
han sjilv valt framgir av novellen »En outsiders vig». Se Landgren, Ensambeten, déden och
drimmarna, s.4f.

2 Ekeldf, Skriffer 1, s.32f.

22 Aven i dikten »Legender i diktsamlingen Dedskation forknippas stjarnorna med ett
evighetsperspektiv som personifieras av den kosmiska modern: »Och stjirnorna som stod var
hennes silvervita mjill / Och stjgmorna som f6ll var hennes blickar». Ekelof, Skrifter 1, 5.65.
I dikten »Djivulspredikan» figurerar stjirnornas fjus i en kontext som behandlar det konst-
niirliga skapandet. De #r den nirvaro som slyser, tringer igenoms» och. blir en del av konstni-
rens vision. Ekelsf, Skriffer 3, s.126.

3 Ekelof, Skrifter 4, s.41.

4 Ekelsf, Skriffer 3, red. Reidar Ekner, Stockholm 1991, .72 resp. s.79.

% Ekelof, Skrifter 3, s.58-

%6 Fkelsf, Skrifter 3, 5.86.

Jamf6r har hur Ekelsf inspirerats av den indiska filosofin och dess reinkarnationstanke. Jaget
stir 1 denna idétradition, liksom i den romantiska, alltid i relation till ett hogre, allomfattan-
de vara. Se Landgren, Ensambeten, diden och drémmarna, Kapitel 2, »Jaget och helhetens, siir-
skilt s.37 & s.62f. .

¥ Ekelof, Skrifter 3, s.50-

® Ekeldf, En sjalvbiografi, red. Ingrid Ekelsf, Stockholm 1973, 5.227.

2 Ekelof Skrifter 3, s 81.

3° Reidar Ekner vill i sint essi »En skuggas liv» knyta Fatumeh och skuggan till att vara
furstens 6de och sjil. Ekner, I den bavandes bv, s.150.

¥ Ekelof, En gilvbiografi, s.148.

3* Ekeldf, En sjilvbiografi, s.98.

33 Ekelof, En sjilobiografi, s.89—98.

34 Ekelof, Skrifter 3, s.268.

3 Ekelof, Skrifter 3, 5.75.
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3 Det grekiska ordet »Maphorion» forklarar Ekelof som »den kvinnliga huvudbonaden,
dokets. Se Ekners kommentar, Ekelf, Skrifter 3, 5.269.

3 Se dven Landgrens analys som betonar den »6msesidiga sjlvuppgivelsen i1 kirleksexta-
sen, vilken for ett hisnande kort dgonblick uwpphiver fingenskapen i jaget.» Landgren,
Ensambeten, diden och drommarna, s.250.

3 Ekelsf, Skrifter 3, 5.79. '

39 Ekeldf, S&riffer 2, red. Reidar Ekner, Stockholm 1991, s.91f.

4 QOlsson, Ekeléfs nej, s.202f.

4 Ekelof, Skrifter 3, s.235.

# Ekeldf, Skrifter 3, s.232.

4 Ekelof, S&rifter 3, s.70.

+ Ekeldt, S&rifter 3, s.73t.

4 Ekner uppfattar den omnamnda urnan som en symbol f6r Fatumehs och prinsens flyd-
da kirlek, dir endast forsvinnandet ir kvar, medan Landgren i sin analys behandlar diktens
forhillande till Keats »Ode to a Grecian umy. Landgren menar att urnan ir en bild &ver frin-
varon och saknadens visen och dikten framstir som ett metapoetiskt credo. Diktaren kan
endast ge en antydning av den upplevelse som han forsoker uttrycka och diktens tema
behandlar enligt Landgren denna problematik: »distansen mellan upplevelse och konstnirlig
gestalming». Landgren, Ensambeten, doden och drommarna, s.257—260. Se dven Ekner, I den
havande Hv, s.143.

4 Ekelof, Skrifter 3, .73 (min kursiv).

4 Se art. »kurban» 1 New Redbouse Turkish-English Dictionary, red. V. Bahadir Alkir,
Istanbul 1990{68), 5.639.

4 Ekelof, Skrifter 3, s.74. B

49 Ekeltf, Skrifter 3, 5.76. Se iven dikten »Alskare» i Skrifter 3, s.237.

5° Ekeldf, Strifier 3, s.gL

5t Ekelof, Skrifter 3, 5.238.

5 Ekelof, Skrifter 3, s.126.

53 Ekeldf, Skrifter 3, s.127.

54 Ekelsf, Skrifter 1, s.158f

5 Ekelof, Skrifter 3, 5.64.

56 Ekelof, Skrifter 3, s.91.

57 Ekelof, Skrifter 3, s.70.

5 Ekelsf, Skrifter 3, s.123.

59 Ekelof, Skrifter 1, s.75ff.

60 Ekelsf, Skrifter 1, s.32f.

6t Ekelsf, Skrifter 4, 5.41.

b2 Schelling, Werke, bd II, red. Manfred Schréter, Miinchen 1927, s.620.

Att isolera dessa idéer och knyta dem enbart tll en visterlindsk tradition ir naturligtvis fel.
Det dr heller inte meningsfullt att férséka binda Ekelsf till en geografiskt begréinsad strém-
ning. I indisk filosofi uttrycks liknande tankar; dven hir ses konsten som en vig il ett hégre
vara: »Its highest business is to disclose something of the Self, the Infinite, the Divine to the
regard of the soul, the Self through its expressions, the Infinite through its living finite sym-
bols». Sri Aurobindo, The Foundations of Indian Culture, Pondicherry 1995(39), s.z08.

83 Schelling, Herke, bd I1, s.617, »endast konsten kan upphéva var indlosa strivan och lésa
den slutgiltiga och ursprungliga motsittningen inom oss.» (min &vers.)
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Genreteori och genrehistoria
Eva Hettner Aurelius & Thomas Gétselius (red.),
Genreteor:. Studentlitteratur, Lund 1997

Genreproblemet & genrediskussionen
Problemfiltet

Genre och gender har alltid stillt till bekymmer, men for litteraturforskaren ar
antagligen genreproblemet mest besvirande. Genrefinkande behovs uppenbar-
ligen — historiskt sett dr det inbyggt i varje forestillning om litteratur; men huru-
vida genrer finns och i si fall pa vilket sitt och med vilken funktion — den frigan
ir idag lika omstridd som den om de tu kénens essens. Vad genreférestallningen
svarar mot ir inte gott att siiga, och sjilva begreppet tycks oméiligt att teoretiskt
precisera — dtminstone att doéma av striderna i den teoretiska traditionen.

1 Encyclopedia of Contemporary Literary Theory fran 1993 beskriver Frans de
Bruyn den moderna genreteorin som ett Babel av teorier, beteckningar och

begrepp:

Despite its long and impressive historical pedigree, the theory of genres is anything
but a settled branch of eriticism. The multiplicity of names that ‘genre’ has assu-
med in English — kind, spectes, type, mode, form — attests to the Babel-like confu-
sion surrounding this critical discourse. Indeed, because the concept of genre raises
fundamentai questions about the nature and status of literary texts, there are per-
haps as many definitions of "genre’ as there are theories of literature.

Forskningsfiltet framstills hir som pé en gang ooverskiadligt och eftersatt. Men
vari bestar da problemet?

Utgangspunkter for vidare reflexion ges i antologin Genreteort, redigerad av Eva
Hettner Aurelius och Thomas Gétselius (Studentlitteratur, xg97). Didr dokumen-
teras centrala nyansatser inom modern genreteor, frin André Jolles och Karl
Viétor till Alastair Fowler och Michail Bachtin. Hir méter idel kinda namn men
sikert ocksd minga oldsta texter. Utdver de nimnda representeras forskare som H.
R. Jauss, Tzvetan Todorov, Klaus W. Hempfer, Robert Scholes, Gérard Genette,
W. D. Stempel och Jean-Marie Schaeffer. Samtliga texter presenteras hir for forsta
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gangen direktGversatta till svenska — minga av dem kan annars bara lisas pa for
dagens svenskar si exotiska sprik som tyska och franska. Engelsksprikiga origi-
naltexter 3r naturligt nog desto férre — bara Scholes och den obligatoriske Fowler
ir representerade. Centrala texter som redan finns pd svenska — t.ex. Vladimir
Propps »Undersagans transformationer» och Jacques Derridas »Genrens lag» —
har forstis inte tagits med.?

Sammantaget ticker urvalet tiden 1930-1983 — med tonvikt vid nyansatserna —
och ticker den vil, med god spridning och 4nda sammanhallet. En av poingerna
med denna antologi 4r nimligen att de sinsemellan olika bidragen inda hinvisar
till varandra, uttryckligen eller i sak. Ett personregister gor det ocksi litt att f6lja
enskilda forskares diskussion av féregingarnas insatser. P si vis spelas den paga-
ende diskursen upp for lisarens 6gon: hanteringen av problemen, huvudfrigorna,
de teoretiska och metodiska ansatserna och — inte minst — forhéllandet mellan
teori, historia och text.

Just forhallandet mellan teori och historia dr ett litteraturvetenskapligt grund-
problem som blir sarskilt kiinnbart i genreforskningen. En kort och effektiv inled-
ning till Genreteori beskriver rent av det problemet som litteraturvetenskapens
»paradox»:

Sammanflitningen av den synkrona och den diakrona aspekten mirks ovanligt vil
ifriga om genren. Den tycks pi en ging vara det historiska i verket (traditionen) och
det ahistoriska, systermnatiska i verket, en sammanflitning som i det litterira verket
kan mirkas pa det att detta p4 samma ging visar det allm#nna (genren) och forind-
rar detta allminna (genren). Detta fundamentala teoretiska problem har — pi olika -
siitt — sysselsatt den moderna litteraturteorin och detta har medfort att man teore-
tiskt har kunnat bearbeta de grundfrigor som genreteorin kretsar kring (s. 5£).

Vare sig infallsvinkeln pa ett verk dr teoretisk eller historisk kriver den alltsd en
i praktiken ogérlig atskillnad mellan det generella-varaktiga och det speciella-
forinderliga — men bidadera hér till savil verket som 'genren’: genren ger sig till
kinna i/som unika verk, vilka 1 sin tur fordndrar genren. Frigan dr di vad det ér
som ger sig till kinna och Aur det gor det. Denna grundfriga innefattar i sjilva
verket en hel armé av delfrigor i den genreteoretiska traditionen. De flesta ir dock
ontologiska och typologiska: de avser genrens eventuella *vara’ eller *viisen’ och hur
ett givet verk skall klassificeras generiskt.

Bidragen i Genreteori 4gnas it kritisk granskning av sidana frigor, och olika
forsok till omformulering provas: antropologiska, strukturalistiska, pragmatiska,
textualistiska; ibland i kombination. Néagra bidrag avvisar hela frigekomplexet
som metafysiskt — dock utan att avvisa sjilva genreproblemet. Men frdgorna stills
di, som vi skall se, frin andra utgingspunkter. Framfér allt uppmirksammas fri-
gan om genrebegreppets funktion, kunskapsteoretiskt, textuellt och pragmatiske-
historiskt. Hir skall jag koncentrera mig pi ontologiproblemet och
klassifikationsfrigan, men den aktualiserar ocksi férhillandet mellan teori och
historia, liksom mellan genre och text.
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Universahefrigan och klassifikationsproblemet

Flera bidrag i Genreteori tycks skrivna i en allmiin genreteoretisk néd av samma
slag som den vi just sett hos de Bruyn 1993. Tio ar tidigare inleder Jean-Marie
SCHAEFFER sin »Fyan text tll genre. Anteckningar om genreproblematiken»
(1983) med foljade dystra betraktelse:

Av alla litteraturteoretiska omriden ir utan tvivel forvirringen stérst inom det genre-
teoretiska omradet. Detta forefaller mig kunna forklaras med att vissa svarigheter —
for att inte siga sjilvmotsigelser — gar idagen i genreteorierna. Dessa svirigheter r
av ett slag som strukturerar minga ltteraturteorier och det sker inom genreteorin
diirtill pa ett siitt som forvirrar dessa svirigheter. {Genretzors, 5. 274)

Problemet giller genreteorins metafysiska bojelser — dess fixering vid »ontologis-
ka» frigor i stillet for »kunskapsteoretiska» och textuella. Teoribildningen stiller
envist frigan om vad genrer dr utan att friga om eller hur man kan fa veta nigot
om dem. Dirmed hamnar genreteorin, enligt Schaeffer, utanfér bade litteratur-
teorin och vetenskapen éverhuvudtaget, ty bada kriver ett kunskapsteoretiskt fun-
dament (s. 275). Men genreteorin kriver ocksi ett pragmatiskt forhallningssitt,
som tar hinsyn till texternas historiska egenart (s. 28¢f.). Hir finns en konflikt
som Schaeffer séker (upp)lsa via ett s.a.s. textualistiskt angreppssitt som vi skall
dterkomma till.

Den genreteoretiska grundfriga Schaeffer aktualiserar giller det s.k. universalie-
problemet, d.v.s. genrernas stillning, inte som texter utan som allminbegrepp eller
typer. Vad dr en genre, frigar man sig siledes: finns genrer och 1 si fall pa vilket
sétt, 1 vilken form? Problemet 4r urgammalt — med anor frin Platons idélira — och
vallade redan 1 medeltidsskolastiken den segdragna universaliestriden, som enga-
gerade tidens alla intellektuella. I dagens filosofi och teologi ir striden kanske inte
lika 6ppen, men alls inte bilagd;? och modern genreteori tycks alltjimt befinna sig
vid krigsfronten. Fér en oversikt kan vi gi till Klaus W. HEMPFERS mastiga
»Genreteoretisk problematik» (ur hans Gaztungstheorie, 1973).

Hempfer granskar de stridande positionerna i universaliestriden: reafisternas
(Allminbegreppen ir reella objekt med sjilvstindig existens’); nominalisternas
('Allminbegreppen 4r bara samlingsnamn pi enskilda konkreta objekt’); och
konceptualisternas (Allminbegreppen existerar i de historiskt givna enskilda
objekten, men saknar sjalvstindigt korrelat’). En delfriga gillde alltsd om allmén-
begreppen existerade 'fore’ de enskilda sakerna (anfe res) och oberoende av dem;
eller 'i sakerna’ (in rebus), som inbyggda i dem, eller méjligen ’efter’ sakerna (poss
res) (s. 122£). Men alla dessa "ontologiska’ frigor var egentligen kunskapsteore-
tiskt motiverade: allminbegreppens i ndgon mening objektiva existens ansigs i
Platons efterfsljd som ett nédvindigt villkor fér objektiv kunskap. Vore de
endast minniskogjorda 'namn’ eller konstruktioner skulle ju hela kunskapsfiltet
uppldsas eller dtminstone relativeras (ss. 125, 126). '
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Hempfers egen stindpuokt dr »konstruktivistisk» i den meningen att den
ombildar frigan om vad genre’ dr tll frigan om hur genrebegrepp konstrueras 1
kunskapsprocessen. Dirmed menar han sig ha dterfért den ontologiska huvudfri-
gan till dess kunskapsteoretiska grund, och samtidigt givit adekvat utgingspunkt
fér bide studiet av historiska genrer och individuella texter. Hur han lyckas med
det skall vi dterkomma till — som skall framg3 ar varken Genette, Schaeffer eller
jag riktigt néjda.

Annu under medeltiden var det framstillningssiitt (m04) och inte genrer (genera,
lat. slikten) som priglade poetiken — si t.ex. 1 medeltidens retoriska stilhierarki
(Jauss, s. 67f.). Den biddade ocksi for principen om decorum — innefattande kra-
vet pi enhet och 'renhet’ och férbudet mot blandning av hogt och ligt under
rendssansen; principen om decorum invaderade di dven genrepoetiken. Men under
medeltiden var blandningar av alla slag snarast legio, som t.ex. Jauss visar (s. 45£.).4
Pi stilhierarkins normativa grund utbildades emellertid den klassicistiska genre-
doktrin, som blev férhirskande fram till romantiken. D4 rubbas genrehierarkin
och sjilva genrebegreppet rikar i gungning, samtidigt som modus eller utsigelse-
funktionen iter kommer 1 fokus (Genette, ss. 169, 179, 189). Men denna korsas di
med Goethes begrepp om »naturformer» (epos, lyrik, drama), d.v.s. med vad
Genette kallar arkegenrer och deras otaliga tematiskt definierade subgenrer och
varianter — som dessutom forvandlas och forokas i det odndliga (Genette, ss.
187-189).

Universaliefrigans speciella relevans fér genreteoxin visar sig emellertid sirskilt
tydligt under rendssansen. Det var forst di som en genrediskussion kom iging och
granden till en normativ genrepoetik lades — men nigon systematik eller sam-
manhingande genrefeori i modern mening var det inte heller di friga om
(Genette, ss. 163, 166). Diskrepansen mellan genrepoetik och litterir praktik var
stor: 1 The Resources of Kind. Genre-Theory in the Renaissance (1973; omnimnd med
inte medtagen 1 Genrefeor:) visar Rosalie Colie hur krav pd genrernas renhet och
stilens enhet skirps, samtidigt som merparten av den faktiskt skrivna litteraturen
tycks operera frin en oskriven poetik, som synbarligen nonchalerar de nya ord-
ningarna.s Det tycks rent av vara s3, enligt Colie, att dven de auktoriserade genre-
systemen sjilva — som t.ex. Scaligers — pa en ging bygger upp och bryter ner sin
egen ordning.®

Klassifikationsproblemet i modern genreteori

De enkla formerna — Jolles

Gir vi si till André JOLLES, nestorn i modern genreteori, si finner vi att han i sin
»Inledning till enkla former» (1930) kritiserar sin tids litteraturforskning, klimd
mellan senromantik och positivism som den var. Redan han saknade en specifikt

litteraturvetenskaplig metodik avpassad efter sitt litterdra foremal. Jolles kriver en
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»metodisk omvandling» som — med stod av den unga gestaltpsykologin — tar hin-
syn till vad han ser som litteraturens egenart, d.v.s. texternas formella gesza/t. Och
denna birs just av genrestrukturen — av vad han kallar texternas morfologs (s. 16f.)
Den genreteoretiska uppgift han stiller blir d3 bide formalistisk, systematisk och
gestaltpsykologisk.

Till all diktnings helhet stiller vi frigan i vad min summan av alla kinda och
urskiljbara gestalter bildar ett enhetligt, principiellt ordnat, inre sammanhingande
och strukturerat helt — ett system.

Uppgiften f6r denna riktning r formbestimning och gestalttydning. (s. 17)

Uppgiften ir nirmare bestdmt att studera hur den litterdra sprikgestalten uppstir
ur vardagens brukssprik: »att iaktta nir, var och hur spriket, utan att upphéra att
vara tecken, samtidigt kan bli och blir nigot skapat» (s. 18). Dirmed kommer vad
Jolles kallar diktens »enkla former» (einfache Forme) i fokus, d.v.s. forlitterdra och
muntliga former som legend, saga, myt, gita, anekdot, etc. Det ir »de former som
just triitt fram ur spriket» men innu inte fitt nigon firdig gestalt (s. 18). Dessa
former ir pi en ging opersonliga och djupt minskliga: de »tilldrar sig 1 spraket,
férvirvas ur spriket sjilvt» — »utan nigon diktares medverkan» (s. 1g).

De enkla formerna fungerar som en sorts litteréra halvfabrikat, som strukture-
rar bide tinkande, handlande och sprik — de drar till sig andra formelement och
utdvar ett formande inflytande pi dem (s. 22). Jolles ser dem diirfor som den
’hégre’ litteraturens generiska rotter — pa en ging byggstenar, strukturer, redskap
och formprinciper (s. 22f). Uppgiften att utforska dem kallar han f6ljaktligen
morfologisk. Dirmed anliggs ett pre-strukturalistiskt men ocksa pragmatiskt syn-
sitt, som skall visa sig fruktbart i senare genreteori — t.ex. 1 Jauss’ undersokning av
medeltida genrer.

Men teorin har ocksi mott mycken kritik. Det genreteoretiska resonemanget
fors fran spekulativt antropologiska utgingspunkter, som nirmar sig just den sorts
begreppsmetafysik som stir i centrum i klassisk genreteoretisk debatt: de "enkla for-
mer’, som bir all historiskt given litteratur, tillskrivs samtidigt en autonom exi-
stens — »egen giltighet, egen bindande kraft» — dverordnad »virldens virrvarr» (s.
23). De enkla formerna ir alltsd noga besett inte givna former, utan snarare form-
principer som genererar konkreta former genom spriklig arbetsfordelning. Men i
Jolles beskrivning framstix de ocksa som eviga och oférinderliga — d.v.s. som ett
slags fristiende allminbegrepp eller universalia.

Jolles genreteori dr pi ménga sitt tidsbunden och kan synas inte bara forildrad,
utan kanske ocksi obehagligt forbunden med det tyska 3o0-talets B~ und Boden-
ideologier. Men att den 4nda kan goras anvindbar vittnar sentida aterbruk om.
Ett sidant exempel dr Karl-Heinz STIERLES »Story as Exernplum — Exemplum as
Story. On the Pragmatics and Poetics of Narrative Texts» (1979).7 Uppsatsen finns
inte med i Genreteors, men ir llustrativ och belyser en hillning till tidigare forsk-
ning som jag finner féredémlig. Genom att justera Jolles begrepp om Einfache
Forme soker Stierle komma 4t berittandets grundformer frin ett annat héll. Han
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lyfter bort den antropologisk-metafysiska éverbyggnaden frin Jolles’ former” och
tar fasta pa antagandet om en i spriket inbyggd repertoar av lingvistiska gester’
knutna tll olika minskliga verksamheter (arbeten’), d.v.s. vad vi kunde kalla prag-
matiska kontexter 1 vid mening. Dessa former skall alltsa (som hos Jolles) tinkas
som mdjligheter och inte som faktiskt realiserade: de enkla formerna represente-
rar pragmatiskt forankrade femdenser till olika sprikliga uttryck. Stierle betonar
emellertid att dessa “former’ varken ir autonoma eller eviga och oférinderliga,
utan underkastade historisk forindring — ocksa fattade som blotta tendenser.

Det intressanta med de enkla formerna 4r enligt Stierle alltsd dels deras prag-
matiska orientering — att de ir syftesbestimda; dels deras marrativa potential — 1
deras olika syftesbestimdhet ligger att de ger upphov till flera olika typer av berit-
tanden/berittelser. 1 synnerhet intressant ar di att méngfalden typer visar att
berittande inte dr primirt knutet till den episka ursituationen (historieberitta-
rens), utan innefattar manga olika berittarroller beroende pa syftet med narratio-
nen (i domstolen, i dagstidningen, i historieboken, etc.).

Detta betyder f6r Stierle att undersdkningen av berittelsens egenart inte kan
bygga pi antagandet om en definierande egenskap gemensam for allt som kallas
berattelse eller »epik». Antagandet om universalia miste alltsi forkastas. I stillet
miste man utgi frin hur termer som berittelse och berittande faktiskt anvinds
och fungerar i olika situationer; det #r alltsd situationssammanhanget som ger
‘betydelsen’ i ett nitverk av besliktade betydelser. Det ar — kunde vi med
Wittgenstein och Fowler siga — friga om sigkttycke. Pi si vis riddas substansen i
Jolles genreteori ur bade antropologins och begreppsmetafysikens dilemma.

Naturformer och historiska genrer — Viétor

En variant av Jolles antropologiska begreppsmetafysik méter emellertid i Karl
VIETORs undersékning av »Den litteriira genrehistoriens problem» aret efter Jolles
bok (x931). Han utgér dock inte frin Jolles »enkla former» utan frin Goethes atskill-
nad mellan diktens tre »naturformer», d.vs. epik, lyrik och dramatik® Dem ser
Viétor som uttryck fér »naturliga och fundamentala grundhdliningar» till tillvaron i
dess helhet (s. 25). Aven Viétor ror sig med tidstypiska hanvisningar — till »instink-
ten» och »miénniskans elementira beskaffenhet» — som forstds markerar resone-
mangets idealistiska karaktiir: »naturformerna» betraktas som en tidlés antropolo-
gisk forutsittning (s. 26). De motsvarar alltsi allmiinbegrepp med tycke av eviga och
of6rinderliga universafia. Men som konstnirliga forhallningssitt 4r de ocksi gene-
riska grundformer som frambringar »de gestaltindividualiteter som hér tll de tre
stora litterdira omridena» (s. 26), d.vs. litteraturen som historiskt fenomen. Dirmed
blir naturformerna ocksi formande principer i litteraturhistorien och upphov till de
varierade konkreta »gestaltindividualiteter» som Viétor kallar genrer (s. 26).

Viétors genrebegrepp avser endast historiska genrer. Dessa ser han som
begreppsliga konstruktioner baserade pa iakttagelser av enskilda, historiskt givna
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verk. Det problem som frimst upptar honom #r frigan om hur det r méjligt att
nskriva genrebistoria nér det sedan tidigare inte finns nigon definierbar genrenorm» (s.
37). Problemet giller alltsi »genreparadoxen», d.v.s. det cirkulira forhallandet mel-
lan det allminna och det enskilda: att det ena &r det andras forutsittning och verk
och genre foljaktligen maste hirledas ur varandra ocksi nir genrens historia skrivs.
Detta ir en variant av universalieproblemet; och Vigtors 'konstruktivistiska’
Iésning liknar ocksa hir mest en konceptualistisk variant av begreppsrealismen,
som knappast 16ser det genreteoretiska universalieproblemet. Utgingspunkten for
Viétors hela genreteoretiska resonemang — och de svirigheter han séker losa — 4r
ju begreppet om litterira »naturformer» som korrelat till »minniskans elementira
beskaffenhet», d.v.s. en antropologisk kategori, som underférstir ett ontologiskt
synsitt; och detta i sin tur innefattar ett klassbegrepp styrt av en hierarkisk logik
som det enskilda verket hela tiden bryter sig ur — som vore »diktarens skapar-
instinko» (s. 32) trots allt oférenlig med »minniskans elementira beskaffenhet»!

Teoretisha {5 historiska genrer — Todorou

Men vilka alternativ iterstir for den som uppfattar klassifikationsproblemet som
angeliget? Tzvetan TODOROV prévar 1 sin introduktion till de fantastiska genrer-
na (1970) ett strukturalistiskt synsitt som fokuserar litteraturens egenart utifrin ett
lingvistiskt perspektiv. Han avvisar genrebegrepp baserade pa den sorts antropo-
logiska och organiska forutsittningar som t.ex. Jolles och Viétor tar for givna.
Men i centrum for hans kritik stir det samtida f5rsok till strukturantropologisk
syntes som Northrop Frye utarbetat i The.dnatomy of Criticism (1967) och fitt stor
genomslagskraft 1 senare forskning (se t.ex. Scholes 1 Genreteors).

I kapitlet »De litterira genrerna», som inleder hans bok och oversatts i
Genretzeort, utgir Todorov f6ljaktligen fran en skarp distinktion mellan naturgivna
fenomen och minskliga artefakter som konst och litteratur (s. 86). Eftersom han
ser verklighetsiakttagelsen som sprikligt strukturerad, finner han den ocksi pro-
grammerad med generiska begrepp. Nigra problem att identifiera »litteraturen»
tycks han déirfor inte se (s. 87). I understkningens fokus stir i stillet utvixlingen
mellan verk och genre, element och system (s. 88).

Kritiken av Frye riktar in sig pi sammanblandningen av vad Todorov kallar Ass-
toriska och feoretiska genrer (s. 93). Historiska genrer baseras pa induktiv metod,
d.vs. pa observationer av empiriskt givna litterira verk; medan teoretiska genrer
baseras pa deduktiv metod, d.v.s. hirleds ur en abstrakt hypotes, som inte provas
mot den empiriska verkligheten, utan mot det logiska sammanhanget inom det
system den grundar. Fryes system bestir av teoretiskt konstruerade genrer; men
dessa grundas i sin tur pa ett verkbegrepp som férutsitter diverse litterir empiri
som Frye hela tiden diffust hinvisar till med stéd av »ofta», »vanligen», etc. (s. 96).

Todorov konstaterar alltsi att Fryes system 4r formellt inkoherent och att
verkbegreppet dr odefinierat. Men han finner ocki att systemets grundliggande
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kategorier inte ir litterira utan psykologiska och antropologiska och som sidana
metodiskt ohanterliga. Det alternativ Todorov sjilv utvecklar grundas i stillet pa
iaktragelser av det litterira verket som spriklig struktur i en konkret social och
historisk kontext. Det ir i det sammanhanget som distinktionen mellan historis-
ka och teoretiska genrer krivs: de férra hirleds ur iakttagelse av litterira fakta,
medan de senare hirleds ur en teori om litteraturen (s. 98).

Todorovs system ir allts klasslogiskt-hierarkiskt strukturerat. Detta skall strax
visa sig stilla till problem av samma slag som Viétor brottades med (s. 37), d.vis.
genreparadoxen. En genreteori skall enligt Todorov uppfylla krav frin tvi ord-
ningar: den praktisk-empiriska och den teoretisk-abstrakta. Teoxin verifieras
genom hinvisning till historiskt givna texter, men texterna miste i sin tur undes-
s6kas med st6d av en koherent teori — »Definitionen av genrer ir dirfor en kon-
tinuerlig fram- och tillbakardrelse mellan beskrivning av faktum och abstrakt
teori» (s. 99). Men genren ’sjilv’ visar sig inte. En adekvat genreteori blir alltsa
omdjlig bade att verifiera och falsifiera. Todorov finner sjdlv att han hir hamnat i
»en metodologisk atervindsgrind» (s. 99).

Todorov riddar emellertid sitt projekt genom nerskruvade ansprik — inte pa
vetenskaplig metod men pa sikerhet i resultatet: »Kunskapssékandet siktar mot
ett ungefirligt vetande, inte en absolut sanning», i synnerhet vad giller empiriska
studier (s. 1oo). Att byta synsitt eller metod kommer diremot inte pi friga:
Todorovs strukturalism ir fast forankrad i en begreppsrealistisk tradition: genrer
méste finnas, om @n i form av sprikliga strukturer; de maéste vara hierarkiskt ord-
nade klasser och férhiller sig till varandra genom inneslutningens logik. Denna
ontologiska férutsittning rubbas aldrig — Todorovs pragmatiska bekinnelse till
trots. Sjilva universalieproblemet kvarstir siledes.

Genreteoretisk metateori — Hempfer

Pi Todorovs distinktion mellan teoretiska och historiska genrer bygger Klaus W.
HEMPFERS s.k. »metateoretiska» approach i »Genreteoretisk problematik» (1973).
Hiir gérs ett ambitiost strukturalistiskt forsok att 16sa universalieproblemet. Efter
beskt kollegialt kalfatrande och en hel del formallogiskt resonemang forordar han
en »syntes av nominalistiska och realistiska uppfattningar», som skall omvandla
den kinkiga ontologiska frigan till en kunskapsteoretisk »faktafriga» (ss. 121, 126).
Faktafrigan avser, som framgitt, kunskapsprocessen och hur begreppen bildas sna-
rare in vad de 4r. Frin den »metateoretiska» position Hempfer dirigenom inriit-
tar it sig menar han sig ocksi komma f6rbi bide historiska och textteoretiska pro-
blem. For egen del blir jag dock inte &vertygad: resonemanget tycks mig blanda
scientism och metafysik pé ett sitt som skapar fler problem #n det loser.

Teorin innebir en »empiriskt grundad konstruktivism» (s. 128), som bygger pa
Jean Piagets strukturella utvecklingspsykologi, d.v.s. forsdket att »'forsti den
vetenskapliga kunskapens processer sisom en funktion av deras utveckling eller
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sjalva deras formande’» (s. 131). Detta ir en »genetisk epistemologi», som beskri-
ver »intelligensens utvecklingsprocess hos barnet» som en »konstruktion av struk-
turer», som utvecklas ur varandra och dirfor »stindigt blir mer komplexa» (s. 132).
Den litteraturvetenskapliga kunskapsprocessen skall d ses som en vidareforing av
den lagbundna 'konstruktivism’ som redan finns inbyggd 1 'det naturliga tinkan-
det’ (pensée naturelle) (s. 133).

Hempfers metateoretiska position innebir en striing itskillnad inte bara mel-
lan sak, begrepp och ord, mellan virld, tanke och sprik, utan ocksi mellan olika
begreppsliga nivaer inom vetenskapligt sprik, d.v.s. mellan objekssprik (som avser
‘sakerna’) och metasprak (som avser utsagor om ‘sakerna’). Genrebegreppet i
Hempfers mening avser utsagor om texter och grupper av texter och tilthér dir-
for metaspriket (s. ro5). Hans genreteori innefattar darf6r tvi typer av genrebe-
grepp pa olika logiska nivier: »genre» anvinds »f6r att tala om de olika facksprik-
Ligt-teoretiska textgruppsbeteckningarna», d.v.s. pi den metateoretiska nivin;
genre diremot (utan citationstecken) »f6r att beteckna en specifik gruppbildning»,
d.v.s. pi (det teoretiska och historiska) objektplanet och dirmed en ligre nivi (s.
105) — att dversittningen hir inte konsekvent f6ljer Hempfers bruk av nivéskiljan-
de citattecken villar dock en del onsdig forvirring (s. 105).9 Metateoretiskt sett
blir di utforskning av begreppsbildningen den relevanta uppgiften, och den kriver
den strukturella modell f6r analys av kunskapsprocessen som Piagets »dialektiska
konstruktivism» forser med (s. 133f.): att strukturerna resulterar ur en aldrig avslu-
tad process av samspel mellan kunskapssubjekt och det objekt som skall identifi-
eras. Den konstruktivistiska modellen avser allts enbart »den vetenskapliga kun-
skapsprocessen», inte ett systems historiska utveckling (s. 134£.).

Hempfer anser sig pa detta sitt ha byggt om kunskapsteorin till en empirisk
vetenskap, som utforskar den teoretiska begreppsbildningen (s. 128). Jag frigar
mig di om inte kunskapsteorin i sa fall gjort en ontologisk helomvindning: vad
giller genreteorin visar sig Hempfers »konstruktivistiska» syntes grundad i anta-
ganden om »generiska djupstrukturer» och »kommunkativa universalia» i den
minskliga kunskapsapparaten (s. 135f.). Syntesen blir knappast mindre ontologisk
genom att vinda tillbaka il Naturen, inte ens om den forliggs till experimental-
psykologins virld (ss. 132, 136). Den snarare nirmar sig en teoretisk anzropologi av
1 princip samma slag som den hos Jolles, Viétor och den som Todorov kritiserar
hos Frye (s. 99). Men diirmed hotas den striinga itskillnad mellan teoretiska och
historiska genrer som Hempfer évertar frin Todorov — i den svenska Gversitt-
ningen dock med begreppen omkastade (s. 109).°

Hempfer forutsitter att dessa teoretiskt konstruerade klasser kan hallas isiri en
hierarki av olika logiska nivier och dirmed begreppen forbli teoretiskt 7ema’
(116f.). Men ir detta méjligt? Och hur 4r det i s fall med genrebegreppet sjilvt —
bendmner inte ocksi det en genreklass, nimligen klassen av alla teoretiska genrer?
Men om genrebegreppet sjilvt blir indraget i det system det skall bendmna — mis-
ter det di inte den autonomi som Hempfers klasslogiska begreppsl’uerarh forut-
sitter? En tankevickande skandal i 3 fall.
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Inte ens Derrida fornekar vare sig genrer eller genrebegrepp, tvirtom: de upp-
stir och fornyas stindigt genom att vi stindigt maste férhalla oss till (frinvaron av)
dem — nigon ordning miste vi ju ha, i vetenskapen som i livet. Men Derridas (foga
originella) poiing, inte bara 1 »Genrens lagn, 4r att instiftade ordningar lika ofta
upplises genom att vi e facto lika ofta méste Sverskrida dem — »blanda genrerna»,
bryta Genrens lag — ocksi pd metateorins omride.™ Genrebegreppet — genrelagen
— konstitueras i sjilva verket av en »besmittelsens princip», d.v.s. av »klassparadox-
en». Men Hempfer gér ansprik pi att undkomma denna ‘besmittelse’ — och det ir
hans problem. Det ér diirfor hans kunskapsteoretiska projekt dndar i metafysik.

Pragmatiska synsétt: text, lasart, historia

De antropologiska och strukturalistiska genreteorier jag hittills diskuterat har gillt
olika versioner av frigan om vad genrer dr och dirvid forutsatt klasslogiskt definie-
rade genrebegrepp av ett eller annat slag. Samtliga har stétt sig pa stétestenen —
universalieproblemet. Men det ir just den klasslogiska f6rutsittningen som ligger
ut stotestenen. Den férutan forsvinner 1 vart fall universalieproblemet. I stillet tri-
der annat i forgrunden: funktionella och pragmatiska problem, som uppstar nir
man stiller frigor om t.ex. textretorik, receptionssituation och verkhistoria. Manga
genreteoretiker har stillt sidana frigor — och funnit att de grundliggande genre-
problemen inte alls dr nigra universalieproblem. Till nigra av dem vinder vi oss nu.

Genrekonventioner (3 receptionshistoria — Jauss

Samtidigt med Hempfers metateoretiska arbete utkom H. R. JAUSS med sin
receptionshistoriska genrestudie om medeltidens litteratur. Jauss’ teori baseras pa
modus, inte pi genre, eftersom medeltidens muntligt priglade och ytterst broki-
ga textmaterial inte ger utrymme fér genretinkande i klasslogisk mening. Men
Jauss kan inda inte klara sig utan genrebegrepp: de behévs for att analysen skall
kunna goéra reda for texternas litteraturhistoriska egenart. Just det faktum att
medeltida texter frin modern synpunkt élzndar 'genrer’ 4r enligt Jauss det littera-
turhistoriskt intressanta med dem. Vilket funktionssammanhang, frigar han sig,
utgdr det litterira systemet 1 en kultur som domineras av sidana texter; vilket skri-
vande, lisande och tinkade forutsitter det? Och inte minst: vilken »systemprag-
lande dominant» styr det? (s. 50). Dessa frigor forutsiitter enligt Jauss redan ett
genrebegrepp — ett redskap som kan gora reda for fextfunktionen.

Det genrebegrepp Jauss soker blir alltsd receptionshistoriskt. Ty frin funktionell
synpunkt forutsitter texten en historisk referensram — Jauss” bekanta forvantningsho-
risont — som framstillningen anpassas till. Dirmed byggs ocksa en viss lasart in 1 tex-
ten — »en forhandskonstruerad f6rvintningshorisont» — och Lisarten birs av genren
(s. 47£.). Férvintningshorisonten utgérs av en uppsittning outtalade spelregler som
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orienterar lisarens forstielse och mojliggtr en adekvat reception (s. 48). Dessa spel-
regler kodifieras i genren; men koden ligger inte fast utan deltar sjilv i den histo-
riska processen. Genren fériindras alltsd stindigt och kan dirfér endast bestimmas
historiskt (s. 48). Men det betyder inte att genrebegreppet uppléses, tvirtom: det
trider i funktion s snart vi uppfattar texter som likartade eller besliktade. Vad som
uppléses 4r diremot genrebegreppets f5rbindelse med klassbegreppet.

Detta synsitt ger utgingspunkten for det 6ppna genrebegrepp Jauss utarbetar.
Det korsar modala, formella och tematiska kategorier, men hills samman genom
det historiskt givna funktionssammanhang som texten i friga deltar i (s. 51). Det
ir genom studium av funktionssammanhangets konventioner som genrens »sys-
tempraglande dominant» kan faststallas. Detta aktualiserar frigan om universalia,
eller som Jauss ocksa formulerar det, frigan om det inte finns »aterkommande
funktioner» i de olika texterna frin en viss period och dirmed ett »litterirt kom-
munikationssystem», dir genrer kan beskrivas som »variationer av ett grund-
monster» (s. 52). Detta »grundménster» ser Jauss dock rent pragmatiskt: som
begreppsligt redskap for bestimda dndamil har det ett »heuristiskt virde».

Jauss avvisar alltsi bide begreppsrealistiska och antropologiska synsiitt (s. 58).
Detta, tillsammans med hans inriktning pi hur texten forbereder receptionen,
medf6r ocksi att férhillandet mellan text och historia blir foremal for hans sir-
skilda uppmirksamhet. Den historiska processen #r ingen harmonisk utveckling,
utan tvirtom manipulerar den med givna konventioner och férvintningar och des-
automatiserar pi si vis stindigt lisandet; och lisandet — receptionen — paverkar
forstas ocksa skrivandet och dirmed texterna (s. 58f., 64—66). Genrens historicitet
framtrider di som »en processuell prigling av en strukturm, som varieras, vidgas,
korrigeras, trings bort — eller kanske medfér en ny genre (s. 59). Forindringarna
beror hir inte av genrestrukturen som sidan, utan av forhallandet mellan gense
och social situation: genren forindras med det funktionssammanhang den ingir i,
som ju ocksa priglar receptionen (s. 61).

En sirskild poing med Jauss' genreteori ir det breda litteraturbegrepp den utgir
frin: inte bara kanoniserade genrer eller ens kanoniserad litteratur, utan ocksi
bruksgenrer som i modern tid brukar riknas till helt andra kulturella filt. Det recep-
tionshistoriska synsiitt Jauss anligger, liksom hans begrepp om férvintningshorisont,
hiirror ur bibelexegetikens begrepp om Sizz im Leben, d.v.s. den (offentliga eller pri-
vata) livssituation en text utformas for att anviindas i; ocksa texter avsedda for tyst lis-
ning och privat tillignelse ar utformade f6r att svara mot en viss livssituation, ett visst
tillfille. D.v.s. i Jauss’ terminologi: de projiceras mot en viss forvintningshorisont.

Detta receptionshistoriska synsitt medfor slutligen att sjilva formbegreppet
historiseras: ingen genre och inget verk existerar for sig sjily, utan bara i relation tll
ett litterirt system i historien (s. 79). Det innebir ocksd slutet for allt universalie-
tinkande, d.v.s. »den substantialistiska forestillningen om ett konstant antal ofor-
anderliga viisenskinnemirkens» (s. 79). Vidare upphor det klasslogiska genrebegreppet
att gilla: »forestillningen om slutna och frin varandra avskirmade litterira genrer
som existerar samtidigt». Jauss hinvisar hér gillande till de ryska formalisternas
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syn pa genren som »ett historiskt koordinatsystem» i ett diskontinuerligt forlopp
priglat av »kamp och brott». Men i denna kamp med det gamla ligger ocksd kon-
tinuiteten. Genren genomgir en stindig omvandling inom systemet: givna for-
slitna funktioner omfunktioneras eller byts ut — ofta just genom aterbruk av dldre,
glémda former: »Férskjutningen eller $vertagandet av andra genrers funktioner
synliggdr den synkrona dimensionen i en epoks litterira system» (5. 80).

Den genreteori Jauss utvecklar ar ovanligt omfattande, genomarbetad och
dynamisk. Med stdd av detta receptionsorienterade synsitt kan de strukturella
forhaltandena mellan litteratur och sambille, verk och publik utforskas ocksi i en
historisk dimension: det blir mojligt att rekonstruera ett historiskt normsystem
med hjilp av ett genresystems forvintningshorisont, ty den har »f6rkonstruerat
savil verkintention som publikens forstelse» (s. 82). Och férvintningshorisonten
blir dtkomlig via undersokning av de litteriira konventioner som historiskt givna
verk 1 en viss period opererar med — inte genom reflexion 6ver universalia.

Receptionssemiotik — Stempel

En beskiktad kritik mot ontologiska och hierarkiska synsitt anfér ocksi Wolf
Dieter STEMPEL 1 »Genre och reception» (1979). Han utgir frin de svirigheter att
kombinera teori med empiri och historia som illustreras i formalistisk genreteori
(s. 242). Forskjutningen mellan »systemet och dess realisering» kriver enligt
Stempel undersdkning av lisarinstansen som en aspekt av texten (s. 242). Stempel
provar att angripa problemet med stod av semiotiska synsdtt, himtade i synnerhet
frin den fenomenologiskt inriktade pragstrukturalisten Jan Mukatovsky och hans
tvidimensionella verkbegrepp:® 4 ena sidan texten som materiellt ting och virtu-
ell artefaks, d.v.s. verket fore lisningen; 4 andra sidan det estetiska formalet, d.v.s.
verket efter lasningen. Forst lisningen realiserar alltsa verket i konstnirlig mening
— skonkretiserar» det, som det heter redan hos Roman Ingarden.s

Denna receptionsteori kan ocksi stodja ett historiskt synsitt, enligt Stempel,
och fir da dven relevans for genreproblemet. Ty konkretisationen ir inte bara indi-
viduell och privat, utan ocksa understilld de kollektiva kulturella kodernas kom-
plexa system, som bestimmer mottagarens historiska situation — hans férvint-
ningshorisont, kunde vi med Jauss siga. Det betyder att »det estetiska foremdlet»,
d.vs. verkets receptionsaspekt ocksi dr ett socia/t fenomen — det etableras para-
digmatiska Lisarter, och det ir dem genren kodifierar (s. 245).

Sa lingt 4r allt gott och vil. Men ndr Stempel skall utreda hur genren ocksa mot-
svarar en »realitetsmodell» (s. 251} som férmedlar mellan konst och liv (5. 248, 252),
tycks han mig ta steget frin receptionssemiotik tll en verk- och upplevelsemetafysik
som jag finner problematisk. Fér Stempel blir fiktionens »realitetsmodell» det intres-
santa, d.vs. textens forhillande till verkligheten’ fattad som erfarenhetsvirld. Hir
gberopar Stempel Robert Scholes — i Genrefeor: foretridd med »Fiktionsberittelsens
modus», ur Structuralism in Literature (1974). Med modus avser Scholes inte fram-
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stillningssitt (som Genette) utan (som Frye) en fiktionell »idealtyp», som erbjuder
en jimférelse mellan verkets fiktionsvirld och den empiriska verkligheten — »bittre»,
»simre» eller »likadan» att leva i (ss. 140; 247). Scholes modus intresserar Stempel
diirfSr att det leder lisaren till reflexion éver hans »eget fiv» (s. 248). Frin receptions-
synpunkt tycks Stempel da snarare se texten som en mojlig psykologisk upplevelse-
virld 4n som »estetiskt foremals i fenomenologisk mening.

Stempels resonemang — liksom Scholes’ och Fryes — rér sig alltsi lingt frin
savil formella genreteorier hos t.ex. Todorov och Hempfer som pragmatiska hos
t.ex. Jauss. Moduskategorins forbindelse med »metafysiska kvaliteter» (s. 249) och
undflyende visensegenskaper, liksom genrekategorins karaktir av »realitets-
" modell» for transport av moraliska budskap (s. 252), tycks mig bade metodiskt
svarhanterliga och genreteoretiskt oklara. Stempel verkar i praktiken réra sig inom
ett slags psykologistisk universalieteori lika anfiktad av begreppsmetafysik som de
formalistiska konstruktivisternas. Den pragmatiska textdimension hans genre-
resonemang skall blottligga ser jag mer av hos andra bidragsgivare i Genrefeors —
utom hos Jauss inte minst hos de fyra aterstiende jag nu skall kommentera.

Genrernas slakttycke — Fowlers syntes

Alastair FOWLERs »Genrebegrepp» ir ett kapitel i hans genreteoretiska standard-
verk Kinds of Literature (1982). Bokens huvudtrad erbjuder ett fortraffligt pragma-
tiskt och hermeneutiskt alternativ till klasslogiska genreteorier: genrer beskxivs dir
i forsta hand som instrument f6r kommunikation och tolkning; de ir inte klasser
av solida substanser utan snarare typer med fasta figurer (s. 258). Hir anligger
Fowler det wittgensteinska synsitt enligt vilket genrerna forstis som ett slags
»familjer» sammanhilina i en dynamisk struktur av »slikttycken» (s. 258£.). Det
betyder att medlemskap i en genre inte grundas pa en gemensam egenskap, utan
pa delaktighet i ett gemensamt nitverk av likhetsrelationer, som &verlappar och
korsar varandra (s. 259). Dirmed introduceras en helt annan form av genrelogik
-4n den traditionellt klasslogiska (s. 260).

Grunden for genrebildande likhet finner Fowler i den litterdra traditionen: »en
sekvens av paverkan och imitation och nedirvda koder som forbinder verk inom
genren» (s. 261). Litterira relationer av detta slag formar en genre pa ungefir
samma sitt som sliktskap bildar en slikt — men bara ungefir, for generisk slikt-
skap #r inte alltid genetisk: i genrernas fall 4r inte sliktskap i rakt nedstigande led
dominerande; man miste ocksa rikna med polygenes och avligsna influenser (s.
261). Hir kan forstis ind4 invindas, att de likhetsrelationerna inte ir oproblema-
tiska — hur identifieras sidant som »paverkan» och »influens»? Hur skiljer vi, kort
sagt, den ena sortens likhet frin den andra? Om synbara skillnader kan délja
likheter, liksom synbara likheter kan dolja skillnader — vilka likheter skall da
betraktas som genrekonstitutiva? Fowler hinvisar hir il den gillande litterira
»koden» (s. 262). Koden nir ofta férfattaren pa omvigar snarare 4n genom krono-
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logiska sliktled. Det innebir att ildre paradigm kan éteranvindas — och denna
méjlighet till dterbruk gér litterira genrer mer koherenta 4n andra slikter (s. 262).

Ytterligare ett argument mot ett klasslogiskt genrebegrepp finner Fowler (liksom
Jauss) i genrernas historiska instabilitet: genrer bildas och uppléses stindigt eller
omgrupperas och bryter in i varandra (s. 264). Om nu alla genrer 4r historiska pi
detta sitt, si duger inte heller Todorovs distinktion mellan feoretiska och historiska
genrer (som ju bl.a. Hempfer lutar sig mot): den »driver in en fatal kil mellan verk-
lig litteratur och de rent spekulativa genrekonstruktionerna (s. 265). Gillande anfors
i stillet Rosalie Colies piminnelse, att ett nytt verk kan forindra sin’ genre — de gen-
remissiga méjligheter verket utnyttjar — dll oigenkiinnlighet (s. 266). Inte bara det
ena eller andra enskilda draget frindras, skriver Fowler, utan »[hlela repertoarer av
urskiljbara drag féréindras med tidens ging»; ja, 4ven den litteréira modellen kan f6r-
dndras sa att »hela genresystemet invecklas 1 en historisk omvilvning» (s. 266). Och
pé samuma sitt har det klassiskt-retoriska stilsystemet monterats ned — numera ir det
fullt méjligt bade att blanda stilarter och att skriva om hoga ting i en lig stil (s. 267).

En viktig poing i sammanhanget ir d att 2/ historiskt given litteratur i prin-
cip ar tillganglig for genremissigt skapande — all litteratur 4r i denna mening sgm-
tida (som redan Eliot papekade). Men det betyder ocksi att ren synkroni i genre-
forskningen 4r orimlig (s. 270). Identifikationen av genrer ir, enligt Fowler, i sig
sjilv »markligt retroaktiv till sin karaktdr»: genren ir kontinuerligt verksam under
verkets hela existens; den medverkar 6ill tolkningen av verket och #r i sin tur
inbiddad i efterféljande tolkningar — »De pa varandra foljade varianterna av ett
genrebegrepp ir scheman som vart och ett innehiller sina foregingare» (s. 270).

Fowler varnar ocksa fér anakronismer vid undersokningen av en genres tidslin-
je: att varje forskare ofrinkomligen relaterar det foregivet ursprungliga genre-
stadiet till situationen vid forskarens egen tid — »Detta leder oss, i vir obotliga
egocentricitet, till antagandet att vira egna genremissiga identifieringar 4r uni-
versellt giltiga» (s. 271) Vi tenderar m.a.o. att behandla genrer som hade de bara
en enda varant. Det dr di nddvindigt att explicit bestimma observationens
utgingspunkt, d.v.s. om den nuvarande eller tidigare genrevarianten avses.

Vad slutligen giller frigan om kriterier pd giltig argumentering i historiska
genrefrigor, si hanvisar Fowler bade till direkta beligg i historiska killor och tll
konstruktiva slutledningar (s. 272). Osikerhetsmarginalen minskas hir med forska-
rens Skade fortrogenhet med den litterdra traditionen och den generiska reper-
toaren — d.v.s. minskas med dkad generisk kompetens. Genreteori ter sig i det per-
spektivet mindre som en teoretisk disciplin 4n som en praktisk fardighet; och
Fowlers egen genreteori ger goda redskap att utveckla denna firdighet.

Lalgenrer — Bachtin

Den praktiska firdighet som Fowlers genreteoretiker behover utveckla nirmar sig
den inévning 1 diskurser som Michail BACHTIN beskriver 1 »Frigan om talgenrer»
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(1979). Ty talgenrer innefattar alla sorters diskurser, frin muntlig vardagsdialog
och militira kommandon tll skriftlig vetenskaplig framstillning och litterira gen-
rer — talgenrer dr typiskt heferogena (s. 203f.). Bachtin anligger hir ett konsekvent
pragmatiskt perspektiv pi litteraturen, baserat pa postulatet att det vi kallar litte-
ratur ir sirskilda former av sprikliga ruk. Men dirfér ir litteraturen ocksi — likt
alla andra sprikliga bruk — olika former av y##randen (s. 203). Yttranden ir alltid
individuella men ocksi férankrade i en given kommunikationsfir (en Sizz im
Leben kunde Jauss siga): »varje sfir av sprikanvindningar utarbetar egna relativz
Jasta typer av sidana yttranden, typer som vi kallar falgenrer.» (s. 203).

Utmirkande for yttrandet ér dess tillzalskaraktdr — dess karaktic av spriklig
handling inriktad pd en mottagare, genomvivt av vad Bachtin kallar adressivrzet (s.
234). Det betyder att yttrandet ér ett tilltal som férbereder och dven féregriper sitt
svar: det utformas med hinsyn till en forvintad »aktivt svarande forstielse» hos en
(faktisk eller forestilld) mottagare (s. 21x) — en frvantningshorisont i Jauss
mening. Arten av forvintad forstielse bestimmer frin vilken talgenre de konven-
tioner som skall formge yttrandet skall tas.

Yttrandets adressivitet bestims nu bland annat av speciella genreformer (s. 218).
Talgenrerna 4r méanga, men relativt stabila; och vi behirskar dem i praktiken
spontant, pi samma sitt som vi behirskar virt modersmil, d.v.s. fore det teoretis-
ka studiet. Vi tillignar oss dem alltsi som en praktisk firdighet (s. 220). Aven vad
giller talgenrer krivs siledes en generisk kompetens 1 Fowlers mening; men denna
kompetens utvecklas enligt Bachtin i »stindigt samspel med andras individuelia
yttranden» (s. 229). Yttrandet 4r siledes inte bara riktat pé »sitt objekt» utan ocksa
pé »andras tal om detta» (s. 234). Konstruktionen av ett yttrande styr och foregri-
per den andres svar; detta foregripna svar styr i sin tur konstruktionen — den inrik-
tas pa att parera tinkta invindningar, etc. Den talande tar alltsd hinsyn tll (vad
han tror om) den andres f5rvintningshorisont: »den apperceptiva fondens» till den
andres uppfattning av den forstes tal.

Bachtin, liksom Jauss, betonar hir att uppfattningen om adressatens
forvintningshorisont 4r av yttersta litteraturhistorisk vikt: varje epok, litteréir rikt-
ning och stil, varje genre inom en epok eller riktning priglas av sina sirskilda upp-
fattningar av verkets adressat (s. 237). Denna konkreta riktadhet — adressiviteten —
ir helt enkelt vad som i Bachtins dgon gor yttrandet till ett yttrande och vissa tal-
genrer till litteratur (s. 238). Med den infallsvinkeln blir sivil universaliefrigor
som klasslogiker éverspelade. I stillet uppstir nya fragor och problem, framfér allt
vad giller vilka konkreta vetenskapliga metoder det dialogiska synsittet kan, far
eller bor anvinda.

Arketextualitet — Genette

Ett motsvarande intresse for generiska tilltal och retorisk riktadhet dokumenterar
ocksi Gérard GENETTE i sin »Introduktion till arketexten» (1979). Hans férankring
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i fransk strukturalism skiljer honom dock fran Bachtin — dven om denne forvisso
gillande aberopas (s. 149). Teorin om arketextualiteten utarbetar Genette mot
bakgrund av sina tidigare narratologiska studier, och syftet ar att reda ut den
begreppsforvirring som enligt hans mening priglar modemn genreteori. Han upp-
soker di de mest dberopade killorna — Platon och Aristoteles — och finner att
ingen av dem talar om genrer i betydelsen diktarter, utan om mod%, d.v.s. framstill-
ningssitt. Men han hivdar ocks3 att redan Aristoteles misstolkar Platon, och att
Aristoteles’ efterféljare 1 sin tur misstolkar bide Aristoteles och varandra. Hela
den genreteoretiska traditionen — inda fram tll dtminstone René Wellek, Claudio
Guillén och Tzvetan Todorov — skulle alltsi grundas pa missforstind av fore-
gingarna! (Huruvida Genette sjilv hiir missforstatt Aristoteles limnar jag dirhin;
det just nu viktiga dr den teori Genette utvecklar.)

Genettes medicin 4r att bereda viig for ett nytt genretinkande forankrat 1 ett his-
toriskt och pragmatiskt begrepp om framstillningssitt. Ty den forvining han pita-
lar grundas i ett metafysiskt genretinkande, skriver han, baserat pi tron pa univer-
salia: en begreppsrealistisk hillning medfor en statisk genreteori, som alltid kommer
i konflikt med empirisk historia och litterir praktik (s. 189}. Det kan alltsa inte fin-
nas nigra genrer 6ver eller oberoende av historien; diremot, hivdar han med Platon,
finns det tre grundlaggande framstillningssétt som alla diskurser kan iterforas till,
namligen »ren berittelse/blandad berittelse/dramatisk efterbildnings (s. 192). Det miss-
tag som traditionell genreteori begir 4r nu att blanda samman modala och generis-
ka kategorier, s att vissa modi reserveras for vissa genrer. Men relationen mellan
genrer och modi har inte formen av enkel inneslutning: »Genrer kan tvira 6ver
modus [...], kanske sisom verk tvirar ver genrer, kanske annorlunda» (s. 193).

Den teoretiska kirnfrigan giller di inte lingre genrernas egenart utan forhd/-
lander mellan modus och genre. Det forhillandet ir problematiskt déirfor att det gir
pé tvirs mot all hivdvunmen klasslogik, baserad pi en relation av enkel inneslut-
ning av det ligre i det hdgre. Genette tinker sig i stillet »(itminstone) en dubbel
inneslutning, det vill siga korsvis sammanstillning» (s. 194). Detta innebir att
genrekategorin (t.ex. tragedin) ir pi en ging inférlivad med moduskategorin (dra-
matisk) och objekts- eller dmneskategorin (hég): »korsande modus och teman
innesluter och determinerar gemensamt genrerna» (s. 195).

Den mest grundliggande kategorin ir siledes inte genre utan modus, och inte
heller modus ir en klass. Men om modus vore en klass — som t.ex. hos Hempfer —
s kan inte tematiska element blandas in. Hos Hempfer kritiseras »bristen pa sam-
manhang hos en klass som dopts il skrivsitt’, men dir i realiteten konstanter’ av
allehanda slag forefaller kunna fésas samman utan nigon som helst 4tskillnad» (s.
196£.). Vad Genette i forsta hand vill it 4r alltsi textens framstillningssétt, d.v.s. dess
pragmatiska formedling; och detta kan i sin tur korsas med minga genrer. Detta
kombinatoriska synsitt 4r forstas oférenligt med hierarkins renhetsprincip, men for-
orenar den stindigt — inte bara hos Hempfer. Aven Viétor gor sig enligt Genette
skyldig till den sedan romantiken vanliga sammanblandningen av modus och genre
(s. 187f), d.vs. 4 ena sidan en pragmatisk kategori som definieras formellt och teore-
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tiskt; 4 andra sidan en litterir kategori som innefattar ett tematiskt element som
undgir rent formell beskrivning och déirfor bara kan beskrivas historiskt (s. 189).

Genettes eget forslag till 16sning av universalieproblemet gar ut pé att den som
prompt vill bygga ett genresystem explicit méste rikna med icke en eller tvd, utan
fre parametrar: tematiska, modala och formella (s. 198). De relevanta bestimning-
arna 4r inte ahistoriska, utan »relativt konstanta och transhistoriska» i den mening-
en att de forindras laingsammare 4n andra i den historiska processen och dirmed
bestimmer den litterdra repertoaren vid en viss tidpunkt — t.ex. »det forrid av gen-
remdjligheter ur vilket denna utveckling gor sitt urval». Dirmed forskjuts fokus
frin genrerelationer till relationer mellan texter, d.v.s. det Genette kallar franstex-
tualiter. Den grundliggande genrerelationen, som Genette kallar arketextualitet,
blir di en underavdelning till den allmiinna transtextualiteten, och den — till skill-
nad frin andra former av transtextualitet — 4r verksam i varje text (s. 201).4

Detta textualistiska synsiitt 6ppnar alltsi f6r pragmatiska och historiska per-
spektiv som ocks? stimulerat 61l ny forskning. Att det kanske dndi inte ger en
definitiv 16sning kan dock t.ex. Derridas underfundiga kommentar 1l Genette i
»Genrens lag» vittna om.

Genericitet och textualites — Schaeffer

Jean-Marie SCHAEFFERS utveckling av de méjligheter Genettes stundom nagot
knorviga framstillning erbjuder forefaller mig emellertid lovande. I »Fran text till
genre. Anteckningar om genreproblematiken» (1983) soker han komma forbi de
lasningar i ontologi och metafysik som traditionell genreteori hamnat i genom fix-
eringen vid universaliefrigor och klassifikatoriska forhallningssitt. Vad han fram-
for allt vill undvika ir tvi klassiska genreteoretiska misstag: dels att betrakta tex-
ten som analog med ett fysiskt féremal; dels att betrakta genren som en
utomtextuell storhet (s. 279).

Schaeffers kritik av Hempfer riktar sig di inte s4 mycket mot hans stindpunke
i universaliestriden, som mot att han alls gir in i den. Ty den striden #r enligt
Schaeffer en skenfiktning sammanhillen av ett metafysiskt textbegrepp: »alla tre
forvandlar genrediskursen till en ontologisk diskurs» genom att »konstruera en
dikotomi mellan text(er) och genre(r)». Men genreproblemet 4r enligt Schaeffer
inte ontologiskt och metafysiskt utan textuellt och pragmatiskt. Frigorna maste
di stillas helt annorlunda, d.v.s. som frigor om interaktionen mellan text och
genre och textualitetens funktionssétt.

I anslutning till Genettes teori om transtextuahtet beskriver Schaeffer
genrerelationerna som »en samling &terinvesteringar (mer eller mindre trans-
formerade)» 1 bestimda textuella komponenter, d.v.s. i »en samling textuella, for-
mella och framfér allt motiviska och tematiska likheter». Genericiteten f6rklaras som
supprepningarnas, imitationernas, linens etc. spel mellan en text och en annan text
eller andra texter» (s. 279f; 4v. 286—292). Genrer konstrueras utifrin iakttagelser av
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»ett befintligt nit» av olika slags likheter mellan en samling faktiske givna texter (s.
283) — Fowlers wittgensteinska begrepp om slikttycke ligger néra till hands.

I Schaeffers transtextuella perspektiv ar texten inte ett slutet system utan en
oppen betydelsekedja, som ocksd utgdr ett bommuniktivt faktum (s. 284): texten
sitter fram ett outtalat liskontrakt och tillignas genom ZMisning. Men lisning
resulterar ur tvi inbérdes forbundna »kommunikativa strategier» — skrivandets
och lisandets. De markerar tillsammans textens inneboende »intentionalitet» —
inte avsiktlighet i psykologisk mening, utan en dubbel riktadber (s. 285), snarast
slikt med Bachtins begrepp om adressiviter.

Transtextuella lisarter uppmirksammar i synnerhet mellantextliga férbindelser,
som tex. genrerelationer, d.v.s. arkefextualiter i Genettes mening (s. 286). En
transtextuell isart dterinsitter alltsd den enskilda texten i dess Litterdra samman-
hang. Genericiteten underordnas da arketextualiteten, som ocksa innefattar olika
diskurstyper och utsigelsemodi (s. 288). Arketextualiteten dr en textuell relation,
men nigon arke-fexf existerar inte, betonar Schaeffer. Sjilva genrekomponenten
gar inte att f3 tag i, ty genrekomponenten hos en text 4r aldrig en enkel kopia av
en genremodell: »wvarje text forindrar sin’ genre» (s. 286). Detta 4r genericitetens
dynamiska aspekt: »genericiteten fattad i egenskap av textfunktion».

Denna dynamik styr ocks3 genretraditionen 1 historien. Men genremodellen
for fexten jr aldrig identisk med den rerrospektiva genremodell, som litteraturhis-
torikern konstruerar (s. 289f.). Genreproblematiken miéste déirfor tacklas frin tvi
hall samtidigt: 4 ena sidan genren som retrospektiv klassifikationskategori; 4 andra
sidan genmericiteten som funktion i texten (s. 290). Dessa tvi kategorier har olika
kunskapsteoretisk status: genrebestimningen beror av angreppssittet i den littera-
turvetenskapliga kommentaren. Fér att undvika logiska oegentligheter (t.ex. att
sprojicera den konstruerade idealtexten pi den textuella empirin») vill Schaeffer
skilja mellan genericitet och genre och betrakta genre enbart som en litteratur-
historisk klassifikationskategori, som »strukturerar en viss typ av lisning» (s. 291).

Genren ir i det perspektivet en norm for lisningen. Genericiteten ar diremot
ett produktivt iterbruk av »skelettet» i andra tidigare texter (s. 291). Men bade
genericiteten och genren som retrospektiv kommunikationsnorm méste konstitu-
eras pa grundval av textuella relationer (s. 292). Arketextualiter kommer i det per-
spektivet att referera till den modell for lisning som omvandlats till en textuell
riknemetod. Denna metod postuleras hir som grundvalen for genericiteten fattad
som textuell produktivitet. Hir miéste ocksa litteraturens institutionella karaktir
riknas in — den kulturella cirkulationen av texter (s. 292f).

Genericitet innebdr nu inte bara likhet och férdubbling: genretransformationen
— den generiska skillnaden — ir lika viktig; likhet och skillnad #r enligt Schaeffer
tvi sidor av samma textfunktion (s. 293). Men i genretransformationen frimmande-
gbrs de traderade dragen i en ny kombination. T.ex. Den Quixote ir varken en pas-
tisch eller en negativ form av riddarroman, utan nigot helt annat, som konstitue-
rar sig mellan andra texter via en genretransformation. Genretransformationens
system ser di Schaeffer som biista faltet for studiet av genericiteten. Vad giller
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klassifikationen kan genren hir bara fattas som en samling texter forbundna med
varandra via férdubbling (s. 294).

Schaeffer vill slutligen skilja mellan 4 ena sidan gemericies och genrerna i strikt
mening, och 4 andra sidan vad han provisoriskt kallar »f6rridet av méjliga textu-
ella relationer», av vilka genrerelationen bara ir en. Men den 4r alltid »en konkret
och unik historisk konfiguration», medan exempelvis parodin ir en tidlés textuell
relation (s. 295). Parodin ingir allts4 inte i genericitetens kategorier, men dessa
tillf6r ett kontextuellt och institutionellt perspektiv som behovs vid varje historiskt
textstudium. Schaeffers kombination av textuella och historiska synsitt utgor
enligt min mening ett av de mest fruktbara bidragen i Genreteori.

Den genreteoring moderna historia som dokumenteras i Genrefeori klargor bide
genreproblemets fortsatta aktualitet och forskjutningen frin hierarkisk-klassifikato-
riska till pragmatisk-funktionella genrebegrepp. De enskilda bidragens relevans ma
viixla, men den diskussion de tillsammans iscensitter i boken ir bide angelidgen och
spannande. Urvalet som helhet kan knappast ifrigasittas, dven om enstaka av de
mer mddosamma bidragen inte ger motsvarande utbyte, och grumliga forenklingar
skymmer sikten i ett par av de mindre svirforcerade. Mest givande finner jag Jauss,
Fowler, Bachtin, Genette och Schaeffer. Okenvandringen genom Hempfer énskar
jag diremot ogjord; och Scholes’ stelbenta klassifikationer i »Fiktionsberittelsens
modus» bytte jag girna mot t.ex. Phyllis Frus McCords analys i »The Ideology of
Form: The Nonfiction Novel» (1986). Nigot prov pa aktuell kontinental diskussion
hade inte heller skadat, t.ex. den tyska om forhillandet genre/motiv (Theodor
Wolpers?) och den franska om diskursteori (Marc Angenot?).

Men detta ir smisaker. Viktigare dr att boken 4r si bra att forlaget gott kunde
ha kostat pi sig att géra den tjockare. I si fall hade jag giirna sett t.ex. Claudio
Guilléns »Genre and Countergenre» (r971), utdrag ur Rosalie Colies The Resources
of Kind (1973), samt Ralph Cohens »Do Postmodern Genres Exist?» (1987).5
Dessa texter dr visserliga tillgingliga pi engelska, men diskuterar genreteoretiska
fragor som de utvalda texterna 1 hogsta grad aktualiserar. Dit hér alltsi det strid-
bara forhillandet mellan genrer — hur en etablerad genre foder sin ‘motgenre’
(Guillén), vidare diskrepansen mellan genrepoetik och litterdr praktik — dartilt
under sjilvaste reniissansen, di den klassicistiska genrehierarkin etablerades
(Colie); slutligen genreteorins uppgift och funktion vad giller programmatiskt
genreupplésande texter, t.ex. i dagens ‘postmoderna’ era (Cohen).

Sammantaget ir Genreteori mycket vilkomponerad — som antologi fornyar den
rent av sin egen vanligen splittrade genre. Den hivdvunna spridningen pi olika
bidrag ger hir inte frimst anblicken av en rad ensamma stjirnor; vad vi far ar
inblick i en samlad heroisk méda utan enskilda hjiltar. Det dr tinkvirt: att forsk-
ningens bragder aldrig dr en minniskas verk och alltid ligger 1 framtiden. Men
redigeringen av antologin 4r en bragd i sig. Genreteori kan ingen litteraturvetare
— grundstudent eller seniorforskare — klara sig utan; och med boken Genreteori har
vi fitt en hel redskapsbod.
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6 Colie, a.a., 5. 27f.

7 K.-H. Sterle, »Story as Exemplum — Exemplum as Story. On the Pragmatics and
Poetics of Narrative Texts» (1979}, 1 The New Short Story Theories, ed., Charles E. May
(Athens: Ohio University Press, 1994, 5. 15-43), ss. 7, 20.
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(Todorov, s.93, resp. Hempfer, s. 109 resp. s. 20).

% Se hir dven Derridas tidiga dekonstruktion av strukturalismen i »Struktus, tecken och
spel i humanvetenskapernas diskurs» (1967), dvers. M. van Reis & Ch. Sarrimo, 1 Moders Jiz-
teraturteort. Fran rysk formalism tifl dekanstruktion. Del 2, red C. Enzenberg & C. Hansson
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System. Essays toward the Theory of Literary History, Princeton, N.J.: Princeton University
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Nyit om Norén

Lars Nylander, Der linga vigen hem. Lars Noréns forfattarskap frin poesi
till dramatik. Albert Bonniers forlag, Stockholm 1997

Mikael van Reis, Det shutna rummet. Sex kapitel om Lars Noréns forfattarskap ro63—
1983, Brutus Ostlings Bokfétlag Symposion, Stockholm/Stehag 1997 (diss.)

Hur kan man skriva om Lars Norén? Han mé vara vir mest folkkira pjasforfatta-
re, en av vira mest betydande poeter och en kultfigur redan pi 6o-talet, men
nigonting har ind3 avhallit forskare och kritiker frin att nirma sig honom. Tom
Hedlund anmirkte pa det redan pa 7o-talet; men inte férrin tjugo r senare har
situationen férindrats.

Frin att ha varit i det nirmaste outforskat har Lars Noréns tidiga férfattarskap
plotsligt blivit féremél for tre bocker under kort tid — min egen avhandling som rér
den tidiga poesin, och nu tvi bécker som gir igenom hela forfattarskapet frin poesi
till dramatik: Lars Nylanders Den lénga vigen hem och Mikael van Reis Det slutna
rummet. Jag slis bade av likheten i de iakttagelser som gors och av olikheten i per-
spektiven. For Lars Nylander utgdr Noréns forfattarskap bide ett symptom pa en
samhillelig kris och en utveckling som kan beskrivas som ett jagets eller subjek-
tets eget drama. Detta gir fran pre-oidipalt kaos till ett mer avklarnat drama kring
den sonderfallande familjen. Nylanders titel, Den linga vigen hem, antyder att f6r-
fattarskapet i sjilva verket kan lisas som en utveckling dir det vi framst forknip-
par med Norén, gestaltningen av familjedramat, 1 sjilva verket 4r en iscensittning
som erGvrats under stora svirigheter. For Mikael van Reis kan vi tala om ett »Norén-
landskap» vars konturer vuxit fram ur 6o-talets moderskropp, 7o-talets faders-
mord, 8o-talets kiirnfamilj och go-talets upplosning med séndrade, stdrre sociala
sammanhang. I samtliga fall blir perspektiven alltsd dubbla for att soka fanga det
som #r 53 nydanande med Noréns forfattarskap: det ir bide en produkt av sin tid
och ett sdkande efter sjilvuttryck.

Bade Lars Nylander och Mikael van Reis undersoker forfattarskapet frin den
tidigaste lyriken till de forsta dramerna. Och det 4r intressant att se hur olika deras
metoder ar £5r hur denna utveckling ska beskrivas: om Lars Nylander ser ett allt
tydligare subjekt ta form och forfattarskapet alltsi utgdr ett slags jagets skapelse
visar van Reis att Noréns forfattarskap snarare 4r en kontinuerlig »avskapelse» av
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jaget. Lat mig inleda med att siga att bida bockerna utgbr fascinerande och iro-
rik lisning, férutom att de bryter ny mark pd den svenska litteraturhistoriens karta
med sina tolkningar av Norén. De ir skrivna av tvi kompetenta litteraturforskare
med en stor personlig investering i projektet. I synnerhet di det giller van Reis,
som skrivit och tinkt kring Norén 1 mer 4n ett decennium, r det personliga enga-
gemanget stort. Denna investering ger ocksi avkastning i en rik och nyanserad bok
som imponerar med sin ingiende kinnedom om texterna. Nylander, 4 sin sida, dll-
hér de verkligt intressanta litteraturforskare som verkar ur ett psykoanalytiskt per-
spektiv, och anviinder en intelligent analysmodell fér att sdka finga Noréns dispa-
rata forfattarskap som en hel utveckling. Béckerna har nistan kommit samtidigt,
och de bada forfattarna refererar inte till varandras manuskript. Det hade kanske
varit en god idé, men det har inte givit upphov till nigra stdrre problem.
Tillsammans kompletterar de varandra med sina styrkor respektive svagheter. van
Reis genomging 4r tematisk, intertextuell och psykoanalytiskt inspirerad. Nylan-
ders iir en psykoanalytisk undersokning av den estetiska ideologin tillsammans med
textens genealogi och motiv. De 6verlappar alltsi snarare an att motsiga varandra.
Fbr att inledningsvis ge ett sammanfattande omdéme skulle jag skulle vilja karak-
tirisera styrkor och svagheter pa foljande sitt:

van Reis gor en tematisk undersskning kombinerat med en dekonstruktiv lis-
metod. Inom villkoren f6r textanalysens egna ramar ir tematiken kinsligt fingad
och lisningarna uppslagsrika och detaljerade. I slutindan saknar jag dock per-
spektiv pd den politiska och ideologiska eggen i Noréns poesi. Men vad giller den
omfingsrika analysen av dramerna 4r van Reis metod skarp och precis.

Vad giller Nylander rider det omvinda. Jag kan kinna mig misstdnksam mot
en berittelse om forfattarskapet som sjilvskapelse, en vig hem eller en resa mot
ett allt mer integrerat jag. Men det ger en ram som later denna till synes kaotiska
textmassa bli mer 4n en bara en intertext eller ett collage. Nylander tydliggor for-
fattarskapets politiska och ideologiska utmaningar: det blir ett samtidsprojekt sna-
rare &n ett organiskt, litterirt universum, nigot som ocksi gor rittvisa it dess
nydanande karaktiir. Poesin fir inte en lika detaljerad genomging som hos van
Reis, men Nylander lyckas fanga det sixskilda i dess dynamik och forvandlingar.
Tyvirr dgnar han bara dramerna ett par kapitel. De ér viktiga, men jag kan kinna
att jag skulle vilja ha list mer.

Detta sagt, lat oss bérja med Lars Nylander, som beskriver forfattarskapet som
en »identitetsproduktion». Nylander anvinder inte detta uttryck 1 nigon enkel
mening. Vad han syftar pa ar det faktum att »Noréns forfattarskap pi ett unikt sitt
inte endast uttrycker utan 1 sig sjilvt fungerar som en gradvis framskriven subjek-
tiv process, vilken inkluderar en dramatisering av sjilva subjektets konstitution».
Noréns text dr allts3 inte bara »subjektiv», den hidnvisar ocksa till sig sjilv. Poetens
identitet blir en dialektik mellan ett imaginirt jag och en problematisk social och
historisk ordning. Nylander beskriver Noréns utvecklingsprocess som en dialektik
1 sex nivéer, till och med TV-pjisen Hebriana frin 1989. Han ligger stor vikt vid
Noréns mirkliga 6o-talspoesi, ocksi kallad schizopoesin efter ep vilfunnen term
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av van Reis. Nylander inleder med frigan om hur man alls ska kunna nirma sig
Noréns text, och hittar svaret hos Jan-Olov Ullén: »Man kan egentligen bara cite-
ra den». S3 extrem ir den tidiga poesin att kritikerns beskrivningar av den kan bli
en spak antiklimax 1 bésta fall och en mistrande »frisk» blick pa en »sjuk» text i
virsta fall. Nylander siger sig genast inte kunna beskriva Noréns text: hans metod
ir parafraserande. Den motiveras av Norén sjilv. Poesin innebiller en sjilv-
reflektion som ocksd utsiger sin egen beskrivning.

Nylanders bok har dock en vidare ambition 4n att bara beskriva forfattarskapets
utveckling: han sitter den norénska estetikens ideologiska dimension i centrum.
Den familjens kris som upptar Noréns forfattarskap betraktas som representativ,
som ett symptom pi en samhillelig krs. Vi ser detta ta sig uttryck p3 olika siitt
under forfattarskapets olika perioder. Nylander undersoker dess koder, tematiska
forskjutningar och stilistiska férvandlingar utifrén idén att litteraturen tar hand om
den rest eller det Gverskott som inte innehlls i det Lacan kallar det symboliska, en
overgripande spriklig och samhiillelig ordning. Férfattaren blir snarare forvaltaren
av de symptom som pekar pa den sambhilleliga konstruktionens svaga punkter.

Det mest intressanta exemplet pd detta utgdrs av forhallandet mellan Norén
och Oidipus — samtliga Norénforskare tycks vara 6verens om att vi hir stir infor
en kirnpunkt i sjilva forfattarskapet. Nylander gér en intressant och teoretiskt
vilinformerad analys av Oidipus som civilisationsmyt som mynnar ut i tanken att
modernitetens (manliga) jag ir en fiktion vars symboliska fisten lossnat frin den
patriarkala familjestruktur dir det hor hemma. Vi skulle, som jag forstir det,
kunna tolka det som att vi upphért att tro pi den fadersfiktion som uppritthaller
strukturen, varfér den ocksi riskerar att raseras. Deleuzes och Guattaris bok An#i-
Qedipe, Ant-Oidipus, beskriver vad det 4r frigan om: kapitalet ersitter lagen,
begirsmaskinen ersitter subjektet. Deras analys ir typisk for det intresse for schi-
zofreni som utvecklades under 6o-talet, dir det schizzade gors till del i upproret
mot en borgerlig kapitalism. Vi skulle kunna skriva in detta intresse som en del av
den postmoderna strdmningen, vilket exempelvis Fredric Jameson gor. Och 4ven
om Norén inte uttalat siger sig foresprika en schizoestetik 4r hans 6o-talsdikt ett
tydligt exempel pd ett radikalt brott med en tidigare poetisk tradition som har
»djup» diir Norén 4r mangskiktad, som 4r svirbegriplig och metaforisk dir Norén
snarare ar genomskinlig. Jag skulle vilja tilligga att modernismens lyrik ofta séker
ett autentiskt uttryck dir Norén snarare pekar ut oméjligheten av nagot ursprung-
igt och autentiskt. Nylander betraktar det annorlunda: den schizoida texten blir
till en annan autenticitet, dir skillnaden mellan subjektivt och universellt inte
uppritthills: »Man kan med andra ord inte gora ndgon klar distinktion mellan vad
som hir 4r estetisk metod och vad som ir autentiskt uttryck for ett subjektivt till-
stand — och det ir textens sjilva poing.»

Det ir i s3 fall en tendens som kan iakttas redan i De verbala resterna av en bild-
prakt som firgdr (1964), den viktigaste samlingen 1 den si kallade forsta nivin. Denna
tidiga poesi hills ssmman av imaginir moderskropp, som leder regressionen mot en
mer autentisk dikt. Det rena, symboliska subjektet exploderar emellertid forst i
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SCHIZZ (1965), en samling som van Reis liter inleda den andra nivin. Hir blir
poesin ett till synes kaotiskt kollage, grafiskt bearbetat si att flera skikt skrivs in i
varandra, med motiv som nistan uteslutande handlar om den moderna tidens kul-
turella och historiska forstérelse i form av massutrotningar och &vergrepp. Den
brutala kraften i SCHIZZ Yimnade de samtida kritikerna villridiga. Bade Nylan-
der och van Reis betraktar den som ett konkretistiskt experiment som tjinar som
overging till en mer utvecklad poesi. Det ir ett misstag, enligt min mening;
SCHIZZ ir inte bara 6verligsen de konkretistiska experimenten frin samma peri-
od, den ir en unik diktsamling som definitivt springer de modernistiska ramarna
och indirekt besvarar Adornos friga, huruvida det 4r méjligt att skxiva poest efter
Auschwitz. SCHIZZ innehaller nyckeln 6ill motivkomplexen i poesin som foljer, 1
skuggan av det historiska traumat och forkastandet av den patriarkala ordningen.

I enlighet med sin dialektiska ldsning, dir jagets Gverbyggnad stills mot brot-
ten i en ordning som snarare ir samhillelig kris, tolkar Nylander schizopoesins
syfte som att fi herravilde &ver jaget. Hir stoter vi pa ett problem som alla
Norénforskare lir fi brottas med, och som aktualiseras genom brytningen i van
Reis och Nylanders beskrivningar. Ska schizopoesin tolkas som ett personligt
krisdokument, eller snarare som ett systeratiskt nedbrytande av en viss patriar-
ka] och ideologisk beskrivning av jaget? Man kanske ska halla sig till det senare
om man vill fi fram den kritiska dimensionen. A andra sidan ser vi ju ocksa hur
Noréns forfattarskap tydligt utvecklas mot en identitet som tar en allt tydligare
form, med klara sjilvbiografiska referenser. Bida aspekterna miste alltsi pa
nagot sitt redogdras for om vi vill gdra rittvisa it Noréns dikt. Nylanders dia-
lektiska metod 4r ett analytiskt nydanande sitt att s6ka 18sa problemet: schizo-
poesin blir ett steg i en utveckling dir jaget konstrueras som ett slags imaginir
dverbyggnad 1 forhallande till det »rena» samhilleliga subjekt som tar sig uttryck
i schizopoesin. I den andra nivin, med SCHIZZ, Encyklopedi (1966), Stupor
(1968) och Salome, Sfinxerna (1968) #r samlingarna intertextuella collage som
drivs genom olika koder: en narrativ och en psykologisk och en metapoetisk.
Genom att beskriva funktionen hos dessa kommer Nylander it den komplicera-
de dynamik som viver dem samman. Det sirskilda f6r denna dikt ir att sprik,
konst och verklighet tycks smilta samman: den refererar alltsd inte till nigot
objekt. Istillet skapas en »hyperverklighet» som enligt Nylanders sitt att se dr ett
steg bort frin den évervildigande moderskropp som upptog de férsta diktsam-
lingarna — en tolkning som enligt min mening kanske lyfter fram ett individuellt
drama i allt for hog grad. Modern kanske inte ir en individuell moder utan en
kvinnobild som forkastas i en patriarkal ordning som befinner sig i kris (vilket jag
sjilv skulle vilja pastd), det schizoida subjektet kanske inte 4r diktaren Norén
utan ett sonderfallande, manligt subjekt; det 4r en dubbelhet som Nylander stri-
var att hilla i blickpunkten men som inte alltid kommer fram di perspektiven
griper in i varandra.

Den inre forbrinnelse som gestaltas 1 schizopoesin kallas ett metafysiskt
Hiroshima eller Auschwitz. Genom Nylanders sitt att lisa dger denna forbrin-
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nelse rum fér att ge plats it nigot annat, avskapelsen ¥imnar rum it en ny kon-
struktion av jaget. Pa denna tredje nivd, diir en separation frin en kvivande
moderskropp slutgiltigt dger rum, finner vi bland andra Rewvolver (1969),
Biskitarna (x970), Sohitara dikter (1972), Viltspeglar (1972), dramat Fursteslickaren
och Kung Mej och andra dikter frin 1973. Hir kan vi se det som gor Noréns text s3
problematisk ur det psykoanalytiska perspektiv Nylander valt: den fadersfigur som
ska gora separationen méjlig 4r frinvarande eller perverterad. Detta blir tydligt i
romanen Biskétarna som utgdr nigot av en nyckel till den tredje nivan: den oidi-
pala problematiken spelas ut genom en huvudperson som sjilv ir forfattare. Den
perverterade familjestruktur och den férviring vad giller begir och kénslig iden-
tifikation som vi kinner igen frin Noréns dramer fir hir en tydlig forlaga.
Samtidigt ar detta en berittelse som, liksom schizopoesin, problematiserar den
litterira genren i sig. Nylander beskriver férhallandet mellan dessa bada fenomen
pé féljande sitt: avstindet mellan det skrivande subjektet och den beskrivna virl-
den 6kar en grad, ytterligare ett steg tas i den dialektiska utveckling han vill teck-
na. Det dr ocksa under denna period som Norén skriver sina forsta dramatiska
verk, som resulterar i en TV-pjis, Amala, Kamala och horspelet Box Ett. Dessa
forsok kulminerar 1 Furstesfickaren, Noréns forsta berdmda pjis, som bir en tydlig
oidipal problematik (1973). Detta mirkliga verk, som utspelar sig vid en renis-
sansfurstes hov, ir Noréns uppgérelse med faderns dubbla roll, menar Nylander:
den onde, kastrerande fadern och den goda instans som blir en modell fér identi-
fikation. Aterigen ser vi hur denna nivi tar sig uttryck inom texten sjilv: pjisen
kan lisas som en allegori §ver en konstnir som under rendssansfurstens makt-
missbruk drivs in i lidande och galenskap genom en ond fadersfigur. Vi ser alltsd
hur brickligt och farligt det litterdra skapandets villkor blir i forhallande till den
perverterade fadern. '

Under denna period 4gnar sig Norén dock frimst 4t poesi. Hir ser vi en annan,
mindre allegorisk sida som gir frin rolldiktning till dagbokspoesi. Schizopoesins
kaos fir alltsi en ny tematisk struktur i vilken en tydligare Norén vixer fram. Detta
gors mojligt, menar Nylander, av ett stabiliserande tlltal, en iakttagelse som forst
gjorts i en essd av Anders Olsson. Nylander sitter in méjligheten av detta tilltalien
psykoanalytisk tolkning dér det alltjimt r modersfiguren som dominerar. Vi ser
alltsa hur poesin kommer att bli fsrbunden frimst med modern, medan dramatiken
koncentreras kring fadern. Detta sammanhénger med att poesin enligt Nylander,
genom sin mindre distanserade form, rér vid det »Ting» som pjdserna och roma-
nerna med sin tydligare struktur sublimerar pa ett mer effektivt satt. Men ocksé roll-
diktningen och dagbokspoesin lyckas med detta. Hix, menar Nylander, bérgar
Norén bindas vid en social och psykologisk identitet. Om skrivandet forut varit en
mer eller mindre glidande mimesis i vilken f6rfattaren inte kunnat finna sin plats,
borjar texten nu disciplineras. Dialektiken mellan jag och symbolisk ordning ter sig
alltsi mer tuktad, och forfattaren béjar anta en socialt accepterad roll.

En friga som man kanske skulle vilja stélla vid denna punkt 1 Nylanders genom-
gang 3r vad som gir forlorat pi vigen, av samhillskritik, sprikkritik och dialektisk
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spets. Det giller exempelvis hur utvecklingen fréin fadersfigurens forkastande il
ett oidipalt drama egentligen ska tolkas. 6o-talsdiktningens utmaning giller ju,
som Nylander visat, otillréickligheten hos en perverterad fadersfigur. Men utgér
Noréns dikt inte vittnesbdrden om ett vittrande patriarkat dir det problematiska
ar den kulturellt formade modersbilden, snarare in modersbindningen hos indi-
viden Norén? Och ir det iséfall inte en alldeles sirskild revolt som kvises di jaget
bérjar halla samman? Jag hade kanske velat se mer tankar kring detta.

Noréns nya poetiska jag »f6r» en dagboksdiktning som ofta tematiserar en hem-
komst, till ett barndomshem eller ett samtida familjeliv. Man kan kanske tala om
itererdvringen av ett mer distinkt minne ur ett hallucinatoriskt kaos, en starkare
jagkinsla som vixer fram. Men hela tiden iterfinns den spinning mellan sprikets
meningsbirande funktion och den risk f6r meningsléshet som forfattaren Norén
stindigt kimpar med, en risk som aktualiseras exempelvis genom det fenomen
som Nylander triffande kallar »anxiety of authorship». Ridslan handlar inte om
virilitet och fadersmord som i Harold Blooms »anxdety of influence», utan om réd-
slan for fortingligande, att forlora sig i det gap mellan tecken och begir som 6pp-
nar sig di skrivandets problematik blivit mer precist. Detta gap oppnar sig for
Norén i motet med diktare som Hoélderlin, Celan och Ekelsf. Den poetiska tex-
ten blir hir mer en friga om subjektets sanning, och mindre om kollektivets bort-
tringda trauman. Pi denna fjirde niva, dir den viktigaste diktsamlingen ar Order
(1978) men dir vi ocksi aterfinner Murlod (1979), Den ofullbordade stidrnan (1979)
och Hjdrta 1 hjdrta (1980) stir vi i Nylanders tolkning infér en sidan renodlad
motsittning mellan det poetiska ordet och forfattaren att den enda méjliga utvi-
gen blir att vilja en annan vig: att skriva dramatik.

Problematiseringen av den Andre, av den perversa fadersauktoriteten, ageras
nu ut pi ett sitt som plotsligt blir forenligt med den dramatik som gestaltats pa
ett symboliskt plan i poesin, alltsd i forhallande dll spriket. Modersmord och
fadersmord begis med sonen som aktér eller vittne, det symboliska dramat har
lyft sig frin att vara en negativ drivkraft i forfattarens sprik 6l att anta en form
och ett syfte. Det handlar inte om att vinna ett autentiskt minne, utan om att
identifiera sig si starkt med det mimetiska rummet att det blir verkligt. Som
Norén sjilv uttrycker det: »Att vara dramatiker dr att vara 1 presens. {...] Det ér
verkligt, det jag skriver.»

Den viktigaste Norénpjisen i detta sammanhang ir givetvis Modet att dida, ett
verk om ett fadersmord som hos Norén utléses av en komplicerad viv av beroen-
den dir fadern blivit son till sonen. I Nylanders lisning blir dédandet av denna
negativa fadersgestalt en slutgiltig symbolhandling som signalerar modet att skri-
va. Det samma giller Orestes (1980), en pjis som iscensitter en modernitetens pro-
blematik inom den grekiska tragedins ramar, dir den sambhilleliga gemenskapens
ordning faller sénder under ett moderligt-falliskt tyranni, och dterupprittas i ny
form genom modersmordaren Orestes. Genom detta symboliska modersmord
kommer vi s fram till ytterligare en niva, dir det underliggande »Moderstinget»
sublimeras och det tragiska rammet fir en hanterbar form. Natten dr dagens mor
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och Kaos dr granne med Gud (1983) 4r de dramatiska hojdpunkterna i denna
utveckling. Hir gir Norén tillbaka till det schizoida rummet och slir sig fri genom
att gestalta det. D3 Norén fir forméga att slippa den intensiva identifikationen
med dramats karaktirer fullbordas den dialektiska processen. Vi stir infor en slut-
punkt pi ett personligt drama, men infor bégan pa en ny fas 1 forfattarskapet déir
det mimetiska rummet inte Lingre ir en monoman fixering. Noréns skrivande har
blivit bide ett friare och mer kontrollerat spel med former och karaktirer 1 verk
som Endagsvarelser.

van Reis stdter genast pi samma metodiska problem som Nylander da han vill
skriva om hela forfattarskapet. Hur ska man fa fram bide det disparata och kon-
tinuiteten? Nylander loser det genom att beskriva det som en process 1 psykoana-
Iytiska termer, medan van Reis hanterar det som ett poetiskt universum utan att
betrakta det som en organisk helhet. Trots allt bygger ju Norén infe upp ett uni-
versum, utan séker snarare rasera varje tillstymmelse till helhet. Noréns forfattar-
skap 4r s3 fullt av extrema brott att det tycks motsiga sig en tematisk beskrivning.
Men van Reis, som varit den férste att sortera och beskriva de olika dragen i
Noréns forfattarskap, liter oss se ett »Norénlandskap» vixa fram, ett landskap dir
vissa teman f6rblivit konstanta men dér fokus férskjutits. van Reis ger oss en pre-
cis beskrivning: 6o-talets poesi har frimst fixerats vid moderskroppen, 7o-talets
vid fadersmordet, 8o-talets vid kirnfamiljen, medan go-talet gestaltar dess upp-
16sning inom en bredare social kontext.

Det som intresserar van Reis ir frimst de komplex som genererar texten, och
dessa far std som rubriker f6r den tolkande undersckningen. Lisningen 4r kinslig
och foljsam. Men jag har ibland svért att folja med i den stora samlingen av iakt-
tagelser. Sammanhanget — eller om man si vill bristen pi sammanhang — mellan
de olika faserna i Noréns forfattarskap iterstir ibland att tyda. Om Nylanders
undersékning strivar efter att halla samman en dialektisk berittelse, vill van Reis
finga forfattarskapets sirart utan dvergripande teoretisk ram. Den dekonstrukti-
va ambitionen gbr att undersékningen blir rik och detaljerad. Men ett titare sam-
manhang hade kanske kunnat vivas, inte minst for att hjalpa lasaren pa vigen.
Vad vi frimst behover da det giller lisningen av Noréns svira texter ir hjilp att
finga en struktur. van Reis har hittat ett sidan, men haller den inte alltid i fokus.
Hans eget sprik ir dessutom si rikt pi metaforer och beskrivande adjektiv att man
riskerar att forlora sig pa vigen.

van Reis anviinder sig i Kristevas efterfoljd av en psykosemiotisk form av tolkning.
Men han vill inte kalla sin undersskning psykoanalytisk. Freuds text 4r, menar han,
sjdlv en form av kritik. Men ndgon direkt skillnad mellan psykoanalytiskt inspirerad
litteraturkritik och litteraturkritik inspirerad av Freuds och Lacans texter finns ju
faktiskt inte. Jag misstinker att van Reis markering handlar om vissa outtalade fore-
stillningar om reduktionism. Det tycks alltsd inte handla om psykoanalysen syilv
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utan det sitt pa vilket den anvinds, nigot som van Reis egen bok ger beligg for. Det
ir nimligen just i den psykoanalytiska lisningen (jag vet inte vad jag ska kalla det
annars) som van Reis gér nigra av sina mest virdefulla iakttagelser. I synnerhet di
det giller dramatiken tillhandahiller Freud dramats nycklar, och van Reis visar
skickligt hur de miste turneras f6r att passa tolkningen av Norén.

Det slutna rammet konnoterar en form av befrielse enligt Nylander, en méjlig-
het att sublimera de fixeringar som rér sig under schizopoesin. For van Reis ir det
slutna rammet en huvudtrop. Det dr mer eller mindre lika med textens subjekt, och
van Reis ser det gestaltas i tvi faser: »befrielse genom inhignad» i den tidiga poesin
och »befrielse genom separation» i 7o-talets poesi. I det f6rsta fallet handlar det om
att en fantasmatisk rymd viixer ur ett inhdgnat rum, ett schizofrent bildflsde som
flyter starkare ju titare den isolerade cell 4r som konnoterar forfattarens sjukdom. I
det andra fallet liser van Reis alltsi Noréns utveckling pa ett liknande sitt som
Nylander: 7o-talets nyktra »jag»-poesi mojliggors genom separation frin en kvivan-
de moderskropp. Di det giller dramatiken ser van Reis, liksom Nylander, hur teman
fran 6o-talsdikten forenas med 7o-talsdikten, varmed en ny syntes uppstr.

van Reis talar vidare om tvi former av begir som styr Noréns dikt: det ena 4r ett
existentellt begir, som sammanhinger med mer generella villkor f6r det minskliga
subjektet. Det andra 4r ett poetiskt begiir, som handlar om méjligheten eller kan-
ske snarare oméjligheten att ge uttryck for ett sidant begir. Detta poetiska begir
ir en form av sublimering, dir drifter och erotiska begir finner en form. Schizo-
poesins kaotiska textmassa visar ju tydligt pi en oférmiga att sublimera. Aterigen
ser vi alltsd iakttagelsen att Noréns dikt ger uttryck for en stindig kamp med det
motstriviga, poetiska ordet. Hans utveckling skulle kunna beskrivas genom férhal-
landet ill det poetiska tecknet i sig: frin att vara »abjekt» 1 Kristevas bemirkelse i
den tidiga poesin blir tecknet senare till ett redskap f6r identifikation.

van Reis utndmner till att borja med tre semantiska filt som kodar den tidiga
poesin: fodelse, dod och sexualitet. De forknippas i sin tur med tre underteman:
erotism, dodsfédelse, syndrift. Erotismen ir, till att bérja med, bade en tematisk
och teknisk term. Dodsfédelsen ir en tidslig kontraktion, en hastig genomging av
en hel livskatalog som for frin fodelsen till doden. Syndriften for oss tifl blickens
oerhort viktiga funktion hos Norén, begiret att producera bilder, frin hallucina-
tioner tilt fotografier.

van Reis visar forst pi den norénska textens genealogi. Férfattarskapet fods
under Lundkvists vingar, i efebens upproriska omskrivning av en ildre poet som
tillhandahaller inte bara poetiska influenser utan ocks? en litteriir och intellektu-
ell bredd som Norén vill tillskansa sig. van Reis gor en noggrann och nyanserad
studie av detta férhillande. Lundkvist 4r fadersfiguren och introduktéren i debu-
ten Syrener, sné, och De verbala resterna av en bildprakt som firgér. Genom Lund-
kvist fir Norén ocksa kontakt med Federico Garcia Lorca, som blir till identifi-
kationsmodell fér den fascinerade Norén. Viktigast 1 van Reis genomging ir att
de tre temana: erotism, dodsfédelse och syndrift tjanar till att iscensitta en tillbli-
velse som 4r bade poetisk och subjektiv. Ocksé hir 4r van Reis alltsi inne pa
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samma spar som Nylander: det gir inte att siira pd det skrivande subjektet och tex-
tens egen gestaltning av villkoren for detta skrivande.

D3 vi fortsiitter in i schizopoesin kinner jag mig osiker pi metoden. En feno-
menologisk-tematisk studie 4r, enligt min mening, inte det mest givande sittet att
nirma sig schizopoesin eftersom en sidan riskerar att missa den sa kraftfulla kul-
turkritik som vi kan utvinna ur Noréns tidiga dikt. Snarare kriver den nagot som
gir bortom de aspekter som vi kanske bittre iakttar i en modernistisk poesi.
Schizopoesin strivar ju snarare efter att riva sonder traditionella och universella,
poetiska teman som f5delse, déd och sexualitet snarare 4n bygga upp ett poetiskt
universum ur dem.

van Reis lyckas visserligen beskriva de schizopoetiska texternas mirkliga karak-
tir, ett flode som tycks fritt frin betydelsebdrande styrning: »Det dr ett i spriket fri-
gjort liv, ett paradoxalt tomt liv, men som #ndi uttrycker en mirklig livskinsla
genom blotta den sprikliga intensiteten.» Schizopoesin tematiserar frimst det slut-
na rummet, sjukbusrummet, gaskammaren och koncentrationsligret. Det slutna
rummet ér hir frimst forknippat med en paradoxal vixling mellan avskapelse och
skapelse av jaget. Det bide frigor subjektet frin en given jagidentitet och skapar en
ny, en iakttagelse som fingar det sirartade forhillandet mellan virld och tecken hos
den tidige Norén. Men di det giller det problematiska forhallande till patriarkat,
faderslag och begir som schizopoesin gestaltar, fir van Reis inte riktigt in det i sin
tolkning. van Reis pitalar visserligen att diktningen handlar om ett storre socialt
medvetande, men han vill ytterst infoga schizopoesin i en évergripande utveckling
av forfattarbegiret pa en mer individuell nivi, 1 enlighet med den tematiska under-
s6kningens uppligg. I en intressant iakttagelse ser van Reis att blicken i schizo-
poesin ofta tycks sonderstucken och brusten, nigot vi kan sitta i relation till blick-
en eller 6gat som en symbol f6r konsorganet. Syndriften #4r alltsi, ur detta
perspektiv, stérd. Modersfigurer och kvinnofigurer lises vidare som objekt for ett
manligt forfattarbegir dir férhallandet 6ill det kvinnliga »duet» 4r problematiskt.
Men denna problematik och dessa stérda eller sargade bilder for begiret fors inte
upp pé en mer dvergripande, kulturell och historisk nivi dir den ju blir ett uttryck
for den patriarkala och symboliska ordningens kxis.

van Reis undersokning har 4 andra sidan fordelen av att nira gi in i anvind-
ningen av enskilda bilder och att gora detaljerade intertextuella jimforelser dven
om jag ibland, som di det giller forhallandet tll Ekelsf, saknar tydliga spar eller
koder som motiverar den tolkande metoden. A andra sidan ar forhallandet till
exempelvis Michaux’ vita flickar, ett slags blanka och hotande tomrum, desto vik-
tigare som fynd och 6vertygande utrett. Och Roussels anti-virldar eller fantasi-
resor till Afrika 4r ju forlagan till den mirkliga bildvirld 1 Sfuper som stiller sig
nigonstans mellan hallucinationer och realistiska fotografier.

van Reis riknar schizopoesins period till och med Salome Sfinxerna och
Revolver. 7o-talets poesi, konstaterar han liksom Nylander, handlar om fadern.
Ursprung, tid och kirlek utgér de nya semantiska filten. De teman som gestaltar
det slutna rummet 4r nu separation, erinring och skrivdrift. Det slutna rummet
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utvecklas till en tematik som handlar om befrielse genom separation. Denna sepa-
ration 4r forknippad med den oidipala tematiken. Om schizopoesin forlorat sig
vid moderskroppen trider nu faderslagen in som den tredje. Vi rox oss alltsi frin
blickens fantasmatiska virld mot ordet. Med detta kommer en ny problematik att
upptrida, konstaterar van Reis: skricken fér déden och kastrationen. Det ir en
triffande beskrivning av nyorienteringen i férfattarskapet, inkarnerad framfér allt
genom dramat Fursteslickaren och romanerna Biskétarna och I den underjordiska
himlen (1972). Hir ser vi hur efterféljandet av en mer distinkt ordnande, spriklig
princip, som bade van Reis och Nylander vill kalla faderlg, dr férenad med ett
tydligt, sjalvbiografiskt sékande efter konturerna av en verklig fadersgestalt. De
»vita flickar» som skrivits fram i Michaux’ efterfolid 1 schizopoesin blir till min-
nesbilder: »Vad som skiljer romantexten frin Noréns schizopoesi ir att dessa ofta
svedda platser av tombhet, intensiv kiinsla och ljusupplevelse successivt borjar fyl-
las med synbara gestalter.»

Fursteskickaren fortydligar ytterligare relationen till en fadersgestalt som upptri-
der i flera olika skepnader. Den viktigaste 4r dock kompositéren Andreas forhal-
lande till den Furste som foder honom. Konsten kan bara tillkomma till priset av
en underkastelse under en tyrannisk lag som hir férenas med en Orfeusmyt: kons-
ten blir i furstens-faderns hus till en oméjlig balans mellan rus och form, for-
blindning och gestalt. ‘

Forblindningen 6vergir dock till en avklarnad dagbokspoesi, symboliserad av
ett aterkommande gryningsjus, enligt van Reis. 7o-talets poesi rér sig frin rum-
met till en tidslig axel, med forlaga framfér aflt hos T.S. Eliot. Det tidiga ljuset 1
verk som Viltspeglar, Sobitira dikter, Kung Mej och andra dikter och Daglida och
nattliga dikter forskjuts efter hand mot ett skymningsljus i Order, Murlod, Den
ofullbordade stjarnan och Hjdrta i hjirta. Det 4r en suggestiv bild for skillnaden
mellan den tidiga 7o-talspoesin och den sena, som van Reis kallar »Orderpoesin,
och som blir allt mer ordknapp i Celans och den sene Holderlins anda.
Nyckelordet for denna 7o-talspoesi dr katabasis, en fird mot underjorden som
ocksa dr en fortitad tidsupplevelse. Den orfiska figuren har framfér allt sin férlaga
hos Celan och Ekelsf.

Det som gor denna orfiska poesi frigorande ir, konstaterar van Reis liksom
Nylander och Olsson, upprittande av ett poetiskt »du», ett tilltal. Detta tilltal,
menar van Reis, pekar rakt in i Noréns scenkonst, nigot som blir tydligt inte
minst i de dialogiska dikterna 1 Hjarta i hjérta. Utvecklingen tecknas ocksa
genom jagets forvandlingar i en nomadisk lyrik, av rorlighet och méngfald, ll
en terapeutisk krisdiktning mot en skapelsemytisk omdiktning av jaget.
Instingningens tema har nu forvandlats frén att handla om inhignad till att gi pa
djupet och handla om ett subjekt som sprider ut sig bide tidsligt och rumsligt sna-
rare 4n att flacka &ver bildernas ytor. Istillet fods erinringen, som hos Norén vis-
serligen blir till fragment, men som flyttas in 1 ett subjektivt tidsperspektiv.

Tidsdimensionen bildar alltsi i van Reis lisning en vig in mot det forflutna
forst och frimst, och ir ett sitt att lysa upp de vita flickarna. Ytterst sett anvinds
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denna dimension emellertid hos Norén dll att »skriva ner sig» till ett morkt rum,
ett slags ororlighetens tillstind dir vi till slut £8r vid utgingspunkten. Denna orér-
lighet 4r inte bara metaforisk utan tar sig ocksd uttryck 1 att kroppen tycks for-
lamad och instingd. Det ir, skulle man kanske kunna siga, den orfiska proble-
matikens slutpunkt. I »Orderpoesin», menar van Reis, finns en dialektik mellan
en sadan slutpunkt och en vindning mot en ny skapelse, jaget fods pa nytt ur sin
ororlighet. Den viktigaste forlagan fér denna rorelse 4r Celan, som ger formen for
den dikt som kan byggas upp ur sin egen férstorelse. I en lang komparativ studie
visar van Reis hur byggande och rivande blir till tvi sidor av samma sak, hur
Norén transponerar den sprikliga minimalismen i Celans dikt i en egen, patag-
ligt fysisk framstillning dir separationen blir tydlig. Nyckelordet for denna dia-
lektik mellan avskapelse och sjalvskapelse dr det »du» som leder vigen in mot
dramatiken.

van Reis linga kapitel om dramerna 6l och med Kaos dr granne med Gud ir
avhandlingens mest noggranna analyser. Hir, menar van Rels, antar den litterira
tematiken med det slutna rummet en fysisk form, ett naturalistiskt rum som dock
ocksa blir platsen for imaginira utvikningar. Den inhéignade platsen blir ocksa den
befriade platsen, efter separationen méts de bida komplexen. Det maniska bild-
seendet fran den tidiga poesin forenas med erinringen, och smilter in i teater-
rummet. En sidan beskrivning pekar, liksomn hos Nylander, mot att vi stir infor
en shutlig syntes dir teatern bade innesluter och fullbordar de tidigare litterdra for-
merna. De tre skidespel som det hir ir friga om, Modet att déda, Natten ir dagens
mor och Kaos dr granne med Gud 3r diarfor inte bara nyskapande utan ocksi omska-
pande av material som redan uttryckts i annan form.

1 Modet att dida iscensitts det fadersmord dir sonen verkligen konfronterar sin
far 1 ett slutet rum. Intertexten 4r hir f6r van Rels inte Sofokles Kung Oidipus utan
istallet Ozdipus pé Kolonos, temat 3r forsoning infor det dubbla hotet om kastration
och offer. Spelet dger rum mellan en fader som agerar som den svage, som son till
sonen, och som dessutom f5rfér sonens hustru. Spelet rér dock den déda hustrun,
menar van Reis, det 4r hon som 4r den frinvarande tredje som ocksi gor att rum-
mets viggar hir sluter sig kring de tvi kontrahenterna, far och son.

Natten ér dagens mor, dar vi ser hela familjen samlad med sina konflikter, sitt
maktspel och sitt ddende 4r didrfor det stora objektet for undersokningen, Noréns
viktigaste pjis enligt det paradigm som van Reis satt upp. Aven detta drama teck-
par en fodelseprocess dir sonen David tvingas gora upp med en dubbel klyvning,
mellan fadersgestalten och modersgestalten, for att separationen slutligen ska
kunna dga rum. Nattens kamp mot dagen idr ocksi en metaforisk kamp i familjens
egen struktur i van Reis tolkning, mellan driftsliv och borgerlig normalitet. Denna
skillnad ageras ut mellan moderligt och faderligt som under spelets gang blir fore-
mal fér forskjutningar: modern blir 61l den Jagstiftande makten. I detta familjesys-
tem fir vi ocksi en retrospektiv nyckel till den abjektala katastrof som agerats ut i
schizopoesin: berdringen gir mellan kirlek och vald, den blir symptomatisk for
den kris som gestaltas i pjasen. Den litteréira forlaga som hir finner sitt motstycke

125



Cecilia Sjobolm

ir givetvis O'Neills Long Day’s Journey Into Night, men ocksi Strindbergs Fadren och
Shakespeares Hamlet. Vi ser alltsa att Noréns drama medvetet ror sig mellan faders-
pol och moderspol, mellan naturalism och klassisk tragedi. Men ytterst sett lyckas
sonen aldrig ta sig f6rbi modersgestalten, som hir alltsd atervinder som den star-
kaste: inte med mindre én att hon sjilv slipper igenom honom med sin svaghet och
déd. Denna déd, som bara antyds, fullbordas i den efterfoljande Kaos dr granne med
gud, dir familjens moder ocksi dor i cancer.

van Reis avhandling ir en kraftanstringning som tllkomit under ling td. Jag
finner den tidvis kanske vil omstindlig, méjligen hade van Reis kannat néja sig
med ett mindre antal tematiska fixpunkter for att tydliggora forfattarskapet. Men
fortjansterna ska inte heller underskattas di det rér sig om att bryta ny mark. Jag
skulle dock vilja gora en principiell anmiirkning mot bada de Norénbécker som
tagits upp som tycks symptomatisk vad giller undersékningen av manliga forfat-
tarskap ver huvud taget: kdnsperspektivet reduceras eller smilter in i ett psyko-
analytiskt perspektiv. Det ir inte s att Nylander och van Reis saknar reflektioner
om detta, men jag saknar en systematisk genomging hos bada som gir utover
Oidipus. Den oidipala tematiken #r ju samhillelig-patriarkal, vilket bada 4r med-
vetna om; men det potentiellt feministiska perspektivet utvecklas inte 1 tva annars
si djupgaende analyser. Andi 4r ju méjligheterna for en sadan analys uppenbara
inte bara 1 krisens schizopoesi utan ocks i det dvriga forfattarskapet, ett personligt
sitt att hantera en fadersidentitet och en mansidentitet som djupt ifrigasatts och
utmanats. '

Slutligen vill jag bara tilligga att Noréns texter stiller oss infor frigor och feno-
men som gor att vi miste limna minga av de instrument som vi 4r vana att arbe-
ta med da det giller texter. Exempelvis ligger poesin till ett skikt av genomskin-
lighet och sjilvreferens som vi associerar med postmodernismens reaktion mot
vissa modernistiska forestillningar. Och dramat bearbetar manga av de motiv som
finner sina nycklar 1 den tidiga poesin. I inledningen till denna recension stéllde
jag frigan varfor det tagit si ling tid f6r forskningen att gripa sig an Norén.
Avslutningsvis skulle jag vilja konstatera: Norénforskningen har bara bérjat. Det
dr inte menat att forta den litteraturhistoriska betydelsen av dessa bada bocker.
Men s intressant och komplicerad ir nimligen Noréns egen text. Den stiller oss
infor unika problem vad giller forhallandet mellan kontinuitet och avbrott, kultux
och individ, historia och subjekt, familj och sambhille, problem som vi bara borjat
nysta i. Bade Nylanders och van Reis bicker utgor stora insatser, inte minst di
man tinker pi svirigheten i att skriva om Noréns forfattarskap. Vi behover stilla
fragor om tolkning, teori och metod som utmanar de redskap vi haft di vi tolkat
modernismens poesi och drama. Dirfor dr det bara att uppmana till efterfolid,
snarare in att tala om for landets doktorander att Norén nu ir »utforskad». Att
arbeta med Noréns texter ir bide lirorikt och nédvindigt om vi vill f6rstd mer om
férhallandet mellan litteratur och samtid.
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Min vandring dag for dag.
Kuinnors daghécker frin rroo-talet
Litteratur teater film. Nya serien 16
Lund University Press, Lund 1997

»Nédie Gud wad har du i dit alvisa r3d ok
forsyn beshutat mid mig ok mine 3 systrar,
du som sjilf har behagat at wi skulle koma
1dina wirden®» Detta citat ur Metta Lillies
dagbok frin 1744 fingar nigot visentligt 1
Christina Sjbblads studie Min vandring dag
Jor dag, Kuvinnors dagbacker frin rroo-talet
(1997). Religionen visar sig dir vara en vik-
tig nyckel bide fér att forstd kvinnors med-
vetenhet och deras sitt att skriva dagbok.

Sjblads bok ér ett viktigt bidrag till den
pégiende utforskningen av s k »personliga
genrer» som dagbécker och sjilvbiografier.
Vissa av forskningsinriktningens klassiker
kom redan pi 1960- och 1g70-~talet, men
fr o m 1980-talet dkade antalet studier kraf-
tigt, speciellt vad gillde sjilvbiografier och
inte minst av kvinnliga forfattare. 980 publi-
cerade Estelle Jellinek i USA en inflytelse-
rik uppsats diir hon hivdade att normen fér
sjilvbiografin var baserad pi mins texter
och att kvinnor avvek frin denna. I Sverige
manifesterades intresset f6r kvinnors texter
med projektet »Kvinnors sjilvbiografier
och dagbdcker 1 Sverige» av Christina
Sjeblad, Eva Hettner Aurelius och Lisbeth
Larsson. Projektet redovisades genom en
bibliografi och var sin artikel av forfattarna.
Hettner Aurelius har ocksi publicerat
boken Infér lagen. Kvinnliga svenska sjafo-
biografier frin Agneta Horn till Fredrika
Bremer (1996). En tidig studie av kvinnors
sjalvbiografier &r Der undercrdnade jaget av
Margareta Fahlgren (1987).

Sjoblads syfte med att skriva om kvinnli-
ga dagboksforfattare 3r att kvinnors liv och
tankeviirld skall synliggtras: dagbéckerna
bar diirfr enligt henne studeras som »kultu-
rella, sociala, psykologiska och biografiska
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deokument». Men de betrakeas ocksd som lit-
teraturvetenskapliga texter. Dagboksgenren
dr mindre utforskad #n sjilvbiografin och
Sjoblad vill analysera dess framviixt och ut-
veckling: r7oo-talet dr den period di genren
finner sin form i Sverige, menar hon.

1 folaus for undersskningen stir fyra dag-
bocker som $jéblad betecknar som »stora»
bide till omfing och innehall: Metta Lillies,
skriven 17371750, Christina Hidirnes frin
1744-1803, Hedvig Elisabeth Charlottas,
1755-1818, och Mirta Helena Reenstiernas,
1793-1839. Samtliga dessa kvinnor tillhér
samhillets odversta skikt. Metta Lillie
{(z709-1788) tillhérde en fornim officersslike
frin Vistergdtland, Christina - Hisirne
(1722-1804) var dotter till Qlof Rudbeck
dy., och gifte in sig i en annan kind im-
betsmannaslikt — hennes man bergsradet
Erland Hiirne var son till Urban Hiirne,
vetenskapsmannen som bekimpade hix-
processerna. Sjilv blev hon sisméningom
en mycket inflytelserik person inom den
hermhutiska forsamlingen 1 Stockholm.
Mirta Helena Reenstiemna var godsigarfru
pa Arsta strax soder om Stockholm, dirav
benimningen »Arstafrun», Finast av alla var
Hedvig Elisabeth Charlotta (x759—1818) frin
Tyskland, som 15 4r gammal blev svensk
prinsessa genom giftermalet med hertig
Karl, Gustav IIT:s yngre bror, och under en
kort period i bénjan av r8co-talet ocksi
drottning. Att det inte finns dagbécker av
kvinnor frin andra sociala skikt kan forkla-
ras med att endast hégrestindskvinnor hade
tid och méjligheter att skriva. Kvinnor fran
ligre skikt var dessutom sillan skrivkunniga
— Liskunnigheten var utbredd i Sverige vid
derna tid, men inte fSrmigan att skriva.
Férst under 1800-talet blir daghoksskrivan-
de vanligt ocksa i borgerliga kretsar och an-
talet bevarade dagbécker av kvinnor ékar.

Sjéblads ansats 1 analysen av de fyra
1700-talsdagbbckermna 4r bide kvinno- och
genrehistorisk. A ena sidan ger hon texterna
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en kvinnohistorisk ram genom att skissera
tidens lutherskt priglade kvinnosyn och
kvinnors sociala villkor, 4 andra sidan illust-
rerar hon vissa genrehistoriska idéer som
hon diskuterat i bokens inledande del.
Denna dubbla ansats fungerar inte alldd,
men nir det ir som bist forenas den i ana-
lysen av texistillen, som ir speciellt ladda-
de for de skrivande kvinnorna. Dessa texter
ger fascinerande inblickar i det samtida
kvinnolivet, men de visar ocksi pa det
Sjoblad kallar den »utvecklade» dagbokens
nirvaro genom att dir finns ett mer per-
sonligt, ofta upprért tonfall 4n i merparten
av texten. »Dagbécker dr krisbockers, hiv-
dar Manfred Jurgensen, en av de forskare
Sjéblad hianvisar till. Denna aspekt pa dag-
boken framtrider i det inledande citatet,
dir Metta Lillie 35 4r gammal undrar vad
Gud menat med att lita henne och de tre
systrarna gi ogifta i ett samhille, dir kvin-
nans sociala virdighet helt var kopplad ill
att vara maka och mor. Men den visar sig
ocksi nir den unga Christina Hiiirne kim-
par mot sin ovilja att gifta sig, eller nir hon
med stor dngest och mada foder sitt forsta
barn. Barnet fods med sitesbjudning och
det dr fara f6r moderns liv — det 4r en de-
taljerad och gripande f6rlossningsskildring,
enligt Sjoblad den férsta i vir litteratur som
ir skriven ur barnafdderskans perspektiv.

Hos bida dessa kvinnor vicks ett per-
sonligt och sjilvreflekterande skrivsitt av
svéra livssituationer. Och i bida fallen ger
religionen dem ett sprik for deras kiinslor
och erfarenheter. Metta Lillies dagbok bér-
jar enligt Sjoblad som en »traditionell
slikthistorik», men genom dialogen med
Gud i bonen far hon utrymme f6r det egna
jagets fraigor. Annu tydligare blir religio-
nens betydelse 1 Christina Hisrnes dagbok.
Som hermnhutare deltar hon i en religios
gemenskap som aktivt uppmanar sina med-
lemmar 4l sjalvanalys och skrivande i form
av § k »levnadslopp». Religionen ger henne
ocksa en tolkningsram for sitt liv: den pro-
blematiske (icke religiése} sonen blir den
»fotlorade sonen», och maken som hon
frin bérjan inte vill ha blir den som Gud
»imnat» it henne.

Genom att den uppmanar dll sjalvrannsa-
kan #r religionen en viktig inspirationskilla
tor det Sjsblad kallar den »introspektiva»
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dagboken. Historiskt etablerar sig denna
under slutet av r7o0-talet, men vissa forska-
re forlagger genrens fodelse redan il anti-
ken och renissansen. Den kristna traditio-
nens betydelse f6r det introspektiva
skrivandet har tidigare belysts av bl a
Johnny Kondrup 1 Levned och tolkninger
(1982), men Sjsblad — och ocksi Hettner
Aunrelius vad giller sjalvbiografin — under-
stryker kristendomens speciella méjligheter
for kvinnors skrivande. Kvinnor har i stor
utstrickning varit utestingda frin de lirda
universitetsmiljer som de ¢vre skiktens
min haft tillging till. Kvinnornas skolor
har varit kloster och kyrkliga sammanslut-
ningar; psalmbécker och andaktslitteratur
har priglat deras sprik och medvetenhet.

Men Sjéblad laborerar ocksi med en
annan form av dagbok, »faktadagbokens,
som frimst 4r inriktad pi yttre skeenden.
Aven denna har ildre forformer i alma-
nackor, sliktannaler och inventarieforteck-
ningar. Fran senare hilften av 16oo-talet
finns en hel del sidant material bevarat,
inte sillan skrivet av kvinnor som t ex an-
tecknat viktiga hindelser i sliktens historia
eller fort bok éver hushallets ekonomiska
tillgdngar. 1 sidana prakeiska skrifter ser
Sjoblad en annan bakgrund fér kvinnors
dagboksskrivande.

Det tydligaste exemplet pi en faktadag-
bok i materialet ir Arstafruns dagbok
Denna ir en kronika éver liv och leverne pd
Arsta, firgad av av Arstafruns sakliga och
kiirva temperament. Trots att den éir skriven
i slutet av ry00-talet saknar den helt den
emotionalitet som ofta karakteriserar den
perioden. Introspektion kan man inte heller
tala om, inte ens nir den siste av de dtta bar-
nen, Hans Abraham, dér 3z 4c gammal
genom att gi ner sig pé isen. Diremot ger

" hon en mycket exakt beskrivning av den

déda kroppen och hou exinrar sig ocksa ofta
de andra bamens dodsdagar i dagboken.
Den dagbok som inte riktigt stimmer
med dessa tvi traditioner for kvinnors skri-
vande dr Hedvig Elisabeth Charlottas. Den
dr pé ett plan en faktadagbok, en hovkroni-
ka, dir de politiskt viktiga hindelserna star
i centrum. Men samtidigt karakteriseras
den av ett sckulariserat personligt samtal,
som dr rktat till vinionan Sophie von
Fersen. Journalen fr skriven for henne, men



‘detta har gjorts mindre tydligt i den svenska
dversdttningen (originalet &r pd franska),
dir en hel del av det personliga tilltalet har
rensats ut. Mellan dessa bada kvinnor fanng
en svirmisk vinskap, men for att f4 en bild

~av den miste man lisa Hedvig Elisabeth
Charlottas personliga brev till sin véninna.

~ Sjsblads analys av 1700-talsdagbdckerna
och deras forformer visar pi en méoilig tra-
dition av tidigt kvinnligt dagboksskrivande,
Hiiri, liksom i det omfattande killkritiska
arbete som hennes understkning innebir,
har hon gjort en visentlig forskningsinsats.
Mina invindningar giller frdmst bredden i
det analytiska angreppssittet, dir balansen
mellan det kvinnohistoriska och det genre-
orienterade intresset inte alltid uppritt-
halls. Ofta tar den kvinnohistoriska ambi-
tionen-éver och den litteraturvetenskapliga
blir lidande. Sjéblad skapar i och for sig in-
tressanta kvinnoportrirtt, men nir kopp-
lingen 4ll genreproblematiken inte 4r nir-
varande riskerar den birande tankeging,
som jag hir forsokt tydliggdra, att tappas
bort 1 det éverrika materialet.

Likasi skulle bokens inledande genredis-
kussion matt bra av att i stérre utstrickning
koncentreras till frigor som berér det aktu-
ella r7oo-talsmaterialet 1 stillet f5r att som
nu dven ta upp vara dagars dagbok, repre-
senterad av Anne Frank och Anais Nin.
Det saknas t ex en diskussion av hur
Sjéblad ser pd sina egna forskningsresultat i
forhillande till den forskning hon refererar
inledningsvis. Diar antyds bl a att den ut-
vecklade dagboken 4r den introspektiva och
att denna ir pdra férbunden med ett mo-
dernt jagmedvetande. Denna uppfattning
kan rimligen inte delas av Sjéblad, men
hon verkar samtidigt bekymrad over att
hennes skribenter inte ir nog modema. I
sammanfattningen siger hon lite vilset att
hon ofta haft en kinsla av att de frigor om
jaget och identiteten som hon stillt Hl tex-
terna i »ahistoriska», »nigot som Intresse-
rar vir tid mycket mera dn ryoo-talet» (s
298). Hir tror jag det skulle funnits utrym-
me for en kritisk distans till den refererade
dagboksforskningen, men ocks? for en. for-
djupad diskussion av det egna materialet.
Hjilp skulle kanske kunnat himtas frin
den feministiska forskningen om dagbécker
och sjilvbiografier, dtminstone i de sist-
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nidmnda hivdas att kvinnors jaguttryck tar
sig andra former 4n hos minnen. Den Hrtte-
ratur 5joblad refererar 4r nistan uteslutande
av min och handlar om min, den moderna
kvinnoforskningen i 4mnet ar mirkligt nog
helt frinvarande i boken rmed undantag for
en referens till Hatmer Aurelius och nagra
okommenterade titlar pi engelsk och ame-
tikansk litteratur. Det ir inte bara konstigt
utan ocksd trikigt, for visst hade det varit
intressant att veta om Sjdblads shutsatser
bekriftas eller Hrigasitts av kvinnoveten-
skaplig forskning utanfér Sverige.

Ingrid Holmguist

INGEBORG NORDIN HENNEL

Mod och forsakelse. Livs- och yrkesbetingelser
Jor Konglig Theaterns skidespelerskor 18131863
Gidlunds forlag, Stockholm 1997

»Aktriser! Ett forddrv for familjessner. Aro
skrimmande liderliga, hinge sig at orgier,
sluta pa lasarettet. Ursikea! Det finnes dven
sidana som dro goda husmédrars, skrev
Gustave Flaubert. Skidespelerskan som
genom irhundraden mot betalning expo-
nerat sin kropp och sina kiinslor offentligt
for en anonym publik, och detta for det
mesta 1 erotiskt laddade betydelsesamman-
hang, kunde rimligen inte vara nigot annat
in en sambhillsfara. Den kvinnliga scen-
artisten tillhérde en 1 dldre tiders samhille
misstinkliggjord grupp. Hon var som ski-
despelerska och kvinna utsatt for en dubbel
stigmatisering. Di kvinnan tidigt uteslutits
fran den europeiska hégstatusteatern, allti-
frin den grekiska teatern Gver medeltidens
skoldramer och liturgiska spel till den elisa-
bethanska scenen, hade hennes insatser for
det mesta gillt populirteatern. Ett exempel
ar de sexuellt sett grova mimspelen i kejsar-
tidens Rom. Kvinnan bereddes med andra
ord tidigt plats 1 en mer eller mindre por-
nografisk néjesindustri. Hon blev ett teck-
en for sexualitet som via sin kropp agerade
ut tabubelagda begirsscenarier. Mot en
sidan bakgrund 4r det knappast forvinande
att motstindet mot teatern i allminhet, och
kvinnliga scenartister 1 synnerhet, periodvis
varit hart.
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Den kvinnliga scenartisten kunde emel-
lertid uppni en avsevird konstnirlig, eko-
nomisk och/eller informell stillning. Nagra
gjorde en nirmast spektakulir klassresa
genom gynnsamt giftermil eller limplig
erotisk férbindelse. Ett hittlls odvertriffat
exempel pi det senare idr soo-talets Theo-
dora. Hon upptridde i frivola mimspel pa
Hippodromen i Konstantinopel, men gifte
sig 527 med Kejsar Justintanus och slutade
som medregent Gver det vildiga Gstromer-
ska riket.

Om den kvinnliga scenartisten som en
hotfull, men lockande rebell handlar
Ingeborg Nordin Hennels nya bok Mod och
Jforsakelse. Livs- och yrkesbetingelser for
Konglig Theaterns skidespelerskor r813—1863.
Ingen kvinnlig yrkesgrupp har gjort en
sidan kometkarriir som den kvinnliga
scenartisten — frin antikens dansande slav-
innor tll vira dagars mediaexponerade su-
perstjirnor. Denna, enligt Nordin Hennel,
storstilade utvecklingskurva ir foérvisso
kantad av fémedring och exploatering,
men ocksi av beundran och idolisering.
Nordin Hennels bok dr den férsta svenska
teaterhistoriska studien ur ett genus-
perspektiv. Diarmed har Nordin Hennel
oppnat ett nytt forskningsomrade dir hon
med utghngspunkt 1 den datida teatern
analyserat maktrelationer mellan kvinnor
och miin, samt de méjligheter kvinnor hade
att 4verskrida sin tids genuskoncept.
Nordin Hennel utgir frin den konstruktio-
nistiska genusteori som betonar interaktio-
nen mellan biologiska och sociokulturella
faktorer. Detta sammankopplas med det si
kallade genuskontraktet, tanken pi att min

under olika historiska epoker i en patriar- -

kalt dominerad sambillsstruktur upprittar
olika »kontrakt», Det rér sig om en form av
regeluppsittningar f6r vad kvinnligt och
manligt dr, samt f&r hur kvinnor och min
bor forhalla sig 6l varandra,

Overtygande visar Nordin Hennel i sin
institutionshistoriska analys hur forestill-
ningarnz om kvinnligt och manligt, allt-
irin kvinnliga scenkonstnirers syn pi sin
verksamhet till publikens och kritikens re-
ceptionsheteende, var (och dr) institutio-
nellt styrda. Teaterinstitutionen levererar
en. uppsittning »regler» som bide produ-
center och mottagare har att forhilla sig
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till, medvetet eller omedvetet. Detta regel-
verk dr knutet sivil till samhillet i stort
som till teaterinstitutionens egenart, nagot
som undersokningen vill visa historiskt.
Nordin Hennel slir fast att genuskontrak-
tet for forhallandet mellan kénen inte var
stabilt eller oméjligt att forcera. Skade-
spelerskan dverskred pa savil den sociala
som den sexuella nivin uppstillda grinser
for det tillitna i sin epoks kvinnlighet.
Detta resulterade visserligen i ett socialt
utanforskap men ocksi i méjligheten att er-
évra informell makt, beundran och infly-
tande. Aktrisen och virderingen av henne
blev pa det sittet en representation av svil
stabiliteten som instabiliteten i det hierar-
kiska konsscenario som spelades upp under
den i studien aktuella epoken.

Redan vid sitt férsta méte med Konglig
Theatern konfronterades de blivande aktri-
serna med en hirdare konkurrens in sina
manliga kamrater da tillgingen pi kvinnli-
ga aspiranter var strre men teaterns behov
av sidana mindre. Aven som grupp betrak-
tad var kvinnorna underprivilegierade i
friga om ekonomisk och formell makt
inom teaterinstitutionen. I de allra flesta
fall gestaltade de vidare roller som premie-
rade det de sjilva genom sin yrkesverksam-
het inte var, ndmligen kvinnor i det privatas
enskildhet. Enligt Nordin Hennel fungera-
de Konglig Theatern som ett forum f6r
stockholmspubliken dir det kvill efter kvill
undervisades i dmnet kvinnlighet. Reper-
toarens kvinnobild fungerade som en in-
doktrineringsmaskin i Gverensstirmelse
med 18co-talets ridgivmingsbocker fér
unga kvinnor.

Fordelen, enligt Nordin Hennel, med att
historisera och kontextualisera begreppen
kvinnligt och manligt dr att medvetande-
gora hur det 1 forhillandet mellan kénen
alltid handlar om olika kvinnor och miin i
vixlande och komplicerade sammanhang.
Vage forsck att sitta den kvinnliga scen-
artisten pi en och samma formel riskerar
att bli en forenkling. Dirfor dr det viktigt
att viga in kéns- och klasstillhérighet samt
andra sociala faktorer di relationer mellan
kvinnor och min diskuteras.

Det #r dirfor intressant att uppluckring-
en av genuskontraktet borjade socialt sett
underifrin, di de unga flickor som stkte sig



till teatern i férsta hand var ute efter eko-
nomisk trygghet. Ett scenkonstnirligt sjalv-
forverkligande var inte den frimsta driv-
kraften. Nordin Hennel framhaller att pi
grund av dessa unga kvinnors svaga sociala
stillning hade de knappast rid att kosta pi
sig ndgra tankar kring vad som var passande
for en kvinna. Forst kommer kiket och sedan
moralen, for att tala med Bertolt Brecht.

Mod och forsakelse i en gedigen genom-
lysning av den svenska 18oo-talsteatern.
Nordin Hennel féresprikar en konstruktiv
hillning, dir forskaren soker forstielse,
Sppen for det forflutnas spinningar och
ambivalenser, dock utan férssk all harmo-
nisering och umnicitet. Genom att inta en
postpositivistisk stindpunkt f6ljer hon kill-
materialet mycket nira och lyckas ge lasa-
ren en bild av teaterinstinittonens egenart
och dess sociala funktioner ur ett genusper-
spektiv. Genom sitt dubbla perspektiv Iyf-
ter Nordin Hennel fram tidigare dolda sex-
istiska strulturer inom 18cc-talsteatern,
samtidigt som hon inte reducerar aktriser-
na vid Konglig Theatern Il hjilplésa offer
for mins diktat. Nordin Hennel pipekar
att flera av dem var expansiva, sjilvstindiga
och modiga. Dessa kvinnor tog stn begiv-
ning pi allvar och sitt liv i egna hinder. Ett
kvinnofrigirelsens avantgarde med andra
ord.

Tiina Rosenberg

BO GEORGI-HEMMING

Trad Ett forsok till lacanck lisning av
Walter Liungquists beréttelser,

s@rskilt av Jerk Dandelinsviten

Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Uppsala universitet 33
Uppsala 1997 (diss.)

Kan "Text” behandlas som en “psykisk in-
stans’? Om si, formedlar den fiktiva roma-
nen dirmed nigot omedvetet? Bo Georgii-
Hemming sluter sig till dem som anser att
textanalys inte kan forliggas utanfér en
teori om subjektet. Han anvinder sig av
Jacques Lacaos och psykoanalysens teori om
ett sprikligt konstituerat, omedvetet sub-
jekt. Med valet f6ljer savil ontologiska som

Recensioner

epistemologiska stillningstaganden. Var
of6rmiga att stilla oss utanfér spriket och
objektivt betrakta det — d v s minniskans
formiga att enbart kunna studera spriket
inifréin — fir konsekvenser for vira ansprik
pa kunskap. Avhandlingen om Walter
Ljungquists forfattarskap kan ses som ett
forsok att med bibehillen vetenskaplighet
fora in en subjektsteori 1 texttolkningen.

1 Litteratur & Psykoanalys (1986) visar
Lars Nylander hur psykoanalysen som teo-
retisk tradition varit si gott som frinvarande
inom svensk humanvetenskap. Férst i bégjan
av So-talet gjordes ett fital ingdende psyko-
analytiska studier inom litteraturveten-
skapen. Georgii-Hlemming ir bland de for-
sta litteraturvetare 1 Sverige som anvinder
Lacans teori i sin avhandling. Aven om
Lacan sjilv haft figa att siga om litteratur-
vetenskapen si kan hans fokusering pa spri-
kets funktion for subjektet vara av intresse
for Litteraturvetare. Att spriket trots sin es-
sentiella tomhet kommunicerar 4r for Lacan
en effekt av det omedvetna. Di sprikets
funktion, enligt honom, inte #r att informe-
ra, utan snarare att frambesvirja svaret frin
den Andre, kommer analysen att stka av-
ticka den friga som gommer sig i talet.

Tillimpningen av den psykoanalytiska
teorin pa fiktiva texter 4r problematisk ef-
tersom skillnaderna mellan ’*talloarer’ och
textanalysen ér stora. Lit oss-endast nimna
négra. Psykoanalytikern analyserar de horda
orden, medan romanen utgbrs av skriven
text. Den skoinlitterira texten kontrolleras
och manipuleras pé ett helt annat sitt dn det
spontana sjilvbiografiska talet, I analyssitu-
ationen pigir dnnu en formuleringsprocess,
medan romanens berittelse 4r fastlagd. Den
skrivna texten behéller siledes sin objektiva
struktur, dven om den fir andra nyanser
under lisningen. Patientens tal reagerar
diremot direkt pa analytikerns interventio-
nex. Det ir i reaktionerna pi det egna talet—
riktat ¢l den Andre och interpunkterat av
analytikern — som analysen vecklar ut sig.
Nigon motsvarande akt di det giller den
skrivna texten finns inte. Det tankeretande i
Georgii-Hemmings nirmande #r att han
trots de vida skillnaderna inte forkastar till-
lampningen av den psykoanalytiska teorin,
utan i stillet sdker sdga nigot om den om-
vandling metoden behéver fér att kunna
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psykoanalysera “Texter: De omedvetna be-
ghren dr inte frinvarande i romanen, men i
den skénlitterira texten kommer de till viss
del att sitka andra uteryck

Georgii-Hemming motsatter sig text-
tolkningar dir det fiktiva medvetandet
aterférs till forfattarens medvetna/omed-
vetna. Ett sidant samband oméiliggérs av
de psykiska forsvaren, framhiller han. Det
dr varken forfattarens eller textens omed-
vetna som analyseras, utan sjilva textviven.
I den gingse analyssituationen kommer det
omedvetna till uttryck i diskrepansen mel-
lan utsigelsen och det utsagda. Den visar
pi en klyvning i subjektet dir motstindet
blir synligt. Georgil-Hemming likstiller
utsigelsen med ’berittandets begir’ och
utsagan med det berittade begiret’. Det
berittade begiret behover inte vara urtalat,
utan dterfinnes i »de meningsbirande struk-
turer som bestims av forhillander mellan
det narrativa férloppet och de fiktiva gestal-
terna» (s.11). Berittandets begir— d v s tex-
tens forutsittning — kommer emellertid inte
att konfronteras med det berittade beggret,
sisom utsigelsen konfronteras med utsagan
i analyssituationen. Hur finner och analyse-
rar man di "Textens forsvar? Di det giller
textanalysen foreskir Georgii-Hemming att
idsaren fister uppmirksamhet vid hur for-
men kontrasterar mot innehillet. Analyser
av iterationerna och spriket dr minst lika
vikitiga som handlingen. I stillet for att soka
vad’ nigot betyder koncentrerar han sig pi
‘hur’ det betyder. Han paminner om det
‘tomma’ och 'fulld’ talet 1 analyssituationen
och foreslir textanalytikern att understka
huruvida » Texten’ nir den talar om vad den
fr, ir den samma som den den talar om»
{s.52). Motstinden visar sig som ett fasthil-
lande av imaginidra formationer, det vill siga
i stilfigurer och troper.

Lt oss, innan vi fortsitter, se narmare pi
vad Georgii-Hemming avser med "Texten,
Arbetsbegreppet betecknar en relation — en
psykisk instans — mellan forfattaren och Li-
saren, vars bas utgérs av skriften. Di
"Texten’ dr en spriklig produktion och re-
sultatet av lasning, kan den inte skiljas frin
intersubjektiviteten och den symboliska
ordningen, framhiller Georgii-Hemming.
Han viljer att tala om "Texten’ sisom Lacan
talar om analysanden. I vissa fall haltar
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jimférelsen: Hur lyssnar lisaren tifl tystna-
dens kvaliteter? Kan textanalytikern genom
att inta ritt position »underblisa "Textens’
tomhet {6 att uppamma [dess] frustration,
aggression och regression» (5.34)? Och hur
lyssnar man efter Textens’ andhimtning?
Vid sidana tillfillen hade en utférligare
diskussion om skillnaderna meflan psyko-
respektive textanalysen varit Snskvird.

Georgii-Hemming anligger en lisart
som tilliter textens splittring. Forst Hiser
han texterna slumpmissigt ordnade, sedan
kronologiskt och slutligen liser han varje
text kategorivis, utifrin de klasser han in-
delat texternas olika fragment i. Med ett
kaleidoskopiskt betraktande liter han
sedan delarna bilda ménster.

Nir jag liser Walter Ljungquists beriittelser
visar de fram gestalter, motiv och tematiska
ménster som upprepar sig och ligger man
dem pa varandra forsvinner enskildheterna
och ett annat inre sammanhang blir synligt
[...] (s.12)

Det dr lockande att underséka vad som finns
i dessa iterationer, och vad som uttrycks i
skillnaderna mellan dem. (s.20)

Som underlag fér sin metod anvinder
Georgii-Hemming frimst tvi av Lacans
texter. Ur »Fonction et champ de la pa-
role et du langage en psychoanalyse»
(1953) himtar han kunskap om hur in-
samlandet av psykoanalytiska fakta gar
till och »Linstance de la lettre dans I'in-
conscient ou la raison depuis Freud»
(zg57) anvinder han som vigledning 1 hur
sprakbitarna skall hanteras. Textanalysen
sker 1 tvé steg: forst sonderdelas texterna
i de meningsbirande fragmenten och
sedan sammanférs de 1 nya strukturer ut-
ifrin sin position till andra element. I re-
sultatet blir "Texten’ explicit. Utifrin
fragmenten i de enskilda texterna ges s
tolkningar av verket. Georgii-Hemming
jamfor tillvigagingssittet med den
metod att attribuera mélningar som man
anvint sig av inom konstvetenskapen:

Mastaren kan délja sig 1 ett annorlunda mo-
tivval eller en avvikande kolorit. Han kan
gomina sig med hjilp av en ovanlig kompo-
sitionsteknik, men han avsléjar sig 1 obetyd-



Hgheterna: i utférandet av en lillfingerled
eller dronsnibb. Diir dr han sig sjilv och kan
ses av den som har 6gon att se. {s.38—39)

Genom att interpunktera, »ge akt pa kryp-
halen: pauser, tankestreck, nytt stycke, pa-
renteser, tempusbyte, kapitelsluts (s.44)
framtrider de viktiga fragmenten. I analysen
uppmiirksammar Georgii-Hemming bl a
hur parenteserna 1 vissa texter hopar sig,
medan de i andra texter saknas helt. Pi
nivin 61 "Texter, skriver han, innebir pa-
rentesen. att ndgot samtidigt visas och déls.
1 Paula (1956) finner han, genom att inter-
punktera texten, bekriftelse for de fiktiva
personernas positioner; i det hir fallet Paulas
och Toras spegelrelation. I stillet fér att Eisa
Toras sjilvmordsmeddelande som det stir —

til Paola du behdver inte betjymmra dej om
mej nu, 2jj© Paola fér ja dér nu f5r at ingen
vill ha mej och at Barrbro dr dé nu, men tink
inte po det, Jerk forlit mej du mi a5i6 di ja
vill inte leva hos nin annan #n Paola, ajé
Paola dit ir Tora. {5.204)

— infér Georgii-Hemming en punkt — »ajjé.
Paola dit dr Tora» — och handlingens san-
ning blir explicit. Analysen fister uppmirk-
samhet bade vid upprepningar som dyker
upp i ny forklidnad och avvikande tillf5llig-
heter. Georgii-Hemming visar bl a pi hur
Texten’ —d v s samtliga romaner — stker sig
tillbaka dll en ursprunglig, svir sitwation i
puberteten. “Texten' arbetar hela tiden med
att utforma en stabil kidnsidentitet. T En dorr
stér pd glint (1937) visar han hur varje sida
anger fem il sex namn just i den del av tex-
ten dir jaget iir hotat. En annan ging upp-
miirksamumas Bisaren p hur Ljungquist fram
till Pagskal (xg43) anvinder sig av ordet ‘min-
nisks, direfter Svergir till ordet ‘minska’ och
sedan enbart ett fital ginger iter skxiver
‘minniska’. Uttrycket vittnat, menar Georgii-
Hemming, i de senare texternz om starka af-
fekter: alienation och separation. Analysen
inbjuder tll nya tankegingar. Som lisare for-
blir jag anda undrande infor lux de omedvet-
na fragmenten kan atskiljas frin ett planerat
skrivande. Faran i analysen av fiktiva texter ir
att textanalytikern misstar ett konstgrepp for
en sanningsbirande tllfillighet.
Georgii-Hemming jimfér Ljungquists

Recensioner

forfattande med en lyckad psykoanalytisk
process, dir den sista romanen antagit for-
men av en tolkning: »Det ir inte berittel-
sen om vad som verkligen hinde utan den i
psykoanalysens mening sanna berittelsen:
en konstruktion som kinns riktig och som
man kan tro pi» (s.326). 85y dina trad
(1975), som dr den sista av Ljungquists tex-
ter, har nitt dithin: »[D]et finns ingen ur-
berittelse 1 botten, nigon berittelse om
verkligheten, Under berittelsen ligger inte
den sanna utan alla berittelserna, "Texten’»
(s.326). Aven om Georgii-Hemming sjilv
inte soker bekriftelse for sin slutsats utifrin
férfattarens biografi, kan jag som lisare inte
undlita att se hans resultat till viss del be-
kriftas av Ljungquist sjilv. Spriket blir
namligen pi ett helt annat sit patagligt for
honom di han nedtecknar den sista roma-
nen.

Nu pi gamla dar har jag drabbats av en
dkomma (troligen inte s4 ovanligt hos en viss
typ av forfattare), som jag kalar for min
sskrivparanoiar. Den bestir kort och gott i
en nistan odvervinnerlig svarighet att defini-
vt bestimma sig for ett visst ordval eller en
viss formulering, och det gor att jag arbetar
med en enerverande lingsambet. (s.60)

Ljungquists egen avsikt med Jerk Dandelin-
serien var att skildra en mognadsprocess.
Romanserien som planlades 1952 skulle besti
av 12 delar dir »[v]age del var tinkt at
askidliggora ett stadium pa viig mot mog-
nad» (s.19). Ar det di inte det medvetna for-
fattandet Georgii-Hemming spirat? Det
verkar som om de beskriver nigot olika
mognadsprocesser. Textanalysen visar pa en
forindring i sprikanvindningen medan
Ljungquists berittelse skildrar en mognad
diir faran att invaderas och bli beroende av
andra minskat. Georgii-Hemming visar att
ett avsiktligt skrivande inte kan reducera ro-
manen till en medveten verksamhet. Han
argumenterar till och med for att ett starke
medvetet formbyte, som trots detta visar upp
en ‘insisterande text’ tyder pd ett stackt
omedvetet begar: »ju starkare forfattarvilia,
desto starkare inslag av det omedvetna»
(s.222). Att sex av Ljungquists, di tio, bock-
er i Staffan Bjorks Romanens formvirld
(1953) nimns som exempel pa olika slags
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berittarteknik anvinder Georgii-Hemming
som ett matt pi "Textens' laddning. Han
frambhaller att Ljungquists texter uppvisar ett
upprepningstving.

Georgii-Hemming séker den insisteran-
de frigan. Enligt honom illustrerar Texten’
ett fadersnaron som fallerat och hur uppre-
pade forsok att via fadermordet kringgs kas-
trationen misslyckas. Han skriver: » Textens’
projekt ir att undersdka hur balansering av
’kvinnlig’ och ‘manlig’ begdrsposition, inom
samma subjekt, kan g 6ll; att visa att det ar
den enda imitation av fullhet som 4r majligs
(s.360). Analysen strivar efter att visa hur
texterna pendlar mellan de i kinspositio-
nerna 1 ett forsék att skapa en 'bide-och-
identitet’, men misslyckas. Det férblir dock
otydligt huruvida det dr i Texter’ denna
fraga forst dyker upp eller om Georgii-
Hemming sjilv stiller den. Vem har di
egentligen analyserats, Ljungquist, Texter,
de litterira gestalternas forhallande 6l tex-
ten eller Georgii-Hemming sjilv? Och, hur
verifieras analysen? Ar det Gverhuvadtaget
méjligt att verifiera den? Miste textanaly-
sen sist och slutligen forstis, inte som en
analys 1 sig, utan som en illustration av den
psykoanalytiska teorin? Aven om Georgii-
Hemming och Texten' frimst kan utpekas
som analysander kan ingen av ovan nimn-
da uteslutas. Georgii-Hemming anvinder
inte biografiskt material f6r att bekrifta
analysen, annat dn di ban vill framhélla
"Textens’ laddning. Nir Ljungquist exem-
pelvis tar strid med anmilarna — som &ver-
lag var positiva — om hur Osssan ska lisas,
ser Georgii-Hemming detta som en yttring
av starka omedvetna forsvar. Hang forsik-
tighet med anvindningen av biografiska
uppgifter 4r forvinande om in begriplig,
eftersom det verkar oméjligt, utanfér en
analyssituation, att pd detta siitt bekrifta
resultaten. o7y dina fréd skulle bli Ljung-
quists sista roman. Nagra dar efter att han
limnat in manuskriptet till Bonniers dog
han, i maj 1974, »Nir jag dér hér jag min
moders rost i mig och jag hér min egen rést
genorn henne» lir Ljungquist sent i livet ha
berittat fbr Bengt Nerman (s.17). Som lisare
kan jag inte undslippa tanken att Textens’
strivan att forena det manliga med det
kvinnliga dirmed fullbordats.

De inledande metodavsnitten hade vun-
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nit pi en mer kritisk diskussion, dven om
avhandlingen i sig inte syftade il en sidan
granskning, och analysen av Ljungqvists
berittelser ter sig ibland nigot splittrad for
den oinvigde lisaren. Detta piverkar inte
avhandlingens fortjinster. Det ir ett intres-
sant vetenskapligt experimenterande Bo
Georgii-Hemming ger prov pd. Genom att
anvinda texterna i stillet for att "Sversitta’
dem, undviker han faststillandet av en
identitet mellan betecknande och beteck-
nat. Han liter Lacans grafiska figurer tala
med hjilp av Ljungquists texter, och forss-
ker dirmed visa pi den omedvetna friga
som diri insisterar. Trots att avhandlingen
stiller mig infbr fler frigor 4n den besvarar,
ir den bide njutbar och tankevickande.
Den visar framfér allt pi nédvindiga still-
ningstaganden som, trots att de ir till
vetenskapsteoretiskt fortret, forhoppnings-
vis dven inspirerar andra att pi liknande
sitt nirma sig frigan.

Annika Norrgird

HILLEVI GANETZ

Hennes roster. Rocktexter av Turid
Lundguist, Eva Dablgren och Kajsa Gryit
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 19g7 (diss.)

Det forskningsfilt som tidigare kallades
ungdomskulturforskning har numera blivit
cultural studies eller ‘studier i samtidskultu-
ren’, Gemensamt for forskarna pa filtet r
intresset for samtidens kulturella modermi-
sering, for nya former av symbolisk och es-
tetisk praxis, for populirkultur, for populir-
kulturens och mediernas Skade betydelse
som livstydning och for skapandet av iden-
titeter. Utmirkande dr ocksi att man férenar
teorier och metoder frin en rad olika teore-
tiska traditioner och akademiska disciphi-
ner; ideclogikritik, estetisk teori, semiotik,
psykoanalys, dekonstruktion, genusforsk-
ning, sociologi, socialpsykologi, antropo-
logi fér att ndmna de viktigaste. P4 detta
filt och inom populirkulturforskningen
placerar sig Hillevi Ganetz’ avhandling om
tre svenska rockartister och deras rocklyrik,
Hennes rister. Rocktexter av Turid Lundgunst,



Eva Dablgren och Kajsa Gryrs. Hillevi
Ganetz ir frin bérjan litteraturvetare men
avhandlingen har kommit tll vid Institu-
tionen f6r journalistk, medier och kommu-
nikation, Stockholms universitet, dir den
ir framlagd inom imnet medie- och kom-
munikationsvetenskap.

Syftet med avhandlingen #r att underséka
tematiken i rocktexter skrivna av kvinnor.
Utgingspunkten ir ett intresse fr hur kvin-
nors erfarenbeter kommer 6l uttryck inom
populickolturen. Tvd &vergripande frigor
stir i centrum. Den ena dr hur kvinnors er-
farenheter, behov och drémmar gestaltas i
»den populira estetiska diskurs som kallas
rock» (s. xx). De kvinnliga artisterna i rock-
historien ir fortfarande relativt fi. Rock-
scenen ir av tradition manlig och dess hu-
vudroll #r, menar Ganetz, den manlige
rebellen, vars litar foretridesvis handlar om
sex and drugs and rock’n roll. Den andra fri-
gan dr dirfor hur kvinnliga artister och text-
forfattare har méjlighet och viljer att ut-
trycka sig inom den utpriiglat manliga
diskurs som rocken utgsr. Fér att fi ett han-
terbart material har hon valt att begrinsa sin
undersskning till tre betydande rocktextfér-
fattare och deras verk. Huvudfragorna ar:
»vad skriver dessa kvinnor om, vilken tema-
tik, vilka motiv valjer de och wvarfér har tex-
terna just denna tematik och dessa motives
(s. 11).

Med sin studie vill Ganetz bidra till cui-
tural studies~forskningens analyser av sen-
moderniteten och underséka hur denna
speglas 1 rocktexter skrivna av kvinnor,
Utgingspunkten ir Thomas Ziehes och
andra s.k modemitetsteoretikers analyser
av det senmoderna sambhillets “kulturella
fristillning’, d.v.s. upplosning av traditio-
nella livsformer, virden och normer, dess
effekter i form av forindrade ménster for
identitetsbildning, sjalviérstielse, livstyd-
ning och en foréndrad subjektivitet. Hon
vill ocks# underséka »hur det sociala/kulru-
rella kinet skapas eller konstrueras i en spe-
cifik kontext» (s. 30). Mera specifikt avses
rocken men ocksi, framhiller hon, de vidare
kontexter ddr rocken ingir, ytterst den sen-
moderna svenska och visterlindska kultu-
ren. Som feministisk forskare vill hon, shut-
ligen, ocksi medverka till att korrigera den
hittills starkt kénsblinda’ rockforskningen.

Recensioner

Foremil for undersskning 4r samtliga
rocktexter, in alles 203 stycken, av tre av de
mest betydande kvinnliga, svenska rock-
artisterna och textforfattarna, tillika sing-
erskor, musiker och kompositorer: Turid
Lundquist {med artistnamnet Turid), Eva
Dahlgren och Kajsa Grytt (medlem i Tant
Strul 1980-85, duon Kajsa och Malena
198589, darefter soloartist). De tidigaste
texterna (av Turid) 4r utgivna 1971 och de
senaste (av Eva Dahlgren}) 1995.

Huvudmetoden ir »nirlisningar av ett
antal fér forfattarskapen representativa tex-
ter. I dessa avser hon att rekonstruera »tex-
tens flerdimensionella virld» och f8la dess
»kulturella, subjektiva och sociala referenser
till viirlden utanfor textens (s. 15). Konkret
innebir detta att tematiken i de utvalda
texterna utliggs med hjilp av fra. psyko-
analytisk kénssocialisationsteori och Ziehes
m.fl. analyser av den senmoderna identite-
ten och forklaras i relation till olika idéhis-
toriska, sociala och intertextuella kontexter,
»Kontextualisering» & metoden i forkla-
ringsarbetet. I botten finns Julia Kristevas
syn pa det ralande subjektet som ett 'subjekt
i process’ och synen p3 kvinnlighet’ som en
social konstruktion.

Lundqvist, Dahlgren och Grytt ignas
var sitt kapitel, alla tre upplagda pa samma
vis. Forst ges en kort »artistbiografi» i form
av en kronologisk genomging av karridren,
skivproduktionen och andra konstnirliga
och ideella sammanhang déir artsten varit
verksam. Utdver fodelsedr, fodelseort och
var artisterna dr bosatta idag, inskrinker sig
de personligt biografiska uppgifterna till att
Turid Lundqvist numera arbetar pi posten,
att Eva Dahlgren vuxit upp p4 flera platser,
att Kajsa Grytt avbrot sin gymnasieutbild-
ning fér att béga pi konstskola och idag
har ett barn. Hir kan man tycka att socialt
ursprung, uppvixtmilié, familjefGrhallan-
den och andra personliga erfarenheter ir
kontexter av samma dignitet som alla de
ovriga Ganetz valt att relatera forfattarskapen
tlll och déirfér dtminstone borde ha nimnts.
Direfter foljer ett avsnitt, kallat » Tematiks,
dir Ganetz, lit for lit, album for album, i
en mening eller tvi sammanfattar innehal-
let i var och en av samtliga undersokta tex-
ter, samt nimner de teman, motiv, subjek-
tiva roller och attityder som dominerar 1
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verket och som »niirlisningarma» senare ska
belysa. Litgenomigingarna ir rapsodiska.
Ibland anges bide ett tema och ett motiv,
ibland endast ett tema, ibland den situation
som texten skildrar. Nigon ging far vi
ocksd uppgift om litars genretillhdrighet.
Hir hade man defipitive 6nskat att Ganetz
hade varit utforligare och mera systematisk.
Innan nirlisningarna 1 slut tar vid fir vi
ocksd en redogérelse f6r den riktning inom
rocken dar artisten verkar eller har sina rét-
ter: for Turid, den tidiga singer-songuriter-
traditionen och 1970-talets svenska musik-
rirelse; for Eva Dahlgren schlagern; for
- Kajsa Grytt punken och ‘den nya viger'.

Bob Dylan, Melanje, Joni Mitchell ar ty-
piska exempel pd ‘tidiga’ singer-songuoriter-
artister. Musikaliskt himtar de inspiration
frin sitt lands folkmusik, men skriver sjilva
bide text och musik fill sina litar. Deras
texter ir personliga, ofta berittande, de har
ett sbudskap», ofta med inslag av samhills-
kritik. Forskare fore Ganetz har papekat att
stnger-songwriter-traditionen, genom att in-
fora personliga dmnen, éppnar f6r kvinnor
pa rockscenen. Ganetz menar att det stora
antalet kvinnor i denna tradition ocks# kan
forklaras av att den erbjuder kvinnor en
mdjlighet att verskrida de roller som tidi-
gare stitt dem il buds inom rocken, zbe rock
whore och the folksong virgtn, och upptrida
som skapande subjekt. Ocksa svenska Turid
kan, menar Ganetz, sigas vara en typisk
singer-songwriter, 1 hennes singer finns
follvisetoner, hir finns protesten och hir
finns vad Ganetz kallar "bekinnelser’, texter
baserade pd personlig erfarenhet, sjilvut-
limnande och priglade av ett intimt tilltal
till publiken. I Turids protestsinger finns
motivet med minniskans forédande av na-
turen. Naturen 4r den positiva polen i den
traditionella motsittningen natur och kul-
tur och texterna ger uttryck f6r »en lingan
efter det formoderna», men ocksia fér en

»frindringspotential», representerad av de |

unga som Hirt av historiens erfarenheter (s,
121). Fittras visor heter Turids debutplatta
och vittran 4r ocksi Turids persona.
Oskuldsfull och utanférstzende medlar hon,
siger Ganetz, mellan natur och lultur
Overjordisk och ren r hon ocksa en tradi-
tionell folksong virgin.

Tvi texter med bekinnelsekaraktir ana-
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lyseras. I den ena, adresserad dll Turids
egen mor, friliggs tidstypisk kritik mot
kvinnan som givit upp egna ambitioner for
rollen som maka och mor. Vidare en dot-
ters typiska ambivalens mellan Lingtan efter
niithet och strivan efter autonomi 1 relatio-
nen till sin mor. I den andra, riktad tll
Turids far, pivisas en typisk, idealiserad fa-
dersbild och en far-dotter-relation med
erotiska undertoner.

Att Turid pi sina sista skivor tystnat som
textforfattare skriver Ganetz pi kontot f5r
den kritik f6r flummighet som hon rénte
inom den starkt politiserade musikrérelsen,
vars enda kvinnliga féretriidare hon var.

Som helhet priglas Turids verk, menar
Ganetz, av temat »kunskap och forind-
ring». I detta instimmer man girna efter-
som Ganetz textanalyser tydligt pavisar en
énskan om samhillsforindring och ett
emancipatoriskt tema. Diremot ger de tex-
ter hon valt att analysera svagt stod for att
karaktirisera Turids verk som »ett senmo-
dernt upplysningprojeke» (s. 115). En sidan
karakraristik innebir en vertolkning, en-
ligt min mening orsakad av de moderni-
tetsteoretiska supplementen.

Diremot passar Ziche utmirkt som fér-
klaringsmodell 6ll Eva Dahlgrens textuni-
versum, priglat av identitetssokande, sjilv-
reflexivitet, lingtan efter autenticitet,
sbkande efter ndra relationer och av vad
Ganetz kallar »ambivalens», d.v.s. sbkandet
efter sanningar och fasta virden trots en
medvetenhet om att nigra sidana inte exis-
terar. Genom jimférelser med Sédergran
och hennes »Vierge modemne» och »Dagen
svalnar», dir Ganetz finner samma slags
moderna utprévande av vad kvinnlighet &r
som 1 vissa av Dahlgrens texter, men ocksi
en skillnad i sittet att forhalla sig till klyv-
ningen mellan kropp och sjil, kan hon
ocksa visa att Dahlgren intar en ny, sjilv-
medveten subjektsposition. »Dhu stkte en
kvinna / och fann en sjil — / du dr besvi-
kerw, skriver Sédergran, Dahlgren skriver
»du séker kvinnan att dlska / jag siger dlska
med migy». Denna position, som ocksi dter-
finns hos andra kvinnliga rockartister frin
8o-talet och framit innebir, framhbiller
Ganetz, ett overskridande av den traditio-
nella dikotomin madonnan och horan.

Hos Dahlgren finner Ganetz ocksi ut-



tryck fér en ny typ av kiirleksideal, som i
motsats tll det romantiska inte bygger pi
idén om »den ritte» och ett livslingt dkten-
skap utan pi att ha en nira relaton, priglad
av oppenhet och Smsesidighet. Hon hiinvi-
sar hiir till Anthony Giddens analyser av den
brytning mellan dessa bada ideal som sen-
moderniteten innebiir. I tvi analyser belyser
hon ocksd en f6r Eva Dahlgren utmarkande
melankolisk ton, som hon menar kan kopp-
las ¢l en modemn melankolisk subjektivitet
och till kvinnlip melankoli men ocksa il
den svenska musikens traditionella mollton.

Ganetz har, av goda skil, valt att inte re~
latera de undersékta artisterna och textfor-
fattarna till deras manliga kolleger inom
rocken. Nir det giller Eva Dahlgren fir
detta emellertid besviirande konsekvenser.
Som bakgrundsbildande kontext till Dahl-
grens verk har Ganetz valt schlagern och
den kvinnliga svensktoppstraditionen, dock
bara for att konstatera att varken hennes
texter eller hon sjilv passar in. Till skillnad
frin Turid och Kajsa Grytt kan Dahlgren,
siger Ganetz, inte forknippas med nigon
viss subkulturell stil eller speciell ungdoms-
publik. I bégjan av sin karriir deltar hon i
den svenska melodifestivalen och nir hir-
igenom en bred publik. P ¢4 sitt kan Eva
Dahlgren, menar Ganetz, forverkliga sitt
artistiska projekt och bli »Eva Dahlgren»,
sen unik, individualiserad rost, obunden av
genrebundna krav bide vad giller text och
musik» (s. 147). 53 unik och obunden som
hon framstir hos Ganetz kan Dahlgren
dock bara bli om man bortser frin den kon-
text som utgdrs av den svenska rockscenen,
mklusive mannen, under det sena So-talet
och tidiga go-talet, di Eva Dablgren dr
som storst. Inte heller andra artister under
denna td kan férknippas med nigon speci-
ell subkulturell stil, av den enkla anfedning-
en att sidana inte dr aktuella under perio-
den. Snarare ir Eva Dahlgren, tillsammans
med namn som Peter LeMarc och Tomas
Ledin — artister pi grinsen mellan pop och
rock med mer eller mindre personliga texter
pi svenska — en typisk artist fér sin tid. Den
senmoderna jag-splittringen, alienationen,
identitetssdkandet, det »adolescenta», det
introspektiva, sjilvreflexiva som Ganetz
finner utmirkande f5r Dahlgrens texter ir
inget unikt, detta finns ocksi hos Imperiet.

Recensioner

Kajsa Grytt och hennes Tant Strul 4r, 61l
skillnad frin Turid i yo-talets musikrorelse,
inte ensamma kvinnor pé sin scen. Punkens
programmatiska amatérism innebar, menar
Ganetz, en ny méjlihet for kvinnorna
inom rocken, eftersom flickor traditionellt
inte pi samma sitt som pojkar skolas in i
rockspelandets finesser i kamratgrupper.
Sparare 4n till den mera radikala punken
med dess »Hing Gud», vill Ganetz fora
Grytt och Tant Strul 4ill 'nya vigens’ bohe-
miska linje. Den kvinnliga bohemen ir
ocksi en av de rebellroller som framtrider i
Grytts textvirld. Hos Grytt finner Ganetz
ett genomgiende projekt: »att diskutera
och formulera en ’kvinnlighet’» {s. 226).
Grytts kvinnliga bohemrebell pliderar for
en alternativ hivsstil, grundad pé bejakandet
av de dkta och starka kinslorna. Hon dr,
skriver Ganetz, »het, stolt, hon kan #lska,
hata och kinna atrd i ett samhille dar
‘ingen lingre alskar» (s. 233). Hallningen
kan ocksi ses som en pladering f6r att upp-
virdera traditionellt kvinnhga viirden och
egenskaper, menar Ganetz och knyter hir
an till Beatrice Halsaas feministiska utopi
och dess 'omsorgsrationalitet’. En annan
kvinnlig rebell § Grytts universum ir hixan,
en rollgestalt som bejakar bide sexualitet
och andlighet, en andlighet som upplevs
och uttrycks genom kroppen. Amazon-
kvinnan, »som en flod» 1 Iiten »Amazon»,
uttrycker en lingtan efter sammansmilt-
ning (med naturen). Samtidigt represente-
rar hon ett »jag», forbundet med alltet, och
en grinslds, njutningsfylld kvinnlig kropp.
Grytts texter om relationer har, i motsats
till Dahlgrens, 6ppet erotiska motiv och
framstiller ett kvinnligt subjeke som nyuter av
sin sexualitet men som ocks3, siger Ganetz,
sdker Honom och den stora Kirleken.

Slutsatsen i avhandlingen ir att de tre un-
dersokta forfattarskapen tillsammans visar
prov pi »textlig polyfoni» (s. 281). Aven om
alla tre uttrycker erfarenheter av att vara
kvinna, gir det inte att utlisa ndgon genom-
giende tematik. De gemensamma motiv
som forekommer utnyttjas pa olika sitt, det
finns ingen unison kvinnlig rost. Istillet
finns olika kvinnliga subjektspositioner, en
viiv av kvinnligheter, en mingfald av roster.

Mingfald och mingsidighet utmirker
ocksd Hennes raster. Hir har jag bara kunnat
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nimna en brikdel av all den forskning pi
olika omriden Ganetz i avhandlingen for-
hialler sig till. Spénnvidden i den teoretiska
kompetensen ir imponerande. Inte minst
bér framhallas frinvaron av teoretisk jar-
gong och Ganetz begriplighet.

Den fullstindighetsambition som ut-
mirker avhandlingen kan ibland bli trét-
tande. Visserligen befinner sig Ganetz i en
svir beligenhet mellan en rad forsknings-
filt, dir namn, teorier och fakta som #r vil-
etablerade pd det ena ir okinda pd det
andra. Att 1 en avhandling som placerar sig
Pa cultural studies-filtet introducera Thomas
Ziehe torde dock knappast vara nédvindigt.
Invindningar kan ocksi riktas mot sittet
att belysa understkningsmaterialet. Over-
sikterna 6ver de undersdkea verken i avnit-
ten »Tematiks dr, som sagt, helt otillfreds-
stillande. Jag menar ocksi att Ganetz
skulle ha vunnit pi att ta upp nigot fler tex-
ter till nirkisning och pi ett annat dilviiga-
ghngssitt 1 tolkningarma av exempeltexter-
na. Som det nu ir tvingas hon ibland pressa
de utvalda texterna alltfér hirt for att fi
fram den avsedda, representativa tematiken.
Ett tydligt exempel 4r tolkningen av Eva
Dahlgrens »Ingen och alla ir du», dir stédet
for att 1 _just denna text finna prov pa »den
forvirrade kaosupplevelse av senmodernite-
ten» (s. 167) som Ganetz menar kommer till
uttryck i texten ar svagt. Med fler texter och
genom att borja med rend’ textanalyser i
syfte att friligga motiv, symbolik, tematik
och forst direfter relatera den pavisade te-
matiken till olika teorier och kontexter,
hade detta problem och intrycken av vilket-
skulle-bevisas» 1 tolkningen av framfbr allt
Eva Dahlgrens texter kunnat undvikas.

Hennes réster i, trots invindningarna, ett
gediget och intressant arbete; ett tungt till-
skott till den framviixande forskningen om
svensk rock, en virdefullt bidrag till studiet
av konstruktionen av kvinnlighet och
»kvinnlig rebelliskhet» 1 den senmoderna
visterlandska kulturen och, inte minst, en
stark inspirationskilla for fortsatt forskning
om kvinnliga artisters rock- och poptexter.

Agneta Rehal
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ESPEN AARSETH

Cybertext. Perspectives on Ergodic Literature
Johns Hopkins University Press,

Baltimore and London 997

En indignerad Dame (ja, sh titulerades
denna fér mig i Svrigt okinda) Rebecca
West holl x96¢ en s.k »Presidental Adress»,
ett foredrag infor »The English Associ-
ation» under rubriken McLuban and the
Future of Literature (1969). Hennes oro gill-
de den syn pé konst och litteratur hon tyck-
te sig utlisa 1 Mcluhans bécker Media och
Gutenberggalaxen. Marshall McLuhan tala-
de om hur de nya elektroniska komrmunika-
tionsformerna (fér honom i synnerhet
TV:n) gor oss mer benigna tiil medskapan-
de; ett aktivt komponerande av den estetis-
ka upplevelsen som g6t den linjira, central-
perspektivistiska, borgerligt realistiska och
producentstyrda framstillningen om inte
éverfladig si atminstone otidsenlig.

Detta resonemang (och dess pedagogis-
ka f&lider) gjorde Dame West bestdrt (sthe
burden of Professor McLuhan's gospel is
that illiterates should be cheered on their
way»). Hon fann hela hans framstillning
absurd, och full av felaktigheter (och vad
varre var — McLuhan uttryckte sig ibland
svepande och rentav nedlitande om eng-
elsmin och kungahuset); sjilv, forklarade
hon, kunde hon iterfinna hela den
McLuhanska katalogen av multisensoris-
ka, medskapande och »taktila» upplevelser
tillsammans med en hederlig fransk poet
som Valéry.

Enligt Rebecca West skulle litteraturen
riskera att dé ut om vi lyssnade fér mycket
pé professor McLuhan. Det skrivna ordet
var hotat,

Men McLuhan var ju kanske en av de
mest hingivna textlisarna, och sikert en av
de bisarraste; hos Shakespeare och Joyce,
Pound och Milton sig han de konstnarliga
— och dirmed sinnliga — avirycken av kom-
munikationsteknologing utveckling. Konst-
niren var en sinneskonstndr som formidde
gestalta de omvélvningar i vir uppfattning
av tid och rum som mediateknologin med-
fort i alla tider — inte for inte hyllades
MocLuhan bland den 6ppna estetikens och
happeningkonstens utévare. En ny tekno-
logi, menade McLuhan, utplinar aldrig



den gamla, men bigge férindras i métet —
i interfasen.

Med facit i hand vet vi ju nigorlunda vad
som hiinde de féljande decennierna: Boken
— codexen — dverlevde, litteraturen éverlev-
de ocksi och tog samtidigt intryck av de
andra kommunikationsformerna; villigt lit
sig det litterfira skapandet ocksa integreras
in i nya media: T'V-teater, texr-ljudkom-
positioner, happenings. En medial interfas
skidades.

Och nu di. En textuell explosion (‘text-
plosion’ ar kanske ordet) har dgt rum mitt
framf6r vira 6gon. Dataskirmen har épp-
nats fér helt nya verbala erfarenheter, och
nya profeter har bérjat att antingen entusi-
astiskt (Norbert Bolz), eller i melankolisk
affekt (Sven Birkerts i The Gutenberg
Elegies) forutse den codexbundna litteratu-
rens och den traditionella férfattarrollens
dad.

Den norske litteraturvetaren Espen
Aarseth ir emellertid av en annan #stkt. I
avhandlingen Cybertext. Perspectives on
Ergodic Literature utreder han bland annat
vad stadiet av de digitala texterna kan £i for
effekter pi vir textsyn overhuvudtaget.
Och detta 4r en av flera stora fortjanster
med Aarseths till omfinget blygsamma (185
s.) men oerhért uppslagsrika bol; att han
inte isolerar studiet till att vara giltigt bara
for de digitala texter — hypertexter, enklare
datorspel, poesimaskiner och s.k. MUDs -
som han har som utgingspunkt. Férfatta-
rens stora intresse for den litterira fexten i
alla dess former — ocksd i dess »traditio-
nellt» codex-bundna form — blir il av-
handlingens styrka.

Detta stiller ju vissa krav pa hans textbe-
grepp, som onekligen ir ganska flexibelt:

The meaning of fexfused in this study is closer
to philological {or observable) work than to the
poststructural (or metaphysical) galaxy of sig-
nifiers. But though my meaning is related to
both of these meanings, it is also radically dif-
ferent from them. Instead of defining zex# as 2
chain. of signifiers, as linguists and semnioticans
do, T use the word for a whole range of pheno-
mena, from short poems to complex computer
programs and databases.

Recensioner

Detta leder in Aarseth pi en definition
av »cybertext» som ett betonande av de
konkret maskinella aspekterna av texten:
den textuella maskinen producerar verdala
fecken genom ett medium styrt av en
(minsklig) operazor. Sa betraktat dr cyber-
text silunda inte en genre eller sirskild
texttyp; »cybertext is more of a perspective
on textuality than a category of it; but Like
all perspectives it will necessarily emphazi-
se certain types of text and mariginalize
others.» Och det ar alltsa de digitala texter-
na som hamnar i fokus i Aarseths bok.

Det mest framtridande »litteriras filtet
som dessa anhopningar av ettor och nollor
gett upphov till 4r bypersexten. 1 en sidan
giller inte samma regler som fér en inbun-
den codex, och relationen forfattare~text-
lgsare har fitt en mer anarkistisk karakeir.
En hypertext — det mest kiinda exemplet ir
Michael Joyce’s Afternoon — ir en fiktiv
framstillning anpassad f6r programvara
och datorskirm pi si sitt att lisaren for
varje textsida erbjuds alternativ, flera olika
vigar vidare i texten (det kan ocksi finnas
bilder); ldsaren viljer alltsd végen genom

" fiktionen men givetvis inte fiksonen sakfy,

den ir ju fortfarande ett verk av forfattaren.
For att komma till ritta med dessa texter,
och den relation mellan férfattare-text-
liisare som de laborerar med anvinder sig
Aarseth av en nérmast “icke-narratologisk’
metod. »Icke-narratologisk», eftersom
Aarseth medvetet — och mycket fortjinst-
fullt — imnar den traditionella narratologin
bakom sig for att istillet soka en modell
som bittre limpar sig fér studiet av digita~
la texter. Narratologin har ju inget virde i
sig, utan dr ett redskap for att komma &t
specifika moment i den litteriira framstall-
ningen. »1 ntroduce some alternative con-
cepts with which we may begin to examine
the texts that have been obscured by the
shadow of narrative and its powerful theo-
ties for too long» (s.ox) Alternativet till
narratologins fixa och linjira struktur blir
en modell som later sig anpassas till en rad
mycket 1ésligt sammanhdllna textformer.
Den apparat Aarseth etablerar bestir av
ett overgripande begrepp, ergodisk litteratur
och dess tvi »mistartroper» aporin och epi-
fanin. Ergodick kommer av grekiskans ergon
och bodos (»arbete» och »vigs). En ergodisk
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text dr silunda den diir arbetet med viigen
genom texten stir 1 fokus; Aarseth kryddar
med historiska exempel frin den kinesiska
spadomsboken I Ching och framit, via mer
modernistiska exempel som Raymond
Quenaus SHlivningar och dennes sonett-
spel Hundra miljarder dikter. An en ging
alltsd; Aarseth forankrar sin »digitala» ter-
minologi i codexens diskurs. Och il derma
kategori skulle jag ocksi vilja rikna den
svenska sextiotalsprosans mer gruvliga
formexperiment, som Torsten Ekboms
Signalspeler, P.O Enquists Fess;, Bjorn
Hikansons Generalsekreteraren och Sun
Axelssons Opera Komick.

Med »apori» forstir Aarseth en position
1 lisandet, eller medskapandet, nir vi plots-
ligt inte kommer Lingre. I traditionell litte-
ratur kan aporin besti i frinvaron av me-
ning, en hejdad forstielse, och detta trots
att vi sitter med hela codexvolymen i hin-
derna. I en hypertext 4r det just frinvaron
av Sverblick som skapar denna apori, en
tillsynes vigs dnde.

Till denna trop lankas s upplosningen,
eller gittare — upplysningen, i form av »epi-
fanin», en i hypertexten nedlagd funktion
for att lisaren skz komma vidare. En bels-
ning for tankemissiga och praktiska médor
med den digitala texten. I codextexten bar
denna upplysning mer abstrakea mplika-
tioner. En av Aarseths poinger ir emeller-
. tid att »the aporia-epiphany pair is thus not
a narrative stracture but constitutes a more
fundamental layer of human experience,
from which narratives are spun».

En hypertext som Michael Joyce’s
Afternoon visar sig i studiet av apori/epifani-
konstruktionen pi flera sitt vara pifallande
lik minga modernistiska texter, och Aarseth
forstirker med detta resonemang sin idé om
att det inte finns nigon avgrund mellan den
codexbundna och den digitala texten — pre-
cis som McLuhan ett kvartssekel tidigare,
menar Aarseth att den litterira textens olika
manifestationer i olika media influerar sna-
rare in konkurrerar med varandra; interfa-
sen berikar den litterira estetiken.

Till de digitala berittelserna riknar
Aarseth ocksd tidiga textbaserade frigor-
och-svar-spel som ddventure och kriminal-
spelet Deadline, och iven poesi- och sago-
maskiner som Tale Spin och Racter. Det
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visar sig att de mest minnesviirda av de tex-
ter som producerats pi detta sitt 4r de som
exponerar programmets tillkertakomman-
den, och dirmed &stadkommer miarkligt
poetiska sekvenser. Till exempel denna om
vad som kan hinda om man i programme-
ringen glomt ge nédvindig information:

Henry Squirell was thirsty. He walked
over to the riverbank where his friend
Bill Bird weas sitting. Henry slipped and
fell into the river. Gravity drowned.
(130)

Forklaringen till denna hipnadsvickan-
de text ligger 1 att gravitationen (som ju
hamnat i vattnet for att kunna dra ned
Henry diruti} inte kunde simma och tll
skillnad frin Henry saknar vinner som kan
hyilpa honom.

Att Aarseths begreppsapparat — och hans
vidare iakttagelser — lanar sig dven dll stu-
diet av moderna och postruoderna texter 1
codexens form, blir f6r mig allt mer uppen-
bart. Sjilv inspireras jag till fornyade an-
grepp pa forfattarskap som Jan Kjerstads,
Italo Calvinos och Thomas Pynchons, och
till omldsningar av svenska representanter
som Lars Jakobson och Carina Rydberg.

En annan fortjanst med Cybersext dr for-
fattarens rediga uppgdrelser med trendiga
och vad han sjilv kallar »politiska» begrepp
som »interaktivitet», »ickelinjaritet» och
»hypertext>, Myten om hypertextualitetens
valfrihet kommer t.ex. snabbt pi skam nir
man inser att codexens totala &verblickbar-
het — du hailer ju bade hela texten och dess
medium i din hand — gér den betydligt mer
flexibel in hypertextens odverblickbara och
ytterst begrinsade handlingsalternativ. (Att
sedan ytterst fi skénlittertira texter utnytt-
jar codexen pi detta fria sitt 4r en annan
sak.} Och att de flesta digitala texter som
skeymtar med begreppet »interaktivitet»
ofta inte ir mer interaktzva in en strémbry-
tare — programmen gor vad du siger it dem
— fir sin pregnanta formwlering i en av
Cybertexts elegantaste passager: »Be that as
it may, interactive fiction is perhaps best
understood as a fiction: the fiction of inter-
activity.» Det 4r sddana iakttagelser som gér
att vi kan kiinna hur den mytiska rékridin
kring datorskiirmen bérjar skingra sig!



Det ar Litr att med en krystad metafor
beskriva Aarseths bok som den epifani som
erfares lisaren efter att ha fastnat i den tra-
ditionella narratologing apori visavi den di-
gitala textsfiren. Jag ska inte gdra det, bara
konstatera att Cybertext ir en betydelsefull
bok, som jag &r dvertygad att litteraturve-
tenskapen kommer att ha glidje av — imnet
har ju bokstavligen berikats med ett nytt
falt.

»There is absolutely no inevitability as
long as there is a willingness to conternpla-
te what is happening». Marshall McLuhans
ord frin boken The Medium is the Massage
linde fungera som motto till Cybertexs, ty
just en sidan kontemplation éver den me-
diala interfasens senare skeden har Espen
Aarseth bidragit med. S3, Dame Rebeccal,
var vid gott mod: Litteraturen har ju trots
allt.en framtid bide som codex och cyber-
text.

Jonas Ingvarsson

STAFFAN BERGSTEN (red.)
Litteraturvetenskap — en inledning
Studentlitteratur, Lund rg¢8

Litteraturvetenskap — en inledning, redige-
rad av Staffan Bergsten, innehiller tolv nya,
specialskrivna artiklar om inriktningar och
problemomuréden i samtida litteraturveten-

skap. Forfattarna fr kiinda och vilmeritera-

de svenska litteraturvetare. Bergsten sjilv

ger en inledande skiss av den svenska litte--

raturvetenskapens utveckling under de senas-
te decennierna. Bengt Landgren skriver om
Litteratur- och textbegreppen, Eva Hattner
Aurelius om litteratur och idéer och Anders
Olsson om intertextualitet, komparation
och reception. Biografisk litteraturforsk-
ning behandlas av Carina Burman, littera-
tursociologi av Johan Svedjedal och marxis-
tisk litteraturteori av Stefan Jonsson.
Lisbeth Larsson presenterar feministisk fit-
teraturforskning och Boel Westin barnlit-
teraturforskningen. Anders Cullhed tar
upp dekonstruktion och nyhistericism och
Anders Palm texttolkning. Horace Engdahl
avslutar volymen med bidraget »Att skriva
om litteratur».

Recensioner

Som man ser, har Bergsten samlat en
imponerande medarbetarskara, Alla har
ocksé tagit uppgiften pi allvar och férséke
att, inom den sndva ram pi cirka femton
trycksidor som tycks ha stitt var och en till
buds, ge en bide littlist och informativ in-
troduktion tll sina respektive dmnen. (Det
finns starkt selektiva litteraturanvisningar i
anslutning 61l varje artikel, och de ir ofta
mycket genomtinkta och anviindbara.) Att
lasa volymen blir som att lyssna till tolv
kunniga och kultiverade populirforelis-
ningar, och nir jag siger detta markerar jag
pi en ging bokens fortjanster och dess bris-
ter, sidana som jag ser dem. A ena sidan
uppskattar jag Bergstens initiativ, och jag
liser samtliga bidrag med intresse och re-
spekt, om ocksi inte alltid med instim-
mande. A andra sidan ir den pedagogiska
ambitionsnivin inte verkligt hég, och det
begransar bokens viirde som Jirebok.

Artikelforfattarna har 18t sin uppgift pi
litet varierande siitt ~ utan att boken for den
skull verkar oenhetlig i stil och form —, och
olika lisare kommer naturligen att fista sig
vid olika bidrag. Nir jag forst liste boken,
utan att Znnu ha blivit ombedd att recense-
ra den, hade jag stérst omedelbart utbyte av
uppsatserna om de omriden som jag sjilv
behirskar simst (som Larssons »Feminis-
tisk litteraturkritik i férvandling» och
Westins »Vad #r barnlitteraturforskning?»)
och kinde mig mer reserverad nir man
kom in pd dmnen dir jag dr bittre hemma-
stadd. Men det 4r vil helt enkelt ett natur-
ligt reaktionsménster hos den som liser fér
att vidga sitt vetande.

Mest tveksarn till innehdllet var och dr
jag vid Palms »Att tolka texten». Palm
kommenterar aspekter av den samtida dis-
kussionen om litteraturtolkning, men fr.a.
redovisar han kortfattat sin egen uppfatt-
ning om dmnet, en uppfattning som fram-
hiver tolkandets subjektivitet och samtidigt
den intersubjektivitet som tolkningsgemen-
skapens praxis skapar. Minga av Palms
idéer kring detta dr kontroversiella — som
alla teorler pi detta omstridda filt —, och
det vet Palm naturligtvis. Hans presenta-
tion av sin stindpunkt riskerar emellertid
att ge den oinitierade lisaren intrycket att
han med sitt hermeneutiska metaperspektiv
héjer sig over allt som bara ir feorier om
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Litteratur och litteraturtolkning till ett be-
traktelsesitt som inte sjilvt &r en teori (se
ssk. formuleringar pé ss. 158 och 167).

Palm sammanfattar sin syn pi tolkning i
en modell av den litterira texttolkningens
primérfaktorer. Modellen bildar en cirkel
med kategorin zexs i centram och kategori-
erna sprék, intertexter, lisare, rid, ideologi, en-
cyklopedi, forfattare och werkligher symmet-
riskt utplacerade runt texten. Varje kategon
ir forbunden med var och en av de évriga
med en linje. Palm férklarar vad han ligger
i begreppen, och han siiger att sprik, inter-
text osv. bildar kontexter som texten kan
forbindas med vid tolkning; varje texttolk-
ning »beskriver [...] ett rérelsemonster
inom denna sfir av mbjliga kontexters (s.
164). Jag hiller med om att faktorerna som
Palm pekar pé spelar en roll i samband med
tolkning, men skulle vilja efterlysa en mer
principiell férklaring av bur och varfér de
gor det. Av en framstillning som vill ge en
bild av litteraturtolkningens villker vintar
jag mig éver huvud taget nigon form av
motiverade stillningstaganden till grund-
liggande frigor inom telkningsteorin som
de vad betydelse dr, hur den uppstir, vilka
sinsemellan olikartade uppgifter tolkare
sysslar med, i vilken mén olika typer av
tolkning liter sig rationellt kritiseras och i
s fall hur, osv. Hos Palm hittar jag emel-
lertid inga verkliga forsék att argumentera
kring sédana problem; de resonemang han
for 4r i mina dgon for vaga for att varz upp-
lysande. Jag har svirt att sli mig 61l ro med
hinvisningar till fenomen som »diktverkets
meningsproducerande krafter», »interaktiva
rorelser mellan primarfaktorerna i tolk-
ningsprocessen» (s. 167) etc., foreteelser vil-
kas existens helt enkelr tas fér given och
vilkas verkningssitt inte utreds.

Lirteraturvetenskap — en inledning beskrivs i
baksidesreklamen som en Lirobok f6r un-
dervisningen i litteraturvetenskap vid uni-
versitet och hégskolor. Titeln antyder att
den ska ses som ett slags grundbok; savitt
jag forstar uppfattar faktiskt ocksa Bergsten
sjdlv antologin som »en &versiktlig littera-
turteoretisk handbok» (s. 7). En 6versikdig
litteraturteoretisk handbok borde dock,
som jag ser det, ha en visentligen annan

karaktir. Den borde ge de mest nédvindiga
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baskunskaperna och -insikterna: formedla
ett grundliggande perspektiv pa Litteratu-
ren som estetiskt och socialt fenomen, in-
troducera traditionell litteraturanalys och
dess viktigaste begrepp, forklara hur dessa
hivdvanna sitt att ndrma sig tteraturen
kommit att problematiseras och suppleras
frin r96o-talet och framait, osv. Den skulle
givetvis orientera om olika rikeningar i
samtida litteraturforskning, men inte
genom en serie presentationer som 1 hu-
vudsak stiller dem ofrmedlat bredvid var-
andra. Den skulle tvirtom ligga mycket
stor vikt vid att forsoka géra det begripligt
hur riktningarna férhiller sig till varandra
nir det giller arbetsomriden, kunskaps-
intressen och bakomliggande teoretiska
forutsittningar. Behovet av ett sidant verk
har sikert aldrig varit stocre 4n idag. Annu
pi forskarutbildningsnivin kinner sig
méinga uppenbart ganska vilsna infor
ma.ngden av teorier, metoder och synsitt
inom dmnet, och bittre pedagogiska hiilp-
medel borde kunna géra situationen littare
att Sverblicka.

For att atervinda till Litteraturvetenskap
— ¢n inledning: det ir egentligen inte en bok
som jag sjilv skulle vilja sitta in 1 nybérjar-
undervisningen i litteraturvetenskap. Den
dr for Litet handfast for det; jag tror ate
mingden av sinsemellan orelaterade syngiitt
skulle riskera att f6rvirra studenter utan na-
gotsinir utvecklade referensramar. Jag
kunde snarare tinka mig att ta in den i lit-
teraturlistant pd C-nivin och lita studenter-
na lisa den i stort sett p# egen hand f6r den
vidgning av perspektiven och den tkade
fortrogenhet med aktuell svensk och ut-
lindsk forskning som boken har alla férut-
sittningar att ge dem.

Som framgitt, skulle jag hellre vilja betrak-
ta Litteraturvetenskap — en inledning som ett
stycke fortjanstfull forskningsinformation
in som en egentlig introduktion tll littera-
turvetenskapen. Det ir emellertid en liis-
vird och sympatisk antologi som Bergsten
och hans medfdrfattare har gett oss, och jag
tvivlar inte pa att den kommer att bl myck-
et utnyttjad inom dmnet.

Anders Pettersson



REPLIK TILL MARTA RONNES RECENSION
I TFL 1998:1

I Marta Ronnes recension av Kristin
Jarvstads A urvecklas till kuinna i tfl 19981
blir jag till min stora férvining utpekad
som en verklighetsfrinvind och kalthamrad
akademisk feminist som uppsitligen har
forsokt ate »férpassa genusforskning i 2ll-
miénhet och Jarvstads avhandling i synner-
het 61l foraldrade teoriers arkiv». Detta for-
slag till teoretisk slutforvaring skulle jag
enligt Ronne ha presenterat i en anmilan
av sagda avhandling som férra hésten pu-
blicerades som understreckare 1 Swerska
Dagbladet. Sant ir att jag dar forhéll mig
kritisk till vissa delar av Jarvstads undersdk-
ning, bl. a. det 1 mina dgon diffusa och Lt
foraldrade bruket av begrepp som patriar-
kat och konsroller. Jag hinvisade darvidlag,
ironiskt vil att marka, till dagens inflations-
artade omsittning av tolkningar pi det ge-
nusteoretiska omradet som att »kén- och
genusidentiteter har Smsats som ormskinn

vid viigkanterna».

Denna enda formulering r savitt jag for-

star den 16sa grund pé vilken Ronne bygger
sin karakteristik av min hillning som typisk
for »den del av den akademiska feminismen
vars blick hellre vinds mot teoriernas vil-
ansade grismatta in mot verklighetens be-
tydligt dystrare gatubild». Nir jag liser
detta kommer jag ostkt att tinka pa den
passage 1 Virginia Woolfs E## eget ram nir
berittarjaget kommer till det drevirdiga li-
rositet »Oxbridge» och tanklést bérjar pro-
menera over grismattan, Genast kommer
en vaktmistare rusande for att hejda det
kvinnliga vertrampet. Woolf retirerar ly-
digt till grusgingen, ty: »Endast medlem-
mar av kollegiet och hégre akademiker fir
betrida grismattan; min plats ir i gruset».
Den grismatta som Ronne forpassar mig
till i sin recension ir forvisso beligen pien
annan och mer dunkel ort, men hennes
framfart ir markvirdigt lik den framrusan-
de vaktmistarens. Men vad dr det hon vak-
tar? I likhet med Woolf kunde jag foralldel
Kliva ner 1 gruset, om jag bara hade férstatt
vad min &vertridelse gick ut pi. Som
Marta Ronne ir vil inforstddd med r jag
dock inte bara »recensent» utan sjilv ocksi
feministisk litteraturforskare med genus-

Recensioner

teoretisk inriktning. Varfor skulle jag siga
av den gren jag sjilv sitter pad — och som
dirtill i mitt tycke dr bade stabil och gron-
skande? Det politiska feminismens »barn»
som Ronne befarar ska hillas ut med bad-
vattnet i namn av den »teoretiska ekvilibris-
tiken», riskerar nog snarare att d6 den poli-
tiska korrekthetens drunkningsdéd om vi
bérjar misstinkliggtra vage ansats till teo-
retisk sjilvreflexion och stimpla ut den som
anti- eller post-feministisk.

Om det dr serids feministisk debatt
Ronne efterlyser ir det mirkligt att hon
helt viljer att forbigh den lingt mycket
skarpare kritkk mot Jirvstads avhandling
som framférts av fakultetsopponenten
Birgitta Svanberg. De lésryckta citat ur
min dagspressartikel som Ronne nu anvin-
der som slagtrin ger dessvirre hennes re-
cension en djupt tendentids bottenldang.

Annelie Brinstrom Obman

SVAR TILL ANNELIE BRANSTRGM OHMAN

En recensents uppgift 4r naturligtvis inte
att polemisera mot alla tidigare recensenter.
Att jag inda har valt att kommentera nigra
tankegingar ur just Brinsttém Ohmans
recension, berodde pa att jag fann dessa re-
presentativa for vissa tendenser och asikter
som gbr sig gillande bland oss genusforska-
re. Mina invindningar rdrde alltsi kritiken

"av begreppen socialt kén och patriarkat ex-

emplet Brinstrém Ohmans recension. Jag
efterstrivade ej att kritisera hennes eller
nigon annans renlirighet’ som genusfors-
kare. Aven mitt inligg var en ansats till teo-
retisk sjalvreflektion.

I sin kritik av Jirvstads bruk av begrep-
pen patriarkat och kénsroller skriver Brin-
strom Ohman bl.a.: »P4 ett sitt som ter sig
mer gitfullt i ett go-tal déir kdn och kons-
identiteter har 6msats som ormskinn vid
vigkanterna, bringas man silunda hir att
tro att kvinnor och min 'tilldelas rofler’ som
obercende av individernas sociala miljer
skulle ha entydiga innebdrder och kon-
sekvenser. 54 dr det naturligtvis intes. Att
wkénsroller» inte ir nigra oférinderliga ka-
tegorier &r vi vil alla ense om. Jag kan inte
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heller finna att Jarvstad har pastitt motsat-
sen. Diremot valde Brinstrom Ohman att
bortse ifrin att »konsroller» sedda i ett mer
dynamiskt perspektiv dven innefattar ett
maktforhillande mellan kénen.

Personligen kan jag inte avlisa nigon
ironi i hennes uttalande om dagens genus-
teoretiska utveckling, Twirtom tycker jag
att det ér ett bra exempel pi hur de genus-
forskare som, utan att vilja siga av den gren
de sitter pd, kritiserar begreppen socialt kon
och patriarkat som foraldrade.

Vi forskare kan férstis enas om att sluta
anvinda vissa begrepp och pi det rent ling-
vistiska planet ersitta dem med andra.
Detta behover emellertid inte leda 4l att
teorin i friga kommer nirmare den verklig-
het den forvintas beskriva, eller att den fir
en storre relevans for en enskild forskares
projekt. Om vi si avskaffar begreppen pat-
riarkat eller genus kommer inte virlden
omkring oss automatiskt att bli mer jim-
stilld for det. 54 linge kvinnor och min
lever inom kdnsrelaterade maktstrukturer
och 1 sociala kénskategorier blir detta full-
stindigt fria ‘msande’ (f51ldt) av kén ofta
oméjligt. Har vi som forskare ritt att pistd
att varje individ redan idag har lika majlig-
het att sjilv bestimma hur hon/han vilt leva
sitt kon, oavsett de maktférhillanden som
faktiskt priglar var vardag? Eller bér vi
4ven prova de nya teorierna pi virlden runt
omkring oss? Och om det nu ir s3, att be-
greppen socialt kén och patriarkar verkli-
gen fyller sitt syfte 1 en undersékning av
makiforhallanden mellan kénen, 4r det di
inte forhastat att avfirda dem som forald-
rade?

Mainga av frigestillaingama ovan handlar
forvisso om skilda teoretiska uppfattningar,
men egentligen mest om sunt formuft. At
detta kallas f6r ett misstinkliggorande av
varje ansats till teoretisk utveckling ir i sig
tankevickande.

Marta Ronne
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