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Anders Olsson

Poesi och nihilism
En skiss, en typologi och fyra exempel
(Stevens, Bjorling, Ekelsf och Celan)

Den gestalt som jag hir ska reflektera éver ror det Nietzsche kallade »den kusli-
gaste av alla gster», nimligen nihilismen. Och den plats diar denna gést upptri-
der dr den moderna dikten.

Nu kan man friga sig varfér man ska intressera sig for férhillandet mellan
poesi och nihilism. Ar inte det ett passerat kapitel i modernismens historia? Ar
inte dessutom sjilva begreppet nihilism alltfér vitt f6r att kunna avvinnas produk-
tiva infallsvinklar? Och omvént, om nihilismen ses I ett snivare, komparativt per-
spektiv och fors tillbaka pa Nietzsche, dr inte detta ett sdndertroskat omride inom
traditionell litteraturforskning?

Det ir sant att forskningen eftertryckligt visat Nietzsches utomordentliga bety-
delse for den moderna diktens genombrott, i vir litteratur hos Strindberg,
Ekelund, Sédergran eller Diktonius. Men frigan 4r om man tillriickligt fokuserat
den tankeging hos Nietzsche, som forsta gdngen formuleras med kraft i det pate-
tiska stycket »Der tolle Mensch» 1 Frohliche Wissenschaf? frin 1882 men som sir-
skilt bryter fram i hans sena verk, och som fatt namnet nihilism. Att mirka dr, for
det forsta, att detta begrepp knappast kan iterforas pa Nietzsche sjilv. Aven om
Nietzsche var den som férsta gingen slagkraftigt och med filosofisk genomlysning
formulerade nihilismens problem, ir begreppet diagnostiskt och avser hela den
moderna eran. Sirskilt i tysk litteraturforskning har man pekat pa dess forformer
i tysk romantik, hos Jean Paul, Ludwig Tieck och i samband med Fichtes jag-
filosofi.

Vad betyder nihilismen? Den betyder kort sagt att Gud 4r d6d, den nietzsche-
anska formel som inte bara innebir att den kristna guden 4r avsatt, utan att tron
pi alla Gversinnliga virldar har upphért att gilla. Sjilva idén om tvavirldsliran,
dir den platonska tanken och den kristna religionen i vér visterlindska idéhisto-
ria ingdtt en nira forening, forkastas. Det ir en process som i Nietzsches tolkning
till en viktig del sammanfaller med det moderna projektet alltifrin upplysningen,
men som har dnnu djupare rétter. Nietzsche betraktade den som sjalva baksidan
till den djupa idealistiska traditionen. Att upphdja idéns virld som den sanna, ir
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att forneka den virld som vi lever i. Idealism och livsfornekelse gar hand i hand.
Det ir dérfor naturligt att begreppet for forsta gingen upptrider i ett brev 1799
fran Jacobi till vinnen, den absoluta idealisten Fichte, dir sambandet klarkiggs:
»Wahrlich, mein lieber Freund, es soll mich nicht verdriessen, wenn Sie, oder wer
es sei, Chimarismus nennen wollen, was ich dem Idealismus, was ich Nihilismus
schelte, entgegensetzte.» Jacobi oversitter idealism till nihilism, han ser hur
Fichtes tro pd jaget som en ny gud bara férstirker kinslan av intighet. Med Bruno
Hillebrands ord i sin slagfirdiga éversikt av nihilismens litterdra tradition: »Pure
Idealitat umschligt ins Nichts».!

Det ir formodligen kopplingen mellan idealism och nihilism som gjort denna
begreppshistoria till en s specifike tysk affir. Heideggers sentida spekulationer
om hur »Das Nichts selbst nichtet» dr otinkbara utan detta idealistiska arv. Sjilva
ordet Intet rymmer i denna tradition en langtan efter en férlorad gud. Man kan
se det som en substitutiv trop, som i den moderna eran har ersatt ordet »Gud».

Nihilismens genetiska grund i den tyska idealismen bdr dock inte hindra oss
frin att se dess vidare implikationer. Nedmonteringen av de dversinnliga varldar-
na ir ett generellt fenomen 1 hela den moderna kulturen, och p intet sitt speci-
fikt tysk. Jag tror emellertid man kan tala om tva former av nihilism i modernis-
mens gryning, som grovt svarar mot det Nietzsche kallade passiv och aktiv
nihilism. '

I den férra formen finner man melankolin éver en gigantisk meningsforlust,
parad med en lingtan bort frin denna virlden. Det 4r med Schopenhauers ord
»virldsovervinnarens» paradigm, som girna ser konsten som en férsonande vig ut
ur lidandet. Hos Schopenhauer kan man ocksi finna ett stort intresse for dster-
lindsk och @ven kxisten mystik som framtrider som ett religiost alternativ till den
traditionella gudstron. Lésningen ir att befria sig frin den blinda livsviljan. Det
dr emellertid bara helt majligt i musiken och den fullkomliga askesen. Lyriken
forblir ofullindad, sliten mellan begir och ren kontemplation, en konflikt som
man ser 1 hans idé om det sublima som borttringning. Schopenhauer ir lingt
ifrin ensam om denna melankoli, som leder &ver i askes och konstnirlig verk-
samhet. Den transcendenta virlden tdms, men det sker genom ett uppvickande
av en ny mytologi, en oindlighetsmystik eller andra former av negativt formule-
rad livsforklaring.

I den senare formen av nihilism finner man Nietzsche sjilv, och sirskilt i
Zarathustra har han gett konstnirerna en vision av hur manniskan ska férvandla
intet till en skapande kraft. Det gér hon genom en odndligt férnyad, sjilvier-
brinnande och sjilvovervinnande akt, som svarar mot viljans transcenderande
natur. Men den bygger aldrig upp en andra verklighet, vid sidan av den jordiska.
Den bejakar sig sjilv som en evigt upprepad lustprincip. Det dr euforins och exta-
sens paradigm, bist sammanfattad 1 idén om den eviga aterkomsten.

Nietzsche stod 1 ett kluvet férhallande till sin fadersfigur Schopenhauer, och
dirmed till det férsta paradigmet. Det ser man av att han ger livsviljan och
musiken en sirstillning i sitt tinkande. Han ville formulera ett antimelankoliskt
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program, dar bejakelsen av livsviljan skulle bli det centrala. Han idealiserade poe-
ten 1 Geburt der Tragddie som nigon som befriar sig fran viljan i konstens illusion.
Senare arbetar han med ett mer aktivistiskt konstbegrepp, dir viljan inte &ver-
skrids utan ger sig till kinna i konstverket.

Det som gett dessa tvi paradigm deras centrala stillning 1 modernismen &r
naturligtvis Schopenhauers och Nietzsches forméga att skriva och férmedla en
vision. Filosofin har hir fitt en form, som banat vig f6r dess intertextuella fér-
vandlingar i den nya dikten.

Hur som helst kan man se hur bida dessa former av nihilism redan rymmer en
forvandling, ett svar pd intet. Man bér dirfér undvika att laborera med forestill-
ningen om en ren nihilism i litteraturen. Det var Nietzsche sjilv som inskirpte
oférenligheten av nihilism och poetiskt skapande: »Schopenhauer irrt, wenn er
gewisse Werke der Kunst in den Dienst des Pessimism stellt. Die Tragodie lehrt
nicht 'Resignation’/.../ Es gibt keine pessimistische Kunst... Die Kunst bejaht.
Hiob bejaht.»* Och hur det #n férhaller sig med den saken, dr det troligen 1 de
olika exakt gestaltade svaren pd nihilismen man finner den intressantaste moder-
na poesin. Forsoken att fora arvet vidare ger sillan de konstnirligt mest spannan-
de resultaten. Hir vill jag skissera en typologi av olika strategier att beméta en
epokalt utbredd nihilism, som ger utrymme bide f6r arvingarna och de sjilvstin-
diga revoltdrerna och sokarna. Detta 4r ett forslag: :

L Stortande av konsthegreppet. En fortsittning och radikalisering av uppgorel-
sen med de klassiska virdena, med avseende pi det skdna och de estetiska virde-
nas autonomi. (Futurismen, dadaismen, den konkreta poesin)

2. Esteticism. En fortsittning av det kontemplativa konstbegreppet hos
Schopenhauer och den apollinska estetiken i Geburt der Tragédie hos Nietzsche,
som ganska vil motsvarar det som Hugo Friedrich beskrev hos den tidiga fran-
ska modernismen som en »tom idealitet» eller rentav som en »idealistisk nihil-
ism».3 Gottfrid Benn talade om konsten som »livets egentliga uppgift, den sista
transcendensen 1 det stora europeiska intet».4 (Mallarmé, Valéry, Benn)

3. Absurdism, Den fortsatta uppgdrelsen med den traditionella gudsbilden 1 en
virld utan mening. (Lagerkvist, Beckett, existentialismen)

4. Asketiska utvigar. Forsok att finna alternativa trosformer, 1 kristen, judisk
eller i 6sterlindsk mystik. (Ekelsf, Celan, Trotzig)

5. Mytologisering. Skapande av en ny mytologi efter romantikens och
Nietzsches forebild. (Rilke, Sédergran, Jiinger)

6. Etiskt engagemang. Forsok att utveckla en moralisk pos1t10n efter de absolu-
ta virdenas fall. (Bjorling, Malraux, Camus)

7. Fiktionalism. Ett experimenterande med olika hvsha]lmngar, nar alla givna,
klassiska trosfundament &vergivits. (Vaihinger, Stevens, Gyllensten)

Naturligtvis kan en &verlappning fga rum mellan de olika:typerna, precis som
det gor hos foregingarna. Hos Nietzsche kan man finna ansatser bide till 1, 2, 5, 6
och 7, hos Schopenhauer till 2, 3 och 4. Hos de sentida diktarna sker liknande kors-
ningar. Hos Rilke, exempelvis, sker i hans Orfeusdikening en sammansmiltning av
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estetisering och mytologisering. Vad man kan se av dessa sju typer ér vidare att de
befinner sig i ett tatt, intertextueflt férhillande till 18c0-talsnihilismen. De utgér
precisa svar pa en tradition, som i sig tycks kriva omprévning.

Denna typologi kan man sikert vidareutveckla, men den miste naturligtvis ta
stod 1 de konkreta texterna. Hur framtriider nibilismen i dikten? Hur ser svaren
och tolkningarna ut? Hir ska jag ndja mig med att diskutera fyra olika poeter, ddr
relationen till nihilismen gors produktiv pi skilda sitt. Jag har valt Wallace
Stevens, Gunnar Bjérling, Gunnar Ekelsf och Paul Celan.

I Wallace Stevens

Wallace Stevens 4r en poet som pi ett intrikat sitt rdr sig mellan olika kultur-
kretsar. Forskningen har visat hur hans dikt befinner sig i ett kraftfilt mellan den
anglosaxiska romantiska poesin (Keats, Shelley), den amerikanska sublimiteten
(Emerson, Whitman), den tyska filosofin (Nietzsche, Vaihinger) och den franska
symbolismen (Mallarmé, Valéry). Ur detta skapar han en utomordentligt rérlig
dikt utan fasta fundament med en stark bild- och fiktionsskapande fantasi. Att
kalla Stevens nihilist 4r meningslést. Men i sin omtolkning och vidareskrift av
romantikens tro pi inbillningen spelar nihilismen en central roll. Hos Stevens
finns inga absoluta principer, men vil ett radikalt sokande efter de yttersta férut-
sittningarna for vira liv. Han stryker bort illusioner och skenbilder tills bara den
forsta idén aterstir, »the first Idea». Vad betyder den?

Stevens stir pi ett exemplariske sitt mellan nihilismens utplining av alla viir-
den och en férmyad tro pd bildskapandet i romantikens anda. Han miste gi ige-
nom ett nej for att komma till sin speciella bejakelse, och han gér denna resa till
en del av sitt skrivsdtt i linga dynamiskt uppbyggda sviter.

Stevens ir uppfylld av verkligheten som ett spel av likheter, som poeten kan
utnyttja i sitt metaforiska tinkande. Verkligheten gir inte att skilja frin fiktionens
virld, darfor skriver han rolldikter, testar synsitt och olika méjligheter. Sanningen
sjdlv 4r »a thing supposed in a place supposed» (»Landscape with Boat»). I typo-
login faller han under det sjunde alternativet, en fiktionalism som 4r styrd av en
stark virdesittning av minniskans fantasikraft. Svirare att visa pi ett litet utrym-
me ir hur denna hillning har ett viktigt samband med nihilismen.

Den mest tacksamma vigen att gi 4r att forst underséka reduktionen som
skrivsitt och klarligga dess relation till intighetens tematik. Ar reduktionen hos
Stevens rentav en del av en djupare nihilism?

Kjell Espmark har visat hur Stevens teknik ser ut i »Landscape with Boat»
och har dirvid pekat p4 Mallarmé som modell: »He brushed away the thunder,
then the clouds,/ Then the colossal illusion of heaven. Yet still/ The sky was
blue. He wanted imperceptible air,/ He wanted to-see.»s Reduktionen ir hos
Stevens inte ett medel att erfara en annan, gudomlig virld, snarare en striivan
att uppfatta sanningen om den virld vi lever i. En viirld befriad frin skenbilder,
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diribland »himlens vildiga illusion». Men det 4r viktigt att komma ihag att denna
reduktion ir en del av en rollgestaltning som med subtil distans prévar ett for-
hallningssitt som man inte utan vidare kan gora till Stevens eget. Diktens »han»
ir inte ndédvindigtvis Stevens. Men eftersom denna reduktion dterkommer hos
Stevens och har en central stillning i hans ceuvre som helhet kan man inte heller
avfirda den som enbart ett spel.

Det tycks som om Espmark — och Anna Balakian efter honom® — har alldeles
ritt, gentemot Harold Bloom med flera, att den franska traditionen frin
Mallarmé och Valéry 4r avgdrande for reduktionen hos Stevens. Det kan man
exempelvis ana i den radikala rérelsen mot vithet 1 »The Auroras of Autumn»:
»Here, being visible is being white,/ Is being of the solid of white». Den fraga jag
vill stiilla dr hur denna reduktion sammanhinger med begreppet intet, och visa
hur det sker i den kinda dikten »Snégubben».

The Snow Man

One must have a mind of winter
To regard the frost and the boughs
Of the pine-trees crusted with snow;

And have been cold a long time
To behold the junipers shagged with ice,
The spruces rough in the distant glitter

Of the January sun; and not to think
Of any misery in the sound of the wind,
In a sound of a few leaves,

Which is the sound of the land
Full of the same wind
That is blowing in the same bare place

For the listener, who listens in the snow,
And, nothing himself, beholds
Nothing that is not there and the nothing that is.

1 min $versittning av dikten lyder den s hir.

Snégubben

Man miste ha ett vintersinne
For att betrakta frosten och grenarna
Pi barrtriden tickta av snd

Och man maéste varit kall linge
For att se enarna, raggiga av is
De strava grantriden i ctt avligset glitter
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1 januaris sol; och inte tinka
Pi nidgot elinde i vindens ljud
I de enstaka lévens ljud

Som dr judet frin det land
Som ar fullt av samma vind
Som bliser pi samma nakna plats

For lyssnaren som lyssnar i snén
Och, sjilv ingenting, ser
Ingenfing som inte 4r dédr och det ingenting som ir.

Stevens introducerar redan i »The Death of a Soldier», skriven 1918, sin omdisku-
terade reduktionism; diktens begynnelserader lyder: »Life contracts and death is
expected». Men det ir forst 1 »The Snow Man», tillkommen 1921, detta dddstema
far karaktiren av program. Enligt Harold Bloom har Stevens hir forsdkt gestalta
en minimal fiktion, ett intet som innebir att »the last mythologies must be strip-
ped from the humans.7

Innan man férséker bestimma vad detta intet betyder bér man se hur dikten
framstiller det.

Dikten bestir av en enda mening, uppdelad i fem strofer. Dess innebérd tycks
ligga i att peka ut en rad grundliggande villkor for att vi ska kunna uthirda den
strdnga drstiden, for att kunna betrakta och se de 8dsliga omgivningarna och for
att kunna téinka bort aflt lidande som hors 1 vinden. Eftersom dessa villkor upp-
fylls av dikttitelns gestalt, ligger det néra till hands att diktens poing blix, att vi
maste bli en snégubbe for att kunna hirda ut. Vi miste bli talmodiga och tilligna
oss en nédvindig indifferent hillning.

Men i de tvi sista stroferna viinder dikten, just nir det talas om vinden och var-
ifrin den kommer. Platsen dubbleras, och lyssnaren 1 slutstrofen, som hér denna
vind, 4r en annan 4n snégubben i bérjan av dikten. Visserligen sigs platsen vara
den samma, lika naken och fylld av sné, och den lyssnande lika tillintetgjord som
nagonsin sndgubben. Likvil en annan.

Om vi liser om dikten frin bétjan, mérker vi att det inte ir ndgon absolut form
av det imperativa som férekommer hir. »One must have a mind of winter...» Det
liknar ett test, ett forsok att leva sig in i en extrem situation; det 4r ingen absolut
uppfordran. Fiktionen att vara snégubben ir genom en serie bedrigliga »is» lin-
kad till Iyssnarens position darute i snén. Dessa »ir» maskerar raden av troper som
styr diktens forlopp, ljudet, vinden, den nakna platsen och det man slutligen kan
uppfatta som supertropen: intet sjilvt, upprepat och preciserat tre ginger. Det ir
samma ljud, samma vind, samma nakna plats i bida fallen. Det tycks inte finnas
nigon skillnad mellan fiktion och verklighet, sndgubbe och lyssnare. Det som
stoder tolkningen av en sidan sammanflitning av verklighet och fiktion 4r Stevens
starka vilja i andra sammanhang att sitta likhetstecken mellan poesi och verklig-
het. Den likhet han utgir frin i sitt metaforiska tinkande ir en del av sjilva verk-
ligheten. Virlden 4r med hans nybildning en snurrande »tournamonde» dir jaget
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uppehiller sig och dir »as and is are one» (»An Ordinary Evening in New
Haven»).

Det ir naturligtvis gitfullt hur ett kontingent ljud kan upprepas pé det sitt som
sker i »Snogubben», ha samma ursprung och samma destination. Men om verk-
ligt och fiktivt Svergir i varandra, om »is» 4r besliktat med metaforens »as» ir
saken annorlunda. Det miste vara diktens eget ljud, kanske besliktat med
Shelleys vind - som ofta genljuder hos Stevens — som har hérs pa skilda men lik-
vil samma platser. Diktarens metaforiska predikat gor vinterns ljud och beligen-
het till ett mer generellt tillstind, som kan delas och spridas ut p3 olika orter.

Verbet »behold», som forekommer i slutstrofen, dr hos Stevens 1 allminhet
starkare 4n »see» och signalerar en insikt snarare 4n bara en syn. Det forstirker
slutets filosofiska accent. Man skulle — med Timothy Bahti — pa grund av homo-
nymin kunna lisa »The Snow Man» som »This know man», denne vise gubbe,
eller »This no man», denne nejgubbe.? Sndgubben som stir dirute blir genom
slutstrofens retoriska klimax en bild for en filosofisk beligenhet, som lisaren — via
lyssnaren — inbjuds att ta del av.

Hur skall man tyda denna konkret visualiserade, men med litt hand dubblera-
de scen? Jag liser dikten som ett svar pi nihilismen, som inte vet av nigon
transcendent gudsforestillning. I Stevens dikt ir slutets »ingenting» av tre slag.
Lyssnaren sjilv 4r ingenting (jaget har ingen substans eller visen), han ser ingen-
ting som inte ir dir (det finns ingen transcendens, inga parallellvirldar), han ser
det ingenting som ir (verkligheten har inte heller nigon djupare, ontologisk sta~
tus). Reduktionen ir invivd i en fiktion som mynnar ut i ett radikalt intet, som .1
sig sjdlvt har tolkats som en »minimal fiktion».9 Samtidigt 4r vir beredvillighet att
uppfatta detta intet som trop eller verklighet avhiingig var syn pi fiktionens roll
hos Stevens. Ar sndgubben kanske bara en ironisk bild, en gestalt av det slag barn
bygger upp och river ner i nista stund, utan permanens och djupare virde? Denna
forsatliga, spelande karaktir ir en oavvislig del av diktens fascinationskraft, liksom
den dr en del av Stevens svar pi nihilismen. Den ger honom frihet frin bind-
ningar.

Hos Stevens har poesin tagit religionens plats. I »The Man with the Blue
Guitar» heter det: »Poetry exceeding music must take the place/ Of empty hea-
vens and its hymns». Anda skall man inte helt utesluta former av negativ mystik.
Det intet som dikten gestaltar tycks mig exempelvis férenligt med Valérys kyliga
rationella mystik utan Gud 1 En affon med herr Teste, och vi vet att Stevens visat
intresse for Simone Weils tinkande.

Man kan se dikten som en dvning i ett stringt seende, diri liknar den experi-
mentet i »Landscape with Boat» och annorstides. Men det bor papekas att det
parallellt finns en helt annan Stevens som ska blomstra lingre fram, och som visar
i vilken kontext man bist placerar in hans negation. Han skriver i dikten »The
Well Dressed Man with a Beard»: »After the final no there comes a yes/ And on
that yes the future world depends/ No was the night. Yes is the present sun.»

Ingen har med stdrre eftertryck in Harold Bloom betonat risken att ge efter for

9



Anders Olsson

den negativa rérelsen i »The Snow Man». Men negationen 4r inte bara en lock-
else hos Stevens, den ir del i en ofrinkomlig kunskapsprocess som han pd ett
amerikanskt-pragmatiske sitt hiller distansen till. Den kan framstillas som en
dvning, »the accomplishment/ Of the extremist in an excercise» (»The Auroras of
Autumn»). Stevens har haft nira kontakt med Nietzsches tinkande, nigot som
framgir exempelvis av sviten »LEsthétique du Mal» och av en rad allusioner och
symboler i andra sammanhang. Men dven om han inte hade haft det, skulle man
fi svart att gi forbi nihilismen vid en nirmare tolkning av Stevens reduktion.
Bloom, som starkt har framhivt arvet frin Emerson och Whitman, men ocksi
frin Schopenhauer och Nietzsche, har uttryckt det si: »There can be no idea of
order in Stevens without reducing to a First Idea and then imagining beyond that
idea to a new and heightened solitude of power and will».=

Framfor allt finns det en enorm virdesittning hos Stevens av inbillningen, som
en gud bortom naturens krafter. Det 4r en romantisk mytologisering med fiktio-
nalistiska drag som &r svaret pi nihilismens nédvindiga rasering av hivdvunna
virden.

II. Gunnar Bjorling

Hos Gunnar Bjorling finns det inte denna virdesittning av inbillningen som hos
Stevens. Han skulle aldrig som Stevens ge sig i kast med olika »forsék» att leva
morgonen eller livet som det ges. For Bjorling var det snarare ett imperativ — gl
sin form en lingt starkare maning 4n den man hér i » The Snow Man» — att leva
dagen som den #r. Likasd svivar han inte 1 tvivelsmal om vilken plats han dsyftar
i sin poesi, det dr den som erfars med sinnena och dir vi tar kropp. Vi méter inte
Stevens glidande fiktioner, som nir denne 4ndrar raden »The wind blew in the
empty place» till »The winter wind blew in an empty place» 1 »Extracts».2

Andi konfronterades Bjorling redan fore 1910 med Nietzsche och liksom
Stevens drogs han till Hans Vaihingers Nietzsche-tolkning i det fiktionalistiska
huvudverket Die Philosophie des Als Obs Men de poetiska konsekvenserna ser
naturligtvis helt olika ut. Hos Bjérling hittar man rittigenom en viljefilosofi som
hor till det nihilistiska arvet. »Volo ut intelligam. Jag vill: och fattar!»
utbrister han med grafisk emfas i Fige/ badar snart i vatinens Han gér mer dn
nigon annan nordisk poet in i dadaismens uppgorelse med meningsansprik och
héga virden och tar djupa intryck av ljuddikten, bisarrerierna och syntaxupproret.

Bjorling dr inte upptagen av att stryka ut det synliga f6r att ni en sannare bild.
For honom dr det spriket som miste omvandlas for att vi skall se det som 4r. Det
ir spriket som i dadaismens efterfoljd maste utsiittas f6r en revolution. I en av de
{4 metaforerna i hans zo-talspoesi heter det: »Jag ir en blank skéld och stryker ut
det skrivna».s

Det siregna med den bilden ir att Bjbrling framtrider som en ikonoklast som
utplinar, men han gor det i férsvar, rustad med en blank skéld. Det dr som om
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han férintade med skélden, och som om dess blankhet inte bara betyder frinvaro
av skrift utan borttringning av skrift. Men det ricker inte. Hans férhillande till
skélden dr inte bara instrumentellt, han ir denna blanka skéld, den ir ett med
jaget och medvetandet.

Den motsigelsefulla metaforen siger nigot centralt om Bjérlings metod.
Satsen fbregis av pastiendet »Jag skriver dodas seger och levandes férhoppning,
vilket antyder att utpliningen snarast syftar pi den egna texten. Men eftersom
den egna dikten befinner sig 1 ett laddat samspe] med traditionen bér tolkningen
vidgas. Bjorlings metod ir defensiv i den meningen att han inte vill omstorta det
forgangna si mycket som berdva den dess maktmedel, att fi dess lansar att sén-
dersmulas mot skélden, sirskilt predikatet och viljan att bemiistra verkligheten
med logiken.

Aven i ett annat avseende avviker han frin traditionen, genom att aktivt vilja
bort dess uppgivenhet. Man ser det i Bjdrlings uppgorelse med sin stora faders-
figur, hans »Snow Man»: Vilhelm Ekelund. Han stryker ner allt som tynger, den
negativa formen av nihilism, och han frigér det enskilda ordet och dirmed kraf-
ten i sjilva uttryckshandlingen. Samtidigt for han vidare fragmentdiktaren
Ekelund med dennes nietzscheanism och klassiska Ljus.

Bjorling kan sjilvklart inte beskrivas som nihilist, men hans dikt ir mycket ett
svar pd nihilismen. I sin ungdom svirmade han for den ryska anarkismen hos
Krapotkin, han dyrkade det absoluta hos Tolstoj och han ville krossa de platonska
allminbegreppens tvingsmakt pi individens grund hos Max Stirner. Nigra av
hans viktigaste killor ven senare kom att héra till det nihilistiska arvet:
Nietzsche, Dostojevskij, Ekelund, dada. Men tidigt 4r det avsaknaden av en
genomtinkt moral som han efterlyser hos Nietzsche, och han stker dirfor ett
komplement hos Guyau, Westermarck och Heinrich Gomperz.® Hans svar kom-
mer dirfér att se ganska annorlunda ut 4n hos Stevens. Bjérling séker inte som
Stevens en utvig 1 den poetiska inbillningskraften. Han kringer av nihilismen
med sitt etiska engagemang och genom att vinda sig mot en aktiv mystik, en sir-
egen blandning av vist-8stlig monism diir Spinoza kan samsas med Tagore.

Bjorling 4r i mycket en intellektuell upprorsman, i hans virld finns inget
»extra-heligt» som det heter, ingen transcendens. Men han ér ocksi en mystiker
for vilken Gud 4r ett med livet sjilvt. Det finns ett mysterium som han nirmar sig
i en marklig Kristusidentifikation och sedan alltmer, nir den sakrala koden ned-
monterats under 3o-talet och borjan av go-talet, med hjalp av tystnadens och det
osigbaras konst.

Bjorlings paradoxalt nihilistiska trosuppfattning kan uttryckas i en bild som
»det meningslsas térnekrans» (Dér jag vet att du, 1938). Med det menar han inte
att tornekransen skulle vara meningsl8s, utan att tornekransen dr symbolen for ett
liv i avsaknad av hégre mening. Kriget kommer sedan att kasta en mérk skugga
over alla gudsforestillningar och parallellt urholka ordens makt. »Gudar faller/
och till stoft blir orden», stir det 1 Ohjalpligheren (1943). Katastrofen i februari
1944, néx en rysk flygbomb krossar hans hus och utplinar manuskript och évriga
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dgodelar, anger en avgdrande grins vad giller det sakrala spriket. Bjdrling skriver
nu med en okuvlig livskinsla och med ett sd enkelt, marknira sprik, som om han
egentligen aldrig behovt den religidsa vokabuliren.

Men det ir Litt att dra {for snabba slutsatser. Precis som fallet 4r med hans fér-
svar mot Ekelund, kan man se hans sena poesi som en uppdimning av den sakra-
la traditionen. Tvirsigenom sprikrevolutionen kinner man spiren av hymner och
psalmer, av evangelierna och de profetiska bockerna. Man mater ett sonder-
sprangt hégsprik, som i all sin spjilkade form bibehaller en kirv expressivitet.
Nihilismen forstirkt av krigshindelserna bar en vildig kraft i denna sénderbry-
tande fornyelseprocess, men Bjérling upphor aldrig att ge sitt speciella svar pi
nihilismens tradition. Det priglas av en etiskt och messianskt firgad livsbejakelse
och en profetisk ton som tidigt blir hans kinnetecken. I ett brev till Sven Grénvall
den 22.5.1928 (Svenska litteraturséllskapets i Finland arkiv) formulerar han denna
grundsats: »Forsta postulatet: livets majlighet och accepterandet av allt som ir,
inklusive minskas drift att sti, om si allt faller.»

Bjorlings svar pa nihilismen bestdr i att dteruppvicka skapelseordets performa-
tiva kraft som poesi. Ordet ir i sig sjilvt en paradisstund, som ger ljuset hur kata-
strofal och tomd pi héga virden tillvaron in kan tyckas:

Ly
sig skimmer sig ljus
torget ack mérker djupt mérker allena
o allt &r ljus och r flamma
ur moérkerna morkerna
Ljus!
(Vart kattliv timmar, 5.7)

Man kan alltsa siga att Bjérling 1 min foreslagna typologi ger uttryck frimst &t 1
och 6, ett stértande av konstbegreppet i dadaismens efterfoljd, vilket sker 1 den
etiska livstrons anda. Dir finns ocksi ett betydande mitt av 5, en mytisk tro pa
sjilva skapelseakten och skapelseordet, och ett inslag av 7, en fiktionalism som gor
hans virldsbild inte frimst avhingig inbillningen som hos Stevens utan av tillfil-
lets syn och aktiva sammanfogningar.

LI Gunnar Ekelsf

Ett tredje svar pi nihiltsmen finner man hos Gunnar Ekelof. Ekelsf forstod sig
inte riktigt pa Bjérling, och det omviinda 4r fSrmodligen lika sant. Detta kan
tyckas f6rvina med tanke pi att bida hade en genuin dragning 6l indisk filosofi
via Spinoza. De liste bida med entusiasm Tagore under 20-talet. De hade dess-
utom ett desto ovanligare forhallande till den dadaistiska stromningen i Tyskland,
som annars fick ett svagt genomslag i Norden. Bida ville de krossa bokstivlarna.

I sjilva verket kan man se dessa likheter som ett besliktat svar pa nihilismen.
Schopenhauer drogs till den dsterlindska mystiken i en 6nskan att férsonas med
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den blinda livsviljan. Dirmed formulerade han askesen som en méjlig utvig i en
allomfattande livsforklaring, dar intigheten, das Nichts, fir en filosofisk dignitet.
Steget frain Schopenhauer till dada kan tyckas lingt, men de méts i évertygelsen
om de objektiva virdenas bankrutt. Dadaismen var en nihilistisk rérelse i kolvatt-
net efter det forsta virldskriget som bide for Bjsrling och Ekelsf blev en utgings-
punkt £or sprakliga experiment. De tog djupa intryck av dada for att sedan utveck-
las 4t andra och sinsemellan helt skilda hall.

Men det intressanta med Ekelof dr att han inte tycks ha behévt den europeiska
1800-talsnihilismen. Han startade direkt vid killan, vid buddismen och den dster-
lindska visdomen. Dir fann han ett radikalt Intet som skulle ricka hela hans for-
fattarskap. PA ett betydelsefullt sitt var den pessimistiska och essentialistiska tyd-
ningen av den orientaliska mystiken som finns hos Schopenhauver honom
frimmande; han skulle ocksi forhalla sig skeptisk till den nihilistiska existen-
tialismen under 1940- och so-talen, hos Sartre, Beckett och andra.

Bjorlings och Ekeldfs temperament var visensskilda, och deras poetiska metod
likasa. Till skillnad frin Bjérling finns det hos Ekeldf ett nihilistiskt trots 1 hans
satanism och behov av att riva ner alla héga virden och férestillningar om &ver-
sinnliga virldar.

Hos ingen av vira moderna svensksprakiga poeter har vil negationen en sé vik-
tig och framtridande plats i sjilva spriket som hos Ekelof. Han talar Sppet om
dikten som mystik, han framtrider i sin dikt som en troende i just denna radikalt
negativa form. »I verklighet 4r du ingen» stir det i Firjesdng, och uppgérelsen
med tron pi objektiva virden som »gott» och »ont» har fitt ménga att associera
till den uppsalienska virdenihilismen. Centralare dr helhetssynen, som vinder sig
inte bara mot objektiva virden utan mot tanken pa att jaget och verkligheten skul-
le ha en innersta kirna eller substans. Det 4r i sviten »Tag och skriv» Ekelof fram-
stller sin idé om Jungfrun som ett med en lika nirvarande som evigt undflyende
livsprocess. Jungfrun ir inte som hos Stevens »the First Idea» eller tystnaden hos
Bjorling. Jungfrun r en myt, som installerar mystiken i forfattarskapet och gér
den till en kunskapsform, som alltid finns till hands.

Ekelfs svar pa den moderna nihilismen bestir siledes i en annan »nihilism» av
urdldrigt slag, rotad i en orientaliskt firgad mystik. Ekelof liste visserligen
Nietzsche i mitten av 30-talet och det kan ha bidragit till visionen av ett tredje
bortom gott och ont, Jenseits von Gut und Bése. Men han gillade aldrig évermin-
niskans jaghivdande heroism, och hans antidualism fann snarare sitt fiste 1 oster-
lindsk mystik. Som vi vet r det i slutet av 3o-talet han fir viktiga impulser frin
Lao Tse, och dirmed kan han nirma sig ett mer forklarat Intet, ganska langt borta
frin depressiviteten och det apokalyptiska scenariot i sen# pd jorden.

I typologin ger Ekelsf i sin sprikrevolt och Strountesestetik uttryck it 1 med
starka inslag av 3, en gycklande absurdism som ofta tar groteskeriets form. Men
frimst ser jag honom som representant f6r 4, som askesens frimste foretridare i
vir moderna, svensksprikiga diktning som dessutom, 5, bygger upp en personlig
Jungfrumytologi pi denna hallning.
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IV, Paul Celan

Ett fjirde svar pi nihilismen som modern stromning erbjuder Paul Celan. Nir
han sommaren 1953 liser Heideggers Holzwege markerar han forfattarens ord 1
Halderlinessin om diktaren i »en torftig tid: besjungande spiret efter de férsvun-
na gudarna». Men Celan intresserar sig lika starkt fér den andra polen i1
Heideggers framstillning. Den »nya tid» som det hos Hélderlin handlar om »ér
de flydda gudarnas och den kommande Gudens tid». Det &r upplysningens dia-
lektik, sviingningen ut ur nihilismen, som sitter sitt mirke pa Celan och som man
méter i en figur som »Atemwende». Diktens uppgift méiste vara dubbel: »Wahr
spricht wer Schatten spricht». »Den talar sanning som talar skuggor» (»Sprich
auch du», i Von Schwelle zu Schwelle, 1955).

Hos Celan kommer en ny, fruktansvird erfarenhet i spiren efter andra virlds-
kriget med nazismens terror och judeférfolielse att bestimma diktens inriktning
och det ger nihilismen en #n kusligare gestalt.

Celan liknade dikten vid en tring passage att genomvandra eller en saltflod att
passera. Spriket har sjilv tagit pé sig férintelsen i dess historiska mening och f6r-
vandlats till spir och spillror. Men bara genom att framtrida som en akt av 4min-
nelse dgnad offren. John Felstiner har nyligen i sin fina, vildokumenterade bio-
grafi med stort eftertryck betonat den judiska tanketraditionens betydelse i denna
svira vig. Detta har man anat tidigare, men det har inte framstillts s underbyggt
och detaljerat. Det betydelsefulla med Felstiners bok for vért vidkommande #r att
han s3 tydligt visar hur Celans dikt 4r svar pd nihilismen i den judiska mystikens
riktning. Celan var vil fértrogen med den hebreiska bibeln, han liste Gershom
Scholems utliggningar om kabbalan och den judiska mystiken, han inspirerades
av Martin Bubers dialogtinkande.”

En reservation dr dock pé sin plats. Man ska vara forsiktig att binda Celan vid
en idétradition. Aven om han i Bubers anda ville se dikten som dialog, insistera-
de han — i likhet med Mallarmé — pi att dikten 4r en egen, mangtydig skapelse,
oméjlig att reducera till ett visst budskap. Det dr trots allt inte ofta det finns expli-
cita anknytningar och citat hos Celan. Till en del kan detta forklaras med att
Celan gjorde en distinktion mellan det judiska som »tematisk» och som »pneuma-
tisk kategori». Det sker i en intervju i den israeliska radion vid hans besdk i
Jerusalem 196g. »Naturligtvis har det judiska en tematisk aspekt. Men jag menar
att det tematiska enbart inte ricker att defintera det judiska. Det judiska 4r s att
siga ocksd en pneumatisk (pneumatisch) angeligenhet.»® Pneuma r det grekiska
ordet som &versitter det hebreiska ruach, vind, andning, ande, 1 Gamla testamen-
tet. Behovet av denna distinktion har férmodligen en vidare férklaring.

Celan férhiller sig aktivt till hela den visterlindska traditionen, frin Pindaros
till Mister Eckhart, Shakespeare till Emily Dickinson. Celan framstir som en
visterlindsk poet, som vigt sitt liv &t att ge forintelsen rost. Hos honom finns inte
rum fér nigon forkunnelse. Han har dessutom en direkt kontakt med nihilismens
filosofiska tradition i Vist genom att anknyta inte bara till Heidegger utan ocksi
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tll Nietzsche. Hans intresse for Heideggers tinkande komplicerades men mild-
rades inte av den smirtsamma vetskapen om filosofens nazistiska och antisemitiska
forflutna.

En viktig iakttagelse man kan gora ar att Celans utveckling som poet bort frin
en bildrik poest i Rilkes och surrealismens anda mot reduktion och antipoetiska
grepp ocksi innebir att markdrerna for en eventuell forkunnelse eller vig ut till
stor del bortfaller. Efter Sprachgizzer limnar han gradvis det han skulle beskriva
som »metaforernas kurragémmalek».: Hit hor ord som »tystnad» eller »ros», med
deras starka resonans i psalmer och mystikens tradition. Men ett ord som fére-
kommer — och som 4r speciellt viktigt 1 detta sammanhang — 4r »intet» eller
»ingenting», som i foljande dikt ur Fadensonnen:

Wirk nicht voraus,
sende nicht aus,
steh

herein:

durchgriindet vom Nichts,
ledig allen

Gebets,

feinfiigig, nach

der Vor-Schrift,
unitberholbar,

nehm ich dich auf,
statt aller
Ruhe.

En preliminidr éversittning kunde lyda:

Verka inte 1 forvig
skicka inte 1 vig
sti kvar

hirinne:

genomgrundad av intet,
fri frin all

bon,

fint fogad, efter
fore-skriften,
oupphinnlig,

upptar jag dig,
1 stillet for allt

lugn.

Dikten bestdr av en enda, sireget uppbruten satskonstruktion i tre delar. De tre
maningarna fore kolon, de dubbelsyftande bestimningarna 1 mittstrofen och slut-
radernas jagdeklaration. Man kan lisa dikten som en polemisk gensaga till den
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kristna predestinations- och missionstanken. Verka inte 1 forvig, skicka inte ut
nagra apostlar. Sti i stillet kvar, hir inne. Polemiken har sin utgingspunkt i ett
intet som 3r djupare 4n den nietzscheanska nihilismens intighet. Att vara genom-
grundad av intet ir si radikalt omfattande och samtidigt si linkat till fore-skrif-
tens urildriga och suverina instans, att inga heliga bocker lingre kan galla. Fore-
skriften 4r oupphinnlig, om&jlig att Svertrumfa. I slutet inlemmar jaget duet 1
denna radikalt negativa form, inte med trosvisst lugn utan med oro.

Hur ser Celans poetiska teknik ut i denna dikt? Som 1 s4 manga dikter dgnar
han sig 4t en spriklig innovation pi ordnivin. Han bryter ner ord och fraser bara
for att foga samman delarna till nya gestalter. I dikten kan man bevittna denna
sprikalkemi i fem uttryck: 1. steh/ herein 2. durchgrindet 3. ledig allen Gebets
4. feinfiigig och 5. Vor-Schrift.

Uttrycket »steh herein» finns mig veterligt inte i rikstyskan. Det lr férekom-
ma i Osterrike i betydelsen »kom in», en innebérd som Celan knappast kan avse.
Det ir rimligt att lisa uttrycket som en nybildning i motsatsstillning till den
bekimpade expansionen. Kontrasten utdt/inat forstirks av versklyvningen, som
later »herein» sti pa egen rad.

»Durchgriindet» 4r likasé en nybildning, som forstirker grundningens inne-
bord. Men hir dr det hela uttrycket »durchgriindet vom Nichts» som 3r det idgon-
fallande och som sammanbinder tvi of6renliga betydelser, »durchwaltet von
nichts» — »behdrskad av intet» — och »gegriindet auf etwas» — »grundad pa nigot».
»Durchwalten» r ett lderdomligt och poetiskt uttryck, som man kan héra under
det nya uttrycket, som gor Intet till grunden for relationen till duet.

Vidare kan man under uttrycket »ledig allen Gebet» hora frasen »ledig aller
Last», »fri frin alla bordor». Genom den nybildade frasen river Celan upp bénens
band av sakral hinvindelse. Det dr som om bénen stir i forbund med en tyngan-
de, eventuellt forslavande auktoritetsprincip, som méste limnas dirhin.

Ordet »feinfiigig» finns inte heller pa tyska, déremot orden »gefiigig» — »lyss-
nande» — och »feingefligt> — »fint fogat sig». Celan har uppenbarligen varit man
om att, vid sidan om anpassningen, fora in ett lyssnade moment i férhallandet till
den yttersta principen.

»Vor-Schrift», slutligen, anger genom sitt bindestreck en text som féregir inte
bara den heliga skrift, utan som foregir kanske alla nedtecknade skrifter,
Samtidigt hér man inte detta bindestreck ndr man uttalar ordet. Ordet ir en
homonym till »Vorschrift», »foreskrift», forsavitt man inte gor en paus mellan
»Vor» och »Schrift» och akustiskt markerar dubbeltydigheten. Men om uppmirk-
samheten — som sig bor — riktas bade pi den grafiska och akustiska gestalten, sitts
bida betydelserna 1 spel.

Det ir siledes frigan om en foreskrift som foregir alla skrifter. Och eftersom
den #r »uniiberholbar», vilket innebdr att den 4r omdjlig att &verskrida pa det sitt
som GT ir dverspelat av NT i kristendomen, har den en absolut auktoritet. Det
ir troligt att Celan anspelar pa den judiska mystikens intet och relationen till en
gudsprincip som inte behéver nigra nedskrivna rittesnéren for sitt bestdnd.
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Hans-Georg Gadamer som gjort en intringande tolkning av dikten i ljuset av
den tyska nihilismen har uppfattat den mellersta strofen som en bestimning av
jaget.2e Det #4r emellertid djupt problematiskt. Varfor skulle jaget bara tala om sig
sjillv hos Celan, hur skulle det kunna ha ansprik pa att vara »genomgrundat av
Intets, sedan begynnelsen i pakt med en ursprunglig skrift fore alla heliga bock-
er, som dessutom ir omajlig att gi forbi. Vilket hogmod!

Meilanpartiet 4r dubbelsyftande, vilket betyder att bestimningarna kan avse
bade jaget och duet. En rimlig ldsart ir att se sjilva dialogen som den form som
uppenbarar den djupare gudsrelationen, som férmar innefatta sivil jaget som duet
i sin rorelse frin begynnelsens avstindstagande till slutets anammande. Jaget fér-
mir ta in duet bara genom att sjilv bli delaktig i dess intet och dess urildriga mys-
terium. Jaget vidgas genom att tala med en djupare, gudomlig aspekt av sig sjilv,
ett »du» som méste ligga lingt bortom jaget i vanlig mening.

Denna ldsart gér det ocksa majligt att fa bukt med diktens inledning som vi
girna liser som en appell riktad ocksd mot lisaren. Visserligen finns det hos Celan
ett tilltal till den gudomliga principen, som i sin bestimda maning till den hogste
far ett blasferniskt drag (»Tenebrae»).2r Men det 4r inte tillfredsstillande rent poe-
tiskt att uppfatta detta tilltal som enkelriktat.22 Varfor skulle Celan med sina sir-
egna maningar bara rikta sig till den absoluta gudomen? Duet innefattar ocksa
minniskan, i den mén hon {6rséker sprida sin vertygelse och frilsa andra. Dikten
blir pa s3 sitt en polemik inte bara mot kristendomen utan ocksd mot andra reli-
gioner 1 den min de sker herravilde och i den min de fundamentalistiskt forlitar
sig pa det skrivna ordet som en dogm.

Celans luttrade bekiinnelse medger ingen ro, slutet kan lisas som en syrlig gen-
saga till Goethes majestitiska lugn i en kiind dikt.s Hans dikt ter sig som genom-
tringd av nihilismen, men ocksd som ett lika raffinerat som smirtsamt svar pi
den. Hir finns ingen f6rsyn, ingen missionstanke. Ingen dyrkan eller hinvindel-
se 1 bonens form, inte heller nigon helig bok, som kan tjina som auktoritet. Likvil
en grund av intet som genomtringer allt.

Dessa fyra forfattarskap med deras skiftande svar pa nihilismen har nigot
gemensamt. De utgér vittnesbérd om en epok genom att samtidigt férvandla
den. Man skulle kanske ocksa siga att de uppfinner nihilismen pa nytt, pa sitt sitt
och kanske gor de den oigenkinnlig. Men den finns diir som ett radikalt ifriga-
sittande av virden, av frimst den kristna och platonska traditionen. Men det 4r
ocksi ett ifrigasittande av traditionell mimesis. »It was difficult to sing in face of
the object» skriver Stevens i dikten »Credences of Summer».

Bjérling dr vil den som haft storst forméga av dessa poeter att skapa ett nytt
forhillande till tingen, fast han har gjort det pé sina villkor tvirs igenom destruk-
tionen. Bjsrling talar dock aldrig om Intet som Stevens, Ekelsf eller Celan. Det
ir kanske ytterligare ett tecken pi att hans dikt inte riktigt hér hemma 1 moder-
nismens tidevarv. Den har Zonu inte fitt sin historiska bestimning.
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t Astherik des Nibilismus, Von der Romantik zum Modernismus, Stuttgart 1gor, s.1a.
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re 4n Emersons och Nietzsches, betvdelse. Timothy Bahti i sin tur upprepar denna ignorans
niir han pdstir »With respect to his poetic technique in general it may be that his real ances-
tor and neighbor is no English or American poet at all, but Stéphane Mallarmé.» Ends of the
Lyric, Baltimore/London 1996, 5.166. Inga hinvisningar hir vare sig till Espmark eller
Balakian,

7 Bloom, Wallace Stzvens: The Poems of Qur Climate, Ithaca 1977, 5.63.

§ Baht], 2.a. s.169.
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o Bloom, a.a. 5.98.
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Ideas» som Stevens reflekterar éver denna forindring: »The wind blew in the empty place./
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53 Om Bjorlings forhallande 61l Vaihinger, se min 4% skriva dagen, Gunnar Bjérlings poe-
tiska vérld, Stockholm 1993, 5.37, 53, 348. Om Stevens forhillande till Vaihinger, se Bloom,
Poetry and repression, New Haven/London 1976, s.281, dér han antyder att Stevens fatt sitt fik-
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% Om Bjorlings moraluppfattning, se 4zt skriva dagen, kap. L.
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19 Uttrycket dr Celans eget, se Felstiner, s.1o7.

20 (Gadamers tolkning stir i »Im Schatten des Nihiltismus», i Gedicht und Gespriich, Essays,
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22 Aven Gadamer liser det inledande tilltalet som enkelriktat, endast viint mot den
gudomliga principen.
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Platons /on och den
homeriske rapsodens konst

Platons Ion dr mest kind for vad som ddr sigs om poeterna och ‘den gudomliga
inspirationen’. Det 4r ocksd en av poetikhistoriens stora stotestenar, eftersom
man haft svirt att f4 thop den 1 Jon uttryckta tanken om diktningens gudomliga
ursprung med Platons framstillning av poesin som mimesis, en efterbildning »tre
led avlagsen fran det sanna visendet», 1 Szazen och med den fientlighet mot poe-
terna som kommer till uttryck i detta och andra verk. Det har ocksi rests tvivel
bide pi dialogens autenticitet och dess filosofiska allvar. Vissa Platonldsare har
hivdat att Ton ir bade intellektuellt och konstnirligt ovirdig Platon, andra att
den saknar allvarligt uppsit och dr tinkt som en aristofanesk fars eller som ett
rent skimt.

I denna uppsats ska jag gora en lisning av Platons dialog Joz mot bakgrund av
Eric A. Havelocks teorier om den muntliga hellenska epikens funktion som sam-
hillsbevarande teknologi och det ’homeriska sinnet’ som en speciell ‘muntlig’
mentalitet. Lasningen gir ut pa att dialogens tema dr den homeriske rapsodens
kompetens, och att rapsoden Ions stindpunkter och argument i dialogen inte bér
uppfattas som si enfaldiga som de framstir hos Platon och som Jon-lisare brukar
mena.3 Jon kan i stdllet f5rstds som representant f6r en bestimd mentalitet.

Havelocks Preface to Plato frin 1963 kan sigas 16sa frigan om varfor Platon
angriper poeterna. Havelock argumenterar for att Platons fientlighet riktar sig
mot diktarnas och diktningens roll i de ungas bildning och mot diktarnas infly-
tande &ver minniskornas sinnen, dirfor att diktarnas traditionella kunnande
representerar ett sitt att tinka och en kunskapsart som stir 1 vigen for Platons
eget filosofiska projekt, att uppritta den logiska rationaliteten.4 Havelocks bidrag
till ldsningen pd denna gamla ’platonska friga’ bekriftas av E.N. Tigerstedt i
Plato’s Idea of Poetical Inspiration (1969). I sin analys av Platons beskrivningar av
poeterna och den ‘gudomliga inspirationen’ i olika dialoger, finner Tigerstedt stod
hos Havelock {6r sin tanke att Platons sitt att forknippa diktarens konst med till-
stind av besatthet 4r avsett att misskreditera, inte beskriva eller lovprisa, diktaren
och hans konst.s
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Pilatos Idea of Poctical Inspiration 4r, svitt jag kan se, den senaste studien som
vidarefér och summerar tvistemilen kring tolkningen av Joz.8 I den diskussion
som gillt huruvida det som i dialogen sdgs om poeternas inspiration ska uppfat-
tas som allvarligt menat eller om hela dialogen ska ses som en komedi, argumen-
terar Tigerstedt for ett bade och; Jon dr typiskt platonskt ironisk. Dialogen har,
menar Tigerstedt, otvivelaktigt komiska inslag: Sokrates ironi mot Ion &vergir
efterhand till 6ppen sarkasm och dialogen slutar i ren fars.” Men 4 andra sidan,
och det iir detta som enligt Tigerstedt gor den ironisk, finns det i dialogen inte ett
ont ord om vare sig diktarna eller diktningen som sadan. Sokrates hogstimda tal
om diktandets gudomliga ursprung forefaller alltsi allvarligt menat.® Trots detta,
och det iir Tigerstedts poiing, finns det ingen motsittning mellan Platons hillning
till poeterna och diktkonsten i for och de dialoger dir poeterna pi olika sitt Sppet
angrips. I sitt angrepp p4 poeterna dx Platon nidmligen mycket raffinerad. I talet
om den 'gudomliga inspirationen’ {theia moira) far poeterna till synes ett erkiin-
nande. Det upphivs emellertid och vinds till-ett misskrediterande genom att det
tillstand i vilket diktaren diktar, bade 1 Jor och i andra dialoges, ocksa férknippas
med siares, bacchanters och korybanters sitt att vara frin sina sinnen, gudomligt
besatta och forryckta.s Tigerstedt hittar (i T7maios) ocksi en forklaring 6l varfor
Platon gér poeternas ‘gudomliga inspiration’ till besatthet. Den besatte kan inte
férstd, dr forvirrad, vet inte vad han siger; det krivs alltsd uttolkare — lds, menar
Tigerstedt, filosofer.

Havelocks analyser av poesins, diktarnas och rapsodernas funktion i den hel-
lenska kulturen och den "homeriska’ respektive platonska’ mentaliteten i Preface o
Plato kastar, enligt min mening, nytt ljus ocksi Gver sjilva meningsutbytet mellan
Sokrates och Ion i Platons dialog.® Om vi kan godta Havelocks teser finns det,
menar jag, en konsekvens och en logik i Ions envisa fasthillande av sin uppfatt-
ning om vad han som rapsod kan och inte kan.

Havelock om den hellenska epikens samhaélleliga funkiion

Aven om skrivkonsten bevisligen maste ha varit kiind i den hellenska kulturen pa
den historiska personen Homeros tid, var anvindningen av den mycket begrin-
sad. Ovriga uttryck for skrivkunnighet pa 7oo-talet, den tidpunkt di Havelock
och de flesta forskare menar att Ifaden och Odysséen nedtecknades, dterfinns som
inskriptioner pa lervaser eller ér av graffitikaraktiir. Frin mitten av 60o-talet finns
bevarade nedteckningar av lagar och pi Platons och Aristoteles tid har det gre-
kiska sambhillet oomtvistat blivit en skrift- och liskultur> Om skrivkonstens
anvindning och utbredning bland den grekiska befolkningen arhundradena dir-
emellan rider oenighet. Havelock argumenterar i Preface o Plato att trots det fak-
tum att skrivkonsten varit kiind och anvind i det hellenska samhillet i dver tre-
hundra ir vid tiden fér Platons verksamhet, si har den bara haft en mycket
marginell betydelse i samhillet och f6r det intellektuella livet.s Med utgings-
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punkt i vad Platon siger om poeterna, diktkonsten och mimesis 1 Staten, och
genom en omlisning av den grekiska litteraturen frin Homeros till Platon i
sokandet efter #he early Greek mind, sisom detta ’sinne’ kommer till uttryck i det
sprikliga idiomet, utvecklar Havelock i Preface to Plato en egen teori om den
homeriska epikens ursprungliga funktion och om den hellenska grekiska munt-
ligheten. Den kan sammanfattas med de tre formuleringarna och begreppen epic

as recorder, Flomeros as encyclopedia och the homeric state of mind.

Epic as recorder och Homeros as encyclopedia

Ett samhalle baserat pa "primir muntlighet’ kan, resonerar Havelock, vidmakt-
hilla sina lagar och seder, sin historia, sin teknologi och sina virden endast genom
ett sprik av rtualiserade och memorerade utsagor. En sidan samhills- och kul-
turbirande funktion fyllde i det férhistoriska hellenska sambhillet, enligt
Havelock, det formelbundna (formulaic) eller "poetiserade’ spriket och epiken.
Den hellenska epikens uppkomst forliggs till évergingen mellan den mykenska
eran och den arkaisk-hellenska, som ett resultat av de mykenska grekernas diaspora
och uppfattas som ett siitt for ett folk att bevara sin kulturella identitet nir det kol-
lektiva minnet endast kan uttryckas akustiskt.s

De episka diktarnas konst i det muntliga Hellas hade alltsd, enligt Havelock,
inte att gora med konstnirligt skapande i vir mening, inte med konstfirdighet i
ett sprikligt hantverk som hos senare tiders Homerosimitatorer och inte heller
primirt med underhallning, som i den muntliga, episka tradition Albert B. Lord
pé 1930-talet studerade pi Balkan.®6 Med Havelocks ord:

Poetry was not »literature» but a political and social necessity. It was not an art
form, nor a creation of the private imagination, but an encyclopedia maintained by
co-operative effort on the part of the »best Greek polities».7

Det 'poetiserade yttrandet’ och epiken var alltsi enda sittet for medlemmarna i ett
sambhdlle, som inte kiinde den fonetiska skriften, att bevara och auktorisera signi-
Sficant communication och significant speech — sidan kommunikation och sidant tal
vars betydelse gir utéver det dagliga, momentana ordbytet mellan minniskor.
Fram till slutet av 4oo-talet hade enligt Havelock den hellenska diktningen — forst
epiken och under den klassiska tiden ocksi tragedin — som huvadsaklig uppgift att
bevara och vidareféra sitt samhilles seder och bruk (zomez), dess virden och moral
(ethe). Det poetiska spriket var ett idiom och epiken en muntlig teknologi, de
enda redskapen i den muntliga grekiska kulturen for den samhilleliga, sociala
funktion varje samhille bygger pi och som Havelock kallar preserved communica-
tion.®9 Denna »teknologiska situation» gav ocksa politisk makt 4t den som hade »a
superior ear and rhythmic aptitude», siger Havelock och anf6r exempel frin
Homeros och Hesiodos pa hur furstar kunde och miste kunna behiirska det episka
innehallet och den muntliga poetiska tekniken.?
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Det homeriska sinnet’

Det hellenska samhillets muntlighet férutsatte, menar Havelock, en annan typ av
sinne’ eller mentalitet (sfafe of mind) 4n den abstrakt-logiska rationalitet som
priglar den ’skriftlig’ minniskan.>s T motsats till det visuellt-abstrakt-logiska
sinne som skriftligheten infér, talar han om ett ’homeriskt sinne’ och en auditivt-
sensuellt-parrativt strukturerad mentalitet.22 Den enskilde diktarens eller rapso-
dens — de bida professionerna #4r knappast méjliga att skilja 4t2 — konst och per-
sonliga skicklighet berodde pa hans ’evokativa’ forméga i métet med publiken,
hans sitt att utnyttja de psykosomatiska mekanismer som framférandet och mot-
tagandet av de episka singerna krivde. Det ir olika formagor av denna typ som
Havelock anser att de "homeriska’ grekerna betecknar med de olika muserna, de
nio déttrarna till Mnemosyne, minnets gudinna.2+ Han avvisar uppfattningen att
den 'inspiration’ som musan skinkte diktare och rapsoder av det homeriska sinnet
skulle ha ansetts vara av gudomligt ursprung. Musan var istillet »the symbol of
the bard’s command of professional secrets». Nir de muntliga poeterna sjilva
ville upphéja sig talade de om sin sophia.z6 Sophia och adjektivet sophos betecknar
hos Homeros, framhiller Havelock, inte »visdom», »erfarenhet» eller »klokhet» i
allminhet utan yrkesmannens skicklighet och kunnande och kommer under 6co-
talet att anvindas specifikt just om den muntlige singarens sprikliga, kommuni-
kativa formaga.?

Den hellenska kulturen och den litterira traditionen fran och med Homeros till
och med »Euripides déd» beskrivs av Havelock som semi-oral2® En ‘muntlig’
mentalitet och ett poetiskt sprik baserat pa muntlighet fortsatte att existera och
dominera, trots att diktarna skrev. Diktningen behdll sitt monopol pi 'bevarad
kommunikatior, trots att skriv- och liskunnigheten var utbredd. Homeros ir den
siste representanten f6r den rent muntliga hellenska kulturen. Men, menar
Havelock, det audifivt-sensuellt strukturerade "homeriska sinnet’ dverlever skriv-
konstens utbredning i flera hundra 4r. Rapsoderna, som férmedlade de homeris-
ka eposen, anvinde texten som referens for att korrigera sitt minne men lirde ut
Homeros muntligt och fritt ur minnet till befolkningen som memorerade men
aldrig liste den. Det iir inte forrin med Platon och Anistoteles som den grekiska
skriftligheten fir ett uttryck som bygger pi abstrakta begrepp och en logiskt-
kausalt uppbyggd framstillning, avsedd att kommuniceras genom ldsning och inte
genom muntligt framférande. Att poeterna och rapsoderna dock fortfarande pa
Platons tid hade en dominerande stillning som ethe-birare 4r en slutsats som
Havelock drar av Platons behandling av poeterna och diktkonsten i Staten. Det 4r,
som vi senare ska se, ocksa en slutsats som fir stdd i Platons framstillning av rap-
soden Jon i dialogen med samma namn. Dir ska vi ocksa se att den logiskt reso-
nerande filosofen Sokrates méjligen representerar forlusten av forstielsen av det
traditionella homeriska kunnandet.
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Hawelock om Platons an grepp pi diktarna och dikthonsien
— ett angrepp pd det "homeriska sinnet’

Platons angrepp pé poeterna ir, menar Havelock, ett angrepp pa den muntliga
traditionen, dess sprikliga idiom och den kunskapsform som Homeros och epi-
ken representerar. Fér Platon 4r diktarnas och rapsodernas verksamhet liktydig
med paideia, bildning och utbildning.?s Som birare av det hellenska samhillets
och kulturens historia, sedvinjor, virden, moral och férestillningar om virlden
och tillvaron utgjorde poeterna och rapsoderna fortfarande fér Platon den vikti-
gaste institutionen f6r utbildningen av de unga. Attackerna mot Homeros, mot
poeter 1 allménhet och mot diktkonsten i Stzzen, ska dirf6r ses mot bakgrund av
den homeriska traditionens och det poetiserade sprikets samhiills- och framfér
allt mentalitetsbevarande funktion.s

Men dven om Platon forkastar utsagan hos Homeros och poeterna si forefal-
ler han, siger Havelock, mest oroad av effekten pi publiken, auditoriet, av sjilva
framférandet. For att forstd detta méste man, framhiller han, ha klart f6r sig det
siregna 1 forverkligandet av den text som méter sin mottagare rent auditivt och
inte i en ldsakt. Rapsodens/recitatdrens inlirning liksom framférandet och audi-
toriets. uppfattande av utsagan bygger pad mnemoteknik och kroppsligt-sinnliga
funktioner. Repetitiva fraser, lyran och dansrorelsernas rytmisering utgdr hans
stod f6r minnet; de frigdr den psykiska energi som behovs for att han ska komma
ihdg orden och innehillet. Den parallelliserade rytmen fSrstirker intrycket pi
dhoraren, vars inhimtande av utsagan automatiseras och bygger pé sinnlighet och
psykologisk identifikation med innehillet i det framférda. Havelock siger att
denna typ av rent akustisk inlirning nirmast motsvarar det siitt pa vilket vi lir oss
en text frin en grammofonskiva. Hade han skrivit sin bok nigra decennier sena-
re hade han naturligtvis valt en rockgala pa ett idrottsstadion for att illustrera den
starka effekt oral performance kan ha pi sina dhorare.

Det ir mot bakgrund av dess rent auditiva, sensuella karaktir och det psyko-
logiska tillstind den forutsitter (hos bide rapsod och &hdrare) som vi ska forstd
Platons attacker mot den homeriska poetiska utsagan, dess innebérd och effekt,
menar Havelock. Nir Platon karaktiriserar diktning som mimesis, hirmning eller
efterbildning, si avser han just den psykologiska identifikation mellan utsaga och
utsigare, liksom mellan utsaga och dhorare, som inlirandet och reproducerandet
av dess innehill kriver. Mimesis eller efterbildningen avser alltsd inte ett forhal-
lande mellan utsaga och verklighet’ {objektiv virld). I kunskap som beror av
mimesis skiljer inte subjektet, den som vet, ut sig frin sitt kunskapsobjekt eller fran
sina ord. I Platons perspektiv kvalificerar, eller snarare diskvalificerar, alltsa mine-
sts sjilva den poetiska utsagan.s

Som liktydig med bildning/utbildning ir poeternas och rapsodernas profession
och den homeriska traditionen (epiken och tragedin) forkastlig enligt Platon,
eftersom den representerar en kunskapsart och ett sitt att tinka och vara som han
underkinner och bekimpar. I sin egenskap av mimesis ir dikting for Platon sjilva
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hindret f6r tinkandet och varandet; tinkande i meningen logiskt-begreppsligt och
varande i meningen att ha en autonom identitet, att vara ett sjilv (psyche), skilt
fran sin utsagas* Forfattaren och filosofen Platon representerar enligt Havelock
en radikalt annorlunda mentalitet, den logiska rationalitet som innebir det defi-
nitiva brottet med det muntliga homeriska sinnet. Detta nya ’sjilvmedvetna’, ’pla-
tonska sinne’ innebidr ett avgdrande steg i subjektivitetens utveckling, vilket
Havelock beskriver med formuleringen separation of the knower from the knoun.s
Tidigare var den kunnande/vetande minniskan identifierad med den poetiska
utsagan, bestiende av handlingar och hindelser som representerade esbe och
nomoi (det man maste kunna/veta). Nu diremot kommer tinkandet att inriktas pa
dessa ethe och nomoi i sig, liksom pa de ting som orden representerar. Detta sker
genom att de minga olika formler och episoder, dir en foreteelse férekommer,
integreras och abstraheras och gors till en. Det sprikliga uttrycket forlorar sin
konkretion. Férbindelsen med handling, hindelser och den 4skadliga bilden for-
svinner och "ordet’ blir istillet en representation av det osedda. Kunskapsobjektet
blir abstraherade lagar, principer, imnen och essenser, tingen i sig sjilva.3+ Platons
angrepp pi poeterna och poesin miste alltsd, menar Havelock, forstis i relation
tilt Platons eget omvilvande projekt: att uppritta en ny kunskapsform, ett nytt
sinne’, det tinkande subjektet, och ett nytt prosaiskt, logiskt-abstrakt sprikligt
idiom. I detta projekt utgér poeterna (liksom — fér att tala med Platon — deras
»tolkar» rapsoderna), deras lirarroll och framfér allt deras grepp om minniskor-
nas sinnen det frimsta hindret.3s

En lasning av /on

Jag menar att Platons fon, mot bakgrund av Havelocks Preface fo Plato, kan lisas
som en dialog om olika kunskapsuppfattningar, den homeriska/muntliga/mime-
tiska respektive den platonska/skriftliga/logiska, och som ett prov pi den 'munt-
ligt’ sinnade rapsodens sjilvforstielse. Huvudtemat i dialogen ir, enligt min
mening, den homeriske rapsodens konst.

Tigerstedt anser att temat 1 Jo 4r den »poetiska inspirationen», men, som tidi-
gare nidmnts, ocksa att dialogen 4r ironisk. Genom att diktning forknippas med
olika tillstind av besatthet syftar den till att undergriiva poeternas trovirdighet.s6

I fragan om inneborden och ironin i Sokrates tal om den gudomliga inspira-
tionen har jag varken kompetens eller anledning att gbra annat 4n att ansluta mig
till Tigerstedt. Diremot menar jag att Tigerstedt har fel nir han uppfattar Ion
som en rent komisk figur och som ett littlurat offer f6r Sokrates ironier7 De
argument och exempel som liggs i Jons mun kan och brukar férvisso uppfattas
som demonstrationer av rapsodens okunnighet eller dumhet, men jag menar att
dialogen 1 stiillet kan l4sas som en konfrontation mellan tvi mentaliteter eller tanke-
system. Oavsett Platons syften, dokumenterade han for eftervirlden den yrkes-
kunnighet en rapsod i hans egen tid faktiskt besatt.
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Nigon historisk rapsod med namnet Ion fran Efesos &r inte kind.® Oavsett om
en sidan faktiskt har existerat och stitt modell for dialogens Ion, om det ror sig om
ett fingerat namn eller om Ion ir en rent fiktiv person méste man dnda tinka sig
att Ions forsvar av sin konst 1 dialogen har autentiska, sokratiska argumentationer
med samtida rapsoder som modell. Jag utgir allts3 frin att Platons framstillning
av dialogens Ion har verksamma rapsoder som forebild, pa samma sitt som Platon
1 andra dialoger har samtida sofister och foretridare for talekonsten i rollerna.s

Handlingen i dialogen bestir i att Sokrates forsoker f2 Ion att gi med pé att
dennes yrkeskunnighet, i likhet med diktarnas, inte kommer sig av »konst» (fech-
ne) eller »insikt» (episterme) utan av »gudomlig inspiration» (#heiz moira). lon har
en uppfattning om vad han som rapsod kan och inte kan men tvingas ging pd
ging erkinna sig Sverbevisad av Sokrates resonemang. Samtalet, som linge ver-
kar bli en ren promenadseger for Sokrates, tar emellertid en ovintad vindning
genom att Ion bérar ge svar pa tal. Dialogen slutar mycket abrupt med att
Sokrates avbryter diskussionen och upprepar sin tes.

Formellt 4r dialogen uppbyggd pa foljande vis: efter en 6ppning, déir Sokrates
hélsar pa Ton och definierar rapsodens profession, kommer tvi pi varandra f5l-
jande dialogpartier dir Sokrates anstiller utfragningar av Ion. Dessa foljs av ett
parti dir Sokrates forst 1 en och sedan i en ytterligare monolog férklarar och,
genom den beromda liknelsen med den magnetiska stenen och jarnringarna,
askadliggor inneborden 1 sin tes om diktarens och rapsodens gudainspirerade tal.
Dialogen avslutas med ett tredje, lingt dialogparti.

Inledande positionsbestémningar

Efter den inledande hilsningen batjar Sokrates med att smickra Ion for hans yrke.
Inte nog med att rapsoderna fir »upptrida i fina klider». Det som 4r avundsvirt
dr ocksi, siger han,

[...] det, att ni rent av ha till er nédvindiga uppgift att digna er it studiet av en massa
utmirkta skalder och alldeles sirskilt 4t studiet av Homeros, den biste och mest
gudomlige av dem alla; och att ni méste €) blott Lira er hans ord utantill utan dven
léra er att forstd hans tankegiing och mening. Ty ingen kan bliva en god rapsod,
som ej begriper meningen i skaldens ord. Rapsoden bér nimligen vara den, som
infér dhérarna tolkar skaldens tankar. Men den uppgiften ir omdiligt att vl fylla,
om man ej fattar vad skalden menar. (530 B—C)

Ion svarar och siger att just det som Sokrates nimner har varit det sviraste att lira
sig. Men sa har han ocksd blivit den frimste uttolkaren av Homeros (530 C-D).
Han erbjuder sig att bevisa detta (530 D) men Sokrates vill istéllet att han ska svara
pi frigan om han ir skicklig ocksi pa Hesiodos och Archilochos (530 A). »Nej,
endast pd Homeros», svarar Ion. Och tilligger: »Det tycker jag ocksi ar tillrick-
ligt» (531 A). Detta svar ger Sokrates anledning att friga om det finns nigon punkt,

dir Homeros och Hesiodos har »samma mening» (531 A). Ja, det finns minga, tror

25



Agneta Rehal

Ton (531 A). Sokrates tar di upp siarekonsten. Han vill veta om siaren eller Jon bist
kan tolka vad Homeros och Hesiodos siger om denna (531 B). Det kan siaren, sva-
rar lon (531 B). Ion gir direfter med p4 att han sjilv, om han vore siare, skulle
kunna tolka bide motsatta och samstimmiga utsagor om siarekonsten (531 B).
Men hur kan Ion di vara skicklig pi Homeros men inte pi Hesiodos och andra
skalder, undrar Sokrates och fortsitter:

Talar han [Homeros] inte f&r det mesta om krig och om huru méinniskor, goda och
onda, privatmin och offentliga personer, triffa samman med varandra, 4vensom om
gudars samvaro med varandra och med miénniskorna, om vad som tilldrager sig i
himmelen och i underjorden, om gudars och halvgudars fodelse? Ar det inte sidana
dmnen, som Homeros har behandlat i sin diktning? (531 C-D)

Jo, sdger Ton, detta har Sokrates ritt i (531 D). Sokrates frigar di Ion om inte ocksi
dvriga diktare behandlar samma dmnen (531 D). Jon svarar ja, men har ocksi en
férklaring: »Men de ha icke behandlat det pd samma sitt som Homeros» (531 D).
»Hur s8?» frigar Sokrates, »Ha de gjort det simre?» (531 D). »Ja, mycket simre»,
siger Ion (531 D).

Sokrates gor ett nytt forsok att fa Ion att ga med pi att denne inte kan det han
siger sig kunna, och att han istillet borde kunna det han siger att han inte kan.
Han bérjar en utfragning, som giller huruvida nigon som #r yrkeskunnig i en viss
sakfriga ocksi kan bedéma andras utsagor om samma sak. Svaren pi Sokrates fri-
gor 4r sjilvklara och Ion kan bara bekrifta.

SOKRATES. Hur 4r det nu, min kire vin Jon — nér det i ett sillskap ir en dis-
kussion om rikning och en person dirvid uttalar sig bittre dn de andra, si finns det
vl nigon, som kan bedéma detta?

ION. Ja. .

SOKRATES. Ar det samma person, som kan beddma vem somn talar vl och vem
som talar illa, eller 4r det olika personer?

ION. Det ir naturligtvis samma person.

SOKRATES. Ja, det ir vl den som har kunskap i matematik.

ION. Ja, det ir det.

SOKRATES. N4, om man i ett sillskap diskuterar om vilken f6da som dr hilso-
sam och en person dérvid yttrar sig bittre in de andra, dr det da olika personer eller
ir det en och samma person, som kan beddma vern som yttrar sig bast och vern som
yttrar sig simre?

ION. Det ir naturligtvis samma person.

SOKRATES. Och vem ar denne? Vad kallas han?

ION. Likare,

SOKRATES. Kunna vi dé €] i stort sett siga, att dd man i ett sillskap diskuterar ett
dmne, dr det alltid en och samma person, som kan beddma vem som talar vil och
vem som talar illa om detta samma dmne. Och likas3 4r det tydligt, att om nigon
¢j kan beddma vem som talar vil om ett Emne, kan han ej beddma vem som talar
illa déirom.

ION. Det #r rktigt.

SOKRATES. Alltsi 4r en och samma person skicklig att yttra sig i bigge dessa
avseenden?

ION. Ja. (531 D532 &)
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Sedan Sokrates pa si vis har fitt med sig Ion pi att en och samma person som
besitter en viss sakkunskap kan beddma virdet av olika yttranden i denna sak,
knyter han an till det tidigare resonemanget om diktarna. »Har du inte nu vidare
pastitt», siiger han, »att bide Homeros och de 6vriga skalderna — Hesiodos,
Arkilokos o. a. — tala om samma mnen men p olika sitt, den ena bittre och den
andra simre?» (532 A). Ion svarar: »Jo, och diri har jag riitt» (532 B). Sokrates sger
dé att Jon, eftersom han kan bedéma vem som kan »tala vil» ju ocksi borde kunna
bedéma vem som »talar illa» (532 B). »Det forefaller si», svarar Ion (532 B).

Sokrates kan nu surnmera och siga att lon faktiskt har gatt med pa att han ir
lika skicklig i att beddma, inte bara Homeros utan alla skalder (532 B). Ion ber di
Sokrates att forklara hur det d4 kan komma sig att han, Jon, »formligen sover» nir
det dr tal om andra diktare, men nir det giller Homeros dr han »genast vaken och
har mycket att anféra» (532 B—C). Saken #r mycket enkel, sdger Sokrates och fér-
klarar: »Det dr alldeles klart, att det ej ir tack vare nagon konst eller insikt som du
talar om Homeros. Ty om ditt tal grundade sig pa konst, skulle du ju kunna yttra
dig 4ven om de andra skalderna» (532 C).

Innan vi gar vidare till nista utfrigning av Ion ska vi stanna upp or att titta
nirmare pa hur Ion hittills har svarat.

Ions kompetens — »att fatta vad skalder menars

Mot bakgrund av vad Havelock séiger om 'det homeriska sinnet’ och Platons kun-
skapsteoretiska revolution 4r det rimligt att anta att Jon inte ir dum pa det vis som
han framstir fr en modern lisare som ju delar Sokrates logiska kunskapsbegrepp:
han omfattar helt enkelt en annan tankemodell. Nar Ion i dialogens borjan haller
med Sokrates om att ingen kan bli en god rapsod som inte »fattar vad skalden
menar», si ir det inte nddvindigtvis bara for att han latit sig luras av Sokrates
smicker utan for att han faktiskt, med sitt sitt att se pa saken, »fattar vad skalden
menar», eftersom meningen ir given i innehillets utformning och eftersom det
just r den homeriske rapsodens speciella uppgift och kompetens att bevara denna
mening.4° Det skulle ocksa innebira att Ion, med sitt "homeriska sinne’, inte kan
inse att Sokrates alla exempel och logiska exercis skulle visa att han inte kan det
han siger sig kunna. Trots att Sokrates, 1 den platonskt sinnade ldsarens 6gon,
ging pi gang beslir Ion med sjalvmotsigelser och tillkortakommanden och trots
att Sokrates logiskt (sofistiskt) bevisar att Ion borde vara lika skicklig pa andra
skalder som talar om »samma dmnen», stir lon fast vid att han bara forstar sig pa
Homeros och att han gor detta mycket bra.#t Att Ion i replikskiftet verkar dum
beror till viss del pa Sokrates sofistiska debatt-teknik. Men det kan ocksa forkla-
ras av att Jon inte behirskar den sprikliga kod och det logiska sitt att tinka som
den moderne lisaren och den ’platonskt’ sinnade lisaren pa Platons tid, som dia-
logen kan antas vara skriven fo1, har gemensamma. Det kan ocksa tilliggas att
sjilva utformningen av replikerna inte ir ovisentlig for bilden av Jon som farakiig.
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Vi ser i det lingre citatet ovan hur Platon fir honom att verka ovanligt dum och
godtrogen. Sokrates fir stilla de enklaste frigor till sin samtalspartner, ligga de
mest sjilvklara svar i dennes mun och till och med stiilla samma fraga tvi ginger, som
om Jon skulle behéva hjilp med att urskilja till och med de enklaste kategorier.

Ions ampm"&

Om Havelocks sitt att rekonstruera den homeriska epikens och rapsodens sam-
hilleliga funktion och betydelse mellan Homeros tid och Platons ir riktigt, sd 4r
Ion en lank 1 kedjan (historiskt sett den sista) av muntligt skapad, auditivt memo-
rerad och muntligt-auditivt fsrmedlad epik. Hans uppgift ir att formedla den hel-
lenska kulturens nedirvda, kollektiva, i Homeros narrativt kodifierade, vetande
och virden. Hans kunnighet bestir i behirskandet av ett sprakligt idiom och for-
migan att muntligt reproducera Homeros fér den grekiska allminheten. For att
kunna fylla sin uppgift miste lon vara identifierad med sin utsaga.

Utifrin premissen att Ion dr skolad i en muntlig tradition dir versmitt, for-
melteknik och standardsitt att utfora episoder och situationer 4r sjilva grunden
for savil memoreringen som representationen av ‘textery, ter det sig helt logiskt att
Ton trots att Sokrates forséker dverbevisa honom om motsatsen, menar sig be-
hirska Homeros men inte Hesiodos eller Axchilochos. Archilochos ir ju jamb-
och elegidiktare och Hesiodos behandlar ju inte bara samma #mnen som
Homeros utan ocksi andra. Enligt Havelock skiljer sig dessutorn Hesiodos sprik-
liga idiom frin Homeros genom att det muntliga episkt-narrativa sittet att utféra
tankebilder hos Hesiodos tenderar att brytas upp och genom att spriket tenderar
att bli mera abstrakt.+2 Nar Jon haller med Sokrates om att dvriga poeter behand-
lar samma dmnen som Homeros men framhiller att »de ha inte behandlat det pa
samma sitt som Homeros» menar han just vad han sager, namligen sittet.

Ton haller alltsa med om att en siare bittre 4n han sjilv kan tolka vad Homeros
och Hesiodos siger om siarekonsten och att en likare i kraft av sitt yrkeskunnan-
de 4r den som bist kan beddma virdet av ett yttrande som rér hilsosam foda, men
siger ind3 att han sjilv bist forstir sig pA Homeros. Av det forstir vi att Jon inte
menar de saker eller imnen som Homeros talar om, utan att han menar
Homerostraditionen. Alltsa att han anser sig behirska sjilva utsagan och utsigelse-
siittet men inte utsagans rent sakliga sanningsvirde. Sokrates férsdker, som vi sett,
visa att lon borde kunna det han siger att han inte kan, genom att vilja exempel
ur vardagslivet och fa Ion att gi med pi att det inom olika dmnesomréden finns
experter som kan uttala sig om olika yttrandens giltighet inom det omréide dér de
ir experter. Ion héller med om allt och forefaller inte mirka att han dirmed ir pi
vig in i en sjilvmotsigelse. Anledningen till detta 4r inte nédvindigtvis dumbet.
Istillet bor man, enligt min mening, tinka sig att Ion @ priori utgir frin att
Homeros och det dagliga livets praktiska kunskaper utgoér tva skilda kunskaps-
omriden och att han samtalar med Sokrates som om denne delade denna for
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honom sjilvklara utgingspunkt. Ion gér éverhuvudtaget inte ansprik pa det som
Sokrates forsoker fi honom att inse att han inte kan!

Den andra utfrigningen, Sokrates tal om den poetiska inspirationen
och varfor Ion nu kan bhialla med Sokrates i det mesta

Ocksi nista utfrigning gir ut pa att dverbevisa Ion om att denne borde kunna det
han inte kan. Aven den resulterar i att lon tvingas konstatera att han inte kan siga
emot men stir fast vid sin uppfattning. Sedan Sokrates har fatt Ion att gi med pd
att diktkonsten dr »en och samma konst allt igenom» (532 C) tar han nigra exem-
pel fran omrédet for de efterbildande konsterna. Han frigar Ion om det inte inom
mileriet funnits en mingd bide goda och diliga konstnirer (532 E). Detta kan Ion
helt visst bekrifta (532 E). Sokrates fragar ockss Ion om denne triffat nigon bild-
huggare som inte skulle kunna bedéma en annan bildhuggares arbeten (533 A).
Nej, »vid Zevs», siger Ion, det har han inte gjort (533 A). Inte heller har han, siger
han pé Sokrates férfrigan, triffat ndgon som var kunnig 1 olika musiska konster
och som samtidigt inte skulle kunna bedéma ocksi hans fel och fortjinster som
rapsod (533 B—C).

Inte heller i detta replikskifte ir Ions svar inkonsekventa. Sokrates har, som vi
mirker, bytt dmne for argumentationen. I motsats till det tidigare replikskiftet,
dir han tog upp sakkunskap pa olika dmnesomriden, talar han hir om kvalitet och
fortjanster 1 det konstnirliga utférandet. Att en konstnir kan vara bittre eller
simre 4n en annan pi samma omride, och att en person som kan bedéma kvali-
teten hos en diktare ocksi kan bedéma kvaliteten hos en annan sidan, kan Ion
naturligtvis hilla med om. Han har ju, som vi sett, tidigare férklarat fér Sokrates
att Homeros inte behandlat sarnma dmnen pi samma sitt som Hesiodos och att
Homeros ir bittre 4n dvriga poeter.

Ton stir ocksa mycket riktigt kvar vid sin uppfattning, 4ven om han inte kan
férsvara sig mot Sokrates logiska finter. Han ber Sokrates tinka &ver vad det kan
bero pa att han, Ion, ir s3 bra pé att tala om Homeros men inte om andra skalder
(533 C). Sokrates forklarar di dterigen att Ions formiga inte beror p3 »konsts.
Istillet ir det en »gudomlig kraft» som driver Jon, siger han (533 C-D). Han kom-
mer sedan med den berémda liknelsen om den magnetiska stenen och med ett
lingt vackert tal med variationer pi temat att diktarna, nir de diktar, ar uppfyllda
av en gudom (533 D-534 E). Niir Sokrates talat firdigt och frigar Ion om inte
denne tror att han har ritt svarar Ion:

Jo,vid Zevs, Sokrates. Dina ord gripa min sjil och det forefaller mig verkhigen, som

om det ir genom en gudomlig inspiration som de goda skalderna fér oss tolka
gudarnas ord. (535 A)

Sokrates forsdker dd att £2 Ion att uttala sig om sitt eget yrkesutdvande i de ter-
mer som han anvint i sitt tal for att beskriva diktandet. Han frigar:
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Nir du deklamerar s vackert och nir du riktigt rycker dhérarna med dig, t.ex. nir
du laser sangen om Odyssevs, nir han rusar ut mot dérren och uppenbarar sig for
friarna [...] — #r du dé vid dina sinnen? Eller 4r du utom dig, si att du inbillar dig,
att du med liv och sjil 4r med om allt detta, som du i din hinfSrelse talar om — att
du #r p4 Itaka eller i Troja eller var det nu vara ma. (535 B)

Och Ion utbrister:

Hour sliende 4r inte detta bevis, som du dir gav mig, Sokrates! Ty det vill jag &ppet
och drligt tillstd, att nir jag deklamerar nagot rérande stycke, fyllas mina 6gon av
thrar, och nir jag diremot framstiller nigot hemskt och fruktansviiet, sa resa sig
hiren pd mitt huvud av fruktan och mitt hjirta slir haftigt. (535 C)

Han miste ocksi erkiinna att en person som »stir klidd i hogtidsdrikt och har pa
huvudet en gyllene krans, som ingen har tagit ifrin honom, star dir mitt under
offerfester och hégtidligheter — och griter» inte kan sigas vara vid sina sinnen (533
D). Sokrates frigar om Jon vet om att rapsoderna gor samma intryck pa dhorarna.
Detta ir inget som lon #r okunnig om:

Ja, det vet jag visst. Ty fér varje ging ser jag frin min upphé&jda plats ner pi dem,
hur de grita och med hemska och hotande blickar f5lja skildringen. Jag miste nim-
ligen riktigt noga giva ake pi dem. Ty om jag kan fi dem att grita, skall jag sjilv fa
le, men om jag fir dem att le, skall jag sjilv fa grita — nir betalningens stund kom-
mer! (535 E)

Det Ion bekriftar hir 4r snarast motsatsen till det Sokrates vill bevisa; att han &r
vil medveten om vari hans kunnande och begavning som rapsod bestir, iven om
han inte behiirskar Sokrates konst att begreppsliggéra sin kunskap utan anvinder
konkret-dskadliga beskrivningar.3

Dialogen fortsitter med att Sokrates bygger vidare pa liknelsen med den mag-
netiska stenen och drar in dven 4skidarna och rapsoden i den gudomliga kraft som
magneten representerar:

Dir ser du siledes, att skidaren 4r den sista ringen i kedjan, som, enligt vad vi nyss
nimnde, fick sin kraft undan f5r undan frin den Magnetiska stenen. Ringarna i
mitten #ro du — rapsoden — och skidespelaren; den férsta ringen 4r diktaren sjilv.
Men guden drager genom alla dessa ringar minniskornas sjilar vart han vill, och
han later den enes kraft Svergd i den andres. Och alldeles som det var f6rhallandet
med stenen, hinger dir vid honom en vildig kedja av kérdansare och liromistare
och medhjilpare, som alla 4ro pa sidan bundna fast vid de ringar, som hinga ned
fran singgudinnan. Och olika skalder hinga fast vid olika singgudinnor — vi anvin-
da uttrycket »Aro besatta» av dem, och det ligger en viss riktighet 1 det; ty sing-
gudinnorna taga dem i besittning. Vid dessa férsta ringar, skalderna, hiinga s3 andra
och iter andra ménniskor fast och iro inspirerade av dem. Somliga héra till Orfevs,
andra till Musaios; men de allra flesta fixo besatta av Homeros. Till dem hér du,
Ton; du ir besatt av Homeros. (535 E~536 D)

Nu skulle man kanske — om man inte tagit del av Tigerstedts tes om att Platon vill
tillvita poeterna en besatthet av samma slag som bacchanternas och korybanternas
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vansinne — kunna tro att Ion skulle kiinna sig si smickrad av upphéjelsen till rang-
en av gudainspirerad Homerostolk att han erkinde att Sokrates méste ha ritt. Det
gor han nu inte. Istillet siger han:

Du talar fortriffligt, Sokrates. Men jag skulle éindi bli éverraskad, om du talade sé
tortraffligt, att du kunde fi mig att tro, att jag berdmmer Homeros dirfor, att jag
ir besart och rasande. Jag tror, att ¢j ens du skulle tycka det, om du finge héra mig
tala om Homeros. {536 D)

Ion gor medgiwanden och dverraskar

Sokrates skulle girna vilja hora Ion tala om Homeros men férst ska Jon svara pd
en friga: »Om vilken del av allt det myckna, som Homeros behandlar, har du for-
méga att halla ett fortrafiligt tal?» »Du har det vil dndi ¢j om alltsammans?» (536
D—E). Ton svarar: »Jo, var s siker pa det, att det ¢j finns nigon del, som jag €j kan
tala om» (536 E). Sokrates forsdker d 4ter locka in Ion ien filla. Han tar upp olika
passager och citat ur fiaden och Odysséen. Och i citat efter citat kan han besla Ion
med att inte pi ndgon enskild punkt kunna bedéma virdet av olika utsagor hos
Homeros lika bra som den yrkesman som utdvar det yrke som omtalas 1 citaten
(537 A—539 D). Ion héller med om allt. Efter dessa sina ovedersigliga tillkortakom-
manden forefaller Ion alltsi 4ntligen Gverbevisad. Nir Sokrates 4r firdig med
Homeroscitaten och Ion iter, pi punkt efter punkt, har tvingats erkiinna att
Sokrates har ritt, fir han ett erkiinnande av denne, liksom en liten tréstande upp-
muntran: »Och Zven du har ritt, Ion» (539 D). Och sa tar Sokrates itu med vad
som forefaller vara sista steget i den pedagogiska uppgiften att forklara for Ton att
denne inte kan det han tror sig kunna. Han siger:

Sedan jag emellertid nu har ur Odysséen och Iliaden anfért stillen, som ang sia-
ren, likaren och fiskaren, fir du nu i din tur — di du kinner Homeros vida bittre
in jag — taga fram de stillen, som héra dll rapsodens konst och som siledes limpa
sig f6r rapsoden bittre an for andra att prova och bedéma. (539 D-E)

Nu vintar man sig att Jon dntligen ska falla till f6ga och tillsta att han inte kan
gora det som Sokrates begir. Det gor han dock inte. Istillet svarar han: »Jag
péstar, att si ir forhillandet med alla stillen, Sokrates» (539 E, min kurs). Ions svar
forefaller fullkomligt naivt, ja till och med tilmodigt. Denna passage 4r dialogens
kulmen och vird att framhalla enbart £6r komikens skull. Men den 4r ockss, som
vi ska se 1 det foljande, en vindpunkt i striden mellan filosofen Sokrates och rap-
soden Ton om vem som vet bist om Jons konst.
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Ion forklarar sin kompetens

Replikskiftet fortsitter med att Sokrates, dven han ytterst tilmodig, pAminner lon
om att denne just erkiint sig okunnig pa vissa omraden. Minns inte on att han
just sagt att rapsodens konst var en annan 4n kérsvennens och medger han inte att
eftersom det 4r en annan konst si miéste det ocksd vara »andra foremal som den
har kiinnedom om» (539 D—540 A)? Jo, det gér Ion och siger att man kanske far
géra undantag f6r »dylika ting» som Sokrates just nimnt (540 A). »Men vad ir det
dé», frigar Sokrates, »som din konst har kiinnedom om, eftersom den siledes ¢
kinner allt?» (540 B). Ion svarar:

Jo, den kinner, vill jag tro, sidant som passar for en man och f5r en kvinna, en slav
och en fri, en underordnad och en &verordnad att siiga. (540 B)

Detta ir forsta gngen i dialogen som Jon fatt majlighet att forklara vad det ir han
1sin egenskap av rapsod egentligen kan. Hans svar ar helt i linje med Havelocks teo-
rier om den homeriska epikens funktion som medium for ‘bevarad kommunikation’
med uppgift att bevara och vidaref6ra samhillets nomor och ethe, och 'det poetisera-
de yttrandet’ som det muntliga samhllets sitt att reglera ménniskornas liv och for-
mella mellanhavanden genom ritualiserade sprikhandlingar. Det Ion hir svarar
konkretiserar just en meningssfir som kan betecknas som ezhos. Och att Jon sjilv har
klart for sig att hans konst inte »har kinnedom» om yttranden i allméinhet eller om
vad man bor siga i olika vardagliga, informella situationer eller i rent praktiska
bestyr, diremot i givna formella situationer, framgir klart av den fortsatta dialogen.

Sokrates tar fasta pa Ions svar och férsdker 4nnu en ging besld honom med
inkonsekvenser. Han frigar om Ion vet vad en befilhavare ska siga nir hans bat
ir i storm (540 B). Jon svarar: »Nej, det vet styrmannen bittre» (540 B). Kan rap-
soden veta vad en likare som virdar en sjuk bor siga? frigar Sokrates (540 C). »Nej
inte sddant», svarar Ion (540 C). Replikskiftet fortsitter:

SOKRATES. Men du menar sidant, som en slav bér siga?

ION. Ja.

SOKRATES. Tank dig siledes en slav, som ar vallare. Menar du, att rapsoden kan
bittre in vallaren veta, vad han bér siga for att lugna korna, nir de aro ilskna?
ION. Visst inte.

SOKRATES. Eller kanske vad en viverska bér siga, nir hon spinner sin ull?
ION. Ne;j.

SOKRATES. Eller vad en befithavare bor siga, nir han uppmuntrar sina soldater?
ION. Ja, dar ha vi sidant, som en rapsod har kinnedom om. (540 C-D)

Ions svar ir fortfarande konsekventa. De ir ocksd mycket bestimda och visar,
enligt min mening, att han i sitt yrkeskunnande gér ansprak pi att kunna yttra
sig om ritualiserade, formelbundna yttranden, diremot inte om det vardagliga
sprikets: vallarens tal till sina djur eller viverskans »nir hon spinner sin ull».
Sokrates visar inga tecken pi att han begriper Ions distinktion mellan vardagligt
tal och yttranden i formellt reglerade situationer.
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Dialogen avslutas med en diskussion om rapsodens yrkeskicklighet kontra stra-
tegens filtherrekonst. Ion hivdar ett samband mellan de badas kompetenser. For
min tolkning 4r detta det mest kritiska momentet. Tigerstedt menar, som jag tidi-
gare ndmnt, att dialogen slutar i fars. Han papekar det vi just sett exempel pa,
nimligen att Sokrates gor Homeros diktning till en friga om de @mnen som fore-
kommer hos Homeros. Detta ir, siger Tigerstedt, de grovsta exemplen pi para-
logismer och sofismer i Sokrates argumentationsteknik och Ion tvingas i denna
diskussion »to confess his ignorance of one topic after another, until at last the
poor man in his desperation declares himself an expert on war, which brings about
the farcical conclusion.»+ Jon kan visserligen antas vara mer in lovligt sjilvover-
skattande i sitt ansprik pi att personligen vara »den biste strategen 1 Hellas» (541
B), men jag menar att den sjilvmedvetenhet som han hir visar prov pa har sin
grund i Homeros och i rapsodens traditionella kunnande. I denna diskussion visar
sig Ion i sjilva verket lingt mindre oskuldsfull n han hittills litit ana.

Ion vidhaller nu sin stindpunkt meningsutbytet igenom och Sokrates har
denna gingen ingenting fér att han fSrsdker snirja honom med sin logik. »Sig
mig;: har rapsoden krigskonsten till yrke?» frigar Sokrates (540 D). Hir trodde
man kanske att Ton skulle svara ja, eftersom han just har sagt att vad en befil-
havare bér séiga nir han uppmuntrar sina soldater hor till det som rapsoden har
kunskaper om. Han 4r istillet mycket férsiktig: »Atminstone vet jag, vad en befil-
havare bér siga» (540 D). Sokrates gor da en analogi: om Ion vore pi en ging
»skicklig histkarl» och »citterspelare», di borde han ju ocksé forstd sig pa skotsel
av histar. Genom vilken »konst» skulle han di kunna beddma nir histarna skét-
tes vil? I sin egenskap av ryttare eller citterspelare? Vad skulle Ion svara pa det,
fragar Sokrates. Jon: »I egenskap av ryttare, skulle jag svara.» Sokrates: »Och om
du kunde beddma dem som spelade vil pa cittra, skulle du vil fi medgiva, att du
gjorde detta i din egenskap av citterspelare men ¢j av ryttare®» Ion svarar ja.
Sokrates ar nu framme vid konklusionen av sin analogi och frigar om Ion, »nir
han kinner krigskonsten», gor detta i sin egenskap av rapsod eller strateg (540 E).
»Det tycks mig», siger Ion, »ej vara nigon skillnad» (540 E). Sokrates blir irrite-
rad: »Vad for nigot? Siger du, att det ¢j 4r nigon skillnad? Menar du, att rapso-
dens och strategens yrke ir ett eller tvi yrken?» (541 A). Ton svarar: »Jag tror, att
det ir et (541 A). Hir verkar det som om Ion éter bdrja siga emot sig sjilv.
Sokrates lugnar sig och replikskiftet fortsatter:

SOKRATES. Och du, som ir en god rapsed, ir siledes ocks en god strateg?
ION. Ja visst.

SOKRATES. Och di miste ocksa den, som 4r en god strateg, éven vara en god
rapsod.

ION. Det kan jag diremot inte tycka.

SOKRATES. Men du tycker, att den som 4r en god rapsod ocksé 4r en god strateg?
TON. Ja visst. _

SOKRATES. Ar inte du den béste rapsoden i Hellas?

ION. Jo, den allra biste, Sokrates.

SOKRATES. Och 3r du ocksa den biste strategen 1 Hellas?

ION. Var viss pa det, Sokrates. Aven det har jag Birt hos Homeros.
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Om vi godtar Havelocks analyser av sambandet mellan furstars makt och behirs-
kandet av det episka arvet, musernas konst och det poetiska idiomet i det munt-
ligt styrda sambhille déir Jons foregangare verkat, och dessutom betinker att hela
Iiaden handlar om krig och strider, ddr en mingfald av storartade strateger ver-
triffar varandra i krigandets konst, kan vi ocks4 forsti Jons konsekventa hivdande
av sin position i detta meningsutbyte. Inte si att Ion sjilv, om han fick chansen,
skulle kunna leva upp till sitt pistiende om att vara den biste strategen i Hellas,
men dirfor att han kiinner den tradition i vilken han verkar — och dir 4r samban-
det mellan de bada kompetenserna givet.

Niir Sokrates pd denna punkt i diskussion tappar tilamodet, brister han ut mot
Ton och siger:

Men vid alla gudar, Ton, di du ir bist i hela Hellas 1 bigge dessa avseenden, bade
som rapsod och som strateg — varfor reser du di omkring bland hellenerna som rap-
sod 1 stillet for att fora befilet sver krigshirar? (541 B)

D4 ir Tons svar, savitt jag kan forstd, inte det ringaste naivt och inte heller oskyldigt:

Det beror dirpa, Sokrates, att vir stad stir under edert vilde. Vira hiirar ledas av
er, och man behdéver hos oss ingen filtherre. Varken eder stat eller lakedaimonier-
nas skulle vilja ha mig till filtherre. Ty ni tro, att ni kunna reda er med edra egna.

(541C)

Ton visar sig till slut allts besitta bade ett vilgrundat sjilvmedvetande och poli-
tisk klarsynthet. Han verkar hir ocksa vara fullt pd det klara med sin motstinda-
res avsikter.

I detta lige tar Sckrates skamgrepp pa lon. Han tillskriver Ion ansprik denne
inte har — att kunna uttala sig om Homeros »pi grund av konst och insikt» (541
E). Han pastar att lon nekat att ge honom prov pi sin forméga, trots att det for-
hiller sig tvirtom. Slutligen ber han honom att vilja mellan att kallas »en orite-
firdig manniska» eller »gudainspirerad». lon svarar, lingtifran enfaldigt: »Det ir
stor skillnad pa dessa tvd omdémen, Sokrates. Det 4r vida bittre att kallas guda-
inspirerad» (542 A). Meningsutbytet avbryts och Sokrates fir avsluta dialogen med
att upprepa sin tes.

Avslutning

Att huvudimnet f6r Platons Jon 4r rapsodens konst torde vara svirt att bestrida. Det
lon gér ansprik pi — att omfatta Homeros 'mening), att vara skicklig pd att framfora
Homeros, att kunna kontrollexa sin publik och att behirska det sprikliga idiom som
reglerar formella relationer och situationer — motsvarar helt enkelt den traditionella
rapsodens yrkeskunnande. Om man godtar en lisning av dialogen som métet mel-
lan tvi of6renliga mentaliteter, innebidr det att Platon, oavsett vad han sjilv haft for
syfte med dialogen, for eftervirlden med sin fon kommit att dokumentera det
homeriska sinnet’ och den homeriske rapsodens egen forstielse av sin profession.
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Noter

T Autenticiteten betvivias bl.a. av Thesleff, som talar om Jon som »semi-authentics och
tanker ¢lg att den 4r skriven av nigon av Platons elever vid Akademien i dvningssyfte. Se
Holger Thesleff, Studies in Platonic Chronology. Commentationes Humanarum Litterarum,
70, Societas Scientiarum Fennica (Helsingfors, 1982), s. 204f.

2 BSe E.N. Tigerstedt, Platos Idea of Poetical Inspiration. Commentationes Humanarum
Litterarum, 44:2, Societas Scientiarum Fennica (Helsingfors, 1969), s. 18f.

3 Den text jag arbetat med och citerar ar Claes Lindskogs Sversittning av Jor i Platon,
Skrifter i svensk rolfning. Del II. Reviderad och kommenterad av Holger Thesleff (Lund,
1984), ss. 325345. Som brukligt 4 hanvisar jag dock till den s.k. Stefanuspagineringen.
Hinvisningar till denna finns dven i Skriffer i svensk folkning, men utan indelningen i under-
avdelningar A-E, varfor jag foljt The Loes Classical Library, Plato II1. Plato with an English
Translation. Jor, by WR.M. Lamb (London & Cambridge, Massachusetts, rgs2).

Min besksivning av stétestenarna i tolkningen av Jon bygger nirmast pi Inge Jonssons
Idéer och teorier om ovdens konst. Fran Platon till sivubturalismen (Malmé, 1985), ss. 15—20 och
den kommentar till Tonz som gors i Teaser i poetik. Prin Platon £ill Nistzsche. I urval av Per Erik
Ljung och Anders Mortensen (Lund, 1988}, 5. z71. Fér en historisk oversikt ver Platon-
lasningen frin antiken och framit, se E.N. Tigerstedt, Inferpreting Plato (Stockholm, 1977).
En presentation av den nya tendens tll sk dramatiska lasningar av Platons dialoger som
vuxit fram under de senaste decennierna gors av Mats Persson i »Mot en ny Platonbild», 1
Lychnos. Arsbok for idé- och lardomshistoria, 1995, ss. 9~54. Under beteckningen ‘dramatiska’
tolkningar cller lisarter sammanfattas en Platonforskning, som har det gemensamt att man
fister stor vikt vid de enskilda dialogerna som gestalting, vid handling, symbolik, tematik
och vid sjilva dialogformen (Persson, a.a. ss. 1r—17). Hit riknas till exempel Martha
Nussbaums Platonlisningar 1 The Fragility of Geodness. Luck and Ethics in Greek Tragedy and
Philosephy (Cambridge, 187). Ménga foretriidare for den dramatiska lisarten avvisar tanken
pi att dialogerna skulle ge uttryck {61 ett sammanhingande platonskt filosofiskt system. Se
Plato’s Dialogues. New Studies and Interpretations. Ed. Gerald A. Press (Lanham, 1993).

4 Havelock, Eric A., Preface to Plaro (Oxford, 1963).

5 Tigerstedt, Plaro’s Idea, ss. 67f, 70. Att ocksd Havelocks teorier om skillnaden mellan
ett'muntligt’ och ett’skriftligt sinne’ 1 Preface fo Plato, liksom hans analyser av skillnaden mel-
lan ett ‘muntligt’ och ‘skriftligt’ sitt att bevara kommunikation har vunnit acceptans visar
Walter J. Ongs Muntlig och skriftliy kultur. Teknologiseringen av ordet (1982, Géteborg, 1990),
dir Preface to Plato 4r den viktigaste forutsittningen for den sammanstillning av skillnader
mellan muntligt och skriftligt "tinkande’ och muntlig och skriftlig teknologi som Ong gér.

6 Den senaste lisningen av Jon jag har kunnat finna ir hos David Roochnik i The Tragedy
of Reason. Toward a Platonic Conception of Logos (New York & London 1990, ss. 176-185).
Roochnik deltar dock inte i den tidigare forskningens diskussion om just Joz, den enda hin-
visningen dit 4r till just Tigerstedt.

7 Tigerstedt, Platoes Idea, ss. 6368, 19. Tigerstedt betonar det dialogiska i denna och
Platons &vriga dialoger (ss. g—12} och, i likhet med merparten av den nya ‘dramatiska’
Platonforskningen, avvisar han tanken pi att Platon skulle ha nigon helhetig filosofi och
estetisk teori.

8 J&. ss. 251, 28.

9 Platon ér den forste att gora denna koppling siger Tigerstedt (Platot Idea, s. 71f), som
ocksi utrett saken i en tidigare studie kallad »Furor Poeticus», 1 Jeurnal of the History of Ideas,
st/rg70. De grekiska ord Platon i Jon anviinder 4ven om siares, bacchanters och korybanters
sinnestillstind och som Tigerstedt menar dr avsedda att misskreditera den poetiska inpiratio-
nen ir theig dynamis (i Lindskogs dvers. gudomlig kraft), entheos entboysiazon (uppfyllda av
guden), katechomenos (besatt), ekphron (frin sina sinnen). Pa liknande sitt anvinds, menar
han, mania (galenskap) i Faidros. Se Tigerstedt, Plates Idea, 5. 29, 48. Tigerstedts analys av
Platons framstillning av den poetiska inspirationen i Plaros Idea of Poetical Inspiration omfattar
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dven Sokrates forsvarstal, Menon, Faidros och Lagarna, i vilka han finner att Platon, pi samma
sitt som i Jon, forknippar diktningen och diktarna med tillstind av besatthet och gudomligt
vansinne.

1o Tigerstedt, Platos Idea, ss. 7072.

i Det bér papekas att Havelock sjalv inte tar upp Jox.

2 Se t.ex. Litteraturens bistoria. r. Forntiden. Red. Hans Hertel (Stockholm, 1995), ss. 1o,
143, 195F.

3 Hypotesen presenteras i Preface fo Plato, kapitlet »Poetry as Preserved Communi-
cation». Nir det giller stindpunkter i tidigare forskning och Havelocks polemik med denna,
se noterna till nimnda kapitel, sarskilt ss. 4953, noterna 4, 6. I The Muse Learns to Write.
Reflections on Orality and Literacy from Antiquity to the Present (New Haven & London, 1986)
bygger Havelock vidare pi sina teser om den hellenska muntligheten och utvecklar, vad han
kallar, she special theory of Greek orality och the special theory of Greek fiteracy. Tesen gir 1 kort-
het ut p3 att den grekiska alfabetiseringsprocessens historia 4r radikalt annorlunda 4n dvriga
visterlindska kulturers och att den muntliga tradition, som Albert B. Lord under 1930-talet
studerade p4 Ballan och presenterade 1 The Singer of Tales (Cambridge, Massachusetts, 1960},
existerade pd helt andra villkor 4n den som Homeros ingick i. Den grekiska muntligheten
stod pi ett alldeles eget satt emot skrivkonstens inflytande och 6verlevde med trehundra ar
inférandet av det fonetiska alfabetet. Det fonetiska alfabetets férsta uppgift blev att doku-
mentera ‘muntligheten’ innan det dvertog dess samhilleliga och ’poetiska’ funktion. Andra
visterlindska kulturers muntliga tradition har gitt under i métet med en redan firdigutveck-
lad skeiftkultur.

* Havelock anvinder i Preface o Plato beteckningen »preliterate society» (s. 42).
Begreppet primary orality hirrr frin The Muse Learns to Write, dir det anvinds for att
beteckna muntlighet i samhillen som inte kinner nigon form av fonetisk skrift, ill skillnad
frin samhillen dir muntligheten existerar vid sidan av skriftkulturen.

% Argument for den hellenska kulturens "primira’ muntlighet, trots forekomsten av skrift
1 den mykenska civilisationen, anférs i Preface fo Plato, kapitlet »Oral sources of Hellenic
intelligences,

6 Far hinvisning till Lord, se not 13 ovan.

7 Havelock, Preface to Plaro, s 125.

B Jb s ryaf

I b,

20 Ib 5. 126.

2 For en vidareutveckling av Havelocks analys av det muntliga’ sinnet och primir munt-
lig kommunikation, se kapitlet »Talspraklighetens psykodynamik» i Ongs Munsfig och skrift-
lig kultur. :

¢ % Hur narration med hjilp av agenter och dskidliga situationer hos Homeros anvinds for
att kommunicera en diskurs som skriftligt sprik uttrycker med abstrakta begrepp och 1 logis-
ka syntagmer, visar Havelock i Preface to Plate, kapitlet »The Content and Quality of the
Poetised Statement». Det abstrakta, icke-narrativa sprikliga idiomet viixte fram, menar han,
genom att skriften méjliggjorde férindringar av syntaxern.

% Se Havelock, Preface to Plate, s. 124f.

24 Synen pd muserna som representanter for en kroppsligt-sinnlig eller ’evokativ’ férmaga
utvecklar Havelock genom analyser av musernas funktion hos Homeros och Hesiodos. Se
Preface to Plato, kapitlet »The Psychology of the Poetic Performances.

% Havelock, Preface o Plato, s. 155.

26 Jh

%7 Ib s 287. Ordet sophia har, enligt Havelock, frin Homeros till Platon genomgitt en
betydelseforskjutning: »With the slow transition from verse to prose and from concrete
towards abstract the man of intelligence came to represent the master of a pew form of com-
munication equally consacrated to educational purposes, but now anti-poetic. In short,

36



Platons Yon och den homeriske rapsedens konst

sophia always remained skill of speech’ and ’skill of mind’, but the kind of speech and the kind
of mind changed.»

8 Jh 5. 43f.

9 Havelock oversitter paideia med engelskans education; jag skriver alltsi bildning/
utbildning.

3 Havelock hiivdar att nir Platon i Szzser siirskilt angriper tragedin, avser han inte denna
som specifik diktart 1 dess egenskap av det vid denna tid mest effektiva uttrycket for det
'homeriska’ sinnet och den traditionella bildning/utbildning Platon bekimpar. Havelock
menar att Platons angrepp pé tragedin inkluderar epiken. Se Preface to Plato, s. 8.

3 Analysen av innebdrden i Platons mimesis-begrepp piborjas i andra kapitlet av Preface
#o Plato, kallat »Mimesis», och vidareutvecklas sedan (tillsammans med en analys av Platons
kunskapsobjekt i relation ill den ‘muntliga’, homeriska’ kunskapen, av Platon betecknad som
doxa, erfarenhet) 1 bokens tre sista kapitel.

3 Art det jilvmedvetande’ som vixer fram och som formuleras av Platon verhuvudtaget
uppstir, forklarar Havelock med den dialektiska metod som tillskrivs Sokrates och som bestir
i frigan »Vad menar du?». Denna fréga bryter det ‘mimetiska’ svaret. Det duger inte att upp-
repa det poetiserade yttrandet. Frhgan staller kravet pa att siga det annorlunda, d.v.s. icke-
poetiserat, icke-rytmiserat och icke-bildligt. Se Havelock, Preface o Plato, s. 208—z10.

33 Se Havelock, Preface f6 Plato, kapitlet »Psyche or the Separation of the Knower from
the Known».

3¢ Se Havelock, Preface £o Plato, kapitlet »Recognition of the Known as an Object».

35 Platoncitatet dr fran Jon (535 B), dir rapsoden benidmns »tolkarnas tolks.

36 Fér Tigerstedts diskussion av temat i Jon, se Plato’ Idea, ss. 20—28. 1 denna diskussion
avfirdar Tigerstedt ocksi uppfattningen att dialogens dmne skulle vara rapsodens konst.
Hans argument ir att inget i dialogen tyder pa att Ion skulle vara sofist. Argumentets bak-
grund ir vissa fidigare forskares uppfattning att rapsoderna pi Sokrates och Platons tid inte
frimst dgnade sig it recitation utan it textkommentarer och var influerade av sofisterna. Se
a.a. ss. 22—24. Tigerstedts argumentation pd denna punkt motsiger diirfor inte min tolkning,
snarare ir den ett stod.

37 Se Tigerstedt, Plato’s Idea, s5. 19, 25. Det ska dock siigas att Tigerstedt (s. 19} ocksg,
genom att framhalla Sokrates ibland sofistiska argumentationsteknik, forsvarar Ion mot det
forakt med vilket han ofta blivit behandlad. Att Ion ir enfaldig, naiv och dum férefaller vara
ett axiom. Jag kan visserligen inte géra ansprik pi att overblicka Jom-lisningarna fore
Tigerstedt men att déma av dennes redogdrelse for hur man sett pa dialogen sedan Goethe
och framat, rider det fullstindig enighet om Jons dumhet. Derta intryck bekriftas ocksd av
Inge Jonssons Idéer och teorier om ordens konst. Roochnik, som i sin The Tragedy of Reason ocksa
gdr en ldsning av denna dialog och argumenterar for att Sokrates erbjuder Jon att ge upp sitt
ansprik pi att besitta zechne och istiillet anta Sokrates erbjudande om att besitta ett hogre
kunnande, ett kunnande som »gives voice to a vision of a world not fully accessible to the
rational working of logoss (a.a. s. 182), menar att Ton ir for dum for att f6rstd att han kan
négot som 4r bittre dn fechne, vilket en klyftigare rapsod skulle ha gjort.

¥ Se tex. Tigerstedt a.a. s. 13.

39 Jon brukar dateras dll ca 390, men dateringen &r inte comtvistad. Exempelvis Thesleff
(a.a. ss. 222f, 370) menar att dialogen 4r tillkommen si sent som ca 370.

4¢ Jir Roochnik (a.a. s. 182) som tviirtom argumenterar for att det Ion saknar 4r just sjalv-
forstielse.

4 Att Sokrates argumentation utnyttjar bide sofismer och paralogismer framhills av
Tigerstedt, som ocksi har ytterligare hinvisningar i imnet. Se Tigerstedt Plato’ Idea, s. 19.

42 Se Havelock, Preface fo Plato, 5. 295-299.

4 Tigerstedt framhaller (Plazos Idea, s. 21) ocksi att Ions beskrivning av hur han under
sina framféranden noga ger akt pi publikens reaktioner motsiger Sokrates pastaende om att
rapsoden skulle vara »besatt» och »fran sina sinnenn.

44 Jh. s. 1of.

37



38

Utkast till Gunnar Ekelofs »Poetik», Opus incertum.
Uppsala universitetsbibliotek: GE:XT:1-8.



Monika Asztalos

Poetikens krav kontra filosofins:
Lucretius’ »Om tingens natur»

Enligt den hellenistiske filosofen Epikuros finns det en naturlig forklaring till allt
som hinder i universum. Allt dr ytterst ett resultat av atomers rorelser i ett tom-
rum. Minniskan kan bara leva ett lyckligt liv, om hon inser detta och inte sitter
tilltro till myter som pastir att viirlden skapats och styrs av gudar. Lucretius’ dikt
»Om tingens natur» 4r en korrekt beskrivning av och stark plidering fér den epi-
kureiska naturfilosofin. Men den innehiller ocksd mytert som visserligen explicit
forkastas av diktaren men samtidigt 4r si omsorgsfullt komponerade att de blivit
foremal for stor uppmirksamhet inom Lucretius-forskningen. Manga har sett
deras férekomst i dikten som ett brott mot de epikureiska principerna och foérsékt
hitta diktarens motiv; enligt andra menade Lucretius att myterna férmedlade
tminstone nigon sanning, om ocksi i allegorisk form, och att de dirfér kunde
anvindas i pedagogiskt syfte 1 en epikureisk lirodikt. Syftet med denna uppsats ir
att visa att man i en diskussion om Lucretius’ sitt att presentera myter inte bara
bér ta hinsyn till vad som ir filosofiskt acceptabelt 1 en epikureisk traktatz utan
ocksi till vad som var poetiskt korrekt 1 en lirodikt skriven 1 Rom pa so-talet f6re
Kristus. Forst och frimst skulle Lucretius ha viickt férundran inom sin samtids
litterira kretsar, om han hade publicerat en lingre hexameterdikt utan myter. For
langre larodikter gillde dessutom en sirskild praxis: dels presenterade de myter
om civilisationens utveckling, dels avbrits deras mera tekniska passager di och da
av mytologiska digressioner. Efter en inledande redovisning av hur Epikuros’ for-
démande av myter Sversatts till poesi av Lucretius kommer jag i en andra avdel-
ning att argumentera for att vissa passager i »Om tingens natur» kan tolkas som
epikureiska substitut for genretypiska civilisationsmyter. Slutligen kommer jag att
foresla ate Lucretius genom sitt siitt att presentera myter tillgodosig bade den epi-
kureiska filosofins krav pd en mytfri virldsbild och poetikens krav pa mytologiska
digressioner.s
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I

Enligt Epikuros bir myterna skulden till en stor del av manniskornas angest. Han
avslutar ett sammandrag 1 brevform av sin naturlira till den for Gvrigt okinde
Herodotos med att férklara att den, som bevittnar himlakropparnas lagbundna
rorelser och olika meteorologiska fenomen men inte vet vad som fororsakar dem,
litt grips av vanforestillningen att universum styrs av allsmiktiga gudar. En sadan
oupplyst méinniska inser inte att gudarna varken har skapat virlden eller har nigra
planer for den utan lever i en opaverkbar frid (afaraxia) och sillhet; eftersom han
tillskriver gudarna affekter, som i sjilva verket ir oférenliga med deras ataraxia,
ghir han i stindig oro for att han efter doden skall straffas med de eviga plagor som
myterna berittar om. I ett brev till Menoikeus (dven han okind) hivdar Epikuros
att vir déd tviirtom saknar betydelse for oss personligen, eftersom den innebir en
upplésning av vir individuella identitet: »Déden, det mest fruktansvirda av alla
onda ting, har siledes ingenting med oss att gora, ty nir vi finns till, d4 4r inte
déden hir, men nir déden har kommit, da finns inte vi».+ Och i en sammanfatt-
ning av sina teorier om himlafenomenen, dven denna 1 brevform, skriver Epikuros
till en viss Pythokles att man kan hitta manga forklaringar till blixten: »Blott
myten skall hilla sig borta! Och det gér den, om man hiller sig till det, som man
kan uppfatta med sinnena, och med ledning dirav drar slutsatser om det som #r
fordolt». Botemedlet mot den irrationella skrick, som forst ger upphov till myter
och direfter fir sin niring ur dem, har besknivits i den elfte och tolfte av Epikuros’
fyrtio si kallade Kyriai doxai (»Viktiga sentenser»): »Om vi aldrig hade oroats av
misstankar rérande himlafenomenen och om att déden kanske har med oss att
gora (...), si skulle vi inte beh&va utforskandet av naturen (physiolegia)». »Det vore
omdjligt att bli fri frin fruktan rérande de viktigaste tingen for en som inte hade
kunskap om universums natur utan hade sina misstankar rérande det som myter-
na handlar om. Dirfér vore det oméjligt att uppna oblandade mjutningar utan
utforskandet av naturen (physiologia)».s

Myter f6rmedlades under antiken framfor allt i poesi. Omvint kan man siga
att nistan all antik poesi i en eller annan form innehaller myter. Man kan alltsi
vinta sig att Epikuros skulle vara motstindare till poesi. Det finns inga uttalan-
den bevarade av honom sjilv som klart visar detta, diremot en rad festimonia
(samtliga dock senare in’Lucretius) som kan tolkas och har tolkats i den rikt-
ningen.® Det enda entydiga av dessa ir Herakleitos’ (forsta irhundradet efter
Kiristus) pastaende att Epikuros skydde all poetisk verksamhet (poietike) som pes-
ten, eftersom den var ett fordirvligt lockbete fér myter.” Poesin 4r alltsd en krok
pé vilken myterna girna nappar. Annorlunda uttryckt: det 4r svirt att skriva poesi
och undvika myter.

Lucretius ger klara och starka uttryck for samma syn som Epikuros pa myter-
nas skadlighet: I bok 3 hivdar han (vv. 1011-23) att méinniskan sjilv skapar ett hel-
vete it sig pd jorden genom sin ridsla f6r Cerberus, furierna och Tartarus’ brin-
nande avgrund, vilka inte existerar eller ens kan existera ndgonstans: »Dirarnas liv,
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kort sagt, blir hiir till ett Acheron f6r dem» (v. 1023).8 Han avslutar en lang utred-
ning om blixtens natur i bok 6 (vv. 160~378) med att visa det absurda i att uppfat-
ta den som Jupiters straffredskap (vv. 379—422), eftersom var och en kan se att den
drabbar oskyldiga lika val som skyldiga, att den ofta slir ned 1 6demarken eller till
och med i gudarnas egna tempel och att den bara upptrider under vissa viider-
leksforhallanden. Och i det berdmda avsnittet i bok 5 om religionens uppkomst (vv.
1161-1240) beskriver Lucretius den olycka som minniskan i tidernas begynnelse
drog over sig, nir hon lade mirke till lagbundenheten hos 4rstidsvixlingarna,
himiakropparna och andra himlafenomen men inte férstod deras verkliga orsaker:
»QOlycksaliga minniskoitt, som tillsknivit gudar / sddana ting och foérsett dem dar-
till med en rasande vrede! / Dirmed de skapat 4t sig ett elidinde, it oss svira sorger,
/ medan de skiinkt vira barn sisom arv de bittraste tiram (vv. 1194—97).

Man kan knappast vinta sig att Lucretius skall f6rdéma 2ll poetisk verksambhet,
men pd en si prominent plats i »Om tingens natur» som dess foretal riktar han
foljande varnande ord om mytskapande poeter till Memmius, diktens adressat
(1.102—26):9

Endera dagen kommer du sjilv att forscka ta avstind
frin oss, besegrad av skrimmande ord av siarpoeter.
Ty fantasifoster utan tal kan de uppdikta at dig,
ros  vilka kan kasta omkull de principer, som styr dig i livet,
och genom terror rasera allt det som du vunnit med framging.
Och med all ritt! Ty om minskorna sig att det fanns en naturlig
grins f61 var pliga, si skulle de ha argument att ta till mot
siarpoeternas vidskepelser och de hotfulla orden;
mo nu saknas helt argument och férmaga att bjuda dem motstind,
nir man fir oroa sig fér eviga straff efter déden.
Ty man 4r okunnig om hur sjilens natur ar beskaffad,
om den har fétts eller nistlar sig in i oss minskor vid f6dseln,
om den gir under tillsammans med oss och f6rintas av déden
15 eller beger sig till avgrunders djup i det nattsvarta Orcus,
eller istallet pi gudarnas bud tar sin boning i djuren,
sisom vir Ennius sjéng, han som férst ifrin Helikons fagra
berg firde ned en krans vars eviga gronska formadde
sprida sin strilande glans ibland alla Italiens folkslag.
zo  Samtidigt hivdade Ennius dock i odédliga verser
att det jimvil finns en plats som bir Acherons namn och dir varken
sjal eller kropp kan bestd, nir vi méinniskor bortryckts av déden,
utan en vilnad blott av en blekhet som vicker férundran.
Fran denna plats dsk en bild (52 berittar han} upp av Homeros,
125  skalden som aldrig skall d6, och begynte att utgjuta salta
tirar och med sina ord ge till tingens natur en férklaring.

Lucretius’ episka féregingare har alltsi (liksom han sjilv) haft ansprik pé att for-
klara tingens natur (rerum naturam i vers 126). Aven om Lucretius forkastar
Ennius’ filosofiska positioner, ligger det ingen ironi i hans lovprisning av fore-
gingarens »odddliga verser» (vv. 17—20). Han forkastar alltsi inte poesi, bara poe-
ternas myter. Nagra rader lingre ned forklarar Lucretius i enlighet med Kyriai

41



Monika Aszitalos

doxai 1t och 12 att utforskandet av naturen (nafuras ratio 1 vers 148 motsvarar
Epikuros’ physiologiare) befriar manniskan frin den skrick som poeterna genom
sina falska liror ingivit henne (1.146-8):

Silunda skingras med nodviindighet vir skrack, vira skuggor,
icke av solstrilar, ej av dagsljusets lysande pilar,
men genom observation av naturen och utforskning av den.

i

Hesiodos’ »Verk och dagar» har givit lirodiktens genre dess impetus. Men den
hesiodiska traditionens betydelse for Lucretius’ dikt uppmirksammas ofta bara
pliktskyldigast och i férbigiende.» Detta kan bland annat bero pa att man istillet
fokuserat uppmirksamheten pa de likheter som forekommer mellan »Om tingens
natur» och Empedokles’ hexameterdikt Peri physeos (»Om naturen»).z En viktig
skillnad dr dock att Peri physeos inte ir en lirodikt 1 strikt mening. Empedokles ar
en filosof som utarbetar en egen kosmologi och viljer att presentera den 1 diktens
form. I en lirodikt gir diremot diktaren (som inte behéver vara nigon expert pa
sitt dmne) in 1 en fiktiv ldrarroll, och diktens dmne ér ett lHrostoff som redan tidi-
gare sammanstillts 1 systematisk form pi prosa. Detta dr itminstone den form
som lirodikten gavs av de hellenistiska diktarna pi 200-talet fore Kristus. Den
utnyttjas bland annat i tvi av de frimsta romerska diktverken, Lucretius’ »Om
tingens natur» och Vergilius' Georgica.

Om lirodiktens form dr hellenistisk, 4r vissa av dess traditionella motiv arv frin
Hesiodos. Till dem hér de tvd myterna i »Verk och dagar» om hur Zeus, nir han
stortat Kronos och tagit makten dver gudar och minniskor, genom olika straff-
atgirder forvandlade minniskans sorglosa tillvaro till ett liv priglat av hart arbete,
sjukdomar och en pligsam dlderdom. I den ena myten var straffet en f6ljd av att
Prometheus stulit elden som Zeus hade gémt; den andra skildrar hur guldaldern,
d4 gudarna vistades bland minniskorna och jorden »spontant» gav dem det de
behévde, ersattes av allt samre tider fram till jirnildern, da gudarna vergav jor-
den i vrede Gver minniskans moraliska forfall och minniskorna genom Zeus’
beslut maste tvinga fram grodan ur jorden under hirt arbete och umbiéranden.
Dessa myter var en utmaning for lirodiktsférfattarna. De skulle dvertas men ges
en individuell omformning och pa ett osokt sitt ingé i det nya sammanhanget.
Den hellenistiske diktaren Aratos inférlivade myten om tidsildrarna med stor ele-
gans i sin astronomiska lirodikt Phainomena. Genom att anvinda ett i hellenistisk
poesi populirt motiv, katasterismen eller férvandlingen till en stjirnbild, beskri-
ver han hur Rittvisans gudinna med avsmak limnade jorden under bronsildern
(hon visade alltsi i Aratos’ version mindre tilamod 4n hos Hesiodos) och for-
vandlades till stjirnbilden Jungfrun (Aratos kunde rikna med att hans Jisare skul-
le minnas att Hesiodos i vers 256 av »Verk och dagar» beskrivit Rittvisan som en
jungfru och dotter till Zeus och att identifieringen av Rittvisan med stjiarnbilden
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Jungfrun dirfor skulle vara fullstindigt naturlig). 1 Theriaka, en larodikt om gift-
ormar och de motgifter som finns mot deras bett, ger Nikandros en version av
Prometheus-myten, som #r anpassad efter diktens dmne (vv. 345—58): Zeus hade
givit ménniskorna ungdom som tack f6r att de {6rritt eld-tjuven. Men de orkade
inte sjilva béra givan utan lade den pi en 4sna som rymde med den men si smi-
ningom, desperat av tdrst, fick vinda sig till en orm med en bén om hjilp. Ormen
krivde i gengild — och fick — 4snans borda: darfér dmsar ormarna skinn och for-
yngras, medan minniskorna istillet drabbas av en plagsam dlderdom. Ormen fick
ocks4 av dsnan den dédliga torst som den ger vidare it sina offer. Nikandros dstad-
kommer alltsi en version av en hesiodisk myt samtidigt som han ger en forklaring
till varfor ett bett av ormen dipsas far offren att do av torst. Verserna 34553 inleds
med bokstiver som tillsammans bildar forfattarens namn, Nikandros.+ Det fak-
tum att lirodiktsforfattaren forsett just denna passage med en signatur i form av
ett akrostikon visar enligt min mening den centrala stillning som hesiodiska
myter hade 1 genren.

En aspekt av larodiktsgenren, som mig veterligt inte har uppmirksammats, ar
i hur hog grad myterna om miénniskans foxrsimrade livsvillkor utgér en integrerad
del av dikterna och till och med ger dem deras existensberittigande. Diktaren
beskriver 1 mytform just de férsimringar i minniskans liv som kan avhjilpas med
den vetenskap som dikten formedlar. I Nikandros’ version av myten fir ormen ett
dddande gift, men hjilp finns 1 de motgifter som beskrivs 1 Theriaka. 1 Phaino-
mena lir sig minniskan att tyda stjirn- och vidertecken, si att hon kan bedéma
nir hon skall utfora olika sysslor 1 jordbruket eller undvika att ge sig ut pa havet,
kunskaper som var onddiga medan jorden nirde guldilderssliktet. Vidare beskrivs
i lirodikterna 4ven hjilpen i mytens form. Enligt Aratos placerade Zeus sjilv (han
som enligt Hesiodos i »Verk och dagar» vv. 42—50 hade dolt elden och minni-
skornas niring for dem) stjirnbilderna pa himlavalvet som tecken {vv. s—13) 1 syfte
att undervisa och hjilpa (vv. 768—72): »... ty allt har vi minskor / innu ¢j lirt oss
av Zeus, utan mycket ir dolt; men ock detta / kommer han fortsittningsvis att oss
ge, om det honom behagar. / Tydligt kan man ju se att han hjilper vart méinnisko-
slikte, / uppenbarar sig sjilv dverallt och visar oss tecken.» I Theriaka rekommen-
deras lisaren att plocka orten panakes (ordagrant = universalmedel) som likekon-
stens gud Asklepios var den forste att plocka (vv. 685—8). Nikandros framstiller
hir likekonstens gud som en protos heuretes, en »forste upptickare» av ndgot som
var minniskorna till hjilp.s

Bade de hesiodiska myterna om minniskolivets {6rsimring och de hellenistiska
myterna om gudomlig hjilp till sjalvhjilp forutsitter gudar som ingriper i mién-
niskornas liv och som dirmed inte alls beter sig som gudar 1 ett epikureiskt uni-
versum. Hur kunde di Lucretius inkludera detta traditionsgods 1 sin dikt? Jag vill
hiir argumentera for att han tillimpade samma metod som Aratos och Nikandros
fore honom, det vill siga anpassade myterna efter lirodiktens dmne. Pi tvi stil-
len i »Om tingens natur» har han valt ut ett antal litt identifterbara ingredienser
i Hesiodos’ guldildersmyt och placerat dem i beskrivningar av den naturliga
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utveckling som minniskans livsvillkor genomgér. Beskrivningarna saknar motsva-
righet i Epikuros’ bevarade skrifter men dr forenliga med hans naturfilosofi. Den
forsta passagen avslutar bok 2 av »Om tingens natur» och ett lingre argument for
att jorden inte r evig utan liksom alla andra konglomerat av atomer och tomrum
har en tillkomst, en utveckling och en siker underging (vv. 1157-74):%

Vidare skapade den 4t de dsdliga glinsande grédor
helt av sig sjalv allra forst liksom yrniga vingardar; dardll
skiinkte den hirlig fruket liksom ymniga mingder av foder.
1160 Detta kan vi nu knappt f3 att viixa till trots av var moda,
oxarna sliter vi ut liksom lantarbetarens krafter,
jarnet noter vi ut men fir knappt si det ricker ur jorden:
si till den grad ir den snal med sin skérd och fordkar blott médan.
Den, som nitt ilderns hést vid sin plog, nu pa huvudet skakar,
1165 ofta han suckar: »férgives var all denna vildiga modals.
Nir han sa jimfor sin egen tid med den tid som forflutit,
prisar han mingen ghng sin faders lyckliga stjarna.
Den, som forbittrad far dras med sin gamla och uttjinta vinstock,
klagar pa utvecklingen och far ut mot det sentida sliktet:
m7o  »5e¢, pi den gamla och strivsamma stam som férstod att forséga
sig utan minsta besvir tnom ytterst begrinsade ramar,
trots att den jordlott, som tllf6ll envvar pi den tiden, var mindre».
F5ga han inser att allt miste undan for undan forfalla,
mattas av ilderssvaghet f5r att slutligen helt slas 1 spillror.

Uttrycken sponte sua ... ipsa ... ipsa (»helt av sig sjilv») och primum (»alira forst») 1
v. 1158 for tankarna till Hesiodos' automate (v. 18) och protista (v. 109), ord som
anvinds for att beskriva jordens spontana produktion i guldaldern. Sponte sua och
ipsa ar vedertagna uttryck i latinska poetiska guldaldersskildringar i betydelsen
»utan arbetsinsats frin minniskans sida».7 Lisaren av »Om tingens natur» kan
ocksd associera till férlusten av den hesiodiska guldildern genom det effektfulla
upprepandet av en form av ordet Jabor (»xmdda») sist 1 verserna 1160, 1163 och x165.
Vergilius har formodligen inspirerats av denna passage i sin version av myten 1
Georgica 1.118—59, dir han betonar /aber som den viktigaste ingrediensen 1 jirn-
ildern.

Den andra passagen i »Om tingens natur», som innehéller tydliga guldilders-
motiv, inleder det vilkinda, ofta antologiserade avsnittet om civilisationens upp-
komst och utveckling, vilket upptar verserna 925-1457 av bok 3, det vill siga bokens
sista tredjedel:

925 Mainniskoslaktet var di av betydligt hirdare virke,
sisom sig borde, ty skapat det var av jorden den harda.
Stdrre och starkare var deras benstomme, och deras inre
sammansatt av en viv av kraftiga muskler; pa sa satt
rycktes de icke si litt av hetta bort eller kyla

930 eller av primitiv kost eller olika kroppsliga krimpor.
Strévande vida omkring pd vilddjurs vis i det fria
levde de dag efter dag, medan r efter 4r gick tillinda.
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Di fanns det ingen som styrde med kraft den buktiga plogen,
kunskap ¢j fanns om hur man med jirn kunde marken bereda
935  eller plantera i jord nya skott eller hur man med skiran
kunde ta bort gamla grenar frin trid som vuxit sig hoga.
Det som var givet av sol och av regn, det som jorden dem skapat
helt av sig sjilv, det var nog for att ge dem vad de behovde.
Krafterna dtervann de ¢ sillan med ollon frin ekar;
940 och de arbutus-bir, som man nu ser mogna pi vintern,
purpurrdda till firgen, 4t dem di alstrade jorden
i en oerhdrd mingd och av mer imponerande storlek.
Vidare skiinkte vir virld i sin blomstrande ungdom i riklig
mingd hirt foder som vil firsorjde de dodliga arma.

Minga har sett likheter mellan Lucretius’ civilisationshistoria och olika antika
guldildersmyter. Framfor allt har man gjort jimforelser med de beskrivningar av
civilisationens framviixt, som férekommer i Platons »Statsmannen» (272 A-B) och
i Diodoros’ grekiska historia (1.8), skriven nigot senare dn »Om tingens natur»,
men C.R. Beye och Monica Gale har dven pavisat flera éverensstimmelser med
Hesiodos’ version av myten.® Anledningen till att man varit mera beniigen att se
hinvisningar till guldildersmyten (sdsom den berittas av Hesiodos och andra) i
denna passage 4n i bok 2 4r sannolikt att bok g behandlar kulturens utvecklings-
faser, och att det dérfor 4r hir som man har vintat sig att finna nedslag av myten.
Men det ar helt 1 linje med Lucretius’ arbetssitt att redan i bok 2 ge en kort for-
handspresentation av en teori som kommer att spela en stor roll 1 bok 5; pd samma
sitt tar han redan i bok 2 (vv. 167-81) upp den inom epikureismen si viktiga argu-
menteringen mot en teleologisk virldsbild, en argumentering som utférs 1 detalj i
bok 5 (vv. 156—234).9

Parallellerna mellan »Verk och dagar» och de tva citerade passagerna i »Om
tingens naturs 4r si stora att man kan siga att Lucretius omformat den hesiodis-
ka myten genom att eliminera dess $vernaturliga komponenter, Han har avmyti-
fierat guldaldersberittelsen genom att forvandla den till en berittelse som inte
handlar om gudar.2e Gale ser passagen i bok 5 som ett exempel pa nigot som hon
kallar for »latent myth»: »By this I mean passages where mythological characters,
themes or situations seem to lie at the root of Lucretius’ imagery or phraseology
or choice of exempla, without an explicit reference. Inevitably, a degree of subjec-
tivity is involved in detecting hints of this kind; yet an awareness of such under-
lying levels of meaning can greatly enhance the reader’s appreciation of Lucretius’
message and the richness of his imagery» (s. 156). Hon gor klokt i att varna for den
subjektivitet som kan vidlada forsok att blottligga latenta myter hos Lucretius,
men i det hir fallet har tolkningen stdd av Vergilius, den mest allusionskiinslige
och traditionsmedvetne av romerska diktare. Uppgiften att ménniskan dll att
barja med livnirde sig av ekollon forekommer inte 1 Hesiodos” guldaldersmyt utan
i hans skildring av det liv som de riittvisa fir njuta (»Verk och dagar» vv. 225-37),
en skildring som tilthandahallit olika ingredienser fér senare poeters traditionella
guldaldersversioner, frin Aratos till Vergilius, Horatius, Tibullus och Ovidius.2zt
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Vergilius har uppmirksammat den latenta guldaldersmyten och dragit fram den i
ljuset genom att gdra en av Lucretius’ innovationer till tradition: i Georgica later
han guldaldersminniskan livnira sig av Lucretius’ speciella meny av ekollon och
arbutus-bir.22 Om Lucretius avmytifierade Hesiodos™ berittelse om tidsildrarna,
har Vergilius dterfort den till dess ursprungliga religidsa kontext.2s

Aven den hellenistiska lirodikts-myten om en gud, som har givit minniskan de
kunskaper som hon behdvde for att kompensera den férsimrade livskvalitet som
intritt efter guldildern, har tillvaratagits av Lucretius. Han har helt enkelt i inled-
ningen till bok 5 upphdjt Epikuros till en gudomlig protos heuretes eller »forste
upptickare» av den sanna naturfilosofin (5.7-13; min kursiv):

Frejdade Memmius, om man skall ge en rittvis beskrivning
av att vi kunskap har fitt om tingens upphéjda storhet,
miste man siga att han var en gud, ja en gud utan tvekan,
han som var first med att uppticka den princip {61 vir levnad,
som kallas vishet idag, han som genom sin skicklighet kunde
ridda virt liv ifréin stormarnas svall och det djupaste mérker
in i en fridfull hamn och en rymd av det klaraste dagsljus.2+

Epikuros’ fortjanst 4r att ha undanrdjt den olycka som minniskan i tidernas
begynnelse skapade it sig sjilv genom att bdrja tro att gudarna lig bakom de
naturfenomen som hon kunde observera (se ovan, del I). Men 4ran att vara
miansklighetens hjdlpare genom att uppticka och dela med sig av nyttig kunskap
delar Epikuros inte med nigon av de traditionella, mytologiska kulturhjiltarna.
En sidan var Prometheus som 4r latent 1 f6ljande verser (5.1091—3):

For att du icke pé tal om allt detta skall nddgas att undra:
blixten det var som f5rst forde elden ned hit till jorden
och till de dodliga.

Liksom guldildersmyten har Prometheus-myten inte transformerats pa annat sitt
an att det 6vernaturliga eliminerats. Om ordet ‘blixten’ ersitts med 'Prometheus’,
aterstills myten helt.2s Att detta 4r en beskrivning av ett hjiltedad framgir av att
Lucretius om blixten anvinder samma sprik (»f6rst forde ned») som han tidigare
brukat om pionjirgestalten Ennius, »han som forst ifrin Helikons fagra / berg
férde ned en krans vars eviga grénska f6rmédde / sprida sin stralande glans ibland
alla Italiens folkslag» (1.1r7 ff; se del T ovan). Detta ir bara ett exempel pa latenta
protos heuretes-myter som Monica Gale har blottlagt i bok 5 av »Om tingens
natur», En annan framstiller naturen (istillet for Ceres) som den som férst lirde
miinniskorna jordbruk (5.1361—8).2¢

Gale ser funktionen hos de latenta myterna i »Om tingens natur» som »a deli-
berate attempt {...) to reject unacceptable features of the tradition without dis-
missing it entirely» (s. 164); »In several passages of the DRN, Lucretius evokes by
his phraseology or use of imagery mythological accounts of the phenomena which
he is in the process of explaining in atomic terms. (...) the phenomenon is demyt-
hologized, but the myth is shown nevertheless to contain an element of truth» (s. 185,
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min kursiv). »The subtlety of the approach seems, however, characteristic of
Lucretius rather than of Epicurus’ dismissive attitude to myth in general» (s. 164,
not 31). Jag har visat ovan (del I) att Lucretius avvisar myter lika kategoriskt som
Epikuros. De fenromen, som minniskan kan observera i virlden, har naturliga for-
klaringar, och myterna kan bara bidra med légner som gor minniskorna olyckli-
ga. Jag vill inte heller beskriva Lucretius’ metod som ett forkastande av oaccepta-
bla element i myterna i syfte att ridda det som riddas kan av dem utan som ett
inf6rlivande av deras acceptabla element i dikten i syfte att tillmétesga poetikens
krav. Som Gale sjilv sa riktigt papekar (s. 182) dr det just i slutet av bok 5, dir
Lucretius talar om civilisationens framvixt, som det forekommer ett intensivt
bruk av latenta myter.7 Det 4r en si begrinsad del av dikten att man bér friga sig
varfér bruket 4r si intensivt just dir. Den rimligaste forklaringen dr enligt min
mening att Lucretius genom att eliminera de 6vernaturliga elementen i de tradi-
tionella myter, som blivit obligatoriska inslag i lirodikterna och som dirfor i en
eller annan form borde finnas med i hans egen dikt, visat poetisk kreativitet sam-
tidigt som han behallit sin trovirdighet som epikuré. En foljd av litterir imitation
(4ven i denna subversiva form) dr att lisarens uppmirksamhet forskjuts frin det,
som diktaren talar om, till den poesi som han imiterar. I detta fall har Lucretius
fokuserat lisarens uppmirksamhet inte bara pd myter utan (och kanske 1 férsta
hand) pé de vilkinda lirodiktselement som stindigt pd nytt aktualiserades genom
genreutvecklande imitation. Jag kommer i foljande avsnitt att visa att Lucretius
dven 1 sina »manifesta» (icke latenta) myter riktar lisarens uppmiarksamhet pa
poesi om myter.

Iar

De myter, som forkastas efter att férst ha dtergivits, rér den Stora Modern eller
Magna Mater (2.589-660), solgudens son Phaethon som slagits av Jupiters straf-
fande blixt (5.396—406), och Athena som i ett vredesutbrott gjort en plats vid sitt
tempel pd Akropolis otillginglig fér korpar (6.749—68).28

En fraga, som har sysselsatt forskningen under ling tid och som besvarats pa
olika sitt, dr varfor Lucretius ger vad man uppfattat som en 6verraskande
omsorgsfull och inlevelsefull beskrivning av i synnerhet myten om den Stora
Modern. Vissa har ansett att Lucretius drevs av en intensiv men for en epikuré
otilliten kirlek till myternas fantasivirld. En karakteristisk reaktion stir att ldsa i
H.A.J. Munros kommentar till »Om tingens naturs: »to toy mind it is extremely
interesting to see his [Lucretius’] intense love of these seductive fancies and the
struggle between his instinct as a poet and his philosophical principles».29 Andra
menar att Lucretius’ tro pé ett universum, som bara bestar av atomer och tomrum,
hade sina sprickor och att han (medvetet eller omedvetet) klidde sina egna miss-
tankar om att virlden styrdes av hogre makter i mytens form. Denna syn fick sitt
klassiska uttryck i M. Patins berémda forelisning »LAnti-Lucréce chez
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Lucréce».3> Mot bada synsitten kan invindas att det 4r meningslost att spekulera
i Lucretius” eventuella personliga konflikter, eftersom vi saknar biografiska upp-
gifter som skulle kunna ge besked. En tredje stindpunkt, foretridd av Monica
Gale, ser myten som en formedlare av dtminstone nigon sanning, ett synsitt som
jag 1 foregiende avsnitt argumenterat mot.

Eftersom jag vill foresld att de tre myterna hos Lucretius framfor allt tjanar en
poetisk funktion, ir det nodvindigt att férst kort beskriva den radikala férvand-
ling som poesin om myter hade genomgatt sedan Hesiodos’ tid. Hesiodos beriit-
tar myter med den ton av auktoritet som anstir en diktare som framtrider med
ansprik pa att vara musornas sprikror.? De hellenistiska poeterna dzerberittar
istillet myter som sedan linge varit en del av den skriftliga traditionen, och efter-
som deras sofistikerade ldsekrets var lika bevandrad som de sjilva i den tidigare
poesin och i de alexandrinska kommentarer, som hade blivit oskiljaktiga foljesla-
gare till den, kunde de forse sina egna diktalster med lingstkta allusioner. Sjilva
iterberittandet tydliggjordes dels genom formler som »det péstis att», dels genom
hinvisningar till alternativa versioner. Dirmed markerade diktarna distans till
innehillet 1 myten, en distans sorm ofta understroks av papekandet att det som
aterberittats gt rum 1 en avligsen tid. Diktarna framstiller inte lingre myter utan
mytologier. 53 introducerar exempelvis Aratos i sin version av den hesiodiska
guldildersmyten stjirnbilden Jungfrun i f5ljande ordalag (98-103):

Antingen denna 4r barn till Astraios, em vilken det phstds

att han ir stjirnornas aldrige far, eller till nigon annan,

mi hennes bana bli stadig och jamn! Men ez annan version dr
utbredd bland minniskorna, att hon fordpm dvaldes pd jorden

(.-

I Rom hade det hellenistiska sittet att skriva poesi satt sina spar redan hos Ennius,
men 1 Lucretius’ diktargeneration imiterades det med storre intensitet dn nagon-
sin forr eller senare betriffande dmnesval, stil och metriska finesser. Denna mode-
vig ir sirskilt tydlig hos Catullus och den krets av poeter som omnimns i hans
dikter men vilkas egna alster bara finns fragmentariskt bevarade. Cicero kallar
utdvarna for »de unga», vedrepor 35 eller nouz poetae,34 1 passager dar han uttalar sig
med viss dverligsenhet om deras metriska manér (i detta fall deras forkirlek for
versus spondiaci) och prosodiska pedanterier (de hade skirpt reglerna f6r hur lju-
det s skulle behandlas). Trots den &verligsna tonen hade Cicero sjilv tidigt dra-
gits med av denna vig, och han gjorde i sin ungdom en Sversittning till latinsk
poesi av Aratos’ Phainomena,’ ett diktverk som tycks ha haft nagot av kultstatus i
Rom.3¢

Sidant var det poetiska klimat i vilket Lucretius skrev sin epikureiska larodikt.
Hans produktiva period sammanfaller med Catullus’,37 och dven om vi nte kan
vara helt sikra pi identiteten hos den Memmius, till vilken han dedicerade »Om
tingens natur», ir det sannolikt den stithallare i Bithynien som bide Catullus och
Cinna gjorde tjanst under.
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Om vi atervinder till Lucretius’ tre mytpassager skall vi finna att de ir helt
anpassade efter tidens poetiska trend. Det lingsta och mest elaborerade myt-
avsnittet dgnas it den frygiska gudinnan Kybele eller Magna Mater (2.589-660):

590

595

600

603

610

615

620

625

630

635

Inledningsvis har jorden i sig de atomslag, ur vilka

iskalla killor tar form och férnyar det granslésa havet

utan att sina, men aven de slag som frambringar eldar:
jordytan fattar ju eld, och det brinner pi olika stillen;

dven ur djupet det utslungas eld av den rasande Etna.
Vidare har den 1 sig de atomslag, ur vilka den liter
glansande gridor sti upp liksom ymniga frukttrid 4t minskor,
och de atomslag som ger bide bickar och 16v och dessutom
ymniga mingder av foder &t djur som strévar bland bergen.
Dirfor har jorden aflena fitt namn som Gudarnas Stora
Moder och Dijurens Mor och Moder till Mianniskosliktet.

Denna blev omtalad férr av grekiska lirda poeter

som en som satt i en vagn vilken drogs av ett tvispann av lejon:
silunda lirde de ut att det vildiga jordklotet svivar

fritt uti luftens rymd och ¢j har nigon jord det kan sti pa.
Vilddjuren lade de 6ll, ty den vildaste avkomma bér bli

kuvad 4} siittet och timjd av den omsorg férildrarna visar.

Runt hennes hjissa de satt en krona som liknar en ringmus,
eftersom jorden befiist pd héjder bir upp sina stider.

Detta ir det attribut genom vilket gudomliga Moderns

bild vacker fruktan idag, di den fors genom vildiga Linder.
Denna benimner i urildrig rit nu olika folkslag

Modern frin Ida. De ger henne frygiska skaror som félje,

ty det var forst i frygernas land som man bérjade odla

jorden, sa sigs det — ett bruk som sa spreds dérifrin ver virlden.
Aven kastrater de ger, ty med sidana vill man beteckna

att om den maktiga Modern har krinkts av niigon, som visat
sina forildrar en brist pa respekt, si har denne férbrukat

ritten att frambringa levande barn till ljusets domiiner.
Trummor med hért spind hud under handflator danar, cymbaler
skriller konkava, trumpeter hest sina hotelser spride,

sinnena hetsas till frygisk rytm av en ihalig pipa,

knivar halls fram som bevis pi att vildsdad begatts av forryckta,
nog for att injaga skrick infér makten hos denna gudinna

i alla dem som €j visat respekt, i den gudldsa hopen.

Dirfdr man ser att si spart hon bérs fram genom miktiga stider,
hedras de dédliga djupt av den stummas ordlésa hilsning.
Vigama ticker man, dir hon drar fram, med koppar och silver —
rik blir hon visst av en sadan dusér — och man Liter det snda
drivor av rosenblad som far Modern och féljet att skymmas.
Om av en handelse har med de frygiska skarorna blandas
vapenbirande min, som av grekerna kallas kureter,

min, som berusats av blod och i taktfasta, rytmiska danser
skakay f6rsatta i trans sina hjilmbuskar hemska att skada,

skall de oss erinra om de kureter frin Dikte, som péstis

ha kamouflerat pi Kreta en géng lille Jupiters barnskrik

(valkant f6r alla), d4 taktfast de slog sina vapen tillsamman3®
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637 kring detta barn, sjilva barn, i en snabbfotad dans, si att inte
fadern Saturnus med krossande kift skulle finga den hille,
négot som skulle berett en evinnerlig smirta 4t modern.
640 Dirfor ges vapenbirande mén som ett félje 4t Modern
eller for att de betecknar det krav som gudinnan sjalv stiller
pi att med vapen och mod man stir upp till férsvar f5r sitt hemland
och stir pa vakt som ett hedrande skydd for sin fader och moder.

Hur vil detta éin sigs och hur utsokt det #n formulerats,

645 har det likvi] forkastats totalt av den riktiga Eiran.

Ty det 4r nddvandigt att var gudomlig natur till sitt visen.
njuter en orubblig frid i evinnerlig tid och i stbrsta
avskildhet frin de ting som hor samman med manniskolivet.
Fri ifrdin smirtor av alla de slag och fi ifrén faror,

650  sjalvtillricklig, besitter den allt och behdver oss icke,
ser inte heller till ndgon f6rtjinst eller drabbas av vrede.
Jorden, den saknar f6rvisso var typ av fornimmelse stindigt,
och det 4r bara fér att den 1 sig har en méngfald atomer
som den pi olika sitt for s olika ting upp i Jjuset.

655  Orm dirfér nagon bestimmer att hav skall f3 heta Neptunus
eller att Ceres ir bittre dn sid och att Bacchus bér brukas
hellre dn dryckens egentliga namn och korrekta benimning,
kan han vil ocksi fi kalla vir jord for Gudarnas Moder,
bara han tar sig 1 akr, sa att inte hans tanke pi allvar

660 kommer att piverkas av nigra vidriga vidskepligheter.

Magna Mater var uppenbarligen ett populirt diktmotiv pi Lucretius’ tid.
Catullus hade dgnat hennes kult en av sina lingsta (g3 verser) och mest virtuosa
dikter, Carmen 63, skriven pé det krivande gallijambiska versmattet.3s Ett vittnes-
bord om den dragningskraft som dmnet utvade pa neoterikerna ges i Catullus’
Carmen 35, dir diktaren bénfaller sin vin poeten Caecilius att komma till Verona,
nagot som kriver att han lyckas slita sig ur sin passionerade dlskarinnas armar.
Hon hade gripits av en okontrollerbar lidelse f6r Caecilius da hon hérde honom
recitera sin piborjade dikt om den Stora Modern, men Catullus har $verseende
med henne: Caecilius’ Magna Mater har verkligen en tjusig inledning (esz enim
uenuste .., inchoata).

Den egentliga myten i Lucretius’ egen Magna Mater-passage upptar bara vers-
erna 633—39.4 De uppvisar den fér hellenistiska mytologiska digressioner typiska
distanseringen i form av orden »en ging» (guondam) och »som pastis» (gui ...
feruntur). Dessa distanseringsformler var viletablerade i romersk poesi pi
Lucretius’ tid.4

Lucretius skildrar hur kureterna férde ovisen med sina vapen och uppférde en
krigsdans kring den nyfédde Jupiter men han utelimpar férhistorien: Saturnus
hade fitt veta att en av hans soner skulle stérta honom frin tronen, och for att
undvika att den nyfodde Jupiter skulle dédas av sin far hade modern, Rhea, gomt
honom 1 en grotta pa berget Dikte pi Kreta. Samma situationsbild (med samma
utelimnanden) ges av den hellenistiske diktaren Kallimachos i hymnen till Zeus

{vv. 513}
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Men 1 en vapendans, som kureterna uppforde kring dig,
slog de de dédliga vapnen ihop, sd att Kronos med drat
blott skulle uppfatta skéldarnas ljud men €j héra ditt barnskrik.

Parallellen noterades redan av Lambinus i hans berémda Lucretius-edition frin
1563, och det ir svirt att inte se detta som en medveten imitation frin Lucretius’
sida.#2 Nir Lucretius i v. 635 anvinder pronominet #//um (vilket hir har betydelsen
»allmint kint», i min 6versittning »vilkint for alla») for att karakterisera Jupiters
barnskrik, ir det majligt att han hinvisar till Kallimachos’ kourizontos: skriket var
i sa fall »vilkint frin tidigare poesi».#s Lucretius’ sitt att folja den hellenistiske
diktaren 1 sparen kan jimforas med den teknik som Catullus anvint vid sin ver-
sattning (Carmen 66) av Kallimachos' »Berenikes har».

Lucretius’ skildring av hur Phaethon linade sin faders, solgudens, histar, tap-
pade kontrollen éver dem och dirmed villade en naturkatastrof (5.396—406), ir
inlagd i en diskussion om hur eld och vatten for en stindig kamp med varandra,
en kamp dir 4n det ena, 4n det andra elementet har vertaget och som kan leda
antingen till en kosmisk éversvimning eller till en virldsbrand (5.396—406):

Elden fick dvertaget och spred sin forstérelse vida,

nir dver himmelens valv, &ver jorden och alla dess Jinder

Solens hastar drog med sig Phaethon 1 skenande sporrstrick.

Men den allsmitktige fadern, som greps av en rasande vrede,
400  slungade hastigt med hjilp av sin blixt storvulne Phaethon

ned till jorden igen. I sitt fall dock méttes han strax av

Solen som lyckades finga vér virlds odsdliga fackla,

{6ra ihop under ok sina skingrade, skilvande histar,

aterta kursen och fast och bestimt stilla allting ¢l ritta.
405 Ja, det vill siiga, 54 hir har de grekiska skalderna diktat

forr, vilket dock har forkastats totalt av den riktiga Liran.

Phaethon-myten férekommer i en erotisk kontext hos den hellenistiske poeten
Phanokles; 1 den versionen har myten férmedlats av Vergilius och Ovidius.+ Men
det ir troligare att Lucretius anspelar pi en annan traditionsgren som represente-
ras av Aratos och framfr allt av Apollonios frin Rhodos, dir det &r métet och
kampen mellan eld och vatten som betonas.s Aratos anspelar pid myten i vv.
359—60 av Phainomena:

Ty denna ensamma rest av Eridanos, floden av tirar,
fors aven den pé sin bana och viig under gudarnas fotter.

Pa en enda rad alluderar Aratos pi myten om hur Phaethon efter att ha slagits av
blixten f6ll ned i floden Po (med vilken stjirnbilden Eridanos hade identifierats)
som dirvid nistan helt torkade ut av hettan {och av vilken dirfor bara en ensam
rest fanns kvar). Phaethons systrar begrit honom vid stranden, dir de till slut fér-
vandlades till popplar, och deras tirar £51l ned i floden.

Aven Apollonios frin Rhodos knyter myten om Phaethon till Eridanos i en
ling exkurs (4.597—626) féranledd av att skeppet Argos seglat in i floden:
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Dir f6ll Phaeton en ging, den tll hilften férbrinde, frin Solens
vagn, han som triffats mitt'i sitt brost av den ljungande blixten,
ritt ned i djupet av flodens mun. Den utdunstar dnnu

6oo ogenomtringliga dngor som sprids frin det gladheta saret.
Inte en figel formar att pé litta och utstrickta vingar
flygande bana en viig over floden, ty mitt i sin flykt den
stortar med fladdrande vingar riitt ned i den rykande hettan.

Det ir inte oméjligt att Lucretius med orden »Ja, det vill siga, si hir har de
grekiska skalderna diktat» (5.4035) syftar just p2 Apollonios.# David West har i
Lucretius’ Phaethon-passage funnit flera stildrag som ir typiska fér den narrativa
epiken och han uppfattar den som en parodi pa genren.#” Men parodi markeras
genom nigon form av inkongruens med det som parodieras, och det finns ingen-
ting 1 Lucretius’ text som avviker frin traditionell narrativ epik. Det 4r istiillet san-
nolikt att diktaren valt de episka stildragen f6r att imitera den typ av episk, myto-
logisk digression som frekommer 1 Argonautica. Under alla omstindigheter ligger
Lucretius’ Phaethon-myt bide kontext- och stilmissigt nira samma myt i en hel-
lenistisk dikt som pé hans tid ansigs vird att imitera 1 Rom.4?

Lucretius’ tredje myt 4r inbiddad i en typ av episk exkurs som har rétter hos
Homeros och ér vanlig i hellenistisk poesi och dess romerska arvtagare: ett uttryck
av typen 'Det finns ett stille’ (lat. Esz /ocus) beledsagas av en platsangivelse, ofta
utsmyckad med Lirda allusioner,+ varpa f6ljer ett adverb med betydelsen 'diir’, dit’,
dirifran’ eller liknande och slutigen en beskrivning av eller berittelse om platsen

(6.749—768):5°

Inne i staden Athen pa Akropolis’ topp finns ett stille
750 vid Tritonidens tempel, som vigts 4t den hulda Athena,
dit aldrig nidgonsin vingarna bir négra kraxande korpar,
inte ens under den tid, da altaret ryker av offer:
s4 till den grad de skyr — inte alls négon rasande vrede
som deras nitiska vakthillning tint hos Athena (si diktat
755  grekiska skalder), nej, platsens natur sjilv orsakar detta.
Aven i Syriens land kan man skida en plats, vad det pisris,
dar dven fyrfota djur, sa snart de har styrt sina steg dit,
tvingas utav nagon kraft att handl$st falla tll marken,
utan varning, som om de har offrats av gudarnas hinder.
760  Alle detta sker pa naturlig viig, och det framgir helt tydligt
av vilka bakomliggande skil nagot sadant kan handa.
Tro dirfor inte att hiir kanske déljer sig porten till Orcus,
for att si inbilla dig att dédsrikets gudar kanhanda
sjalarna drar hirifrin ner il Acherons undre dominer,
765  liksom en vingfotad hjort som (vilket ju ofta har hivdatss?)
blott med sin andedriikts kraft kan dra ormar ur deras gémslen.
Inse att detta forkastats totalt av den riktiga liran,
ty jag bemddar mig nu att det verkliga Miget forklara.

Lucretius anvinder hir digressionens form for att 1 sitt diktverk inféra en genre
som ursprungligen horde hemma i prosan: paradoxografin, berittelser om hipnads-
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vickande, osannolika, ovintade ting. Det tidigaste kiinda exemplet pi genren &r
Kallimachos’ fragmentariskt bevarade prosaverk Paradoxa. En rad av Kallimachos’
»paradoxer» handlar om skadliga platser som ofelbart véllar faglars dod.s2 Det dr
sannolikt att Lucretius utnyttjat antingen Kallimachos™ Paradoxa eller en senare
_ forfattares verk 1 samma gente for den linga passagen i Bok 6 (vv. 738—839) dir han
berittar om olika platser som ar livsfarliga for figlarss Redan Kallimachos® elev
Philostephanos hade producerat paradoxer i epigramform.s+ Nir vil genren hade
inférlivats 1 poesin, lig det nira till hands att den kombinerades med mytologiska
exkurser: de mirkliga naturfenomenen, knutna till bestdmda platser, fick darmed
mytologiska férklaringar. Utvecklingen var naturlig 1 den hellenistiska poesin med
dess forkirlek for aitiologier, det vill siga f6rklaringar (oftast i mytens form) av
naturfenomen, kultforeteelser och annat. Ett exempel (utdver det som Lucretius
tilthandahaller i sin Athena-myt) p4 hur kopplingen mellan exkurs, paradox och
mytologi kan se ut ir den citerade passagen ur Apollonios frin Rhodos’ epos, dir
en exkurs om floden Eridanos innehaller bide en »paradox» om en plats, som val-
lar figlars dod, och en myt (myten om Phaethon).

I detta fall kan man knappast siiga att Lucretius bergffar en myt. Han néjer sig
med en minimal allusion, den minsta méjliga information som tilldt en, som var
bevandrad i mytologi, att identifiera myten: » ... inte alls nigon rasande vrede /
som deras nitiska vakthillning tint hos Athena ( ... fras Palladis acris / peruigili
causa)». Enligt myten hade Athenas vrede framkallats av att hon hade anfsrtrott
Kekrops’ dottrar en 1ida, som innehdll den nyfédde Erichthonios, med stringa
instruktioner att inte 5ppna lidan; drivna av nyfikenhet brot dessa mot forbudet,
vilket observerades av en korp som rapporterade detta till Athena; gudinnan drab-
bades di av en sidan vrede mot budbidraren att hon férbjéd alla korpar att £6r all
framtid visa sig pa Akropolis.ss Sidana minimala anspelningar, som forutsitter en
kunnig lisekrets, dr vanliga i hellenistisk poesi (ett exempel dr Aratos’ ovan cite-
rade beskrivning av stjirnbilden Eridanos).

Aven i detta fall finns en hellenistisk dikt som kan ha tjanat som forebild for
Lucretius: myten berittas (av korpen sjilv) 1 Kallimachos’ fragmentariskt bevara-
de episka dikt Hekale.s6 Korpen avslutar sin berittelse med orden » ... svir 4r all-
tid Athenas vrede», av vilka vi har ett m&jligt eko hos Lucretius.s7

Genom sina likalydande hinvisningar dels tifl myternas tidigare behandling i gre-
kisk poesi, dels till deras oforenlighet med epikureisk doktrin har Lucretius mar-
kerat ett tematiskt samband mellan de tre passagerna:
2.600—45 Denna blev omtalad forr av grekiska lirda poeter {...)

Hour vil detta 4n siigs och hur utsskt det an formulerats,

har det likvil forkastats totalt av den riktiga liran.

5.405 £ Ja, det vill séga, si hir har de grekiska skalderna diktat
forr, vilket dock har férkastats totalt av den riktiga lidran.
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6.754767 (...) si diktat
grekiska skalder {...).
Inse att detta forkastats totalt av den riktiga laran,
(.-

Trots att Lucretius ofta markerar tematiska samband genom formelartade verser,
behandlas dessa tre passager som regel inte tillsammans i litteraturen. Det har ofta
hivdats (se ovan) att Lucretius skulle ha haft ett siirskilt intresse for Magna Mater-
kulten, men en sidan tolkning tar inte hiinsyn till det som enligt min uppfattning
ir funktionen hos de formelartade verserna: att rikta lisarens uppmiirksamhet inte
i forsta hand pi myterna sjilva utan pé det siitt pa vilket de beskrivits 1 dldre gre-
kisk lird (det vill siga hellenistisk) poesi om myter. I vers 2.644, »Hur vil detta in
sigs och hur utsékt det 4n formulerats», syftar 'detta’ naturligast pa de verser som
Lucretius pa hellenistiskt manér producerat i de féregiende raderna. Att det ir
poesin om myter som stir i centrum framgér dven av att Lucretius litet lingre
fram (2.655—60) anger hur mycket mytologi som kan tillitas: grinsen gir vid
metonymier. Regeln giller naturligtvis poeter (det dr sédana som normalt anvin-
der metonymier som Ceres, Neptunus och Bacchus) som vill vara rittrogna epi-
kuréer. Lucretius formulerar hir en specifikt epikureisk poetik. Han beskriver
ocksa (vilket ir vilkint) sin egen poetiska praxis: han har tidigare i dikten anvint
metonymierna Neptunus (2.472) och Bacchus (3.221).

De tre mytpassagernas funktion kan ddrmed férklaras pi foljande sitt: med
Lucretius’ val att i diktens form propagera for en viss filosofi f6ljde valet att pre-
sentera och avfirda inte bara konkurrerande virldsbilder utan konkurrerande
virldsbilder sz som de framstallts i diks. Lucretius’ poesi om Epikuros’ materialis-
tiska teorier om varfor jorden ger niring 4t djur och mianniskor, varfér balansen
mellan eld och vatten kan rubbas och varfor luften pa vissa platser innehaller gif-
tiga dngor, teorier som rdr de fyra elementen, stills emot den traditionella myto-
logiska, aitiologiska poesins forklaringar av samma fenomen. Endast en allvarlig
motstindares argument fértjinar att presenteras och avfirdas. Lucretius férutspar
i sitt foretal till »Om tingens natur» att det, som nir som helst kan fo Memmius
att avfalla frin epikureismen, dr »starpoeternas vidskepelser» (se ovan, del I).
Lucretius’ allvarligaste motstindare, hans farligaste konkurrenter, ir de diktare
som skriver den typ av poesi som han imiterar och avvisar, den av hans samtid si
hogt skattade, hellenistiskt inspirerade, lirda, mytologiska poesin.

Men Lucretius’ mytologiska avsnitt fyller ytterligare en funktion. Enligt poeti-
kens krav skulle (sisom ovan nimnts} de hellenistiska och romerska lirodikternas
mera tekniska partier, som formedlade astronomiskt, medicinskt eller annat liro-
stoff, avldsas av mytologiska digressioner. Passagerna om Magna Mater, Phaethon
och Athena tillgodoser alla de f5rvintningar som en samtida lisare kan ha haft pa
sadana digressioners utformning. Genom att han efter var och en av dem skriver
att de forkastats av den sanna liran, har Lucretius samtidigt bevarat sin trovir-
dighet som epikuré.
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* % K

I sin kommentar frin 1864 menade H.A.J. Munro att Lucretius gav utlopp ét »his
instinct as a poet> vid de tillfillen d4 han hingav sig it myternas forforiska fanta-
sier. Kanske sig Munros vin Lord Alfred Tennyson att Lucretius’ poetiska
instinkt framfér allt visar sig i diktens s4 kallade tekniska partier, 1 de visioner han
frambesvirjt av ett universum dir de evigt bestiende atomernas rorelser i ett
oindligt tomrum 4r mera obevekliga in gudarnas mytiska vrede. Aret efter att
Munros utgiva av »Om tingens natur» med dversittning och kommentar publi-
cerades bérjade Tennyson arbeta pa sin linga dikt »Lucretius», i vilken den romer-
ske poeten i en mardrom ser det universum han sjilv uppdiktat och grips av
skrick, en skrick som inte stir efter den som Epikuros menade att poeterna hade
framkallat med sina myter (vv. 36—44):

.. Terrible! for it seemed
A void was made in Nature; all her bonds
Cracked; and I saw the flaring atom-streams
And torrents of her myriad universe,
Ruining along the illimitable inane,
Fly on to clash together again, and make
Another and another frame of things

For ever: that was mine, my dream, I knew it —

Noter
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I Jag anvinder genomgiende ordet myt i betydelsen »berittelse om gudar eller andra
dvernaturliga visen». 53 uppfattar jag att Epikuros anvinder ordet mythos (se nedan, del I).

2 Detta ir utgingspunkten for flera monografier: PH. Schrijvers, Horrer ac divina volup-
tas. Etudes sur la poétique et la poésie de Lucréce, Amsterdam, 1970; Erich Ackermann, Lukrez
und der Mythos, Wiesbaden, 1979; Monica Gale, Myz#h and Poetry in Lucretius, Cambridge
University Press, 1994. — Jag kommer inte att diskutera Lucretius’ omdebatterade dkallan av
gudinnan Venus i inledningen #ill »Om tingens naturs.

3 Med poetikens krav menar jag inte nagra regler i skrift for hur dikter inom olika gen-
rer skulle utformas utan de férviintningar som poesilisarna under antiken hade pa att diktar-
na skulle demonstrera bade traditionsmedvetenhet och individuell kreativitet.

4 Alla dversittningar frin grekiska och. latin 4r mina egna. Jag vill tacka Sverker
Géransson och Jan Oberg, som haft goda synpunkter pi mina svenska hexameterverser, och
Tryggve Géransson som granskat och korrigerat mina 6versittningar frin grekiska.

5 Epikuros’ brev till Herodotos, Menoikeus och Pythokles samt hans Kyriai doxai har
bevarats i Diogenes Laertius’ Fitaz philosophorum. De ovan refererade och citerade passager-
na stir i foljande paragrafer i bok 10: 7982 (till H.), ro3—4 (tll P), 125 (1l M.}, 142—3 (K.4}).

6 Se H. Usener, Epicurea, Leipzig, 188y, testimonia nuramer 228—9. Arten och graden av
Epikuros’ motstind mot poesi har linge varit och ir fortfarande omdebatterade, inte minst
bland Lucretius-forskare. Se Alexander Dalzell, »Bibliography of Work on Lucretius,
Classical World 6:7:2 (1973), ss. 65—112 (70 £.). F6r en balanserad diskussion, se Elizabeth Asmis,
»Epicurean Poetics», 1 Philodemus and Poetry. Poetic Theory and Practice in Lucrefins,
Philodemus, and FHorace, ed. by Dirk Obbink, Oxford, 1995, ss. 15-34.

7 H. Usener (se féreg. not), nummer 229.

§  Lucretiug text uppvisar stora variationer 1 de olika utgivorna. Mina versittningar byg-
ger pi Martin Ferguson Smiths edition i The Loeb Classical Library, Cambridge, Massa-
chusetts, 1975.

9 Pivw 103 och 109 har jag &versatt zatum med 'siarpoeter(nasy. Dessa ir de enda fore-
komsterna av ordet i Lucretiug’ dike. Det latinska ordets grundbetydelse ar ‘siare, sprikrér’,
men det kan dven anvindas om diktare som inspirerats av en higre makt. Att Lucretius
anvinder ordet 1 den meningen framgir av att han exemplifierar med Ennius som framstillt
sig sjilv som Homeros' vilnads sprikrér.

©° Se David Furley, »Lucretius the Epicurean, On the History of Man», i: Lucréce,
Entretiens sur 'Antiquité Classique 24, Vandoeuvres Genéve: Fondation Hardt, rg78, ss. 1—37.
Omtrycket i David Fuzley, Cosmic Problems. Essays on Greek and Roman Philosophy of Nature,
Cambridge, 1989, ss. 206—22 (209 £.).

= Se exempelvis E.J. Kenney, »Doctus Lucretius», Mnemosyne, Series IV, 23:4 (1970), ss.
366—392 (369): »The very choice of the poetic form that is so surprising in a fervent disciple
of Epicurus represents a commitment, not simply to poetry at large, but to a particular %voc,
that of the didactic epos; and such a commitment carried certain inescapable implications.
Lucretius, that is to say, must have been aware that he was writing in a tradition that went
back to Hesiod and had passed through various phases since.» Kenncy utvecklar inte detta
vidare. Jag delar inte hans uppfattning att en epikurés val av poesi som medium &r éverras-
kande (se ovan, del I). Aven Philodemos, epikureisk filosof och samtida med Lucretius, skrev

oesi.

P 2 E. Ackermann, Op. ci?. 1 not 2, s. 29: »Hesiod und das hellenistische Lehrgedicht haben
eine cher auflerliche, formale Bedeutung als Vorbilder, wihrend aber Empedokles eine
Seelenverwandtschaft mit Lukrez verbindets. For Empedokles’ inflytande pa Lucretius, se
David Furley, »Variations on Themes from Empedocles in Lucretius’ Proem», Bulletin of the
[London] Institute of Classical Studies, t7 (1970), ss. 55—64 (omtrycke 1 Cosmic Problems (se not
9 ovan), ss. 172-82); David Sedley, »The Proems of Empedocles and Lucretiuss, i: Gree#,
Roman and Byzantine Studies, 30:2 (1989), ss. 265—96.

B Vergilius anspelade kanske pa Nikandros’ myt, nir han lit ormgift bli ett inslag i livet
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efter guldildern (»Eklogs 4.24, Georgica 1.129). Han har imiterat ménga passager ur Therizka
i sin egen lirodikt om jordbruket.

4 Detta akrostikon uppticktes av E. Lobel och presenterades i notisen »Nicander's
Signature», Classical Quarterly 22 (1928), s. 114.

% For protos heuretes-traditionen, se S. Blundell, The Origins of Civilization in Greek and
Roman Thought, London, 1986, ss. 168—7s.

% Likheter med Hesiodos' guldildersmyt har noterats av bland andra E.E. Sikes,
Lucretius Poet and Philosopher, Cambridge, 1936, s. 151 Sikes ser dem som »an unconscious
reminiscence of the Golden Age» vilken visar »how difficult it was for the most rationalistic
thinker to purge himself completely from the myths which he condempeds». En sidan tolk-
ning férbiser att Lucretius inte infér ndgra element ur myten som ir oférenliga med Epikuros’
syn pé viirldens utveckling. Jag kommer nedan att argumentera f8r att det hir inte rér sig om
en omedveten (och dirmed Kandervird) reflex hos en for dvrigt rationalistisk filosof utan om
en medveten poetisk anspelning 1 traditionsbevarande syfte.

v Se Virgdl, Geergies, Vol. 1: Books I-11, ed. by Richard F. Thormas, Cambridge, 1988, not
tll G. L1278, s. 9.

B C.R. Beye, »Lucretius and Progress», Classical Journal 58 (1963), ss. 160—9; Monica
Gale, Op. cit. i not 2, . 164 ff.

% Denna speciella kompositionsteknik hos Lucretius fortjiinar storre uppmirksambhet.
Det kan i detta sammanhang papekas att argument framforts for att Lucretius skulle ha skri-
vit bok § omedelbart efter bok 2. Se K. Biichner och J.B. Hofman, Lateinische Literatur und
Sprache in der Forschung seit 1937, Bern, 1951, s. 56.

20 Gale visar (. 166) att Lucretius undviker att idealisera den primitiva minniskans liv och
menar att detta lyser fram 4ven i den ovan citerade passagen i orden pabuia dura, »hirt foder»
och miseris mortalibus, »dodliga arma» (5.944). Dirmed skulle Lucretius ha underminerat den
guldildersatmosfir han sjilv framkallat. Jag anser inte att de hiir n#mnda fraserna miste ges
en negativ tolkning. Adjektivet dwrus (hird) &r passande for dieten hos ett manniskoslikte
som i botjan av passagen beskrivits som »av betydlgt hirdare virke (muito ... durius), / sisom
sig borde, ty skapat det var av jorden den hérda (zelfus ... dura)» (vv. 925 £). Ordet padula
(foder) kan ha valts med tanke pd den primitiva minniskans djurlika tillvaro (se v. g31). Jag
uppfattar uttrycket #zziseris mortalibus som en latinsk motsvarighet ill den homeriska formeln
deiloisi brotoisi (E.E. Sikes har noterat parallellen, Op. cif. i not 16, s. 183, not 2, men menar att
epitetet hos Lucretius har betydelsen olycklie’), en formel som annars upptrader som morza-
fibus aegris hos Lucretius (6.1) och Vergilus (G. 1.237, A. 2.268, 10.274, 12.850). Formeln
beskriver minniskorna som maktlésa mottagare av det som gudarna slkiéinker dem, oavsett om
ghvorna 4r vilkomna (féda 1 passagen ovan, groda i Lucretius 6.1, beboeliga zoner pé jorden
1 Gagy, sémn i A. 2.268) eller inte (tdrst och sjukdomar i A. 10.274, himndgudinnor i A,
12.850). Lucretius har Iyft formeln ur dess religitsa kontext och anvinder den hir for att
beteckna de primitiva minniskorna som passiva mottagare av den foda som jorden skinker.
Formelns episka karaktir gér att den passar utmirkt i en passage som anspelar pa det arkais-
ka »Verk och dagar». :

2t For hinvisningar, se Hesiod, Works and Days, ed. with Prolegomena and Commentary
by M.L. West. Oxford, 1978, ss. 21416,

22 Didrmed var kombinationen etablerad i den poetiska guldilderstraditionen: den f5re-
kommer dven hos Ovidius (»Metamorfoser» 1.101-6). »Jordgubbstridet», vars botaniska namn
dr arbutus unedo, vixer 1 Sydeuropa och har réda, jordgubbsliknande bar.

23 For andra exempel pa hur Vergilius »atermytifierar» fenomen som Lucretius »avimyti-
fierat», se PR. Hardie, Virgil’s dencid: Cosmos and Imperium. Oxford, 1986, ss. 178 ff.

24 Jag har pi annan plats argumenterat for att Vergilius i Georgica 1.122 polemiserar mot
denna passage hos Lucretius. Se M. Asztalos, »Agricultural Technique and Relentless Toil in
Virgil's Georgicaw i: Symbolae Septentrionales. Latin Studies Presented to Jan Oberg, ed. by M.
Asztalos and C. Gejrot, Stockholm, 1993, ss. 30—57 (41)-

25 Detta har noterats av Monica Gale, Op. ¢i£. i not 2, ss. 177 £.; se 1 synnerhet not 71. Gale
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hinvisar till Aischylos’ beskrivning av Prometheus som profos heurstes men tar inte upp moti-
vets betydelse i lirodiktsgenren.

26 Aven har har Vergilius »itermytifierat» Lucretius’ version i Georgica: »Ceres det var som
forst lirde ut hur de dddliga skulle / uppluckra jorden med jim ...» (r.147 £).

27 Den latenta guldildersmyten i bok 2 fungerar som en forhandspresentation av det som
foljer 1 bok 5 (se ovan).

28 Passagerna ges nedan i dversittning.

29 7! Lucreti Cari De rerum natura libri sex, ed. by H.A.J. Munro, Vol. II, London, First
Edition 1864, Fourth Revised Edition, 1886, s5. 304 £ Se dven exempelvis Gavin Townend,
»lmagery in Lucretius», i: Lucretius, ed. by D.R. Dudley, London, 1963, ss. 95-114 (100},

3° Patins forelisning ar tryckt i: M. Patin, Etudes sur la podsie latine, 1, Paris, 1868, ss.
737

3 Op. cit. i not 2, s. 182. Gale ger pa ss. -5 en Sversikt over tidigare forskares syn pa
Lucretiug’ siitt att presentera miyter.

32 Theogonia, vv. 22 ff.

33 Brev till Atticus 7.2.1.

34 Orafor 161.

35 Oversittningen har till stora delar gitt forlorad, men tack vare Ciceros bendigenhet for
att i olika sammanhang citera sin egen ungdomspoesi har man kunnat rekonstruera vissa av
dessa delar.

35 En av »de unga», poeten Gaius Helvius Cinna, som var i Bithynien tillsammans med
Catullus dr 57/6 £Kr. och om vars dikt Zmyrna Catullus uttrycker sig 1 beundrande ordalag i
Carmen 95, skriver 1 ett epigram att han som giva till en vin medfort en kopia av Arsatos’
Phainomena pi biten hem fran Bithynién. Se The Fragmentary Latin Poets, ed. by Edward
Courtney, Oxford, 1993, ss. 221—3. Catullus sjilv avslutar sitt neoteriska glansnummer, Carmen
64, en smula &verraskande med en imitation av Axatos’ version av den hesiodiska guldilder-
myten (vv. 382—408). Aratos’ betydelse for Vergilius behdver inte papekas.

37 Se L. Ferrero, Poetica Nuova in Lucrezio, Florens, 1949, ss. rr2-15. For en diskussion om
svirigheterna att 16sa prioritetsfrigor i samband med Lucretius’ och Catullus’ poetiska pro-
duktion, se Ti#i Lucreti Cari De reum natura libri sex, ed. by Cyril Bailey, Vol. 1IF, Oxford,
1947, S. 754, samt G. Lieberg, Puelia divina. Die Gestalt der gistiichen Geliebten bei Carnll in
Zusammenhbang der antiken Dichtung, Amsterdam, 1962, ss. 284—300.

38 Vers 636 utesluts av utgivare, eftersom den bestir av forsta hilften av vers 637 och andra
hilften av 635.

39 Versmittet har fitt namn efter Kybele-kulten diir kastrater eller ga/li utgjorde ett inslag,

40 V¥. 600—28 och 6413 ger naturfilosofiska, etiska och kulturhistoriska forklaringar till
gudinnang attribut och kult. Vv 629—40 ger en mytologisk forklaring 6l ett inslag i kulten.

41 Jamf6r Ciceros éversittning av Aratos’ digression om varfor Orion gor sig osynlig si
snart Skorpionen visar sig pd himlavalvet (vv. 420 £, i det grekiska originalet vv. 636 ff.): Vir
quendam Orion mantbus wiolasse Dianam / dicitur (En ging pistis Orion som man ha skiindat
Diana). I en kommentar tll Vergilius’ Aeneid 6.14 skriver Eduard Norden om uttryck av
typen feruntur: »wenn sie sich seit der neoterischen Poesie hiufen (Catull dicuntur perhibent
Jerunt fertur, Properz ferunt fertur dicitur ut aiunt usw.), so ist das alexandrinische Manier: die
Dichter betonen, daft sie das, was sie vortragen, iberliefert fanden» (E. Norden, B Pergilius
Maro. Aeness, Buch VI, Stuttgart 1970).

42 Se Robert D. Brown, »Lucretius and Callimachus», Iifinois Classical Studies, vol. 7.1,
1982, ss. 77-97 (86 £.).

4 Jfr Lucretius’ anviindande av pronominet illgec i 41059 f.: Ainc dlace primum Veneris dul-
cedinds in cor / stillauit gutta ef successit frigida cura. E.J. Kenney, Op. cit. i not 10, ss. 384 £,
menar att propominet i/zec inte bara betyder that drop of Venus’ sweetness’ utan »the drop
that is notorious because we have heard about it in the poets» (det vill séga hos Euripides).

44 Vergilius, »Aenciden», ro.187-93; Ovidius, »Metamorfoser», 1.L.747—2.339. Se Fergil,
Aeneid ro, with introduction, translation, and commentary by 5.J. Harrison, Oxford, 1991, ss.
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g f.

4 I en liknande kontext berittas myten 1 Platons »Timaios» 22 C-D.

46 Savitt jag vet har tidigare forskare inte diskuterat Apollonios som eventuell inspira-
tionskilla fér Lucretius’ Phaethon-skildring.

47 David West, The Imagery and Poetry of Lucretius, Edinburgh, 1969. Med nytt férord och
uppdaterad bibliografi: University of Oklahoma Press, 1994, ss. 52f.

48 Att Apollonios’ dikt stod hégt 1 kurs visar bland annat Ariadnes klagan i Catullus’
Carmen 64 (vv. 132—201), som har lanat mycket frin Medeas klagan 1 Argonautica 4.355-g0.

49 Lucretius ger ett utmirkt exempel pi sidana Kirda allusioner med epitetet Tritoniden
efter namnet pi en sjb I Libyen ndra vilken Athena ansigs vara f6dd (v 750 i dversittningen).
Epitetet Tritonis forekommer i grekisk poesi forst hos Kallimachos och Apollonios; det tidigaste
latinska beligget ar detta stille hos Lucretius. Se Robert D. Brown, Op. ¢i%. i not 42, s. 88.

5¢ For denpa typ av exkurs i romersk dikt, se B Ferpili Marenis deneidos liber quartus, ed.
with a commentary by R.G. Austin, Oxford, rg55 och senare, not till vv. 480 och 483.

5t Bland annat av Nikandros i Theriakaz, v. 141—4.

52 Fragment nummer 407, xxiv, xod, xxdi. Callimachus, ed. by Rudolf Pfeiffer, vol. 1,
Oxford, 1949, 5. 334 L.

53 Detta antagande har framforts av Robert D. Brown, Op. ¢it. i not 42, s. go.

54+ Se Alan Cameron, Callimachus and his Critics, Princeton, 1995, s. 8. Forutom hos
Lucretius finner man 1 latinsk poesi ett exempel i Vergilius’ »Aeneid» 6.237—242.

55 Ovidius behandlar myten i »Metamorfoser» 2.551 ff.

56 Fragment 260 (se not 50).

57 Se Robert D. Brown, Op. it i not 42, ss. 87-89.
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Uppenbarelse och poetik
Magister Mathias om effektiv framstillning

Efter den heliga Birgittas dod 1373 pabdrjades genast arbetet med helgonfor-
klaringen. Man tog in rapporter om Birgitta fran olika hill, men viktigast i kano-
nisationsprocessen var den redaktion av uppenbarelserna som Gverlimnades till
Gregorius X1 1377. Ansvarig var den fore detta biskopen av Jaén, Alfonso, men
redaktionen inleddes av den auktoritativa prolog magister Mathias tidigare hade
forfattat.r Det var biktfadern Mathias som hade etablerat Birgitta som visionir
och lagt grunden for hennes inflytande.

Prologens tonlige framgir redan av dess vilkiinda inledningsord, som den ofta
uppkallats efter: Stupor et mirabilia audita sunt in terra nostra. Det forunderliga
som horts i vart land ar forstds Birgittas uppenbarelser, vilkas dkthet och vikt
Mathias vill betyga for en viirld p vig mot underging. De ir ett under sa stort att
man knappt kan tro det och minniskans hyirta knappt kan begripa det, konstate-
rar Mathias sedan han deklarerat att Kristi uppenbarelse for Birgitta #r en storre
hindelse in nir han visade sig som minniska och levde pa jorden:

Forvisso ir denna uppenbarelse mera férvinansviird 4n den varigenom han visade
sig i kdttet. Den [d.vss. Jesu liv] framhéll ett kéttets yttre for kottsliga dgon, men
denna [Birgittas] framstiller Guden och ménniskan fér andliga 6gon.?

Detta ansprik framstir som sensationellt, men Hjalmar Sundén har féreslagit att
det skall f5rstas mot bakgrund av Joachim de Fiores apokalyptiska indelning av
virldshistorien i tre tidsildrar, ddr den nya tidsildern (vari Birgitta skulle ing3)
tillméts stor vikt.s Vare sig detta 4r den teologiska bakgrunden eller inte, tvingar
Mathias’ pastiende fram frigor av annat slag.

Mathias stod alltsd infér uppgiften att lansera en okind kvinna frin ett oként
land som en visiondr kristenhet maste ta intryck av. Allt hingde pid om hennes
visioner lyckades vicka tilltro, och for det syftet var Mathias’ prolog av avgérande
betydelse. Hur kan han di ha menat att dokument som Birgittas uppenbarelser
borde utformas? Vilket framstillningssitt vore bist dgnat att vertyga Europa om
nigot si otroligt att Mathias sade sig knappt sjilv kunna forstd det? En sidan
friga diskuteras givetvis inte i prologen, men den miste ha upptagit honom. Séker
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man svar pi frigan om Mathias’ hillning till effektiv framstéllning, reser sig auto-
matiskt frigan hur Birgittas uppenbarelser i praktiken férhiller sig till hans teori-
er. Som kommer att framg3, medfér denna senare friga en bestimd uppsittning
problem.

Distinktionen mellan »kottsliga Ogon» och »andliga 6gon» utgir frin
Augustinus, frimst hans diskussion 1 den femtonde boken av De #rinitate. Det ar
dir Augustinus diskuterar Paulus’ ord i forsta Korintierbrevet 13.12: »Annu ser vi
en gatfull spegelbild; di skall vi se ansikte mot ansikte». Det vi enligt Augustinus
ser per speculum in aenigmate, genom en spegel 1 en gita, 4r oss sjilva och skapel-
sen (XV.viii). Denna spegelbild utgor ett aenigma, en foreteelse som Augustinus i
det foljande kapitlet hirleder till retoriken och definierar som ett slags dunkel
allegori: ett betecknas genom ett annat. Augustinus’ slutsats blir att orden per spe-
culum in aenigmate bor forstis som en svartolkad bild.+ Och det #r just vért tol-
kande och sokande efter Gud det handlar om hér: innan vi till slut méter honom
kan vi bara skénja hans spir 1 skapelsen. Tro och intellekt engageras bida i sékan-
det: hir formulerar Augustinus ocksé den inflytelserika doktrinen att den som inte
tror inte kan forstd. Fir intellektet en skymt av det eftersékta, fortsdtter det desto
ivrigare att s6ka och trakta efter det sanna som ir Gud (XV.ii.24-28).

I uttolkningen av denna frestande och svira bild blir de andliga 5gonen aktu-
ella. Med de kroppsliga 6gonen kan man se det konkreta, den dunkla bilden av
sanningen, men med de andliga kan man se andra plan.

For vem kan inte se sin tanke? Och vem kan se sin tanke (jag menar inte med katts-
liga $gon utan med den inre synen)? Vern ser den inte, och vem ser den? Ty tanken
ar ett sinnets seende, vare sig det som syns ven med kroppsliga dgon eller férmirks
med andra sinnen #r nirvarande eller det inte 4r nirvarande, utan dess liknelser
urskiljs genom tankandet; eller om inget sddant tinks utan 1 stillet det som varken
ir kroppsligt eller liknelser av det kroppsliga, som dygder och laster eller tinkandet
sjlvt {...]s

Uppenbarligen himtar Mathias i sin prolog diskret stéd frin Augustinus: det som
framtrider for andliga 6gon maste vara av higre status in det som framtrider for
kroppsliga, eftersom visdomen ir de andliga 6gonens ljus (XV.viiii—3). Detta
betonas ocksa starkt i uppenbarelserna, dir det ofta talas om andliga och kropps-
liga 6gon, och visionernas karaktir av bilder som uttrycker hégre sanningar dis-
kuteras vid talrika tillfillen. Det uttalas flera ginger att Birgittas visioner av
Kristus, djivlar eller helvetet endast 4r bilder for hégre sanningar som hon inte 4r
miktig att begripa pi annat sitt.® Anders Piltz har visat hur teorier om uppen-
barelsen hos inte minst Thomas av Aquino gjort sig gillande hos Birgitta och da
framst genom Mathias: manniskan forstir inte uran bilder. Det r visiondrens upp-
gift att ta fram rétt bilder och ur dem dra insikter och lirdomar.7 Vad Piltz lyfter
fram 4r hur stort ansvar visiondren tillmits eller fir. Gud anses formedla inte en text
utan ett medvetandeinnehall genom utvalda personer: kanaler snarare &n sprikrér.
»Nir det vil mottagits, hur det nu 4n gir till, begrundas det under tidernas lopp om
och om igen, tills en nagorlunda adekvat formulering r funnen. De personer som
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utsetts till den sarskilda nidegavan att vara formedlare av himmelska direktiv i nya
epoker ir for sin respektive samtid ansvariga utredigerare av det givna bud-
skapet.»® Birgitta undfick siledes visioner bildmassigt avpassade f6r att hon skulle
kunna forsti dem, men ansvarade sjalv fér deras exakta framstillningsform — med
god hyjilp av sina biktfider.

Allt detta accentuerar frigan: vilken 4r den ritta framstillningsformen for
uppenbarelser som skall tala till andliga 8gon, stirka tron.och dirmed forstielsen
och samtidigt driva manniskorna vidare i sckandet efter den yttersta sanningen?
Mathias uttalar sig inte 1 frigan i religiésa sammanhang, men han utvecklar sin
syn pi framstillningskonsten pa annat hiil. Ytterst gir frigan tillbaka pi tolk-
ningen och transformationen av Aristoteles’ mimesis-begrepp, dir fiktionen pi
olika viigar definieras ut ur diktkonsten.

Magister Mathias om litterdr framstillning

Mathias, som studerade i Paris och tillignade sig en ansenlig lirdom dir, har
efterlimnat en fragmentariskt bevarad retorik, Tésta nucis, och en poetik, Poetria.
Bade Testa nucis och Poetria 4r skrivna pi latin och avsedda f6r framstillning pi
latin. Texterna utgavs inte forrin pa rgoo-talet, av Stanislaw Sawicki 1 Samlaren
1936 och av Birger Bergh 1996 1 en vederhaftig utghva med engelsk dversattning:
Magister Mathias Lincopensis. Testa Nucis and Poetria.9

Testa nucis bygger huvudsakligen pa Aristoteles’ Reforik 1 William av
Moerbekes éversittning frin 1200-talet.> Av den bevarade texten ir det omsjligt
att fi en helhetsbild av Mathias’ uppfattning om retorikens funktion och teknik.
Inledningsvis talar Mathias dock om retorikens forsta arbetsmoment, inventio, pa
ett upplysande sitt. Under inuencio faller »uppfinnandet» av argument, vilket 4r av
tvi slag. Den forsta, konstlésa arten (inartificialis persuasio) bestir i fakta som
lagar, vittnen, kontrakt m.m. Den andra arten (artificialis) delar Mathias i tre
kategorier som motsvarar de traditionella ethos, pathos och logos. Ethos (morale)
kopplar Mathias till talaren, /gos (reale} till bruket av enthymem och exempla.
Pathos, eller med Mathias’ ord passionale, knyts till mottagaren:

Kinslan dr en sinnesrorelse orsakad av gott cller ont: ett tal som piverkar sinpet il
dessa kinslor kallas siledes passionale. Kinslorna ir kiirlek, har, lingtan/4ard, avsky,
gladje, sorg, mildhet, vrede, fruktan, djarvhet, hopp, fortvivian. Diarfér kommer
dhéraren att doma enligt den av desea kiinslor som det kiinslomissiga talet leder
ghéraren in 1.7

* Passionerna ir alltsi centrala for effekten pi mottagaren, men hur de skall utnytt-
jas framgir inte 1 fragmentet. Hur passionerna tjanar dvertygandets syften fram-
gér dock med &vervildigande tydlighet i den poetik Mathias limnade efter sig,
Poetria.

Mathias métte i Paris Aristoteles’ Poezik genom Averroés’ formedling. Poetiken
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hade dversatts frin grekiska till syriska pi goo-talet, och dirifrin till arabiska.
Denna text anvinde Averroés di han 176 forfirdigade sin kommentar ll
Aristoteles’ Poetik. Averroés’ kommentar, med exempel frin arabisk diktning,
dversattes 1256 till latin av Hermannus Alemannus. I denna version métte Europa
forst Aristoteles’ Poefik, som varit okind under medeltiden och i stort sett inda
sedan den skrevs.> En 6versittning till latin av Axistoteles’ Poefi% direkt fran gre-
kiskt original gjordes av William av Moerbeke 1278, men denna fick aldrig nigon
spridning.®

Bergh lyfter fram Mathias som den veterligen forste i den medeltidslatinska
poetiktraditionen som limnar versifikationens tekniska formaliteter och for in
aristoteliska resonemang om poesin i sin diskussion. Av Aristoteles har Mathias
fatt en tro pa en ny diktsyn och analysredskap som saknats i den tidigare traditio-
nen. Bergh sammanfattar:

Mathias blir vidare den f6rste kinde forfattare som bedémer Vergiliug i Ljuset av
den &terupptickte Aristoteles’ mimesis-begrepp: mimesis motsvarar just Mathias’
spekulationer om det rena avbildandet eller askadliggdrandet, representacio, som
poesins huvuduppgift och speciella karaktiristikum. Detta ger Mathias en ganska
mirklig plats i europeisk litteraturhistoria.4

Det vi brukar forknippa med Aristoteles’ mimesis-begrepp ir kanske framst dis-
kussionen av handlingen: fabeln eller myzhos. Dartill ocksa forstis fiktionens sta-
tus gentemot det historiskt sanna och férhallandet mellan drama och epos. Kan
dessa diskussionspunkter kasta ljus 6ver Mathias’ uppfattning om litterdr fram-
stallning i allmidnhet och uppenbarelsens poetik i synnerhet? Egentligen inte,
eftersom de praktiskt taget saknas 1 Mathias’ poetik. Varfor de saknas, hur de sor-
terats ut och vad som ersatt dem ir emellertid frigor som belyser Mathias’ litte-
rdra teori och angir den europeiska litteraturens omtolkningar av Aristoteles’
Poetik.

Inom den arabiska traditionen har en genomgripande omtolkning av mimesis-
begreppet foretagits. Den har forvisso sin grund i att Averroés inte kiinde till den
grekiska diktkonst Aristoteles diskuterade, och Mathias har sedan vidarefért tolk-
ningen. Men snarare in att beskrivas som en fordunklad reflex av Aristoteles’
Poetik bér formodligen Mathias’ Poefria uppfattas som resultatet av en program-
matisk och teoretiskt grundad omfunktionering av poetikens grundliggande
begrepp.

Som Bergh pipekat, beror en hel del av Averroés” avvikelser frin Aristoteles pa
att Averroés omfattar en i mycket hog grad retorisk syn pa poesin. Han hinfor
poesin till retorikens tvé kategorier ars laudand; tespektive ars vituperands: poesins
uppgift ir alltsi att lovorda eller klandra, sisom inom retorikens genus demonstra-
tivum.5 Averrogs’ beskrivning kan betraktas som en extrem tolkning dels av
Aristoteles’ dsikt att de 4ldsta poetiska formerna var satiren (hiicklande) respekti-
ve hymnen och hyllningsdikten (lovprisande), dels hans pipekande att tragedin
skildrar minpiskor som #r béttre 4n vi och i hog grad visar fram dygder, medan
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komedin skildrar méanniskor som #r simre dn vi och alltsi visar fram laster.™
Innebérden av denna pragmatisering kan knappast &verbetonas. I det foljande
kommer Mathias’ forhillande till Averroés inte att diskuteras systematiskt utan
endast nir det krivs for att belysa just denna aspekt.7

Averroés’ kommentar till Aristoteles’ Poetik dr alltsi starkt avhingig av retori-
ken. Den ér dirmed pragmatisk pi ett helt annat sitt dn originalet. I den arabis-
ka traditionen kategoriseras Aristoteles’ Poetik och Retorik som avdelningar av
logiken. Retorik och poetik kommer att betraktas som logikens instrumentella
och formedlande delar. S4vil retoriken som poetiken skall alltsi férmedla filosofi
och moralfilosofi. Denna uppfattning sprids till den latinska skolastiken genom
Hermannus Alemannus’ éversittning.® Nir poetiken knyts till retoriken blir
ocksi dess uppgift retorikens: att dvertyga.19

I denna tradition blir retorikens och poetikens huvudsakliga syfte att formedla
och dvertyga om sanningar pi effektivt vis. Eftersom den filosofiska sanningen 4r
deras objekt forsvagas kategorin fiktion: poesin skall ju framstélla det som #r sant,
inte fabulera. Den &vertygande framstillningen blir det centrala fr poesin.
Bildmissig framstillning samt liknelser och omskrivningar skall évertyga genom
att paverka mottagarens kinslor, medan retoriken séker samma effekt huvudsak-
ligen genom att paverka mottagarens intellekt.2e

Mathias driver denna hallning dnnu lingre in Averroés. Han diskuterar inled-
ningsvis poesin pi ett sitt som inte skiljer sig stort frin Aristoteles:

Nistan all annan framstillningskonst i tal och skrift ligger tonvikten pi fomufts-
missiga omddmen; endast poesin, hivdar v, ror sig med bildliga (imaginatines: ima-
ginativa) uttryck. Diirfér forliknas diktaren med ritta med milaren. (§ 5)

£n erfaren milare lyckas pi ett angendmt siitt dskidliggtra ett ting, som i sig sjiilvt
inte dr angendmt att betrakta, genom att finna de harmoniska proportionerna mellan
bildens olika delar och firger. P4 samma sitt glider den skicklige skalden sinnet, nar
han lyckas fi fantasin att forestilla sig en sak genom dess (visentliga) egenskaper.
(§ 6)

Poeten anvinder alltsd »imaginativa uttrycks, sermones imaginatiuos, for att upp-
ritta en sorts motsvarighet till malarens tavla. Bilderna skall upprittas i forestill-
ningen/fantasin. Det r detta upprittande som avses med imaginacio 1 det foljan-
de stycket:

Fantasiforestillningen (imaginacia) fullbordas med hjalp av tre olika medel: askadlig-
gorandet, ordens betoning och den poetiska formen (representacio, fonus, metrum),
men endast iskidliggsrandet hor tll poesins visen (esse). (§ 7)22

Imaginacio diskuteras inte vidare. Det Mathias frklarar som tillhérigt poesins
visen dr representacio, ekot av Aristoteles” mimesis.

Representacio betyder inte bara representation, itergivning, utan ir mycket
starkt laddat med just det dskddliggérande Bergh &versitter det med. Mathias
understryker att det inte endast rér sig om detaljerad beskrivning: genomgiende
betonar han att det som 4terges skall frammanas liksom framfér ahorarens 6gon.s
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I linje med denna funktion framhiver Mathias ocks3 betydelsen av den affekt som
kan frammanas genom den &vervildigande skidligheten (bl.a. § 14). De passio-
ner Mathias 1 sin retorik framholl som centrala kan alltsi dstadkommas just
genom poesins bilder och det ir poesins uppgift. Enligt den arabiska traditionen
skall, som frambdllits, /ogos vara retorikens medel att f6rmedla den filosofiska san-
ningen medan parhos ir poesins medel for samma indamal.

Den verklighetsefterbildning som presenteras hos Mathias innebir alltsd att
storre vikt liggs vid dskadliggdrandet och dess teknik samit sjilva framstillningens
kraftfullhet &n vad som sker ndr den medeltida kommentartraditionen utvecklar
Horatius’ uf pictura poesis.» Mathias framfor fler distinktioner som angir det bild-
missiga. Askidliggorandet representacio tillkommer pa tva sitt: »Antingen iskad-
liggdrs (representatur) en sak genom sina utmirkande egenskaper, i enlighet med
vilka den pé ett begripligt sitt kan framstillas [...] och denna form av 4skidlig-
gorande (representacio) kan kallas beskrivaing (descripeio)»> (§ 9).% Denna descripeio
bér vara visualiserande (placera anfe oculos), patalas det, och beskrivningen skall
helst dterge »pitagliga handlingar» {acciones presenciales; § 1o-12) for att ge liv 4t
framstillningen.

Det andra sittet att istadkomma representacio ir conformacio, »efterliknande».
»Efterliknandet» kan grovt delas in i liknelse, metafor och ett slags blandning av
de tvi (§ 13-14). I den f6ljande diskussionen konstaterar Mathias att bildledet inte
kan vara abstrakt, utan maste vara konkret. Om metaforen heter det att den »inte
bor vara vare sig alltfér uppenbar eller alltfér dunkel» (§ 16), men i fortsittningen
betonas just att den skall vara osokt och inte fir vara dunkel. Oavsett om bilder-
na refererar till abstrakta eller konkreta ting bér de alltsd vara konkreta, och de
skall inte vara svirtolkade eftersom de da forlorar i effekt.

Detta ir de centrala kategorierna av bildsprik inom retorisk teori, formulerade
p4 ett nigot ovanligt sitt.* Dels kan man mala upp en scen infor horarens inre
égon, dels kan man utnyttja det inre bildseendet genom metaforer, liknelser och
andra omskrivningar for att framh@va en viss aspekt av en foreteelse. I bada fallen
utnyttjas det kinslomissiga intrycket si att fantasin paverkar intellektet. Men vil-
ken uppfattning om poesins visen leder detta till?

Frin mimesis #i/] representacio: fiktion nedsmalt i metafor

Om de tre arterna av liknelser och metaforiska uttryck konstaterar Mathias:
antingen gors de »for att uppenbara det hedervirda och fér att berdmma [...] eller
for att tadla nigot skindligt», eller kan de anvindas f6r bida syftena (§ 29—30).
Slutsatsen av detta blir alltsd omvilvande: »Salunda ir allt poetiskt askadliggtran-
de antingen avsett att berémma eller att klandra» (§ 31). Bakgrunden ir den reto-
riska omtolkning som tidigare beskrivits hos Averrogs. Den centrala effekten av
detta forhallningssitt dr alltsa konstaterandet att poetens uppgift inte #r att skapa
fiktion utan tviirtom avhilla sig dérifrin:
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Dirfér 4r det inte en skalds uppgift att dikta sagor och siitta in dem i sina verser, eme-
dan den sortens uppfinningar inte stadkommer den trovirdighet, som en lovprisande
utsaga fordrar. (§ 32)%7

Mathias fortsitter genast om »uppfinningar»:

Likvil kan de ibland tillitas, om de diktas pd ett passande och sanningsenligt sitt,
mest for att bereda néje, 1bland ocksa for att maskera nagon sanning vars innebérd
framgér av sjilva sagorna. Och dé blir det kanske inte sagor utan antingen metaforer
eller forandringar av det slag vi redan talat om. (§ 33)28

Det fiktiva skall alltsd helst begrinsa sig sjilvt till metaforer och motsvarande
utbyten av ord eller fraser. Tanken #r hiir uppenbarligen att en metaforisk utsaga
som nir man kallar en stark man for ett lejon (Mathias™ eget exempel, § 20) ir
osann, eftersom »lejon» anvinds i verford bemirkelse. Det metaforiska uttryck-
et ar alltsd en 16gn, men ndr lognen som hér hills inom tropens eller omskriv-
ningens grinser ir den godtagbar och t.o.m. rekommendabel eftersom den frim-
jar askadligheten. De sagor skalden in#e har till uppgift att dikta bestar alltsi av
lingre sammanhingande falska utsagor, medan det ju hos Aristoteles ar mindre
viktigt om fabelns mimesis: »efterbildning» dr sann eller falsk i konkret historisk
mening.

Aristoteles siger i Poetikens fjirde kapitel att »det som vi betraktar med vim-
jelse nir det upptrider 1 verkligheten glider vi oss 4t att betrakta pa bild, dven den
mest detaljerade, exempelvis bilder av de mest avskyvirda djur eller av lik».2
Sjilva representationen, utan handling, 4r den instans av mimesis som Averroés
utvecklar och Mathias infér i det svenska 1300-talet.

Jag har i ett annat sammanhang diskuterat tvi huvudkategorier av mimesis hos
Aristoteles: »efterbildning» och »representation».3° Som »efterbildning» reser
mimesis frigan vad som efterbildas (handlingen, myzhos och dess komposition).
Som »representation» reser mimesis frigan bur framstillandet skall ske (med vilka
ord, detaljer o.s.v.). Fabelns mimesis bestir i »efterbildning»; framstillningens
mimesis 1 »representation». Mimesis anvinds alltsi om flera foreteelser pa olika
plan, men fabelns mimesis ir den instans som framstir som dverordnad i Aristo-
teles’ diskussion och det ir ju dirunder frigor om fiktion faller.

»Representation», framstillningens mimesis, som den diskuteras hos Aristoteles
ir mer eller mindre neutral betriffande vilka medel som utnyttjas och vilka mal
som efterstrivas. Mathias definierar representacio inte enbart som 4tergivning av
ett objekt: 1 hans definition ingar framstillningens dskadliggérande, suggestiva
kraft. Representacio r alltsd inte identiskt med denna instans av mimesis. Snarast
kan Mathias representacio-begrepp beskrivas som en utveckling av »representa-
tion», nimligen den »representation» som utférs med uppbidande av de medel
som stir till buds for att skapa dskddlighet och konkretion som gér intryck pa
mottagaren. Dirmed paverkas mottagarens kiinslor, vilket har en gagnelig effekt
p2 mottagarens intellektuella omdome. Diremot har representacio mycket litet att
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gdra med fabelns mimesis »efterbildning»: handling, fiktion, komposition enligt
Aristoteles.3

Aven om denna aspekt inte bér verbetonas, har poesin i den arabiska tradi-
tionen allemer kommit att definieras som ett mede/ att framstilla sanningar.s
Innehillet framstir till slut som mer eller mindre givet, poesins uppgift 4r utform-
ningen. Det finns alltsd inget behov av den fabel Aristoteles diskuterar, utom méj-
ligen 1 enstaka frigor om hur ett stoff boxr komponeras. Det som behévs ar den
medryckande och 6vertygande framstillningen. Enligt Mathias hor alltsa inte fik-
tionen till poesin. Den hos Aristoteles Gverordnade instansen av mimesis — fabeln
— har smalts ned i metaforen.s

Poest och svertalning

Om nu varje dikt skall utgéra berdm eller klander, behver Mathias papeka skill-
naden mellan retoriskt och poetiskt berém. Skillnaden ir den som tecknats inled-
ningsvis: det retoriska berdmmet sker genom logiska slutledningar medan det
poetiska sker genom askidliggérande och i bunden form (§ 34). Poesins syfte ir
ju att berdmma eller klandra och ytterst leda mottagarna till storre dygd, anting-
en av kirlek till det goda eller av fruktan for bestraffning. Genom #skadliggoran-
det skall mottagarnas kiinslor péverkas dirhin.

Den laudativa poesin ir av fyra slag. »Och det forsta bestar i att enkelt och
direkt askidliggora en sak alltefter dess egenskaper eller med jamforelser (assi-
milaciones), i tillricklig utstrickning for att géra saken levande (rem ante oculos
ponere)» (§ 37)34 Detta jr alltsd den rena deskription samt de liknelser, metaforer
m.m. Mathias tidigare beskrivit som de tvi tillvigagangssitten for representacio.
Det andra slaget av laudativ poesi utnyttjar samma teknik men kan innebira att
man berdmmer frikostigheten inte genom att askadliggdra den, utan 1 stillet
genom att 4skidligebra »det skiindliga hos girigheten», varvid samma resultat
uppnis (§ 38—40). Det tredje slaget betonar affekten i hogre grad och har sin ut-
gingspunkt i Aristoteles’ diskussion av det kathartiska medlidandet och fruktan.

Genom det uppeggas nimligen sjilens kinslor eller rérelser, sisom fruktan och
medlidande, glidje och sorg och liknande; ty nir man berittar om synnerligen dyg-
diga och #dla ting och dessa gbrs riktigt levande (bene ante oculos ponuntur), si upp-
tinds sjilen av kirlek till och finner sitt néje i det framstillda. (§ 44)3

Det fjirde slaget 4r signifikativt: det ricker inte att bara vicka kinslor genom
dessa metoder. Kinslorna miéste ocksa vara anvindbara fér det pragmatiska syftet:

Dirfor bor man komplettera framstillningen genom att fora in kinslor, vilka med-
verkar till dygdernas forverkligande, som t.ex. upptindande av kirlek ll dygden
eller fruktan fér att nigot ont skall hinda, ty hirigenom uppeggas sjilen haftigt.
(§ 4708
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Poesin skall alltsi leda mottagarna pa den ritta vigen genom att forhérliga dyg-
den och avskricka frin lasterna. I det foljande (§ 49 och framit) utvecklar Mathias
négra av de trovirdighetskrav som betonas hos Horatius och som 4r vanliga inom
kommentartraditionen: unga skall inte tala som gamla, ritt kinslor skall komma
till uttryck 1 framforandet o.s.v.37 Betriffande rendssansens mottagande av
Aristoteles’ Poetik brukar framhillas att den tolkas utifrdn ett horatianske, reto-
riskt perspektiv. Eftersom det 4r Averroés’ version som forst blir kiind i Europa,
har alltsa det retoriska perspektivet cementerats frin forsta borjan. Denna version
overensstimmer med skolastikens ideal, liksom den 1 hog grad stimmer dels med
Platons i Staten uttryckea fientlighet mot fiktionen och dels med hans dsikt att
poesin — om den skall finnas — bér vara uppbygglig. Dess betydelse for rendssan-
sens forestillningar om diktens uppbygglighet kan knappast éverskattas. Dirtill
kastar det visst ljus 6ver tillfillesdiktningens popularitet under 1500-, 1600- och
ry00-talen; den dr ju just demonstrativ.38

Innan Mathias meddelar atr han uttémt sitt vetande om siitten att dstadkomma
representacio, poingterar han effekterna av hyperbol och prosopopeia (§ 60—62):
dverdriftens och personifikationens askidliggdrande funktion ir sjilvklar. Dartill
framhills att det poetiska dskidliggtrandet miste fungera i forhillande tll con-
swetudines, credulitates och consideracio — detta ir Averroés’ varianter av Aristoteles’
karaktdr, tankar och scenisk framstillning.s9 De tva forra kategorierna avser unge-
farligen vanor, seder och forestillningar (tro). Under den sista kategorin disku-
teras hur man 6vertygar inte genom fbrnuftsresonemang utan »genom si sikert
och sanningsenligt dskadliggrande att man inte kan tro att saken dr uppdiktad»
(§ 66).4

Mathias skiljer alltsd mellan tvi huvudkategorier av litterir framstillning. Den
ena, poesin, arbetar liksom milarkonsten med bilder och dess dvertygande virde
ligger i intrycket snarare dn den logiska argumentationen. Den andra kategorin,
som omfattar snart sagt allt dvrigt, baseras just pi logisk argumentation.
Fiktionen 4r portférbjuden och hirvidlag ir Mathias stringare 4n Averroés, som
jtminstone limnar nigot wtrymme 4t fiktionen.# Forklaringen forefaller vara att
Mathias ir mer inforstidd med den visterlindska litteraturen #n Averroés.
Awerroés var ju inte bekant med de genrer Aristoteles diskuterade niir han tolka-
de diskussionen om poesins visen. Mathias tar till sig Averroés’ syn pi poesin som
genus demonstrativum, men han identifierar aldrig poesin med dramat. Det kan
bero pa att han kiinde genren bittre dn Averroés gjorde och insig att dramat inte
stimmer med denna beskrivning av poesin. Poesin eller kanske snarare poetiken
miste siledes definieras om ytterligare och féras helt till framstillnings- och for-
muleringsnivin, s att dverlappningen mellan poesi och drama alldeles undviks.
Averrogs hade fort poetiken ling viig 4t det hallet, och den horatianska traditio-
nen hade ju redan etablerat poetiken som en friga frimst om metrik, grammatik
och retorik. Diirmed avligsnar Mathias det sista av Aristoteles’ mythos och gbm-
mer den 1 metaforen.

Representacio avser att skapa en si naturtrogen framstillning av ett givet material
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att mottagaren inte kan undgi att 6vertygas. For denna kiinslomissiga paverkan
har en rad tekniker beskrivits. For Mathias ir textens syfte savil inom retoriken
som poetiken uppbyggligt: att leda mottagarna pi ritt vig. I si matto samman-
faller retorikens och poetikens syfte med predikans syfte hos den lirde klerken
Mathias, och med visionernas syfte hos Birgitta.

Uppenbarelse och poetik

Mathias har klart formulerat att mnet f6r Poetria dr poesin: bunden och bild-
missig. Han har ocks# sagt att poesin r den enda litteraturformen som ror sig
med bildmissiga uttryck, vilket borde innebira att ingenting av det som sigs om
bildsprik har nigon relevans for andra litteraturformer in poesin. En sidan tolk-
ning vore férstis orimlig: vad Mathias avser forefaller vara att poesin 4r den enda
litteraturformen dir den bildmassiga framstiliningen ir utgingspunkten (cirea ser-
mones imaginativos {...] conuersari, § 5), medan Svriga litteraturformer huvudsak-
ligen #r logiskt argumentativa men bevisligen kan utnyttja hela retorikens arsenal
for bildmassig framstillning.+ Inte minst inom predikokonsten exploateras ju den
bildmissiga framstillningen pé bekostnad av den logiskt argumentativa.4s Detta
betonande av den kinslomissiga overtalningen skall forstas ses mot bakgrund av
den teologiska hillning bl.a. Anselm av Canterbury pi 1oco-talet utvecklat i
Augustinus’ efterfsljd enligt principen credo ut intelligam: »jag tror for att forstin,
Det Mathias siger om bildmissig framstillning rérande poesin kan alltsi antas
uttrycka en principiell hillning till effektiv och #ndamalsenlig framstillning.
Detta framgir ocksi av att han tidigt siger om askidliggdrandet att det behand-
las utforligare i retoriken, 7esza nucis.+4 En sidan behandling saknas 1 det bevara-
de fragmentet, men i Moerbekes oversittning av Aristoteles’ Reforik, som ju var
en forlaga till Testa nucis, ir formuleringen ante oculos mycket vanlig. I sin Reforik
betonar nimligen Aristoteles metaforens effektivitet dver huvud taget, och i
1411b—1412a avhandlas just metaforens férméga att stilla saker som infér 6gonen,
pro ommatén (i linje med detta ligger ju ocksi den latinska traditionens diskussion
av evidentia).+s Over Moerbekes dversittning av Reforiken, med utgingspunkt i
den arabiska diskussionen av Poctiken, synes alltsi Mathias ha Iatit en av meta-
forens aspekter bli diktkonstens syftemal samtidigt som mimesis stopts om till
metafor. I den min poetik darmed blivit liktydig med retorik, kan den ocksi
anvindas om all framstilining.

I sin prolog lyfter Mathias fram Birgittas uppenbarelser som en storre hin-
delse 4n nir Kristus uppenbarade sig i kéttet, och argumentet ir att med Birgitta
kan vi se sanningen f6r vir inre syn, med andliga 6gon i stillet fér kroppsliga.
Sadana formuleringar forekommer ocksa titt 1 uppenbarelserna. Med dessa and-
liga 6gon, lir oss Augustinus, ser vi vira tankar eller forestillningar eftersom
»visdom 4r en okroppslig substans och ett ljus i vilket vi ser vad som inte syns for
kroppsliga 6gon».4 Den retoriska och poetiska princip Mathias framhiver ir
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mycket riktigt den som »sitter framfér 6gonen», inte de kroppsliga gonen utan
de andliga.

Mathias lade dverlag anmirkningsvirt stor vikt vid bilden. Han sammanstall-
de en Copia exemplorum med »abstracts» till exempla, belirande narrativa »bilder»,
for predikanters bruk; han skrev en bibelkonkordans, diphabeturm distinceionum,
och en utliggning av Uppenbarelseboken som spreds éver Europa. Vidare beto-
nade alltsa Mathias i sin retorik att passionerna dr det frimsta medlet att paverka
mottagaren och i sin poetik utredde han hur passionerna biist manipuleras med
hjilp av den bildmissiga framstillningen. Den omfunktionerade versionen av
mimesis bygger pa ett system dir diktkonsten blir liran att genom askddlighet och
bilder viicka de kinslor som 4r funktionella fér att dvertyga minniskor om ett
givet budskap och driva dem mot dygden.

Man kan notera att sjilva omfunktioneringen av mimesis har sin utgangspunkt
1 Aristoteles’ egna utliggningar. Han kopplar sjilv efterhirmningen till lirandet i
Poetiken, liksom han iven gor i De anima ddr han ockss utreder fantasiférestill-
ningen, fantasia. Den mest péatagliga kopplingen mellan efterbildning och inlir-
ning ar kanske hur man kan ta till sig och lira sig nigot av den avbildning som
man skyr i verkligheten (Poetiken, kap. 4). Det ir i samband med att de arabiska
tinkarna systematiserar Aristoteles’ forfattarskap som imagination och inldrning
forenas i det belirande, och denna systematisering skulle fa vida konsekvenser for
den europeiska skolastiken. I sin diskussion av tidens teorier om uppenbarelsen
anfér Piltz frimst Thomas av Aquino, t.ex. for konstaterandet att ménniskan inte
kan forstd utan forestillningar, bilder.#” Hur stiller sig d4 denne teolog till fram-
stillningskonsten? Enligt Thomas utnyttjar den férstis minniskans behov av bil-
der: poesin anvinder metaforer for att uppni reprasentatio, som vi hyser en med-
fodd uppskattning av. Den kristna liran utnyttjar dem f6r att de ir si anviindbara,
fortsitter han#® Att han anvinder ordet representatio ir inte si mirkligt: den
inflytelserike Thomas var ocksi bekant med Hermannus® éversittning av Aver-
roés# Vilket dr di forhillandet mellan profan och helig framstillningskonst?
Aven det preciseras:

Liksom poesin ir oférstielig pi grund av dess bristande sanningsvirde, si kan inte
det minskliga frstindet fullt begripa gudomliga ting diirfér att de 6verflédar av
sanming. Dirfér behdver bidadera representatio genom begripliga/pitagliga figu-
rerJ®

Thomas av Aquinos féreddme kastar ocksd vidare [jus éver Mathias’ bestimda
vilja att avfirda fiktionen fran poesin: poesin har vissa virden, men till dem hor
inte dess sanningsvirde. Under alla omstindigheter dr dskadliggdrandet centralt
for savil poesi som andlig undervisning.
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Poetik och uppenbarelse?

Om man godtar resonemanget kring Mathias’ uppfattning om férhillandet mel-
lan uppenbarelse och poetik, ir den givna foljdfrigan: har Mathias’ idéer om
framstillning paverkat utformningen av Birgittas uppenbarelser och 1 si fall hur?
Frigan reser metodiska problem: kan ett forhillande av det slaget beliggas annat
in genom sannolikhetsresonemang, och vilka krav stiller ett sidant?

Mathias avslutar Poefria med en dikt som exemplifierar en del av figurerna som
hor till den poesi han foresprikar. Men om man soker efter samtida litteratur som
stimmer med Mathias’ litterdra program, lir man knappast kunna finna nigra
texter som tillimpar det i hgre grad in Birgittas uppenbarelser. Ofta talar man
om Birgittas »realisra» eller t.o.m. »naturalism», och sillan underliter man att
nimna hennes »bilder» — i ett standardverk som Den svenska fitteraturen ger
Anders Piltz tva kapitel just rubrikerna »Birgittas bilder» respektive »Birgittas rea-
lism».5t Det som brukar kallas Birgittas »realism» ir dels de detaljerade och kon-
kreta milningarna ur vardagslivet, dels ocksi de mindre sannolika framstillning-
arna av kroppar i forruttnelse och andra helvetespinor, iven de noggrant
detaljerade och pitringande. »Realismen» svarar mot det Mathias benimner
descripeio. Det som brukar kallas Birgittas »bilder» dr frimst sliende konkreta
metaforer och liknelser, men dirifrin ir gransen mot de stora scenerier som for-
ses med utforlig allegorisk utliggning vag. Metaforiken och liknelserna motsvarar
det Mathias kallar conformacio. De utférda kristna allegorierna behandlas naturligt
nog inte i Poetriz, men de ir fullkomligt beroende av representacio for att deras bud-
skap skall ga fram. Bildledet mdsze namligen utformas sh effektfullt som majligt for
att sakledet skall ha ndgon verkan — ett av manga goda exempel ir Rew. VI 52:

Den déda modem syntes likasom krypa ur en mérk och smutsig pol. Hennes hjirta
var utdraget och Eippamna avskurna; hakan skilvde, och de linga, skinande vita tin-
derna skallrade. Nisan var séndergnagd; och de utryckta gonen hingde ned pa
kinderna med tvi tridar. Pannan syntes insjunken, och i dess stille var ett vildigt,
mérkt svalg. Det var intet kétt pa huvudet; hjirnan kvillde fram som smilt bly och
18t ut som tjira. Hennes hals svingde runt sisom det tri, vilket svarvas i svarv-
stolen och mot vilket det vassaste jarn ér satt, s& att det utan misskund filas av.
Brostet var 6ppet och fullt av langa, tunna maskar, som slingrade sig om varandra.
[..] En ling, tjock orm strickte sig fran magens nedre del till dess &vre del; den for-
enade huvud med stjirr likt en bage och slingrade oupphérligt, sisom ett hjul, runt
i kvinnans inilvor. Benen sigo ut som tva taggiga kippar, fulla med de vassaste tor-
nen. Hennes fotter liknade paddors.52

Hir finns ett antal liknelser, men den framtridande metoden ir det vi numera
brukar kalla »realism» eller »naturalism»: detaljerade beskrivningar déir elementen
viljs och utmejslas pi ett Svervildigande sitt. Mereth Lindgren har med hjilp av
just detta exempel visat hur Birgitta utnyttjat kyrkornas bildkonst och skulpturer.s3
Den »ekfrastiska» metoden understryker hur medveten Birgitta var om bildens
betydelse och hur hon odlade den bildmissiga framstillningen.
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Vid sidan av denna milande konkretion med 4skidliga detaljer, »realismen»,
utnyttjar alltsd Birgitta mycket ofta »bilder» som metaforer och liknelser. Eva
Odelman lyfter fram ett exempel som omfattar bidadera samtidigt, nir hon visar
hur Maria gér »en ansliende och vardagsnira personifikation av abstrakta teo-
logiska begrepp, nir hon siiger, att boten 4r som en god tvitterska, som tar bort
flackar [...] men dngern ir en god blekerska».s+

Férutom Birgittas »realism» och Birgittas »bilder» ir ytterligare en kategori av
bildsprik — fattat i vid bemirkelse — géingse 1 uppenbarelserna. Hur ytterligt verk-
samt Birgitta uppfattar bildspriket framgér 1 fortsittningen av ovan citerade reve-
lation, déir den groteska bildens andliga innebérder utliggs di den beskrivna kvin-
nan avsldjar f6r Birgitta:

Du, som ser mig, ser mig endast genom kroppslig liknelse, ty om du skidade mig
i den gestalt, jag verkligen har, skulle du do av skrick, eftersom alla mina lemmar
iro demoner. Dirfor dr det sant, som skriften siger, att liksom de rittfardiga dro
Guds lemmar, s4 dro syndarna djivulens lemmar. Jag roner nu, att djivlar dro fis-
tade vid min sjil, eftersom mitt hjirtas vilja gjorde mig s vanskaplig.

Detta #r allts bildens utgingspunkt: den bildliga framstillning av andliga san-
ningar som aven Jesus forklarat maste bli Birgittas vig till kunskap i Rev. VI 18.5
Detaljerna utliggs si mycket detaljerat, hir ur fortsittningen av Rew. VI 52:

Det forefaller dig, som om mina fétter likna paddor. Detta beror pa, att jag stadigt
stod i synden; férdenskull sti nu djivlarna stadigt i mig och bita mig utan att
négonsin bliva mitta. Mina ben ro sisom taggiga kippar, eftersom min vilja styr-
des av min kottliga begirelse och min lusta. [...] Att en orm striicker sig frin
magens nedre till dess gvre del, stir sisom en bige och sviinger runt sisom ett hjul,
det beror pd att min lust och min begirelse voro oordnade och jag ville siga allt och
giva ut det pd méngfaldigt och oklokt sate. Dérfor slingrar ormen nu runt i mitt inre
och biter mig utan férharmande, Att mitt brést ir Sppet och gnagt av maskarna,
det visar hur rittvis Gud ar. Jag dlskade nimligen det ruttna mer #n Gud, och mitt
hyjirtas kirlek stod dll det forgingliga.

Liksom skapelsen tolkas som en uppsittning tecken fér Guds plan, s 4r uppen-
barelsens bilder konstruerade som analogier till de andliga sanningarna. Bilden
framstir som den frimsta vigen till insikt, framom logisk argumentation.

I stor utstriickning ir det genom detta slags framstillning som uppenbarelser-
nas budskap férmedlas. Det ir en kategori av bildsprik som inte beskxivs 1 Poetria,
ett forhallande som ger sig sjilvt utifrin Thomas av Aquinos ovan citerade ord.
Vad som bér noteras dr att det budskap som framstills pa detta sitt alltsi ir helt
beroende av de tva forsta kategorierna av bildsprik: »realism» och »bilders eller
med Mathias’ termer descripcio och conformacio. Det 4r ju genom dessa tekniker
som den teologiska utsagans bildled framstalls.

Det ar bildspraket som gor Birgittas uppenbarelser till vad de ir. Budskapet f6r-
medlas ofta genom de kristet utforda allegorierna men central for effekten pi
mottagarna dr ocksa kraften i bildledets utformning, som skall évervildiga med
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sin tydlighet. Vi har redan dberopat Piltz for att konstatera att ansvaret for visio-
nernas slutliga utformning ténktes vila hos visioniren. Det stimmer vil med for-
hillandet mellan de tvi huvudkategorierna av revelationer. Birgit Klockars pi-
pekade att det 4r vanligare med uppenbarelser dir Birgitta sér Maria eller Kristus
berdtta saker f6r henne in uppenbarelser diir Birgitta ser.56 Dessa visioner milar
alltsa inte upp s3 omfattande scener som exempelvis den ovan citerade. Andi upp-
visar, som Lindgren papekat, dven de en mingd visuella verkningsmedel: liknelser,
rikt utformade och girna drastiska bilder.s7 Sjilva tekniken for askadliggorande ir
alltsd i princip densamma oavsett om Birgitta dterger sina visuella intryck eller om
hon #terger formuleringar hon hort. Dirtill skapas nédrvaro i situationen just
genom att talsituationen konkretiseras och dramatiseras.

Fragan ar bara vad dessa Gverensstimmelser innebir.

A ena sidan var det dvertygande konkreta spriket standard inom prediko-
konsten, och Bengt Strémberg har pavisat éverensstimmelser mellan homileti-
kens och Birgittas bildsprik. Lindgren har visat hur Birgitta utnyttjat bildkonst i
sin litterira framstillning och Piltz har pavisat hur Birgitta dterbrukar scener och
motiv ur fr.a. Uppenbarelseboken och Gamla testamentet.s® Att Birgitta 4gnade
framstillningsformen stor omsorg framgir ocksi klart. I den Viza biktfiderna
Petrus av Alvastra och Petrus av Skinninge skrev efter Birgittas dod, beskrivs
arbetsgingen som att Birgitta sjilv skrev ned uppenbarelsen, som sedan gversat-
tes till latin, Oversiteningen kistes upp for henne medan hon kontrollerade att den
stimde med hennes svenska version, s att inte ett ord lades till efler drogs ifrin,
utan allt var exakt som hon sett och hort det. Men om hon var sjuk, kom bikt-
fadern och en skrivare till henne och hon berittade pi svenska som liste hon
innantill. Darpa dikterade biktfadern hennes ord, men pé latin, for skrivaren som
skrev ned dem i hennes nirvaro. Sedan listes de upp f6r henne att kontrollera.ss
Hur vil Birgittas latinkunskaper rickte for kontrollen dr svirt att avgdra. Den
noggrannhet i dtergivandet som frammanas kan betraktas som en gingse topos.6o

A andra sidan vill man i allmanhet inte tillskxiva Birgitta sirdeles stor teknisk
medvetenhet, trots att Klockars en ging for alla visat hur aktivt och sjilvstandigt
Birgitta tog in stora stycken av sin tids lirdom och smilte in i uppenbarelserna.ét
Skilet 3r att revelationerna #r stilistiskt ojimna och till synes utan stérre littersr
bearbetning. Det formulerades av Knut B. Westman i bétjan av rgoo-talet: »hir
har allt 4nnu den konkret-historiska tillfallighetskaraktiren i behall dll en grad,
som sillan 4terfinnes i andra revelationer. Det ir visioner sedda, uppenbarelser
undfiangna i en bestimd situation, av en bestimd anledning, och sedan nedskrivna
utan nigon litterdr bearbetning. Dirav det friska och omedelbara och det ut-
priglat personliga».2 Beskrivningen av uppenbarelserna har senare modifierats
men sillan pa nagot grundliggande sitt. Klockars pitalar en episod dir Birgitta
vid bearbetningen av en vision plétsligt far en ny vision dér hon far veta hur den
forra bar dndras. »Men inte alltid fick Birgitta vid omarbetningen hjilp av en ny
vision. Ofta fick hon sjilv médosamt slipa sitt budskap for att ge uttryck for vad
hon ville ha sagt. Aven om hon vinnlade sig om att finna en limplig form for sina
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revelationer, hade hon ingen tanke pa att *forfatta’ i modern bemiirkelse».3 Aven
Bergh framballer att Birgitta inte strivat efter att tillfredsstilla nigra bestimda
estetiska ideal och sikerligen inte underkastat sina verk nagon estetisk eller litte-
rir granskning pa sadant sitt som en forfattare skulle: »Hennes stil blir mycket
riktigt ofta bridskande, hon hugger tag i de bilder som instiller sig snabbast; hon
riskerar helt enkelt inte att forlora greppet om det hon upplevt 1 extasen».t
Kjerstin Norén formulerar det 1 Nordisk kvinnolitteraturhistoria: »Uppenbarelserna
ir bara medvetna om sitt andamal, sprakligt arbetar de pi ett intuitivt plan».6s

Kan Birgitta ha varit opaverkad 1 friga om framstillningstekniken? Forvisso
avsldjar uppenbarelserna inte mycket av stilistisk bearbetning — ingen av bike-
fiderna forefaller ha lagt sig vinn om att dstadkomma ett formellt hogtstiende
eller ens helt korrekt latin.%6 Men det horde heller inte till genren. Bildsprakets
konstruktion, diremot, méste beskrivas som en betydelsefull instans av litterir
bearbetning 1 uppenbarelserna. Utan den hade uppenbarelserna aldrig fatt det
inflytande de fick.

Om Mathias’ inflytande savil pd Birgitta som pi uppenbarelsernas utformning
formulerar sig Carl-Gustaf Undhagen: »His influence on her religious develop-
ment, as on the content and form of her revelations, was no doubt very significant
during these years [1344—48, efter Birgittas makes dod]», men preciserar inte vari
inflytandet kan ha bestatt.57

Av biktfiderna var Mathias den som lade grunden dil Birgittas stora inflytande.
I den revelation dér Birgitta fick sin kallelse, forefaller Herren ha givit uttryckliga
order o att Mathias var den som skulle administrera det hela:

Haér vad jag sdger och gi fill magister Mathias, din biktfader, som #r erfaren i att
skiljia mellan de tvi andarna. Sag honom 4 mina vignar vad jag sager dig, att du
skall vara min brud och min kanal och héra och se andliga ting, och min ande skall
vara med dig 4nda dil doden.58

Samtidigt som Birgitta utsigs till kanal, utsigs alltsi Mathias till granskare och
radgivare. Som redan pipekats, har Piltz visat att »kanalen» ansigs ansvara £6r den
slutliga formuleringen av ett medvetandeinnehall.6¢ Mathias’ uppdrag var ocksa
att sprida uppenbarelserna. I forsta hand riktade man sig mot svenska avnimare:
Mathias skrev en introduktion till Birgittas text pa svenska och efterhand kom det
latinska forordet till.7e En uppgift frin Alvastra-priorn Petrus Olavi styrker
Mathias’ inflytande pi Birgitta: hon berittade alltid sina syner f6r Mathias och
hon lydde vadhelst Mathias beslutade 1 friga om dem.” Det stir klart att bikt-
fiderna dtminstone senare hade till uppgift att se 6ver revelationerna frémst avse-
ende klarhet och dogmatisk renlirighet.” Borde inte ocksid Mathias’ tankar om
indamalsenlig litterir framstiilning ha péverkat framstillningsformen nir
Birgittas uppenbarelser skulle spridas till virlden?

Helt sikert var forutsittningen f6r Birgittas osedvanligt verkningsfulla framstill-
ning att hon var begavad med ett ovanligt sinne for konkretion: bildmiassig gestalt-
ning. Men att hon exploaterade sin begivning i den mian hon gjorde forefaller vara
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resultatet av malmedveten uppmuntran frin tidigaste skede — frin Mathias. Han
behover inte ha redigerat uppenbarelserna, inte heller ha teoretiserat. Men han
kan ha visat pd vigar och méjligheter att évertyga och fran forsta stund ha hallit
Birgitta medveten om bildens betydelse for effektiv framstilining. Finner man
detta sannolikt, 4r det dnda inte belagt. Ytterst giller fragan férmodligen huruvida
Birgittas uppenbarelser betraktas som produkter av ett inspirerat naturfenomen
eller av en intellektuell och litterir miljs.
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Samiaren 1936, s. 109—152; Magister Mathias Lincopensis. Testa Nucis and Poetria, ed. & tr.
Birger Bergh, SFS8 2:TX:2, Stockholm 1996. Bergh har ocksd publicerat en svensk Sversitt-
ning av poetiken, men med Sawickis utgiva som forlaga: Magister Mathias frdn Linksping:
Poctria. 1 dversittning av Yvonne Sérbom, Géran Sérbom och Birger Bergh samt med inled-
ning av Birger Bergh, Institutionen for estetik, Uppsala universitet. Kurslitteratur nr 1, 2:a
uppl, Uppsala 1993. Se iiven Bergh, »Critical Notes on Magister Mathias’ Poesria», Eranos 76,
1978, 5. 129—143-

© Birger Bergh, »Introduction», Magister Mathias Lincopensis. Testa Nucis and Poctria

[713], 5. 8.
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I Passio est motus anime sensitiue in bonum uel malum; oracio igitur prouocans animam
in hos motus passionalis vocatur. Sunt autem passiones amor, odium, destderium, abomina-
cio, delectacio, tristicia, mansuetudo, ira, [amor] audacia, spes, desperacio. In quamcumeque
itaque harum inductus fuerit auditor sermonibus passionum illatis, secundum eam iudicabit.
(§ 12-14) Eftersom upprikningen baseras p3 motsatspar, bor utgivans upprepade amor siker-
ligen lisas #mor, vilket Monika Asztalos bland minga andra virdefulla synpunkter pipekat
fér mig.

b %e tex. O.B. Hardison, »The Place of Averroes’ Commentary on the Poetics in the
History of Medieval Criticism», Medicval and Renaissance Studies, Durham, N.C,, 1970 [s.
57-81], s. 57-58.

B Se Birger Bergh, »Magister Mathias och den medeltidslatinska poetiktraditionens,
Magister Mathias frin Linksping: Poetria [s. 5-28], s. 20—21 (artikeln f6rst tryckt i Lychnos
197576, 5. 68-84); Ismail M. Dahiyat, dvicenna’s Commentary on the Poetics of Aristotle. A
Critical Study with an Annotated Translation of the Text, Leiden 1974; Hardison, »The Place of
Averroes’ Commentarys.

% Bergh, »Magister Mathias och den medeltidslatinska poetiktraditionen», s. 25—26.

15 Ibid., s. 22—25.

16 T linje med ett sidant resonemang forsvarar Dantes Komedi sin genrebeteckning: den
innehiller ju klander av olika laster (se Classical and Medieval Lizerary Criticism. Transiations
and Interpretations, ed. Alex Preminger, O.B. Hardison jr, Kevin Kerrane, New York 1974, s.
345347)-

7 Sevidare t.ex. H.A. Kelly, »Aristotle-Averroes—Alemannus on Tragedy: The Influence
of the Poetics on the Latin Middle Ages», Fiator. Medizval and Renaissance Studies 10, 1979, 5.
t61—209; Richard Walzer, Greek into Arabic. Essays on Islamic Philosoply, Oxford 1962;
Wolfthart Heinrichs, Arabische Dichtung und griechische Poetik. Hazim al-Qartagannis
Grundlegung der Poctik mit Hilfe aristotelischer Begriffe, Beirut 1969; Salim Kemal, The Poetics
of Alffarabi and Avicenna, Leiden — New York — Kebenhavn — Kéln och Deborah Black, Logi
and Aristorle’s Rhetoric and Poetics in Medieval Arabic Philossphy, Leiden ~ New York —
Kabenhavn — Kaln x990.

B8 Minnis/Scott, Medieval Literary Theory and Criticism c.rroo—ci3ys. The Commentary
Tradition, Oxford 1988, s. 279—28L

% Dahiyat, dvicenna’s Commentary, s. 15.

20 Minnis/Scott, Medieval Literary Theory, s. 282—284.

2 Omnes plerumque sermocinales facultates circa sermones intellectuales arbitrantes
insistere poetriam solam circa sermones imaginatinos asserimus conuersari. Vnde merito
similitudinem habet poeta cum pictore, 6 Sicut enim pictor peritus rem, que in se delectabi-
lis non esset aspicere, propter conuenienciam in disposicione parcium picture et colorum
delectabiliter inuenitur representare, sic poeta perfectus delectat animam in faciendo rem
secundum suas proprietates irnaginari.

Oversattningamna frén Poefria utgir frin Berghs dversittning. Vissa av parenteserna ir
hans, men jag har ocks} tillfogat nigra. Eftersom Berghs svenska &versittning baseras pa
Sawickis forlaga som inte r helt dllfselitlig (se Bergh, »Critical Notes on Magister Mathiag’
Poetrian), har versiittningen hdr 4ndrats pi nigra punkter utifrin Berghs nya utgiva och
Sversitming av Peefria.

22 Completur autem imaginacio per tria, scilicet per representacionem, tonum et metrum, et
sola quidem representacio est de esse poetrie.

23 ostensio rei per sermonem, tanquarn iam ante oculos feri videatus, § 8, et pass.

24 Om den traditionen, se Karsten Friis-Jensen, »sHorace and the Early Writers of Arts of
Poetry», Sprachtheorien in Spitantike und Mittelalter, hrsg. Sten Ebbesen, Tiibingen 1993, s.
360—40L.

25 Aut enim representatur res per suas proprietates, secundum quas intelligibiliter repre-
sentari potest /.../ et hec representacio nominari potest deseriprio,

»Begripligt», intelligibiliter, forefaller snarast innebira att framstillningen utnyttjar intel-
lektet, enligt Arxistoteles’ och Augustinus’ uppdelning mellan intellekt och imagination.
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Samtidigt syftar ju ocksi denna art av framstillning till imaginacio,

% Quintilianus anfbr repraesentatio som en synonym till evidential enargeia, den figur som
bestir i det livaktiga dskidliggtrandet av ett motiy, en scen eLdyl: Institutio oratoria 8.3.61
(The Institutio Oratoria of Quintilian, with an English Translation by H.E. Buder, II,
London/Cambridge, Massachusetts 1953); se Heinrich Lausberg, Handbuch der literarischen
Rbetorik. Eing Grundlegung der Literaturwissenschaf?, Miinchen 1960, § 81x och 812, diir dven
evidentia och imaginatic kopplas samman. Lausberg konstaterar att for narratio, 1 den fort-
skridande framstiliningen, ir evidentiz en stegring av de nodviindiga dygderna »klarhet» och
»trovirdighet» (§ §r1). Klarheten 1 formulering, bild, sammanhang drivs allts lingre 3n nod-
vindigt med evidentia, och trovirdigheten bestir dels i den detaljerade bild som &r sgnad art
dvertyga, dels ocks i de olika medel varmed poeten drar in mottagaren i den scen som mélas
upp: historiskt presens, direkt tilltal, rums- och tidsadverbial som »hiir», »nu» o.5.%

%7 Vnde adinuenire fabulas et interponere in metris non spectat ad poetam, quonizm
huiusmodi inuenciones non faciunt credulitatem, quam requirit sermo laudantis,

28 Admittuntur tamen quandoque, si conuenienter fingantur et verisimiliter, maxime
propter delectandum, nonnumequam eciam propter occultacionem alicuius veri per ipsas fabu-
las intellecti. Et tunc forte non eueniunt fabule sed aut methafore aut permutaciones huius-
modi, de quibus iam dudum diximus.

29 Aristoteles. Om diktkonsten. Ny vers. av Jan Stolpe, inl. Arne Melberg, Goteborg 19945
Aristorle. The Poctics. »Longinus> On the Sublime. Demetrius On Style, with an English
Translation by W. Hamilton Fyfe, London, New York rg27.

3¢ Mats Malm, »Mimesis: efterbildning och representations, Samlaren 1993, s. 64—80.

3 Som Bergh papekar ir inte Mathias” distinktioner identiska med Averroés, vilken ger
representacio platsen som poesins stutproduke, motsvarande Mathias' immaginacio: »Mathias’
representacio ersitter siledes Hermannus' assimilatio respektive sermo ymaginativus
(»Magister Mathias och den medeltidslatinska poetiktraditionens, s. 22).

32 53 kritiserar Deborah Black O.B. Hardison for att $verdriva uppfatmingen om poeti-
ken som en tom’ disciplin (Logic and Aristotle’s Rhetoric and Poetics in Medieval Arabic
Philosaphy, 5. §6).

3 Mot denna tolkning kan invindas att poesin ju indi omfattar handlingar. Poesin ir
antingen lovprisande eller klandrande, och »diktkonsten ér inte ett dskidliggbrande av min-
niskan som kroppslig uppenbarelse utan av hennes hederliga eller skamliga, berdmvirda eller
klandervirda handlingar» (§ 31). Det borde innebira att poesin dnda miste se till handling-
ens komposition, vilken ju ingér i »efterbildning» vare sig den bygger pa fakta eller ficta. Men
det som behandlas hos Mathias 4r faktiskt inte handlingen och dess komposition: det &r
shandlingaes (acciones). Qch innebérden av ovanstiende citat framgir 1 § ra: »en sak bér
askadliggdras genom patagliga handlingar (acciones presenciales) /.../ emedan det 4r en behag-
ligare form av dskadliggsrande in vad som istadkommes genom vilka som helst andra egen-
skaper». Rérelse och omvixling gér framstillningen mer medryckande och évertygande, Det
som betonas ar allts enskilda hiindelser, inte handling/story som fabeln, myshos, definieras
hos Aristoteles.

34 Et prima, quando simpliciter et directe res representatur secundusm suas proprietates
aut assimilaciones, quoad sufficit rem ante oculos ponere.

35 Per quam scilicet excitantur anime passiones vel motus, vt timor et misericordia, gau-
dium et tristicia et hiis similia. Cum enim narrantur res summe virtutis et honestatis et bene
ante oculos ponuntur, accenditur anima in amorem et delectatur in eis.

36 Oportet igitur adiungere hiis sermonem inducentem passiones cooperantes exequcioni
virtutum, cuiusmodi est amor incensus ad virtutem aut timor euenientis mali. Per hoc entm
vehementer incitatur anima.

37 Se dirom Friis-Jensen, »Horace and the Early Writers of Arts of Poetry».

38 Se vidare Hardison, The Enduring Monument. A Study of the Idea of Praise in Renaissance
Literary Theory and Practice, Chapel Hill 1g62.

39 Se Hardison, »The Place of Averroes’ Commentary», s. 70.

4 Exemplen pd hur trovirdighet upprittas baseras pi konventionella s6k-loci: »Dessa
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omstiindigheter: vem, vad, var, med vilka hjilpmedel, varfor, pa vad sitt, nir, sisom vi nu visat
med olika dikter, bér alltsa dskidliggdras 1 versen for att dikten skall f3 trovirdighet» (§ 74).
Att de metoder som exemplifieras — historiskt presens, tids- och rumsadverbial som konkre-
tiserar scenen, platsbestimmande digression o.s.v. — 1 hog grad sammanfaller med de sprikli-
ga verkningsmedel som traditionellt underordnas figuren evidenzia (Lausberg 1960, § 82—
819) forvanar knappast med tanke pa de nira kopplingarna mellan representacio och evidentia
i Gvrigt.

4t A ena sidan #r det Averroés som etablerar tanken att fiktion inte ingir i poetens arbets-
uppgifter (Et patet ex hiis que dicta sunt de intentione sermonum poeticorum, quoniam
representationes que flunt per figmenta mendosa adinventitia non sunt de opere poete. /.../
Poete vero ponunt nomina rebus existentibus, et fortassis loquuntur in universalibus; ideoque
axs poetrie propinquior est philosophie quam sit ars adinventicia proverbiorum /.../ Et pluri-
mum ejus cui innitendum est in arte laudativa sive tragedia est ut sint res a quibus sumitar
imitativa representatio res existentes in natura, non res adinventicie sive figmentales quibus
ficta sunt nomina; Awverrois expasiz‘ia poeticae, interprete Hermanno Alemanno, sen Poetria
Ibinrosdin. Textum receptum revisit L. Minio-Paluello, Aristoteles Latinus XXXIII, editio
altera, Bruxelles-Paris 1968, s. 51—52). A andra sidan bibehiller Averrogs, till skillnad frin
Mathias, Aristoteles’ fokus pi dramat (som han forstir det) och har ocksd fler spir av fore-
skrifter om handlingens sammansittning och enhet (»oportet ut ars in hoc imitetur naturam,
videlicet ut, omnia que agit, agat secundum unum propositum et ad unum finem»; Averrods
expositio, s. 51). Averrogs understryker att just fikttonen kan goras naturtrogen genom att
malas upp pi ett Svertygande sitt (»Et oportet ut sit fabularis adinventio pavorosa dolorosa
inventio quasi ante oculos constituta, que quasi ex visu fidem habeat. Quando enirn fabularis
narratio ambigua fuerit et adinventa adinventione dubitabili, non aget actionem que per
ipsamn intenta fuerat. Quod enim non crediderit quis non movebit eum neque ad timendum
neque ad miserendum»; Jverrois expositio, s. 56).

4 Den troliga bakgrunden till Mathias’ pistdende 4r den arabiska traditionens uppfatt-
ning om den »imaginativa syllogismen» som grundliggande princip fér poesin {ddrom, se
Black, Logic and Aristorles Rhetoric and Poetics in Medizval drabic Philosophy.

4 Se tex. Bengt Strémberg, Magister Mathias och fransk mendikantpredikan, Stockholm
1944. Jfr ocksi Helga Koch, »Lignelses-, symbol- och billedsprog hos Birgitta. Visdommens
efterfolgelse som imitatio Christi et Mariae», Birgitta. Hendes vark og hendes klostre i Norden,
red. Tore Nyberg, Odense rgo1, s. 471489,

+ Ponitur autem res ante oculos, quando inducitur tanquam presendialiter operans, sicut
in Testa nucis plenius ab Aristotile assumpsimus (§ 11). Det ord som foregir meningen ir
representacio, men eftersom stycket avhandlar deseripeio kan det méjligen vara endast denna
underavdelning sorn sigs behandlas 1 Testa nucis.

4 Aristotle. The »Art» of Rbetoric. With an English Translation by John Henry Freese,
London 1o47; Aristofeles Latinus XXXV 1—2. Rbetorica. Translatio Anonyma sive Vetus of
Transiatio Guillelmi de Moerbeka, ed. Bermhardus Schneider, Leiden 1978.

46 Tncorporalem substantiam scio esse sapientiam et lumen esse in quo uidentur quae ocu-
lis carnalibus non uidentur (De rindtare XV.viil.r—3).

47 Anders Piliz, »Inspiration, vision, profetia. Birgitta och teorierna om uppenbarelsens,
5. 79, n49: »connaturale est homini secundum statwm prasentis vitz ut non intelligat sine
phantasmate» frin Summa theologie I1-11.q.174.2.2.ad 4. Se dven 1a. 75, 6.

4% Ad primum etgo dicendum qued poética utitur metaphoris propter repreesentationem,
repreesentatio enim naturaliter homini delectabilis est. Sed sacra doctrina utitur metaphoris
propter necessitatem et utilitatem, sicut jam dictum est (Summa theologies, 1a. 1, 9).

49 Hardison, The Enduring Menument, 5. 14.

5¢ .. sicut poética non capiuntur a ratione humana propter defectum veritatis qui est in
eis, ita etiam ratio humana perfecte capere non potest divina propter excedentem ipsorum
veritatem. Et ideo utrobique opus est representatione per sensibiles figuras (Swnma theologic,
raz®, 101, 2).

5 Den svenska littevaturen 1, red. Lars Lonnroth och Sven Delblanc, Stockholm 1987, s. 82-83.
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52 Himmelska uppenbarelser 1-1V, dvers. Tryggve Lundén, Malmd 1957-1950; Sancta
Birgitta. Revelaciones V1, ed. B. Bergh (SFSS 2:VIL:6), Stockbolm 1991.

53 Lindgren, »Birgitta och bildernax.

54 Eva Odelman, »Uppenbarelsernas retorik» Heliga Birgitta — budskapet och forebilden,
red. Alf Hardelin och Mereth Lindgren, Stockholm 1993 [s. 1521, s. 19

55 Se Lindgren, »Birgitta och bilderna», s. 231.

s6 Klockars, Birgitta och bickerna, s. 64.

57 Lindgren, »Birgitta och bilderna», s. 231-232.

58 Strémberg, Magister Mathias och fransk mendikantpredikan, Stockholm 1944, s. 163-175;
Lindgren, »Birgitta och bilderna»; Piltz, »Uppenbarelserna och uppenbarelsen. Birgittas for-
hillande dll bibeln», Birgitta. Hendes vark og hendes klostre i Nerden, red. Tore Nyberg,
Odense 1993, 5. 447469, samt Piltz, »Inspiration, vision, profetia. Birgitta och teorierna om
uppenbarelsens.

59 ... vel illa verba divinitus ei data scribebat in lingua sua materna manu sua propria,
quando erat sana, et faciebat illa translatari in lingua latina fidelissime a nobis confessoribus
suis et postea ascultabat illa cum scriptura sua, quam illa scripserat, ne vium verbum ibi plus
adderetur uel deficeret, nisi que ipsa in visione divinitus audierat et viderat. Si vero erat infir-
ma, vocabat confessorem et scriptorem suum secretarium ad hoc specialiter deputaturm, et
tunc ipsa ciwm magna deuocione et timore Dei et aliquando cum lacrimis referebat ei verba
illz in vulgari suo cum quadam attenta eleuacione mentali, quasi si legeret in libro, et tunc
confessor dicebat illa verba in lingua latina illi scriptor, et ille scribebat illa ibidem in sua pre-
sencia, et postea cum erant verba conscripta, ipsa volebat illa ascultare et ascultabat valde dili-
genter et attente (Acta ef processus canonizacionis beate Birgitte, ed. Isak Collijn (SFSS 2:1),
Uppsala 92431, 5. 34).

60 Bridget Morris, »Labyrinths of the Urtexts, Heliga Birgitta — budskaper och forebilden,
red. Alf Hardelin och Mereth Lindgren, Stockholm 1993 [s. 2333, 5. 24.

6 Birgit Klockars, Birgitta och béckerna, andra uppl., Stockholm 1973.

2 Kout B. Westman, Birgizza-studier, ak. avh. Uppsala 191, s. 4.

63 Klockars, Birgitta och béckerna, s. 2g—30.

64 Birger Bergh, »Birgittas djivulsskildringar», Credbs 54, 1973 [s. 108-115], 5. 108-109.

65 Kjerstin Notén, »Sjilen 4r av lingt bittre natur dn kroppen. Om Birgitta av Vadstena»,
Nordisk kvinnolitteraturhistoria 1, red. Elisabeth Maller Jensen, Eva Hzttner Aurelius, Anne-
Marie Mai, Héganis 1993 5. 120-r34], 5. 124.

66 (Odelman, »Uppenbarelsernas retoriko, s. 15-21. Se éven Hans Afli, »St. Birgitta and the
Text of the Revelationes. A Survey of Some Influences Traceable to Translators and Editors»,
The Editing of Theological and Philosophical Texts from the Middle Ages, red. Monika Asztalos,
Stockholm 1986, s. 75—91.

67 Carl Gustaf Undhagen, »General Introductions, Sancta Birgitta. Revelaciones 1, ed.
Carl-Gustaf Undhagen (SFSS 2:VIL1), Uppsala 1978 [s. 137], 5. 9-10; se dven Klockars,
Birgitta och bickerna, s. 17, 222.

68 Audi que loquor et vade ad magistrum Mathiam, confessorem tuum, qui expertus est
duorum spirtuum secundum discrecionem, dic i ex parte mea, que dico tibi, quia tu eris
sponsa mea et canale meum et audies et videbis spiritualia, et spiritus meus permanebit tecum
vsque ad mortem (e et processus canomizacionis beate Birgitte, s. 81).

69 Piltz, »Uppenbarelserna och uppenbarelsen», 5. 451, samt »Inspiration, vision, profetia.
Birgitta och teorierna om uppenbarelsen».

7¢ Jan Liedgren, »Magister Matthias’ svenska kungérelse om Birgittas forsta stora uppen-
barelse. Ett férbisett dokument i riksarkivets, Meddelanden frin svensha riksarkivet for dr 1958,
Stockhelm 1961, 5. T01-116.

7 Reuelaciones quoque, quas habuerat in patria Swecie, semper eas renelanerat magistro
Mathie et isti testi loquenti cum humilitate, et obediebat super hoc, quicquid determinabatur
a dicto magistro Mathia (dcta ef processus canonizacionis beate Birgitte, 5. 489).

72 Undhagen, »General Introductions, s. $—11.
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Pa latsas med Tasso

I Torquato Tassos korsfararepos Det befriade Jerusalem (1581) hinder markliga ting.
En hel serie erotiska intriger — i synnerhet trassliga triangelhistorier — forsenar den
heliga stadens befrielse. Vilnader och andevisen uppenbarar sig i riddarnas drdm-
mar, demoniska krafter driver sitt dunkla spel i de palestinska skogarna, och den
underskéna hixan Armidas atlantiska dar dr helt och hillet fortrollade, ett blind-
verk som upploses 1 luften. Savil erotiken som magin bidrog forvisso till verkets
popularitet, men de stillde ocksi till med problem for den kinslige och sjilvkri-
tiske forfattaren. Hur gick egentligen alla kirleksiventyren ihop med korsfararnas
heliga nit ~ det vill siga med motreformationens stringa allvar och asketiska
pabud, tydliga i den italienska kulturen just under 1500-talets sista decennier? Och
hur gick det myllrande persongalleriet jimte alla dess forvecklingar, inte minst de
erotiska, ihop med de goda gamla kraven pi epikens enhetlighet och sannolikhet?

Det dr inte sikert att de gick ihop, och just i denna regelvidrighet ligger nog,
skulle jag tro, en del av spanningen och storheten i Dez befriade Jerusalem. Men en
sadan uppfattning 4r tyvirr frukten av virt moderna litteraturkritiska littsinne,
mottagligt for asymmetrier och normbrott av olika slag. Fér Tasso var de gamla
reglerna, energiskt inprintade av epokens litterira auktoriteter, att ta pd djupaste
allvar. I sitt berdmda verk tinjde han den aristoteliska poetiken till en bristnings-
grins — utan att nigonsin vilja forkasta eller ens modifiera den i grunden. Redan
nir Tasso skrev sitt forsta utkast till korsfarareposet, ungdomsverket Rinaldo,
tryckt 1562, kiinde han ett starkt behov av att préva sin konst mot det klassiska
regelverket, en kritisk reflexion som resulterade i hans forsta Discorsi, ndmligen
dell’arte poetica (Tal Gver den poetiska konsten). Men nir den hir bridmogna
traktaten sent omsider sindes till trycket, 1587, hade forfattaren redan givit ut sin
stora Liberata, varfor poetiken frin ynglingadren syntes honom otillréicklig. Si tog
han itu med den grundliga revision och komplettering som avsatte ett betydligt
digrare verk, Discorsi del poema eroico (Tal 6ver hjiltedikten), publicerat strax fore
hans déd, 1594. For denne diktare var verkligen litteraturteorin en livsndviindig-
het, bide grundvalen och korollariet, en serie foljdsatser, till hans rastlosa konst-
nirliga produktivitet.

Tidskrift for litteraturvetenskap 1997: 3—4



Anders Cullhed

Ett kritiskt tidevarv

Diri var han ocksi ett barn av sin tid och sitt land, formligen besatt av retorik,
kritik och poetik. Alltsedan humanisten Giorgio Vallas férsta fullstindiga Gver-
sittning till latin av Aristoteles’ Poeti% (1498) hade italienarna utvecklat en exem-
pellds poetologisk aktivitet, numera granskad och summerad av Bernard
Weinberg 1 tvd miktiga volymer, en kritisk verksamhet som knappast tilltalat
eftervirlden, atminstone inte sedan romantikens rifst och rittarting med klassi-
cismens petimitrar! Det dr ocksé sant att 1500-talets italienska poetikbocker inte
gick fria frin knappologi, och epokens systematiker nummer ett, Julius Caesar
Scaliger, var knappast nigon musisk sjil av format. Men stor sak. Den som
anstringer sig att tringa in bara nigon bit i denna ymniga tradition av vittra trak-
tater och foreskrifter, fir riklig 16n for modan. Dir férebadas eller foreligger i
nuce en rad av de knickfragor som star i centrum £6r nuets litteraturteoretiska dis-
kussion. Och Tassos bigge Discorss, tillkomna nir detta hundradriga kritiska
meningsutbyte i hogrendssansens Italien gick mot sitt slut, hér definitivt till tra-
ditionens héjdmirken och kulminationspunkter.

Hir ska nu inte géras ndgot forsék att ens summariske dterge huvudpunkterna
i epokens kritiska doktriner, nistan alltid ett resultat av lirdomarna frin de gamla
mistarna Aristoteles och Horatius, frin retorikens hivder och samtidens poetiska
praxis. Den sistnimnda var central i sammanhanget — och dd avser jag inte bara
Tassos egna eper. Periodens stora stotesten var nar allt kommer omkring Ludovico
Ariosto, vars volumin®sa, fantastiska och parodiska riddardikt Den rasande Roland
(1516) hiftigare dn nigot annat jimforbart verk tycktes sitta den gamla aristotelis-
ka poetiken ur spel. Genom hela seklet kom humanisterna att dryfta Ariostos
yviga avvikelser frin traditionens dekorum. Tasso beskrev sjilv problemet pi
effektivast majliga vis i den andra boken ur Discorsi dell'arte poetica> 1 Den rasande
Roland hade Ariosto

som avldgsnat sig frin spiren av de antika forfattarna och frin Axistoteles’ regler,
famnat méanga och olikartade handlingar, och han lises och lises om av folk i alla
dldrar och alla kon, %r kiind pi alla sprak, behagar alla, ja, alla lovprisar honom, han
lever och féryngras alltjimt i sitt rykte, och #rorik flyger han &ver de dodligas tung-
or; medan 4 andra sidan Trissino, som foresatte sig att respektfullt efterbilda
Homeros™ dikter och som hall sig till Aristoteles’ foreskrifter, omtalas av f3, lises av
mycket fi, prisas av nistan ingen, forblir stum pa viirldsteatern och déd for méin-
niskornas dgon, med néd och nippe begraven hos bokhandlarna eller pa nigon
enstaka litteratdrs studerkammare.

5S4 fick hela epoken sitt eget gril mellan de gamla och de moderna. Fér Tasso blev
problematiken akut. Det drevérdiga exemplet och den kniisatta normen hade att
tampas med det samtida, ofta regelvidriga bruket (us0). Den tredje boken ur
Discorsi del poema eroico inleder han med att konstatera hur somliga anser att kon-
sterna och vetenskaperna blivit noblare allt eftersom virlden blivit storre — den
stricker sig ju numera bortom Herkules’ stoder i vister och Alexanders gamla
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altaren i Gster. I det perspektivet kan retorikens och poetikens beprévade regler fore-
falla inskrdnkta: de liknar de sjémirken som i dldre tider markerade den tillitna
grinsen for skygga resenirer I sadana formuleringar skulle man girna vilja urskit-
ja en modernistisk Tasso. I den femtonde singen av sin Liberaza hade han myck-
et riktigt latit Fortuna beklaga att Herkules satt si sniva grinser for »I'ingegno
umano», | stillet prisade hon — i renéssansens anda — sjofararen Odysseus’ djirva
flykt, volo audace, ut pi det Sppna havet, med all sikerhet en anspelning pa (och
en replik till) Dantes berdmda karaktdristik av den mangforslagne grekens sista
resa som en folle volo, en vanvettig flykt.+

Men Tasso slar, som s3 ofta, till taktisk retritt. Han vill i sjilva verket gi en gyl-
lene medelvig. Han klandrar inte det vigspel som later sig styras av fornuftet,
pipekar han, men han hyllar heller inte den djirvhet som vigrar att ta rid.
Framfor allt riktar han en litteraturhistorisk gensaga till alla sina samtida skrivar-
bréders och moderna efterfoljares forlitan pi tillfilligheternas spel i dikten: »Det
forefaller mig rena galenskapen att somliga vill gbra konst av slumpen, dygd av
lasten och forstind av djirvheten. De vill 6verlimna allt €l lyckan, som spelar
mindre roll for intellektets operationer in fér kroppens anstringningar». Detta
intellekt har nu att ta sikte pa 5/ vers, det sanna som aldrig férindras och aldrig fir
forsvinna frin sjilens dgon.

Fiktionens problem

Dessa essentialistiska rader vill jag ta till utgangspunkt for en kort reflexion kring
just det poetiska sjilvsvildets, nirmare bestimt den fria (eller inte fullt sa fria) fik-
tionens plats i Discorsi. Hela Tassos poetik kan beskrivas som ett — ofta paradox-
alt och nistan plagsamt slingrande — forsok att gora rittvisa it samtidens litterira
nyvinningar inom ramen for det gamla regelsystemet. Dar hinder det allt som
oftast att han tillspetsar resonemanget, att han ger fantasin och fiktionen ett allt-
for generdst spelrum, varfr han blir trungen att hyfsa sina formuleringar och lita
flykten — den poetiska — framsta som galen snarare dn djarv.

Discorsi dell'arte poetica dr uppdelad i tre bocker som 1 tur och ordning tar sig
an imnesvalet, kompositionen och stilen. Det ar tydligt att verkets uppliggning
ir kalkerad pa den klassiska retorikens tre huvudavdelningar, inventio, dispositio
och elocutio. Konceptet ligger 1 stort sett fast, med en rad tilligg och frtydligan-
de illustrationer, i den trettio 4r senare och fyra ginger omfingsrikare Discorsi del
poema eroico. 1 det foljande bortser jag fullstindigt frin elocutio-avsnitten, 4dgnade
figurliran, troperna och det poetiska dunklet, méjligen de intressantaste i hela
arbetet. Min centrala frigestillning giller fantasins och fiktionens status i det lit-
terira verket, med andra ord litteraturens férhillande till den si kallade verklig-
heten.

Jag anvinder en sidan formulering — »den si kallade» — for att denna verklighet
var om méjligt lika skugglik for Tasso som for nuets avancerade litteraturteori. I
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hans poetik framtrider nimligen /a materia, sjilva dmnet, som en hogeligen pro-
blematisk faktor, allra tydligast i Discorsi del poema eroico:s

Vad 4r egentligen osikrare, vad ir ostadigare, vad dr mer féranderligt 4in materien?
Dirfor krivs det ett ansenligt forstand av den [forfattare}som inte fir missta sig nir
han ska vilja bland si minga instabila och férinderliga ting; ja, materien 4r Yik en
mork skog, dunkel och beréivad varje jus. 54 att niir konsten inte lyser upp den, kan
vem som helst rika vilse dir, utan foljeslagare, och vilja ut det simsta snarare an det
bista. Men konsten skiljer p2 de ting som ir och de som inte 4r disponerade att
mottaga form.

Verkligheten dr med andra ord en i aristotelisk mening potentiell materia, férsatt
i ett timligen flytande tillstind, osiker och bedriglig. I denna dunkla skog har
diktaren (lis: den episke diktaren) att avgdra vad som limpar sig f6r att ta fast
form i hans verk. Nir ljuskiiglan frin hans artificium faller ddréver, utkristallise-
rar sig en fastare virld, en annan men 4nda densamma, disponerad, formad och
vederborligen dekorerad, foradlad till poetisk fabel och ovedersiglig akt.

Utifrin tidens egna premisser forefaller det har resonemanget foga sensatio-
nellt, nirmast invindningsfritt. Problemet ir att det forutsitter en efterbildning
pa verklighetens egna villkor, att det egentligen kringgar den fraga som var s cent-
ral f6r rendssansens poetiska traktater: har diktaren ritt att hitta pd nigonting?
Tasso ir langt ifrdn siker pd den saken. Eller riittare sagt: han blev allt osdkrare
med iren. I Discorsi dell’arte poetica hade han pekat ut tvi vigar for poetens inven-
zione: att himta dmnet ur historien eller att latsa (fingera) det. Och #ven om his-
torien var att foredra, s3 anstringer sig den unge Tasso efter all forméga att finna
alibin, utgingar eller bevekelsegrunder {or fiktionen. Det har redan antytts hir
ovan varfor problemet var si svirbemistrat: det rena pihittet, diktens ostyriga lit-
sasvirld, syntes inte bara strida mot poetikens krav pi verklighetstrogen imitation
utan likasd mot tidens legitima krav pa ortodoxi och anstindighet i konsten.
Nirvaron av kiirlekskranka hedniska gudar och andra misstinkta andevisen i ett
vetk som propagerade for den heliga katolska kyrkans dogmer blev synnerligen
problematisk. Om denna kyrka tidvis visat upp en anmirkningsvird toleransnivi
i umginget med de skéna konsterna, si var kravet pi rittning i leden desto star-
kare under motreformationens, inkvisitionens och den stringa indexeringens
{censurens) tidevarv.

Alltsa: antingen forvisade poeten de gamla gudarna ur sin diktade virld — men
di riskerade hans verk ofelbart att gi miste om lisarnas intresse. Effer sa skaldade
han muntert vidare i Ariostos littsinniga anda ~ varvid han tog risken att framsti
som osannolik, en svir forsyndelse i detta aristoteliska sekel: diktarens efterbild-
ning hade, ddrom var alla verens, att ta sikte pi det sannolika, i/ verosimile. Tasso
provade dtminstone tre sitt att komma till ritta med detta poetologiska antingen-
eller, och om dessa tre strategier ska resten av den hir lilla essdn handla. Den for-
sta gir 1 Aristoteles’ eget tecken, de bigge senare hinvisar mer eller mindre
uttryckligen till en annan auktoritet ur traditionen, stindigt narvarande i hog-
renissansens Italien, nimligen Platon.
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Det méjhgas rike

For det forsta kunde Tasso anféra mistaren sjilv, nimligen den tusenfaldigt cite-
rade passage ur Poefikens nionde del dér diktaren skiljs frin historikern: hans
domin ir det méaijliga, det sannolika och universella snarare dn det faktiska, det
sanna och partikulira. Just ur den synvinkeln kunde det f6refalla Tasso s limp-
ligt att vilja epikens dmne ur det medeltida riddarstoffet. Ty Homeros’ antik syn-
tes honom alltfor avligsen. Underbara och sdllsamma ting, meraviglia, fanns dir i
rikt métt, det 4r sant, men i en bara alltfor vild och barbarisk tappning, som maste
stota nutidens krav pa gentileziza och decoro. De hjiltediktare som tog sig an sam-
tida stoff fick 4 andra sidan svirt med sjilva fiktionen; de 16pte en uppenbar risk
att reduceras till historiker. Fran Karl Vs tidevarv var ju allt si vilkiint, doku-
menten var s3 grundliga, 6gonvittnena si minga. Karl den stores och kung Arturs
medeltida riddarvirld tedde sig helt enkelt lagom avligsen och lagom fantastisk,
lika rik pa underbara ting som #del till sinnelag och seder.6 Diirav, om vi far tro
Tasso, dess forbluffande genomslag i den italienska renissansepiken. Hans argu-
mentation ir lika aristotelisk som pragmatisk. Har blir det inte bara epokens ofta
generdsa tillimpning av Aristoteles’ imitationsbegrepp utan likasi lisarnas beriit-
tigade krav pi meraviglia och decoro i lika delar, som fir styra Tassos forsvar for
den poetiska fiktionen.

Men Tasso vore inte Tasso om han hade ndjt sig med en si enkel losning pa
fiktionsproblemet. Han kunde inte hilla tillbaka sitt starka behov att gi till ritta
med de regelldsa kollegorna i allminhet och Ariosto i synnerhet. Visst dr hans
store foregingare frin Ferrara list av tusenden, och visst kan det ligga en del i de
argument som. Ariostos apologeter brukade anféra till hans férdel: hans speciella
form, riddardikten eller #/ romanzo, var inte kind av Aristoteles och kunde £5]j-
aktligen forhilla sig friare till det obligatoriska regelverket. Vidare limpade sig det
italienska spriket speciellt f6r »handlingens méangfald», och sist men inte minst
maste man sjilvfallet uppskatta Den rasande Roland om il diletto, nbjet och njut-
ningen, var poesins mil nummer ett.

Likafullt hade Ariosto gatt fir lingt, vilket Tasso klargér i ett resonemang
som inte behver dterges 1 detta sammanhang. Nir allt kommer omkring var Den
rasande Roland ett alltfor kaotiskt och brokigt (lapp)verk. Dirmed hade Ariosto
brutit mot Poetikens foreskrift om fabelns enhet — och den regeln var kort och
gott okrinkbar! Ty lika sikert som Aristoteles hade satt allting 1 Guds skapelse
under tio capi, rubriker — en anspelning pi filosofens berdmda Predicamenta,
liran om kategorierna — sa var han en absolut auktoritet for all poesi, sdvil under
antiken som i nuet och f6r alltid!7 Inga vixlande seder och bruk, inget fluktue-
rande [itterirt uso kunde 4ndra pé den saken. Kravet pi fabelns enhet stir 6ver
tidens skiften.
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Verkets mikrokosmos

Hir framstir forvisso den unge Tasso — ocksd med tidens métt mitt — som en
péfallande auktoritetsbunden skribent. Ands forfsll han inte till nigot estetiskt
principrytteri, kanske for att han kiinde igen nigot av Ariostos inspirerade yra
inom sig sjilv. 5S4 bérjar han trevande formulera sin andra 16sning pi det kniviga
fiktionsproblemet. Nutidens forfattare hade i sjilva verket, pipekar han, att for-
ena riddardiktens mangfald 1 fablerna med den gamla epikens fasta ramverk i en
ny syntes. Ariostos underbara pifund miéste stadgas inom ramen for en enhetlig
och sannolik fabel av homerisk eller vergiliansk typ.

Hir kanske den skeptiske lisaren vill invinda att Tasso bade forsoker dta kakan
och ha den kvar. Anar man inte ett hoppldst kluvet snarare dn syntetiskt projekt
bakom de hir deklarationerna? Nej, i den passage som troligen 4r den mest kiinda
och citerade i Discorsi dell’arte poetica hinvisar Tasso till Guds egen skapelse:9

Ty i detta underbara verk av Gud som vi kallar viirld framtrider himlen bestrddd
med en vildig rikedom pi stjirnor. Sinker vi sedan blickfiltet i etapper, ser vi luf-
ten och haven fulla av faglar och fiskar, och pé jorden bor si ménga vilda och milda
djur, och dir finns bickar och killspring och sjdar och dngar och filt och skogar
och berg, och in syns frukter och blommor, n is och sné, hir finns bebyggelse och
odlingar, dir finns ensamhet och fasa. Anda ir virlden en enda, trots att den inne-
sluter 53 manga och si olikartade ting 1 sitt skite. En enda 4r dess form och viisen-
de, en enda den knut som férenar och binder samman dess delar i konfliktfylld
endrikt [con discorde concordia]; och dir fattas ingenting, dér finns ingenting som
inte 4r nodvindigt, ingenting dverflodigt. P samma siitt anser jag att den fortriff-
lige poeten (sorm kallas gudomlig just for att han i sina handlingar liknar den ver-
ligsne Konstniren och fir del av hans gudom) kan utforma ett diktverk som liknar
en liten virld. Dir kan man lisa om arméernas hiirskaror, om slag till lands och 4l
sjtiss, om erdvringar av stider, om skiirmytslingar, dueller och turneringar, diir finns
skildringar av hunger och térst, dir finns stormar, dir finns eldsvidor och under-
verk; dér utspelar sig himmelska och helvetiska ridslag, déir ser man folkresningar,
tvedrikt, felsteg, dventyr, trolltyg, grym- och djirvheter, héviska och genersa verk,
kiirleksepisoder som kan vara lyckliga eller olyckliga, som vicker vir glidje eller vart
medlidande. Men inte desto mindre bor det diktverk som innehaller si ménga bro-
kiga materier vara ett enda, en enda dess form och fabel, och alla dessa ting bér
komponeras sd, att det ena tar hinsyn till det andra, svarar mot [corresponda) det
andra, beror av det andra med nddvindighet eller sannolikhet, si att om bara en
enda del tas bort eller byter plats, si forstors helheten.

Hir kan denna rika deklaration bara bestis en summarisk kommentar. Av det
redovisade stoffet att déma &r det tydligt att Tasso har hjiltedikten, ja, enkanner-
ligen sin egen Rinaldo, forstudiet till Liberata, 1 tankarna. Det 4r ett verk som
lyder under den gamla klassiska formeln comcordia discors, ett mikrokosmos eller
»en liten virld», un picciolo mondo, dir det miste finnas plats fér allt som ror sig
under eller rentav ovan solen, med andra ord en rad ting som syns oss markvirdi-
ga eller fantastiska. Den stora virlden runt omkring oss 4r i sjilva verket ett utslag
av Guds egen meraviglia: i konsekvensens namn bor alltsi diktarnas universa
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rymma fantastiska ting, si linge de hills under kontroll av en fast och enhetlig
formvilja, en fabel som i sin tur terspeglar verklighetens stora korrespondenssys-
tem. 5S4 lyder Tassos subtila men mycket tidsenliga sitt att gdra rittvisa it fiktio-
nen inom den gamla imitationsdoktrinens ramar. Ingen kan giérna missta sig pi
den platonska grunden f6r hans argumentation, nirmare bestimt den speciella art
av platonism som genomsyrade den italienska renissanskulturen alltsedan
Ficinos, Cristoforo Landinos och Pico della Mirandolas nytolkning av Symposion,
Timaios och de 6vriga dialogerna i det sena x400-talets Florens. Synen pé konst-
verket som ett nirmast organiskt korrespondensvisen i miniatyr, som en mikro-
kosmisk knut (nudo} lagd av en poet som sjilv fir rang av supremo Artzfice, ingick
i det rika arvet frin Ficino och hans krets.

Den bb‘ga fam‘asz'n

Det giller ocksa den tredje av Tassos strategier i kampen for fiktionens legitimi-
tet, ett projekt som han dnnu inte 4r mogen att utveckla i sin ungdomspoetik utan
som kommer till sin fulla ritt frst i Discorsi del poema evoico. Jag syftar pz den
andra bokens inringning av en fantasi somn sdtter sig &ver diktarens nyckfulla
sjalvsvild, namligen den ikastiska eller intellektuella fantasin. Genom hela kapitlet
kan man folja hur Tasso under svira vedermddor arbetar sig fram mot detta nyckel-
begrepp. Mekaniken i hans diskurs kinner vi igen vid det hir laget. Férst skruvar
han it regelverket, agerar string och klassicerande poetikmiistare ovillig till efter-
gifter fér négot som helst latsasmakeri — men bara for att leta upp ett kryphal for
la finzione, en ny och ovintad plattform for den poetiska fantasin.

Ty nigonting har definitivt hint i Tassos uppfattning av denna fantasi, en av de
viktigaste accentfdrskjutningarna mellan hans bigge Discorsi. 1 ungdomsverket
spelar fantasin pa det hela taget en undanskymd roll, och nir den vil forekommer
framstér den knappast som avgdrande f6r den kreativa processen. Den unge Tasso
skt ndrmare bestimt in en formedlande instans mellan den klassiska retorikens
cose och woci (verklighetens ting och verkets ord, pi latin res respektive verda),
niamligen diktarens conces#i. Dirmed avsig han de »bilder av tingen» som finns
i det skapande medvetandet, dér de »formats och figurerats» just av fantasin,
limaginazioner Hir kiinner man utan storre svirighet igen den férmoderna psy-
kologins imaginatio sive fantasia, en sjilsférmégenhet som #tnjdt relativt lig status
pa grinsen mellan varseblivningen och minnet, i bista fall ett stod eller en utgings-
punkt for mtellektets hégre och abstraktare operationer, betraktad som nédvindig
men samtidigt opéiitlig i en ling aristotelisk och senare kristnad tradition.®

1 Discorsi del poema eroico blir det tvirtom fantasin som garanterar legitimite-
ten hos hjiltediktarens fiktioner och merawiglia. Det var en riddningsaktion som
satt lingt inne. Ty i traktatens andra bok, ignad poetens val av dmne, far Tasso
fram hiftigare 4n nigonsin mot epikens undersamma maskineri. Hir hinvisar
han ogenerat till fillosofin som en hégre genre 4n diktkonsten, en disciplin dir
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sanningen inte prompt miéste hillas dold under en »tickmantel av snuskiga upp-
finningar och vulgira ord», di sozze invenzioni e di brutte parole. Det gir inte an
att — som poeterna gor — ljuga under ett sken av sanning, ty d dgnar man sig at
Jinzioni snarare dn poesie.> Man observerar att de bagge begreppen hir stélls upp
som varandras motsatser. Det 4r tydligt att den stringe Tasso liter sin firla vina
over de kollegor som gjort sig kinda fér extraordinira pahitt, samtidigt som han
sikerligen tagit intryck av de angrepp som riktats mot hans egen Liberata, inte
minst frin den klassicerande Accademia della Crusca i Florens. For denne luttra-
de poet och litteraturteoretiker, en ging bridmogen och nu gammal i fortid, var
le finziont kort och gott att likstilla med sofistikens finter, medan den stora och
sanningsenliga poesin sorterade direkt under dialektiken.

Den hir distinktionen ger i vanlig ordning upphov till ytterligare nyanseringar,
som inte kan f&ljas hir. Huvudlinjen i Tassos argumentation stir emellertid klar:
kentaurer, harpyor och cykloper ir lika litet som riddardiktningens flygande his-
tar och &vriga monster nigot kimpligt 4mne for den episka poesin. Landet som
icke 3r framtrider som sofisternas speciella region. Den sanne hyiltediktaren har i
stillet att ta hansyn till det befintliga, till Z cose sussistenti, diribland divina ting.
Foljaktligen gor han sig fortjint av hederstiteln »gudomlig teolog».s

Hir upphdjer Tasso 1 rendssansens platoniserande anda skalden till rang av
bade filosof och teolog — men dll ett hogt pris: det gick inte an att litsas. Den
stackars kentauren, i sjilva verket en iterkommande provosten i den férmoderna
poetikens diskussioner av det hir slaget, méste visas ut ur diktverket. Dirmed
aterstir bara den besvirliga frigan: vilka ir egentligen de cose sussistenti som hor
hemma dir? For att inte bli svaret skyldig gor Tasso dnnu en elegant distinktion,
den sista som ska diskuteras i den hir exposén. Och di blir det den beprovade
allegorin som, 14t vara implicit, kommer honom till hjilp.

Diktens »forefintliga ting» 4r namligen inte synliga, papekar Tasso, utan — som
Platon menade — begreppsliga. Den sanna verkligheten ser vi aldrig. Det innebir
att exempelvis Dionysios Aeropagitens dnglaskaror, likavil som de vialkinda bil-
derna av de fyra evangelisterna, det bevingade lejonet, 6rnen, oxen och dngeln,
inte lingre stammar ur varseblivningens simpla fantasi, det vill siiga ur minnisko-
sjalens ligre, sinnliga, forgingliga och bedrigliga skikt. Nej, de springer snarare
fram ur den hdgre syilsformégenhet som redan de forntida grekerna var pa spi-
ren, den fanzasia intellettuale som visserligen aldrig Aristoteles men vil »véra teo-
loger och de platonska filosoferna» erkiint, identisk med den alta fantasia som
Dante fort pi tal i Komedins berdmda slutrader.s

Det ir i kraft av denna underbara férméga, en intellektuell fantasi grundad i
kyrkofidernas drevirdiga allegores och i den platonska traditionen, som Tasso kan
foga in sin idealpoet 1 de orfiska hivdernas ranglistor, bland de legendariska prisc:
theologi vars imitation av verkligheten var ikastisk (ungefir: representativ; fram-
stillande) snarare 4n fantastisk (i betydelsen Hlusorisk). Didrmed ir pahittet, / fin-
zione, en fiktion som gjorts till dverligset reglage snarare dn passivt instrument for
sinnevirldens rinker, sikrat i Tassos poetik.
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Man kan inte annat in beundra Ferrarapoetens envisa forsvar for fiktionen 1
allminhet och sin egen epik i synnerhet. Dir fick han ingenting gratis. Samtidigt
giller det att inte 6verdriva hans poetologiska radikalitet. Han férméadde inte
smyga in kentaurerna bakvigen 1 hjiltediktens virld, och samtliga trolltyg — pape-
kar han i egen sak — bér liksom alla mirakler och underverk hillas inom vissa
rimirken och lyda vissa lagar.s Tasso gick aldrig si lingt som sia engelske kolle-
ga Sir Philip Sidney, vilken i polemik mot siz kulturs amusiska opinionsbildare Lit
poeten ta steget bortom naturens sndva grinser, enbart hinvisad till »the zodiak
of his own wit».%¢ Till skillnad frin virt eget sekelsluts benidade epiker, en Carlos
Fuentes eller en José Saramago, var Tasso évertygad om att poeten aldrig fick
andra p3 historiens ging: Rom miste alltid segra, Kartago var domt att f6rbli for-
lorare. Mot bakgrund av en sidan ortodoxi kan en sentida svensk lisare méjligen
finna trést i att Tasso faktiskt fann en plats for vittra Jatsaslekar nir hjzltediktaren
tog sig an »avligsna folkslag och okinda linder» i civilisations utkant av typen
Norge, Sverige, Indien eller Amerika.”7 P tal om Ultima Thule gick det an att
latsas.
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Antiken i poetiken
Charles Batteux, Hugh Blair, August Wilhelm Schlegel
och den klassiska traditionen

Om man vill underséka ett mne inom den visterlindska traditionen brukar man
raskt hamna 1 antikens Grekland och Rom. Som alltid férviintas man bérja frin
bérjan och ge sig 1 kast med Platon, Aristoteles och de andra. Detta faktum gil-
ler 1 siirskilt hog grad poetiken, en disciplin som stindigt sdkt sig tillbaka till sina
tidigaste killor. Jag ska i det foljande ge nagra exempel frin ry0o-talet och det
tidiga 1800-talet pd hur de antika texterna refereras, kritiseras, citeras, eller pa
andra sitt gor sig paminda i den tidens poetik, i handbocker och féreldsningar vid
akademier och universitet. Hir avses alltsi texter om poesi, inte antikens likaledes
beundrade diktkonst.

Jag har valt ett ganska nirsynt perspektiv, dir jag dr mindre intresserad av de
stora idéhistoriska linjerna dn av hur de antika killorna pa ett mer konkret satt ar
nirvarande i den poetologiska texten. Diskussionen kommer darfor att rora sig pa
flera nivaer. Dels uppmirksammas de mer uppenbara direkta citat och referat som
forekommer, dels de typer av resonemang och frigestallningar somn tycks bilda tra-
dition 1 antikens efterfljd. Vidare kommenterar jag de avsnitt dir de klassiska
poetikerna diskuteras och virderas i stort, vilket leder in pa frigor om historiesyn
och textsyn. Det handlar alitsd om olika typer av relationer som upprittas mellan
antikens killtexter och de senare poetologiska texterna. Genom att skirskida
dessa relationer kan beroendet av den antika traditionen kanske diskuteras mind-
re i termer av missuppfattning dn i termer av textuppfattning.

Det dr viktigt att notera att poetikens centrala texter sinsemellan ir av vitt skil-
da slag. Aristoteles Poetik brukar beskrivas som féreldsningsanteckningar, troligen
aldrig avsedda f6r publicering, och Horatius ger i sin lirodikt, kallad 4rs poetica,
nigra fSmima romare virldsvana rid i skrivandets konst. Aven Platons bidrag till
diskussionen dberopas stindigt och ar i sin tur himtade frin filosofiska dialoger,
bland annat Staten, diir fiktiva gestalter argumenterar for ett visst statsskick eller
en viss verklighetsuppfattning — poesin ir alltsd underordnad andra syften. Det
blir dirmed uppenbart att poetikens mest odiskutabla kanon bestir av texter
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hirmntade ur vitt skilda sammanhang, texter som sinsemellan tillhér disparata gen-
rer och som skiljer sig radikalt 4t betraffande ansprak och syfte. Till dessa fogas
ocksi ytterligare ett antal antika killor, frimst retoriska traktater, som férblir
standardreferenser under kommande sekler. Poetiken saknar alltsa redan frin bor-
jan en »naturgiven» genre.t

Om vi nu firdas framit, till 1700-talet och sekelskiftet 1800, méter vi en rik-
haltig samling poetiker i Europa. Jag kommer att koncentrera mig pa tre namn:
Charles Batteux, Hugh Blair och August Wilhelm Schlegel.

Charles Batteux — killan och traditionen

Jag bérjar i Frankrike med en handbok som fick stort inflytande genom den stora
franska Encyclopedien, men som ocksi ledde till en méingirig strid med framfor allt
tyska meningsmotstindare. Charles Batteux gav 1746 ut sin Les beaux arts réduits
& un méme principe som kom ut i atskilliga upplagor och versioner. Aven efter for-
fattarens dod 1780 publicerades nya utdrag och bearbetningar och Batteux’ infly-
tande — som forsvararen av imitationen som konstens grundprincip — strickte sig
langt in i nista drhundrade.2

Batteux knyter an till antikens poetik redan i inledningen.3 Han vinder sig mot
en tradition som hanvisat till auktoriteterna, men som uppenbarligen inte gitt
direkt dll kiillorna. Den snabbskiss som ges av tidigare poetik tycks frimst avse
den tradition som tar sin utgingspunkt i Platons definitioner av poesin som
gudomlig ingivelse, som yra och eld, men Batteux pekar i forsta hand ut sina mot-
standare i samtiden.+ Det 4r anda tydligt att Platon ir en utgingspunkt som inte
passar Batteux’ vilja att bringa fornuft och ordning i den vildvuxna floran av regler
och principer. Batteux séker sig i stillet till den mer ordningsamme Aristoteles
och beskriver sitt eget méte med grundtexten som en stark upplevelse. Med stor
forvining konstaterar Batteux att sjilva killan ar relativt okiind i samtiden, den
text han trodde var list, konsulterad och kopierad in i minsta detal].
Imitationsteorin dteruppticks och lanseras i sin nygamla skepnad som grunden
f6r Batteux’ projekt.s

Hir ser vi hur en strategi utvecklas for att avvisa foregingarnas invokationer av
Aristoteles som slentrianmissiga eller som andrahandsuppgifter. Det ar i sjilva
verket de sentida uttolkarna som drabbas av den héardaste kritiken. Batteux plide-
rar for en dterging till killlorna — ad fontes! ~ med ansprik pi att lansera en san-
nare tolkning av auktoriteterna.

Men hur stir det till med Batteux” egen filologiska stringhet? Knappt har han
aterupptickt den aristoteliska grundtexten forréin han saxar in Horatius. Det ar
det famésa stillet u# pictura poesis som Batteux anfér som en bekriftelse pa den
aristoteliska imitationsteorin. Citatet fogas in fér att befista likheten mellan
mileri och diktkonst och imitationsdoktrinen fungerar som det kitt som ska foga
samman en grupp av skdna konster, les beaux arts, som innefattar poesi, bildkonst,
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musik och dans. Och det ir just de skona konsternas gemensamma grundforut-
sittningar I imitationen som &r Batteux’ huvudtes.

Hir tycks dock Batteux plotsligt svika sina egna principer. Han infogar ett 16s-
ryckt citat frin en helt annan text, och med hjilp av dessa parallellstillen, frin
Aristoteles och Horatius, stdder han sin egen uppfattning. Hans gversittare och
vedersakare i Tyskland, Johann Adolf Schlegel, uppmarksammar detta och skri-
ver en petig fotnot dir han forklarar att Horatius i det citerade stycket inte jam-
for dikt och bild pi nigot djupare plan, utan helt enkelt menar att 1 likhet med
poesin gbr sig vissa bilder bittre pa avstind 4n andra.t Har 4r det siledes Batteux’
motstindare som férséker fi in en filologisk poing i debatten genom att peka pd
en kontext som bor piverka tolkningen av det specifika textstillet. I andra sam-
manhang letar Schlegel dven upp f6rmodade antika killor till Batteux’ text, dven
nir dessa sagda inspirationskillor inte bestims exakt 1 den franska texten.?

Redan i det anférda exemplet finner vi hur antika texter pi ett sjalvklart sitt
stdr i centrum, men samtdigt att de utsitts for olika typer av bearbetning.
Batteux’ aterging till Aristoteles, till grundtexten, har stora likheter med natur-
vetenskapsmannens nirgingna studium och tilifredsstiller kravet pa sjilvstindiga
empiriska 1akttagelser, helt 1 linje med hans uttalade strivan att efterlikna Jes
Physiciens. Texten uppfattas som ett objekt bland andra, som liter sig granskas i
Likhet med ett naturgivet foremal.

Men parallelit med denna syn p2 de antika texterna som enskilda objekt skym-
tar en tradition som syftar till att foga samman delar av de mest centrala texterna
for att bekrifta en viss stindpunkt. Vivet att det i andra sammanhang, som i bibel-
exegesen, finns en mingd konkordanser och schematiska uppstillningar av paral-
lellstillen. Si ocksi inom poetikens omride, dir framfér allt Aristoteles och
Horatius jamfors och jaimkas samman.® P2 ett liknande sitt har talare skolats 1 att
utnyttja en kanon av argument och textstillen for att stédja sin argumentation.y
Hir saknas all vordnad for texten som en enskild storhet och i stillet ges utrym-
me for synnerligen fria sammanstillningar av fragment och stycken. Uppen-
barligen har Batteux behov av argument 4ven frin denna tradition, och ir frikos-
tig med smd instuckna citat och jamférelser.

Batteux’ flitiga hinvisningar till auktoriteterna grundas i en specifik uppfatt-
ning om deras ursprungliga nirhet till naturen. I sina uppmaningar till diktarna
framhaller han att det dr naturen — eller den skéna naturen, /z belle Nature — som
dr vird att efterbilda. »De gamles» storhet bygger siledes pi naturtrohet, inget
annat. Batteux uppmanar dirfor till lisning 1 naturens bok i férsta hand, men
ocksi till Eisning av klassikerna. Om man inte férmér efterlikna naturen fir man
noja sig med att gora det indirekt — genom att imitera »de gamles.x

Den nyss nimnda diskussionen kring Horatius u# pictura poesis ir ett bra exem-
pel pa hur ett l6sryckt citat bérjar leva sitt eget liv och i sin tur skapar en livaktig
poetologisk tradition. Jimférelsen mellan poesi och maler har blivit central for
poetiken. Den har kritiserats och diskuterats, men dess betydelse fér synen pa
poesi som ordmileri 4r oomtvistad.r Har méter vi ett av de mest kiinda exemplen
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pi hur senare poetikférfattare fritt forfogar 6ver killtexterna. Jag tror det 4r vik-
tigt att diskutera denna tillimpning inte som nigon form av »feltolkning» utan
som resultatet av en textsyn, dir den klassiska utgingspunkten frinkinns sin
egenart for att underordnas och bli en del av den nya texten och kontexten.

I Ernst Robert Curtius’ efterfoljd kunde man diskutera 4ven den poetologiska
traditionen i termer av dterkommande fopoi. Det iir inte bara direkta citat som kan
komma till anvindning. Vissa strukturer, resonemangstyper eller jimfrelser hos
de antika texterna utnyttjas stindigt av senare poetikférfattare, ofta utan att killan
anges. For det forsta aterverkar sjilva uppliggningen av Aristoteles Poefik pa sen-
tida efterfoljare. Dispositionen, dér allméinna begrepp diskuteras inledningsvis for
att foljas av mer specifika resonemang, blir den vanliga foér liroboksgenren.t
Poetikens centrala frigor bestims och innefattar resonemang kring poesins mal och
medel, vilka sjalsliga formdgor den tar i ansprik, vilka syften den tjanar, forutom
formella aspekter som metrik och kommentarer till existerande diktverk. Vidare
aterverkar definitionstyper och typer av resonemang i senare poetk. Ett par exem-
pel 4r de jamforande definitioner som jag redan tangerat 1 kopplingen mellan poesi
och mileri. Aristoteles jaimforelse mellan historia och poesi, dir den senare upp-
fattas som mer filosofisk eftersom den har det sannolika som objekt, ekar hos
Batteux. Det finns dven jamforelser mellan poesi och viltalighet och i renissan-
sens poetik aterfinns linga listor pi gemensamma och sirskiljande drag mellan
olika discipliner+ Dessa definitioner 4r relationella, de séker inte poesins visen
utom som skillnader, i stindiga méten med andra verksamheter och féreteelser.

Inte ovintat kan resultaten bli motsigelsefulla pi grund av dessa jimforelser.
Batteux argumenterar forst for att poesin dr en diskursiv vetenskap, 1 linje med
Aristoteles sirskiljande mellan imitationens olika medier. Poesins medium 4r sjilva
spriket och dirmed uppstir ett intimt samband mellan poesi och viltalighetss Men
den definition som avser de olika konsternas forhallande till de horatianska kriteri-
erna nytta respektive noje skiljer i ett senare skede effektivt dessa tva discipliner at,
di den forra anses striva efter ndje och den senare tjinar bade nyttan och nojet.®

De fasta utgingspunkterna i nagra klassiska »stillen» forser poetikforfattarna
med en hel uppsittning perspektiv. De kan dirmed nirma sig sitt omrade frin
standigt nya synvinklar. Frin ett hill kan forenande linkar mellan poesin och en
annan verksamhet upptickas, medan denna likhet utesluts genom en jimforelse
med en annan utgingspunkt. Batteux siger sig ju s6ka poesins innersta natur, en
enda grundprincip som gér alla andra éverflodiga, och dirmed torde hans f6rhal-
lande till de relationella definitionerna inte vara det bista — resultaten hotar ju
stindigt att bli motsigelsefulla — men uppenbarligen styr en mirklig blandning av
Aristoteles och Horatius texten.

Aristoteles definitioner av imitationen i termerna medium, féremil, sitt
skymtar inledningsvis, direfter behandlas Horatius u#ile dulei enligt aristoteliskt
schema, pi s3 sitt att konsterna delas in i dem som antingen syftar till nytta, eller
till ngje, eller dem som kombinerar dessa tv. I denna tredje grupp placeras nu
talekonsten, som med dessa argument miste skiljas frin poesin.
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Ett paradexempel pi hur antika killor anviints pa ett frimodigt sétt genom hela
poetikhistorien #r sjilva genreindelningen. Det har i modern forskning med en
viss férvining konstaterats att det triadiska genresystemet, indelningen i epik,
lyrik och dramatik, faktiskt inte har stdd hos Platon och Aristoteles — om vi ill-
l3mpar vir egen tids textuppfattning, bor kanske tilliggas.7 Men det har visat sig
att Aristoteles indelning av imitationens sitt, det si kallade talkriteriet, visat sig
fungera utmirke for att konstruera tre litterira genrer. I det berdmda textstillet,
som dessutom finner en parallell i Platons Staten, beskriver Aristoteles tre olika
sitt att genomfora en imitation. Antingen blandas berattelsen med den direkta
anforingen (som hos Homeros), eller si talar enbart berittaren, eller si framfors
alla roller dramatiskt.®

Batteux utnyttjar detta stille och knyter talkriteriet till olika sdtt att erhilla
kunskap om yttervirlden. Antingen fir vi med synen ta del av skeendet och lyss-
nar direkt till personerna, som i dramatiken, eller si berdttas allt for oss, som i epi-
ken. Slutligen skapar Batteux en blandad genre, som i sig sdgs innefatta de tvi
tidigare nimnda genrernas regler.9 Men dar slutar Batteux, och nimner inte
denna tredje, blandade typ av poesi vid namn. Det kan noteras att Batteux hir inte
beskriver epiken som en vixling mellan direkt anféring och berittande, vilket ju
Platon och Aristoteles gér, utan som enbart berittande. Dirfor blir ockss den
tredje genren i hans indelning gitfull.

Det ir forst i de senare upplagorna som lyriken konstrueras med stod av
Aristoteles och Horatius. Auktoriteterna dberopas oftast 1 strsta allminhet, och
Batteux ir snil med precisa citat eller hinvisningar. Nu skiljer Batteux mellan tre
»fdrger», couleurs, nimligen dityramben eller lyriken, epiken och dramatiken.2e
Hir jamstills dityramben — som ju nimndes av Platon — med lyriken, vilket kri-
tiseras av den stringe J. A. Schlegel. Batteux har blivit central fér genrepoetikens
historia mycket pa grund av denna tredelning, diir en sammanhillen lyrisk genre
lanseras, en genre jimf6rbar med epik och dramatik. Men det ska inte fortigas att
denna triadiska ordning har ett komplicerat forhillande till de antika utgings-
punkterna. Och i Batteux’ egen motsigelsefulla corpus existerar triaden hela tiden
parallellt med andra genreindelningar.

Hittills har jag med exemplet Batteux férsokt visa att de poetiker som pé ett
sjilvklart sitt hanvisar till auktoriteterna skaffat sig atskilligt svingrum, tack vare
en textuppfattning som inte ser Poetiken eller Ars poetica som slutna enheter. Att
beskriva adaptionerna av Aristoteles och andra som »produktiva missuppfattning-
ar» blir dirfér kanske vilmenande men slutligen missriktat.2 Utifrin den tidens
tolkningsstrategier handlar det inte nddvindigtvis om bristande forstielse av
grundtexten, utan om en friare relation mellan utgingstext och den egna poeto-
logiska argumentationen 4n vad vi &r vana vid. Och om vi stindigt klagar pi fel-
tolkningar, forutsitter vi inte di att Batteux och hans anhang var klent begavade
och att vi har en pa nigot sitt mer direkt tillging till den aristoteliska texten?

Nir jag nu diskuterar antikanvindningen i termer av en tillitande textsyn ska
det inte glémmas bort att minga poetikforfattare naturligtvis lanserar sin egen
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tolkning som &verligsen, till och med som den enda giltiga. Uppenbarligen for-
kastar ju Batteux sina foregingare pa grund av formenta feltolkningar. Men denna
sjilvhivdelse kombineras med en kreativ kombinationsférméga, som i férhillan-
de till grundtexterna ignorerar helheter och kontexter.

Samma oordning tycks rada pa ett mer Svergripande plan, alltsi vad betriffar
poetikernas disposition och struktur. Hér linas ju ocksid vissa ordnande aspekter
frin de antika killorna, men de kan i niista stund &verges for en konkurrerande
disposition himtad frin en annan killa. Det kostar fortfarande mycken forsk-
ningsméoda att skapa sammanhang i dessa vildsinta 1700-talshandbécker, en mada
som snarast skapar irritation, eftersom poetikerna viigrar anpassa sig efter nutida
krav pa overskidlighet och koherens. Aterigen finns risken att avfirda de aldre
poetikférfattarna som intellektuellt underligsna. Sikert varierar deras begivning,
men uppenbarligen bemddar de sig inte om samma typ av ordning som vi idag
kriver. Intressant nog dyker motsigelser upp bide hos de poetikfSrfattare som
djirvt lanserar en helt egen teori med systematiska ansprik, som Batteux, och hos
de uttalat eklektiska forfattarna, som ndjer sig med att foga samman en hjilpligt
fungerande ordning frin olika killor.

Hugh Blair — samtalet och framsteget

De grekiska och romerska auktoriteterna ir uppenbarligen nirvarande pi atskilliga
nivaer i 1700-talets och det tidiga 1800-talets poetik. Det handlar, som jag visat,
om textuella spir av bade direkt och indirekt karaktir. Men det ir ju vilbekant att
Aristoteles och Horatius ocksé stéter pi motstind hos poetikforattare. 1 atskilli-
ga handbdcker finns direkta virderingar av de antika auktoriteterna, virderingar
som rymmer hela skalan frin beundran till skarp kritik.

Hugh Blair holl sina foreldsningar i poetik och retorik 1 Edinburgh frin 1759
och gav efter ménga 4r ut dem under namnet Lectures on Rhbetoric and Belles Lettres.
De fanns kinge kvar pi skolschemat i den anglosaxiska virlden och antalet upp-
lagor 4r narmast odverskidligt.s

Blair tar genast sin utgingspunkt i traditionen och ser som sin uppgift att for-
medla kunskap, varifrin den nu mi komma. Han siger sig ha tinkt sjilv, pi varje
punkt, men siger sig ocksi ha anvint alla virdefulla tankegingar han stétt pi.
Antiken ir en sjilvklar killa att &sa ur, men Blair uppger att han inte alltid kan
komma ihdg och ange det exakta textstille han linat.+ Den antika traditionen dr
dirmed sa grundligt bearbetad, smilt och absorberad att den blivit en integrerad
del av Blairs egen text. :

Blair nimner Aristoteles och Quintilianus som sina frimsta forebilder, men r
ocksa noga med att papeka att han inte dr nagon vin av en blind antikbeundran.
Pi retorikens omride anser han de klassiska lirobsckerna vara alltfor systematis-
ka och mekamska 1 sin syn pd talekonsten. Blair pliderar i stillet for en pedago-
gik som genom vinkar och 6ppningar pi sin hojd kan hjilpa geniet och smaken
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pa traven.»s Aristoteles beskrivs med allehanda lovord, men Blair klagar ocksa over
hans kortfattade och dirmed dunkla stil.26

Blair féljer den tradition jag tidigare nimnt med jimforelser mellan the Ancients
and the Moderns. »De gamles» storhet ska provas rationellt, menar Blair, och deras
auktoritet miaste vika for fornuftet.27 Som vanligt varnar Blair f6r excesser och slir
fast att jimférelser mellan si visensskilda storheter inte kan bli annat an vaga.
Inom poetikens och vetenskapernas omride ger han slutligen »de moderna» f6r-
steg, dels genom en Skad »precision» och dels genom de framsteg som stindiga
diskussioner dver ling tid bidragit med.?s

Blairs historiesyn kopplar fsrnuftet till samtalet, alltsi till det stindiga utbytet
mellan minniskor, som samfillt bidrar till klarhet och 8kad insikt, snarare 4n 6ll
den enskilda prestationen. Poetikens manghundrairiga samtal och vigande foér
och emot olika stindpunkter ses som ett kollektivt framitskridande, som resulte-
rar i successivt Skad insikt. Poesin, ddremot, kan inte sigas vara beroende av his-
toriens ging, menar Blair, eftersom den minskliga naturen f6rblir oférindrad.2
Hir har Batteux” »skona natur» flyttat in i ménniskan, och bildat en evigt giltig
smak. Genom Blairs resonemang skiljs poesin och poetiken 4t, och parallella his-
torier skapas. Poetikens historia bestims av framsteget, vilket mdste fi kon-
sekvenser for anvindningen av disciplinens kanoniska corpus.

Men dven om en férindring kan anas pi det uttalade planet fortfar antikens
texter att verka i den poetologiska debatten. D3 Blair ska nirma sig en definition
av poesin refererar han till tidigare teorier, bland annat nimns Platon och
Aristoteles. Vidare diskuteras inledningsvis de olika definitioner av poesin som
etableras i antika killor enligt kriterier som fiktion, imitation och nytta eller néje.
Likasa styr Aristoteles diskussionen om kriterierna vers respektive prosa, dven om
Blair avvisar en strikt uppdelning — i stillet sigs de tvi flyta samman, som ljus och
skugga. Blair oscillerar mellan den férsiktiga strategin och en sjilvkiar uppfattning
att det existerar nigot som kunde kallas poesins natur, en essens just i aristotelisk
anda. Hans definition av poesin blir slutligen »the language of passion», passio-
nernas sprik.3°

I Blairs fall blir antikens texter samtalspartners som bidrar med frigestillningar
och teorier att diskutera och kritisera. Slutresultatet blir en resonerande framstall-
ning, inte fri frin motsigelser, som bide bygger pa de klassiska utgingspunkter-
na, och som samtidigt strivar efter att markera sjilvstindighet. De egna syn-
punkterna motiveras av den historiemodell som Blair konstruerat.

August Wilhelm Schiegel — filosofin och historien

Hur behandlas da Aristoteles i de uttalat romantiska forelidsningarna och poeti-
kerna? I dessa texter dyker avsnitt upp dir sjilva poetikens historia kommenteras,
pi samma sitt som poesins historia. I August Wilhelm Schlegels mindre kinda
foreldsningar frin Jena 17981799, och i Berlinféreldsningarnas forsta del frin
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18or-1802 finns likartade genomgingar av tidigare poetiker, dar Aristoteles och
minga andra diskuteras.» Schlege] ger i dessa avsnitt portritt av antikens store,
dir bade deras fel och fortjinster framhalls. Redan hir blir det uppenbart att en
strivan efter sammanhang och helhet rider, eftersom Schlegel skisserar deras livs-
verk — i den mién de nu ir kinda. Kallkritiska synpunkter fors ocksd fram, som
avgorande for virderingen av texterna i friga. Konstaterandet att Aristoteles
Poetik ir fragmentarisk, att uppliggningen kanske ir sentida, att texten dirigenom
rymmer motsigelser blir for Schlegel argument f6r en negativ virdering.3> Den
antika poetiken i stort karakteriseras som »icke-filosofisk» till sin karaktir och
Aristoteles beskrivs som »logisk» och »fysisk», allts? alltfér konkret och empirisk.33
Med hinsyn till dessa krav pd en hogre filosofisk utgingspunkt, spekulationen
kring det skéna, #ir det kanske inte éverraskande att Horatius endast fir en myck-
et kort karakteristik i Schlegels genomging och sedan Limnas dérhin.+

Antikens texter om poesin fir svirt att hivda sig mot Schlegels filosofiskt kon-
struerade poetik. Men det finns punkter dir Schlegel ger »de gamle» sitt erkin-
nande. Platons skénhetsbegrepp beskrivs som »transcendentalts, allts filosofiskt i
precis ritt bemirkelse.s Schlegel tar dven upp talkriteriet, som vi métte i modifie-
rad form hos Batteux, men menar att Platons indelning inte kan antas vara viisent-
lig for poesin, eftersom kriterierna lika vil kan gilla vardagliga samtals6 Aven
Auistoteles talkriterium nidmns, med kommentaren att lyrikgenrens stillning dr
oklar hos denne. Men trots detta riknar sedan Schlegel upp de tre huvudgenrerna
som anses f6lja ur resonemanget.s” Det har papekats att sjilva tretalet som tanke-
figur, med den bakomliggande dialektiska argumentationstypen, blir si attraktiv i
den forromantiska poetiken att nigon annan genreindelning ter sig otinkbar.s?

Schlegel dgnar atskilligt utrymme 4t att kommentera den tradition som utnytt-
jat de antika killorna. Aristoteles har enligt honom fatt fungera som estetikens
»de vises sten».3 Lessings anvindning av Poetiken underkinns lika vil som fransk-
klassicismens beryktade tre enheter som styrde dramat. Enheterna iterfinns inte
alls som strikta regler i grundtexten, hivdar Schlegel, som beklagar sig Sver de
stindiga missforstind och férvanskningar Aristoteles text utsatts for. Han marke-
rar att Poetiken har ett historiskt virde, men saknar teoretisk relevans.4e

Vad blir da resultatet av Schlegels genomgang? Férst och frdmst etableras en
yttre ram av fakta kring text och kontext, som virderas biade positivt och negativt.
Men kanske dr det 4nda de i tiden mer niraliggande motstindarna som kommer
1 forgrunden. Som vi har sett hos Batteux ir kritiken skarpare mot formenta fel-
tolkare in mot Aristoteles sjilv, som indé av Schlegel beskrivs som en skicklig och
redlig man, en skarp iakttagare som arbetar med konsekvens.# De antika killor-
na har visserligen sina brister, enligt Schlegel, men han vinder sig mer mot tradi-
tionen dn mot killorna. »De nyare» har i sitt studium av antiken stindigt lyckats
fastna fo6r det mindre visentliga, menar Schlegel, i stillet for det som ar
»ursprungligt och stort».+2

I de forelisningar diir Schlegel diskuterar sina egna synpunkter mérks bind-
ningen till antika killor och frigestillningar tydligr. Ett exempel ir den linga
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diskussionen kring imitationen, dir Aristoteles naturligtvis fir bilda utgings-
punkten, men dir ocksi Boileau omnimns.s3 Pi detta sitt styr traditionen dven
den som medvetet sdker bana nya viigar.

Som vi har sett tidigare utmynnar kritiken i att vissa antika killor framhivs pa
bekostnad av andra. Schlegel avrundar med att plidera mer for Platon och mind-
re f6r Aristoteles, mer for Dionysios av Halikarnassos och mindre f6r Longinos.
Cirkeln shuts dirmed: Batteux lanserar Aristoteles bland Platonbeundrare, medan
Schlegel férvisar Aristoteles frin scenen till forméin fér den nu forsummade
Platon.

En sjiloreproducerande kanon

Jag har nu gjort ett par nedslag i poetiker och foreldsningar frin en drygt s0-irig
period. Pi det rent textuella planet kan konstateras att den antika nérvaron ir
pitaglig. Den tar sig uttryck i direkta citat med uppgift att stodja ett resonemang,
savil som i omnimnanden som syftar till att bilda bakgrund f6r en egen, sjilv-
standig teori. Den strukturerande makt de antika killorna utévar ir kanske mind-
re uppenbar, men desto starkare genom att den reglerar grundliggande aspekter
som frigestillningar och definitionstyper.

Man kunde diskutera poetiken 1 termer av en egen diskurs. Denna diskurs &pp-
nar sig i sin tur mot andra filt, som jag har givit exempel pi. Batteux nirmar sig
den samtida naturvetenskapens strivan efter ett transparent sprik, Blair soker alli-
anser hos den samtida psykologin, medan Schlegel soker sig till den senaste filo-
sofiska diskursen i sin poetik. Dessa vitt skilda utgingspunkter leder till att rela-
tionen till antikens textcorpus stindigt forskjuts, nistan i likhet med de relationer
mellan poesin och andra discipliner som poctikerna sjilva etablerar.

En av de mest avgdrande f6rindringarna i Batteux’ respektive Schlegels syn pa
antikens poetik 4r grundad i deras textuppfattning. Batteux’ poetik domineras av
en »produktiv» syn pa auktoriteterna som en gemensam killa att ¢sa ur, utan stor-
re hinsyn till de enskilda texternas egenart eller kontext. Att svinga sig med klas-
siska citat 4r en sjilvklarhet, oavsett om de mest dr dekorativa inslag eller om de
viljs ut som stdd for vissa tankegéngar. Jag har gett flera exempel pa detta siitt att
argumentera, diir smé fragment av de kanoniska texterna tillgrips som stod for de
mest skilda resonemang. Detta sitt att forfara med killor kan uppfattas som bade
frimmande och kanske orittvist, men miste férstis som en méjlig lasart i sitt his-
toriska sammanhang. Men parallellt visar ju Batteux i sin strivan efter att stude-
ra Aristoteles Poezik som ett enhetligt objekt att den naturvetenskapliga diskursen
far konsekvenser for synen pi traditionens texter. Blair 4 sin sida kryssar mellan
de antika killorna och viljer ut det som passar, utan att ge sig in i nagon infekte-
rad debatt. Hans val ur poetikens kanon bygger bide pa beundran fér »de gam-
les» prestationer och pé overtygelsen om disciplinens framsteg. I Schlegels fore-
lasningar skymtar en textsyn som inte accepterar fragmenterade citat pa ett lika
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sjalvklart sitt som exemplet Batteux. Aristoteles text sluts till en helbet, ett helt
som vilar i sin historiska epok, men som di ocksi hotar férlora sin anvindbarhet
som annat in utgingspunkten 1 en historisk framstillning. Likval verkar
Aristoteles utanfér de rent historiska avsnitten, och hans nirvaro i de teoretiska
avsnitten mojliggdr Schlegels avstamp mot en filosofisk poetik.

Det kan synas éverraskande att de poetikforfattare som betecknas som »aukto-
ritetsbundna» i sjilva verket ger sig sjélva betydligt stérre spelrum i métet med de
antika texterna jimfort med senare teoretiker, som tillimpar sina tankar om tex-
ter som helheter pa antikens poetik. Det finns dock ingen anledning att stilla upp
alltfdr tydliga grinser mellan de tre hir diskuterade poetikforfattarnas anvindning
av antikens killor. Som s ofta skiljer sig de polemiskt uttalade intentionerna frin
en praktik, dir spar av tidigare textuella strategier smyger sig in. Detta giller i lika
hég grad Batteux som Schlegel. Det finns ocksd skil att paminna om att den
romantiska diskursen inte 4r fientlig mot antiken 1 sig, utan mot delar av traditio-
nen. P4 sin h&jd kan man siga att de grekiska texterna fir ny aktualitet, pi de
romerskas bekostnad.++

Antikens texter forblir alltsi anvindbara, inte minst eftersom de ir si differen-
tierade och fragmentariska. Uppdelningen i grekiskt och romerskt innebir ju en
unik méjlighet for meningsmotstindare att spela ut dessa tva delar av antiken mot
varandra. Grekiskt och romerskt konstrueras som varandras motsatser inom den
klassiska traditionen, vilket gor att striden aldrig behéver foras utanfér denna
gemensamma plats.

I materialet skymtar tendensen att kritiken mot mer samtida meningsmotstin-
dare ir starkare 4n den mot de gamla grekerna och romarna. Stindigt forsvaras
Platon och Aristoteles mot sina mer inskrinkta uttolkare. Nir traditionen upp-
fattas som 6verspelad kan killorna tydligen upptiickas pa nytt och pé nytt. Dessa
antika gestalter och deras texter fortfar att locka nya generationer, som alla vill
iscensitta ett direkt mote, fritt frin sekler av mellanhinder. Det &r 1 detta méte
med de klassiska texterna som drémmen om den rena lisningen vidmakthalls och
— ironiskt nog — som kanon reproduceras.
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Noter

1 Manfred Fuhrmann ger en god introduktion till antikens poetik i sin Die Dichtungs-
theorie der Antike, Aristoreles — Horaz = Longin, Eine Einfithrung, 2.3 uppl. (Darmstadt, r992).
Se ocksi Inge Jonsson, ldéer och teorier om ordens konst (zg7r; Malmd, 1995). Platons Stafen
citeras i Claes Lindskogs éversittning (1922) : nyutgdva (Nora, 1996} med den internationellt
vedertagna pagineringen som tilligg. Aristoteles Poerék finns ocksd i nyutgava i dversittning
av Jan Stolpe med titeln Om diktkonsten (Goteborg, 1994). Horatius citeras efter Ebbe Lindes
Sversittning i Epistlar och sista dikter (Stockholm, 1960) med radnummer angivet efter sid-
hinvisningen. De viktigaste killorna finns 4ven bekvimt samlade 1 Texter s poetik, frin Platon
till Nietzsche utgiven av Per Erik Ljung och Anders Mortensen (Lund, rg88}).

2 Charles Batteux, Les beaunx arts réduits i un méme principe (Paris, 1746) citeras hiir. Detta
verk infogades i flerbandsverket Cours de belles-lettres, som utkom forsta gingen 1747. Efter
stindiga omarbetningar och med yrrerligare tillige publicerades Principes de la littérature i fern
band 1764. Den sista upplagan av Batteux” hand, som jag ocksi citerar, gavs ut i Paris 774, I
Catalogue général des livres imprimés de la Bibliothéque Nationale, VII1 (Paris, 1901), 5. 748—757,
listas utgivor av Batteux’ handbécker si sent som pi 1860-talet.

3 Foljande referat ar himtade frin inledningen, Batteux, 1746, s. i-xdii.

+ »Recourons aux Daciers, aux le Bossus, aux d’Aubignacs: consultons de nouveau les
Remarques, les Réflexions, les Dissertations des célébres Ecrivains: mais partout on ne trou-
ve que des idées semblables aux réponses des Oracles: obscuris verz involvens. On parle de
feu divin, d’enthousiasme, de transports, d’heureux délires, tous grands mots, qui étonnent
Voreille & ne disent rien 4 I'esprit.» Batteux, 1746, s. vi. Lars Gustafsson har behandlat
Batteux’ poetik i tvi artiklar: »Tmitation’ och "ikthet’, En linje i 1y00-talets diskussion om
mimesisprincipen», Samlaren 1959, s. 39—59 och »Imitation’ och "entusiasm, En studie i klas-
sicistisk poetiky, Samiaren 1963, s. 144-175. Dessa ar inarbetade i Le poéte masqué et demasqué,
Etude sur la mise en valeur du poite sincére dans la poétique du classicisme et du préromantisme,
Acta Universitatis Upsaliensis, Historia litterarum, 2, red. Gunnar Tidestrom (Uppsala,
1968). Batteux” egen diskussion kring entusiasmen och hans férhillande till bide de antika
killorna och de samtida tolkningarna av begreppet diskuteras i Gustafsson, 1963, s. 160 ff,

5 »Je croyois quil [Aristoteles] avoit été consulté & copié par tous les Maitres de 'Art:
plusieurs ne Pavoient pas méme 14, & presque personne n'en avoit rien tiré [...] Cependent le
principe de Iimitation, que le Philosophe Gree établit pour les beaux Arts, m'avoit frappé.
[...] 1a maxime d'Horace se trouva vérifiée par I'examen: ut Pictura Poésis. Il se trouva que la
Pogsie étoit en tout une imitation, de méme que la Peinture.» Batteux, 1746, 5. vii £

6 »Horaz hat, dem Zusammenhange nach, bey diesen Worten nicht die Absicht, die

Natur der Poesie anzudeuten. Er vergleicht hier die Poesie nur in so fern mit der Malerey, als
manches Gemilde in der Nihe mehr reize, ein anders aus der Ferne mehr gefalle.» Johann
Adolf Schlegel, Einschrinkung der schonen Kinste auf einen einzigen Grundsatz, 3:e uppl, I
(Leipzig, 1770}, s. §. Se Horatius, 1960, s. 162 £, r. 361 ff.: »Liksom med tavlor, si dikt: det
finns de som bér granskas pa nirhall, / avstind dterigen &r ett viltkor, nédigt for andra. /
-Somliga tarvar betraktas i sol, men andra i skymning, / nigra vill ses blott en enstaka ging,
men somliga tio.» Schlegel kritiserar #ven Batteux’ hinvisningar till andra antika killor som
feltolkningar, till exempel referenser ¢ill Axistoteles som std f6r det triadiska genresystemet.
Schlegel, 1, 1770, . 270 ., <. 379.

7 Se dll exempel Schlegel, 1, 1770, s. 210, dir Batteux beropar Cicero, men citerar
Quintilianus. Schlegel letar dd genast upp det avsedda stillet hos Cicero.

8 Emst Robert Curtius visar i sin klassiska Europaische Literatur und lateinisches
Mittelalter (Bern, 1948) pa hur antikens texter bildar en tradition som stindigt nyanvinds.
Bernard Weinbergs monumentala genomging av jtaliensk rendssanspoetik, 4 Hisfory of
Literary Criticism in the Italian Renaissance, I-II (Chicago, 1961) #r starkt kritisk mot den
fragmentarisering och »deformering» av killorna han finner i 1500-talets italienska poetik.
Setex. I, s 47f,5 53ff
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9 Jir Curtius, 1948, s. 65 ff.

@ »C'est ce livre dans Jequel il faut savoir lire: c’est la Nature. [...] Lisez les Anciens: imi-
tez-les, si vous ne pouvez imiter la Nature.» Batteux, 1746, s. 100.

& Peter-Eckhard Knabe konstaterar 1 Schlisselbegriffe des kunsitheoretischen Denkens in
Frankreich von der Spathlassik bis zum Ende der Auftlirung (Disseldorf, 1972), s. 466, att
Batteux’ utgingspunke for jamférelsen alltid 4r poesin och inte maleriet.

= For Aristoteles uppliggning och handboksgenren i antiken, se Manfred Fuhrmann,
Das systematische Lehrbuch, Ein Beitrag zur Geschichte der Wissenschaften in der Antike
(Géttingen, 1960), s. 122-188. Betriffande medeltid och rendssans, se Weinberg, I, 1961, s. 1.

13 Aristoteles, 1994, s. 37, 1451 a—b: » Ty skillnaden mellan historieskrivaren och diktaren
4r inte att den ene skriver pi prosa, den andre pé vers, ty Herodotos verk skulle kunna verst-
fieras och inte vara mindre historia med vers dn utan; skillnaden ligger i att den ene siger det
som har hint, den andre sidant som skulle kunna handa. Darfor 4r diktningen ocksd mer filo-
sofisk och seriés 4n historieskrivningen; diktningen siger det allmingiltipa, historieskriv-
ningen det enskilda.» Batteux vidareutvecklar detta stille till ett resonemang om att konsten
ska imitera det sannolika, /e vrai—semblable. Batteux, 1746, s. 14. Se Gustafsson, 1959, s. 43, dir
utgingspunkterna i Platons och Aristoteles texter utreds.

14 Dessa frigor diskuteras av Weinberg, T, 1961, 5. 1—70.

I3 Batteux, 1746, s. x f. Aristoteles, 1994, s. 25 f., 1447 a—b.

16 Batteux, 1746, 5. 6. Horatius, 1960, s. 163 f., I. 333344

7 Se Curtiuseleven Irene Behrens viktiga studie Die Lebre wom der Einteilung der
Dichtlunst, vornehmlich vom 16. bis rg. fabrbundert, Studien zur Geschichte der poetischen
Gaztungen, Beihefte zur Zeitschrift fiir romanische Philologie, 92 (Halle/Saale, 1940), s. 10 ff.
Oum det triadiska genresystemet under r7o0-talet, se Klaus R. Scherpe, Gattungspoetik im 18.
Jakrbunders, Historische Entwicklung von Gottsched bis Herder, Studien zur Allgemeinen und
Vergleichenden Literaturwissenschaft, I (Swrtgart, x968). Peter Szondis posthumt utgivia
foreldsningar 4r centrala 1 sammanhanget, se t. ex. principdiskussionen med Behrens 1 Poesik
urd Geschichtsphilosophyie, 2, Studienausgabe der Vorlesungen, III (Frankfurt am Main, 1974),
s. 13—24. Se sarskilt Gérard Genettes Infroduction & Parchitext (Paris, 1979) som nyss utkom-
mit 1 svensk &versittning: »Introduktion till arketexten», Eva Hatmer Aurelius, Thomas
Gowselius red., Genrezeori (Lund, 1997), s. 147202, som just diskuterar den historiska anvind-
ningen av talkriteriet, bl. a. hos Batteux och de tyska romantikerna, Om den romantiska lit-
teraturteorin se Ernst Behler, German Romantic Literary Theory {Cambridge, 1993).

8 Aristoteles, 1994, 5. 27, 1448 2: »Man kan nimligen efterbilda samma foremal och med
samma medier ansingen genom att omvixlande beritta och inféra en dramatisk karaktir,
sisomn Homeros diktar, eller utan viixlingar vara densarmume e/fer gbra personerna som genom-
for efterbildningen tll agerande, det vill sdga lita dem sjilva utfora handlingen.» Platon,
1996, s. 107, 394 b—c: »Nu tror jag, att jag kan géra klart for dig, vad jag forr ej kunde, nim-
ligen att poesien och sagodiktningen 8ro dels allt igenom efterbildande — du namner har rik-
tigt nog tragedien och komedien — dels helt och hillet ligger i skaldens egen framstillning —
hérpa ger oss dityramberna de bista exempel. En férening av bigee finnas 1 de episka dikter-
na liksom ofta nog dven annorstides. Har du f6rstatt mig?». Se &ven Gustafsson, 1963, s. 147
ff. déar Battenx’ tillimpning av imitationshegreppet pé den lyriska genren diskuteras med
utgingspunkt i de klassiska texterna.

9 Batteux, 1746, s. 145 f.:»Les hommes acquierent la connoissance de ce qui est hors d’eux-
mémes, par les yeux ou par les oreilles: parce qu'ils voyent les choses eux-mémes, ou qu'ils les
entendent raconter par les autres. Cette double maniere de connoitre, produit la premiere
division de la Pogsie, &.la partage en deux espéces, dont Pune est Dramatique, olt nous voy-
ons les choses représentées devant nos yeux, ot nous entendons les discours directs des per-
sonnes qui agissent; 'autre Epique, ot nous ne voyons ni nentendons rien par nous-mémes
directement, oll tout nous est raconts:

Aut agifur ves in scents, aut acta refertur.
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Si de ces deux espéces on en forme une troisiéme qui soit mixte, c’est-i-dire, mélée de
IEpique & du Dramatique, ot il y ait du spectacle & du récit; toutes les régles de cette troi-
siéme espéce seront contenues dans celles des deux autres.» Det kussiverade citatet 4r hamtat
frin Ars poetica, 1. 179. Batteux tilligger pi den foljande sidan att denna indelning avser det
satt pi vilket poesin visar sina objekt och ger dirmed en direkt hinvisning till Aristoteles.
Men dartill tycks indelningen knyta an till andra delar av poetikens allmangods, nimligen
distinktionerna mellan olika sinnen och de sinnen som poesin sigs ta i ansprik.

¢ Batteux, I, 1774, s. 259: »Aristote distingue trois genres ou trois cowlenrs; on me per-
mettra d'employer ce terme d’aprés Horace, & méme de le préférer 4 d’autres pour m'expli-
quer dans cette matiere.

Ces trois couleurs sont celles du Dithyrambe ou de la Poésie lyrique, celle de TEpopée ou
de la poésie de récit, enfin celle du Drame ou de la Tragédie & de la Comédie.» Termen cou-
Zeur frin bildkonsten blir i dverford bemirkelse vanlig som genrebeteckning i r7oo-talets poe-
tik. Se Knabe, 1972, s. 137 ff.,, om Batteux, s. 139 £.

2 Schlegel, I, 1770, 5. 271 f.

22 Weinbergs motvilja mot de f6ga ordningsamma poetikforfattarna under renissansen
har jag redan kommenterat. Inge Jonsson talar just om de »produktiva missuppfattningarna»
i sin handbok, sirskilt i samband med franskklassicismen. Jonsson, 1995, s. 22 £

23 Utdrag ur Blair finns utgivna av James L. Golden, Edward P. J. Corbett i The Rhbetoric
of Blair, Campbedl, and Whately (New York, Chicago, etc., 1968). Se dven Robert Morell
Schmitz, Hugh Blair (New York, 1948). Blair citeras frin en av dessa ménga upplagor, utgi-
ven i Basel. Hugh Blair, Lectures on Rbetoric and Belles Lettres, I-11 (Basil, 1788).

% Blair, I, 1788, s. V.

35 Blaix, ITI, 1788, s. 20: »lp all the Ancient Rhetorical Writers, there is, indeed, this
defect, that they are too systematical, as I formerly showed; they aim at doing too much; at
reducing Rhetoric to a complete and perfect Axt, which may even supply invention with
materials on every subject; insomuch, that one would imagine they expected to form an
Orator by rule, in as mechanical 2 manner as one would form a Carpenter. Whereas, all that
can, in truth, be done, is to give openings for assisting and enlightening Taste, and for poin-
ting out to Genius the course it ought to hold.»

26 Blaic, IT1, x788, s. 21,

37 Blair, 11T, 1788, s. 23 £:: »I SHALL folow the same method here which I have all along
pursued, and without which, these Lectures could not be entitled to any attention; that is, I
shall freely deliver my own opinion on every subject; regarding authority no farther, than as
it appears to me founded on good sense and reason. In former Lectures, as I have often quo-
ted several of the ancient classics for their beauties, so I have also, sometimes, pointed out
their defects. [...] It may be fit, therefore, that, before proceeding farther, I make some obser-
vations on the comparative merit of the Ancients and the Moderns: in order that we may be
able to ascertain rationally, upon what foundation that deference rests, which has so general-
ly been paid to the Ancients.»

28 Blair, I, 1788, s. 1, III, 1788, s. 26. »HENCE, in Natural Philosophy, Astronomy,
Chemistry, and other Sciences that depend on an extensive knowledge and cbservation of
facts, Modern Philosophers have an unquestionable superiority over the Ancient. I am incli-
ned also to think, that in matters of pure reasoning, there is more precision among the
Moderns, than in some instances there was among the Ancients; owing perhaps to a more
extensive literary intercourse, which has improved and sharpened the faculties of men.» Blair,
1IT, 1788, s. 31.

29 Blair, IT1, 1788, s. 25 f£

3¢ Blair, ITI, 1788, s. 97 fi.

# Dessa férelisningar ir under utgivning. fag hinvisar till August Wilhelm Schlegel,
Kritische Ausgabe seiner Vorlesungen, red. Emst Behler, I (Paderborn, Miinchen, etc., 1989).
Jenaforelisningarnas poetikhistoriska del om antiken, »Geschichte der Kunstlehre. Kritik»,
striicker sig 6ver s. 132-155. Avsnittet »Ubersicht der bisherigen Versuche und Voriibungen zu
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einer Theorie der Kunst und des Schénen, und der vornehmsten, als solche, aufgestellten
Systeme» 1 Berlinforelisningarna omfattar s. 207—215. Bada dessa avsnitt £6ljs av motsvaran-
de fSrelisningar avseende »de nyares» teorier.

32 Schlegel, I, 1989, s. 139, s. 21I.

3 Schlegel, I, 1989, s. 132: »Die Alten warfen sich das Problem einer philosophischen
Kunstlehre gar nicht auf» Jfr s. 139: »Seine Ansicht ist bloft logisch und physisch, man
bemerkt nur das, was der Verstand in der Poesie wahrnebmen kann, beurteilt und Kassifizi-
ert die Gedichte wie ein Naturprodukt.» Se dven s. ar1a.

3 Schlegel, 1, 1989, s. 154.

35 Schlegel, I, 1989, s. 138: »Platos Ansicht vom Schénen ist ihrem Geiste nach wahrhaft
transcendental.»

36 Schlegel, 1, 1989, s. 137.

37 Schlegel, I, r98g, s. 141 f.

38 Se Szondi, 1974, s. 83 £.

39 »Man hat sie [Peetikerr] fiir den #sthetischen Stein der Weisen gehalten», Schlegel, T,
1989, s. 21r. P4 s. 138 finns en snarlik formulering som dock uttyds »Man glaubte in ihm
[Aristoteles] den sthetischen Sinn der Weisheit gefunden zu haben» 1 stillet f6r »Stein». Det
kan hir handla om en fellisning frin utgivarens sida.

40 Schlegel, I, 989, s. 138f.: »Historisch niitzt uns die Poetik viel, aber in Riicksicht auf
Aesthetik, als Kunstgeschift ist sie nichts wert.» Se dven s. am £,

41 Schlegel, I, 1989, 5. 1471, 5. 212,

4 Schlegel, 1, 1989, s. 2151 »Wie die Neueren iberhaupt bey ihrem Studium des
Alterthums meistens sich an das untergeordnete und abgeleitete, statt des urspriinglichen und
grofien gehalten haben, so ist es ihnen auch mit den Schriftstellern ergangen, we[l]che Giber
die Kunst philosophiren.»

43 Schlegel, I, 1989, s. 252 ff. Se dven Behler, 1993, s. 85, diir frigan om riktigheten i
Schlegels tolkning av Axistoteles och Boilean Jimnas dirhin.

44 Se Behler, 1993, s. 3, som pépekar det utomordentligt viktiga inflytandet fran den gre-
kiska, sirskilt den platonska, traditionen pi den tidiga romantiska teorin. En svensk dversikt
dver den beundran fér Grekland som dominerar under ryoo-talet ges 1 E. N. Tigerstedts
Engelsk nybumanism och nyklassicism under ryoo-talet, Humanistisk kultur, studier och essier,
VII (Stockholm, rg63).
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Uppsalaromantisk genrepoetik

Samuel Grubbe, genrernas renhet och romanen

Att dterfirena alla poesins genrer

Som ett karakteristiskt inslag i romantikens litteraturestetik brukar ju framhallas
idén om den genredverskridande universalpoesin och dirmed avstindstagandet
fran den traditionella poetikens krav p4 »genrernas renhet» och pi en strikt grins-
dragning mellan diktarterna.

Att det kravet var visentligt i franskklassicismens poetik betonas till exempel av
René Bray i hans klassiska oversikt La formation de la doctrine classique en France.
Det stringa sirskiljandet av de olika genrerna, hirstammande frin Horatius 4rs
poetica, ir enligt Bray sjilva grundvalen for den klassicistiska kritiken: varje litte-
rirt verk beréms eller kritiseras med hinsyn till dess 6verensstimmelse med eller
avvikelse frin en idealmodell for genren. Aldre blandgenrer som tragikomedin
eller den lyrisk-dramatiska pastoralen forkastas pa 16co-talet av en ny generation
teoretiker och smakdomare och férsvinner vid mitten av drhundradet.:

Flera tyska romantiker kring 1800 ser helt annorlunda pa genregriinserna och
genreblandningen. Berémd 4r Friedrich Schlegels proklamation for den roman-
tiska poesin i .Athendum 1798 (»Fragmente», nr 126). Denna poesi dtexforenar enligt
Schlegel alla skilda genrer, och syftar innu lingre: »Die romantische Poesie ist
eine progressive Universalpoesie. Thre Bestimmung ist nicht blof, alle getrennte
Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit der Philosophie
und Rhetorik in Berithrung zu setzen. Sie will, und soll auch Poesie und Prosa,
Genialitit und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald ver-
schmelzen [...]».2

Med den romantiska poesin forknippar Schlegel romanen — han later 1 sjilva ver-
ket ordet roman pi ett tvetydigt sitt beteckna bade den grinséverskridande uni-
versalpoesin och romangenren i mera hivdvunnen mening.3 I romanen nir enligt
Schlegel romantiken sitt poetiska forverkligande. Han indelar i en anteckning
fran 1797 den romantiska poesin 1 tre »cykler»; den férsta omfattar medeltids- och
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rendssansdiktning, frin Dante till Cervantes, den andra representeras av
Shakespeare, till den tredje utgér de engelska och franska romanerna en »ten-
dens», medan Goethe markerar dess borjan.+ For Schlegel framstir Goethe — med
Wilhelm Meisters Lebriakre — som fornyaren av den romantiska poesin.s

I sin stora recension av Wilhelm Meisters Lebriabre (Athendum 1798) och i »Brief
iiber den Roman» (som ldses upp 1 »Gesprich tiber die Poesie», dthenium 1800)
antyder Schlegel en romanteori som stir 1 nira samband med hans program for
den romantiska poesin. Sambandet kommer till uttryck i den till synes intet-
sigande romandefinition som forfattaren till brevet om romanen ger: »Ein Roman
ist ein romantisches Buch». Romanen ir inte specifikt episk; den har en viktigare
grundval i dramat, frimst Shakespeares drama. Men den sanna romanen tillhsr
enligt brevskrivaren inte nigon sirskild genre, den blandar diktarterna: »Ja ich
kann mir einen Roman kaum anders denken, als gemischt aus Erzihlung, Gesang
und andern Formen.»

Nir Friedrich Schlegels bror August Wilhelm i sina Jenafrelisningar
(1798—99), Veorlesungen diber philosophische Kunstiehre, ger en Gversikt over de poe-
tiska genrerna skiljer han mellan klassiska diktarter — epos, lyrik, drama — och
moderna diktarter; till de senare riknar han romanen, frimst foretridd av
Cervantes Don Quigote och Goethes Wilhelm Meisters Lebrjakre. 1 sin karakteris-
tik av det senare verket ndmner han bide det episka lugnet och de dramatiska
inslagen, och han tillfogar: »Auch ist Poesie eingemischt, so dafs der Roman nach
Universalitit zu streben scheint und sich fast in allen Dichtarten bewegt, die es
gibt.»?

Visentligt dr att den sanna, romantiska poesins egenskap att forena de olika
genrerna av en del av den nya poesins féresprakare uppfattas som ett uttryck for
den romantiska virldsiskidningen. Den genresverskridande universalpoesin fér-
smir de traditionella diktarternas begransade perspektiv, den syftar il att gestal-
ta en totalvision. Synsittet antyds i brevet om romanen 1 Friedrich Schlegels
»Gesprich iiber die Poesie»: romanen som en »romantisk bok», hajd sver genrer-
na, framstiller en helhetsuppfattning av virlden och tillvaron.8

En diktsyn i samma anda foretrider Friedrich Ast, kind som nyhumanistisk
filolog. Filosofiskt och estetiskt hade han tagit starka intryck av Friedrich Schlegel
och Schelling och han gér i sin bok System der Kunstlehre (1805) ett f6rsok tll sam-
manfattning av den romantiska estetiken, sirskilt poetiken. Han karakteriserar
hir romanen i dess fullindning som »die hochste Blithe der Kunst und die
Einheit aller Poesie». I rormanen, som enligt Ast i sig upptar alla diktkonstens for-
mer, avspeglas poesins universum, pi samma sitt som hela universum reflekteras
i minniskans syil.9

Aven romanfbrfattaren och estetikern Jean Paul, med en viss distans till den
romantiska rérelsen i snivare mening, tillmiter den nya diktningens — och sirskilt
romanens — frihet 1 forhillande till vedertagna genrer en virldsiskddningsmissig
innebérd: den romantiska poesin motsvarar den monoteistiska kristna varldsbil-
dens universalitet, dess alltomfattande sammanhang, och forkastar dirfor den
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klassiska poesins atskilda genrer som i likhet med den antika polyteismen avspeg-
lax en splittrad virlds- och livsuppfattning.r

Den romantiska poesins frihet att Sverskrida genregrinserna yttrar sig emeller-
tid enligt Jean Paul ocksi pa det viset att romanen — en diktart som han behand-
lar 1 ett intressant avsnitt i sin Varschule der Asthetik (1804) — antar skiftande genre-
karaktir. Den ursprungligen episka romanen kan &vergd i savil dramatisk som
lyrisk form. Den byter fritt gestalt, liksom Dantes diktarande: »Als Dantes Geist
die Erde betreten wollte, waren ithm die epischen, die lyrischen und die dramati-
schen Eierschalen und Hirnschalen zu enge.»= I all sin frihet frin genrernas tving
r6r sig dock romanen mellan »den poetiska ellipsens bada brinnpunkter», dvs.
mellan eposet och dramat. Jean Paul foredrar den stringare dramatiska formen
(foretridd av bland andra Richardson, Fielding och Wieland) framfbr den episka
(med ursprung i den medeltida romanen och panyttfodd av Goethe med Wilbelm
Meisters Lebrjabre), och det kan méjligen tyckas dverraskande att han hir dbero-
par Auristoteles, enligt vilken 4ven den berittande diktarten bor struktureras dra-
matiskt.z Det overskridande av genregrinserna som Jean Paul ser forverkligat i
den dramatiska romanen visar sig pa denna punkt kunna himta st6d hos sjilve
Aristoteles, den klassicistiska doktrinens auktoritet framfér andra,

Nir det poesihistoriska slutavsnittet i Friedrich Asts System der Kunstlebre hade
utkommit i svensk dversittning av Lorenzo Hammarsksld under titeln Ofversigr
af poesiens historia (1810), recenserades skriften samma ar i Phosphoros av den tjugo-
arige Atterbomn. I sin utférliga diskussion dgnar han péfallande stor uppmirksam-
het 4t romanens historia och egenart som genre. Atterboms betonande av den lit-
teraturhistoriska synpunkten sammanhinger med hans uppfattning, som f6r dvrigt
ocksi dr Asts, att poesins historia uppenbarar den sanna poetiken. »Posifif Poetik
blifver alltsi en Poesiens Historia», enligt Atterboms pregnanta formulering.s

Atterbom soker alltsi romanens poetiska visen 1 dess ursprung, som han finner
i medeltidens versroman, »romanzen». Han framhiller i sin recension att denna
diktning, liksom den homeriska, var episk. Denna insikt saknar han hos Ast, som
»¢j till Epos hinfort Romanzen och Romanen». Ast stiller enligt Atterbom roma-
nen genremdssigt utanfor allt sammanhang, historiskt och teoretiskt. 4+ Att den
medeltida romansen, »detta nya Epos», har en Iyrisk stimning 4r, anser Atterbom,
ingen giltig invindning mot hans uppfattning: romantikens diktkonst »ir till sin
natur férsmiltande; den bér dfven i sin theor det fladdrande af en drdmverld, der
forstindets stringt sondrade skaldearter ovillkorligt sammanflyta».s Samtidigt
som Atterbom s energiskt hivdar att romansen, och dirmed romanen, har en
episk grundkaraktir menar han alltsd att den »till sin natur» 4r genreéverskridande.
En teori for denna diktning kan inte tillimpa en rationell gransdragning mellan
olika diktarter utan méste acceptera att den romantiska poesins »drémverld» later
diktarterna flyta samman.

Frigan om romanen och genrerna har tydligen varit intressant men inte helt
litthanterad f6r unge Atterbom. I slutet av Astrecensionen, dir han kort kom-
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menterar romanens senare utveckling, terkommer han till fragan. Har tycks han
tillimpa Jean Pauls uppdelning av romanen i en episk och en dramatisk huvudtyp.
Men de romantiska romaner som har itervint till »den 4ldriga episka formen» har
enligt Atterbom forenat denna form med »lyrisk grundton och dramatisk bild-
ning» och »uttryckt Romanzo’s totalitet».® Han aterknyter alltsi till sin idé om
romanens pi en ging virldsdskidningsmassiga och genremissiga »totalitet», dess
egenskap — med ursprung i den medeltida diktningen — att sammansmilta »f6r-
standets stringt séndrade skaldearter».

Gemeblandning 1 tidigare poetik

Foresprikare for den romantiska diktningen som broderna Schlegel, Jean Paul
eller Atterbom vill alltsi betrakta upphivandet av genregrinserna som nigot
utmiirkande for romantikens poesi och poetik, och de férknippar det med roman-
tikens virldsaskidning. De uppfattar den stringa atskillnaden mellan diktarterna
som en konstruktion av »forstindet», dgnad att bryta sénder den stotalitet», den
helbetssyn pa virlden som den romantiska poesin syftar till.

Men det ir tydligt att broderna Schlegel, Jean Paul eller Atterbom samtidigt
forutsitter grundliggande poetiska former. Enligt bréderna Schlegel blandar
salunda den sanna romanen episkt berattande, dramatisk framstillning och lyrisk
poesi. Jean Paul menar att romanen skiftar mellan de tre huvudgenrerna och
frimst ror sig mellan en episk och en dramatisk form. Atterbom talar om roma-
nens ursprungliga episka karaktir, som dock forenas med »lyrisk grundton och
dramatisk bildning».

Det existerar alltsd dven enligt romantisk uppfattning vissa poetiska grundfor-
mer, men i den poesi som ménga romantiker betraktar som den enda sanna, den
poesi som strivar till »totalitet», flyter dessa grundformer in i varandra, blandas
eller f6renas.

Idén om genreblandning 4r dock inte ndgon helt ny, romantisk idé. De poetis-
ka genrernas »renhet» hade visserligen s smaningom blivit en klassicistisk prin-
cip, men ett &verskridande av genregrinserna kan faktiskt sagas ha sanktionerats
redan av Aristoteles, som i Poetiken hade férordat att den episka framstillningen
nirmade sig den dramatiska; Jean Paul dberopar som vi har sett denna aristotelis-
ka uppfattning nir han ger en dramatisk romanform foretride framfér en episk.

At diktarterna kunde gi ver 1 varandra hade pé ryoo-talet ocksi erkiints av
flera litteraturteoretiker; genreblandningen och 6verhuvud taget genrebegreppet
aktualiserades som en teoretisk friga samtidigt som diktningen i praktiken allt-
mera frigjorde sig frin de traditionella genrereglerna.”7 Ett intressant exempel
erbjuder Johann Jakob Engel med sin bok Anfungsgrande einer Theorie der
Dichtungsarten aus deutschen Mustern entwickelt (1783). Engel, pi sin tid ocksa kind
som komedi- och romanfGrfattare, har hir i upplysningsanda ambitionen att
astadkomma en »filosofisk» genreteori, i Gverensstimmelse med tidens estetiska
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och psykologiska vetenskap, sirskilt Baumgartens estetik och den brittiska associ-
ationspsykologin som den hade tillimpats av Henry Home (lord Kames) i hans
Elements of Criticism (1762).58

Engel uppritthiller genrekategorierna, som han betraktar som psykologiskt
motiverade; begreppet »idéordning» (Ideenordnung) ligger till grund fér hans
genreindelning.® De olika diktarterna utmirks av sina sirskilda férbindelser av
forestillningar. Men liksom idéfoljderna enligt associationspsykologin kan sam-
manflitas pi olika sitt, kan det ocksi férekomma varierande Gvergingar och
blandningar mellan diktarterna, menar Engel. 54 rymmer till exempel Lessings
dramatik lyriska inslag.2e I Engels poetik fir genreblandningen i sjalva verket en
visentlig och positiv betydelse.# Genrerna, som han uppfattar dem, framstir sna-
rast som poesins element som pi olika sitt kombineras i diktverken.>2 Aven om
Engel ir inne pd tanken att blandningen av diktarter maste underordnas vissa
principer och han silunda kan siigas halla fast vid en form av regelpoetik, inne-
bir hans resonemang 4nda att de havdvunna genregrinserna problematiseras och
oppnas for produktiva dverskridanden.

Romanens episka karaktir enligt Scbellz'ng

Idén om diktarternas oppna grinser och deras fruktbara sammanflytande och
blandning, som spelar en s3 viktig roll i romantikens poesi och poetik, finns tyd-
ligt forebadad i dldre genreteori. A andra sidan lever idén om vissa grundliggan-
de former f6r poesin kvar inom romantiken. Ett studium av den genreteoretiska
diskussionen kring 1800 bekriftar uppfattningen att férhallandet mellan klassicis-
tisk tradition och romantisk nyorientering rymmer atskillig komplikation. Den
romantiska kritiken av dldre genretinkande 4r inte enhetlig, liksom det inte hel-
ler finns nigon enhetlig klassicistisk genreldra. Ocksa 1 den romantiska poetiken,
som ingalunda #r nigon sluten lirobyggnad, 4r fragorna om diktarterna, deras de-
finitioner, deras relationer till varandra och deras ontologiska status féremal f6r skif-
tande beddmningar. De liggs ofta pa ny teoretisk bog, girna metafysisk (i stillet f5r
psykologisk), men de ir fortfarande aktuella, delvis kontroversiella och de fir olika
svar. Schellings svar ir till exempel inte alltid desamma som bréderna Schlegels.

Schelling tillimpar i sina forelisningar dver konstens filosofi som han forst holl
i Jena 1802—03 och upprepade 1 Wiirzburg 1804—05 den triadiska indelningen av
poesin 1 den lyriska, den episka och den dramatiska: dessa 4r poesins allmingilti-
ga grundformer. Konsten som framstillning av »det absoluta 1 det sirskilda» inne-
bir enligt Schelling 4 ena sidan »ren begrinsning» och 4 andra sidan »odelad abso-
luthet». Redan i naturpoesin sirskiljs konstens element och stringast begrinsad i
sina former #r den antika poesin, medan den moderna poesins former mera flyter
in i varandra, blandas och ger upphov till en mingd »mellangenrer».24

1 sin diskussion av romanen, som Schelling hinfér till den »objektiva» episka
poesin pa grund av dess strivan till objektivitet, allméngiltighet i framstillningen

108



Uppsalaromantisk genrepoetik

och romanberittarens indifferenta hillning till stoffet, anmérker han att den 1 fér-
hillande till det klassiska eposet har en mera begransad och sluten handling och
dirigenom ndrmar sig dramat. Man skulle dirfor, siger Schelling, kunna beskri-
va romanen som en blandning av epos och drama. .

S5a langt, i konstaterandet av den faktiska tendensen till genreblandning, dr han
timligen 6verens med broderna Schlegel. Schelling dr emellertid mnte bendgen att
acceptera denna tendens i romandiktningen. Romanen bér striva efter en objek-
tivt berittande form: »Da der Roman nicht dramatisch sein kann und doch von
der andern Seite in der Form der Darstellung die Objektivitat des Epos zu suchen
hat, so ist die schénste und angemessenste Form des Romans notwendig die
erzihlende.» Romanens episka, objektivt berittande genrekaraktir bor alltsd
enligt Schelling uppritthaflas, vilket inte sker i brevromanen: »Ein Roman in
Briefen besteht aus lauter Iyrischen Teilen, die sich — im Ganzen — in dramatische
verwandeln, und somit fillt der epische Charakter hinweg.»2

Schelling tycks hir ta avstind frin bland andra Friedrich Schlegels genredver-
skridande romanbegrepp och frin tendensen under 1700-talet, 1 béde litterir prak-
tik och litterir teori, att lita romanen, och sirskilt just brevromanen med dess
reducerade episka berittande, mer eller mindre £i karaktdr av drama.»

»Monstrisa produkter som st i en inre strid med hvarandra»:
Samuel Grubbes kritik av genreblandningen

Bland den romantiska filosofins och estetikens anhingare i Uppsala vid tiden for
»fosforisternas» framtridande finns en string bevakare av grinserna mellan den
episka, den lyriska och den dramatiska poesin, nimligen Samuel Grubbe, nigot
ildre generationskamrat till Atterbom. Sin genrepoetik tillimpar han sdrskilt pa
romanen och han uppfattar i tidiga estetiska skrifter denna diktart — i sin sanna
form — som rent episk; den skall inte ha nigon berdring med den lyriska eller den
dramatiska diktningen. Grubbe tycks i sin syn pi genrerna och inte minst roma-
nen ha mycket gemensamt med Schelling (vars freldsningar om konstens filosofi
dock inte trycktes forrin 1859), men han betonar dnnu starkare kravet pi étskill-
nad mellan diktarterna 4ven i den moderna poesin och kan rentav sigas lansera en
romantisk version av regeln om »genrernas renhets.

Sitt forhillande till den romantiska kretsen 1 Uppsala berdr Grubbe 1 sina
sjilvbiografiska anteckningar (frin 1849—50). Han markerar hir en viss distans,
samtidigt som han pipekar att han i stort sett delade de unga romantikernas este-
tiska uppfattning. »Jag var vil, i likhet med Fosforisterna, en beundrare af
Schelling, Goethe, Schiller, Tieck, Bréderna Schlegel o.s.v., och hyllade, om ¢j i
allt, dock atminstone i det hufvudsakligaste, deras filosofiska och estetiska isig-
ter», skriver Grubbe. Men han fann hos fosforisterna atskilligt som stotte honom,
»mycken omogenhet, mycket tomt meningslost ordpril, flird och febuseri», och
sarskilt ogillade han deras polemik mot de gustavianska forfattarna, som han sjilv
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uppskattade, »oaktadt allt hvad, enligt hogre estetiska asigter emot deras arbeten
kunde anmirkas». Det dréjde enligt Grubbe ocksi »temmeligen linge» innan han
gjorde fosforisternas personliga bekantskap.27

Att Grubbe som estetiker stod nira den »nya skolan», mera niira dn han tycks
vara beniigen att erkiinna pé dldre dagar, betonas emellertid av John Cullberg i
hans avhandling om Grubbes religionsfilosofi. Cullberg papekar ocksé att Grubbe
omkring 1809—10 har varit beredd att i skrift engagera sig pa den romantiska sidan
1 diskussionen av den nya estetiken.z8 Som ung docent i filosofi férfattade namli-
gen Grubbe vid den tiden en rad ambitidsa uppsatser i estetiska Zmnen och det ar
tydligt att han planerade att publicera dtminstone en del av dem, i bokform eller
i nigot fall som tidskriftsbidrag, men de férblev av nigon anledning otryckta.2s

Detta kan — kanske lite anakronistiskt — beklagas: om uppsatserna hade publi-
cerats skulle de sikert ha vidgat och stimulerat den svenska romantikens littera-
turteoretiska diskussion. Ty dven om Grubbe i princip delade »fosforisternas»
gsikter hivdade han delvis avvikande synpunkter, inte minst, som vi skall se, inom
genrepoetiken och romanteorin.

I ett manuskript om de estetiska grundbegreppen, tydligen avsett att inleda den
tilitinkta boken, deklarerar Grubbe att hans framstillning bygger pa Schellings
grundliggning av konstens filosofi i System des transzendentalen ldealismus
{1800).3° Lasningen av Schelling, liksom av Kant, har tydligen starkt inspirerat
den unge Grubbes teoretisk-estetiska intresse. Nagra utkast, av Grubbe beteck-
nade som »fragmenter», bland hans manuskript tar upp estetiska frigor med
utgingspunkter bide hos Kant och hos Schelling.*

Ett av utkasten, som Grubbe inleder med den schellingska grundsatsen
»Konsten 1 allminhet 4r en symbolisk framstillning af det Absoluta», dr sirskilt
intressant i det hir sammanhanget genom att Grubbe ger en estetisk-spekulativ
motivering for poesins indelning i de tre huvudgenrerna epik, lyrik och dramatik.
Dessa motsvarar, menar han, de olika funktionerna hos diktarens medvetande.
»Det vill siga Skalden miste i produktionens dgonblick kinna sig genom fantasi-
en forsatt i nigon af medvetandets funktioner, han méste askada eller kdnna o.s.v.
och det 4r resultatet af detta genom blotta fantasiens magt efterbildade sinnestill-
stind som han framstiller.»

Medvetandets funktioner skapas av »de sarskilda rigtningarne af den ideella
kraft, som utgdr sjelfva det medvetande, reflekterande Subjektet», forklarar
Grubbe. Denna kraft kan »verka i centrifugal rigtning och forlora sig i det yttre
objektetr; di uppkommer ystre dskidning. Kraften kan ocksi »1 centripetal rigt-
ning 4tergi i sig sjelf och gora sig sjelf till sitt objekt»; da blir resultatet inre dskid-
ning (av subjektets egna kinslor). Slutligen kan kraften verka i bada riktningarna
samtidigt och ger da upphov till hendiingens tillstind.

I dessa tre funktioner eller tillstind hos diktarens medvetande har enligt
Grubbe de poetiska huvudgenrerna sitt ursprung. Diktaren kan med hjilp av fan-
tasin forsitta sig i tillstindet av yttre dskidning och genom att framstilla denna
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askadning i form av hindelser skapar han episk poesi. I den lyriska poesin uttryck-
er han askidningen av sitt eget inre, sina kiinslor och sinnesstimningar. Nir dik-
taren framstiller ett tillstind av handling, framkallat genom fantasin, blir resulta-
tet dramatisk poesi. Grubbe betonar att skapandet av dramatik inte innebir att
diktaren framstiller sig sjilv som handlande, dvs. som »objekt f6r sig sjelf> och
dirmed flyttar sig »ur handlingens tillstind 1 reflexionens»; 1 si fall skulle han
skapa lyrisk 1 stéllet for dramatisk poesi.

Den episka poesin dr objektiv, utvecklar Grubbe vidare. Diktarens subjektivitet
kommer hir inte till medvetande, »likasom 6gat ej ser sig sjelf utan endast objek-
tet». Den lyriska poesin 4r diremot subjektiv. »Hir férsvinner det yttre objektet
eller uppldses i subjektets reflexion &fver sig sjelf.» I den dramatiska poesin upp-
hivs motsatsen mellan objektivt och subjektivt. »Hir 4r nimligen subjektet iden-
tiskt med det yttre objektet. Skalden mdste i hvarje gonblick vara férvandlad i
den handlande personen. Just derigenom forsvinna bide subjektet och objektet
sasom hvarannan motsatta.»

Det samband som Grubbe finner mellan poesins huvudgenrer och medvetan-
dets olika dskidningsformer innebdr ocksd — och det ir den litteraturteoretiska
poingen i Grubbes subtila analys — att det finns grundliggande, sirskilda genre-
normer for epiken, lyriken och dramatiken. Diktarternas »visentliga lagar kan,
menar han, hirledas ur den »genetiska beskrifning» av diktarterna som han har
givit. Poesins grundgenrer 4r dirmed tydligt avgrinsade frin varandra och deras
lagar miste stringt iakttas for att det inte skall uppsta »halfarter eller blandning-
ar af de ndmnda tre hufvudslagen». Grubbe tilligger: »Men f6r att erhifla en
bestimd teori af dem #r det nédviindigt att stringt afséndra dem frin hvaran-
nan.»3

Lingre fram 1 manuskriptet understryker Grubbe ytterligare hur viktigt det 4r
att uppritthilla skiljelinjerna mellan episk, lyrisk och dramatisk poesi. Vanligen
har man inte insett detta, menar han. »Man har litit deras griinsor 16pa in i hvar-
andra. Denna sammanblandning af olikartade féremal har varit lika vanlig i kon-
stens utdfning som i dess teori. Skalden och konstdomaren har fordrat af den ena
konstformen fullkomligheter, som blott tillhéra en annan, och vi hatva derigenom
tatt Epopeer af en lyrisk och dramatisk karakter, dramer som ej 4ro annat én dra-
matiserade Epopeer o.s.v.» Grubbe piminner om att de olika diktarterna har sitt
ursprung i inbillningskraftens skilda verkningssitt och inskirper att det 4r »af
mycken vigt for konsten att konstformerna bibehallas i sin renhet och stranga
afséndring frin hvarannan». Genom att man i en genre anvinder ett framstill-
ningssitt som endast tillhér en annan genre uppstir »monstrdsa produkter, som
std 1 en inre strid med hvarandra».33

P3 spekulativ-estetisk grund framstaller alltsi Grubbe en genreteori som kan
sigas rittfirdiga det klassicistiska kravet pd en 4tskillnad mellan diktarterna men
som stir 1 uppenbar motsats till idén om den genredverskridande universalpoesin
som den hogsta formen av diktning, en idé som ju omhuldades av bréderna
Schlegel och andra romantiker. Grubbe gir pi en helt annan linje in Atterbom
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som vid samma tid, i sin Astrecension 1 Phosphoros 1810, hyllar en poesi som »éfven
i sin theori» kinnetecknas av »det fladdrande af en drémverld, der forstindets
strangt séndrade skaldearter ovillkorligt sammanflyta» (ovan s. 106).

Alla poesins genrer, liksom all skén konst, har det gemensamt att de »miéste
vara en Symbolisk framstillning af det Absoluta, af den eviga enheten och allhe-
ten eller af Universum», betonar Grubbe i anslutning till Schellings konstfilosofi.
Men detta krav pa poesin uppfylls pa skilda sitt i de olika diktarterna. Grubbe
erkiinner inte en poetik som, enligt Atterbom, liter genrerna flyta samman i en
»dromverld». Hur den episka poesin pa sitt specifika sitt framstiller det Absoluta
utvecklar Grubbe nirmare i sitt manuskript (han har inte fullf6ljt resonemanget
med en motsvarande analys av den lyriska och den dramatiska poesin). Eftersom
Grubbe, som kommer att framga i det foljande, betraktar romanen som en
modern form av episk diktning har det sitt intresse att se hur han frin sin genre-
teoretiska utgingspunkt karakteriserar detta slags diktning. Den ursprungliga
episka poesin med sin framstillning av en objektiv iskéidning av virlden som en
oindlig méangfald av tilifilliga handelser svarar nirmast mot manniskosliktets
barndom, menar Grubbe, och fortsitter:

Medvetandets tidigaste yttringar, d4 menniskan némligen hunnit till en sjilsverk-
samhet oafhingig af Sgonblickets behof, besta i dskadningar af de yttre objekterna.
Med barnslig enfald forlorar hon sig i tingens ofindliga massa utan att reflektera for
sig sjelf. Men den yttre Werlden dr f6r henne dnnu ef ett med absolut nédvindig-
het sammanhingande Helt ordnadt efter begrepp, liksom den handlande Varelsen
¢j bestimt tinkes sisom fri, emedan hon #nnu e hos sig sjelf utvecklat detta
begrepp. Allt blir f5r henne blott en kedja af tillfilliga hindelser, och 1 denna kedja
fr intet annat spir till absoluthet n dess oindlighet, den méngfald af hindelser
som. at alla sidor 4r obegrinsad for askidningen. Ocksi dr det endast derigenom att
den ger en bild af denna oindliga mangfald som den episka poesien gifver en
Symbolisk framstillning af det Absoluta.3+

Det rena begreppet om romanen enligt Grubbe

Grubbes genreteoretiska principer ligger till grund f6r hans bedémning av roma-
nen som diktart. Hans intresse for denna genre kommer flera ginger till uttryck i
hans nimnda manuskript; intressantast 1 detta sammanhang ir de bada uppsat-
serna »Om oOfverensstimmelsen och skillnaden mellan det helleniska Epos och
Romanen» och »Estetiska Reflexioner 6fver Wilhelm Meister».

I den {6rra uppsatsen utvecklar Grubbe sin syn pa romanens genremissiga sam-
horighet med eposet; de bida diktarterna ir i sjilva verket »tvenne varieteter af ett
och samma sligte», nimligen den episka poesin. I sin jimforelse mellan det antika
grekiska eposet och romanen utgir Grubbe, som han nimner, frin de synpunkter
pé det homeriska eposet och pa romanens episka karaktir som August Wilhelm
Schlegel hade formulerat i sin recension av Goethes hexameterdikt Hermann und
Dorotheass Grubbe uppfattar, i likhet med Schlegel i denna recension, den episka
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diktningen som »en milning af lifvet och dess forhillanden, si vida lifvet nam-
ligen betraktas som en kedja af tillfalliga hindelser».

Skillnaden mellan eposet och romanen beror enligt Grubbe pi skillnaden mel-
lan den antika grekiska livssynen och den moderna. Grekerna uppfattade livet
»fran dess yttre och sinnliga sida» och deras epos skildrade dirfor »en f6lid af yttre
handlingar, hvilka mera réja sinnlig kraft, 4n de mala sinnets inre forindringar».
Romanen, den moderna episka poesin, gestaltar diremot huvudsakligen »det inre
af lifvet» och framstiller de yttre hindelserna endast som ett medel att skildra de
handlande personernas sjilsliv.36

Att romanens foremal frimst ir minniskans inre liv hindrar dock inte att de
hindelser som skildras maste framstillas med episk utforlighet. »Berittelsens epis-
ka ging blir i Romanen lika visendtlig som i det egentliga epos.» Med romanens
»episka ging» och »lugna utveckling» férknippar Grubbe den passivitet hos roman-
personerna varigenom, som han pipekar, Goethe skiljer romanen frin dramat.s7

Grubbe betonar starkt romanens episka genrekaraktir och havdar energiskt
grinserna mellan romanen, lyriken och dramatiken. Aven om han beundrar min-
niskoskildringen i romaner som Rousseaus La nouvelle Heloise, Goethes Werther
och madame de Stag&ls Corinne, anmirker han att 4mnets behandling hir inte ir
episk och att tonen vanligen 4r lyrisk. Man har 1 uppfattningen av romanen
»bmsom forblandat den episka poésien med den dramatiska och den lyriska»,
menar Grubbe. »Det ir derfore  synnerhet detta dubbla missforstind som miste
hifvas for att iterstilla det rena begreppet om detta skaldeslag.»3® Grubbe intar
hir i sin syn pi romanens forhillande till de andra diktarterna en helt annan
stindpunkt dn Friedrich Schlegel, Jean Paul eller Atterbom 1 hans ungefir samti-
diga Astrecension i Phasphoros 1810, dir han konstaterar att den nya romantiska
romanen atervint till den gamla episka formen, men »med lyrisk grundton och
dramatisk bildning» (ovan s. ro7).

Sirskilt framhiller Grubbe skiflnaden mellan den episka diktningen och den
dramatiska. Bida dessa diktarter skildrar minniskan i hennes férhillande till den
yttre virlden, men frin skilda synpunkter. Den dramatiska poesin framstiller »en
handling, i hvilken len| karakter utvecklar sig genom en fribetens strid med néd-
vandigheten», medan den episka poesin betraktar verkligheten som »en osam-
manhingande foljd af tillfilliga fenomener, och menniskans handlingar mindre
som resultater af karakterens sjelfverksamhet 4n af utifran vickta intryck, kinslor
och begim.3

Med den episka framstillningen férknippar Grubbe »den #gta episka tonen» i
motsats till den lyriska. Medan den lyriske diktarens kraft 4r »concentrerad inom
subjektet» dr den episke diktarens subjektivitet »likasom expanderad ofver hiin-
delsernas omitliga yta, han ar férlorad i den lugna askidningen af objekterna, och
framstillningens subjektivitet och sentimentalitet fir aldrig forfalska hans tons.
Grubbe konstaterar emellertid att den episka objektiviteten nistan ir okidnd for
nutiden, »hvars smak i allt yttrar sig sisom ytterligt sentimental och som derfre
i den berittande poésien mest ilskar den lyriska tonen».s
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Wilkelm Meisters Lehriahre, »detta stora exempel>

Sitt romanideal ser Grubbe forverkligat 1 Goethes Wilhelm Meisters Lehrjabre;
denna roman ir, sedan bdrjan av den franska smakens vilde, »den enda dkta
Roman vi erhillit».4

I sitt manuskript med rubriken »Estetiska Reflexioner 6fver Wilhelm Meister»
ger Grubbe ett utforligt vittmesbord om sin héga virdering av romanen ifriga
{(som han delar med minga romantiska kritiker).+> Hans avsikt ir, forklarar han,
mindre att karakterisera verket — vilket han dock ingalunda avstir frin — 4n att
»betjena oss deraf sisom af en odndlig exempelsamling for den 4gta konstfilosofi-
en, for att gora 4skidliga nigra estetiska begrepp, och befrimja det dgta konstsin-
nets utveckling hos en och annan ung konstilskare».«

I ett avsnitt av uppsatsen betraktar Grubbe Wilbelm Meisters Lebrjabre fran
genresynpunkt och diskuterar verket just i dess egenskap av roman. Den principi-
ella syn pa den episka poesin som han utvecklar i sin férut nimnda jaimforelse
mellan det grekiska eposet och romanen tillimpar han hir i analysen av Goethes
verk. Wilhelm Meisters Lebriakre, som syftar till att ge en bild av livets ofindliga
mingfald, har nédvindigtvis en episk form, framhiller Grubbe — hans uppfatt-
ning avviker alltsi frin August Wilhelm Schlegels mening att Goethes roman
»10r sig 1 ndstan alla diktarter som finns» (ovan s. 103).

Ocksd i detta sammanhang 4r Grubbe angeligen att understryka skillnaden
mellan dramat, som framstiller striden mellan frihet och nddvindighet och
kriver en enda sammanhingande handling, och den episka poesin, dir livet
betraktas som en kedja av tillfilliga hindelser och dar manniskan snarare visar sig
passiv in aktiv och mera r&jer sitt »sinnelag» dn sin »karakter».

Grubbe 4r sirskilt missndjd med att man har blandat samman den dramatiska
enheten och den episka, »ett misstag som, oagtadt exemplet af de Helleniska
Episka Skalderna, dock ifrin Aristoteles, som forst i teorien inforde det, och
Virgilius, som med sitt exempel understédde det, fortplantat sig till nyare tider».
Jean Paul hade ju i sin Porschule der Asthetik beropat just Aristoteles, enligt vilken
dven den berittande diktarten bor struktureras dramatiske, till stdd for sin positi-
va virdering av en »romantiskt-dramatisk» romantyp. Grubbe delar inte Jean
Pauls tilltro till Aristoteles auktoritet utan ger i stillet den grekiske filosofen skul-
den till att dramats enhetskrav i senare poetik felaktigt har tillimpats ocksd pa den
episka diktningen.

Alla diktarter har visserligen en poetisk enhet, erkiinner Grubbe, men denna
har olika karaktir 1 de skilda genrerna. Enheten i ett episkt diktverk ir mycket
mera »fri och obestimd» 4n i ett drama, vilket enligt Grubbe iskidliggérs av
Wilhelm Meisters Lebrjabre, »detta stora exempel»,

Den episka enheten ér betingad av fantasins begrinsade férméga att verblicka
livets oandliga mingfald och innebir att hindelserna méste bilda ett utvecklings-
forlopp. I Goethes roman dr Wilhelms »fortgiende bildning» det enhetsskapande
i mangden av viixlande scener. Men det vore ett misstag, understryker Grubbe, att
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uppfatta detta sammanhang som en dramatisk enhet. Wilhelms utveckling ir
knappast mer 4n en ram for romanen och tjanar endast till att ge kontinuitet it
skeendet. »Endast di man inser naturen af den episka enheten inser man huru
fortraffligt poémet motsvarar fordringarne af denna genre.»4+

Den frihet som utmirker den episka enheten innebir enligt Grubbe att varje
del har storre sjilvstindighet 1 ett episkt diktverk 4n i ett drama. Beritrelsen ir 1
Wilhelm Meisters Lebriabre episodisk, som i all dkta epik. »Hvarje scen som ligger
i Skaldens vig utmilas med all utforlighet, liksom den vore hufvudsaken och
endast vore till for sin egen skull.» Med denna egenskap hos den episka fram-
stillningen sammanhinger dess »ging och ton». I motsats till »spanning och
skyndande till malet» — som kidnnetecknar dramat — utmirks det episka diktver-
ket av »lugnt fortskridande».4s Sidan 4r ocksi, framhiller Grubbe, berittelsens
géng i »hela denna beundransvirda Roman».

Tonen miste i den episka dikten vara »lugn och utan all affekt», miste priglas
av objektivitet; det dr en synpunkt som Grubbe starkt betonar i analysen av
Wilhelm Meisters Lebriabre, liksom i sin jamférelse mellan det grekiska eposet och
romanen. Diktaren bér »mila sjelfva objekterna men ej beskrifva sina egna genom
dem vickta kinslor, eller sina reflexioner om dem». Denna objektivitet ir enligt
Grubbe sillsynt i den moderna diktningen men rider dverallt i Goethes roman.
»Objekterna taga aldrig firgen af Skaldens subjektivitet, utan framtrida i sin
osminkade sanning.»«6

Grubbe forenar i sin romanpoetik kravet pa en rent episk form med kravet pi
»intresseldshet» 1 den kantska estetikens mening. Denna kvalitet skiinker enligt
Grubbe Wilbelm Meisters Lebrjabre dess »ikta poétiska karakter»; lisarens néje av
romanen dr »utan allt interesse, och uppkommer endast af fantasiens fria men i sin
frihet laglikmitiga spel».#7

I de romaner efter franskt och engelskt mdnster som blivit »vir tids favorit-
lektur» #r hiindelserna vanligen himtade ur det borgerliga livet och hir skildras
minniskans passioner, framfor allt kirleken. Det néje vi fir av sidana romaner
beror pi virt »interesserade deltagande» i de minskliga 6den och kinslor som
framstills och som ger oss en bild av ett liv som liknar virt eget. Om diremot
romanhiindelserna, som i Wilhelm Meisters Lebriahre, flyttas utanfr grinserna for
vir egen livserfarenhet, si forhiller vi oss lika »ointresserat» till de upptridande
personerna som till de homeriska hjiltarna, menar Grubbe. Personerna och hiin-
delserna erinrar oss inte om vira egna behov och stor inte den estetiska kon-
templationen.+

Grubbes analys av Wilhelm Meisters Lebrjabre ir till stor del en diskussion av
sjilva romangenren, en diskussion som si sminingom leder fram till en bestim-
ning av hans begrepp om den »dkta» romanen. I egenskap av en episk genre
framstiller romanen med lugn utférlighet och i objektiv ton en kedja av dllfalli-
ga hindelser. Grubbe néjer sig emellertid inte med denna mera formella defini-
tion av genren. Enligt hans Kantinspirerade estetik fir romanens skildring av
hindelser och personer, for att vara sant poetisk, inte ge upphov till lisarens
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kinslomissiga engagemang genom att likna hans egen virld och hans eget liv;
hans forhallande dll romanvirlden méste vara »ointresserats, enbart estetiskt
kontemplativt.

Wilhelm Meisters Lebrjahre framstir f6r Grubbe som ett monster for den »dkta»
romanen, medan vad han kallar den »vanliga» romanen — han niamner i olika sam-
manhang i sin uppsats Clarissa, Sir Charles Grandison, La nouvelle Héloise, Corinne
— inte befinns motsvara hans estetiska krav, kravet pa rent episk form i férening
med kravet pa »intresseléshet» i den kantska estetikens mening. Grubbes roman-
begrepp, begrinsat genom stringt tillimpade estetiska normer for genren, blir
uppenbarligen mycket snivt; det rymumer i sjilva verket bara en enda nimnd
roman: Wilhelm Meisters Lebriabre.

Grubbes nya synpunkt

S4 smaningom tycks Grubbe dock ha funnit sin romanpoetik alltfér exklusiv, kan-
ske med alltfér svag anknytning till tidens faktiska romandiktning, som ju ofta
forenade eller vixlade mellan episka, dramatiska och lyriska genredrag.

T egenskap av filosofiprofessor holl han i olika repriser mellan dren 1817 och 1825
en foreldsningsserie 6ver det skonas och den skéna konstens filosofi. Av de olika
konstarterna behandlar han utférligast poesin och dess genrer; en presentation av
romanen, dess »visende och lagar», avslutar denna genomging. Grubbe, som
négra ir tidigare enligt sina genreteoretiska resonemang hade férdsmt »halfarter
eller blandningar» av poesins former, erkinner nu vid sidan av de »rena» dikt-
arterna — den episka, den lyriska och den dramatiska — dven »blandade eller mel-
lanliggande» genrer.#? Till dessa riknar han romanen, som han ju férut hade velat
betrakta som rent episk diktning.

I foreldsningarnas slutavsnitt om romanen forklarar -Grubbe: »Teorien om
denna konstart slutar och fullindar poetiken, emedan romanen ir den mest
omfattande syntes af alla de poetiska konstarterna:» Till skillnad frin de andra
genrerna, som skildrar minniskan och det manskliga livet »blott frin en viss sida»,
4r romanen i dess hogsta idé »en poetisk framstillning af hela lifvets stora skide-
spel, som med fullkomlig universalitet formar framstilla det i hela dess oindliga
mingfald». Romanens universalitet i framstillningen av det ménskliga livet yttrar
sig ocksa i att den »kan mer eller mindre nérma sig till hvar och en af alla de 6friga
poetiska konstarternas. (Men fortfarande anser Grubbe att »den episka poesiens
extensiva oindlighet» och det episka lugnet bist 6verensstimmer med »naturen»
hos romangenrens stdrsta exempel som Don Quiote och Wilbelm Meisters
Lehrjahre.)s

Samtidigt som Grubbe i forelisningarna betonar romanens universalitet som
diktart tycks han i nigon mén vidga sitt tidigare sniva romanbegrepp och visa en
storre dppenhet for skilda typer av romaner. I en avslutande exposé over dldre och
nyare romandiktare och deras verk finner Grubbe visserligen att »trivialitet och en
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prosaisk tendens» har varit ridande inom genren i senare tider, efter Cervantes
Don Quijote. Men bland romanférfattare som han uppskattar nimner han, utom
Goethe med »i synnerhet» Wilhelm Meisters Lebrjabre, bland andra Walter Scott,
Jean Paul och madame de Staél, vars Corinne han tillerkinner »ett utmirkt ram»
inom romandiktningenst — Grubbe har nu tydligen &vergivit de betinkligheter
som han enligt sina tidigare, stringt episka kriterier hade mot denna roman med
dess lyriska ton.

Omsvingningen i Grubbes romanteoretiska stindpunkt &r ju anmirknings-
vird. Man kunde kanske ha vintat sig att han i férelisningarna hade funnit anled-
ning att kommentera varfér han har évergivit sin tidigare uppfattning att genre-
grinserna strikt méste uppritthallas och att »det rena begreppet» om romanen 4r
uteslutande episkt, en uppfattning som han hade motiverat med grundliga este-
tiska resonemang. Likasa att han hade givit skiil for att han nu anslutit sig till teo-
rin om romanen som »den mest omfattande syntes af alla de poetiska konstarter-
na». Sadana forklaringar frin Grubbes sida skulle onekligen ha varit intressanta.
Men hans tidiga estetiska skrifter hade ju inte publicerats och var okiinda av hans
dhoérare. Och f6r egen del kinde han vil inte nigot behov att aktualisera en
romanpoetik som han — kanske under intryck av tidens livliga litteraturteoretiska
diskussion, och lika livliga romanproduktion — tydligen hade kommit att anse som
mindre fruktbar.

Samuel Grubbe 3r i sina yngre 4r en intressant men ganska férbisedd estetiker i
romantikens Uppsala. Med stor iver (i likhet med sina »fosforistiska» genera-
tionskamrater) men ocksi med ett tydligt behov av intellektuell klarhet orienterar
han sig 1 den tyska romantikens nya filosofiska och estetiska idéer. Han visar ett
pifallande intresse for de genreteoretiska frigorna, som han energiskt forsoker
komma till ritta med i filosofisk-estetiska termer. Han kan sigas motivera en
klassicistisk, genredtskiljande uppfattning med filosofiska argument i romantisk
{nirmast schellingsk) anda och dirmed ge exempel pa den ppna forbindelsen
mellan klassicistisk och romantisk genrepoetik.

Sirskilt genom sin diskussion av romanen frin genreteoretiska synpunkter fér-
tjnar Grubbe uppmirksamhet. Han delar synen pd romanen som ett uttryck f6r
en modern, i motsats till antik, vérldsiskidning och hivdar samtidigt kravet pi
romanens »renhet» som episk diktning, i enlighet med sin indelning av poesin i
de traditionella huvudgenrerna. I sina ndgra 4r senare estetiska forelisningar
anligger han emellertid en ny synpunkt pd romanen som genre och betraktar den
som »den mest omfattande syntes af alla de poetiska konstarterna», vilket méjli-
gen kan tyckas mera sti 1 verensstimmelse med romantisk uppfattning.

Men det existerar inte nigon enhetlig romantisk romanpoetik och Grubbes
forindrade synsitt innebar inte en mera »sant» romantisk stindpunkt 4n hans
tidigare, lika litet som den schlegelska genreuppfattningen 4r mera »sant» roman-
tisk 4n den schellingska. Romantikens diskussion om romanen soker sig fram
lings olika vigar, i mer eller mindre nira korrespondens med ildre poetik.
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Hivdvunna begrepp och normer forkastas ibland men tas ibland ocksa till heders,
i kombination med nya estetiska idéer, 1 forsdken att bestdmma romanens egen-
art som genre. Grubbe kan sigas dskidliggdra dppenheten i denna diskussion med
sitt provande av olika forhillningssitt i de romanteoretiska frigorna; detta pro-
vande framtrider dock férst nir man jimfor hans uppfattning i forelasningarna
med hans uppfattning i de estetiska ungdomsskrifterna, som inte nadde offent-
ligheten. Som romanteoretiker framstir Grubbe dndi som den svenska romanti-
kens mest initierade och engagerade och Sverhuvud taget som en svensk pionjar,
lat vara en pionjir i det férdolda.s?
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C.J.L Aimqvist och 1810-talets
religiosa renassans

»Det nya lifvet» 4r det éverskuggande temat i C.J.L Almqvists férfattarskap under
1810-talet. Bakgrunden 4r den kris statsomvilvningen 18og utléste, en kris som
kom att omgestalta det svenska samhillet i grunden. Med den accentuerades en
visteuropeisk tendens, utlést av den politiska revolutionen i Frankrike och den
intellektuella i Tyskland. Inom ramen £&r en kulturkritik vill de unga intellektu-
ella dterinsitta ett mystiskt-religidst meningssammanhang. I Sverige dr férutom
Almqvist Atterbom och Geijer viktiga representanter for denna »religidsa rends-
sans», dir en autonom politisk forvaltning anses ha satt en allmin konsensus ur
spel, samtidigt som ett rationellt tinkande sénderslagit den religiosa viirldsbilden.
Romantikerna sig i mytens kommunikativa funktion en riddning, dvs méjlig-
heten att hirleda det existerande ur ett betydelsesammanhang, vad Friedrich
Schlegel postulerar i termer av en 7y myfologi.s Vad jag vill uppmirksamma dr hur
Almqvists ansats mot en poetik under 1810-talet intimt hiinger samman med den
diagnosticerade legitimitetskris romantiken bearbetar i religitsa termer.+

I Almqvists uttalanden i Historiens idéer om »den kommande nya kristendomen»
(341), som vid sidan av den »nya litteraturen» (342) dppnar en »ny ordning av liv»
(342), kommer den religitsa tematiken till uttryck.s Dess inbrytande i samtiden ges
1 Historiens idéer en historie-filosofisk forankring. Almqvist tecknar dar en bryt-
punkt 1 historien utlst av de politiska revolutionerna och den tyska filosofin efter
Kant. Den filosofiska diskursen grundliggs med dennes filosofi, men visar sig forst
genom Schelling, som en helt »ny ordning». Det politiska skeendet inleds med fri-
hetskrigen i kolonierna och kulminerar i Europa 1789 — det tolkas av Almqvist som
en kamp fér »att tillkimpa sig konstitution» (345).6 Liksom Friedrich Schlegel i
Athengumfragment 216 sidoordnar Goethes Wilbelm Meister, Fichtes Wissen-
schaftslehre och den franska revolutionen som danande samtidens stora tendenser,
uppléses hos Almqvist en »klassisk text» av en politisk och filosofisk tendens.?

Den generationsupplevelse Almgvist delar med sina samtida rymmer en uto-
pisk aspekt 1 viljan att forindra sambillet 1 grunden, vi marker den som ett radi-
kalt avstindstagande frin a/lf existerande. Flykten undan samhillet spelar en bety-
delsefull roll i tidens intellektuella klimat. Framférallt i gruppen kring Almqvist
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ir hingivenhetens totala utanforskap pétagligt, uteslutande alla personliga férbin-
delser, kiinslor och intressen for en uppslukande passion. I ett tal av Henrik Ofver-
berg i Manhemsf6rbundet ges den namn, det heter att » Chrastus 4r vér [6sen och
vart filttecken det heliga korset».8 Ocks3 hos Atterbom och fosforisterna finns
liknande ansatser. Den springande punkten delar de med Almqvist i estetisering-
en av politiken och religionen, foregripande det kommande nya mediesambhallets
inriktning pi det spektakulira uttrycket. Ytterst handlar det om konsten forstidd
som politk och religion.s

Krisen gors manifest i Sverige genom den politiska utveckling som foljer de
dramatiska manaderna efter den nye tronféljarens tilltriide. Caxl Johans omligg-
ning av svensk utrikespolitik utgdr ett radikalt brott med tidigare svenska politis-
ka traditioner. Samtidigt talar Geijer, 1 anmilan av Iduna, om vikten av en »fort-
giende tradition som i olika tider likwil altd gor folket till es». 1810 dr den
romantiska nationalismens genombrottsar, men den nya politiken fir som kon-
sekvens att den nationella rdrelsen gors frimmande infor sin tinkta uppgift.=
Istillet for att bekrifta nationens identitet pekar Geijers anmilan mot ett otill-
fredsstillt behov — uttrycke i tanken pa traditionen som folkets »oavbrutna med-
vetande af sig sjelf som Nation» (5). Han ger didrmed uttryck fér de politiska insti-
tutionernas Jegitimitetskris. Denna statens och samhillets forfrimligande frin
varandra utgér ett dterkommande tema i de romantiska texterna,

Elgstroms Om ezt stort, ett patriotiskt tinkesitt (1810) och Broocmans tal Om
uppfostran till patriotism (1810) 4r viktiga incitament f6r den romantiska nationalis-
men.2? Hos den forra blir samtiden ett band mellan ett drorikt forflutet och dess
itervinnande. Hos den senare talas det om samhillets grund och »hégre mal», som
inte f6ds »af Sgonblickets ingifvelser och hinryckning» (3), men som ska legitimera
stat och samhille i en hogre indamilsenlighet, delad av »hvarje enskilt, ifrén tor-
paren. till Regenten». Det dr grunden for uppfattningen av staten som en »orga-
nisk» helhet. Atterboms utgingspunkt #r i recensionen av Elgstroms skrift 1 det
f6rsta Phosphoros-hiftet, juli, aug 810, den samma, men han preciserar hallningen
d# han visar att det dr genom det litterira spriket som sambhillets skilda delar kan
foras tllbaka pa grundliggande comstridda virden. Dirmed artikuleras den
romantiska nationalismen. Den rérelse som Elgstrémsrecensionen ger uttryck for
ir visentligen estetisk, den ir ocksa radikalare dn Elgstroms respektive Broocmans
framstillning, I grunden ligger det triadiska historie-schemat — men dess uppbry-
tande moment ges hir ett annat perspektiv di den férlorade guldilderns ater-
komst sigs vara méjlig endast genom inbillningsférmégan. I den torftiga tiden
piminner en liten krets om ett radikalt annat férhillande: de utgsr »en forbindel-
se af likasinnade vinner, som dyrka det heliga, endasz for det att det 4r heligt, som
virdera hvarandra blott 1 den min som de iro dess rena organer» (40). De ser sig
som organ fér det »heliga». Dessa »likasinnade vinner» bildar den »nya poetiska
skolan». Genom forestiliningen om mysteriet iscensitts denna nya skola som en eso-
terisk krets som »dyrka det heliga», vars budskap ir en fortringd uppenbarelse
som tenderar bryta upp det nirvarande. Nir Atterbom »offentligt [inbjuder] hvar
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Svensk man af Snille, af hjerta och insigter, till deltagande» 4r det ett invigande i
nigot Atterbom kallar »vira rena mysterier» (42). En passage 6ppnas darmed inte
endast mot den fornnordiska mytologin som det glomda nationella arvet, utan ocksé
mot en av det rationella samhillet fértringd kunskap om det »heliga», framstilld
som ett mysterium. Romantikernas erfarenhet av en legitimitetskris oméjliggor den
av Broocman utlysta dndamélsenlighet som skulle binda samman stat och samhille
i en enhet, dar dess alla delar skulle goras delaktiga i en allméin syftning. Detta leder
till en flykt ur samhallet, vilket den »nya poetiska skolans» »rena mysterier» vittnar
om, liksom det pekar ut en brist i den moderna, rationella staten.

Under den senare hilften av 10-talet lockar Almqvist, tillsammans med Janne
Hazelius, till sig en sidan grupp av »likasinnade vinner», vilkas »svirmiska» och
virldsfrinvinda livsstil blivit foremil f6r méinga kommentarer.s Vid sidan av
Hazelius avtecknar sig Jonas Waern, officer och liksom Hazelius senare riksdags-
man, samt Henrik Ofverberg, senare dverhovpredikant, som framstiende bland
de unga. De framstir som typiska for de unga min vilka utgjorde kretsen kring
Almaqvist, och f6r vilka en militir, kyrklig eller politisk karridr utgjorde en sjilv-
klar méjlighet. Men under dessa 4r dgnar de sig 4t en verksamhet som tydligt ten-
derar till en revolt mot eller flykt undan ett samhille som i deras 6gon priglades
av en rd materialism, styrt av en regering som inte dgde formaga att legitimera sin
politik 1 ett oomstritt virde. S4 riskerar Hazelius sin framtida bana genom att
oppet stodja den revolutiondre Natt och Dag, liksom man organiserar sig i for-
bund vars verksamhet betraktades som politiskt och religidst mycket kontrover-
siell. Hazelius, Waern och Ofverberg genomfor efter dessa turbulenta 4r fram-
gingsrika karridrer, men négra av deras vinner klarar inte ett sidant itervindande
till samhallet. Hazelius yngre bror Gustaf begir sjdlvmord, den unge af Klintberg
gir in i ett vansinne, av minga ansett som utldst av den uppskruvade stimningen
1 gruppen.t4

Nir den retorik som formar deras bild av samtiden och det egna projektet upp-
mirksammas, kan tre teman utkristalliseras: natten, flykten ut ur samhillet och
forestillningen om en dterkommande gud. Dessa teman styr de aktuella texterna
och liter dem f6ras tillbaka till det problemfilt som bearbetas av romantiken i reli-
gidsa termer, nimligen den legitimitetskris som forfrimligar stat frin samhille.s
I sitt tal pi forbundsdagen den 18 november 1819 apostroferar Henrik Ofverberg
Balder som den iterkommande guden. Talet 4r en bon om riddning »undan
tidens rysligt tomma, helvetiska gyckelspel», och formas kring en forestillning om
en »helgedom» grundliggande tillvaron. Utan en férmedling mellan det existe-
rande och dess heliga grund antar tillvaron formen av ett »helvetiskt gyckelspel»,
saknande ett meningsgivande centrum. Minniskorna har férvandlats till »tomma,
sjallésa varelser», déva for den »englamusik, som 1 aldrig slutande vexlingar»
omgirdar skapelsen. »D&f for allt hogre och renare 4n jordens ursinniga jubelrop»
rasar samtiden mot »déd och forstéring» i vad som genomgiende betecknas som
en natt: »d4 det Onda i ett rysligt mérker insvept jorden for himmelens blickar,
di ingen frilsning varit m&jlig». Det heter att »natten nedsteg pa vira sinnen,
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linge har den tungt hvilat 6fver oss», varfor natten i den hir meningen indikerar
ett historieschema dir samtiden som en ofruktbar mellantid ir avskild fran ett
harmoniskt ursprung. I den samtida natten finns ingen nid, ingen »frilsning».
Mot den bakgrunden kan Ofverberg framstilla den egna kretsen som »utsinda till
att arbeta i den stora vingirden till fromma f6r deras i mérkret irrande broder».
Det 4r férestillningen om denna mission som styr texten och i enlighet med det
triadiska historieschemat antar den karaktiren av ett kommande.

Manhemsforbundet centreras kring en bildningsging dédr medlemmarna tinks
utvecklas enligt det beskrivna monstret.® I Almqvists tal hallet 1818 i den sista gra-
den skildras hur medlemmarna successivt initieras genom sju grader i f6rbundets
hemlighet. De sju graderna inleds i ett tillstind av blindhet — »d kommer I till en
begynnelse i den férsta graden. Dir voren I Hodurs barn, blindhetens barn»
(Samlade skrifter 2, 23) — och priglas av ett skande efter en forlorad oskuld, kon-
kretiserad genom sdkandet efter den fornnordiska guden Balder. Man séker den
forlorade guden i den gudsfjirna natten. I den andra graden gors ynglingarna till
»Baldr den Godes barn» di de insett det nirvarandes morker och brist pé renhet,
di de i »den forsta graden funnit, att brist pi renhet var jordens olycka och upp-
hovet till mérker och kdld» {24). Med nsikt om denna brist inleds sékandet som
organiserar forbundets bildningsging: »Vi hava vandrat pd mérkrets stigar ibland
de ogirningsmian: nu vilja vi rena och vita bliva, sisom den fromme Baldur» (24).
S4 iscensitter de sig som vandrare i natten, sdkande efter tecken pi en frinvaran-
de guds iterkomst.

Natten som tema 4r naturligtvis ofta iterkommande i de romantiska texterna,
paradigmatiska exempel utgdr Novalis Hymnen an die Nacht och Holderlins Brot
und Wein. 1 dessa texter fordjupas symboliken di natten inte endast utgor tecken
for det nirvarande som grundlgst och utan férankring i en dvergripande mening
— natten utgdr hir dven ett dolt meningscentrum som undandrar sig rationell for-
klaring, men som tycks vara diktens egentliga killa. Detta kommer till uttryck i
Hazelius tal pa Karl XII:s dédsdag. Samtidigt som den meningsfattiga samtiden
beskrivs som en natt diir diktaren eller profeten likt en ledstjirna kan leda de, som
det heter hos Ofverberg, » morkret irrande» mot ett uppenbarande, 4r det i nat-
ten en egentligare sanning kan rymmas, varfér den ocksa ger upphov till en ling-
tan bort frin ljuset. Natten dger en sillsam dragningskraft, det 4r en berusande
kraft som vander individen frin klarhet, bort frin samhillet. Anledningen il talet
ir hundradrsminnet av Karl XII:'s déd och Hazelius liter gravinotivet bilda
utgingspunkt. »Dunke] dr vir ging», heter det, di »dystra Minnen» och ett »dun-
kelt Alfvar» griper dem som sérjande st »vid sin dlsklings hundradriga Graf». De
forsamlade liknas vid en »dlskande som stir ensam om natten, efter den sista hir-
liga dagen vid den Alskades sida». Det 4r denna natt — den »ilskandes» natt — som
omsveper subjektet, och som tilliter motstridiga kinslor brytas mot varandra.
»Saknadens tomhet» och ljuva minnen griper omvixlande »hans sjil» —natten stir
under tecknet av en férlust, och 4r samtidigt en plats dir det givna 4r satt ur spel.
Det ir ett semantiskt osikert filt som stir i forbindelse med kirlekens helande
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fsrmaga. Dirfor avbsjer subjektet de forbipasserandes »vilja [att] viinda honom»
till den stigande solen som »skall uppgi 1 en allt 6fvergiende, klarhet». Dagen
rycker honom frin den vision natten bar med sig — »han vill ¢j viinda sig. Natten
klider hogtidligt hans minnen», heter det dirfér. Han vill lata sig fyllas av natten,
som »nedstiger pa hans sinnen». Natten ir erotiserad, men den ir ocksa seman-
tiske instabil, och utgdr si ett alternativ till det reellas ordning.

Vad man med natten vill diagnosticera ir en materialism som inte kan »ana det
gudomliga liv av oskuld, eller rikedom av den heliga inbillningskraft», som 4r
»poesins egentliga liv» (16), som det heter 1 Almqvists tal om poesins nirvarande
tillstind. Samtidigt kan natten, som 1 Hazelius framstillning, innebira en flykt
undan en meningsdddande rationalism. Det ir en rationalism oférméogen att fora
tillbaka det existerande till nagon meningsgivande grund, varfér livet, med
Almgqvists formulering, blir stiende vid »kroppens kttmassa eller i svartmyllan pi
ikrarna». 54 pekar den gustavianska upplysningslitteraturen endast ut franvaron av
ett meningsgivande centrum, den bir, med Almqvists formulering, inom sig »det
djupa elindet av materialismens déd, tomheten av ett meningslst intet» (16).
Under upplysningstiden har religionen slagits sénder av ett rationalistiskt tinkan-
de, det ir i dess misslyckade sjalvrittfirdigande som denna »tomhet» trider in 1
tillvarons mitt.7 Precis som Dionysos f6r Holderlin eller den unge Schelling,
tinks Balder bli en riddning undan ett sviktande fornufts haveri: genom guden
jterfinner man, som det heter 1 Manhemsforslaget, »barnaminnet, som &r kinslan
av oskuldens salighet, den ariadneiska ledtriden genom livets labyrinter» (404).

Det dr mot bakgrund av det rationella férnuftets haveri vi ska tinka den flykt ur
sambillet romantiken rymmer, antingen den sker i religidsa sekter, eller i tringre
kretsar vilkas virdegemenskap yttrar sig i motsatsstillning till stat och sambhille.®
Malet med Almqvists verksamhet har inte varit att »bilda sect», om detta vittnar
en mingd brevuttalanden.® Diremot odlar man i forbunden en virdegemenskap
som tar avstdnd frin stat och sambhille. Det 4r en tendens som vi mirkte dven
bland fosforisterna. Man vinder sig bort i »en ynglingaskara i trofast slutet bréd-
rafsrbund», odlande en alternativ livshillning i protest mot det givna. Si utgdr
Almqvists uppsatta mél for Manhem en flykt undan samhillet:

Egennyttig och glomsk av-himmelen 4r den yitre vanliga virlden, som omgiver oss
vid varje steg. D2 samlades vi i en brodraring, enslig och skild frin den vanliga
egennyitiga virlden (22)

Grunden f5r denna hillning ligger 1 den vanliga virldens glomska av himmelen,
dess fortringande av en meningsgivande grund och strivan som berévar den nir-
varande politiken all verklig innebérd. I MannaSamfundets forsta paragraf heter
det diirfor: »Den yttre Verldens forhillande ega hit ingen inging. All politik 4r héir
forvisad».

Almaqvist talar t o m om att man just »med forakt for verkligheten» (24f), ska
sluta sig samman i en tringre krets. Denna hallning ér pataglig 1 ménga av de tal
som hills i férbundet, liksom i korrespondensen mellan medlemmarna. Nir Janne
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Hazelius i ett brev till Jonas Waern 12 augusti 1820 talar om deras gemensamma
utveckling, tillits den religiésa kinslan anta berusande egenskaper. Hazelius
utmilar dem som »jublande» korsriddare, dterervrande det forlorade Jerusalem.
Tanken pa »den heliga Saken» uttrycks i en retorik som vill springa grinserna for
det fornuftiga, framvixande borgerliga samhillet.?o I en liknande sinnesstimning
frammanas i Ofverbergs tal i forbundet bilden av en helig storm som destruktivt
rasar dver virlden, sénderrivande det innevarande samhillet for att ge plats 4t det
nya: »S4 gor Du dina gnglar till ovider och dina tjenare till eldsliga, de der upp-
brinna verldens lystra, murkna afgudahus, for att sedan din férsoning strilande
Kyrka m3 fri och fast hvilfva sig mot himmelen». Hazelius suggererar fram en lik-
nande bild i sitt stundtals aggressiva tal pi Karl XII:s dodsdag, dir det talas om
att »itinda med blodig fortjusning den wekliga werldens stora murkna
Afgudatempel».2t Det handlar om att rasera det innevarande for att skapa en ny,
annorlunda virld. Hir finner vi den utopiska tendensen tillspetsad som en flykt
undan samhillet, diir avstindstagandet frin allt existerande antagit aggressiva for-
mer: »Lit fortfarande eld gi framf6r Eder och bakom Eder en migtig storm». Men
det #r i manniskans inre den verkliga férindringen ska dga rum. Hazelius fortsit-
ter: »Inom Eder ir det som I skolen uptinda offereldar, och kringsinda denna
flammande Surtur med svajande lagor, och I skolen se ur den gamla tiden en ny
herrlig Werld uppsti». Den nya virlden forstis dirmed som en inre vindning,
men den destruktiva tendensen formar den retorik dir den artikuleras.

Med det tinkta behovet av alltings férindring i grunden foljer en egendomlig
kiinsla av avskildhet. Det #r en sidan hillning Janne Hazelius brev till Almqvist,
12 augusti 1821, vittnar om; han skriver: »ofta férefaller det mig som hela jorden
[...] lag Yangt bakom ryggen pz mig». Flykten undan sambhillet skapar hos honom
en euforiskt berusande kinsla av oberdrdhet, den 4ger liksom drogen formigan att
I6sa individen frin alla band till ett samhille som for honom inte lingre iger
nigon mening. Den allt uppslukande passionen ir tydlig, — allt offras f6r en enda
euforisk kinsla, man #r inte lingre »bunden vid nigot». Denna passion dger nam-
net av Kristus. Almqvist skriver i ett brev till Waern, 31 juli 1821 att »mitt innersta
ir ett knifall f6r Christus» Men vad dr Kristus? Ja, »sdsom Tanke», fortsitter
Almqvist, »ir Christus Grundideen for all Religion och Philosophi», vilket preci-
seras som idén om »alla Tings enhet i grunden». Kristus betecknar siledes den
absoluta enheten mellan subjekt och objekt, fattbar endast 1 4skidningen sisom
en forreflextv kinsla. Det 4r den omedelbarhet konsten formedlar, dirfér ar ocksa,
skriver Almqvist, Kristus »grunden for all konst». P4 s2 vis kan den egendomliga
passion gruppen odlar linkas till det konstniirliga uttrycket, till en viss forestall-
ning om vad konst 4r.

Hir ser vi tydliga paralleller mellan Almqvist och Atterbom. Den senare
bestimmer ju i Ehrensviirdsartikeln den absoluta enheten som esfefisk dskddning:
»Denna enhet af kiinsla och begrepp 4r hvad vi atskilliga ginger i denna tidskrift
kallat dsthetisk dskidning». Han betonar dir att det inte ror nigon form av »mys-
tisk extas», det #r inget »visions-tillstdnd [...] som tillhér blott nigra fa utkorade».
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Istillet havdas den forreflexiva enheten mellan kiinsla och begrepp som identitetens
forutsattning. Det som »gdr medvetandet méjligt», det »som foregir reflexionen i
hvart 6gonblick», dr en forreflexiv kinsla medvetandet férutsitter men ir skilt
ifrin, en kiinsla endast gripbar i en 4skidning.»> Denna enhetspunkt ir all sverk-
lig philosophis enda inging och princip» — férmedlad som bild upptrider den som
konst eller religion i den »religidsa eller dsthetiska dskddningens. Genom symbo-

len kan konsten som ett demoniskt mellanvisende férmedia det absoluta.zs

I forestallningen om det heliga artikuleras tanken pé vissa grundliggande viirden
som ska genomsyra samhillet. Romantikens forestillning om vissa heliga myste-
rier bottnar 1 erfarenheten av att det moderna samhillet saknar grundliggande
virden som kan rittfirdiga dess institutioner. I den romantiska mytologirecep-
tionen intar forskningen kring fortringda mysteriekulter en viktig stillning.
Tanken #r att de urildriga myternas mysterier vittnar om en gudomlig uppen-
barelse, vars centrum ir en lidande gudomlighets déd och dteruppstindelse.
Geijers recension av Edda-éversittningen kan hir vara belysande. Religionens
ursprung soks i en ursprunglig »gudomlig uppenbarelse», heter det; religion och
myt utgdr tvi skilda poler stiende »var for sig i full frihet» (150).24 De utvecklas
sidllan fullstindigt avskilda frin varandra, si framtrider iven i den »renaste» myto-
login, den grekiska, en religion. Men det dr en esoferisk religion: »Den fanns»,
heter det, »men den var ¢j offentlig, den lirdes i mysterierna, uti vilka deltagan-
det i visst avseende var en ilagd plikt och det vore ¢j svirt, att ur den kunskap man
om dessa mysteriet 4nnu #ger, dir framsika den enda religionens grundsanning-
ar». Religionen bryter fram 1 mytologin i form av en mysteriekult. Denna omstin-
dighet forenar alla de kiinda mytologierna, och en jimforelse visar att de faller till-
baka pi en gemensam ursprunglig uppenbarelse. Forskningen i de tidiga
mytologierna visar, med Geijers ord, »spar efter den ursprungliga traditionen, och
dven symboler, t ex av en lidande, dod och uppstinden gudomlighet, som kunde
giva anledning till mirkvirdiga jamférelser. De mytologier éter, 1 vilkas blandning
religionen sjdlv bryter starkast fram i dagen, 4ro den Indiska och den Nordiska»
{150). Det mysterium man finner i de skilda mytologierna bildar fortringd for-
kunnelse, mérkbar i spiren av en »déd och uppstinden gudomlighet».

Aven Atterbom skiljer ut religion och myt som tvi skilda poler. I en fotnot i
Ehrensvirdsartikeln, Phosphoros 1813, heter det att »konsten har, liksom mensklig-
heten, genomlupit tvenne universa, och ir nu inbegripen i morgonskymning af ett
nytt». Den forsta perioden dr mytologins »oskuldstillstind», den andra 4r religio-
nen som utvecklas ur den forsta; men som dven ir nirvarande i mytologin. En
»skugoa af denna religion finns redan i de ryktbara Mysterierna, sisom lemning
af den urtids cultur, det obekanta Uranos’ rike, som féregir vir historias begyn-
nelse, och som man nu blott i Indiens underbara urkunder, 1 nigra ruiner af jit-
tars byggnadskonst, i hvilande Sphinxer och stumma hieroglyfer férkunnar oss,
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att det varit till» (373). Liksom Geijer ser Atterbom religionen bryta fram i de tidi-
ga mytologierna som en esoterisk lira ur vilken de urdldriga mysterierna utveck-
lats. Dessa vittnar dirfér om en gudomlig uppenbarelse. Men mysteriekulten ar
den antika virldens nattsida, dess poesi dr motsatt den klassiska klarheten. Det
extatiska momentet i den dunkla poesin kan dirfér bindas samman med en tidig
kristendom: »Inom dessa Mysterier lefde en Poesi, som till lynne och form var den
ofriga Helleniska poesien rakt motsatt. Den var ett slags enthusiastisk lyrik, lik-
nande christendomens gamla hymner, och ganska sikert sti de Orphiska singer-
na till dessa mysterier i ett nirmare forhallande, dn man vanligtvis tror», Fram-
stillningens klarhet stir dir tillbaka f6r det oerhorda i uppenbarelsen. Den
hellenska kulturen sitts i motsatsstillning till den esoteriska kulten och poesin,
som i stillet likstills med den tidiga kristendomens yttringar. Detta méjliggor
utarbetandet av analogin i det nirvarandes motsittning mellan en rationell upp-
lysningskultur som fdrnekar tillvarons forutsittning i ett religidst meningscent-
rum och flykten, eller riddningen, ur en sidan meningsdddande rationalism, som
romantiken utgdr.s

Geijer motsitter sig mot den bakgrunden i Om falsk ock sann upplysning med
avseende pi religionen upplysningens strivan att grunda »uppenbarelsens gudom-
lighet» i en »faktisk» hindelse. En sidan faktisk forklaring av uppstindelsens mys-
terium »ir for religionen hogst likgiltig och frimmande». Den gudomliga uppen-
barelsen ir till »sitt visende ewig», och kan inte foras tillbaka ¢l ett faktiskt
forhallande. Den utgdr en uppenbarelse av nigonting som i en djupare mening 4r

obegripligt.

Paulus kallar predikan om fSrsoningen Aemlighetens uppenbarelse, den av evig tid
hartills fortegad variz, Epist. Rom. 16: 25, som har fordold varit i Gudi, Efes. 3:9 och
1 Kor. 2:7. Johannes siiger att han kungbr def eviga lvet, vilket var nar Fadern och dr
ass uppenbarat, | Epist. ra. Och jaimfort med dessa uttryck fair det stiller i
Uppenbarelseboken en djup betydelse, déir det siiges om Lambet, att de gr dodat
ifrin virldens begynnelse, 13:8» (202)

Geijer stoder sig framfSrallt pa Johannes evangelium och Uppenbarelseboken som
tillskrivs samme forfattare, vars forkunnelse @r »det levande, gudomliga Ordet»
(202). Lorenzo Hammarsksld betonar i en viktig artikel 1 Swensk Literatur
Tidning frin 181426 likaledes Johannes betydelse, liksom banden mellan mysterie-
kulten hos de tidiga grekiska, egyptiska och fornnordiska mytologierna.
Hammarskolds recension lyfter fram en av teologin fortringd muntlig tradi-
tion, som #nnu ska ha funnits levande hos de tidiga kyrkofiiderna.z7 Det ir i
Johannes forkunnelse om ordet som blir kétt den egentliga kristendomen stir att
finna. Det gudomliga och dess verkan vilar inte pa vissa kanoniska skrifter: »den
som har frilsaren inom sig, erfar dagligen hans oindeliga nidewerkningar och
behofver ¢j himta om honom nigon kunskap ur den déda bokstafven» (619f).
Den institutionella kyrkan ir stiende vid bokstaven, men andens verkningar
genomsyrar allt varande och kan upptickas hos varje enskild individ.
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Hammarsksld vidareutvecklar hir den av Geijer antydda uppfattningen av det
»levande ordet», som ocksi vilar pd Johannes evangelium (6:63, r:x). Ordet ar
guden som antagit minsklig skepnad, som blivit kropp — att erkidnna det &r att
erkinna Kristus som »det forkroppsligade, lefvande, ewiga Ordet». Det dr en hill-
ning Almqvist delar, 1 ett brev till Jonas Waern, 31 juli 1821, dryftar han uppfatt-
ningen att Kristus »forherrligad genom uppstindelsen» ar »en oss evigt foresvif-
vande Gestalt, "uttryckande alt det herrligaste vi kunna fatta’».

Liksom vi tidigare sig exempel pd hos Geijer och Atterbom ger Hammarskold
uttryck fr uppfattningen att de ildre mytologiernas mysteriekulter rymmer en
gudomlig uppenbarelse. Men tydligare 4n dessa binder han det gudomliga ordets
uppenbarelse 1 dessa till den déende gudens kropp: »att Frilsarens ankomst i két-
tet, jemte hans lidande, déd och uppstindelse dfven i alla hedniska superstitioners
mérka myther symboliskt war férebildad». Det ar samma uppenbarelse som 4ter-
finns 1 de indiska, grekiska och egyptiska mysteriekulterna si vil som i den nor-
diska.

Sa sjong hierophanten i Eleusis om det Gudomliga Ordet, och Egyptiern forklid-
de i Osiris, Grekern och Westasiaten i Adonis, och Nordborn i Baldur sitt innerli-
gaste hopp om menniskosligtets forlossning genom en déende Gudom medan hin-
dostanen wantade att fi se andra personer i sin guda-treenighet, sisom Krischna
upptride i en tjenares Skeppelse, for att bereda en lycksalighets tid genom dygd,
och erdusht, pd andra sidan Ganges lirde att ungefir attahundra 4r efter honom,
skulle den forsta ewiga menniskan, Meschia, framtrida i werlden fér att fullkomna
uppenbarelsen om den ende, allsmiktige Allgode och betecknade nirmare uppfyl-
landet af detta lofte genom utdelande af bréd och win.» (623)%

Den eleusiska mysteriekulten firades fran det sjunde 4rhundradet fore Kristus till
det forsta efter Kristus. Den utgjordes av en irlig procession frin Eleusjs till
Athen och rymde blodsoffer liksom extatisk utlevelse. Kulten formades kring
myterna om Dionysos och Demeter, i dess kiirna finner vi berittelsen om ett barns
dsd och dteruppstindelse, liksom en kvinnlig erfarenhet genom den sérjande
modern.?? Det dr ocksd det »kvinnliga elementet» som Almgqvist lyfter fram da
han i Historiens idéer talar om préster som »under helighetens hogsta svirmeri,
sjilve berdvade sig sin manlighet. Denna sed medféljde dven dessa folk Gver arki-
pelagen till Hellas: och har blivit anmirkt 1 Eleusis» (289). Vad Almqvist fram-~
forallt ser i mysteriet 4r hur en uppenbarelse av det heliga inte erkiinns av en
offentlighet, och dirmed tvingas fly undan samhillet. I tider da en dvervigande
rationell kultur férnekat samhillets grundliggande band har mysteriekulten, lik-
som senare de hemliga ordensviisendena, upptritt som motvikt. De odlar en er-
farenhet som inte finner sanktion frin den offentliga makten, och hamnar dirmed
1 »opposition» (327).

Att det ir Balders myt som framhivs bland de fornnordiska ir ingen tillfillig-
het. Forestillningen om Balders foregripande eller rent av sammansmiltande med
Kristus slir vid denna tid igenom pa bred front bland de svenska romantikerna.°
P4 samma sitt lyftes bland de tyska romantikerna den eleusiska mysterickulten
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fram och dirmed bandet mellan Kristus och Dionysos. Gemensamt 4r att man 1
Johannes vill se den kristna forkunnelsens kiima; Johannes, som Hammarsksld i
Swensk Literatur Tidning frin 1814 kallar »herrans 3lskling» och »den djupaste for-
kunnaren af f6rsoningens hemlighet». Det ir, enligt Hammarsksld, hos honom
som »kristendomens innersta anda» kommer till uttryck fattad som »den djupa
och hoga mystik som utmirker denne apostel». En férkunnelse som enligt recen-
senten fortringts inte endast av upplysningens religionsuppfattning utan ocksa av
stora delar av den 4ldre teologin (659f). Johannes féretrider en anti-judisk tendens
inom det nya Testamentet. Han var inte endast invigd i de grekiska mysterierna
utan stiliserar aven Kristus som Dionysos broder.s Kristus dr vinranksn, han ir
den som genom underverk forvandlar vatten till vin (2:1-11, 157, 15:5). Men han ir
ocksd den dterfodda guden. Kristus gérs till en universell gud i det att han kan
uppfylla de antika gudarnas 15ften, men med honom gir ocksi de gamla gudarnas
virld under. $2 kan den romantiska tolkningen av forloppet beskrivas. I Novalis
femte hymn till natten prisar singaren frin Palestina Kristus som den som mot
det eleusiska mysteriets dunkel gor det osigbara sigbart. Didrmed har enligt
Jochen Hérisch kristendomens »diskursiva kompetens» (79) preciserats som en
grundfigur i en ny lira som i déden forkunnar det eviga livet: »Im Tode ward das
ewge Leben kund,/ Du bist der Tod und machst uns erst gesund».32 I grunden
finns Johannes-evangeliet, utkristalliserande 6vergingen frin den antika polyteis-
tiska religionen till en kristlig monoteistisk. Kristendomens universella karaktir
lyfts dven fram av Almqvist i Historiens idéer: »Kristendomen var icke en judisk
sekt, sasom man i borjan ville mena, utan en ny virldsalder, som innebar den fore-
giendes upplésning» (332). Kristendomen #r inte ett vidareutvecklande av en
befintlig religion, utan en »total» forindring, en »revolution» som foljer pa »Kristi
forsta ankomst». Den stir inte heller i »konflikt> med judendomen utan innebir
nagonting radikalt annorlunda. Pi samma sitt stir man nu infér en ny tid:
»Salunda var kristendomen ingen forstérare av judendomen [...] utan var ett
minsklighetens steg till. S skall ock den nya kommande kristendomen icke stil-
la sig i delo med den gamla» (332). Med den ir det nigonting som »fullbordas»:
»just 1 denna mening ir den universal (dvs en virldsalder) och ny» (332).

1 den grekiska mytologin ses, liksom antyddes hos Geijer, offret ligga till grund
for en esoterisk kult, en kult som framférallt kommer till uttryck i den eleusiska
kulten, som ocksi spelar en s avgorande roll for Schellings forstielse av den gre-
kiska mytologin. Den ir en kult vars legitimitet fornekas av den yttre religionen,
manifesterad i den rationella hellenska kulturen. Den fornnordiska mytologin kan
siledes lisas pi samma sitt; Balder kan som den déde och dteruppstiende guden
foregripa Kristus — si kan Atterbom i Iduna-recensionen skriva att »Asalirans
egentliga mysterium» var — »saknaden af Balder». Liksom mytologins inre mening
fornekades av den sofistiska hellenska kulturen i den romantiska tolkningen av det
grekiska, 4r Johannes evangelium om ordet som blivit kott, liksom den egentliga
fornnordiska mytologin, férnekat av upplysningens rationella virldsbild.
Mysteriernas uppkomst stammar enligt Almqvist frin den tid di det »heliga —
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flyktade till hemliga sikerhetsorter» (289). Det som fértrings dr samhillets egent-
liga grund, undantringd av ett instrumentellt tinkande.

Sisom 1 den andra virldsildern, da det formala i minsklicheten blev det dvervi-
gande elementet, vi funno det essenticlla flyktat #ill mysterierna i Egypten, viistra
Asien och Grekland, varifrin det dver sin samtid uttvade ett ovisst, men itminsto-
ne av den offentliga makten ¢j erkint villde; si finna vi dven under kristendomen en
kedja av hemliga sillskaper och ordnar, vilken med oavbrutna linkar strickte sig
ifrin denna alders borjan, inda till dess slut, och synes i rikast gestalt just pa de stil-
len och i de tider, dir formalismen var mest évervigande i den yttre erkiinda bild-
ningen (326f).

I det esoteriska mysteriet kan en »sammanhingande mening» bevaras, ett bety-
delsesammanhang som i en ny kommande religion kan bli uppenbarat.

Samtidigt som Atterboms Elgstrém-recension ger uttryck for en flykt ur samhil-
let, visar den ocksi medlen for att formulera ett alternativ. Det dr ett alternativ
som soker sin grund 1 en formande princip, vad Atterbom kallar en »skapelse-
kraft», nigot som »uppenbarar sig, sisom objekt for sig sjelf>. Han ger den kun-
skapsteoretiska grunden i sjilvmedvetandets forméga att frambringa och sam-
manhilla en virld; »medvetandet», som likt »det nyfédda barnet [...] skapar dess
omgifning». Konsten 4r denna férmiga i sin hégsta form, da den med Atterboms
definition 4r »ett frambringande med frihet, i hvilken det producerande existerar
genom sig sjelft och produkten (konstverket) 4r siz# ege# indamal». I konsten kan
den dndamalsenlighet existera, vars frinvaro splittrat stat och samhille i en oGver-
bryggbar klyfta. Darfor blir den romantiska nationalismen visentligen ett estetiskt
projekt.

1 Almqvists tal Om poesiens nérvarande tillstind i Sverige, hillet i Manhems-
férbundet 1816, framhaills sambanden. Brodraférbundet bestims sorn ansatsen att
»bilda och lyfta varandra, for att bliva det vi borde vara» (13). Det ir en religios
strivan, men 1 fokus fér den stir poesin, vad Almqvist kallar »den hdgsta och
idlaste av alla minniskans sysselsittningar pa jorden» (13). Poesin dr sprungen ur
inbillningsformagans verkningar, »fantasien, manniskans inre heliga férméiga att
lyfta sig dver jorden och sig sjilv, inbillningskraften» (14), den 4r en »lyftning fran
minniskan tll Gud» (14) och utgdr dirmed forbundets egentliga syfte.
Férverkligandet av en egentlig »svensk poesi» (19) handlar om att »s6ka dterin-
ritta den heliga poesien uti sina forna rittigheter, att giva den ett nytt, sant liv»
(Dalmina, 1815, 254). I den samtida Bibang till Harald Eystensons saga talas om ett
poem som »skulle bliva ett helt folks egendomsldsning» och »med oberiknelig
kraft och hemlighet gripa in uti samtidens sinne» (1r7). Det ir en poesi som inte
endast kan skapas av »nigon minsklig fantasi», utan férst da den egentliga »kristen-
domen rycker nirmare till oss fram ur sitt f6r mingen innu existerande fjirran»
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finns »den religidsa basen for en f6r oss egendomlig poesi» (127). Poesin 4r oskilj-
aktig frin en kommande religion, vad Almqvist tar sig for dr att »uppfinna plasti-
ken for den nya poesi, som, jimte en ny religion, nu skall uppblomma gemensam
for alla folk i den nya férsamlingen» (1335).

I centrum fér Geijers tanke pd en nations sjilvmedvetande genom aktualisering-
en. av dess f6rflutna stir den pordiska mytologin, liksom den gor det 1 Atterboms
och Almqvists tal om behovet av en ny nationell litteratur. Geijer ser mojligheten
till ett dvervinnande av den samtida krisen i den nationella identitetens aterfinnan-
de. Tidens behov dr att »efter skakningarne frin grunden ater uppfora eller forbitt-
ra sin hela samhillsbyggnad. Detta behov 4tervisar varje samhille tillbaka pa sig
sjilv, pa sina egna verkliga krafter och tillgingar, och f6liden ir, att det nationella, 1
allt avseende, pi en gang fitt ett vida hogre virde, in forr». Detta innebir att folken
miste »jtersamla de strodda dragen av sin egen bild» (»Betraktelser i avseende pa
nordiska myternas anvindande i skén konst», 1818, 430). De bor dtervinda tll sitt
»ursprung» for att ge de »ildsta minnen nédvindigt en ny befydelser (min kursiv).
Dessa drag ser Geijer som det »mest utmirkande 1 all nyare vetenskap och konst».

I den romantiska receptionen av den fornnordiska mytologin spelar myten om
Balder en betydelsefull roll, denne gud tolkas som mytologins centrum. Nir
Geijer i sin lisning av den poetiska Eddan vill visa hur religionen bryter fram i den
fornnordiska mytologin som ett blixtlikt uppenbarande, star Balder i fokus for
detta skeende. Religionens uppenbarande 1 mytologin ligger till grund f6r roman-
tikernas forstielse av den. »Vi sade att i denna mytologi religionen starkt fram-
brét, och vi behdva nu knappt forklara vir mening. Den framtrider forst i
Nornornas fodsel, och uppenbarar sig, sisom en blixt, uti virldens underging,
natur-gudomligheternas forsvinnande och det fullkomligas uppkomst» (>Om den
prosaiska Eddan», 1811, 160). Virlden rimnar och en ny virld reser sig ur den
gamla, ] centrum av detta skeende star guden Balder. Kinnedom om Baldermyten
himtar Geijer ur V6luspa och den prosaiska Eddan. Han &r »den rene, oskulds-
fulle» guden, med hans fall rimnar den gamla gudavirlden och det onda slipps
16st Gver virlden: »Solen svartnar/ Jord sjunker 1 havs. Ur detta kaos uppstir en
ny virld: »Di ser Vala en ny, fullkomlig virld uppsts, en evigt gron jord uppskju-
ta ur havet./ Férbi 4r det onda,/ Baldur kommer dter» (159). Aterinlésandet av
harmonin, en ny virlds fédelse forbinds med Balders aterkomst, som en ny och
miktig gud. Han gors dirmed till den kommande guden. P4 si siitt lyfts Balder
fram som den fornnordiska mytologins centrum. Det #r en férestillning som vin-
ner genomslagskraft inte minst genom Almaqvists utvecklande av tanken pi Balder
som férsonaren och dirigenom gudens sammansmiltande med Kristus.ss

En tydlig formulering av denna forestillning ger Almqvist i det tal han haller
julen 1818 for de nyinvigda i Manhemsférbundet. Redan 1816 har han utarbetat tan-
ken i sitt forslag till Manhemsférbundets organisation. Som ett led i dess realisering
ingér talet i forbundets initiationsriter, det utgdr héjdpunkten i de yngre medlem-
marnas invigande 1 férbundets hemlighet. Julen dr vald som tidpunkt, da forbundets
mysterium utglr frén forestillningen om en ny advent. Almqvist vinder sig till de
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unga ordensmedlemmarna som nu ska uppg i den hégsta graden for att ddrmed
ta del av forbundets inre sanning: »Hir stundar Ragnarauk &ver det miktiga
Valhall, och den héga Odin och alla asarne falla! Dock falla de ju icke uti en trdst-
16s natt, utan efter Surturs brand, sade sagan, skall en ny jord uppblommas (27).
De stir inf6r »Forbundets idé» som ir en »1 allt innerligare kristendom», och som
utgdr fran sokandet efter en inre frid: »d4 bor oskulden i eder ande, och Baldur
den Gode stir dter levande i eder», heter det. Det foljande drets gradtal, hillet vid
samma tid, innehiller en dn tydligare hidnvisning till Balder som den 4terinlésan-
de guden, vars visen ir en oindlig oskuld — en gud som ocksi 4r den kommande
guden, den som kommer ur ett avlagset »fjirran».

Vem éir det som vinkar oss dirborta ur fjirran doftande guldglinsande skyar? Han,
som i var barndom var oss si angenim, den ljuslockige, bladgde? = Han som var
lasen for vir glidje och vart forsamlande 1 Manhems férsta grader? — Gudarnes
ilskling, o Baldur, vi kiinna dig! - Du oéndliga vina oskuld, som virldens blindhet
didade, drag dig dock icke nu undan oss i molnen dnnu en ging tillbaka; men ned-
stig i virt samfund och helga oss, du himmelske, sénk din klara blida liga i dessa
ynglingars hjirtan; ty de kommo ju till Manhem for att finna dig. (30f)

Hir kommer den svenska romantikens uppfattning av Balder som tydligast till
uttryck. Vi mirker ockss karaktiristika som inte endast linkar honom till kristus-
gestalten, utan som ocksi visar affinitet med den dionysiske gudens funktion i den
tyska romantiken. Balder intar en sirstillning bland gudarna, han ir deras »alsk-
ling», skildrad som den »ljuslockige, blidgde». Han 4r den oskuldsfulla kraft som
kan »helga» samhillet, som kan bli det som fér tillbaka de spridda fenomenen i
naturen och hos minniskan till en helig grund. Men han #4r ocksi en gud som
kommer nigon annanstans ifrin, han vinkar frin ett avligset fjirran, samtidigt
som han 4r forknippad med barndomen och dess forlorade oskuld. Han &r det
som virlden i sin »blindhet» dodar.

Som den itervindande guden identifieras Balder med Kristus, han blir Iinken
mellan den fornnordiska mytologin och den kristna religionen — han 4r dirmed
tolkad som kiirnan i det som uppenbaras i mytologin. Ett brev till Martina von
Schwerin (23 maj 1822), kommenterande Frithiofs saga, vittnar om att dven Tegnér
kom att hysa en liknande uppfattning, utarbetad vid tiden fér Manhems-
organismens publicerande. »Det sista stycket, Férsoning, torde vil fértjina nagot
slags uppmirksamhet, af det skil namligen, att det innefattar min sirskilda asigt
af asaldran och dess egentliga lifsprincip, myten om Balder. Allt det andra ér idel
obetydligheter». Med Erik Walléns formulering innebir det att Baldermyten i
sagospelet inte dr en »tillfillig, poetisk drikt» (147), det rér sig 1 sjilva verket om
»den mystiska symbolen av urreligionens férnimsta mysterium». Dirmed blir
Balder asalirans »egentliga lifsprincip».3+

I sin recension av Adam Oehlenschliigers Poetiska skrifter i Phosphoros, decem-
ber 1810, talar Atterbom om méjligheten att dterstilla »vira fiders majestitliga
gudalira sasom poetisk symbolik». Asaliran har fallit i glomska men kan aterstal-
las som ett poetiskt symbolsprak — detta dr forutsittningen f6r skapandet av en ny
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nordisk poesi. »Om man nigonsin allvarsamt skulle tinka pi en indwviduell
Skandinavisk skaldekonst, si vore detta den enda utvigen» (313). Mgjligheten att
realisera en »skandinavisk diktning» vilar pa den nordiska mytologin. Till grund
for detta ligger uppfattningen att myten inte 4r dod: som halvt omedvetna natur-
produkter flammar dnnu myterna upp i avligsna trakter. »Hinger ¢f dnnu den
heliga folktron, atminstone i vissa afligsnare trakter, den Nordiska naturpoesiens
sista fristider, vid flera sidana myther? Aker ¢j 4nnu Thor, den ljungande
Drotten, i skyn, och krossar Trollen med sina viggar? Flamma €] i natten de hégar,
der jattarna, hvilkas byggnader visas, sofva vid sina svird? etc.» (313) Aven hos
Almgvist kommer denna uppfattning av mytologin till uttryck. Myterna liknas
vid de naturliga objekten, framvuxna ur en inre nédvindighet. »Likval har myto-
logien, savil som blomman, sina meningar» (382), heter det i Manhemsforslaget,
men dessa meningar ir inte genomreflekterade: »54 tinker icke heller folket forst,
och bildar efter beslutet sin mytologi». Dirfér brukar Almqvist termen »omed-
veten» nir han karaktiriserar mytologin som »naturnddvindiga, halvt omedvetna
konstblomningar i folksinnet, de 6gonblick di det 4r stimt it det oiindliga» (382).
Mytologin smilter liksom i Atterboms férestillningsvirld samman med en for-
tringd folktro och ir som ett dunkelt 6de dnnu verksamt i folkdjupen: »finner
man di icke Odet i all historia, om man har 6gon att skada det?» (314). Ytterst
delar de skilda mytologierna en gemensam uppenbarelse; den nordiska mytologin
kan jimféras med den grekiska och precis som den i det férflutna méjliggjorde en
fulliindad litteratur, kan den ateruppvickta nordiska mytologin alstra en kom-
mande. ‘

Vad som artikuleras dr behovet av en ny mytologi. Det heter i Atterboms recen-
sion av Jdunas forsta hifte, 1811, att »Mythologiernas tid maste atervinda», vilket
innebir att mysteriet, »Naturens gudomligheter», som nu framtrader i hjiltar och
anas 1 »undergudar och andar antar gestalt i en yttre »kyrka», en »exoterisk» reli-
gion. Det 4r pi denna grund den verkliga staten vilar. Han skriver:

Och om staterna skola blifva hvad de fordom varit, verkeliga fiderneskinder for
verkeliga folk, maste Mythologiernas tid aterviinda, och Naturens gudomligheter,
som i det handlande lifvet upptrida som heroer och i det anade sisom undergudar
och andar, dtervinna sina rittigheter i en exoterisk religion, d. 4. en Kyrka, en ande-
lig Stat, kiirnan af den verdsliga. Ty liksom en verkelig nation dger sina egna lagar,
sin egen dygd och sitt eget snille, s4 bér den ock fi anropa egna skyddande visen-
den, i hvilka den finner sina heligaste forestillningars urbilder, och icke nigra frin
frimmande seder patrugade». (Phosphoros, 1813, 183)

Liksom en dold folktro kunde uppenbaras 1 en ny litteratur, kan med 4tervindan-
det av mytologiernas tid de dolda mysterierna bli uppenbarade sasom »en Kyrka,
en andelig Stat». Det dr den nya mytologin som apostroferas som ett uppenba-
rande med kraft att bryta upp det nirvarande, vilket hos Atterbom artikuleras 1
termer av en motsittning mellan en nordisk undantringd ursprunglig religion och
keistendomens lira som pitvingade »frimmande seder». Det ir inte forestillning-
en om det kristna som nigonting frimmande s3 mycket som uppenbarandet av
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det esoteriska som den sanna statens forutsittning, som ir den betydande tanke-
figuren. Mytologiernas »atervindande» ska etablera ett nytt meningscentrum for
tillvaron, hir symboliserat i den gamla gudavirldens vimmel av halvgudar och
andevisen. Den heliga grund som inte lingre legitimerades av de offentliga insti-
tutionerna och som dirfor sokte skydd 1 hemliga orter ska nu trida fram i en yttre
»kyrkas. Med denna upphivs den av institutionerna sanktionerade, rituella
bekriftelsen pi den religitsa forkunnelsen. De yttre banden, sisom de kristna
sakramenten, upphor. 54 skriver Almqvist i Om religion, refigidsa bruk: »De bigge
heliga sakrament, som Herren pé jorden instiftade, for att brukas i den gamla kris-
tenheten, hora icke heller till den nya». P4 samma siitt uppléses i den nya poesin
all poetiks »konstmaskiner», istillet uppstir dikten som »en direkt produkt av fol-
kets poetiska ande och verkliga tro» (125). Hos Almqvist formar, kanske tydligare
in hos Atterbom, denna nya exoteriska kyrka, den »andeliga staten», snarare in
ett sammanbindande betydelsecentrum ett motdrag mot en monocentrisk bety-
delse 6verhuvudtaget. I den »nya forsamlingen» trider poesin i den gamla »kul-
tens» stille: »poesin kan imaginera folk, levande i den nya religionen» (159). Den
nya kulten dr »kirlekens» och poeten ska pi nytt uppfinna dess former, vilka di
»méngfaldigas och uppgi i forvinande skdnhet» (159). Vad man med en ny reli-
gion eller en ny mytologi vill 4r inte att understilla tillvaron en given betydelse
faststilld och bevarad i kyrkans sakrament. Vad som 4terinsitts 4r istillet det J7-
tade: alstrandet av betydelsegivande relationer, sprungna ur fantasins ort, den poe-
tiska inbillningen.3s Vurmen for mysteriet handlar d i string mening inte om reli-
gion, utan ir ett forsvar for den symboliska formen gentemot det rationella
tinkandets profana betydelse.

Noter

I Sam Clason betecknar »krisen 1808—0g» som »en af de betydelsefullaste vindpunkter-
na i vért folks historia» 1 »Vért hundradrsminne: krisen 1808—180g», Historisk tidskrif?, Sthlm
1909, 2. Anton Blanck skriver 1 Gegjers gotiska diktning, Uppsala 1918, 1, att »det finns koap-
past nigon punkt i den svenska litteraturens historia, dir man kan sitta en si skarp grins mel-
lan tvi epoker». Det centrala momentet & som bekant statskuppen och den paféljande tidens
djupa oro som kulminerar sommaren 1810 med mordet pi von Fersen och det ovintade valet
av Bernadotte 6l tronféljare. Regering och den hogre forvaltningen forlorar kontroll &ver
politikens riktning (Blanck, 4, jfr Clason, 47).

*  Jag himtar termen frin Manfred Frank, som i Der kommende Gott. Vorlesungen ither die
neue Mythologie, Frankfurt am Main 1982, spirar denna tematik frin romantiken in i det nit-
tonde drhundradets politiska utveckling.

3 »Es fehit, behaupte ich, unsrer Poesie an einem Mittelpunkt, wie es die Mythologie fiir
die der Alten war, und alles Wesentliche, worin die moderne Dichtkunst der antiken nach-
steht, lisst sich in die Worte zusammenfassen: Wir haben keine Mythologie. Aber setze ich
hinzu, wir sind nahe daran eine zu erhalten, oder vielmehr es wird Zeit, dass wir ernsthaft
dazu mitwerken sollen, eine hervorzubringen», Friedrich Schlegel, Rede dber die Mythologie,
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Kritische-Friedrich-Schlegel~dusgabe (hidanefter KA), Zirich 1967, Band 2, 312.

4+ Min frametillning gér inte ansprik pa fullstindighet, min ambition &r endast att peka
ut vissa samband mellan Almqvist och den &vriga svenska romantiken samt f5ra tillbaka dessa
till en tematik som ocksi dger motsvarighet i den tyska romantiken. Ansatsen dr motiverad
av den isolerade position Almqvist givits av tidigare forskning i relation till den &vriga roman-
tiken, dir impulserna frin Swedenborg kommit att skymma affiniteten med den romantiska
estetiken. Hir 4r framforallt Martin Lamm, »Studier i Almqists ungdomsdiktning», Sam-
laren, 1915, tongivande. For en textorienterad undersdkning av relationerna mellan Sweden-
borg och Almqvist, se Roland Lysell, »De Cultu et Amore Dei = ett littertirt konstverks, i
Divan 2/97, 40~56. Aven hos Greta Hedin, Manbemsforbundet, Goteborg 1928, lyfts beroendet
av Swedenborg fram, se t ex 77, 130, 140, 145, 200; hennes avhandling ger i dvrigt en fyllig bild
av samtidens idéstromningar i Tyskland och Sverige. I Henry Olsson, Car/ Jonas Love Alm-
quist Kl 1836, Stockholm 1937, nyanseras forhallandet 6l Swedenborg, se t ex 40, samtidigt som
Olsson inte betrakear det tidiga forfattarskapet som konstnirligt medvetet, utan som en sorts
»religids propagandadikts: det hiivdas att »vad Almqvist med sin dikt vill uppna icke 4r nigra
direkt estetiska syften utan religisa eller nationellt-religitsar, CLL Almouist fore Tornrosens
bok, Stockholm 1927, 63. Det samtida estetiska och fillosofiska kKlimatet har férutom ovan
nimnda forskare behandlats av bl a Fredrik Bask, Den romantiska tidsildern i svensk Littera-
tur, 1918, Anton Blanck, Geijers gériska diktning Uppsala, 1918, Exik Wallén, Nordisk mytologi i
svensk romantik, Stockhelm 1918, och Holger Frykenstedt, d#terboms livs och virldsdskddning. I
belysning av den transcendentala idealismen, del 1—2, Lund rgs2, samt av senare forskare som
Horace Engdahl och Roland Lysell. Jag StOd_]Cl.' mig naturligtvis pi den tidigare forskningen,
men vill ocks# préva att pd nytt artikulera det som stir pi spel i den tidiga romantiken. Vad
jag vill lyfta fram #r ett skikt i de romantiska texterna dir en politisk-religiss diskurs konver-
gerar med en estetisk. Det sker di den legitimitetskris sprickan mellan stat och sambhille utlé-
ser, liksom oférmégan att i den politiska diskursen formulera den samtida erfarenheten av en
brist i tillvaron, utgdr ett incitament for ett nyviickt ansprik hos de samtida diktarna, i det att
i konsten tinks kunna finnas det betydelsesammanhang tillvaron saknar. Min lisning bottnar
hiirvid 1 impulser frin senare tysk forskning i dmnet, framfsrallt Manfred Frank, Der kom-
mende Gott. Vorlesungen iber die Neue Mythologie och Jochen Horisch, Brot und Wein. Die
Poesie des Abendmahls, Frankfurt am Main 1g92.

5 CJ.L Almqyvist citeras efter Samiade skrifter, utgivna under redaktion av Fredrik Boak,
Band 2. Siffran i parentes i den 1dpande texten anger sida. Den hir aktuella passagen ur
Historiens idéer aterfinns pi sidorna 341—348.

¢ »Fransyska revolutionens yttersta spets, Napoleon, trangde vildigt igenom; — och brots
omsider sjilv: en klar uppenbarelse déirav, att det var icke hir nigon ny dvervigande stats-
makt, som skulle bildas; men det var de politiska kretsarnes nya svingning, som skulle bere-
da vigarne pi jorden for ett upptridande nytt liv av ny ordning» (345).

7 KA, Bd 2, 198, jfr Hérisch, 1992, 168,

8 Ofverberg, Tal pi Forbundsdagen d 18 november 1819, handskrift, Hazeliusarkivet,
Nordiska muséets arkiv.

9 Tematiken 4r bestimmande for Atterboms texter i Phosphoros, vi mirker den 1 Gejjers
1duna och spirar den i Hammarskolds teologiska utliggningar i Swensk Literatur Tidning.
Férutom Almqvists tal i Manhemsforbundet, dr hans forslag till forbundets Organismus en
viktig killa, vidare hans Bibang #ill Harald Eystensons saga, Om religion, religidsa bruk ur plas-
risk sympunkt — 1 poest, Flistoriens idéer samt Dalmina.

1o Alin, Oscar, Carl Johan och Sveriges utrikespolitik 18101815, Sthlm 1899, 110.

© Blanck, Geijers goriska diktning: »Med all ritt har framhillits, att Karl Johans radikala
nya svenska politik maste forsvaga denna nationella rérelse, som med ens sig sig afskuren frin
alla de traditionella mal och kom att sti ganska frimmande infér de sina nya uppgifternas.
Det galler ocksi den gbtiska rorelsen, utan konkreta yttre mal blir den med Blanck »abstrake
och antikvarisk (6). Clason skeiver att den »nationella panyttfodelse» bland de europeiska fol-
ken som Napoleons framfart éver Europa ledde till, aldrig nddde Sverige: istillet bréts ban-
det till »vira fidernesirfda traditioner» {43).
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 Gottlieb Fichtes Reden an die Deutsche Nation, 1808, dr naturligtvis en betydande
impuls {61 framhéivandet av den nationella sirarten i motsittning mot upplysningens kosmo-
politism. Viktigt inte minst for romantikerna dr hans framhivande, i Herders efterfoljd, av
sprikets betydelse for den nationella identiteten. Se t ex Greta Hedin, Manbemsforbunder,
14—t och Hikan Thorn, Rirelser i det moderna. Politik, modernitet och Eollektev identiter 1
Europa, r798-1089, Stockholm 1997, moff.

1 Janne (Johan August} Hazelius, Almqvists viktigaste bekantskap under den hir perio-
den, 41 en bildad officer uthildad vid Carlberg och vil bevandrad 1 den samrida tyska Littera-
turen. Han har redan som tondring gjort éversittningar av Schiller, men matet med Novalis

‘texter g&r honom till en &vertygad anhingare av den nyare tyska litteraturen. Han utvecklar

en radikalkonservativ hallning och ar tidigt starkt kritisk mot den politik som fors efter 1809
och den nye tronf6ljaren Carl Johan, vilket bl a yttrar sig i ett samrére med den unge, revo-
lutionire officeren Natt och Dag, som senare i sin frinvaro blir démd till déden som lands-
forridare. Se Henry Olsson, »Hazelius ungdomsutveckling och 1820-talets idéstrid», Sam-
laren 1928.

% Se t ex Olsson, 1928 och G. Hedin, 1928. De viktigaste dokumenten ar hir Janne
Hazelius daghoksfragment Mist hjertas dagbok (handskrift, Nordiska muséets ackiv), brevwix-
lingen mellan Almqvist och Hazelius, Jonas Waern och Henrik Ofverberg, samt slutligen tal
héllna i Manhemsforbunder, sérskilt Hazelius tal pa Karl XII:s dédsdag 1819 och Oﬁrerbergs
Tal pé Férbundsdagen d 18 november 18r9. De tal och brev som fortsittningsvis citeras finns i
handskrift 1 Hazeliusarkivet, Nordiska muséets arkiv.

15 Frank, 1982, 10.

6 Manhemsférbundet stiftades 1815 av C.F. Dahlgren och A J. Cnattingius, ursprungligen
som ett foreningsband mellan lirare och elever vid Arvid August Afzelii enskilda liroverk. Se
Greta Hedin, Manbemsforbundet, 1928. Almqvist intridde i forbundet 1816 och utarbetade for
det en plan som aldrig 1 sin helhet realiserades. Den trycktes 1820 under titeln Forslag #i4f
Manhemsforbundets Organismus och utgdr vid sidan av de tvd gradtal Almqvist holl 1818
respektive 1819, samt talet Om poesiens narvarande tillsténd { Sverige ett av de viktigaste doku-
menten for férstielsen av Almqvists utveckling under 18ro-talet.

7 Se Frank, om denna tematik, 1982, 12. Hir refereras ocksa till Friedrich Nietzsche,
Geburt der Tragédie, 1871.

18 Tfr Frank, 1982, 10.

9 Framférallt ett brev till Jonas Waern, 31 juli 1821, 4r hir belysande. Almqvist talar dar
om »Friheten, att endast vara bunden vid Christus och ingen annan», och fortsitter: »Den
secteriske menniskan binder sig vid sin forfattares skrifter som vid Bibeln, — och detta 4r
olyckan!» Almqvist uppmanar vinnerna att »icke i sjelfva grunden binden Er vid nagoenting
annat, 4n endast vid Christus och vid hans litterira uppenbarelse (Bibeln). Hafven I detta
fullkomligt afgjort hos Eder d kommen I med den yppersta frihet och mycken nytta lisa alla
dessa bervktade Forfattares. Citatet ur MannaSamfundet dr frin Olsson, 1928.

20 Retoriken knyter an till det frimureri som priglat r7oo-talets politiska text (se Lamm,
Martin, Upplysningstidens romantik, Del Tl, Enskede 1918, kap 1), men man omfunktionerar
den i det man viinder de politiska institutionerna ryggen. »Wi hafve ju varit ps ett samlings-
filt, iksom Christendomen vid Clermont, och tagit Korstecknet, wi willja ef svika det heliga
Tecknet i vira hjertan, wi willja ¢j blifva férridare af den heliga Saken, — wi wandra ej samma
Spir men ditat — ditat! — gir Taget och nu under Wandringen updraga wi sisom en fufvelig
Tafla af vira skénaste forhoppningar — Minnet af den jublande Korshirens fértjusning vid
den fjerran anblicken af Jerusalerns Tinar. — Q! Korsbroder! — Klappa ¢j vira hjertan af langtan
anande hig? ~ Oriflamman #r upsatt! — Den svajar it osterl — Féljom dess fladdrande spel.
Himmelskt gloder denna inre Oriflamme ~ Litom oss ¢f ohelga den utan bevara den och
upplantera den, den sanna purpurfanan, pa den heliga Stadens murar», citerat efter Greta
Hedin, 1928, 256.

= Intertexten 4r hiir Uppenbarelseboken, vid sidan av Johannes evangelium den bibeltext
romantikerna framférallt lyfter fram, (se t ex rr:1g, 16:18, 16:19, 2014, 21:5).
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22 Det som »uppticks» 1 dskidningens» ir det »motsatslosa reala», det dr »lifvets allmén-
na fornimmande af sig sjelfor Ehrensvirdsartikeln, Phospbores 1853, (361). Deet 4r vad Atter-
bom kallar ett »omedelbart forhillande af forestillning och forestildt» som karaktiriserar
»askidningen» (362). Denna »enhetspunkt», skriver han, 4r den »hogsta (for oss bekanta)
potensen af det absoluta fornuftets. Denna punkt fattar sig sjilv odndligt »sisom ett
Universums. T Phospheros tryckta aforismer heter det: »Den absoluta copulan deremot ér den
ursprungliga enheten, som lingt ifrén att uppkomma, tvertom fbregir allt uppkommande.
Dess form ir, att detsamma Absoluta som reflexionen uppfattar i relativiteten Tanke, 3r det-
samma Absoluta som hon uppfattar i relativiteten Viisende. Indifferensen ér siledes, positift
betraktad, en absoluta identitet af de tvenne tilbvarelsernas poler /-—-/ Denna det Absolutas
form #r sjelfsattande, sjelfkinnande; liksom en sjelfbevakning» (owii resp xxvidl, 175).

23 »Dj till en bild allid fordras ndgot sinligt substrat, &r denna 4skadning vil till en del
en sinlig: men dess sinlighet ger en afbild, en symbol it ideen. Denna symbol af det Eviga 4r
Skonhet. Den dsthetiska dskidningen ir, liksom Eros 1 Platons Symposium, det dimoniska
mellanviisendet, som éfverbringar det Gudomliga till menniskans».

24 Om inte annat anges citeras Getjer efter Samlade skrifter, Bd 1, utg av John Landqvist,
Stockholm 1923, siffran i parentes anger sidnummer i l6pande text. I Mats Malm, Mirervas
apple. Om diktsyn, tolkning och bildsprik inom novdisk goticism, Stockholm/Stehag 1996, teck-
nas bakgrunden #ill den gétiska traditionens tillignelse av den fornnordiska poesin. Utan att
finna utrymme f6r en nirmare kartliggning av de romantiska texterna, konstateras att dess
konstsyn redan finns implicit 1 klassicismen, men férst nir ett genombrott med romantiken.
Den omvilvning romantiken innebdr analyseras i termer av »Gversattningssystem» och av en
rutvidgning av klassicismens retoriska systems (239).

%5 Frank, 1982, 12.

26 Hammarskold, recension av Infedning #il] Nya Testamentets Heliga Skrifter af Hanlein,
Swensk Literatur Tidning, 1814, n:0 40, 8 okt 6x7—629.

27 Pi skriftens bekostnad uppvirderas det talade ordet — »logos», det ord som samman-
faller med kunskap, som 4r skrivet i sjilen hos den som lir. Ménstret ar analogt med den eso-
teriska Platontraditionen, foretridd av Tenneman i Systerr der Platonischen Philosophie,
1792-95. Se Tigerstedt, Interprefing Plato,Stockholm 1977, kap VI »The Hidden System». De
hogsta principerna anses inte kunna uttryckas i skriften, varfér Platon reserverar de djupaste
tankarna for akademin. Denna inre kirna av hans tinkta metafysiska system uppfattas som
en gudomligt formedlad insikt. Frykenstedt har visat att denna hallning 1 Sverige foretriddes
av Grubbe, som formedlade den till Atterbom; den férre skriver i dissertationen frin 1809:
»Liksom andra kulturers rekryter synas dessa gamla philosophemata frin orienten och Egyp-
ten kommit dver till Grekland. I de grekiska mysteriernas inre visdom tyckte sig Schelling
igenkinna dem. I grekernas filosofi synes dock, méjligen med undantag av Pytagoras, inga
spér av denna lira fére Platon. Han tycks ha mottagit den bade frin orienten och frin mys-
terierna. Platons hela filosofi synes icke innehilla nigot annat dn en utliggning av denna
intellektualismo, citerat efter Frykenstedt, rgs5t, 65. P4 samma siitt tinks kristendomens inre
sanning undandras det skrivna ordet. »Det ir bekants, skriver Hammarskéld, »att kyrko-
fiderna och de dldste biskoparne alldeles icke ansigo det skrifrna Ordet som killan fir sina
ldror; det dr bekant att den ildsta, den allminna (katholska) kyrkan lika si mycket bygt sitt
system pi det muntliga bewarade, som pa det skriftligt bewarade Ordet, pd traditionerna,
som pi skriften. Det var f8rst reformatorerna som forkastade traditionemna och gjorde de med
blick och penna uppfattade urkunderna till Christendomens enda grund och kiilla» Swensk
Literatur Tidning, 1814, (61g).

28 ] recension av Wolff, Swensk Literatur Tidning, 1815, betonas vidare ssambanden mellan
den fortringda forkunnelsen och de tidiga mysteriekulterna. Vad Hammarskold artikulerar r
en »lira om mensklighetens férsoning genom en menniskoblifwen, lidande och déende» gud.
Denna offerlogik ligger ocks? »i aningsfull dunkelhet» till grund for »alla hedniska skrifter»
(328). Hammarsksld exemplifierar: »I Indien aterfSder den lidande Krishna, 1 Egypten den
skuldlgst mordade Osiris oskuldens gyllene alder; 1 norden atervicker Ragnarauks dag,
Walgudarnes fall, den rene Baldur till ewinnerlig regering i fromhetens rike, och om denna
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dogm icke tydligt urtalar sig i grekernas leende mythologi, si ir orsaken den att wi egentligen
blott kiinna den hellenistiska religionens exoteriska sida, medan dess esoteriska undangémt
sig fB1 oss 1 mysteriernas dunkel». (329)

29 Frank, 1982, 11;, Horisch, 1992, 61ff.

3¢ Under 181o-talet ges uppfattningen om Baldermyten som asalirans centrum spridning
bland de svenska romantikerna. Hir spelar ocksi Manhermsprojektet en central roll: dven om
dess av Almqvist forfatrade programskrift forst 18z0 nadde offendighet var dess innebord
kand. Vi kan 4ven se hur en liknande tematik kommer 6l uttryck hos Stagnelius 1 det dra-
matiska fragmentet Swvegder, troligen forfattat 1820. Det sker i forestillningen om en univer-
sell religion som anas i alla de skilda mytologierna — en forkunnelse som bryter offerlogikens
blidkande av gudamakter med »svarta offers blod», Forkunnelsen beskrivs som en saga som
dger sin, upprinnelse i orfenten: »Indiens helga palmbygd/ Och Ganges gyline villukerika
strinder/ Ar hennes {sagans] vagga, varifrin hon tigat/ I tusen skepnader bland virldens
folkslag». Sagans »innehdll» star att finna i en dtervandande guds fodelse av en jordisk kvin-
na, hiir dr det emellertid inte Balder utan Oden som ges den funktionen. »En ging skall
Oden, muspels férste son,/ Den vildige som virldens kretsar skapat,/ Sig lita foda/ Av en jor-
disk kvinna/ Att minskorna ur mérkrets bojor lossa/ Och giva dem till Gimles slutna portar/
Demantenyckeln frilsande igen». Som ytterligare exempel pa uppfattning av relationen mel-
lan fornnordisk mytologi och kristen uppenbarelse nimner Greta Hedin Nicanders Rurne-
svdrdet och den forste riddaren, frin 1820, dir Valhallsgudar siker det eviga 1 Balders aterupp-
stindelse. 181g framhills Baldersmyten allmint som den fornnordiska mytologins centrum. I
Swensk Literatur Tidnings Edda-recension 1819, heter det att »BaldursMythen och forestill-
ningen om denna redan enging dter uppstiende Gudens fall dr onekligen att betrakta, som
hela Asalirans hjerta och medelpunkt» (94). I en artikel i Nya Extraposten 16 mars 1820, tro-
lgen forfattad av Manhemsfsrbundets ledande medlem Cnattingius, talas om »den nordiska
mythen» som berittande »om ett sligte, der osku/der regerade, men som syndigt och orenadt
snart sig den forsvinna ifrdn sig» — dess lira sammanfattas i »Asa-gudarnas fall, i 8ljd af
Baldurs did, deras rening och en hertligare verlds uppkomst»,

3 Hérisch, 1992, 58.

32 Forestillningen om det eviga livet 4r central fr Almqvist, vilket kommer till uttryck i
brevvixlingen med Hazelius. Se t ex brev 31 dec 18z22.

33 Se Hedin, 1928, 146, 287.

34 Tegnér ir den svenske diktare som mest genomfért anviint sig av den fornordiska myto-
login i sin diktning, se t ex Greta Hedin, 1928, Erik Wallén, 1918, och Martin Lamm, »Fér-
soningstanken i Frithiofs saga», Samlaren, 1916. I Frishiofs sagas avslutande del finner vi en
utarbetad framstillning av Balder. Denne framstills som oskuldens gud — liksom hos
Almagvist, eller Euripides Dionysos, ar han den »luslockige gudens — dgrfor dr han alltjimt
levande hos bamet. »For barnet 4r e guden déd, och Hela ger/ igen sitt rov, s3 ofta som en
minniska f6ds». Balder kommer hos Tegnér att beteckna savil den fornnordiska offerlogikens
centrum som dess upphivande (r191~198). Blodsoffret igenkiinns som ett tomt tecken, men
en egentlig forsoning ir inte méjlig genom det. »Dunkelt» anas emellertid genom Balder en
annan lira, som ir kristendomens, dir férsoningen finns » eget brésts. 53 forkunnas i sagans
sista del en ny lira, som ger Balder betydelsen av en kommande gud: »I séder talas om en
Balder, jungfruns son,/ sind af Allfader atr frklara runoma/ pi nornors svarta skoldrand,
outtydda 4n» (rer1—213). Kristus och Balder smilter samman, di Balder gors 6ll »jungfruns
son». Kristendomen f6rstis, enligt Wallén, 1918, som en urreligion, som existerar som dunkel
aning och profetia, 14y (se razi—222). Samma forbindelse ser Atterbom i foretalet all
Nordmanharpan, Poetisk kalender, 1816. Han skriver: »Sedan den forlorade Baldur aterkom-
mit i Christi person, och Allfader sjelf intagit Odins usurperade hogsite, forvandlades krigen
frin vikingstig 6l korsfirder» (xxix).

% Jir Frank, 1982, 267; Horisch, 1992, 51f; Philippe Lacoue-Labarthe och Jean-Luc Nancy,
The Literary Absolute, trans Philip Barnard and Cheryl Lester, New York 1988 (1978), 75f och
Friedrich Schlegel, KA, Bd 2, 319.
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En gotisk poetik

C.J.L. Almgqvist om Lings Asarne och skaldekonstens hemligheter

Konsten dr det enda fullt uppriktiga.

Dock skall du férsti, att ingen hjilp blir utav, som f5rslir, utan att
du vinder dig till ditt eget visende, och ser pa dess grund 1 djupet.

Intresset for historien och f6r att se miinniskor, hindelser och féreteelser i ett
historiskt utvecklingsperspektiv ir grundliggande i Carl Jonas Love Almqvists
forfattarskap.r Under de intensivt verksamma omprévningsaren i slutet av 1830-
talet formulerar han vid ett tillfalle detta intresse med aforistisk koncentration:
»Det dr for att vi har historien av svunna perioder som det blir mé&jligt for oss att
kinna oss sjdlva, och att se var vi for tillfillet 4r i stadiernas foljd.»?

Denna strivan, att pa samma gang utforska historien och sig sjilv som individ,
exemplifieras i Almqvists vid den hir tiden sa aktuella analys av Sverige, svensk-
heten och den svenska litteraturen — »hvad svenskbet dr» som frigan lyder 1 analy-
sens grundtext, Svenska Fattigdomens betydelse frin 18383 Med anspelning pi
gudanamn frin nordisk forntid formuleras dir bérjan till ett program f6r en
svenskhet i sak, som ocksi innefattar en svensk diktkonst i sak:

Om du frigar mig, huruvida, for att odla skénhetssinnet pi ett ritt svenske sitt,
behofves fortrolighet med Asaliran, si skall jag ocksa hirpi ingenting stort svara
dig. P3 namnen Odin, Thor, Frigga, Nore, Svea — antingen de sti 1 vers, pa dili-
genser eller pa ingbatar — ankommer det icke. Jag vet &j hvarfore de skulle uteslu-
tas ur vir skaldekonst, si ofta ett styckes viisende krifver dem. Men icke hjelpa de
mycket, om visendet saknas. Vir tid 3r icke bangets, brikets och namnens, ehuru
motarbetarne gerna vilja att si skall anses. Var tid dlskar det stora 1 sak, men ¢j i
athifvor. Den ler forr 8n den férvinas, emedan den inom sig bir en ny storhets-
mitare, som gor att den icke 4 litt, som fordom skedde, riknar det obetydliga dll
mirkvirdigheter.

Svenskheten bestir siledes icke i en fnurr, en archeologisk dammighet, en tll-
gjord trikighet, eller ett slags patriotisk styfhet och pock ~ den bestér 1 att vara
svensk, mer 4n att ropa pé att man ir svensk.4

Analysen av svenskheten och en specifikt svensk skaldekonst ingar som en del av
det program fér en poesi i sak Almqvist formulerar under 1839.5 Den utforligaste
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framstillningen om en svensk diktkonst i sak, dir de inre verkliga kriterierna, det
essentiella, dr det avgdrande till dtskillnad frin en svensk diktkonst i blott ord som
endast ror det yttre skenet, det tomt formella, finns 1 en artikel i tvd delar under
rubriken »Pehr Henrik Ling. Kort Karakteristik af hans arbeten». Artikeln, publi-
cerad 1 Aftonblader den 5 respektive 7 juni 1839, ar ocksd intressant sitillvida att
Almqvist dar pé ett tydligt sitt ger praktiskt inriktade rid om diktandets konst.6
Det ar den senare artikeldelens kritiska genomging av Lings stérsta litterdra sats-
ning, Asarne fran 1833, som blir till ett slags poetik.” Riden om ordens konst for-
muleras pd grundval av den diskussion som fors gillande det unika i fornnordisk
diktning. Har Almqvist kanske rentav skrivit en gotiskt inspirerad lira om dikt-
konst? En sadan gézisk poetik skulle i sig sjilv vara en unik foreteelse i den svenska
litteraturen. Nasta friga blir d4 om Almqvists poetiktext har nigra relationer dll
den ildsta och grundliggande poetiken i1 nordisk litteraturhistoria, Snorres Edda $

Den stirsta svenska poetiska idén

Redan i artikelns inledande mening slar Almqvist fast att den handlar om »en af
Sveriges mest gigantiska karakterer». Ling har i sina arbeten bidde lyckats och
misslyckats, men med nimnda karaktir si blev dven hans misslyckanden »af en
jittelik natur, och, hvad dnnu mera ar, af en for efterverlden fruktbringande» (79).
Enligt det historiska utvecklingsperspektiv som hir anliggs 4r grandiosa miss-
lyckanden nodvindiga steg pa vigen fram mot minniskans fullindade — litterdira
~ skapelser. Lings Asarne tillhor de verk vilka i det anlagda perspektivet »miste sla
daligt ut, och den vig, som de med egen underging 8ppna, ser och férstir blott
efterverlden. Sidana saker dro enfants perdus pi seklets stormstegar. De d& utan
seger, men segren foljer dem» (79).

Asarne ingar 1 det ena av Lings tvi stora verksamhetsomriden, nordisk poesi,
som alltsi var ett gigantiskt misslyckande. I det andra, gymnastik, gick det bitt-
re.9 Almqvist beskriver hur Lings nya »system fér gymnastik och fiktkonst» under
stort motstind frin etablissemangets militirer, skolmin och likare vann intride
vid méinga av landets regementen och allminna laroanstalter. Inte heller pa idrot-
tens omréide lyckades dock Ling fullt ut. Visserligen grundade han tidigt, 1813, ett
centralinstitut for gymnastik, men med den stora gotisk-patriotiska gymnastik-
tanken, att ni ut och stiirka hela nationens befolkning, blev det inte mycket av:
»Det for landet vigtigaste aterstdr dnnu, det, att ibland sjelfva det stora s.k. ligre
folket Gymnastik, som sed, dter ma kunna blifva gingse, sdsom den en ging i
forntiden varit: lekar af hogsint slag, folknéjen, bildande bade for sjal och
k.ropp.»’Eo

I Lings stora misslyckande med den nordiska poesin, fr.a. dsarne, finns, menar
Almqyist, det litteraturhistoriskt hittills mest betydelsefulla for den svenska litte-
raturens utveckling (»sisom swemsk»). Betydelsen ligger 1 det syfte som finns
bakom misslyckandet:
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att 1 ett enda jitteverk forena, bearbeta och till ett organiskt helt sammangjuta allt,
hvad de nordiska sagorna beriitta om Asarnes bosittning i Skandinavien, gruppe-
radt kring Sigge Fridulfsson (Oden), den stérste hjelten bland dem alla. F8restiller
man sig detta sisom taflan af det svenska sambillets grundliggning och, vidare
fortsatt, sasom ett skilderi af dess utbildning genom tidehvarfen, sa blefve ett sidant
poem fér oss bvad Firdusis Shahnameh ir for Persien; och var sjél kan, i foster-
lindsk mening, ¢j fortjusas af nigon stdrre poetisk tanke. (81)

Den storsta svenska litteriira idén 4r 4n si linge orealiserad, men utan Lings
Asarne, som later oss ana mojligheten av dess realisering, kan den inte omsittas 1
konstnarlig praktik och realiseras i sinnevirlden. Ett exempel som visar p4 vikten
av Lings misslyckade férsok och konkretiserar det litteraturhistoriska utvecklings-
perspektivet himtar Almqvist frin den italienska dikten:

Hvem kiinner nu Bojarde? och hvem lser hans Orlande inamorato? 1 Bojardos sjil
hade den tanken uppgitt, att 1 ett enda jitteverk férena och genom bearbetning il
ett organiskt helt bilda alla de otaliga strédda och sins emellan skenbart osamman-
hingande folk-dikterna om Carl den stores kimpar, samtligen grupperade kring
hjelten Rolarnd (Orlando), sisom stérst af dem alla. Denna tanke — som 1 poetisk
tanka #r Italiens stdrsta — var Bojardos: for att utféra den, samlade han vidstrickta
materialier, arbetade i minga dr, skref otalig vers, och hans lifs varmaste gnista
utgjordes af hans strifvan for sin Orlando. Arbetet misslyckades fullkomligt; men
det misslyckades s, som stora verk dga att misslyckas: det blef nemligen villkoret
och grunden for ett annat, efterkommande, som fullkomligt lyckades: Ariostos
Oriando Furiose. Man finner gerna, att det ar efter denna method menskligheten
arbetar 1 sin verkstad; och ingen blick pa tingen ir kortsyntare, in den, som anser
det fallna vara synonymt med det onddiga, det indamalslosa, det forlorade. Icke
behdfver man pi grund hiraf truga sig till att fortjusas af den trikiga Orlando
inamorato, men man kan forgusas af Bojardos tanke, som Ariosto med snille upp-
tog och gjorde till ett verk for seklerna.

Vivintar fortfarande pi Orlando Furiosos svenska motsvarighet. Men stoffet finns,
»allt, hvad de nordiska sagorna beritta», ett slags grundliggande motivisk
utgangspunkt ir formulerad, Oden och asarnas invandring och bosittning — »det
svenska samhillets grundligening» — och en handlingslinje for fortsittningen ges:
Sveriges »utbildning genom tidehvarfen». Det konstnirliga realiserandet av denna
svenskhetens storsta poetiska plan skulle ocksa innebdra, att stoffets f6r Norden,
och dirmed naturligtvis f6r Sverige, unika méjligheter skulle kunna tillvaratas.
Almqvist menar nimligen att vi i det nordiska sagastoffet har »en ifventyr-krets
af alldeles eget skrot och korn» (81), som jamford med i férsta hand det vriga
Europas sagodiktning har en stdrre innehallslig rikedom, #r stilmissigt mer vari-
erad, uppbyggd som den ir av ett sirpriglat motsatsernas spel, och dessutom
innefattar kretsen berittelser med en mer omfattande utstrickning i tid och rum.
Dirmed &r det bara fér oss i Norden att

erkinna, att intet europeiskt folk har ett vidstricktare filt {or méjligheten till roman-
tisk bebandling af sin folkpoesi. Vira sagor och nationalberittelser, ifall de tinkas
gjutna till en helhet, tll ett enda poetiske stycke, skulle icke kunna jemnféras med
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nigot annat, utom oss, 4n med det firdusiska Schabrameh, som vi en ging forut
nimnt; likvil deri olikt, att detta persiska skaldeverk helt och héllet gir pé vers,
hvarigenom det liter nigot enformigt, ifvensom det saknar Nordens lust for lek
och skalkaktighet. Vira sagor och singer, dnda frin urminnes tid, ricka i sitt skimt
Orlando Furioso och Don Quixote handen, likasom de tll alfvar och romantiske
tycke synas forsystrade med allt det skonaste och djupaste i Forntid och Medeltid.
(8182}

Formens variation samt lek- och skimtlusten ar de unika egenskaper, vilka enligt
Almaqyist skulle bli utmiarkande f6r det gotiska verk som realiserar den stdrsta
svenska poetiska idén i en konstnirligt fungerande helhet. Frin »urminnes tid»
finns ocksa foreningen av »skimt» och »alfvar i den nordiska litterdra traditionen,
som pa sitt sitt ska foras vidare i det tinkta verket. Frigan 4r di hur realiserandet
ska g dll.

Poetik med gétisk utgdngspunkt

Almgvist ger sitt svar genom den Lira om diktkonst som formuleras i kritiken av
Lings historiskt nédvindiga misslyckande, Asarne. Den kritiska genomgingen
kan delas in i fem moment som f6ljer styckeindelningen i senare delen av den
andra artikeln. Det forsta momentet giller skaldens forhallande till historiens
sanning respektive diktens, dér den senare ir »sanningens bista bundsférvant, den
stora sanningens nemligen» (82). Det andra rdr skaldens egen sjilvkinnedom och
den dirmed sammanhingande férméigan att skildra ménniskor och »sjilens inre
spel» (83). Moment tre behandlar skaldens méjlighet att genom sin »odrlighet» i
dikten skapa den »hégsta irlighet» (83), d.v.s. den skona 16gn som kan gestalta
djup sanning. Om de tre f5rsta momenten i huvudsak ger riktlinjer frin diktarens
perspektiv, rorande forhillningssitt till stoffet och till sig sjilv, 3 inriktas de tva
sista fr.a. pa verket och i nigon méin ockss pi lisaren. Det fjarde tar upp det litte-
rira verkets stil och nédvindigheten av stilens variation genom féreningen av hogt
och lagt, av allvar och skiimt. Och det femte momentet formedlar rid om verkets
komposition, frimst gillande koncentrationens konst som syftar till att gora ver-
ket levande »for lisarens ga och sjil» (84).

Eftersom Almqvist gétiskt grundade lira om diktkonst inte tidigare uppmirk-
sammats som just en text i poetik kommer den i det f6ljande att citeras och ana-
lyseras moment f5r moment. (Texten ir ocksa foreddmligt koncentrerad med ett
omfing pi ungefir tvi och en halv normal trycksida). En hypotetisk tanke vil
vird att nimpa, ir att vi i denna poetiktext kommer Almqvists grundliggande
diktsyn nira vid den tid di poesi-i-sak-programmet formulerades och att vi
genom de rid som formedlas déixmed fir en viss inblick 1 hans egen diktarverk-
stad.
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Det forsta ridet tar sin utgingspunkt i det som ir den helt avgdrande kritiken mot
Ling:

Han brister hufvudsakligen deruti, att han icke 1 egentlig mening 4r poet: han har
icke sett sitt stora #mne (vi tala om Asarne) med en skalds 6ga, utan éflats att till-
fredsstilla ett helt och hillet fremmande kraf, den yttre faktiska historiens. Atmin-
stone kan man af bans Nozzr 6l Asarne ¢ sluta annat. Han har i dem icke skim-
tat, utan pi fullt alfvar trott sig kunna till historiska data forlika de strodda
sago-uppgifterna. Han tyckes icke hafva f5rstitt, att den poetiska sanningen i sagan.
kan finnas fullkomlig och ren, fast utan faktism. Taflan af ett land, skildringen af
dess folk, malningen af dess seder, kunna vara korrekt riktiga, om ock de personer,
som omtalas, hetat annorlunda eller aldrig funnits, ja, om sjelfva de hindelser, som
berittas, icke ens tilldragit sig. Det dr pd detta site Di#s kan vara nigot helt annat
in Lggm kan stundom vara den fullstindigaste motsats och sanmingens bésta
bundsforvant, den stora sanningens nemligen. Ty vigtigare och stérre 4r en ren
intuition, en ren bild af ett helt folks Lif, rikt och sant framstilld, 4n att veta om den
forestillde personen just hetat Oluf eller Ubbe; om han bott vid Gripsholmsviken
eller vid Granfjirden. Historien fir icke sitta sig 6fver dessa betiinkligheter — det ar
sant, men poesien fir det. Det 4r just ocksi derfore, som poesien har i sin makt, att
komma den stora och fér oss vigtigaste riktigheten mycket nirmare, 4n historien:
savida skalden sjelf har sinne (har »divination») nog, att fatta och atergifva der, som
t hvarje tid, i hvarje land och hos hvarje folk utgjort det sanna tillstindet; om ock
faktismen brister pa uppgifter af alla data dertill. Man maste derfore icke si groft
misstaga sig om vir mening, som skulle vi it poesien vilja inrymrma réttigheten, att
sansldst och efter en blott nyck flyga i alla regioner, om dem spi och mila allt hvad
infallet gifver vid handen, och likvil gi med stérre ansprik, in den vid marken kry-
pande historien. Fér ingen del. Skalden #r icke utan band, fast han har andra, in
historieskrifvaren; han har langt stérre och betydelsefullare. Ty att uppfatta och fér-
sti det sanna tillstindet i ett helt folk-lif, forutsitter mycket mera ren kunnighet,
in att sdga, om ett visst faktum hindt eller icke, och, 1 frra fallet, hurudant histo-
rien vet det hafva varit; ty hirtill behéfves endast, att flitigt eftersdka alle hvad
derom blifvit i arkiverna bevaradt, och redligt omtala det. Denna flit och denna
redlighet 4ro aktningsvirda; men de ligganden, som hvila pa den sanna skalden,
dro, jemte dessa (ty han miste kiinna allt hvad historien vet), innu derutdfver nigon-
ting mycket mera. Hvad detta »utéfvers iir, kan svirligen definieras; det dr skald-
skapets hemlighet. Men denna hemlighet synes Ling icke hafva varit hemmastadd
utl. {82-83)

Ling var ingen diktare. Det visar sig framfo6r allt genom att han inte var medveten
om det fér en diktares verksamhet grundliggande motsatsforhallandet mellan
poetisk sanning och historisk faktism. Hela det férsta momentet i poetiken, gil-
lande diktarens férhallande till sitt stoff, 4r ocksi sammansatt Sver detta motsats-
par och formar sig dirigenom till ett rid om hur diktaren genom dikten kan nd
den verkliga sanningen. En sanning som utan dikten dr odtkomlig och inte gér att
ni genom aldrig si korrekta historiska fakta. I friga om det nordiska sagostoffet
giller det for en skald att, under stoffets yta av eventuellt riktiga historiska fak-
tauppgifter om namn och platser, (»med en skalds 6ga») se de djupare samman-
hangen, som #r birare av (»den stora») sanningen och vilka ritt dtergivna i diktens
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form kan formedla »det sanna tillstindet» hos landet och folket. Blicken for till-
varons inre dimensioner, vilka f6r oss andra som inte kan dikta mestadels forblir
osynliga och odtkomliga, utgdr diktarens unika férmiga. Diri ligger en del av
»skaldskapets hemlighet».

Det hemliga i diktandet, det som nistan inte kan formuleras eller definieras i
ord, dr det bara ett fital som kénner till och 4r delaktiga 1. Den verklige diktaren
ir en utvald person med en unik (gudagiven) forméiga, som ringas in med hjilp av
orden »intuition», »stnne» och »divination». Det forsta ordet, intuition, giller just
diktarens férmaga till en omedelbar uppfattning eller beddmning utan tillging 6l
alla fakta. Sinne ror skaldens sjilsliga liggning — det »6ga» som i texten ir s bety-
delsefullt hor ju thop med sjilen — och leder &ver i det tredje ordet, divination.
Ursprungligen anger ordet divination gudomlig ingivelse, men det kan ocksi
handla om utrénandet av ndgot férdolt i forfluten tid eller framtid genom drém-
mar, mer eller mindre $vernaturliga, rituella eller magiska, medel och — genom
diktande.s

Med sitt divinationsbegrepp skriver Almqvists poetik in sig i platonismens tra-
dition av idéer om diktaren som siare och skidare, uppenbarande férdolda ting,
hindelser och foreteelser genom diktens »poetiska» sanning. =

Men poetiktextens motsatsférhillande mellan poesien och historien kan ocksé
jamféras med det resonemang Axistoteles for 1 Om dikthonstens nionde kapitel.
Almqvist ansluter sig pi sitt sétt till Aristoteles uppfattning »att diktarens uppgift
inte 4r att siga det som har hint, utan det som skulle kunna hinda, det vill siga
det som dr mojligt enligt sannolikhet eller nddvindighet».s Det sistnimnda vari-
eras exempelvis av Almqvist nér han uttrycker att dikten inte kan handla om vad
som helst eller se ut hur som helst; »att sansldst och efter en blott nyck flyga i alla
regioner, om dem spi och mala allt hvad infallet gifver vid handen, och likvil g
med storre ansprék, an den vid marken krypande historien». Diktens forméiga att,
som Almqvist skriver, »kornma den stora och for oss vigtigaste riktigheten myck-
et nirmare, in historien» finns ocksi formulerad hos Aristoteles: »Dirfor 4r dikt-
ningen ocksi mer filosofisk och serids 4n historieskrivningen; diktningen siger
det allmiingiltiga, historieskrivningen det enskilda.»+ Allmingiltigheten kan hos
Almqyist exemplifieras med »en ren bild af ett belt folks lif, rikt och sant fram-
stilld», medan det enskilda kan handla »om den férestillde personen just hetat
Oluf eller Ubbe.

Annu en Klassisk poetik kan hir tjina som jimforelsematerial: Horatius’ brev
om diktkonsten. En formulering ur brevet som »Tankens riktighet 4r rdttskrif-
ningens killa och ursprung. / I de Sokratiska béckerna sok begreppen om tingen!
/ Allt hvad du vil forstdr, skall villigt af orden férklaras.»s dr jamforbar med
Almgqvists ord om det fornnordiska stoffet och om att den sanne skalden »maste
kinna allt hvad historien vet». Kunskapen ir i bida fallen grundliggande for dik-
ten, men medan Horatdus sedan férhiller sig mer pragmatisk — vet skalden till-
rickligt om dmnet sd kan denne ocksd utdva sin ordkonst utan svirighet — pekar
Almqvist med en romantisk gest mot det svirdefinierade »utofver»; »nigonting
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mycket mera» in bara imnet, som, enligt honom, ir en av skaldskapets hemlig-
heter,

I bérjan av den andra artikeldelen skriver Almqvist om »ett organiskt helts, om
sromantisk behandling» och om »romantiskt tycke» nir han beskriver det gotiska
stoffet och vad som kan géras med detta stoff. Hans utgingspunkter i romanti-
kens syn pi dikt och diktande visar sig ocksa i poetikens forsta moment. Hir for-
enas och omformas tankegingar frin platonismen och de poetiktraditioner som
utgir frin Aristoteles respektive Horatius till en i grunden romantisk lira om
diktkonst.

En karaktirsloshet av fast karaktir

Moment tvi i Almqvists poetiktext tar framfor allt upp diktarens forhallande till
sig sjdlv:

Man har forebratt Ling att ej forsti menniskan, och att i sitt verk €] gifva oss taflor
af det sjilens inre spel, hvarigenom forst en mensklig karakrer skiljer sig fran en
annan. Man har ritt. Hans karakterer aro inga. Det komma deraf, att Ling hade en
for mycket gifven och afgjord karakter sjelf For att som skald bli menniskotecknare
och skildrare af lynnen, méste man till en viss stor grad vara vad i det Ligre spriket
kallas karakterslss, och hvilket : det hogre betyder rattvis emot alla slags forbéllanden.
Den karaktersléshet, vi hir tala om, maste da likval vara férbunden med den orubb-
ligaste fasthet i nigra vissa stora, pi djupet liggande moraliska grundkinslor, hvar-
forutan den nyssnimnda rittvisan icke blir af. Allt sammanriknadt, fordras foljakt-
ligen en »karaktersldshet af fast karakters, hvitket paturligtvis liter som en stor
motsiigelse, och dnyo ir en af skaldskapets hemligheter. Ling var icke hemma i den.

(83)

Ridet som hir ges till diktaren 4r, koncentrerat uttryckt, Zinn dig sfafv. En dikta-
re miste vara medveten om sig sjilv i inxe, sjilslig, bemirkelse och déirmed ha for-
virvat en moralisk grund. (Den grund som djupast sett gor diktaren till den mzn-
niskan hon eller han 4r) Sjilvkinnedom blir i denna del av poetiken en
forutsitning for att i ordkonst kunna gora rittvisa it andra ménniskor, deras inre
sjdlsliga spel och hur det framtrider i olika livsférhillanden. Hir framkommer
alltsi ett krav pa diktaren att, om man sa vill, i sitt inre stindigt brottas med fri-
gor om gott och ont och vad som ir ritt och fel i det minskliga livet. Kampen
med livsfrigorna ger den inre, fasta, karaktir, vilken 1 sin tur méjliggor den karak-
tirsloshet i utévandet av ordkonsten som ir betingelsen for att diktens gestalter
ska bli levande. Att forstd sig sjilv for att »forstd menniskan» — ungefir si kan
skaldskapets hemlighet formuleras i denna del av poetiken, men déri ligger ocksa
en rimlig tolkning av Almqvists syn pi diktandets mening dverhuvudtaget.7
Aven den andra delen av poetiktexten birs upp av en dominerande forestill-
ning i romantisk estetik: den om diktarens originalitet och individuella uttrycks-
kraft.® For att kunna ge uttryck at sitt eget och andras kinsloliv maste diktaren i
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forsta hand vinda sig indt, uppticka sitt eget inre och medvetandegéra sig sjilv
om sina sjilsliga processer.

En oarlighet som dr den hégsta drlighet

Det tredje momentet formar en syntes av de tva tidigare momentens tankar om
diktens stora sanning respektive skaldens moraliska grundhallning till en tanke
om den hogsta drlighet som ér diktens och diktarens:

Det gifves en drlighet, som 4r héjden av odrlighet: dit hor, ibland mycket annat,
piastiendet om visshet, faktisk visshet, for en mingd smauppgifter i gamla histori-
en. Det gifves ock en ofirlighet, som i sjelfva verket r den hogsta drlighet: det ér
poesiens. Hon Jjuger sanningar: under det att den gamla historien s ofta siger vad
hon anser fér sanning, men som ) annat blir in villfarelser. Vi 4ro langt ifran att
klandra henne fér det; hon arbetar i sitt kall; och hon dger i alla fall den subjektiva
arligheten, den, att p4 fullt allvar tro sig sjelf komma med faktiska riktigheter. Detta
slags srlighet var ocksi Lings. Men skalden ir drlig pé ett alldeles motsatt sitt. {83)

Diktarens motsatta drlighet férutsitter kiinnedom om tva av diktkonstens hem-
ligheter. Dels att bortom tillvarons och verklighetens fragmenterade och skenbara
sanning se dolda och verkligt sanna sammanhang, dels att kinna sig sjilv 1 en dju-
pare mening. Kombinationen av diktarens yttre sanningsstrivan i forhallande sl
stoffet och inre dito i forhallande till sig sjilv ger den hogsta drlighet vilken dol-
jer sig »under skén 15gn»* — dikten, som genom att ljuga »sanningar» ocksa for-
mir gestalta verklig och djup sanning.

Ett eget och milt nije

Hur ska di en diktare hemmastadd i diktandets hemligheter ga tillviiga nir stof-
fet ska realiseras i ordkonst? I nigon mién besvaras frigan i de tva sista momenten

av poetiken, som bida utgir frin kritik av Lings gotiska epos. Fjirde momentet
behandlar verkets stil:

Asarne forete vidare den egenskapen, som miéngen torde rikna dem 4ll fértjenst,
att alltigenom befinna sig 1 hégtidlig stimning. Detta skall vara grandiost. Men vi
erinra, att det mest grandiosa verk, som verlden dger — den Heliga Skrift — dock icke
ir grandiost pd detta sitt. Ej sillan férekomma, bide 1 gamla och nya Testamentet,
drag 1 berittelsernas ging, som vi vil icke vilja kalla muntra, &n mindre ironiska,
efter dessa adjektiver hir formodligen anses opassande; men nigonting visar sig der
likvdl, sor, utom sjelfva storheten och heligheten i foredragets egentliga kiirna,
derjemte sprider omkring det hela ett eget och mildt néje, fingslande det ligre hos
lisaren eller dhéraren, likasom innehallets helgedom bemiktigar sig det hogre i
hans sjil. Hos Homerus finna vi ock den fina ironi, som utrittar, att gudar och gud-
innor blifra uthirdeliga, ja angenima att hra och se. Hos Sturleson och nistan i
alla vira sagor mdter oss en andedrigt af sidant i nnu betydligare skala. Men

147



Jeban Almer

Lings Asar sakna ett si nodvindigt element. Amnade att vara grandiosa, hafva de
endast lyckats att bli obeskrifligt trikiga. Det kommer deraf, att de 4ro bara stora;
hvilket utgdr den minsta af alla egenskaper. Afven hiruti uppticka och beundra vi
Lings drlighet: en biederman, som han, har trott, att karakterer, dem man ville
skildra kolossala, borde man skildra kolossala. Men en skald gér icke s3. (83-84)

Det rad som hir formedlas handlar med ett ord om #roni. Vari denna »fina ironi»
bestir preciseras inte nirmare, men for att exemplifiera dess nédvindighet i dik-
ten anférs de tyngsta av forebilder frin olika kulturkretsar: den judiskt-kristna
Bibeln; de klassiskt grekiska verken I/iaden och Odysséen och de flesta sagorna frin
den nordiska kretsen med ett sirskilt omnimnande av Snorre Sturlassons verk.
Utan den variation i framstillningssittet som ironin, pi olika sitt, ger alla dessa
verk skulle de inte nj fram till »lisaren eller dhoraren» pa det sitt de gjort (och
fortsitter att gora). Det unika i det gotiska stoffet, stilens variation och den lek-
fulla lusten till allvarlig skiimtsamhet, forenas hér i begreppet ironi. Hos Snorre
och hos »vira sagor» blir ironin sjalva det livgivande — den »andedrigt» som ger
dikten liv.

Genom ironibegreppet fors ocksa en receptionstanke in i poetiktexten. Ironins
funktion 4r att fingsla, underhilla och bereda lisaren ett ndje i en mer yttre
mening, pi en »ligre» nivd, som 1 sin tur for ldsarens inre, »det hogre 1 hans sjil»,
mot diktens inre — dess »egentliga kirna» av sanning. Utan den &ppenhet ironin
ger diktverket blir det bara »obeskrifligt» trikigt och lisaren upplever sig som ute-
stingd frin texten. Det ricker inte med att diktaren skapar en verklig sanning
bortom historiens skenfakta med hjilp av aldrig s starka moraliska grundkiinslor
och »motsatt» drlighet, om lisaren aldrig fir méjligheten att pa egen hand nd dikt-
verkets sanningskirna. Ironin 4r pa stilens niva den »karaktersloshet af fast karak-
ter» som ger lisaren denna méjlighet.

Hela detta moment i Almgvists poetik kan ses mot bakgrund av den tradition
som utgir frin Horatius’ klassiska poetikformulering: »Milet af den fylls bist som
forenar nyttan med néjet».2e Nyzzan dr di lika med »innehillets helgedom» som
161 det »hogre» i lisarens »sjil» och ndjef lika med det egna och milda »ndje», som
fangar »det ligre hos lisaren». Almqvist omformar alltsa aterigen frin sin roman-
tiska position en traditionell uppfattning om dikt och diktande. Traditionen fran
Horatius och den klassiska retoriken bildar hir grunden for Almqvists formule-
ring av en »romantisk» ironi.?t

Det huvudsakliga syftet med denna slags (»fina») ironi, sédant det kan utlisas
i poetiktexten, giller distanseringen till det gétiska stoffet, vilken si att siga ska
byggas in i det tinkta verkets innehill och dirmed bli en férutsittning bade for
att framstdlla den »stora» sanningen och f6r lisarens reception i en djupare
mening.
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Ett infensivt stort

Om nu moment fyra i Almqvists poetik 4r ett slags romantisk-gétisk vanation pa
en traditionell uppfattning som utgér frin en klassisk poetiksentens hos Horatius,
sa varierar det femte och sista momentet traditionella uppfattningar vilka har sina
ursprung i tvi andra formuleringar ur samma brev om diktkonsten: »Taflor af
Skaldens hand och af malarens likna hvarandra.» respektive »Séker du lirdomar ge;
var kort! Att litt i begreppet / Undervisningen fiist, m tryggt bevaras 1 minnet.»:2

Nar vi tala om Lings Asar, rika vi oupphérligt in i antitheser, emedan fa verk hysa
s4 minga verkliga motsigelser. En vigtig anmirkning emot dem angér bristen pa
framstiliningskonst; af allt hvad de fortilja, bildas nistan aldrig nagon tafla framfor
oss. Vi undantaga hirifrin naturskildringarne, diri Ling alltid stir som en stor
mistare, men som till ingenting hjelpa berittelserna om sjelfva Asarne. Det dr dem
och deras handelser v1 framfor allt borde se; men w1 se dem aldrig. Orsaken Ligger
deri, att Asarne blifvit — skulle man tro det? — for korta. Det 4r d3 ett fel, som man
minst af allt teor dem férfallna till, nér man stér och betraktar den tjocka ryggen pd
bokhyllan. Men nir man slir upp och béjar ldsa si finner man det. De flesta hin-
delser 4ro si knapphindigt berdttade; linga resor s hastigt framfarna; flere &r blott
fgare af ett par vers; att lisaren minnes ingenting af alltsamnmans, ingenting stiller
sig for hans sinne; han hér ett olideligt »verbiage», stundom [ikt rassel af vapen,
men oftast likt ingenting. Oaktadt alla dessa hastigheter, befinnes dock verket sjelf
icke hastigt expedieradt, ty lsaren ser suckande, att icke mindre 4n trettio valdiga,
lingsidiga singer ligga pd hans bord. Anye tvingas vi, att hiruti beundra den
Lingska srligheten. Ty forfattaren tyckte, naturligtvis, att hvarje enskildt parti 1
poemet borde it sig fi inrymdt ett litet spatium; men att deremot det hela, som
omfattade alla sméiheterna, borde vara stort till vidden. Detta synes temligen rig-
tigt. Och likvil gbr en skald icke s3. Han ger just 4t hvatje enskildt parti en rik och
tillricklig vidd, hvarigenom det lefver fér lisarens ga och sjil; och sedan han fram-
bragt endast nigra fi sidana, men vil utforda, stir derigenom en helhet fram, som
nu alls icke behafver vara lang. Hirigenom sker, att stycket sjelf blir litet 6ill vidden,
men hvarje dess del stor — alldeles tvertemot Lings method. Saken dr den, att Ling
isina Asar ofta har tusentals enskilda partier, af hvilka ingen betyder sirdeles, men
deras summa méste utgdra ett ofantligt poem. En skald, deremot, anfor endast ett
mindre antal saker, men hvartje vigtig, och alla tillsammans orgzniskt sammanlef-
vande till ett helt, extensivt ringa, men intensivt stort. {84)

Det 4r framfor allt rdd rérande diktverkets komposition som hir avhandlas, men
ocksi receptionstanken utvecklas vidare i férhillande till det kompositionella.
Diktaren ska sitta samman verket enligt den organiska princip som siger att hel-
heten ir stbrre in summan av delarna. Men fér att denna kompositionsprincip ska
fungera fullt ut keivs lisarens medverkan. En diktare skapar genom sin ordkonst
enskilda partier »med en rik och tillricklig vidd» som »lefver for lisarens 6ga och
Sj::]'l»_

I genomgingen av poetiktexten har vi nu rért oss fran skaldens »5ga» (82) Gver
diktverkets stil och komposition till »lisarens dga». Resultatet av den process
Almqvist beskriver blir en konstnirlig helhet dir det yttre formatet kan vara
mycket begrinsat, »extensivt ringa», men vars inre virld, det »intensivt» stora, 1
motet med lisaren kan utvecklas nist intill odndlighet.2s
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Tl underrittelse och nije

Det enda namn i texten som preciserar relationen till den fornnordiska litteratu-
ren ir »Sturleson» (84). Snorres egen poetik nimns alltsé inte direkt av Almqvist.
Men det finns 4nd3 skil, 1 och med hiinvisningen till det fornnordiska, att nigot
drdja vid Snorres Edda och dess relation till Almqvists poetiktext. Ett ironiskt for-
hallningssitt till det mytologiska stoffet finns ju redan 1 Gylfaginning med sin
ramberittelse dir asarna lurar den férklidde Gylfe genom att forvinda hans syn.=
1 Skaldskaparmdl framstiller Snome sedan diktkonsten som en pi samma ging
gudomligt inspirerad och praktiskt inriktad verksamhet.ss Den mytiska berittel-
sen om skaldskapets ursprung avslutas med en bild som visar att de framsta skal-
dernas férmiga ir en gudagiva.26 I forsta momentet av Almqvists poetik ligger
diktandets hemlighet i att ha »divination» (82), d.v.s. diktandet som en i grunden
gudomlig ingivelse. Snorres Skaldskaparmal %r dock mest inriktad pé skaldekon-
sten som ett hantverk och exemplifierar rikt hur det mytiska stoffet kan anvindas
poetiskt, inte minst i form av kenningar.> Hos Almqvist dr denna hantverkssida
av diktandet mindre framtridande, men av hans diskussion om stilens variation
och kompositionens konst framgér dndi att divinatorisk inspiration inte ricker till
for att ett diktverk ska realiseras.

Det ir nog inda i ljuset av traditionen frin Snorres Edda, som Almgqvists Lira
om diktkonsten med visst fog kan kallas en gorisk poetik. Men hur vi nu dn ser pi
framstillningen om diktaren och diktande i Ling-artikeln, sa dr den Almqvists
utforligaste text om en specifik svensk diktkonst som utgar frin en nordisk litte-
rir tradition. Dirmed ger poetiken oss ocksi en liten pusselbit att lagga till svaret
pa den stora och sammansatta frigan om »hvad svenskbet r».28

Etf roniskt alfernativ

Mot bakgrund av ett historiskt utvecklingsperspektiv, vilket Almqvist dterkom-
mer till i artikelns avslutning,?s formuleras i senare delen av texten om Ling och
Asarne en lira om diktkonst, som i komprimerad form rér sig &ver hela den litte-
rira kommunikationsmodellen: diktaren och hans stoff, diktverkets komposition
och lisarens inre upplevelse. Det stoff Almqvist anvinder for att sitta ithop sin
poetik dir pa sitt sitt mycket tidstypiskt och domineras i hog grad av inslag frin de
tre dmnessfirer som priglade stora delar av Nordens idéliv och litteratur under
forsta hilften av 18oo-talet: den gdtiska, den romantiska (med den kristna inbe-
gripen) och den klassiska. Stoffet i sig 4r alltsd foga originellt. Det intressanta
med Almqvists poetik ligger snarare 1 det alternativa fohillningssitt till det forn-
nordiska han for fram i kritiken av Ling och det sitt pa vilket denne giér tillvaga
i Asarne. Almqyist séker genom hela artikeln formulera ett sitt att genom ett
diktverk om Nordens och Sveriges forntid ni och formedla diktens speciella kun-
skap om vad svenskhet 4r, vad det innebir att vara svensk och var vi svenskar »for
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tillfillet &r i stadiernas f5ljd».3° Det 6vergripande rid Almqvist i detta samman-
hang ger som alternativ ir att ha ett grundliggande ironiskt forhallningssitt till
det gotiska. Forhillningssittet grundas som vi sett i det fornnordiska textstoffet
och forenar i sig bide skamt och allvar; bade ndje och helighet, vilket ju ocksa 4r
ett unikt sirdrag i den forna nordiska och svenska litteraturen.’* En sidan forening
mellan det lekfullt skimtsamma och det djupt allvarliga ger ett ironibegrepp som
kan hjilpa oss att se bortom traditionella grinser, invanda férestillningar och det
till synes sjilvklara. Ironi i denna mening ger Almqvists poetiktext en pa samma
ging uppmanande och frigorande innebdrd.

Eit allvarkigt aprilskimt

Tio ar senare, 1849, har tidningsartikelns fakta om Ling, 4sarne och skaldekon-
stens hemligheter forvandlats till fiktion di hela artikeltexten inf6rs i Tornrosens
bok3» Nirmare bestimt blir texten den del av Minnesfest den forsta April som
utgdrs av det tal Frans Léwenstjerna hiller till Pehr Henrik Lings minne inom
ramen for en sammankomst 1 Herr Hugos akademi. Handlingen 1 Minnesfest den
Sforsta April utspelar sig helt innanfér tdrnrosverkets jaktslottsfiktion. Minnes-
festen bildar ocksi ramberittelsen till Almqvists mest omfattande gotiska dike-
verk, Sviavigamal. I detta almgvistska forvandlingsnummer blir den poetiktext vi
ovan studerat ett inslag i den fiktiva diskussionen om férutsittningarna for att rea-
lisera just ett gotiskt diktverk. Den realisering vi som lisare sedan méter 1 form av
Sviavigamal berittas alltsi enligt fiktionen under minnesfesten den forsta april.
Dirmed blir ocksi hela det gdtiska verket ett aprilskimt. Genom detta berittar-
grepp for Almqvist vidare det unika drag av lekfullt skimtande han sjilv definierat
i nordisk litterir tradition och exemplifierar i praktiske diktande poetikens teore-
tiska resonemang om ett diktverk »som, utom sjelfva storheten och heligheten i
foredragets egentliga kirna, derjemte sprider omkring det hela ett eget och mildt
ndje, fingslande det lgre hos lisaren eller dhoraren, likasom innehdllets helge-
dom bemaktigar sig det hdgre 1 hans sjil» (83). Sviavigamal blir ett skimt fullt av
allvar, eller, om vi si vill, e## beligt nije. Den konstnirkiga helhet som avgrinsas
genom minnesfestberittelsen #r en i grunden ironisk konstruktion — ett gotiskt
skiamt som 1 sig rymmer en gétisk poetik i bade teori och praktik.
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Noter

T Exempelvis i friga om »den sirskilda krets, ibland allt det 6vriga i den stora civilisa-
tionskedjan, som kallas Peess. Dess historia visar samma grundstrivande, som allt annat i
samhallet, nimligen begiret att bliva allt mera ménskfig och nafurfig i sann mening.» S skxi-
ver Almqvist i inledningen till den andra artikeln med rubriken »Poesi i Sak till atskillnad
ifran Poesi i blott Ord», publicerad i Dagligt dlfebanda 8/7 183¢. (Den forsta artikeln publice-
rades 1/7.) Citerat efter C.J.L. Almqvist, Jourralistit. Band I: 1830—r845. Urval, inledning och
kommentarer av Bertil Romberg, Hedemora 1989, s. 92. Det forsta mottot ir himtat frin
samma artikel, s. 92. Det andra stir i borjan av Almqvists kristna betraktelse »Livets hjilps,
CJ.L. Almquist, Samiade skrifter. Forsta fullstandiga upplagan, med inledningar, varianter och
anmérkningar. Under red. av Fredrik Bask. Utg. av Olle Holmberg, Josua Mjsberg, Emil
Olson och Algot Werin. D. 14, Térarosens bok. Imperialoktavuppiaga. Band IL Férra hilften.
Utg. av Olle Holmberg, Stockholm 1922, s. 183.

_* CJ.L. Almqvist, dvhandling om huwvuddragen i den poesi som kan véntas av framtiden.
Oversattning och redigering: Anna Forssberg Malm. Forord: Johan Almer Litteratur-
vetenskapliga institutionen, Géteborgs universitet. Meddelanden nr 20, Géteborg 1996, s. 48.

3 Senast publicerad 1 C.J.L. Almqvist, Samlade Verk 8. Tornrosens bok. Duodesupplagan.
Band VIII-XI. Texterna redigerade och kommenterade av Bertil Romberg, Stockholm 1996,
s. 277312, Citaret p2 5. 288. Fér en utfdrligare bakgrund ] denna analys, se Kurt Aspelin,
»Det europeiska missnijetr. Sambillsanalys och historiespekularion, Stockholm 1979 (Studier 1
C.J.L. Almqvists férfattarskap dren kring 1840, D. 1), kapitel V, »Svensken och det svenskas,
s. 18323L.

4 Almquist, SV 8, 1996, s. 289—290. Se ocksi Rombergs »Inlednings, s. 17-19 och s. 26.

5 Kurt Aspelin, »Poest i saks. Estetisk teori och konstnarlig praxis under folklivsskildringar-
nas skede, Stockholm 1980 (Studier i C.J.L. Almqvists forfattarskap 4ren kring 1840, D. 2), s.
47-85. Aspelin anvinder benimningen »Poesi-i-sak-programmet» pi s. 47. Se ocksi mitt eget
forord, »Jag tror jag vet Poesiens framtid bittre in min egen.” C.J.L. Almqvist om férening-
en mellan himmelskt och jordiskt i diktkonsten», 1 Almqvist, dvbandling om buvuddragen i
den poest som kan vintas av frameiden, 1996, s. 16—18 och den litteratur som dir anférs. Jag
soker i frordet (s. 16~17) precisera vilka av Almqvists tidningsartiklar frin 1839 som sam-
mantagna bildar nimnda program. Artiklarna finns i Almaquist, Journalistik. Band I, 1989, s.
67-96.

¢ Artikeln 4r skriven med anledning av Lings d5d den 3 maj 1839. Den andra delen finns
isin helhet 1 Almqvist, Journadisték. Band I, 1989, s. 8185, I ingressen till denna, s. 7980,
refererar Romberg den forsta artikeln. Se ocksi Romberg, »Almqvists journalistik. En inled-
ning» och »Kommentar», Almqvist, Journalistik. Band 1, 1989, s. 34 resp. s. 437. Jag citerar i
det foljande artikeln frin originalpubliceringen i dffonbladet (5/6, 7/6 1839) med, i forekom-
mande fall, 15pande parallellhinvisningar till Almqvist, Jewrnalistzé. Band 1, 1984.

7 Nigon mer ingiende analys av Almqvists tidningsartikel om Ling finns inte i tidigare
forskning. Den kommenteras i Aspelin 1980, 5. 32-33, och omnimns hos Johan Svedjedal,
Abnguist — berdttaren pid bokmarknaden. Berittartekniska och hitteratursociologiska studier i C L.
Almgoists prosafiktion kring 1840, Uppsala 1987 (Skrifter utgivna av Avdelningen for litteratur-
socrologi vid Litteraturvetenskapliga institutionen 1 Uppsala, 21), s. 76, s. 168-169 och s. 233;
hos Bertil Romberg, Car! Jonas Love Almguist. Liv ach verk, Stockholm 1993, s. 218 och hos
Almer i forordet till Almqvist, dvhandling om huvuddragen i den poesi som kan vintas av fram-
tiden, 1996, 5. 17 och s. 2122. Aspelin skriver i sin kommentar att artikeln visar pd Almqvists
forméga »att formulera en intringande och blottliggande forfattarstudies och att det »ir en
ypperlig studie, diir det individuellt siregna 1 Lings skapande, noggrant avviigt i dess positiva
och negativa sidor, hela tiden stills i relation #ill Svergripande estetiska och ideologiska sam-
manhang av stort intresse» (5. 32).

8 En bakgrund till gdticismen som estetisk rikting i Nordens konst och litteratur fran
medeltidens Jordanes till skandinavismen i mitten pd 18oo-talet finns hos Bo Grandien,
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Rémndruvans glid. Nygiticistiske § tanke, konst och miljs under 18oo-talet, Stockholm 1687
{Nordiska museets Handlingar 107), s. 27-92. Nagon egentlig lira om diktkonst baserad pa
fornnordiskt stoff skrivs alltsd inte under romantikens renissans for den nordiska géticismen
pi svensk botten mellan &ren 1811 {di Gétiska forbundet grundades, Geijer utgav forsta num-
ret av Iduna med dikterna »Manhems, »Vikingen» och »Odalbonden» och di Tegnér dikta-
de »Svea», Ling »Gylver och Atterbom »Skaldar-mals [Grandien 1987, s. 47]) och 1833 {di
Lings Asarne — pabériat 1806 — utkom 1 sin shutgiltiga version pi goo sidor och Gétiska for-
bundets verksamhet upphérde [Grandien 1987, s. 49-50 och s. 62]). Men ansatser finns 1
négra av tidens texter, vilka pi olika siitt fér en estetisk diskussion med utgingspunkt i forn-
nordisk mytologl. Atterbom 4r forst ute 1 »Upplysningar» till ovan namnda dikt (publicerad i
anslutning tll denna i Phosphorss), Geijer behandlar dmnet 1818 1 Jduma-uppsatsen
»Betraktelser 1 afseende pa de nordiska myternas anvindande 1 skén konst» och Ling gér ett
forssk i sin bok Eddornas sinnebildslira (1820). Se Lars Lénnroth, »Atterboms fornnordiska
'Skaldesprak’s, Skaldemjades i berget. Essayer om fornislindsk ordkenst och dess dteranvindning i
nutiden, Stockholm 1996, s. 114-145. Atterboms diktkommentar behandlas pi s. ra1—125 och
Lings bok pi s. 142-143. Om Geljers uppsats se Grandien 1987, s. 56—58.

9 Se Henrik Sandblad, Ofympia och Valhalla, Idehistoriska aspekter av den moderna idrotts-
rérelsens framuéxt, Stockholm 1985 (Lychnos-Bibliotek. Studier och killskrifter utgivna av
lardomshistoriska samfundet 35), kapitlet »Goterna fordomdags drucko ur horn», s. 35-56.

1 Almaqvist avslutar stycket om Ling och gymnastiken med att peka ut ytterligare ett vik-
tigt folkngje: »en mera bland sjelfva allmogen i ging kommen gagnande lisning skulle, star-
kast af allt, uttringa de vanarter och laster, man hos folket beklagar». Tankegingen varieras i
uppsatsen »Om Folkndjen betraktade ur politisk synpunkt» {frin 1839, ursprungligen en arti-
kelserie i Dagligs Allehanda [3/4, 16/4 och v/8; se Almqvist, Journalistik. Band I, 1989, s. 74~75
och Almqvist, Avbandling om buvuddragen i den poesi som kan vintas av framiiden, 1996, s. 17]):

Aterstillandet af gymnasrisha lebar1, si mycket som méjligt, fidrens anda, borde utgsra den ena

Klassen af dessa néjen. Den oftrgitlige Lings arbeten hafva i vart fiidernesland grundat majlig-

heten af sidana lekars dterkomst till oss. Sambillets fysiska styrka skulle dkas; tycket for raskhet

tilltaga; en oskyldig glidje med krigisk anstrykning &fverallt uppkomma; och ett djupt forake

rotfista sig f6r klemighet och f6r s2 usla tidsfordrif, som fylleri och all kroppslig last. Detta var

det ena. Vi skola nu ndmna den mera andliga klassen.

Denna andra och stora klass af folknajen skulle bestd i bildandet af en £5r sjelfva det egent-

liga folket mera afpassad l#sning, s vil ¢l undervisning som dll nje.
Citerad efter C.J.L. Almqvist, Samlade Verk 9. Tirnrosens bok. Duvdesupplagan. Band XII-XTV.
Texterna redigerade och kommenterade av Bertil Romberg, Stockholm 1997, s. 96. Se ocksi
»Inledning», s. X och »Varianter och kommentarers, s. 330—332. Vidare tar Svedjedal 1987 upp
sambandet mellan Ling-artikeln och Om folkndgien (s. 75—76 och s. 168-169). Tilliggas kan, att
nir Almqvist ndmner »folkngjen» i artikeln om Ling, sker det med en hinvisning till forn-
tiden. Pa ett satt kan folknéje ses som en variation av det forntida begreppet idrofz. Liksom
gymnastik och litteratur forenas i det forra, s4 forenades 16pning, kast, hopp, brottning och
diktande i det senare. I den forntida versionen rérde det sig friimst om praktiske inriktade far-
digheter. Se vidare Lonnroth 1996, essayen »Skaldemjodet i berget», s. 16-17.

= Se §40B D ry16.

2 En tradition som kan f6ljas bakit sinda till Plotinos. Se Albert Nilsson, Svensk roman-
tik. Den platonska strommingen. Kellgren, Franzén, Elgstrom Hammarskold, Atterbom,
Stagnelius, Rydberg, Lund 1916, 5. 18—75. Diskussionen om skaldens férhillande till sitt stoff
iterkommer 1 den andra poesi-i-sak-artikeln (8/7). Ocksi dir i romantiska ordalag: »Det stora
1 konsten #r att fornimma och uttala &/l ifrin den arfistiska horizonten, vilket dr lingt ifrén
detsamma som att ljuga om allting. Men att se Guds hela skapelse ifran den artistiska hori-
zonten, ir att se den som ett barn. Allt blir lek di, och likvil tillika det forundransvirdaste
allvar.» (Almqvist, Journalistié. Band I, 1989, s. 92.) Lite Jingre fram betonas Aterigen bety-
delsen av »den higre och inre blicken ver tingen», som hér samman med den sanning vi bar
inom oss sjilva: »Skénhet, poesi och allt det intagande, som méter oss frin varje skirt och
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hemlighetsfullt visende», fortsitter Almqvist, »— detta omger oss 1 allt, vart vi vinda oss, si
snart vi se sakerna som barn eller som artister. Det triviala, diskiga och ledsamma ligger aldrig
i nigot dmne sjilv: det dr betraktarens fel.» (Almaqvist, fournadistik. Band 1, 1989, s. 93.)

B Aristoteles, Om diktkonsten. Ny dversittning av Jan Stolpe. Inledning av Ame Melberg,
Goteborg 1994, s 37. Att Almgvist studerat Aristoteles poetik i original framghr av hans
avhandling pa latin om Rabelais, De vita ez scriptis Francisci Rabelesi. Se Almquist, §§ D.4,
Filosofiska och estetiska avhandlingar, utg. av Olle Holmberg, Stockholm 1921, . 363—364. Se
aven CJ.L. Almqvist, Om Frangois Rabelats’ liv och skriffer. Oversitming Mats Malm, forord
Johan Almer. Litteraturvetenskapliga institutionen, Géteborgs universitet. Meddelande nr 3,
Gateborg 1993, 5. 44—45.

% Aristoteles, Om diktkonsten, 1994, . 38.

%5 Horatii bref 5ill pisonerna om Skaldekonsten, dfversatt af Gudmund Jéran Adlerbeth.
Stockholm 1807, s. 14 {rad 309—311). Denna utgiva var den senaste Gversittningen till svenska
under Almqvists samtid. Horatius” och den klassiska retorikens syn pa diktaren som en poesa
doctus gar sedan igen hos Snorre 1 hans handbok f6r skalder, Snorres Edda. Se Mats Malm,
Minervas dpple. Om diktsyn, tolkning och bildsprik inom nordisk giticism, Stockholm/Stehag
1996, S. 32733.

% Strivan att forena skilda féreteelser frin olika traditioner till en enhet 4r ju i sig utmar-
kande f5r romantikens filosofi och estetik. {Se exempelvis Inge Jonsson, Idéer ock teorier om
ordens konst. Fran Platon il strukturalismen, Lund 1971, s. 102.)

7 Denna syn formuleras pa ett mer visionirt sitt 1 tvd passager i den forsta poesi-i-sak-
artikeln. Forst 1 friga om diktkonsten (tillika poesi-i-sak-programmets grundliggande di-
stinktion):

Det ir en ansenlig skillnad emellan Poesi i sak, och en sidan, som, utan att till innehill, upp-

finning, visende och egentlig karsktir — d.v.s. till sak — vara poetisk, likvil bdr en poetisk mask

ver sig, en mer eller mindre gjord form, som inbillar Forfattaren sjilv och dnnu mer andre, att
den nagonting ir, ehuru den ingenting annat betyder, 4n en Poesi { dlott ord. Europa har linge
nog nédgats leva av den senare allenast: vi lingta nu, vi hungra efter sa% 1 konsten, sisom 1 allt

annat. (Almqvist, Journalistik. Band 1, 1989, s. 87)

Och vidare gillande samhillet och manniskan:

Var tids politiska huvudfrigor dga pi djupet ingen annan mening, 4u den, att minniskorna

begiira ett sant innehill i samhillet, 1 stillet for de tusenfaldiga 16gner, som sminingom intagit

platserna. Det dr mdnniskan, som vill géra sig gillande i alla de horizonter, som Gud givit
henne, i stillet for att orikneliga namn wtan vérde, men som skola representera virde, hittills varit

det mest gillande. (Almqvist, Journalistik. Band I, 198g, s. 88)

¥ M.H. Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition,
New York 1958 [1953], 5. 2126.

© Citatet efter E.N. Tigerstedt, Dante. Tiden, Mannen, Verket, Stockholm 1967, s. 109,
som 1 sin tur citerar Dantes I/ Convivio.

20 Horatii bref 1807, 5. 15 (rad 343).

2 1 sin utf‘orhgaste teoretiska framstillning om ironi, sAven om humor, och stil diri»
{publicerad 1833 i tidskriften Skandiz som nr. VIL 1 uppsatsserien Ndgra drag, §§ D.4, .
255—267), skriver Almqvist pa ett stillle, att genom ironins verkningsmedel »viickes i lisarens
eller betraktarens sensationer den kiinslan, @ framstiiiningen icke i grunden bar ndgot allvar
varken med sitt allvar eller sitt skiimt, utan 4r hemma helt annorstides» (s. 262). Tankegingar
frin denna uppsats aterkommer i poetiktexten — genom den fir allts ironin sin plats i poesi-
i-sak-programmet — inte minst giller det tanken om ironins betydelse for lisarens reception
av det hitterdra verket och dess »egentliga inre bctydclst:» (88 D.4, 5. 262). »Aven om humor,
och stil diri» analyseras ingdende av Lennart Pagrot i hans uppsats »Almqvist och den
romantiska ironiens, Samiaren 1962, 5. 135-175; spec. s. 136-146. Hos Pagrot ges ocksé ett fler-
tal exempel pd romantisk ironi i teori och praktik. Det finns skal att hiir nigot drdja vid hans
framstillning, eftersom vi di fir en tydligare bakgrund till Almqvists ironibegrepp i poetik-
texten. Grunden f5r ett ironiske forhillningssatt, menar Pagrot, »ir kontrasten mellan idé och
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fenomen, mellan det oiindligas och det dndligas virldar» (s. 146). Nir Pagrot sammanfattar
sin analys av Almaqvists Amorina (1839) framhiver han »det formella stildrag, som &r mest
utmirkande for den romantiska ironien: upphivandet av illusionen, varigenom diktaren pekar
pé den endast fiktiva karaktiren hos sitt verk» (s. 157). Romantisk ironi utrnirks vidare, enligt
Pagrot, av »en oupphérlig vaxling mellan allvar och 18je» och av »en fundamental tve-
tydighet, en osikerhet om vad som ir uppriktigt menat och vad som #r parodiske-ironiskt» (s.
157). Och Pagrot sammanfattar s&, fortfarande med Amorina som modell, sin syn pi det
romantiska-ironiska verket:

Etr diktverk, priglat av »ironi» i den mening vari romantikerna fattade ordet, skall inte vara en

trovirdig skildring av ett hérn av verkligheten lika litet som ett utslag av subjektiv kinslobikt.

Det skall diiremot genom en &verligsen estetisk lek med existensens alla motsatser och absur-

diteter och stindigt modifierande sig sjalv lyfta diktaren och lisaren ¢l en insikt — gestaltad i

konstverket som helhet — om den oupplosliga antites som priglar tillvaron. (s. 157)

Den som senast skrivit om Almqvists ironi ir Horace Engdahl i sin avhandling Den roman-
tiska fexten. En essd i nio avsnizt, Stockholm 1986, s. 194197, 5. 201216, 5. 264266 och s.
270-272. Almqvistavsnittet har den betecknande rubriken »Den ironiska mytens sing» (5.
187-216). Det som ligger i Pagrots urtryck »fundamental tvetydighet» formuleras dir som
»berittarhillningens obestimbarhet» (s. 196). Engdahl menar, att det hos Almqvist »ar friga
om en ironi som inte omintetgdr nigra positioner utan balanserar dem muot varandra, mang-
faldigar dem» (s. r95-196). Betydelsen 1 Almqvists romantiska text ir, med Engdahls ord,
»stindigt provisorisk, ty berittaren dr inte hemma i texten — det 4#r den visentliga innebérden
av Almqvists ironi» {s. 196). Engdahl tar ocksi upp skillnaden mellan klassisk-retorisk ironi
och romantisk: »Ironin har en plats bland de klassiska troperna och ir pi intet sitt nagon
specifikt romantisk strategi. I retoriken betyder den att siga nigot annat in det man menar,
men $4 att den avsedda innebdrden dndd gar fram. Den ironiska anspelningen visar pa en
underforstidd bakgrund. [...] Fér en ‘romantisk’ ironi finns ingen kiind bakgrund, som den
skrivande skulle kunna hinvisa till» (s. 196) Det avgdrande, menar Engdahl, nir det giller
tillignelsen av Almqvists ironi, »4r frigan om textens ton: dess grad av allvar, stilarnas nirhet
eller avstind 4ll en tinkt auktoritativ berittarposition, vilken skulle kunna erbjuda en ytter-
sta stodjepunkt f6r uppbyggandet av en samlad verkmening» (s. 197).

22 Horatii brefi8oy, s. 16 (rad 361) resp. s. 15 (rad 335-336).

23 Infensiv avser hiir det inre av nigot, den inneboende kraften, i avseende pé graden av
nigot. I motsats till extensiv och yttre omfing. Se S40B 1 g81.

24 Se Margaret Clunies Ross, Skdldskaparmdl. Snorri Sturiuson’s Ars Poetica and Medieval
Thesries of Language, Odense 1987 (The Viking Collection. Studies in Northern Civilization
4), 5. 912,

5 1 den pd Almavists tid aktuella Gversittningen av Snorres Edda lyder bokens allminna
rid pd foljande vis: »Nu 4r att siga unga skalder, som dnskar kinna skaldespriket, och samla
sig ordforrid af de gamla benamningar, eller begripa hvad som i singerna forefaller dem
morkt, att de skola forstd och begagna denna bok till sin underrittelse och sitt néje.» Srorre
Sturlesons Edda. Samit Skalda. Ofversittning frin skandinaviska fornspriket [overs. AJJ.
Cnattingius], Stockholm 1819, s. 87. (Se ocksd Clunies Ross 1987, s. 16.) Redan hos Snorre
finns alltsi tankegingen om dikikonstens grundliggande forening av kunskap och ndje, som
i sin tur gir dlibaka pa Horatius’ nytta och ndje, vilken vi ocksd sett en variation av hos
Almqvist: kunskapen ir viktig for diktkonsten, men miéste forenas med ironi i form av »ett
eget och mildt ndje» for att konsten ska ni fram till isaren. Att néje ér ett nyckelord for
Almgqyist di han skriver sin poetik i artikeln om Ling och Asarne framgir 1 Svedjedal 1987,
avsnittet »Néjesfilosofin» s. 67—77. Aven hiir finns siledes éstetiskt praglade relationer till den
nordiska tradion av lekfullhet och skimtsamhet Almqvist delvis f6r tillbaka pa Snorre.

26 Clunies Ross 1987, 5. 16 och s. 112. Lénnroth 1996, s. 12-16.

27 Se Clunies Ross 1987, s. mi-117, och Lénnroth 1996, s. 16—17, om hur just myten om
skaldemjodet omsitts 1 poesi.

2% Almqvist, SV'8, 1996, s. 288,
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29 Almqvists kritiska dom 4r hdrd: »Lings Asar hafva ingen fortjenst, mer 4n den, att vara
£ill. De utgdra den stbrsta svenska poetiska tankes enfant perdu. Ingen skall lisa dem; och
likvil skola de for framtiden verka, hvad intet svenskt poem hittills verkat.» (85) Artikeln
avslutas med ett annat exempel pi den historiska utvecklingstanken: »Om Huss veta natio-
nerna foga mer, 4n att han brindes: men om Luther veta vi alle, att han gaf oss seger.» (85)
Det 4r ingen tillfillighet att exemplet giller kristendomen, eftersom den 4r av grundlaggan-
de betydelse for hela poesi-i-sak-programmet. (Se Almaqvist, Avbandling om huvuddragen i
den poesi som kan vantas av framtiden, 1996, s. 36 och s. 15—20.) Detta forhéllande far sin visio-
nira formulering i den andra poesi-i-sak-artikeln:

Kristendomen kom. Hir stod nu Gud, och Hans gestalt var Minniska. Detta ar den djupast

triffande blixt av allt, som inom den oss kiinda kulturhistorien slagit ned bland folken, till

vérme, ljus och ging framit. For att hir icke vidréra vad denna stora hindelse betydde for var
religitsa riddning, piminna vi oss blott vad den innebir for konsten; och som man vanligen
forbiser. Den kestne fir nu erkinna, att den minskliga gestalten sjilv 4r det renaste Under, och

att Vidunder icke bebdvas. [...]

Kristendomens djupaste arbete f5r minniskans iterbringande 41l andelig hilsa dr, att ingi-

va henne begiiret att war, i stéllet for att blott beze. Detta ir Kristi stora predikan. Det ir denna

predikan, som inou i dag féryngrar virlden, stortar de tomma namnen och férer oss smaning-

orn fram till att liva ménniskor; vilket for vagje individ vill siga, att den fores fram till sitt stér-

stz vl och till sin fullkomlighet sasom individ. Detta innefattar ack skillnaden emellan den

kristna frilsningen och den hedniska, vilken senare (skeende genom offer) blott 4r en frilsning

tll namnet.
Denna skillnad emellan varz och &lo## beta gor sig i poesien gillande sasom skillnad emel-

lan poesi © sak och poest ¢ blott ord. (Almavist, Journafistik. Band 1, 1989, 5. 95-96.)

30 Almaqvist, Avhandling om huvuddragen i den poest som kan viintas av framiiden, 1996, s. 48.

3 Ett forhillningssitt som i Almqvists tinkande vid denna tid har en sjilvklar forutsétt-
ning i ndjesfilosofins grundsats, »den att alla ménniskor har samma rétt tll glidje och néjen»
(Svedjedal 1987, s. 77). Formuleringen rymmer en kombination av allvar i form av politiska
idéer med radikalt demokratiskt innehdll och av det ndje som ligger i estetisk medvetenhet
(se Svedjedal 1987, s. 75~77). Det handlar alltsi om ett ironiskt férhillningssitt som forenar
poetik och politik. Poetiktexten om en specifikt svensk diktkonst blir dirmed del av ett stor-
re sammanhang som med hjilp av bide politisk och estetisk radikalism striivar mot ett nytt
och bittre samhllle med ett for alla ménniskor »gladare samhallsliv> (Svedjedal 1987, s. 77.
Se ocksi s. 167-169). Till en del utgérs detta sammanhang naturligtvis av poesi-i- sak—pro-
grammet dar Ling-artikeln ingar. (Se ovan not 5. Aven hinvisningen till Aspelin 1979 i not 4
ir relevant i sammanhanget.)

3 Almquist, 88 D. 15, Tornrosens bok. Imperialoktavupplaga. Band I1. Forra halfren. Utg,
av Olle Holmberg, Stockholm 1922, 5. 7—25. Se ocksa »Anmérkningars, s. 393-393.
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P.D.A. Atterboms poetik
1 Grundbegreppen af
Asthetik och Vitterhet

Romantisk ir nimligen all sidan figring dir
lifvets innerlighet framblickar sisom pa enging
ett oandligen uppenbaradt och ett odndligen
hemligt, eller sisom en underfull nirvaro, som
uppliter bortom sig utsigt 4t ett dnnu under-
fullare fjerran.

Per Daniel Amadeus Atterboms estetik sammanfattades aldrig 1 sin helhet under
skaldens livstid. 1821 pabdrjades i Svea, Tidskrift for vetenskap och konst, hifte IV,
en begreppsutredning med titeln »Forberedelser till en Asthetik». 1836, iret efter
det att Atterbom utnimnts till professor i estetik och fatt »la gaya ciengia» till sin
»egentl. verkningskrets»,' utgav han tre ark i disputationsform, »Asthetiska
Betraktelser», och fem ark »Stycken om Vitterhet och Skaldekonst». 1837 f6ljde
»Bidrag till nirmare bestimmande af Asthetikens begrepp». For C.J. Lénstroms
Konst-theoriernas Historia 1839 sammanskrev Atterbom sjilv en dversikt, vilken
senare ytterligare bearbetades och blev Grundbegreppen av Asthetik och witterhet,
som fanns bland skaldens efterlimnade handskrifter. Utgivaren medtog den i
volymen Asthetiska afbandlingar i Atterboms Samiade skrifter i obunden stil 1866.

Litteraturhistoriskt visentligare dn dessa sena skrifter 4r naturligtvis Atterboms
tal och manifest frin tiden som fosforistisk skald: talet i Auroraférbundet i okto-
ber 18092, artiklarna i Phosphores 181013, av vilka »C.A. Ehrensvirds Lara om
Skonhet och Konst, visad 1 sina grunddrag» i Phesphoros 1813, s. 343380, ir mest
central 1 detta sammanhang, dissertationen De artis ad naturam in philosophia
dynamica respectu 1815, Atterboms foretal till Malaren Pehr Hirbergs Lefvernes-
beskrifning 1817 och recensionen av Iduna, hifte 8, 1 Svensk Literatur-Tidning 1820
(omtryckt i Litterdra karakteristiker, del 1).

Atterboms isikter 1 rent filosofiska frigor framgér tydligast i hans Studier #il]
Philosophiens Historia och System 1835.

Den viktigaste forskningsinsatsen savil vad giller Attexboms filosofi 1 allmiin-
het som hans poetik har gjorts av Holger Frykenstedt, framst 1 Atterboms livs- och

Tidskrift for Btteraturvetenskap 1997: 34



Roland Lysell

véirldsiskidning i belysning av den transcendentala idealismen 19513 Visentlig vad
giller poetiken ir dven Jakob Kullings doktorsavhandling om Swenska Siare och
Skalder 4

P4 senare ir har Lars Gustafsson dgnat Atterboms estetik ett kapitel i Eszesik ¢
forvandling. Estetik och litteraturhistoria i Uppsala fran PD.A. Atterbom till B.E.
Malmstrém (1986). I synnerhet beaktas Atterboms indelning av estetiken i teord,
historia och kritik. Gustafsson betonar att Atterbom vill att estetiken skall »fore-
na filosofisk spekulation och empirisk konst- och litteraturhistoria» (s. 52). Svante
Nordin har sammanvigt Atterboms insatser med samtida svenska idealisters i
Romantikens filosofi (s. 80—87 och 163-176).5 Nordin framhiller bland annat
Atterboms polemik mot Hegel i Studier till philosophiens historia och system. Hegels
filosofi utmynnar i »ensidig intellektualismy, eller med Atterboms ord i »ett oper-
sonligt Tank-Vara», varur virlden hirledes. Atterbom finner (faktiskt i motsats till
Hegel) den hegelianska filosofien of6renlig med »tron pi en personlig Gud, pi
individuell odddlighet» och »pi minsklig frihet» (Nordin, s. 168).6 1835 érs
Atterbom avvisar till och med den schellingianska tanken om den intellektuella
iskidningen som det hogsta kunskapsorganet och ersitter dubbelheten
sinnlig/intellektuell med en triad, dir den »spirituala» dskidningen uppfattas som
det hogsta (ibid., s. 170).7

Frykenstedt, som starkt och ihirdigt betonat Atterboms avstindstagande frin
den fichte-schlegelska traditionen (den »subjektiva idealismen»), hans beroende
av Schellings natur- och senare religionsfilosofi (sivil Schellings som Atterboms
religionsbegrepp ir av filosofisk rationell karaktir) och hans affinitet med Goethe
och Schiller,? ligger mera tonvikten vid idéernas genes och férmedling 4n vid de
enskilda texterna. I sak 4r fga att invinda mot de frykenstedtska huvudteserna,
ehuru jag vill reservera mig pi en punkt: Jag ir enig med Svante Nordin om de
oklara grunderna fér Frykenstedts vilja att se Atterboms lirare och vin Samuel
Grubbe som férmedlare av det schellingianska tankegodset (jfr Nordin, s. 437).9
Obestridligt dr forvisso att Atterbom och Grubbe ungefir samtidigt och pi
samma visentliga punkter influerats av Schelling, men direkta yttranden av
Atterbom om influens frin Grubbe anfores icke av Frykenstedt. Med tanke pd
Atterboms ofta i brev uttryckta svirmiska vinskap med fosforisterna, i synnerhet
Elgstrom, hans korrespondens med Geijer och den oreserverade beundran som
blir synlig i hans Schellingbrev, vore det mirkligt om ett direkt grubbeberoende
skulle ha fortigits. :

Frykenstedt, som timligen snabbt gir forbi de sena poetologiska atterbomtex-
terna, understryker i sitt sista kapitel att Atterboms estetik under 1830-talet fir
»den slutliga gestalt, som redan fanns forebddad» i Phosphores, ehuru hans fram-
stillning blir klarare och hans uppfatting »konkretare och mera verklighetsfsr-
ankrad» (I1, s. 269).

Mitt intresse f6r Atterboms sista estetiska skrift grundas dels 1 en vilja att pre-
cisera Frykenstedts svepande slutsats, dels i en vilja att se Grundbegreppen som en
poetologisk text i dess egen ritt, en av alla de texter som ingér i den svenska litte-
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rira romantik som har sin begynnelse 1 Benjamin Héijers foreldsningar och sin
slutpunkt i C.J.L. Almqvists Om Svenska Rim. Som poetologisk text arbetar den
styckevis med skonlitterira verkningsmedel.

I min framstillning granskas, efter en inledande 6versikt éver Atterboms »theo-
sophi», d.v.s. hans Gudsuppfattning, skaldens syn pi férhillandet mellan veten-
skap, filosofi och estetik och poesiens historia, féljd av en karakteristik av avhand-
lingens form, Grundbegreppen ur olika aspekter. I ett analytiskt referat beaktas
problemfilten i stort sett i den ordning de aktualiseras i Grundbegreppen (sill-
skaps- och samhillslivet, sinnlighet och sinnebild, det litterira kretsloppet, vitter-
heten, minniskan och harmonin, det skéna och mimesis, fantasien och geniet, det
skonas arter, tragedin, det komiska, oidndligheten, det skéna och poesien, de plas-
tiska konsterna, ton och ord, skaldekonsten och romanen). Syftet dr tvafaldigt.
Dels vill jag utréna om Atterboms estetik pi nigon punkt innehillsligt foréindrats,
dels vill jag undersoka de Zitferira mekanismerna i hans text. Till sist granskas
sista avsnittet av Grundbegreppen i ett avsnitt om kiirleksbegreppet.

Ett tema som 'det svensknationella’ som forekommer i tidigare atterbomtexter
forbigas, da det inte spelar nigon roll i den hir aktuella skriften.

Atzerboms » Tbeosopbi»

Det teocentriska perspektivet dr tydligt 1 hela Atterboms produktion; i Ehren-
svirduppsatsen hivdas t.ex. att »[d]et hégsta Skéna fins blott hos det Hogsta
Visendet, eller hos Gud sjelf» (s. 348).

1 Ehrensvirduppsatsen betraktas »menniskofornuftet» som »den hogsta (for oss
bekanta) potensen af det absoluta fornuftets, eller Guds sjelfbejakning» (s. 362}. I
Horbergsforetalet 1817 hivdas att naturen forstir sig sjilv och Gud blott genom
minniskan (s. XXIV). D4 schellingianismen i Atterboms sena sknfter skiftar
karaktir, hamnar dylika filosofiska grundsatser, ehuru Atterbom knappast avviker
fran dem, dock nigot i skymundan.

I den férsta linga anmirkningen i »Forberedelser» i Svea 1821 betonas att »[a]ll
ikta Theism har sin rot i en dkta Naturalism» och att »all verklig Philosophi ir i
sin utging — Theosophi» (s. 226). Atterboms religion ir, liksom Schellings, sile-
des av utpriglat intellektuell karaktir.

Ett schellingianskt fundament hos Atterbom #r synen pa konstens forhallande
till naturen och den estetiska dskadningens relation till den intellektuella. Idéerna
formuleras koncist i »Bref fver Franzéns Skaldestycken» i Phosphoros 181r:1

Konsten f5rkinar detta 1if; det 4r henne forbehillet, att afsldja det inre sambandet i
Natur-allegoriens episka sammanfogning, att sammantringa dess i indligheten
spridda och skymda behag till ett objekt af oindlig skinhet, en ljusbild skapad i vér
egen fullindade mensklighets helgedom. S& uppkommer en Skénhetsverld for den
dsthetiska dskidningen, liksom en Sanningsverld genom en annan procedur for den
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intellektuella; och di den f6rxa 4r identisk med den senare, emedan i det Absoluta
uppenbarelsen ir lika evig med det som uppenbarar sig, och just ur den hogsta mot-
satsens harmoni killan fér allt lefvande uppspringer, sd dr denna harmoni, objekti-
viserad genom inbildningskraften, den absolut bildande Kraftens Symbol, d. &
Gudomlighetens nirmast liknande afteckning. (s. 353)

Idén om konsten som naturen i hdgre potens ir givetvis en schellingiansk tanke
(ibid., II, 5. 32).% Synen pd konsten som koncentrerad natur, konsten som »den
princip» som gbr naturen »skon» (Phosphores 1811, s. 354) och skdnhetsvirlden
sisom parallell med sanningsvirlden 4r fundamental 4nnu i Grundbegreppen, vad
som forstirkts dr som vi skall se den religidsa dimensionen.

I »Farberedelsers 1 Svea 1821 framstir Konsten som »en befriad Natur» (s. 164)
och ofta hivdas hos Atterbom att konsten ér »det skdnaste uttrycket for det abso-
lutas objektivering i det sinnliga» (Frykenstedt, II, s. 164).

Forhillandet mellan vetenskap, filosofi och estetik blir tydligast i Lénstréms
Kenst-theoriernas Historia och i Grundbegreppen, andra avsnittet (s. 51—6x). Hos
Lénstrom finns en genomgang av »Vitterhetens sirskilda arter» (s. 310} som ir
starkt forkortad i Grundbegreppen.

Filosofin dr »poesiens forsék till betraktelse 6fver sitt total-objekt (universum)»
och estetiken poesiens »betraktelse ofver sig sjelfs (Grumdbegreppen, s. s51).2
Estetiken kommer dirmed artt std i ett dubbelfsrhillande till filosofin:

Genom filosofin kan tanken genom reduktion ni det innersta, nimligen
Gudomligheten, d.v.s. »den rena, omedelbara primir-manifestationen af Guds
tillvarelse» (s. 52). Ju klarare »filosofien inser poesiens, konstens, vitterhetens
grundbetydelse, desto klarare inser hon ock, att samma tankespeglings-bild, som
[. . .] framkommer [. . .] medelst en intellectuell skidning» dven framkommer
»medelst en imaginerande skidning, i hvilken fantasien forsittes genom inspire-
rande beroring med gudomligheten» (s. 52). Den producerande fantasien ir sile-
des den filosofiska reduktionens omvinda och motsatt parallella sida.

Fér det andra utgér estetiken »det skdnas egen sjelfskapelse»; »hennes betrak-
telse 4r poesiens egen sjelfbetraktelse» (s. 53). For den praktiske konstniren skir-
per sjilvbetraktandet blicken f6r det higsta skéna. Som ett lyckat exempel anf6-
res Novalis’' Heinrich won Qfterdingen, som »begynnelsen till en poesiens lirodikt
ofver sig sjelf> (s. 55). Den romantiska sjilvreflexionen ir ett grundelement i
Atterboms tinkande allt frin Auroraférbundets tid till de sista ren.s

I motsats till Almqvists idé om den &ppna texten i Dialog om sittet att sluta
stycken eller dialektik mellan skratt och tirar, maleri och musik i Den sansade kri-
tiken, skisseras hos Atterbom tanken pi en »all filosofisk och all poetisk verldsbe-
traktelse sammanfattande [religios] lirodiktning» (s. 55).4 Denna dikt ir en
»theosophi, hvars morgonrodnad vi redan se framglimta, ehuru blott i en blek gry-
ningy (s. 56).% Tanken pa en morgonrodnad dir religionens gryning randas 4r vil-
kind fran femte dfventyret 1 Lycksalighetens 6.6 Poesien skall 6verskrida sitt eget
medium, orden (eller tonerna, marmorn etc.), och transformeras till teosofi, d.v.s.
till nagot icke-estetiske eller Sver-estetiskt.
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Syftet med ett studium av estetikens historia dr fér Atterbom frimst eskatolo-
giskt. I ren idéskidning skall uridén aterfinnas genom raden av enskilda mélningar
i bildsalen eller genom en episkt dskidlig framstillning av »poesiens 6den och
formskiften» (s. 59).7 Genom konstens utveckling kan vi studera »det fritt och
skont menskligas gradvis klarare och innerligare framtridande» (s. 59), vilket fér
Atterbom som for Hegel sker i den konkreta historien.

Atterbom upprepar sin sammanfattande bestimning av begreppet »romantisk»
frin s. 46 pi s. 60 i Grundbegreppen: Romantisk ir »all sidan figring dar lifvets
innerlighet framblickar sdsom pi enging ett odndligen uppenbaradt och ett oiind-
ligen hemligt, eller sisom en underfull nirvaro, som uppliter bortom sig utsigt it
ett innu underfullare fjerran» (s. 60).

Formen

Grundbegreppen besthr av en huvuddel samt tvi efterfoljande med horisontella
streck avskilda partier. Det forsta avsnittet (s. 1—51) avslutas med en reflexion Gver
»skon lefnadskonst» och det andra inledes med en ny béran: »Alla vetenskaper
hafva ursprungligen ur poesien framgitt» och relaterar som vi sett poesien till filo-
sofin. Detta avsnitt (s. 5161, jfr ovan) utmynnar i en genregenomging avslutad
med Aristofanes, varefter foljer en ny borjan: »Vi hafva 1 det féregiende antydt
[. . .J». Detta sista avsnitt (s. 61-66) behandlar kirleksbegreppet. Ett liknande
avbrott finner vi 1 Lénstrtéms Konsi-theoriernas Historia, diir férsta avsnittet lika-
ledes avslutas med Aristofanes och andra avsnittet inledes »Kasta vi en blick till-
baka pi dessa blad» (s. 326). »Stycken om Vitterhet och Skaldekonst» 4r diremot
férfattad helt i paragrafform. I »Forberedelser» i Svea 1821 utlovas en fortsittning
som aldrig kom och den befintliga drygt so-sidiga texten avslutas med 17 sidor
anmirkningar. Atterbom tinker i betydligt kortare passager 4n t.ex. Hegel och
Solger och tycks foredra skifte av utgangspunkt framfor en genomgiende dialek-
tisk formedling.

Frykenstedt diskuterar Atterboms bundenhet vid systemen nir han verkar som
teoretiker (II, s. 267). Som estetisk tinkare ir Atterbom systematiker redan i
DPhosphoros, vilket framgir 1 inledningen till recensionen av Friedrich Asts Ofver-
sigt af Poesiens historia (Phosphoros 1810): »En Vettenskap miste, for att fortjena
detta nu s ofta missbrukade namn, vara nigot annat n ett ungefirligt samband
af forstinds-abstraktioner och ernpiriska fakta; den mdste vara ett System, ett
sjelfstandigt if, som inom sig ar fullindadt sisom en cirkel och himtar sin niring
ur sig sjelft [. . .]» (s. 6). Uppenbart dr dock att Atterbom har stora svirigheter
att gora de treledade dialektiska systemen till sina egna, delvis beroende pi hans
hapnadsvickande skicklighet i att se och tillgodogbra sig konkreta konstprodukter.
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Sallskaps- och sambillshifver

Atterbom inleder sin avhandling med en reflexion 6ver sjdlva grundbegreppen:
»De isthetiska grundbegreppen dro grundbegreppen af skonhet och skdnhetens
arter, #fvensom af dessas (eller dfverhufvud det skdnas) uttryckssitt i natur, i
konst, i vitterhet, 1 arterna af dessa, — och slutligen jemvili ett af skénhetens anda
genomtringdt séllskaps- och samhillslifs (s. 1).8

Pifallande #r att sillskaps- och samballslivet framhilles s3 markant. S3 sker
icke alls 1 Lénstrdms Komst-theoriernas historia 1839, den text Grundbegreppen
egentligen utgir frin. »Forberedelser» i Svea 1821 inledes av reflexioner &ver vit-
terhetens forhillande 611 minniskan, men Atterbom stannar i den texten vid att
beskriva vitterheten som »det menskligaste af allt menskligt» ¢ férbidllande #i] sam-
hillet (s. 168).9 Som vi skall se utvecklas sambhillsreflexionen i shutet av
Grundbegreppen till en reflexion 6ver kirleken och virldsordningen.

Sinnlighet och Sinnebild

Redan i definitionen av disciplinen estetik ligger en spanning. Atterbom anf6r
etymologin och definierar »dsthetisk» icke »efter bokstafven» som »liran om kins-
lor, om sinnliga fornimmelser och deras innehall» (s. 1). Men strax direfter glider
resonemanget och estetiken tycks bli en lira om sinnlighet trots allt.

Som Frykenstedt framhallit fringir Atterbom sin ungdoms schlegelianism och
han nimner, val att mirka, inte Lucinde bland romanerna i Grundbegreppen. Atter-
boms diktning visar dock, si vitt jag kan bed6ma, att sinnligheten (och fomim-
mandet) stindigt kvarstir som en dominant faktor, ehuru Atterbom hivdar att
den miste firmedlas for att transformeras till konst, d-vs. till sinnebild. 53 sent
som i Grundbegreppen diskuterar Atterbom exempelvis Alexander Baumgartens
definition av dsthetik som »sinnligheten sisom skén», »det fullkomligas sinnebild»
eller »bild fér sinnet». Det miste betraktas som mirkligt att denne tinkare, som i
Lénstroms skrift (s. 122) utsittes for stark kritik, ir intensivt ndrvarande innu hér
(1 Auroratalet 1809, s. 471, polemiserar Atterbom diremot mot Bouterweks empi-
riska smaklira). En férklaring kan vara Atterboms intresse for den konstnirliga
konkreta bilden. En annan anknytning till r7oo-talet i Atterboms sena texter dr
hans starka betonande av forsinnligandet, faktiskt icke lika tydlig i de mer princi-
piellt inriktade phosphorostexterna.zo

Sinnebild 4r givetvis for Atterbomn nigot annat #n fér Baumgarten; i
»Forberedelser» i Svea 1821 formuleras sivil Atterboms syn pd symbolen som hans
bruk av begreppet sinnebild: »Poesiens askidning ar alltsi en symbolisk, och det
Skona sjelft ofverallt en Symbol: ty det Eviga framstiller sig der i en bild for sin-
net, det vill siéiga, i en Sinnebild» (s. 188). Det sinnebildande kan iterfinnas sivil
allminneligen i naturen, »i den lefvande verlds-omfattning af lifvets sinnliga
uppenbarings-vilkor, som vi kalla natur» (Grundbegreppen, s. 2), som i synnerhet i
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»konst och vitterhet», ddr den sinnebildande »driften» dr upphéjd till andeverk-
samhet.

Observera hir Atterboms syn pi sinnebildandet som en processuell drift hos
konstniren! Kanske har lisningen av Hegel bidragit till framhallandet av den
dynamiska driften, kanske 4r formuleringen ett symptom pi att ordkonstnirens
stindiga strivan att levandegora springer den teoretiska avhandlingens form.»

Det hitterira kretsloppet

Grundbegreppen priglas ibland av glidning 1 framstillningen utan bestimda mar-
korer. I synnerhet giller detta det sammanhang som moderna teoretiker kallar det
litterira kretsloppet. Ibland utgir Atterboms resonemang frin konsten sjily,
ibland frin den som skapar konst, ibland frin 4skadaren: »4skadaren eller f6rnim-
maren berores af det sublima pi ett sitt, hvarigenom han erfar, icke blott det dju-
paste medvetande af sin litenhet, svaghet, utan tillika en med resignation forenad
elevation» (s. 18 £.).

P4 sitt och vis dr denna glidning logisk, di Atterboms tidiga estetik tenderar
att gvervinna just de positionsskillnader som strukturlingvister formaliserar i
’kretsloppet’. I »Fragmenter» (signerade Elgstrom och Atterbom) 1 Phosphoros 1811
heter det:

Om ett Konstverk #r sként, maste var blick, virt omdéme forlora sig i dess askdd-
ning, miste det uppfylla oss med andakt, méste det uppldsa vir stormande sjal 1
lugn och forsoning, och frstindet, som beriiknar allt efter indliga reglor, sfverros-
tas af den eldsdruckna inbillningen. (s. 368)

Det percipierande medvetandet (inbillningen) 4r silunda enligt detta citat redan
invaderat av konstverket nir det bérjar reflektera, en tanke som tycks férebida den
fenomenologiska estetiken i vart eget arhundrade.

Oftast dr det skaparen eller konstniren som fokuseras i Grundbegreppen, men
det finns ett stille i texten dir producent-mottagarrollerna tydligt preciseras,
nimligen 1 bestdmningen av dramatiken. I dramatiken forsitter sig »den produk-
tivt poetiske dskidaren i en uppfattning af nigon viss handling och ett tillstind af
handling, der skalden identifierar sitt subjektiva lif med de férestillda handlande
personernas objektiva» (s. 49).

Atterboms estetik iir dnnu i Grundbegreppen alltsi romantisk, sa till vida att den
forutsitter en aktiv produktion frin savil askidarens som konstnirens sida, ehuru
han icke gir si lingt som Almqvist 1 Dialog om sittet att shita stycken.
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Vitterheten

Begreppet skénhet miste for Atterbom 1 Grundbegreppen vara »forenadt med och
omfatta allminbegreppen konst och vitterhet» (s. 2), begrepp som enligt honom
blott kan utredas i sammanhang med varandra. En liknande utredning finns hos
Lénstrém, men forst mot mitten av avhandlingen (s. 306).

Vitterheten bygger pa »vett» som 4r »en si beskaffad sammanfattning af allt det
intelligenta hos en mennisko- eller folks-personlighet, der detta framtrider i en
vilordnad, en harmonisk sjils-temperatur» (s. 3). Vitterheten betraktas som ett
slags »vett och vettighet» som har »till sin grundidé skénhet» (ibid.). Vil att mirka
ir Atterboms bestimning av vitterhet i denna text tredubbel: »Skén dskddning,
skon betraktelse, yttrad i skon sprakframstillning» (ibid.).

Nir dessa egenskaper formiles med vetenskapen (observera det syntetiska,
kanske hegelianska, 1 tankegingen) antager denna en »vitter skepnad».

Skaldekonsten dubbelbestimmes i denna atterbomtext: »de allminna begrep-
pen af vitterhet och konst» sammanfaller fullkomligt »till ett enda» (s. 4).
Skaldekonstens verk 4r siledes att betrakta som fullbordade synteser av vitter-
hetens tre aspekter och konsten.

Dylika syntetiska drag tycks med iren bli allt mer dominerande hos Atterbom.

Miénniskan och barmonin

Atterbom utgir frin humaniteten och minniskans férhéallande till det gudomliga
innan han nirmare reflekterar dver det Skona.>> Humanitet 4r f6r honom »den
rena och akta mensklighetens constituerande grundformaga, sisom stadd i alla de
hagre och hogre bemédanden att utveckla sig till en det gudomligas motbild»
(s. 4).3

Tva villkor miéste uppfyllas for att skonheten skall ge en sinnebild av virt
visende, dels »omedelbar nirvaro af den fulla och eviga harmoni, som #r allt lifs
ursprungliga bide mening och urforms», dels miste ndrvarogdrandet ske »1 sjelfva
den sinnliga formens fullkomlighet» (s. 4). P4 s& sitt skiinker oss skdnheten
urbildligt och idealiskt en sinnebild av virt visende i konsten.

Harmonitanken 4r fundamental i alla Atterboms skrifter. I Ehrensvird-
uppsatsen heter det »Blott niir 6gat far se det Skéna, rékar det en ordning i natu-
ren, en regel, som sitter saken 1 ett outsigligt begrepp for sinnet, man kiinner och
man begriper allt, och i denna sjilens handling 4r kiinslan ej séndrad ifrin begrep-
pet» (s. 347)-

Poesiens verksamhet bestir i »att det genom hennes étgird klarnas, formedlas,
lugnas, och att siledes lifvets ursprungliga krafter samtligen ordnas till ett anvin-
dande, der de, 1 en aterstilld inbdrdes férsoning, 1 en pi idel frid, Jjufhet, salighet
rigtad endrigt, 4stadkomma pé jorden [. . .] en himmelens afspegling» (s. 39).

Forsoningstanken dr, precis som humanismen, nirvarande pid idéplanet i
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minga texter, men knappast si emfatiskt som hir. Denna forsoningstanke stir i
skarp kontrast till den 6ppna formen 1 Atterboms texter.

Det Skéna och Mimesis

Det Skéna bor for Atterbom 1 Grundbegreppen ha tre egenskaper, nimligen 1) vara
angendmt 2) vara forstindsenligt 3) utgbra en sinnebild. Baumgartens misstag
bestod i att han alltfor mycket anslét sig till forstindsaspekten och bortsdg frin
den omedelbara sinnesférnimmelsen.

Atterboms grundtanke 4r platonsk och plotinsk: minniskotanken kan lyfta sig
och »skiida lifvet och tingen sidana, som de, frin evighet till evighet, dro i Guds
tanke menade och dmnade» (s. 7). Det speciella f6r just Atterboms idealism #r
tanken pid Guds mening och avsikt med och i tillvaron, d.v.s. en starkt markerad
tro pd en personlig Gud. Vid denna tid ir skalden, som inledningsvis framhélls,
angeligen att i bestimd polemik miot Hegel framhalla Guds personliga karaktir.

Betydelsefullt i Atterboms framstillning 4r ocksd att de eviga idéerna siges
existera potentiellt, alltsh icke faktiskt (vilket motiverar en mimesis som efterhir-
mar nafura naturans i stillet fér en mimesis som avbildar natura naturata enligt
foljande resonemang).

Atterbom nirmar sig Aristoteles i sina senare skrifter. I »Stycken om Vitterhet
och Skaldekonst» 1836 polemiserar han mot ildre tolkningar av mimesis som imi-
tation: »Man férstod e}, att det [= mimesis] borde tolkas med reprisentation; d.v.s.
en efterlikning, som framstiller ideen af sitt féremal och alltsa icke nagon copia,
hvari féremilets phinomeniska tillvarelse, sisom sadan, till punkt och pricka ater-
gifves.» (par. 10, s. 39)* I Grundbegreppen relateras Aristoteles till teatern; han
siges yrka pi »en lefvande representation», ej »en slafvisk hirmning af det i natu-
ren yttre, en efterapning» som skidespelaren sin »roles, sin antagna personlighets
idealiska sanning, rena natursanning» (s. 28, jfr dven Frykenstedt, 11, s. 278).

Det estetiska portritterandet ir »aldrig ett mechaniskt, eller ett slafviskt copi-
erande; det 4r alltid ett idealiskt» (s. 8), d.v.s. konstniren uppfattar och avbildar
det portritterades »innersta lifs. Atterbom éberopar Platons uridéer det Sanna,
det Goda och det Skéna. Liksom »det goda 4r det sanna inre af allt verkligt, s4 4r
det skona det sanna yttre deraf; siledes det Guda-godas sinnliga och genomskin-
liga utansida» (ibid.). Observera att det Sanna pé ett mirkligt satt forskjutes nir
triaden tvingas in i en inre/yttre dikotomi. I Florbergsforetalet stannade Atterbom
vid att betrakta det Skdna som »dubbla symbolen» av det Sanna och det Goda (s.
XTX) och ekvationen gick entydigt ut.ss

Det Skéna ir en idé som #r av sivil teoretisk art, d.v.s. existerande foér kun-
skapsférmagan, som av praktisk, d.v.s. existerande fér naturens fantasi och for
minniskan. Det Skéna definieras som »den idé, hvars utmiarkande egenskap 4r att
t och genom en sinnlig form-fullkomlighet gifva 4t samtliga ideerna ett f6r men-
niskans sinnevarelse omedelbarligen tillgingligt yttringssitt» (s. ¢).
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Atterbom betonar skidandet. Vi kan naturligtvis se detta som ett bevis {6r en
nira kontakt med Platons texter, men visualiteten och auran kinnetecknar den
svenska romantikens diktning &ver huvud (»Se, hur det skimrar i solens stralar»,
»Se blomman! P4 smaragdegrunden», »Jag ser en strilring omkring barnets hir»).

Atterbom 3beropar sig pa Platon niir han redogér fér sin syn pi det Skona; men
hans platonism #r tydligt filtrerad genom Schellings och Goethes skrifter.

Fantasien och Geniet

Hur forsinnligas di det éversinnliga, d.v.s. hur férmedlas det Skéna till ménnis-
kan? En éversinnlig idé som det Skonas forsinnligas »f6r och igenom fantasien»
(s. 9).26 I »Férberedelser» i Svea hiivdar Atterbom: »Phantasien ir i menniskosji-
len en verldssjil i sammandrag» (s. 205). Genom fantasien kan »kinslan och for-
stindet gemensamt méta en form af fullkomlig lifsharmoni, och samfildt genom-
gripas af dess saliga intryck» (Grundbegreppen, s. g). Lingre fram (s. 25—27)
utvecklar Atterbom sina synpunkter pi fantasien nirmare. Fantasien 4ger, bitridd
av konstforstind (smak m.m.), en formaga att synliggdra idén. Aven i naturen
finns fantasi sdsom instinkt och sisom individualitet, men dock icke som person-
lighet.z7

Skonhet siges 1 Grundbegreppen forsitta nbillningskraften i en fritt lekande
verksamhet; betecknande ir att idealisten Atterboms perspektiv utgir ovanifrin (i
definitionen av det Skona sag vi ju nyss att fokus fanns i idén som yttrar sig genom
form for minniskan). Det handlar alltsd inte om att konstniren skulle tangera
eller ni fram till skonheten via det fria lekandet el.dyl,, utan tvirtom. Konstens
uppgift ir, som vi ovan sett, att koncentrera och kondensera — vél att mirka hir
icke tankar och idéer, utan det i »alldagslifvet» spridda och fragmentariska skéna
(5. 1x).28

Geniet har »karakter af naturkrafts, d.v.s. dess karaktir r instinktartad, hin-
ford, ofrivillig. I den ingir en »blandning af ofrivilligt och frivilligt, af omedvetet
och medvetet». Geniet kan 6verraska konstniren sjilv och »synes di infinna sig
sasom en hogre makters nid» (s. 10). Naturen betraktas av Atterbom som Guds
eget konstsnille.29

I »Bref 6fver Franzéns skaldestycken» i Phosphoros 1811 f6ljes kraven pi konst-
nirens originalitet, framstillningens talang (ordning och teknisk firdighet) samt
vetenskapligt estetisk odling och skarpsynt kritisk omdémeskraft hos konstniren
av utropet: »Nér Himlen forlanar de dodliga en si utrustad varelse, Theodora, di
nedsinder han en ny engel eller en ny profet.» (s. 355) Generellt kan sigas att geni-
estetiken frin ungdomsskrifterna i sak kvarstir, men formuleringarna ter sig mera
nyktra. Jimforelserna med dnglar och profeter har avlagsnats och skapandet rela-
teras till det skona i »alldagslifvet» i en formulering som for tankarna till ideal-
realismen.
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Det skonas arter

Det Skéna kan framstillas genom 1) Gestaltforhillanden 2) Rorelseforhallanden
3) Firgforhallanden 4) Tonférhillanden och 5) Ord- och sprikférhallanden (s. 12).
Atterbom adagaligger dven i Grundbegreppen ett for romantikens estetiska syste-
matiker ovanligt vilutvecklat intresse for de sceniska konsterna.

Det finns tre arter av skénhet: Behagets skénhet, Maktens skénhet och Lojets
skonhet. Det har alltsd skett en accentférskjutning hos Atterbom. 1812 hivdade
han 1 Phosphoros mera hierarkiskt att det i skdnheten finnes tre grader: kraft, behag
och helighet (Ehrensvirduppsatsen s. 370). Nu har siledes kraften och heligheten
forenats i Maktens skonhet och berett plats for Lojet i triaden.

Behagets skonhet — till de ovriga arterna aterkommer vi— karakteriseras av
mildhet, ljuvhet, dmhet och charis och framstir genom jimvikt, grace och fritt
spelande och fullstindiga sinneavbilder »af lifvets allharmoniska urform», 4lsklig-
het, eller inom minniskolivet sjalvt sisom »en skon sjil uppenbarad i en skdn
kropp» (s. 15).

Var och en av Skénhetens tre arter 4r inom sin egen sfir motsatt vardera av de
andra. Atterbom framhiller t.ex. hur Lajets skdnhet stir 1 kontrast till de bida
dvriga. De kan dock forekornma blandade, t.ex. i Shakespeares Romeo och Julia.

Det Tragiska

Maktens sublima art av skénhet gestaltar styrkans uttryck 1 en storhet som ej 4r
lika omedelbar och ej lika direkt som behagets skonhet. I sublim form 4r den
omiitliga vérdnadsbjudande makt som aterges liktydig med den odndliga allskon-
heten som sidan, »den gudomliga verlds-skonheten sjelf> (s. 18).

I det sublima uppvickes det eviga med all sin koncentrerade energi, det hogre
och hogsta inom det moraliska och religiosa livets omride, gudar, 6de, forsyn,
kraft och utstrickning. Pi det tragiska omradet tar sig det sublima uttryck i en
miktig viljas karaktirskamp mot Odet och forsoning med detta Ode. Den krist-
na tragedin handlar om minniskans seger &ver sig sjilv under forsynen i full har-
monisk forsoning eller resignation.

Senare, i sin detaljerade genregenomging, gér Atterbom en yiterligare precise-
ring. Det tragiska ror »storsinnade charakterers forhillanden till héga objectiva
interessen» alltsi till »gudomligheten sasom verldsregering»; det komiska »sma-
sinnade charakterers forhillanden till sina [. . .] subjectiva infall och hinsigter» (s.
42). Atterboms beskrivning av tragedin ir icke sirdeles originell och ter sig som
ett skolexempel pa romantisk tragedi si som den karakteriserats av Margret
Dietrich.s°

I exempelrackan efter genregenomgingen preciserar Atterbom tragedin en tredje
ging. Nu fokuseras katharsisbegreppet: »Tragediens foremal 4r att genom dertill
limpliga handlingars ritta skildring och utveckling tillvigabringa hos dskidaren en
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forsonande harmonisk upplésning af den kontrast och disharmoni, som ofta synes
framtrida mellan menskliga friheten 4 ena sidan och gudomligheten, sisom 6de
eller forsyn, 4 den andra. Vigen ir att genom ett sannt idelt och hogt pathos rena
vira sjilsrorelser, hvilka (sdsom Aristoteles yttrar sig) vid 4skddandet af dkta tra-
giska handlingar och karakterer forsittas i ett sympathiske tillstind af skrick och
medlidande, och att genom sidan rening bibringa sjilen det hoga begreppet af en
religiost sublim betraktelse af mensklighetens 6den och verldens eviga lagar.» (s.
49) Den sene Atterbom kan silunda styckevis te sig som en kristen aristoteliker.
Han framhiller handlingens enhet, fattad som enhet i idé och enhet av kiinsla
eller sjalsstimning. Han nimner en rad foretridare for den tragedi som 1 hans tre-
epoksschema (antik/romantisk/nuvarande) pé skilda sitt blir romantisk: Shake-
speare (antikartad, men mer psykolog 4n de gamle), Calderén (romantisk tragiker),
Goethe och Schiller (forsok till synthesis) samt Byron (Sardanapaius).

Men mer anmirkningsvirt 4n innehillet i tragedianalysen 4r analysens form. I
Grundbegreppen bestimmes tragedin i en treledad argumentation pi olika platser
1 verket. Forst betonas dess religigst-etiska tema: minniskans seger 6ver sig sjilv
under forsynen. Sedan preciseras temat poetologiskt och till sist ges en utforlig
exempelricka. Atterborns framstillningssitt dr alltsd systematiskt genom sin
logiska ordning men osammanhillet genom sin uppdelning.

Det Komiska

Lojets skonhet, som i huvudsak ar en aspekt som inforlivas 1 Atterboms poetik
efter fosforistiren, karakteriseras av godsinnad skalkaktighet, skiimt, kvickhet och
glattighet. Den utgdr grunden for det komiska. Det komiska bestér 1 att naturens
sanning blottas emot den handlandes vilja.

Det komiska utspelas endast i »menniskolifvet och menniskoverlden» och
bestir i reflexionskontraster som i vir 4skiddning plotsligt upploses till ett resultat
som glatt Sverraskar sjilen (s. 20 £.). Det komiska blir darf6r for Atterbom intres-
sant nog en effekt av indirekt karaktir. Han anfér Bellmans epistlar och singer
som exempel pa komik, humor och ironi. Den entusiasm f&r den svenske r700-
talsforfattaren som var tydlig redan i Phosphoros fir 1 Atterboms teoretiska skrifter
den grund som motiverar Bellmans framtridande plats i Svenska Siare och Skalder.
I genreoversiktens exempelgenomging preciseras dven komedin, som siges
behandla »det i menskolifvet tillfilliga, lilla», t.ex. hos Aristofanes, Shakespeare,
Tieck, Goethe och Holberg (s. 50).

For Atterbom finns det ocksi ett komiskt epos {(ett slags parodi) som Atterbom
mera utférligt 4n tidigare uppehiller sig vid. I denna genre 4r formen episk men
imnet icke-episkt; exempel dr Orlando furioso, La Pucelle Orléans, Goethes
Reinecke Fuchs och Byrons Don Juan (s. 46 £.).

Atterboms upptagenhet av det komiska, kvicka och glittiga vittnar om en tyd-
lig nyorientering. I férhillande till Lénstrém 1839 4r passagerna om det komiska i
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Grundbegreppen mer livfulla och detaljerade. Atterbom nimner dven »det oskdnas
ofvervigt i menskliga alldags-lifvet», dit det sublima saknar tilltride.s Genom det
komiska kan det skona »tillkdnnagifva sig afven inom den allminna hvardags-till-
varelsens ligsta kretsar» (s. 22). Genom en »pi Gfverraskande vis concentrerad
framstillning, formas [nigot] til en tokrolig bild af hela den vanliga alldagsmen-
niskans universum» (s. 23). 54 uppstir det humoristisk-burleska hos Falstaff och
Bellmans figurer.

Atterboms nyorientering dr allts3 inte att fatta som ett nirmande till den yttre
verkligheten i sig som hos realisterna, utan den ir strukturellt motiverad ovan-
ifrin. Genom att nirmare betrakta det komiska har Atterbom lyckats utvidga det
Skénas domaner. Det kan na dit dér det oskéna, det fula eller det stygga tidigare
varit allenaridande.

Oéndligheten, det Skéna och Poesien

I sina slutbetraktelser Gver det Skona framhiller Atterbom att det Skénas begrepp
4r oindligt och att oéindligheten 4r sivil en oindlighet i begrepp som en oéndlig-
het i kiinsla och sivil en oindlighet i verkan som en odndlighet i natur. Det ikta
Skéna kan aldrig vara oanstindigt; dess helgd r kysk, dess gloria bjuder dyrkan
(s. 24).

Det Skonas eviga sjilvbildningsdrift kallas Poesi, sisom skapelselust och ska-
pelsekraft (s. 25), d.v.s. Poesi ¢ vidstrickt bemdarkelse.» Forhillandet Poesi/Konst/
Skonhet sages vara sisom forhillandet orsak/verkan/indamal. Andamilet och
orsaken implicerar varandra och likasd Poesi och Skonhet. Skénheten ir Poesien
i vila. Poesien 4r Skonheten i verksamhet, d.v.s. Skinheten sokande sig sjilv och
genom Konsten finnande sig. Poesien dr den inre konsten och konsten den yttre
Poesien. Detta avsnitt ir ett av de fa 1 Grundbegreppen dir filosofiska och estetiska
triader i den tyska idealismens anda framgingsrikt etableras.

I »Forberedelser» i Svea heter det: »Poesien ir dd det Skonas sjelfbildningsdrift,
eller det Skona 1 verksamhet; Skonheten ater Poesiens inom vissa former till-
fredsstillda atrd, eller Poesien i hvila» (s. 178). Det erotiska i denna bild (»itri»)
saknas 1 Grundbegreppen; dir driften nagot har indrat karaktir.

Estetisk askidning uppfattar sitt foremdl som levande, »naturens Lif sdsom
mennisko-artadt» och »mensklighetens lif sasom gudoms-artadt». Den ser vidare
»huru allt naturlif forespeglar, forebadar och slutligen foreter gryningen af det
innerligare och hégre lif, som framgir i menniskan, — hela den naturliga skapel-
sens krona» (s. 26). Pafailande 4r inte bara Atterboms humanism, utan ocksi de
antropomorfierande metaforerna i redogérelsen for metafysiska storheter.

Viktigast for den estetiska dskidningens funktion i det idealistiska maskineriet
ir dess formdga att transformera och att gora transparent. Den estetiska 4skid-
ningen forvandlar »det sinnliga till genomskinlighet af andligt, och det andliga till
ett 1 ursprunglig helsa, renhet och glans framtridande sinnligt» (s. 27).
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Enligt Atterbom kan Gud icke framstillas och ej heller Kristus; Atterboms
polemik mot vissa gudsframstillningar i Ehrensvirduppsatsen (s. 348) har silun-
da skiirpts. Klopstocks forsok ir t.ex. misslyckade for Grandbegreppens Atterbom.
Frapperande ir att Atterbom som exempel pa »himmelsk poesi och skénhet»
nimner Johannesevangeliet, kap. 14-17, d.v.s. Jesu avskedstal och Jesu bon for sig
sjilv, larjungarna och dem som tro pa honom. Evangelietexten ir omnimnd i tidi-
gare texter men icke med samma emfas som hir.

De plastiska konsterna och materien

Askitekturen, framhaller Atterbom, ir egentligen de &vriga plastiska konsternas
moder (s. 34). Arkitekturen och poesien dr de dldsta konsterna, den férra i egen-
skap av tempelbyggnad, den senare i egenskap av tempelsing. Detta ir en atter-
bomsk huvudtanke. Redan i Auroratalet 1809 beskrives arkitekturen som »den
sublimaste af konster».

Skulptur eller bildhuggarkonst verkstiller gestaltbildningar efter tre dimensio-
ner (s. 35) och piktur eller malarkonst arbetar med ljus och firger pd yta, vilka for-
linar avbildningen ett sken av materiell konsistens. I framstillningen kan vi hir se
hur Atterbom letar efter ett formedlande tredje led mellan skulptur och méleri,
men denna ging knappast med lyckat resultat: basreliefen, konsten som sdker
sammanbinda skulptur och piktur.

Vi sig nyligen att den estetiska dskidningens funktion i det idealistiska maski-
neriet dr dess f6rmiga att géra transparent, att f6rvandla »det sinnliga till genom-
skinlighet af andligt» etc. I Horbergsforetalet knytes genomskinlighetstemat till
det maleriska. »Hwad 4r det Timliga annat in det Ewigas genomskinliga forlat?»,
fragar sig Atterbom (s. XIV, jfr dven s. XTI). I denna konstruktion ses firgen som
ett aktivt element som ger »sjil &t Materiens lifskraft» (ibid.). 4 sker knappast i
Grundbegreppen.ss

Ton och Ord

Skaldekonsten ir unik, di den forenar ljud och bild. Atterbom talar om »den pi
samma ging med sina ljud bildande och med sina bilder ljudande skaldekonsten»
(s. 29) och erinrar om att den vilar »pi den inre dskidningens grunds.

Musiken stannar blott vid kiinsla och béjelse, eller i vissa fall »pi grinsen af
forestillning, sisom #nnu outvecklade fSrestillningar».34 I skaldekonsten #r det
diremot méjligt att »ofverstiga denna grins». Tonen upphdjes till ord. Innehéllet
ir tanken sjilv och yttringsmedlet ordet eller spriket. »Tonen sisom ord #r nigon-
ting odndligt higre, 4n tonen sisom (blott) Jjud», hivdar Atterbom (s. 30).

I den symbolik som all estetisk dskiddning innebir uttalas det poetiska uttryck-
et i en »figurerad, tropisk, metaphorisk diction» och vilklang och »en fullindadt
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thytmisk tal-skepnad» bildas. Sprikets rytmiska talskepnad nir det stegras frin tal
till sing »kalla vi vers», ehuru det 4ven finns en bildlig och rytmisk bestandsdel i
prosan (s. 31). I Skaldekonsten »gores det skdna dskidligt eller framstilles genom
ett pd samma ging bildligt och musikaliskt tal, som genom sin techniska beskaf-
fenhet uttrycker en férening, hvari den musikaliska konstens underfulla tonvif-
ning genomtringer och sammansmilter sig med de plastiska konsternas objecti-
vare sitt att fixera sina skidningar» (s. 31 £).

Liangre fram i framstillningen definieras ljudet som »det mellan sinnligt och
andligt svifvande uttrycket af kroppars innersta cohaerenta kraft och siledes dfven
uttrycket af det hos dem allramest individuella» (s. 37). Medan de bildande kon-
sterna verkar pi inbillningskraften, verkar musiken pé kinslan och férst genom
den pi inbillningen. Dess grundform ar rytmen. Om rytm férenas med rorelse
uppstir orchestik (= skidespels-, dans- och operakonst) el. mimik.

Musikens sjil, som ju ir uttryck for kinslans innersta, trider gérna 1 forening
med poesien. Bigge vinner dirpi: musiken i tydlighet och poesien i livlighet.
Musiken ir 1 den inre konstvirlden vad arkitekturen 4r 1 den yttre (avseende mate-
matiskt string grundliggning); Atterbom beskriver arkitekturen som kristallise-
rad musik. De interartiella aspekterna betonas hos Atterbom genom analogier,
medan de hos Almqvist ofta framtriider metaforiskt (skaldekonst beskrives som
milarkonst etc.).

Det kan finnas skl att ett dgonblick stanna vid dessa tankar om musik och ord.
Hur ter de sig om vi betraktar Atterboms egna dikter i ljuset av dem? Jag viljer
ett exempel frin »Serenad» ur Phosphoros 1811, s. 105 (dikten dteranvindes delvis i
andra afventyret i Lycksalighetens ). Strof fem lyder:

Du smiler, och lossar de luftiga bindlar,
Som fingsla den skinhet, som anande svallar,
Och nu genom pulsarnes sprittningar skallar
En ton ur de jublande andarnes sing!
En 6m melod: genom lindarna svindlar,
I suckande vassen hon stannar och skilfver;
Hon rérelsens perlor pi vingama hvilfver,
Och kyssarna manar dess dallrande ging. —

Dikten har titeln »Serenad» och har musik som motiv. Allitterationer (lossar-Auf-
tiga-Andarna), rimflitning (manliga och kvinnliga xim), assonans (bindlar/lindar-
na/svindlar), talrika 1-, m- och n-ljud och forkirlek for det som ligger det ono-
matopoetiska nira (t.ex. bilden av den i vassen skilvande melodin) bildar ett
fonetiskt stratum i texten. Ljudménstret 4r viktigt, da det utgdr just den matema-
tiskt stringa grundliggning (genom rytm och klang) som Atterbom framhiiver
vad giller musiken.

Strofens tema 4r blottliggande och dskadliggorande av skénheten. Hiri tar
melodin aktiv del genom den ton som, rent kroppsligt, skallar genom pulsarnes
sprittningar. Skildringen av melodiens rorelse understryker musikens forméga att
forma (vilva pirlor, mana kyssar etc.) och transformera. Men samtidigt 4r ju
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denna serenad icke egentlig musik utan en gestaltning i ord, en dikt; det dr orden
som forlinar det melodiska en f5r oss fdrnimbar fysiskt pataglig gestalt.

Till sist har musiken fyllt sin funktion, vilket blir tydligt 1 den sjitte och avslu-
tande strofen i »Serenad»:

An slumra, min Drottning, bland leende drémmar!
An bilden, violer, och ] hyacinter,
Af ambran frin fé-verldens rosiga klinter
Kring svillande dunet f$rtrollningens flor!
Musiken kring férhinget saktare strémmar,
Och lemnar den slumrande Tjuserskans lagen:
De ljufvaste Drémmar, hvad Singarn ¢ siiger,
Forkunne den Skéna i smekande chor.

Ordmusiken har avldsts av tystnad, av drémmarnas ordlésa och smekande sprik,
dven detta kan som synes metaforiskt bilda en »chors.

Det komplicerade med atterbomtexten ir silunda att musikalitet och ljud-
effekter ibland kan utgtra ett barande fonetiskt skikt, att lisaren vid analysen del-
vis méste bortse frin det lexikaliska for att dver huvud forsta dikten. An mer kom-
plicerat for uttolkaren ir att atterbomtexten samtidigt som den stindigt pé ett
tekniskt avancerat sitt markerar sin egen textualitet fematisks centreras kring en
tystnad eller en outsdglighet principiellt omailig att ni via spriket.

Staldekonsten

Skaldekonsten begagnar inga naturtecken éverhuvud, ingen annan materia, och
inga andra sinnliga tecken, in »sjelfve andens egna, rent ideala: ordet, spriket,
talet» (s. 33). Skaldekonsten (sprikets konst) ir central, di den 4r den konst »for
hvilken tingens ursprungliga natur och idealiska naturform, eller lifvets idé sisom
férsinnligad i det skéna, uppliter det innersta af sin medelpunke» (ibid.). Just skal-
dekonsten har fitt behilla attributet »poetisk» (som ju frin bétjan avser den vid-
stréickta urkonsten). Skaldekonst forhaller sig till dvrig konst sisom ménniskords-
ten till instrumentet, hivdar Atterbom.3s

Poesien #r en verksamhet, »hvari det innersta menniskolifvet, nir det forsittes
i handling genom inspirerande berdring av lifvets allharmoniska urform, omedel-
bart uppliter for sig sjelft alla sina djup genom skapelser, i hvilka det med sinnlig
askidlighet afbildar dessa djups innehall» (s. 39). Poesien ger ett »itersken frin
verlds-skapelsens ursprungliga skick». Genom den poetiska verksamheten ordnas
livets »ursprungliga krafter [. . .] till ett anvindande, der de, 1 en 4terstilld inb&rdes
forsoning, 1 en pi idel frid, ljufhet, salighet rigtad endrigt, dstadkomma [...] en
himmelens avspegling» pé jorden (s. 39).

Hir finner vi salunda 4ter harmoniteorin, men ocksi den klassiska speglings-
teorin och iterskensmetaforen. Man skulle kunna siga att aterskenet och speg-
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lingen betecknar stadiet ovan transparensen. En konst som inte behéver materia
saknar stoff som skall gbras transparent. Den kan spegla urformen eller ge dess
dtersken.

Epiken och Romanen

I en sexsidig genredversikt, som vi hir i stort kan forbigd, aktualiserar Atterbom
pé ett stille dnyo det romantiska. Medan Antikens epos hade en objektiv karak-
tir inblandar sig »en mera subjektiv; lyrisk, musikaliskt kinslig och religist inner-
lig sjéls-stimning» i nyare tidens romantiska epos (s. 46). Romantisk ir »all sidan
figring der lifvets innerlighet framblickar sisom pi en ging ett oindligen uppen-
baradt och ett odndligen hemligt, eller sisom en underfull nirvaro, som upplater
bortom sig utsigt 4t ett innu underfullare fjerran» (ibid.). I Atterboms romantik-
definition 1 Grundbegreppen bevaras det romantiska sprikets ursprungliga
problematik: att samtidigt fi det hemliga att framsta som gétfullt och uppenbara
det fordolda.

Av de litterira genrerna ir 184o-talets dominerande genre romanen, som
behandlas sist i Atterboms genredversikt i Grundbegreppen (s. 50 £). Romanen 4r
vért egentliga moderna epos (novellen ses som en miniatyrroman), hivdar
Atterbom. Den ir »en fullkomlig synthes af alla de poetiska konstformerna, utgé-
ende frin en synpunkt, der menskolifvet och dess idé uppfattas i deras mojligast
oinskrinkta universalitet» (s. 50). Atterbom nimner »episka» romaner som Don
Quixote, Wilbelm Meister och Scotts romaner, »tragisk-dramatiska» romaner som
Goethes Werther och Wablverwandtschaften samt Hugos Notre Dame, »lyriska»
eller »lyrisk-episka» romaner som Heinrich von Ofterdingen och Franz Sternbalds
Wanderungen, Corinne, som ocksi har dramatiska inslag, samt »humoristiska»
romaner som Sternes och Jean Pauls. Hos Lénstrom 1839 beaktas romanen som
genre icke alls, ehuru nigra av verken omnimnes ocksé dér.

Tva av Atterboms elever, Carl Johan Backman och Edvard Flygare, forfattade
dissertationer f5r magistergraden om romanen. Gustafsson, som diskuterar dem
(s. 60 ff.), tenderar att se romantraditionen som Atterbom frimmande. Sjilv vill
jag snarare fista vikten vid den implicita kritik som yttras i Grundbegreppen. Den
samtida svenska (férmodligen) romanen betraktas hir som det som »ifrigast bear-
betas och der produktionen gér den storsta lycka, — men ocksa det hvarifran all-
ramest [. . .] den dkta poesiens ande bortflytt» (s. 51). I stillet borde i denna tra-
dition »skén lefnadskonst [. . .] som klarast dterspeglas och meddelas». Det
»allminna vanliga menskolifvet borde kunna som allramest foradlas till ett lika
skdnt som verkligt» just i romanen, hivdar Atterbom (ibid.). Romankritiken #r
inte Atterbom frimmande, utan en hjirtefriga f6r honom. Den har upptagit hans
intensiva intresse itminstone frin ldsningen av Heinrich von Ofterdingen och
Goethes romaner. Palmblads text »Om romanen» i Phosphores 1812 torde ha till-
kommit under livlig diskussion med Atterbom.
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Utvecklingen av romangenren har gjort Atterbom besviken pi minst tva punk-
ter: sveket 1 friga om formedling av skon levnadskonst samt sveket 1 friga om
lycklig och lyckad textproduktion.

Karleksbegreppet

I slutavsnittet, efter det andra horisontella strecket i Grundbegreppen, sammanfat-
tar Atterbom sin framstillning dittills: »det skéna ar lika mycket skapande som
skapadt, lika mycket njutande som njutligts. Det skéna framstér savil objektive-
rat som »féremil» (s, 61) som i »sinnesstimning och handling» (s. 62). Systemet
framstir dirmed som dialektiskt, syntetiskt, harmonierande och totaliserande.
Genom slutavsnittets radikala vindning mot kirleksbegreppet relativeras denna
syntes.

Atterbom fragar sig: »Har all skénhet dels sin skapande, dels sin férnimmande
och njutande sjil 1 kirleken till det skona; och dr denna kirlek, sisom sjelf varande
skon, egentligen det skénas kiirlek till sig sjelft: sa foljer, att genom det skonas hela
rike miaste denna kirlek gi sisom en oaflatligt formsékande och formdanande
tvifald, i hvilken ett subjektivt stidse eftertrar ett objectivt, och detta iter stidse
forutsatter och framkallar det férra». Denna formsékande och formdanande tvi-
fald »tillvigabringa[r] denna kirleks fulla tillfredsstillelse» och »det skonas fullaste
uppenbarelse» (s. 62).

Det finns alltsi en dynamik i systemet, eller en drif?, vilken beskrives som form-
skapande och formsékande kirlek, alltsi som ett slags eros. Forst i en punkt dédr
»skéna subjekter dmsesidigt blifva objekter f6r hvarandra» kan det skénas idé
sigas vara uppenbarad i hela sin oinskrinkta gudomlighet» (s. 62 £.).

Kirleken ir av avgdrande betydelse 4ven hos Lénstrém 1839 och dven dir till-
fogas den i vad som rent formellt ser ut som ett slags tilligg pa shutet och dven didr
ir tonen euforisk. De bada skrifterna avslutas alltsd pa liknande sitt, t.o.m. med
samma distikon.

Men, och observera hir den atterbomska personlighetsfilosofin 1 Grund-
begreppen, kirleken antar nu »skepnaden af ett 6msesidigt personforhillande, ett
& bida sidorna sjelfmedvetet och sjelfstindigt» (s. 63). Kirleken har hittills »sisom
dsthetisk princip betraktad, skapat och skidat sként genom sin personlighet: nu
bildar han sjelfva denna personlighet, sasom sidan, till ett sként konstverk» (s. 63).

Atterbom anvinder Pygmalion som exempel. Pygmalion har skapat ett skdnt
konstverk, som erhaller »ett sjelfstindigt klappande menniskohjerta, och stdrtar
sisom brud i konstnirens armar» (s. 63). Pygmalionexemplet kan hirledas tillba-
ka till »Preliminarier till en Poetik» i Phosphoros 1811, dir Atterbom anvinder det
for att visa hur »en oemotstindlig hiinférelse tvingar fantasien att sjelf producera»,
t.ex. en bild av kvinnan, hur minniskosjilen kinner sig inspirerad eller »6fvervil-
digad af denna sin dunkla grund», hur »producerandet [blir] ett strifvande att
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iterstilla jemvigten 1 sjilen» och hur slutligen en del av sjilva dverflodet forsittes
sutom producenten», d.v.s. i konstverket (s. 577 £.).36 '

Kirleken, »ur hvars isthetiska [4sthetisk-fysiska och isthetisk-ideala] element
all poesi, konst och konstskénhet framgitt» enligt Grundbegreppen, stiger upp »till
en rymd», diir den &vergir i en princip av religidst-etisk karaktir. Estetiken har

blivit teologi (s. 63). Nigot liknande giller etiken. Etiken férklaras i en not vara
metafysiken sjilv »sisom upphéjd, till sina konkretaste insigter och tillimpningar
genom (den spekulativa) theologiens bemedling eller fSrmedling» (s. 64).

Estetikens teori, forklarar slutligen Atterbom, bestir i 1. Skonhetslira, 2.
Konstlira och 3. Kirlekslira, d.v.s. »en lira om kirleken, sisom det skdnas all-
miénna genius».37 Kirleken bemédar sig att upplyfta »det allminna samhilleliga
menniskolifvet till skonhetens stindpunkt, for att sedan derifrin kunna upplyfta
det till helighetens!» (s. 65).

Genom en snabb &versikt sist i Grundbegreppen relateras triaden estetisk-ero-
tisk, etisk-erotisk och religids-erotisk sambhilleligt till triaden ungdomskirlek,
vinskap och dktenskap. Den dktenskapliga kirleken har 1 sin tur tre emanationer,
nimligen kirleken till familj, fosterland och minsklighet. Till sist inviger den ero-
tiska »utvecklings-serien» i »de theologiska grundiskiddningarna Gud och gudom-
Lig verldsordning» (s. 66) — och »sjelfva staten» forvandlar sig ill det skénaste av
alla konstverk. Sa har Atterbom, i likhet med Almqvist, men pi andra viigar, skis-
serat en politisk utopi dir »sjelfva det menskliga samfundet [blir] ll ett konst-
verk» (s. 65) och han har ateranknutit till de samballeliga reflexionerna i skriftens
begynnelse. Samtidigt har han upphdjt denna samhillelighet il! ett hogre plan
genom att formedla den med kiirleken.

Atterbom avslutar Grundbegreppen af Asthetik och Vitterhet med ett distikon:

Poesi, — det dr djupet af Sannt och hojden af Saligt,
Blomman af skapelsens vir, sjilen af sprikets musik. {s. 66)

Stutsatser

Grundbegreppen betonar statkare in tidigare atterbomtexter det Skona sisom ver-
kande princip ocksi i det samhilleliga livet. Grundbegreppen framhiller Konsten
som en hogre Natur och understryker Konstens filosofiska och religiésa roll for
minskligheten. Atterboms estetik har i grunden icke forandrats, blott nyanserats.
Sivil den romantiska tanken pa mottagaren som aktiv medproducent som den
romantiska sjilvreflexionen dr fortfarande essentiella, likasi fokuseringen pi
innerlighet och hemlighet. Den i Grundbegreppen starkt betonade tanken pi
konstndren som en Pygmalion kan vi iterfinna redan under fosforisttiden.
Sinnebildandet har en viktig funktion i den atterbomska dynamiken.

Bland nyansfrskjutningarna mirker vi frimst ett okat intresse for Aristoteles
och mimesis som imitation av nafura naturans (medan Platon och Plotinos behdl-
ler sina centrala roller). Vidare mildras geniestetikens metaforiska uttryck.
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Men pi tvi punkter noterar vi en klar forindring: Atterbom ger betydligt stor-
re plats it det komiska 4n tidigare. Anledningen 4r inte att han blivit mer »verk-
lighetsforankrad» (en tanke man méter hir och var i forskningen) utan att han
upptickt en méjlighet att utstricka det Skénas domdiner. Atterboms romanestetik har
forbisetts och missuppfattats — i sjilva verket betonar han genrens firmdga att dter—
spegla och meddela »skin lefnadskons».

Kirleksbegreppet, en ging ett essentiellt begrepp hos Swedenborg och Novalis
(och 1 Atterboms Lycksalighetens 6), blir birande savil i sammanfattningen av
Atterboms estetik hos Lénstrom som i Grundbegreppen, Samhillshivet ar av avse-
viirt stdrre betydelse for Atterbom nu dn under fosforisttiden.

Vi har sett hur Atterbom i mindre enheter genomfor ett klanderfritt treledat
idealistiskt resonemang (Poesi/Konst/Skénhet), men oftare féredrar han duala
strukturer av typen poesi/filosofi eller strukturerar texten genom att ta upp ett
imne, t.ex. tragedin, flera ginger och precisera det allt mer. Han arbetar hellre
med skilda nivaer, dir man pi vissa stillen i texten avbryter diskussionen och
blickar ut éver det redan sagda, 4n med dialektiska spiraler. Kirleksdiskussionen
savil hos Lénstrom som i Grundbegreppen bryter upp den harmoniska struktur
som tidigare etablerats.

Kontrasten mellan en forsoningsideologi i innehéllet och en fragmentarisering
och brustenhet i formen #r tydlig. Det dynamiska, driften (eller eros) ir en ver-
kande kraft i sivil system som i skrift. Rent litterira teman som moxgonrodnaden
och transparensen utnyttjas dven i ett poetologiskt verk som Grundbegreppen och
nigon ging skénjer vi en tendens att antropomorfiera. I en diskussion av
»Serenad» fann vi att Atterboms estetik kan fungera som nyckel till hans egen
poesi.

Liksom Almqvist 4r Atterbom intensivt upptagen av interartiella fenomen,
men 1 motsats till térnrosskalden inkluderar han si mycket som &ver huvud méj-
ligt i sin hierarkiska, men dynamiska, struktur (i stallet for att lita konstarterna std
i spinningsférhillande till varandra). Transformationen av det ligre synliga till det
hogre osynliga priglar dven hans interartiella reflexioner och stundom ocksi hans
analogier mellan poesi, musik och arkitektur.

Tva paradoxer har blivit tydliga, ehuru de icke explicit tematiseras, dels musi-
kens paradox, dels religionens. I bada fallen 4r problemet att spriket samtidigt
som det fister extrem vikt vid sin estetiska karaktér syftar till att nd wzdver ordet
respektive estetiken i Grundbegreppen af Asthetik och Vitterhet.
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Noter

* Av [asbarbetsskil bar de spirrade orden, versalerna och kursiverna i atterbomcitaten har avlags-
nats.

* T Lars Gustafsson, Estetik i forvandling. Estetik och litteraturbistoria i Uppsala frin
BD. 4. Atterbom £ill B.E. Malmstrém, Uppsala 1986, s. 16. Citatet dr hamrat frin ett brev dll
Peder Hjort 27.12.1829. Gustafsson redogdr i detalj fir Atterboms viig dll professuren.

2 Talet &r publicerat 1 »Aurcraforbundet i Upsala. Litteraturhistorisk skildring af C.W.
Bottigers, 1 Svenska dkademiens Handlingar ifrdn rrg6, del 49, Stockholm 1874, s. 227—596.

3 Holger Frykenstedt, dszerboms livs- och varldsaskidning i belysning av den transcenden-
tala idealismen, I-11, Lund 1951. Se dven Holger Frykenstedt, Azerboms kunskapsuppfattning,
Lund 1949.

4 Jacob Kulling, drterboms »Svenska Siare och Skalders. En undersékning av bans litteratur-
Bistoriska forskning, Stockholm rg3r.

5 Svante Nordin, Romantikens filossfi. Svensk idealism fvdn Hegjer eil] begelianerna, Lund
1987.

Z Atterboms férhallande 6ll bl a. Hegels Phénomenclogie des Geistes behandlas utforligt
av Frykenstedt, I, 5. 245 £

7 Atterbom har ofta svirigheter att samfidigs relatera filosofi, religion oc.h poesi tll
varandra. Hans syn pi férhallandet mellan filosofi och religion behandlas av Frykenstedt (I,
5. 231 ff & passim). I Idunarecensionen (Litterdra karakteristiter, 1, s. 209) diskuterar
Atterbom filosofi och religion med anledning av Tegnérs diktning, men integrerar inte poe-
sien i systernet just vid det tillillet. Redan i Auroratalet 1809 skildrar Atterbom poesien som
exoterisk och religionen som esoterisk (s. 474).

¢ Se Frykenstedt, II, s. 158 & passim. Schillers betydelse for Atterbom vad giller konst-
skapandet och den estetiska verksamheten utredes av Frykenstedt, I, s. 176 ff.

9 Referenserna till Samuel Grubbe praglar hela Frykenstedts framstillning och kan bero
pa och motiveras av att Grubbe tidigare negligerats av andra litteraturforskare. Frykenstedts
huvudtes, i viss polemik mot Sigvard Magnusson, iir att sivil Elgstrém som Atterbom dren
efter varandra tagit intryck av Grubbes schellingianism genom dennes f6relisningar (s. 57, 59
& passim). Detta motiverar Frykenstedt att driva tesen att Atterbom filosofiskt paverkats av
Grubbe 4ven under de f5ljande dren. Frykenstedt betonar dven att Atterbom, liksom Grubbe,
hade »en mycket bestimd begreppsmissigt klar filosofisk uppfattning», ehuru han saknade
Grubbes f6rmaga att »adekvat uttrycka dennas (1, s. 225).

% Uppsatsen finns omtryckt i Litterara harakteristiker, del T, Orebro 1870.

o Frykenstedt framhdller att natur och konst uppfattas som uttryck fr samma skapelse-
akt av det eviga geniet i Schellings Bruno (II, s. 56). Se del I, s. 180 ff. drande forhallandet
mellan natur och konst i Phosphores och Poetisk Kalender samt del IT, s. 71 ff, 5. 205 . & pas-
sim rérande senare skrifter. Frykenstedt reflekterar dven &ver Schellings och Atterboms ana-
loga syn p4 konstnirens forhallande till naturen (11, s. 125).

=z Hos den unge Atterbom betraktas filosofi och poesi girna ssom tvi sidor hos det
absoluta. Frykenstedt lyfter fram ett citat ux Phosphoros 1811, 5. 56: »Skaldekonstens intellek-
tuella element 4r hennes sjil, och [...] samma Jusstrile frin Gud, som 1 Formuftets ideala
region, Tankan, begripes i en tankbild sasom Sanning, nédviindigt i Fornuftets reala region,
Fantasien, miste dskidas i en sinnebild sisom Skonhets (I, s. 8g). I andra texter, tex
»Fragmenter» Phosphoros 1811 (s. 375) kan religion och poesi framtrida pa liknande sitt 1 dua-
litet, se t.ex. Frykensteds, II, 5. 95 £.

5 Jir Lénswoms Konst-theoriernas Historia: Heinrich von Ofterdingen »dr begynnelsen
tll en Poesiens Mirodikt ofver sig gelff verldsomfattande, som hennes eget visende»
{(Lénstrom, s. 317).

1 Atterbom och Almqvist kommer med ren att starkt divergera dven i estetiska frigor.
Nirmast varandra i synen pi méleri och musik kommer de 1 Horbergsforetalet respektive
Murnis. Atterbom. skriver: »Dock, hwad dr Malandet sjelft annat, 4n en musik med fargor?
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Penselns hogsta hemlighet ir, att framstalla synliga toner; 1 denna mening skapade Raphael
sin Cicilia, wid hwars 4syn man tycker sig hora den strile, som frin den englalika qwinnans
Iippar flyr upp till de sm4 lyssnande Cherubim i guldmolnen» {s. XLV). Man kan jimféra
med inledningen till kapitlet »Ragnhild»: »O Philomela, dryp ocksa du ur din heliga nibb pa
dessa Palmlsf de skéna firgdroppar, som ej annat éro, &n dnnu icke utsjungna toner», (Carl
Jonas Love Almaqvist, Murnis eller de dodas sagor, utgiven av Erik Gamby, Uppsala 1960, s. 63)

%5 1 en not framhives Bohmes betydelse och Atterbom betonar Swedenborgs,
Ehrensvirds och Thorilds roll i en dylik positiv utveckling av den svenska vitterheten (s. 36).
Swedenborg, Ehrensvird och Therild nimndes redan i Phosphores (och de kommer att ligga
tll grund £6r Svenska Siare och Skalder).

% Jfr Roland Lysell, »Den bottenlésa avgrunden och den komstruerande blicken» i
Tidskrift for itteraturvetenskap, &g, 12, nr. 3 1983, s. 194-216.

17 Denna syn pd poesiens historia &r tydligt framhiivd redan i Astrecensionen 1 Phosphores
18r0 (s. 118 f.) — »Positif Poetik blifrer alltsi en Poesiens Historia». Poesiens historia forlinas
eskatologiska drag i Auroratalet 1809 (se Frykenstedt, II, s. 61). Gustafsson betonar att poe-
siens historia hos Atterbom »skall betraktas som den estetiska teorins empiriska grund och
samtidigt som dess historiska bekriftelse, som ‘den sig factiskt bekraftande theorien’» (s. 52).
Poesien definieras alltsi genom sin historia, icke genom en norm.

8 Atterboms sitt att inleda resonemang har med 4ren nigot fiarmats frin det spekulati-
va och det systematiska. Auroratalet 18og inleddes med synpunkter pi det Goda, det Sanna
och det Skéna: »Spekulatift betrakta vi virt jag 1 en trefaldig modifikation af sin form. Dess
verksarnhet kan vara rigtad 1) pi det sanna, 2) pa det goda, eller 3) pa det skéna. Hiraf upp-
komma trenne sferer f6r menniskosjilens verksamhet i frihetens gebit, Vetenskap, Handling,
Konst; och trenne delar af formal-filosofien: Logik, Etik och Estetik.» (s. 469).

19 Allt ifrin Idunarecensionen ar samhills- och sedlighetsaspekten viktig for Atterbom,
men den tycks med dren framhivas allt starkare. Dir hivdas att »idealet af Skénhet skall wara
idealet af Sedlighet» (s Frykensted, IL, s. 192).

20 Aven i »Stycken om Vitterhet och Skaldekonst» iberopas Baumgarten (s. 2) liksom i
»Férberedelser» 1 Svea, s. 192,

2 Vit Frykenstedt, I, s. 127

» Atterbom strivade under hela sitt Liv, hksom Schiller, »att skapa en ny minniskotyp,
den estetiska méinniskan» som motpol till den ortodoxt fromme kristne (se Frykenstedt, I, s.
215).

23 Observera att begreppet »motbilds anvindes i en nigot annorlunda betydelse i
»Tillegnan» i Blommorna.: »Och for hvar urbild af vart hjerta buren, / En metbild féds ur
hjertat af Naturen.»

2+ Angiende mimesis hos Atterbom, se Frykenstedt, 11, s. 107 och 5. 113.

%5 Smndom kan i stillet det Goda »férsvinna» hos Atterbom. I recensionen av Svenséa
Akademiens Handlingar frin 1814 och 1815 havdar Atterbom efter en diskussion av Goethe:
»Det aterstod att lyfta vettenskapen till samma hojd som konsten, for att se sanningens idé
coincidera med skénhetens, i fomuftets gemensamma uridé» (PD.A. Atterbom, Literdra
karakteristiker, 1, Orebro 1870, 5. 142). Jfr Frykenstedt, 11, s. 310.

26 Frykenstedt diskuterar Atterboms fantasibegrepp (11, s. 228, 5. 256).

27 1 det tidiga skrifterna relateras fantasien ocksi till religionen. I Atterboms och
Elgstréms »Fragmenter» heter det: »Men Religionen ér mer, in ett formellt vetande om Gud,
eller ett fantasi-spel som hirmar hans prakt: hon 4r hans uppenbarelse i hijertat» (Phosphoros
1811, 8 575 £).

28 Tanken pi koncentrationens liksom tanken pi transparensens eller genomskinlighetens
forhallande till det Skéna torde i synnerhet hirstamma frin Plotines. »{JJu mera sjilen sam-
mandrager sig i Intelligensen, ju mera ir den skdn» heter det 1 Lorenzo Hammarskslds dver-
sittning »Grunderna f6r Skonhetsliran, i tvenne Afhandlingars 1 Phesphoras, 1813, s. 250.

29 Det producerande geniets roll 1 Atterboms estetik behandlas av Frykenstedt bl. a. i del
II, s. 73 ff. Det 4r viktigt for Atterbom att skilja »geni» frin »talents, som blott &r geniets
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»utdivande konstskicklighet», vilken dock férutsitter studium samt Svning och virtuositet
(Grundbegreppen, s. m). Atterbom framhiller hir ocks att smak kan existera savil med som
utan »skapar-sniller (s. 12). I Phesphoros sammanstilles smak och dygd pi ett siitt som icke
sker 1 Grundbegreppen. 1 Ehrensvirduppsatsen definieras smak som »kinslan af naturens all-
rahemligaste sanningar» {s. 356} och ett lingt resonemang om snille och smak fores. Jir dven:
»Derfore beundras smak i konst och dygd i lefnad, att man i dem skidar de sanna harmoni-
erna af menniskans hgsta fsrmégenheter» (Ehrensviirduppsatsen, s. 355).

3 Margret Dietrich, Europaische Dramaturgic im ro. Jabrhundert, Koln 1961. Jfr dven Ulla-
Britta Lagerroth, »Almqvist och scenkonsten» i Perspektiv pi Almgwist, Stockholm 1973, s.
240 £,

3 Det oskénas virld beskrives i Grundbegreppen som en skuggbild (s. 23). I Lénstrom 1839
finns utfdrliga synpunkter pi det Stygga och det Fula som icke dterfinnes i Grundbegreppen.
Dessa termer ir viktiga dven i Atterboms »Forberedelser 1 Svea och i »Stycken om Vitterhet
och Skaldekonst» 1836.

% ] synnethet i »Férberedelser» i Svea betonas att poesien »i sin ursprungliga varelses ir
»en absolut konsts (s. 77). Jir Frykensteds, 11, s. 209. Betriffande Atterboms tanke om det
konstnirliga skapandet som en akt av absolut frihet 1 Aurorataler 1809, se Frykenstedt, I, s.
60.

3 Transparensen ir alltsi ett dominant tema hos Atterbom. Poesiens och konsternas upp-
gift beskrives ibland som ett fértunnande eller osynliggérande — d.vis. att transformera mate-
rien tll nigot mera eteriskt. I »Forberedelser» i Svea 1821 talar Asterbom om genomskinlig-
het i samband med idéerna. I Hérbergsféretalet talas om »Anden, den Ewiges egen bild» som
¢j mer anvinder »nigon grof materia till sin klidnad» (s. XL). Atterbormn betraktar i vissa sam-
manhang kroppen som synlig ande (ibid., s. XIV).

3¢ Musiken tycks bli allt viktigare i Atterboms estetiska skrifter. I Auroratalet nimns den
och 1 Ehrensviirduppsatsen kritiserar Atterbom Ehrensvird fér att denne inte nimner musi-
ken bland de fria konsterna (s. 365). For principiell diskussion av musikens funktion och roll
hos Atterbom se Frykenstedt, II, s. 58 och Carl Santesson, d#terboms ungdomsdikining,
Stockholm, 1920, s 281

35 Redan i »Forberedelser 1 Svea finns en distinktion mellan Poesien som Bildningskonst
och Poesien som Skaldekonst (s. 174).

36 Tanken pi konstniren sora producent aterfinnes dven i »Forberedelser» 1 Svea, 5. 176.

37 Samma indelning 3terfinnes dven pi andra hill hos Atterbom, se Frykenstedt, I1, s. 272.
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Herman Bangs poetik
i ‘filmisk’ belysning

I Herman Bangs lille roman Ved Vejen, offentliggjort i 1886 1 samlingen Stille
Eksistenser, beseger hovedpersonen Katinka Bai og forvalteren Huus et sikaldt
"panorama’, hvor de kigger ind i glughullerne og betragter billeder af Italien:

Der var kunstigt Lys derinde foran Billederne, de straalede i sterke Farver.

— Hvor det er smukt...

— Det er Golfen — sagde Huus — ved Neapel.

Billedet var ikke slet. Blinkende Sol Iaa over Golf og Strand og Stad. Baade flgj hen
over Vandets Blaa.

— Neapel, sagde Katinka sagte.

Hun blev ved at s ind. Huus saa’ i Gluggen ved Siden af det samme Billede.
—Har De veret der?

- Ja - to Maaneder.

— At sejle der, sagde Katinka.

—Ja — til Sorrento...

- Sorrento. Katinka gentog det fremmede-Navn sagte og dvzlende.

- Ja, sagde hun — at rejse.

De gik ned langs Gluggerne og saa’ ind ved Siden af hinanden. Regnen faldt sva-
gere mod Taget — tilsidst kun dryppende Draaber.

De saa’ Rom, Forum og Kolosseum.?

Katinkas og Huus’ ophold inde i panoramateltet kan nemt tolkes som deres for-
holds utopiske tilflugtssted. Udenfor ligger det stejende marked med dets brutale,
ligefrem ‘dysforiserede’ seksualitet, mens det er »tomt og ganske stilles (V7 s. 94)
indenfor i panoramateltet. Man forbavses ikke over, at Katinkas ®gtemand hur-
tigt har forladt panoramaet efter et flygtigt blik ind 1 glughullerne til fordel for
mere hindgribelige “attraktioner’ »Han foretrak at gaa ud i Forstuen for at se,
hvad der kunde vise sig under de islandske Nederdele.» Huus og Katinka bliver
alene tilbage, og Katinka »felte sig som nyfedt herinde, alene med Huus i
Stilheden» (sammesteds). De to kommer aldrig hinanden nzrmere end her, hvor
de sidder ved siden af hinanden og ser pa de samme billeder af Italien gennem
hver sit glughul. Selv pd sit dedsleje har Katinka dem i Klar erindring. (V7 s. r70)

Tidskrift for Ftteraturvetenskap 1997: 3—4



Herman Bangs peetik 1 filmisk’ belysning

Men den centrale markedscene i Ved Vejen er ikke kun bemarkelsesvaerdig,
fordi Bang her udtrykker den modernes erfaring, at en virtuel (medie-)erfaring
kan trede i stedet for en primererfaring. Fed Vejen betragtes ogsd som den ferste
roman, hvor Bang konsekvent omsatter sin impressionistiske teknik,+ selv om den
senere forskning har fremhaevet, at det snarere drejer sig om en gradvis udvikling
end om et pludseligt gennembrud’.s Det ligger derfor lige for at forstd romanens
narrative centralscene som central ogs 1 poetologisk henseende.

Bang introducerer her et medium, som han selv betegner som "Panorama’,
skent det ifelge hans beskrivelse snarere mi handle om enten primitive kukkasser
eller et kosmorama, idet glughullerne udtrykkeligt naevnes. I hvert fald er der tale
om et medium, som herer til de optiske ‘sensationer’ resp. legetej, der var yderst
populzere i det 19. drhundrede (panorama, diorama, kosmorama, stereoskop, vita~
skop, thaumatrop, eidophusikon, phznakistikop, praxinoskop, zootrop m.m.).
Den seneste ars filmvidenskab har pavist, at disse optiske redskaber ma regnes for
nogle af de vigtigste iagttagelseshistoriske forudsztninger for filmen.6 At Bang
omtaler et pre-filmisk medium i denne centrale scene og i dette for hans poetis-
ke udvikling centrale veerk synes at bekreefte den gengse opfattelse, at Herman
Bang pi en eller anden méide skriver 'filmisk’ eller at hans beger kan lzses som
drejeboger. Ifelge Hending f.eks. var »Flertallet af Bangs Beoger [...] som skrevet
for de levende Billeder — endda lznge for Filmen blev til»,7 og Bangs biograf
Harry Jacobsen roser den indledende scene i Somsmergleder (1902) for »Bevegelig-
hedens Teknik, der peger frem mod Filmens».# Selv en lzser som Klaus P.
Mortensen, som ikke deler klichéen af Ved Vejen som "filmisk’, tyr i sin analyse til
begreber som 'klippeteknik’ eller flash-back’.9 Hist og her meder man dog ogsd
kritiske stemmer, pifaldende inden for filmvidenskaben. Rasmussen skriver si-
ledes:

Hans [i.e. Bangs; SMS] noveller og romaner er kun i ringe grad filmisk oplagte, de
savner gennemgiende den nedvendige koncentration, og de er i udpreget grad for-
met antydende, indpakkende og omkredsende. Det er typisk, at Bangs eneste re-
gulere Rabaldernovelle, den sentimentale og bastante ‘De fire djeevle’ [sic! Det er
filmatiseringens titel, novellen hedder egentlig "Les Quatre Diables’; SMS], er ble-
vet hans taknemligste filmsujet.r

Kan Bangs poetik, som den blev formuleret mellem 1879 (programartiklen »Lidt
om dansk Realisme») og 1890 (programartiklen »Impressionisme»), forstis si-
ledes, at den prafigurerer filmen med henblik p4 dennes nye iagttagelsesmodus?
Hvor “filmisk’ er Bangs poetik, som han formulerede ved at bruge talrige optiske
metaforer?

Et svar pi disse spergsmal afhenger naturligvis af, hvad man opfatter som film-
isk’. Bertolt Brecht noterede om litteraturens og filmens interferens: »Der
Filmsehende liest Erzihlungen anders. Aber auch der Erzihlungen schreibt, ist
seinerseits ein Filmsehender».* Det bliver dog metodologisk kompliceret, nir den
filmseende’ lzser konfronteres med tekster, som er skrevet af én, som ikke
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kan have veret “filmseende’. Er det "filmiske’ 1 disse tekster 1 sa fald ikke en ana-
kronisme, en farlig projektion, som snarere forhindrer end fremmer forstielsen for
poetikkens historiske praemisser? Begrebet ‘det filmiske’ ma altsd 1 denne sam-
menheng altid forstds som ‘det prae-filmiske’ og kan derfor kun vare et metaforisk
begreb: det filmiske som det ’kinemorfe. Som tertium comparationis fungerer en
specifik modus at iagttage verden pd, som senere genfindes pi en prototypisk
mide i filmen og som ytrer sig i filmen ligesom i litteraturen i diskursens isomor-
fiske strukturer.

Hvis man forstar det ‘filmiske’ som en mulig iagttagelsesmodus, der er felles
for litteratur og film, ja for kulturen i det 19. og 20. drhundrede i det hele taget, er
man ogsa 1 stand til at afkraefte indvendingen om, at det til syvende og sidst blot
drejer sig om at etablere et hierarki af kulturelle diskurser, nir man leser littera-
tur/poetik som ’filmisk’ (eller film som ’litterzer’). Tidligere forskning om inter-
ferensen mellem litteratur/poetik og film har ofte forst og fremmest haft som for-
mil henholdsvis at legitimere sin egen disciplin eller sit eget mediale system. I
filmens tidlige faser forsegte man fieks. at nobilitere det nye medium zstetisk,
idet man konstruerede en ’litterar’ tradition for filmen (f.eks. Griffiths henvisning
til Dickens fortelleteknikker eller Eisensteins opfordring 6l at lzse Joyce).z 1
modsetning til denne bestrzbelse udvidede "Pré-Cinema’s filmteoretikere i slut-
ningen af halvtredserne grenserne for det 'filmiske’ til det meningslose for at
argumentere for, at de filmiske udtryksformer skulle vaere giet forud for de litte-
rere.3 Da litteraturvidenskaben omsider opdagede filmen i tresserne, tjente
undersagelser ofte implicit eller explicit det formail at legitimere den litteratur-
videnskabelige disciplin i en verden, hvor logomorfiske medier truedes mere og
mere af ikonomorfiske og ikonokinetiske. Til denne disciplinzre legitimering
bidrog pa den ene side forskningens koncentration om den sikaldte filmatisering,
dvs. en undersegelse af adaptionsprocessen under litteraturens premisser, som
forudsigelig nok plejede at bekrefte pejorative vurderinger af filmen. P4 den
anden side prevede man at pavise, at litteraturen lenge i forvejen havde kendt til
filmens pastiede stetiske landvindinger, og at der nzsten ingenting fandtes i
filmen, som ikke allerede havde @stetiske wkvivalenter i litteraturen. Typisk for
denne holdning er f.eks. Richard Richardsons bog Literature and Film fra 196g,
som ganske vist zrligt forseger at etablere filmen som jevnbyrdigt forsknings-
emne, men som prever at opvardere filmen ved at anlegge litteraturen som male-
stok. Siledes kommer han til den konklusion, »that many of the techniques which
the film is accustomed to regarding as exclusively filmic are in fact not new, nor
are they confined to film», for »literature had already achieved some unusual and
purely visual effects before film even arrived».’s

Problemet ved denne forskning ligger i, at man kun setter to stetiske syste-
mer (litteratur og film) i forhold til hinanden, hvorved ét af de to systemer fun-
gerer henholdsvis som implicit normativt udgangspunkt. Nyere forskning om
interferensen mellem litteratur og film, uathengigt af hvor forskellig den métte
vere orienteret i de enkelte tilfelde, indtager et perspektiv, som opfatter savel
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litteratur som film (samt dens przhistorie) som del af en felles kognitiv-social
udvikling og et fzlles medienetvaerksystem. Ifelge Spiegel feks. udtrykker de
filmiske teknikker

a body of 1deas about the world that has become part of the mental life of an enti-
fe epoch in our culture. This body of ideas not only exists outside of film, as well
as in it, but in‘fact precedes the invention of the motion picture camera and in part
determines the shape and texture of novels by precinematic artists ike Conrad,
Zola, and Flaubert. [...] [T]he advent of cinema itself could come to seem but the
final fruition of intellectual tendencies developing in the culture for over halfa cen-

tmy_zé .

Ikke mindst forvandlingen af de disciplinzrt organiserede "humanvidenskaber’ til
per definitionem interdisciplinaert organiserede kulturvidenskaber? har i de senes-
te ar bidraget til opfattelsen af litteratur og film som jevnbyrdige kulturelle medi-
er inden for en omfattende mediehistorie®® — en forstielse, som &bner mulighed
for at definere sivel analogier som forskelle uden at forfalde til kulturelte hierar-
kiseringer.

Nir jeg nu alligevel skal behandle et emne som Bangs poetik i filmisk belysning,
s sker det selvielgelig under den forudseetning, at opgaven ikke udtrykker en kul-
turel hierarkisering, f.eks. siledes at en tekst automatisk bliver desto mere inter-
essant, desto mere filmisk’ den e, fordi den i sa fald prefigurerer et nyt medium.
En sidan retrospektiv teleologi voldtager teksten. Mit udgangspunkt er derimod
pi den ene side sekundarlitteraturens pastand om, at Bang pi en eller anden
méde skriver *filmisk’, pi den anden side filmvidenskabens systemteoretiske kon-
statering af, at biografens fedsel i 1895 var strukturelt overdetermineret, hvorfor
den ogsa blev opfundet nesten samtidigt 1 flere lande.s Mit mal er at Lese Bangs
poetik ikke kun autoreferentielt, men at sztte den i forhold til en modern iagtta-
gelsesmodus, som vi i dag opfatter som “filmisk’ (og som litteraturen, som et auto-
referentielt delsystem af samfundet, principielt kan frit forholde sig til, dvs. affir-
mativt, kritisk, ignorerende osv.). P4 grund af heuristiske overvejelser bruger jeg
udelukkende det 'filmiske’ som @stetisk begreb, da mit emne er Bangs poetik, og
da der desuden allerede foreligger studier, der har arbejdet med et sidant begreb.ze
Filmens sammenlignende perspektiv kunne hjalpe til at erkende netop det ser/i-
ge ved Bangs poetik (og muligvis ved litteraturen) ved at omgas med den kogni-
tive modernitet.

Et moderniseringsforleb, som socialvidenskabelige modernitetsteorier gerne
ignorerer, var verdens erobring som billede.>t Denne 'blikkets mobilisering’ havde
pget tempoet i det 19. drhundredes anden halvdel. Den tiltagende visualisering af
livsverdenen gav sig ogsi udslag i litteraturen. »My task which I am trying to
achieve is, by the power of the written word to make you hear, to make you feel ~
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it is before all to make you see. That and no more and it is everything», skrev Joseph
Conrad i sit forord til The Nigger of the 'Narcissus’ (1897).2 Spiegel beskriver tilsva-
rende en tradition af en’concretized form', som begynder med Flauberts Madame
Bovary (1857) og som han definerer som »a way of transcribing the narrative, not
as a story that is told, but as an action that is portrayed and presented, that seems
to reveal itself to the reader apart from the overt mediations of the author.»? Bang
har ogsi i sine poetologiske skrifter efter 1879 (»Lidt om dansk Realisme») under-
streget, at det ikke drejer sig om at fortelle, men om at wise i den moderne littera-
tur, dvs. i litteratur, som »er et fuldt, levende Udtryk» af sin tid.>+ Rettet til Jonas
Lie skrev Bang felgende rosende ord i sit forord til Under Aagez (1890):

De aldrig fortzller noget om noget. De viser os alt.

Fortzlling om en Ting er som et Gevandt om Genstandens Krop. Man skal gaet-
te Legemet, der gemmes bag Gevandtet. Men De henstiller det af Deres Digter-
hjerne Séte umiddelbart, som det staar og det gaar og det bevages, for vort Syn, saa
vi herer det, sér det, fornemmer det, i sin Bevaegelighed, i sit Liv.2s

At fortelleren giver afkald pa refleksioner, som afbryder handlingens diegetiske
forleb, og at alt det som sker bliver *vist’ adskiller for Bang realismen fra tidligere
litteratur. Realismen er for Bang derfor ikke nogen ideologi, men »en Form, ikke
en Tendens; en Methode, der kan sztte gamle Ting i en ny Belysning, ikke en
Opdagelse, paa hvilken Forfatterne har taget Patent, og som gaar ud paa at have
fundet nye Formler for det menneskelige Liv». (4R, s. 17f) Den indledningsvis
anferte "panorama-scene’ kan derfor tolkes som poetologisk erklering: I stedet for
den fortalte rejse i Italien, som man s ofte moder i dansk litteratur, f.eks. i H.C.
Andersens Improvisatoren (1835), treder enkelte billeder, som man ser gennem
glughuller.26 :

Men det burde vzre nemt at blive enig om, at en generel tendens til visua-
lisering ikke i sig selv er nok til at retfzrdiggare begrebet "filmisk’. Afgorende er
ikke, ar det ses, men hvordan det ses (Spiegel skelner derfor ogsi mellem "concre-
tized form’ og 'cinematographic form™?). Lad os lige vende tilbage til panorama-
scenen’:

Der var kunstigt Lys derinde foran Billederne, de straalede i statke Farver,

— Hvor det er smukt...

— Det er Golfen ~ sagde Huus - ved Neapel.

Billedet var ikke slet. Blinkende Sol laa over Golf og Strand og Stad. Baade floj hen
over Vandets Blaa.

(-]

De gik ned langs Gluggerne og saa’ ind ved Siden af hinanden.
Sociologisk set har isoleringen, mens man betragter billedet (selv om det er det
samme billede), kun lidt at gere med det senere massemedium film,*® mens den
har langt mere at gore med litteraturens receptionsmodus. I wstetisk henseende
er det pafaldende, at Bang fremhaver pa klar bekostning af stilen, at ‘panorama’-
billederne er gode: »Billedet vax ikke slet» — en vurderende fortzllerkommentar,
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som egentlig er uforeneligt med Bangs impressionistiske teknik.29 I romanens tid-
ligere version blev der sigar sagt om billederne, »at de ikke var daarlige», hvad
Bang selv havde kritiseret 1 et brev til Peter Nansen som »simpelt hen idiotisk».3
Skent Bang altsi havde lagt maerke til, hvor problematisk denne setning var i sti-
listisk henseende, har han fastholdt stilbruddet — eller har han fastholdt stilbrud-
det, fordi han havde lagt marke til det? For stilbruddet bidrager ferst for alvor til
at fzeste opmzrksomheden ved billederne. Og hvad betyder egentlig formulering-
en »Billedet var ikke slet»?

Det drejer sig dbenbart om farverige afbildninger p4 et gennemsigtigt materi-
ale, sandsynligvis pi glasplader, og sammen med vurderingen “ikke slet’ suggere-
res 1 hvert fald én tolkning: Der er ikke tale om fotografier, det medium, der blev
opfundet i 1826 og som fra 1839 stod til ridighed som daguerrotypi. I 1871 offent-
liggjorde Maddox sin opfindelse, en szrlig fremgangsmade med fotografiske tor-
plader med bromsalvgelatine-emulsion, og 1 de felgende ar blev fotografering til
en populer, men stadigvek dyr fritidsforngjelse. Men i forholdet til fotografier
anlagde man ikke en @stetisk milestok som 'darlig’ eller slet’, simpelthen ford:
fotografiet ikke opfattedes som et ®stetisk medium i det hele taget. Ingen uderyk-
ker det tydligere end Baudelaire gor 1 sin kritik af Salon de 1859

[Clela tombe sous le sens que Vindustrie, faisant irruption dans l'art, en devient la
plus mortelle ennemie, et que-la confusion des fonctions empéche qu'aucune soit
bien remplie. [...] $il est permis 4 la photographie de suppléer I'art dans quelques-
unes de ses fonctions, elle 'aura bientdt supplanté ou corrompu tout 4 fait, grice 3
lalliance naturelle qu'elle trouvera dans la sottise de la multitude.3

Det nye medium, fotografi, var for Baudelaire ret og slet et udtryk for materiens
fremadskridende herredemme og et tilflugtssted for alle mangelfulde malere og
mangdens tilsvarende dumhed:

De jour en jour I'art diminue le respect de lni-méme, se prosterne devant la réalité
extéricure, et le peintre devient de plus en plus enclin 4 peindre, non pas ce quil
réve, mais ce quil voit.3?

Med litteraturens tiltagende visualisering blev fotografiet ogsd et poetologisk pro-
blem. Det var endnu nemt for Baudelaire at kritisere fotografict som et medium,
der kapitulerer over for den ydre virkelighed med hensyn til p4 den ene side kunst-
nerens iagttagelse og pi den anden side den ydre verdens tiltagende teknisk-
industrielle skikkelse. Fotografiet voldte langt mere besver for en realist som
Bang, der i »Lidt om dansk Realisme» — her helt 1 overensstemmelse med
Brandes’ overbevisninger — postulerede, at »[m]an bliver Digter, ikke fordi man
staar over sin Tid, men fordi man er et fuldt, levende Udtryk af den» (R, s. 12).
Og Bangs tid 1 1879 1 »Lidt om dansk Realisme» er positivismens tid (selv om den
er skepticistisk praeget hos Bang):

Det gaar med Forfatterne som med Videnskabsmezndene, deres Fremskridt i
Erkjendelse gjor dem mistrestige og siger dem forst og fremmest, at de Intet veed,
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og at de ikke kunne indestan for Noget, som de ikke bar set. Ubeldigvis, tilfajer de des-
uden, har vi set meget Lidt. Men det Gode er det, at de ikke forsager at give Mere
end de have. (4R, 5. 16 — min kursivering)

Bang accepterer, at realismen orienterer sig mod en empirisk-positivistisk viden-
skabs fremgangsmade:

Man maatte tagttage Livet, man maatte samle Tagttagelser med en Videnskabs-
mands Iver, ordne dem med en Videnskabsmands Troskab. [...] Hvad de [i.e. rea-
listerne; SMS] vil, er at fortelle os Alt, hvad de har set, fortzlle os alt uden
Snzrperi, med en Videnskabsmands Grundighed og en Videnskabsmands Uforbe-
holdenhed. (4R, s. 15 0g s. 17)

Men denne 'seen’ er, ifolge Bang, ingen fotografisk 'seerf, ingen ’seen’ med et
kamera:

Er man forst kommen til denne Opfattelse [i.e. at livet er langt rigere end vor fan-
tasi; SMS], vil det let ske, at man giver sig il om ikke at fotografere Livet, hvad
ganske vist Nogle bliver stasende ved, saa dog at male det med en Portrztmalers
Ombu. (4R, s. 15)

Denne differenciering mellem ’at skrive med kameraet’ og "at skrive med en
malerpensel’ dukker op gang pa gang i 1870’ernes og 1880’ernes poetologiske skrif-
ter, fordi den henviser til et centralt problem ved begrundelsen af en visuel’ rea-
lisme. Man kan faktisk tale om det fotografiske som topos i denne tids poetik.
Kritikkerne bebrejdede igen og igen realismen, at den blot fotograferer virkelig-
heden pi en primitiv og mekanisk méde, hvilket man opfattede som kunstens for-
rderi til hindverket. Verner von Heidenstam f.eks. betegner i sin programma-
tiske artikel »Rendssans. Nigra ord om en annalkande brytningstid inom
litteraturen» (1889) naturalistiske forfattere polemisk som et »tvibent fotografiap-
parat»3 og som »herr Fotografman»3# og postulerer, at »konstvirdet [beror] av
nigot annat dn blott fotografisk trohet».35 Denne sidste vurdering deltes ganske
vist ogsi af realistiske forfattere som Bang, som man kan se 1 hans differenciering
mellem ‘at fotografere’ og ’at male’. Ja til at visualisere, men nej til at fotografere:
dét understreges og begrundes 1 tiltagende grad i Bangs poetologiske udvikling
mellem 1879 og 18g0. Forskellen mellem et generelt snske om at visualisere og ’at
se med kameraet’ ligger fremfor alt 1 (1) sujettet og (2) miden det iagttages pa.

I »Lidt om dansk Realisme» hersker der nogen forvirring om, Avad der egent-
lig iagttages med realismens nye teknik. Tydeligvis er det ikke bare
"Fenomenerne’ (4R, s. 14), som kunne hentyde bade til en platonisk virkelig-
hedsmodel og til fotografiets medium, men ogsd 'Problemerne’ (sammesteds),
‘gamle Ting’ (4R, s. 17), ‘enhver Stemning’ (4R, s. 13) eller simpelthen ‘det men-
neskelige Liv' (4R, s. 18). Det er altsd ingenlunde bare tale om en fznomeno-
logisk perception, hvad der ogsa bliver tydelig derved, at det er det uforanderlige
folelsesliv, der for Bang gzlder som den egentlige genstand for forfatterens inter-
esse: »Menneskene forbliver bestandig de samme; Formerne vexler, Ytrings-
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maaderne @ndres, men Lidenskabernes Vaesen forandres ikke; Had, Kjzrlighed,
Vrede, Misundelse bliver bestandig Had, Kjerlighed, Vrede og Misundelse.» (4R,
s. 14) Nar Bang derfor kun en eneste gang i »Lidt om dansk Realisme» siger, at
man »maatte kjende det Samfund, man vilde skildre» (R, s. 15), skal det blot for-
stas som en udvendig bekendelse til Brandes’ opfattelse af det ‘'modeme gennem-
brud’ (som i 1879 endnu var unavngiven). Bang betoner da ogsd i sin artikel
» Impressionisme’. En lille Replik» (1890), at hans genstand er »det subtile men-
neskelige Folelsesliva36, »det skildrede Menneskes Tankelivs (I, s. 693) og at
gore »Rede for de menneskelige Folelser og for Menneskers Tankeliv» (samme-
steds).

Men hvordan begrunder Bang sammenhzngen mellem realismens metode og,
merkeligt nok, analysen af folelseslivets forgreninger og kapillerer? Bang forkas-
ter den traditionelle, psykologiske romans forklarende og syntetiserende refleksio-
ner, fordi han for det farste mener, at disse ikke er i stand til at omfatte folelses-
livets kompleksitet:

Hvad man opdagede, var det, at alle Folelser er sammensatte, og at Folelseslivet er
uendelig mere kompliceret, end man tidligere havde antaget. Denne Betragtning,
der var opstazet ved at se paz Virkeligheden, maatte naturlig lede dl, at man mere
og mere sogte at dissekere dette Folelsesliv, komme det nmrmere paa Livet.
Saaledes begyndte man at dyrke denne saa bagtalte Sjzlens Anatomi, som er
Skolens Stolthed og Modstandernes mest benyttede Vaaben. (4R, s. 15)

Men endnu vigtigere er, at Bang mener, at man ikke lengere har brug for disse
forklarende refleksioner, nir man vil beskrive folelseslivet:

Videnskaben har Izert vor Tid, at Psykologi og Fysiologi er nzrliggende Viden-
skaber, og den har paa en @druelig Maade knyttet det saakaldte Aandelige sammen
med det Legemlige. Derfra al den megen "Fysik' i disse Boger, derfra den sterke
Undersegen af Fenomeneme i Sanseverdenen, den minutisse Dvalen ved alle

Livsytringer. (4R, s. 17)

Denne ’videnskabelige’, pra-behavioristiske begrundelse for en korrespondens
mellem fysiologisk-fenomenologiske processer (som skildres i realismen) og
psykologiske processer (som er Bangs egentlige genstand) stir allerede i 1879 i
»Lidt om dansk Realisme» i modsetning til Bangs videnskabsscepticistiske
udsagn i samme tekst, at

[d]et gaar med Forfatterne som med Videnskabsmeandene, deres Fremskridt 1 Er-
Kjendelse gjor dem mistrestige og siger dem farst og fremmest, at de Intet veed, og
at de ikke kunne indestaa for Noget, som de ikke har set. Uheldigvis, tilfajer de des-
uden, har vi set meget Lidt. (4R, s. 16)

I lebet af 1880’erne swtter Bang sa denne skepticistiske position i forbindelse med
psykologien, miske som afvergende reaktion pé, at psykologien udribtes til
‘supervidenskab’ i dette arti (Dilthey f.eks. havde i 1883 bestemt psykologien til at
vaere grundleggende for enhver humanvidenskabelig forstaelse i sin Einleitung in

187



Stephan Michael Schréder

die Geisteswissenschaften). 1 »Impressionisme» afviser Bang »den psykologiske
Roman’s Dvzlen og Overvejelser’» og holder sig til »den i Handlen omsatte Tan-
ke» (Im, s. 692) med den begrundelse, at alt andet ville vere uzrligt i betragtning
af psykologiens udviklingsstadium som videnskab:

Impressionisten tror, at det menneskelige Folelseshiv med al dets tusendfoldige
Sammensathed er et endlest og altfor uredt Garn. Han straekker magtles Vaaben
overfor denne gaadefulde Blandning af bevidst og ubevidst, af villet og viljelost.
Rent ud sagt — hvis jeg ter udtale hele min Mening — ban tror, af saa lenge psyko-
logisk Videnskab ikke bar fastere Grund og skarpere Kattens Qjne, saa lange vil psykolo-
gisk Kunst ikke vaere andet end et virtuosmassigt Dilettanter:. (Sammesteds)

I stedet for at deltage i dette dilettanteri prever den impressionistiske forfatter at
vise menneskenes folelser »i en Rekke af Spejle — deres Gerninger» (I, s. 693).
Bang bruger pi en pafaldende méde optiske metaforer i denne kontekst; lidt sene-
re hedder det (muligvis en henvisning til den centrale scene i Ved Vejen?), at »hver
lille Handling er et Glughul ind i det skildrede Menneskes Tankeliv» (samme-
steds). P ét tidspunkt er den impressionistiske tekst med sin koncentration om
handlen altsa falelsernes spejl, pa et andet tidspunkt et glughul — og omsider des-
uden en gennemsigtig kapsel: »[d]e ydre Ting, han [i.e. impressionisten; SMS]
maler, er Kapslerne om den indre Historie. Paa Kapslernes Gennemsigtighed
beror deres Vardi» (sammesteds). Men denne metaforiske forvirring bidrager
ikke mindst til at understrege, at sammenhangen mellem det indre og det ydre,
mellem den realistisk-impressionistiske fremstilling og den »indre Historie» ikke
lengere begrundes med henvisning til videnskabelige resultater, men retfer-
diggeres ved @stetiske billeder. Men lige fra begyndelsen er det Bangs mal at for-
tzelle »sit Veerks sande Historie indirekte» (sammesteds).3

En lignende afstandstagen fra en 'pre-filmisk’ iagtagelsesmodus kan man
opdage i udviklingen af Bangs poetik, nir man undersager, pd hvilken mdde hans
‘billeder’ netop males og ikke fotograferes. I »Lidt om dansk Realisme» hedder
det: »Stoffet [er] saa overveldende rigt. Hvad de [i.e. de realistiske forfattere;
SMS] vil, er at fortzlle os Alt, hvad de har set, fortzlle os Alt uden Snerperi [...].
Stundom kan de maaske gaa for vidt». (4R, s. 17) Hvad her allerede antydes i sid-
ste seetning udviklede sig for forfatteren Bang senere, efter at han selv havde debu-
teret 1 1880 med romanen Haablase Slegter, til et poetologisk problem. Problemet
kendes fra forskningslitteraturen om den ’'filmiske skrivemide’ som en lLitterzr
analogi til kameraets ‘dumb eye’, ifelge Spiegel et kendetegn af den ’cinemato-
graphic form' til forskel fra den ’concretized form’: »The literary cultivation of a
passive and affectless oval of vision is another way in which we can distinguish the
cinematographic form of the twentieth century from the concretized form of the
late nineteenth.»® Mens den menneskelige iagttagelse er 'intelligent’ (nemlig et
samspil mellem billedet pa nethinden og hjernen), dvs. relevante informationer
udvzlges inden for synsfeltet, er kameraets gje ‘dumb’, fordi den ikke eri stand til
selektion. To ledsagefenomener hanger sammen med denne ‘dumhed’: (1) de

188



Herman Bangs peetik 1 ‘filmisk belysning

sikaldte »adventitious» eller »peripheral» detaljer, dvs. detaljer som »neither signi-
fy nor connect with anything else in the narrative context beyond their own phe-
nomenal appearance»;3 og (2) en typisk impressionistisk,s men liges "filmisk’+
opvardering af ‘dede’ objekter, som stilles pd samme trin som personer.

I hans senere poetologiske skrifter legger Bang mere og mere vaegt pi, at hans
mide at se p netop ikke er kameraets mide. Han skriver f.eks. i 1890, henvendt
til Jonas Lie:

1 det De har villet vise os selve Situationen i sin Bevaegelse, har de tillige undgazset
de endelose Beskrivelser, til hvilke en stor Del moderne Fortzllere henfaldt og som
simpelt hen gor dem uleselige. [...]

Disse Folk [...] begynder [...] paa deres Opremsninger — af Mebler, af Vagtapeter,
af Farver paa Sofaer, Stole og Bordben, dede Opremsninger af de dede Ting.

De, Mester, [...] sér og viser os kun de dede Genstande, som spiller med, som gri-
ber ind i den bevegede Menneske-Handlen. 4

Bang har ingen plads for ’the adventitious detail’ — enhver detalje har sin nejagtig
narrative, mestendels indeksikalske funktion. I »Impressionisme» skriver han, at
impressionisten ganske vist syzes at medtage alt, men at hans arbejde 1 virkelig-
heden bestir i »at udskille vesentligt fra uvaesentligt» (Im, s. 693). Og Bang ind-
setter netop suggestionskraften af alt det, som i&4e siges eller vises, 1 sine fortzl-
linger:43 Han stiller kameraets ‘dumme’ gje op imod sit eget selektionsprincip.
Allerede i »Lidt om dansk Realisme» har Bang fremhzevet, at realismens objek-
tivitet ikke er ensbetydende med, at man tager magten fra forfatteren til fordel for
en fotografisk’ gengivelse. (Litteraturvidenskabeligt set tages magten jo kun fra
fortelleren, ingenlunde fra den implicitte forfatter.) Det er vist nok »temmeligt
vanskeligt at faa fat paa Forfatternes Personlighed» (4R, s. 12}, men disse

har [naturligvis] en Mening ligesom alle andre, og hvis man vil, kan man nok faa
fat paa den, fordi deres Sympathier selv mod deres Villie og ubevidst paavirker
deres Syn: det Sete afhznger, veed vi, af fnene, der se; men det engang Sete re-
fererer de uden Kommentar. (4R, s. 16f)+

Med hensyn til den 'filmiske’ opvurdering af det ‘dede’ objekt havde Erik Skram
i 1890 bebrejdet impressionismen {(og Bang), at den ingen forskel ger, »om den
malte Virkning i Naturen hidrerer fra et menneskeligt Ansigt, et Svinetrug eller
Bagdelen af en badende Nymfe».ss Bang kommer i sit svar ikke direkte ind pa
denne kritik, at impressionismen relativerer vaerdier, sandsynligvis fordi Bang sna-
rere s impressionismen som vzrdineutral end vaerdirelativerende. Hans indirekte
svar peger mere pi et perspektivisk problem:

Han [ie. den impressionistiske forfatter; SMS] rykker nemlig [...] hver eneste
Enkelthed frem i det samme Plan, saa at sige helt ned il Lamperzkken og hans
Billede bliver uden Perspektiv. Det synes saaledes, som om han har kinesiske
Qine.+6 Og han opmarscherer alle sine Detailler 1 ét — tinsoldatagtigt — Geled. Af
Frygt for at ikke hver enkelt Detail skal blive set, lader han alle Enkeltheder mar-
schere op ved Siden af hinanden [...]. (I, s. 693f)
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Perspektivets betydning og udviklingen af point-of-view-teknikker er blevet
understreget gentagne gange i forskningslitteraturen om den (pre-)filmiske skri-
vemide.#” Spiegel feks. henviser til, at visualiseringen af den pre-filmiske
Flaubertske ’concretized form’ er »visualization through perspective», dvs. et
kamerablik, som »render[s] the meaning of the seen object itself as inseparable
from the seer’s position in time and space».# Men perspektivet spiller— bortset fra
den ovenstiende citat — nazsten ingen rolle i Bangs poetologiske artikler. Bangs
egen henvisning il tabet af fast perspektiv og rumlig dybde i impressionismen kan
endnu engang illustreres ved det indledningsvis citerede afsnit af Fed Vejen
(dialoglinjerne udelades):

[Plerspektiv): Kiatinka) og/eller Huus)] Der var kunstigt Lys derinde foran Bille-
derne, de straalede i stzerke Farver. [...]

Billedet var ikke slet. Blinkende Sol 1aa over Golf og Strand og Stad. Baade flaj hen
over Vandets Blaa. [...]

[P: fortaller] Hun blev ved at se ind. Huus saa’ i Gluggen ved Siden af [P: HJ det
samnme Billede. [...]

[P forteller] De gik ned langs Gluggerne og saa’ ind ved Siden af hinanden. [P: for-
teller eller K og HJ Regnen faldt svagere mod Taget — tilsidst kun dryppende Draa-
ber.

[P: fortzller] De saa’ [P: K og HJ Rom, Forum og Kolosseum.

Ofte kan man ikke engang med sikkerhed sige, hvis perspektiv fortzllingen fol-
ger, andre steder skifter perspektivet midt i szztningen, men dog uden at man kan
sammenligne skiftet med en kameraindstillings. Heller ikke her kan man altsd
konstatere, at Bang gir serlig “filmisk’ til vaerks.

Indtil nu har jeg diskuteret Bangs poetologiske udtalelser fremfor alt i sammen-
heng med en generel visualiseringstendens, og det er forhibentligt blevet tyde-
ligt, at Bang formulerede og i lebet af 1880’erne yderligere nuancerede sin poe-
tik netop i opger med et fotografisk kameragje. Film bestir jo imidlertid
egentlig ikke af billeder, men er "image-temps’ og 'image-mouvement’ (for at
bruge Deleuzes udtryk, som er inspireret af Henri Bergsons filosofi).# Netop
disse spatial-temporale strukturer er typiske for filmen som medium. Tiltagende
visualisering indeberer en rumliggerelse (spatialisering’) af plottet — som udger et
poetologisk problem for romanen, som principielt er linear-temporalt organiseret.
Mens den tidligere omniprasente forteller ved sine refleksioner kunne sti som
garant for sammenhangen i det fortalte (dvs. storyens kronologicitet), er dette
nazsten umuligt at prastere for den realistisk-impressionistiske forfatter med det
moderne (folelses-)livs kompleksitet for eje:

Det Iagttagnes Mangfoldighed er for overvzeldende, og Forfatteren viger tilbage for
af egen Magtfuldkommenhed at sammensmelre alt dette Mangeartede og alle disse
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Modsigelser, der rummes i det samme Liv. Jeg kjender derfor heller ikke nogen rea-
listisk Roman, der ikke er en Samling Billeder, lasrevne Blade af den menneskeli-
ge Sjzls store Bog, en Bog, Ingen har lest tilende, og hvis Oplesning derfor Ingen
kjender. (4R, s. 16)

Bang udtrykker her med hjzlp af en nasten platonisk metafor den moderne
oplesning af tidens linearitet (bladene er »losrevne» ud af en stor bog) i rumlige
strukturer, som kun eksisterer i gjeblikket, alts3 en rumliggerelse af tiden. (Denne
betoning af ejeblikket kan szttes 1 forbindelse med Benjamins fremhavelse af
"chokket’ som det hejkapitalistiske samfunds iagttagelsesmodusse eller ajeblikkets
opvurdering 1 Kierkegaards filosofi — hvor kun gjeblikkets tilstedeverende har rea-
litet — eller 1 Nietzsches filosofi — hvor reduceringen til den moderne splintrede
ejeblikseksistens er den eneste mulige og den eneste gyldige eksistensform.s)} En
anden forfatter, Kai Holberg, beskrev igvrigt i sit digt »Levende Billeder» (1903),
som er et af de tidligste @stetiske vidnesbyrd om biografens reception i Danmark,
sin biograferfaring med nasten det samme billede som Bang i 1879, da han karak-
teriserede de korte biograffilm i varietéen som »Blade af Livets Dagbogy».5>
Holberg bruger disse ord om ’the cinema of attraction, dvs. biografens tidligste
fase indtil ca. 1908, som bl.a. var ikke-diegetisk og opviste en punktuel tidstruk-
tur — i mods®tning til den senere "cinema of narrativity’.ss Men hvis man har som
mél at fortzlle en historie 1 filmen eller i romanen, er man efter oplesningen af
tidens linearitet 1 rumlige strukturer nedt til igen at tidsliggere rummet ved hjzlp
af montage, som kan defineres — spatial-temporalt — som kontinuitetens
konstruktion ud fra diskontinuitets+ og — narrativt — som »the syntactical ordering
of the images in the film».55 Denne »spatial configuration of the flow of time»
betragtes som en af den cinematografiske erfarings vigtigste ¢jendommelighed,s
fordi filmen som medium er athzngig af montage (hvis man ser bort fra de tid-
ligste film).57

I den centrale scene i Ved Vejen understreger Bang, at den moderne, komplek-
se virkelighed ikke leengere kan fortelles i et episk forleb, men ma vises som »en
Samling Billeder», som derefter ordnes i sekventiel reekkefolge i romanen. Bang
var rigtig nok ikke alene om denne erkendelse; Karl Gjellerup f.eks. skrev i 1883:

Den =ldre Roman og Novelle [var...] saa godt som helt igjennem [...] fortellende.
[...Gljennem Romanens Historie gaar der en Udvikling bort fra det berettende til
det fremstillende. Mer og mer streber Fortellingen efter at blive en Rakke af
Scener, som foregaa for Laeserens Gjne s

Ogsi Erik Skram havde, da han i 1890 angreb Bangs impressionisme i Tilskueren,
fremhaevet, at »Forsgget paa at omdanne Romanens Skildringer, Fortalling,
Redegorelser og meddelende Beskrivelser til en Razkke sammenharende
Djebliksfremstillinger»» allerede war foretaget af andre for Bang. Montagen af
disse »jebliksfremstillinger» forer ifslge Skram til en »literer Hurtigheds-
kunst»,é hvor Bang er alt for staerkt optaget af den temporale bevaegelse i sig selv:
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Naar Bang som en ny Heraklit kun vil opfatte Tilverelsen som det evigt strom-
mende, og i sin Kunst aldrig vil gere den Dvelen og de Overvejelser efter, som nu
for saa mange er Hovedsagen, naar han med andre Ord ikke vil give fuld Besked,
men bestandig er optagen af at se og se paa Bevagelsens’ mangehaande Faser, vil
han [...] tilsidst blive forkastet [...].6%

Bang bekender sig i sit svar pd Skrams kritik til bevaegelsens betydning, nir man
som mil har at skildre det moderne liv: »Hans [i.e. impressionistens; SMS]
Fremstillings Maal er da at gere disse handlende Mennesker /evende. Han higer
mejsomt efter [...] at frembringe den yderste Ilusion af bevaget Liv» (Im, s. 693).
Nir Skram betegner Bangs beger som »nervest urolige»$: og som »literser hurtig-
kunst», minder disse ord om kinematografens tidlige reception, hvor f.eks. Sven
Lange i 1912 taler om filmens »nervese og brutale Hast».6 Bide Bangs impressio-
nistiske vaerker og filmen opfattedes som ’'nervese’, fordi fortellingens strem
dynamiseres og eger farten, nir man giver atkald pa at afbryde det diegetiske for-
leb ved refleksioner og koncentrerer sig om personernes visuelle (og orale) ak-
tivitet; men samtidigt fungerer oplesningen af tidens forleb 1 en sammenmonteret
succession af enkelte billeder eller scener kun ved udeladelser (som igen bidrager
til at sette skub i fortzllingens strom).

Nir ellipser i dag fornemmes som srlig "filmisk’,6+ selv om de er et retorisk
kunstgreb fra arilds tid, er grunden, at filmens medium som regel arbejder uden
fortzllerkommentar 1 diegesen: en optagelse af et dybt tilsneet landskab efterfel-
ges af en sommeroptagelse, og vi ved, at mindst et halvt ar er hengéet, mens selv
Bang f.eks. 1 Fed Vejen indleder det sjatte kapitel med s®tningen: »Vinteren gik
og Vaaren og Somren, der smilte over Markerne.» (F7, s. 146} (Ofte giver Bang
dog afkald pa sadanne overgange og monterer scenerne overgangsles sammen.)
Iseer udeladelser, som er en felge af montage-teknikken, opfattedes ofte som
typisk for 20. drhundredes ’filmiske’ litteratur; siledes skriver Magny om Dos
Passos’ udpreget 'filmiske’ss og sterkt montagedominerede romaner: »the most
important thing in Dos Passos’s novels is what is not said».%¢ Pa nzsten samme
mide ytrer Bang sig om det impressionistiske veerk 1 »Impressionisme»: »Dets
Verd beror paa Dybden af alt det — som ikke siges.» (Im, s. 693) Men forskellen
mellem *filmiske’ ellipser og Bangs brug af udeladelser ligger for det ferste deri, at
Bangs udeladelser snarere er aposiopeser og ikke ellipser 1 retorisk henseende,
fordi det, som udelades, er ikke abenlyst, men »dulgt» (Im, s. 693) og ma besveer-
ligt konstrueres ved keserens aktive medvirken. For det andet betragter Bang i sin
poetik udeladelser mindre i forhold til temporale "huller’, men snarere som falge
af den kendsgerning, at han »fortzller sit Vierks sande Historie indirekte»: »Sum-
men af Tanker, Vevet af Felelser, som den [i.e. leserens; SMS] drevne Hjzrne
saaledes kan naa bag om de medtagne Handlinger, er det impressionistiske Vaerks
dulgte Indbold.» (Im, s. 693) Sagt pi en anden mide: Hvor Bang i sin poetik kom-
mer ind pd problemet med udeladelsen, understreger han ikke den filmiske’
»temporal distortion»,57 men et receptionsastetisk "Leerstelle’ i Isers forstand.68
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* * *

Sammenfattende mi man nok afvise at betegne Bangs poetik som serligt *filmisk’.
Bang prever ganske vist at visualisere alt det, som sker (inden for mulighedernes
rammer i et symbolsk medium som sproget), men uden hjlp af et kamerablik.
Han falger ganske vist det "filmiske’ princip at oplase et tidsforleb i diskontinuer-
lige enkeltscener, for at derefter montere disse scener til et kontinuerligt forleb,
men hans interesse gzlder mindre fremgangsmadens temporal-spatiale implika-
tioner og snarere konstruktionen af den mest virkningsfulde »yderste Illusion af
beveget Liv». Nir Bang taler om illusionen om bevaget liv i dette citat, henviser
han efter min mening neeppe til den banale kendsgerning, at ‘bevaget liv’ kun kan
nds i overfort betydning i et symbolisk medium som litteratur (i modsztning til
filmens ikoniske og indexikalske medium, nir man holder sig til Peirces skelnen)
— Bang var meget opmzrksom pi de forskellige kunstarters og mediers serlige
love.s For Bang er »bevaget Liv» jo netop ikke den feenomenologiske overflade,
men de handlende personers felelses- og tankeliv, som med hjzlp af illusionen
skal formidles til leseren. Nir de “filmiske’ ansatser i Bangs poetik alts3 ikke rig-
tigt far lov dl at udfolde sig, er grunden efter min mening fremfor alt den, at det
for Bang ikke drejede sig om »the redemption of physical reality», som undertit-
len pd Siegfried Kracauers Theory of Film (1960) lyder. Bangs figurer beskrives
ikke udefra, fordi de lider under modernitetens svebe, at den ydre realitet er den
eneste, som man kan vzre sikker pé, og fordi der — som i f.eks. Dos Passos’ roma-
ner — kun findes »the character’s profound emptiness» under overfladen 7o Katinka
Bai eller Huus har uden tvivl et rigt nuanceret falelsesliv, og maske kan man sigar
sige det samme om Katinkas @gtemand. Bangs feknik mi ikke sammenblandes
med et filosofisk udsagn.
Panofsky pastir i sin artikel om »Stil og medium i film»:

Alle de tidligere billedkunstarters processer steminer i sterre eller mindre grad over-
ens med en idealistisk verdensopfattelse. Disse kunstarter opererer si at sige oppe-
fra og nedefter og ikke nedefra og opefter; de starter med en id¢, der skal projice-
res i et formlost materiale, og ikke med objekterne, der udger den fysiske vezden.”

Dette udsagn kan ogsi overfores pi Bangs angiveligt sd filmiske’ realisme og
impressionisme, som man nok hellere ber karakterisere som dramatisk. At Bang
i »Impressionisme» bruger scenebilledet, at impressionisten er altfor tilbejelig til
at rykke hver eneste enkelthed »helt ned til Lamperakken» (I, s. 639), er sikkert
ikke noget tilfzlde. Man skal heller ikke glemme, at f.eks. cirka halvdelen af Ved
Vejen udgeres af dialoger. Med rette har Nilsson fremhavet betydningen af skue-
spilleren og iszr opleseren Bang for udviklingen af hans impressionistiske pro-
gram.72

Bang overlod »the redemption of physical reality» til fotografiet (og efter 1896
i Danmark til filmen), men han formulerede sin egen poetik i et opger med foto-
grafiet. Han reagerede pa den moderne iagttagelsesmodus, som han og delvis ogsa
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hans kritiker:Skram allerede havde beskrevet med billeder, som senere igen brug-
tes 1 de forste reaktioner pi den tidlige biograf, med en poetik, som ganske vist
sensibelt reciperede denne iagttagelsesmodus, men samtidigt prevede at finde et
svar, som passede til litteraturens eget medium. Derved udnyttede han litteratu-
rens muligheder for at forsyne leserne med en wstetisk erfaring, som andre medi-
er ikke kunne tilbyde pi samme mide.
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Att lasa poetik
Nigra anteckningar inf6r studiet av

Hans Larssons Poesiens logik och Hans Ruins Poesiens mystik

I

Det iir inte ofta man har anledning att gi i polemik med Ivar Harrie. Men nir han
i en utomordentligt insiktsfull och instruktiv recensionsartikel om Hans Ruins
Poesiens mystik i Goteborgs Handels- och Sjofartstidning (2/3 1936) siger att under-
sokningen, trots sina nya kombinationer och riktlinjer, aldrig blir »en fullstindig
poetik», kan man fa anledning att fundera en smula. Boken konkurrerar namligen
inte med Olle Holmbergs »forsok att kartligga Inbillningens Virld», skriver
Harrie. Inte heller tavlar den med Hans Larssons Poesiens logik. I den var poesi det
samma som litteratur i allménhet, hos Ruin har termen sin »tringre betydelse»,
som synonym till lyrik.

Det 4r ingen odven placering av Ruins bok i ett filt, som pa svensk mark inte
dr sarskilt omfattande, sedan litteraturhistorien i stort sett segrade inom dmnet
och de systematiska eller estetiska dimensionerna marginaliserades i bérjan av
seklet.r Harrie hade kunnat nimna ytterligare nagra verk. Olle Holmberg sjilv
utnimner Fredrik Books Svenska studier i Litteraturvetenskap (1913) till »ett av
svensk poetiks grundliggande moderna arbeten»? och di 4r han méjligen i det
»tringre» hirnet av »poetik»; 1 den andra dndan, den bredare, nirmast antropo-
logiska, dir Holmberg rér sig, finns paturligtvis bocker som Yrj6 Hirns Det este-
tiska lifvet (1913) och John Landquists Manniskokunskap (1920), som bada salute-
ras i Holmbergs pa en ging ekumeniska och distingerande arbete.s Trots att filtet
ar litet finns hir alltsa verkligen nigra verk av betydande format; om flera av dem
har det sagts att de borde dversittas till nigot stérre sprik. Det samma kunde vil
gilla ett nyare verk som Goran Printz-Pahlsons Solen i spegeln. Essder om kyrisk
modernism (1958). Via sitt mne befinner sig Printz-Pihlson i det »tringre» hor-
net av poetiken, men 4 andra sidan 4r det han som har haft mest blick f6r histori-
citeten i sina egna dverviganden, nir han fick tillfille att kommentera dem igen i
sitt forord till andra upplagan 1996. Hans Ruins férord och efterskrift till andra upp-
lagan 1960, liksom Hans Larssons kommentarer till Poesiens logik i den posthuma
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Postscriptum 1944 dr ocksi upplysande, men av andra skal, de utgdr snarare finjus-
teringar av idéer och hallmngar. Av de nimnda kom Hans Larssons Poesiens logik
— just som Ernst Norlind hade 6nskat i bbrjan av seklet+ — i en fransk utgéva, La
Logigue de la pocsie (Paris 1919), och fick vackra lovord. Det var den store sprik-
forskaren Antoine Meillet som tyckte att filosofens ord om poesin var upplysande
for den lingvistiska teoribildningen ~ trafiken mellan disciplinerna dr av visst
intresse: »I1 est intéressant pour le linguiste de voir quel parti les poétes tirent de
la langue. Car c’est dans la poésie que se manifestent de la maniére plus comple-
te les resources de la langue; et il n’y a bonne poésie que 13 ot la langue est ame-
née 4 rendre tout ce quelle peut exprimer.»s — Olle Holmberg fick néja sig med
att sjilv hoppas pé en 6versittning till engelska, tyska eller franska. Han nidmner
det i ett brev till Y1j6 Hirn, som vil ir den ende skandinaviske estetiker under foz-
sta delen av detta drhundrade som har haft nigon egentlig internationell genom-
slagskraft.é

Men de inledningsvis utlovade inviindningarna mot Harrie da, vart tog de
vagen?

Joda, att Inbillningens varld skulle vara en »fullstindig poetik», eller att Poesiens
Iogik skulle handla om litteratur i allminhet, eller att Poesiens mystik Gver huvad
taget skulle vara ett férsok till poetik — det behver man inte alls hilla med om.
Sarskilt som vi inte riktigt vet vad man ska mena med poetik.

I

Det gor nu inte s3 mycket, eftersom det Sppnar ett vitalt filt. Det har oklara grin-
ser men ett avgorande centrum. Poetk tycks kunna vetta it alla méjliga hall, men
ror till sist inget mindre dn betingelserna for skapandet och upplevelsen av litte-
ratur. Att det ofta kommit att handla just om poesin har sina intrikata historiska
orsaker — Gérard Genette har forsokt reda ut dem i Introduction & larchitexte
(x979)7 — men ir ingalunda givet. Poetiken har bade vint sig init mot poesin och
ut 1 vidare kulturella sammanhang; till och med i en si specifikt lingvistisk lyrik-
teori som Roman Jakobsons finns ju hinvisningar ut i politikens och reklamens
virld. Msjligen kan man undra om det verkligen ir poetiken som breddas eller om
det dr andra studier som skaffar sig en viss legitimitet via poetikbegreppet, nir nu
nyhistoricismen tinker sig historiska hindelser som zexfer och rdr sig i riktning
mot en »Poetic of Culture», samtidigt som de uppblomstrande studierna kring
konstarternas samspel girna dgnas it »Interart Poetics» och till och med administ-
rationen fir sin »poetiska logik».3 I en livskraftig tradition tinker man sig dock att
just poesin — qua sprikets egen genre par excellence — ir sjilva litteraritetens
privilegierade och fortitade omrade. Den kan si omtalas under higst skiftande
teoretiska auspicier. Paul de Mans idé om det litterira spriket som méanniskans
mest precisa och dirmed mest bedrigliga sitt att benimna och férvandla sig sjily,
Adornos utpekande av lyriken som det subtila mediet for negation och utopi,
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Goran Printz-Pihlsons undersdkning av »instrumenten», Heléne Cixous och
Julia Kristevas tankar pa poesins sprik som mer »semiotiskt» och mindre »sym-
boliskt»-3n andra, och dirmed nirmare drémmarna och det undermedvetna —
(och tendentiellt subversivt, hos Cixous), Gaston Bachelards utliggningar om
dagdrémmens poetik; alla har de det gemensamt att de ger poesin en central plats.
Men naturligtvis en plats som ir central i forhillande till nigot stérre: existensen
(de Man), samhillet/moderniteten (Adorno), kunskapsteorin (Printz-Péhlson),
kénet och revolten (Cixous). Poetiken drar sig inte for de stora sammanhangen.

I samtliga fall kan poetikerna knyta an till en ling tradition. Det gor det tack-
samt for analytikerna att kiinna igen tankegingar (»redan Aristoteles...») och lock-
ande for kritikerna att bli blaserade (som om Pia Tafdrup enkelt reproducerade
orfiska och romantiska hillningar i Over vandet gir jeg — en skitse til en poetik 1991).
Ands stalls frigorna, gang pa ging, pi ett sitt som kan piminna om poesins eget
sitt att friga. Dirmed kommer poetiken som reflexionsform att vetta at minst tvi
hall, in mot de »eviga» frigorna savil som mot vetenskapernas skiftande och i
bista fall framatskridande begreppsbildningar.

Olle Holmberg formulerar det pi foljande vis — och dven om den idé om veten-
skaplighet som han vill tillskriva naturvetenskapen (i dess motstillning till »fan-
tasifiktionerna») inte dr den samma som driver hans egen poetik framait, si pekar
han ut ett omride mellan den relativt statiska konsten och den mer framatskri-
dande (natur-)vetenskapen dir reflexionerna har sin plats: »Vetenskapens ord bli
sannare och teknikens verk bli bittre ér for 4r och generation for generation, men
fantasins fiktioner bli icke bittre, ty de utgi frin och vidja till det inom méannis-
kan som icke blir béttre eller simre, liksom skelettets byggnad och kértlarnas form
icke bli bittre eller simre, liksom armarnas antal icke bli stérre 4n tvd och hjirtat
icke blir fler n ett. Vad som utvecklas i dikten ir endast de kunskapselement den
anvinder samt det sitt varpd inbillningen tekniskt sett gores publik.»9 Poetiken
tor sig mellan dikten och vetenskapen och mellan betyder hir inte i mellanrum-
met mellan bida, utan i raider fram och tillbaka och in pa respektive doméner.
Dirvid stovlar den inte ogirna in 1 litteraturpolitiken: man skriver poetik for att
staka ut grinser. Verlaines dikt »L’Art poétique» hér till poetiken, lika vil som
Roman Jakobsons »Lingvistik och poetik» eller Manfred Bierwischs »Poetik och
lingvistik». Det ar inte avstindet till den litterdra praktiken som ir avgdrande. Hir
fir man vara hur teknisk eller teoretisk som helst; s linge aan har nigot viktigt
och/eller intensivt att siga om saken.

Det ger ritt vida rijonger. Frin den implicita poetik som kan finnas i poesi
{t ex 1 en Klassicistisk »repertoarestetik»), 6ver den i poetisk form explicita poeti-
ken (Horatius, Mallarmé, Francis Ponge, Géran Printz-Pahlson), till de avant-
gardistiska -ismernas manifest eller Edith Sédergrans berdmda forord il
Septemberlyran, och till veritabla, utarbetade diktarpoetiker som Seren Ulrik
Thomsens och Pia Tafdrups (ska Staffan Séderbloms Diktens tal — en poetik 1996
riknas dit? eller Clemens Altgirds och Hikan Sandells Om refrogardism 1995?), till
principiella poetik-texter av forfattare som ocksé r kritiker (Karin Boye, Artur
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Lundkvist, Esik Lindegren) eller sidana som snarare 4r kritiker dn forfattare
(Bengt Holmqvist, Horace Engdahl), eller sidana kritiker som snarare ir forska-
re 4n kritiker, dven om de ockss ir forfattare (Fredrik Bosk, Anders Olsson) — och
lingst ut 1 den riktningen finner man kanske scientistiska eller filosofiska forssk
att bedriva vetenskap eller kritisera vetenskap kring poesin.

Inte att undra pa, alltsa, att den 368 nummer omfattande »Bibliographische
Handreichung» som beledsagar Heiko Uecker (Hrsg.), Fragmente einer skandina-
vischen Poetikgeschichte (1997) — for tiden frin 1940 och framit — ér sd brokig.r

Iir

Texternas brokighet ger ocksi mdjligheter till studier och analyser av de mest skil-
da slag. Tink bara pi den specifika text/teori-ratio som erbjuder sig nér det rér
sig om litterdra texter om eller forsok att gestalta »teoretiska» idéer, liksom ndr.vi
har att gora med zeorier som ska handla om texter. Stor vikt vid texten, mindre vid
»teorin» — hos Verlaine, kanske? Mycket teori, lite »text» eller retoriska verk-
ningsmedel, hos Roman Jakobson? Specifik text, kanske en helt egen genre, i vissa
texter av Gunnar Bjorling, Paul la Cour och Pia Tafdrup? Den nérbes mellan dik-
ten och talet om dikten, eller de forklaringsansprak, som pi ett eller annat sitt
miste vara poetikens force, sikras inte av nagon given diskursform.

Man ser det omedelbart, om man tar sig for att lisa Hans Larssons Poeszens
logik (1899), Hans Ruins Poesiens mystik (1935) och Géran Printz-Piahlsons Soler ¢
spegeln (1958) och tinker pi dem just som texter. De skriver si olika. Och si bra.
Larsson och Printz-Pihlson ir sjilva poeter — Fredrik Bk menade att man
kunde ana det redan i Larssons »teoretiska» studier ® ~ och om inte Ruin ir det,
s4 4r han i alla fall en utpriiglat »lyrisk» prosaist, ytterligt man om sina uttrycks-
medel. Kanske 4r han i detta sammanhang den mest Iyriske av de tre — siirskilt
om man jimfér honom med den ndstan podngterat torra och principiella fram-
stillningsformen 1 Printz-Pahlsons bok. »Han ér sjilv poet, men han ser inte sin
uppgift i att bedriva propaganda for poesin», som Bengt Holmqvist skrev i en
recension av boken dir han trots alla lovord frinkinde den »litterirt egenvirde».s
De skriver frin sa olika institutionella utgingspunkter: ingen av dem ir uteslu-
tande litteraturforskare. Det gor att deras verk 1 hog grad hamnar mellan skilda
scener. Hans Larsson 4r filosof — och kan tillata sig en viss distans till litteratur-
historikerna, samtidigt som han kan férefalla en del av filosoferna alltfor fri i sina
tankeflykter.s Hans Ruin disputerar i psykologi och genomfér sina undersék-
ningar ute i Europa som stipendiat; senare kom han som bekant att erhilla en
tjanst i estetik i Lund.5 Goéran Printz-Pihlson publicerar flera av sina artiklar i
Kuwalls-Posten, och #r vil en av de verkligt fi kvalificerade svenska skribenterna
inom omridet criticism. Ocksi 1 institutionella termer ror sig poetiken verkligen 1
mellanrummen. Att skrifter som dessa har haft en avsevird verkan, bade i den
akademiska virlden och bland forfattarna dr diremot ett faktum. Kanske ocksa i
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en viss »negativ» mening. Nir Karl Erik Lagerlsf i sin bok om den unge Vennberg
havdar att Poesiens mystik bromsade upp utvecklingen av den ironiska tidsdikten, si
kan det ligga nigot i det, #ven om man i forstone naturligtvis méste protestera mot
tanken att Ruin skulle vara den som haller fast vid »decorums; sjalv var han ju sna-
rare ute efter en viss diktens »morfologi», en kartliggning av hur vissa typer av
erfarenheter tycks ha fitt sina uttryck 1 poesin.®

Intressant 4r naturligtvis hur de olika positionerna paverkar sitten att skriva.
Syns de specifika positionerna 1 texterna? Fér vem inrdttas diskursens tithet?
Nigra av analysomridena, om man nu tog sig for att gora allvar av att se poetik-
texterna just som Zexter, vore sidant som narrafivitet — in casu argumentation,
komposition, tematik, det vill siga »virld», motsittningar, problematiker, uzsdgelse,
hillning, stil, retoriska grepp, metaforer, hur lisaren skrivs in i texten. Vilket i sin
tur pekar ut mot diskursen, ideologier, férdomar, vetande.

Hir blir det emellertid bara tal om att ge nigra exempel pa vad ett sidant stu-
dium kunde innebira.

v

Art friga efter textens art i Poesiens Jogik (1899) dr inte sirskilt lingsokt.
»Kompositionen» ar nimligen ett nyckelbegrepp 1 Hans Larssons egen framstill-
ning. Sjilva genrens art siger han mindre om. Visserligen stir det frin bétjan
klart att det ror sig om det vi skulle kalla poetik. Man ser det av bokens titel, skri-
ver Larsson: »det dr min mening att behandla poesien frin dess teoretiska sida».
Dess kognitiva sida, skulle vi kanske siga idag, i motsittning till dess emotiva
sida, som ju har dominerat i s3 mycken poesi-teori.7 Men nistan lika snart blir
man klar 6ver att det varken 4r nigon normativ eller nigon deskriptiv poetik 1 mer
inskrinkt mening. Hir hinvisas bade till hur uppsatser 1 historia och 1 geografi
skrivs (s 140),® till hur bide vetenskap och pedagogik har mycket att lira av poe-
sin (s 47) och till och med tll matematikens framstillningsformer (s 75). Framf6r
allt pedagogiken aktualiseras ofta (»synekdoke 4r en fortrafflig hjilp for tanken»
(s 85)), och kanske vore det mer adekvat att tala om Peesiens logik som ett verk i
»estetisk praxis» eller »estetisk kommunikation» — det 4r ingenlunda poesins auzo-
nomi som sdtts 1 centrum, snarare dess force och anknytning till andra sociala akti-
viteter.’s »Savil det praktiska som det estetiska livet ryckes ner, nir det ¢j far
behilla sitt samband med det teoretiska», som det star 1 verkets allra sista rader
(s 148).

Sjélv ror han sig ocksd effektivt pedagogiskt, med suverin kontroll sver kom-
munikationssituationen och utan att glomma att sokratiskt invitera lasarna och
vidja till vira erfarenheter. Det gor han med ett »vi», som ir vi ménniskor, men
ocksa vi som just nu — synekdokiskt — ir med i detta resonemang, och ett »jag»
som ganska drastiskt och raskt héller i sjilva argumenationen. Inte ens det deli-
kata tilltalsordet »du» kidnns malplacerat; Larsson arbetar ndrmast som en poet nir
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han utnyttjar mingtydigheten i pronominet. I avsnittet om »poesiens ordval»
finns en passage av stor suggestion:

Ser du denna fagel, som sysslar mellan l6ven? Du ser honom, men du kan icke
hejda dig. Virens tig skrider forbi dina 6gon pé det viset. Livet glider bort, bort,
och varje égonblick hilsar dig nigot, som aldrig mer skall g3 forbi — men du orkar
inte méta dess blick. Det mérkliga 4r att du vill, men dock inte kan. Ty du har icke
brittom. Du skulle girna drija. Men vad ir det da att stanna? Det ir att uppmiirk-
samma. Att fixera i blickpunkten siledes forst och frimst. Men 4r det nog? Vian-
taga att du tvingar dig att betrakta denna fagel. Vitt pa vingarna, ett band blagritt
osv., egenskaperna a+b+c. Ar det detta du vill? Ingalunda. D4 har du icke dnnu
stannat. Annu kinner du att livet drager dig forbi utan att du griper det. Ty mirk
~ det 4 icke figeln du vill se, utan figeln som led i din dvriga virld, i lufter, i l6ven,
fageln i livets festliga tag. Du vill samla det hela i det lilla. Men nu stannade du dar:
i det 6gonblick luften blev si tyst inne under léven, att liksom allting stod stilla,
Men just di stod ingenting stilla. Det var di du fornam livets flod glida utfsr, och
din tanke for genom din vitld tyst och snabbt som endast tanken far. (s 42f)

Lika effektiv 4r Larsson 1 sitt resonemang om kompositionen, dir han ger den
konstnirliga kompositionen ett generellt féretride — framfér »grovlogikens» enkla
uppdelningstekniker efter exempelvis kronologiska eller systematiska principer —
eftersom »den samtidigt tillgodoser mer 4n en kompositionsprincip». Det hand-
lar om tankemissig ekonom: — till exempel om att se skarpt vid forsta blicken och
sedan dra dgat frin féremilet och vinda det igen »efter smi mellantider». »Jag
skulle tro, att en bistgranskare gér sd» (s 138) — och vilka skulle vara stérre exper-
ter dn just histgranskare pd att snabbt skaffa sig en intuitiv och riktig bild av sitt
presumtiva investeringsobjekt?

»Mer in en kompositionsprincip» — ekonomin fir styra ocksi i Larssons eget
arbete. »En figur 4r en komposition i smitt», heter det (s 138) och kan utgéra sche-
ma for hela kompositionen: en dikt kan forma sig till en bild, ett diktverk kan vara
en genomford symbol, ett tal kan vara »uppbyggt efter planen av en antites eller
klimax». S4 borde det ocksé gi att avticka Larssons egen framstillning — i en del.

En sidan mikrokosm ir det lilla pedagogiska prosapoemet ovan, dir den sug-
gestiva argumentationstekniken blir synlig. Det avsnitt som inleder boken erbju-
der en lika instruktiv struktur. Det 4r komponerat 1 itta smi avsnitt, varav bara tre
tillits svilla ut éver nigra sidor. Efter en kortare bestimning av vad det innebir
att »kiinna i teoretisk mening», d v s uppfatta, och en antydan om skillnad mellan
askadning och minne, kommer sa 1 det fjirde avsnittet ett lite lingre resonemang
om den glidande skalan mellan ett intuitivt och ett diskursivt sitt att uppfatta
dngen. Formedlande link 4r imaginationen som i olika doser miste spela med i
bigge: den 4r »invivd i all 4skidningy (s 10). Det femte avsnittet stiller drastiskt
och kort frigan om minnet — som inledningsvis ser ut att bara diskursivt kunna
spolas fram, inte intuitivt. Larsson gér inte Prousts eller Benjamins distinktion
mellan det viljestyrda minnet och det spontana, mycket plastiska »mémoire
involontaire», som han dock ar si vil fortrogen med. I det sjatte och sjunde avsnit-
tet fylls framstéllningen p4 med allt stdrre text- och argumentationssjok.
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Den skiftande Lingden, konkretionen, och progressionen mellan de smi styck-
ena ger en sirskild och behaglig rytm 4t framstiliningen, som for tankarna till
Larssons egna formuleringar kring just rytmen. Virt tankeliv »dr 1 sjilva sin fod-
sel och i sina mest elementira yttringar rytmiskt», heter det (s 123) — ocksi »under
det tysta tinkandet» anvinder man sig av rytmen for att hélla reda pd forestill-
ningarna. Den rytm han begagnar i sin egen skrift har han sjilv signalementet pi
— och det #r en rytm som bemiktigar sig lisaren samtidigt. S4 organiskt tycks det
fungera i Poesiens logik med dess diskreta #iming: Hans Larsson har termer ocksi
for sidana processer — som ndr han karakteriserar talaren:

En god talare forstr att med paus sitta ett skiljetecken, si att man liksom kiinner
sig befriad frin det féregiende och med fri uppmirksamhet vinder sig ll det som
kommer. Det blir formell reda pi det viset. Han forstir ocksi att berikna dhérarens
forméiga att ta emot och aktualisera forestillningarna. Han talar stundom i ett ling-
samt tempo och ger er for var forestillning just den tid ni behéver, och vet dar-
emellan att lita forestillningarna akeualisera sig i vildsam fart, slag i slag; ty ibland
kommer det just an pé att aktualiserandet sker fort; vid det ringaste uppehall intr3-

der stagnation. (s r24f.)

Just s tycks rytmviaxlingarna prickas in i Hans Larssons framstillning hir i bor-
jan av Poesiens logik. Stagnation: aldrig. Fart och flakt, utférliga exempel: nar det
behovs.

P3 makronivin hills kompositionen sasnman av det Larsson kallade flera kom-
positionsprinciper pi en ging. Frin de minsta till de storsta enheterna I6per den
ena argumentationslinjen. Utgangspunkten ir poesin »frin dess teoretiska sida»
och framstillningen startar med de minsta byggstenarna, »poesiens ordval», och
l6per sedan mot storformen, kompositionen; dirifrin &ppnas rymden, liksom i
inledningen, mot vidare vyer, mot etiken, »virldsordningen» och livet — som »ryck-
es ner, nir det ¢ fir bibehilla sitt samband med det teoretiska». Det dr Hans
Larssons overtygelse och den blir noga motiverad genom framstillningen. Denna
kronologiska, argumentativa linje korsas av resterna av en mer mekanisk komposi-
tionsprincip. Det dr poetikens/retorikens traditionella genomgéng av troper och
figurer, med en forsta avdelning som omfattar sexton olika figurer frin antites till
synekdoke, och sedan de poetiska bilderna som fir en egen avdelning 1 fyra mind-
re avsnitt.

Ska man fundera vidare kring egenarten i Poesiens logi% finns det alltsi en del att
begrunda. Hur den faller in i — och riktar — som det heter, en rad kringliggande
texttyper, liroboken i poetik, den filosofiska utredningen, det dagsaktuella inlig-
get 1 den estetiska debatten. Hur den forhaller sig till Larssons egna verk, som
Intutition. Nigra ord om dikining och vetenskap (1892) och Studier och meditationer
(1899).
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7

Att bildspraket fir en egen avdelning 4r inte att undra pi. Om en viss tidstypisk
ambivalens kan sparas infor retoriken, si dr behandlingen av &i/den i desto hogre
grad framstillningens force hos Hans Larsson. Det samma giller f6r 6vrigt Hans
Ruin — och inte minst Olle Holmberg, som inte har nigra problem med att matcha
vare sig Freud eller den moderna kognitionspsykologin i friga om insiktsfullhet
eller sofistikationsniva. Hans Larssons egna bilder 4r {3, men effektiva. Inte sillan
hamtas de frin lantliga erfarenheter. »Tanken gror med tvi hjirtblad», heter det
nir antitesens psykologiska grund ska férklaras (s 68). »Den bérjar med ett stillt
mot ett annat» — det mé si vara hos barnet, i den moderna psykologin eller hos
Hegel. »Sjilva forestillningen om nigot involverar i sig sin kontrast.
Forestillningen om flit f5r éver till den om littja.» Algirdas Julien Greimas kunde
inte ha sagt det biittre.

Hans Larsson hiller — som han uttrycker det — »5ga pa poesiens intuitions-
arbete» (s 28), och tycks darvid ha en sirskild blick for sjilens finaste rorelser. Till
och med det plétsliga avbrytandet, som vil inte stod siirskilt hogt i lyrisk kurs i
filosofens samtid (men desto hogre t ex i fyrtiotalets poesi), fir nigot sként éver
sig 1 Hans Larssons version. »Det plétsliga avbrytandet limnar 4t den horande att
tinka sig resten, som darfér kan framsti starkare, 4n om meningen avslutas», skri-
ver han. »Tanken vaknar dirvid, liksom mj6lnaren, nir kvarnen stannar.» (s 79)
Den subtila personifieringen av tanken dterkommer, nir sjilva vigen fran fore-
stillning till ord kommer pa tal. En inre rytm tycks ta form — utan att det syns i
yttre dthivor och utan att ord tycks anmila sig. »Mairk att just nir du tinker som
bist, s& blir du ganska stillsam till det yttre, men da r8r sig tanken si tyst och
behindigt — och rytmiskt. Jag undrar om ej de bista tankarna férst avspelas som
en rytmisk pantomim 1 huvudet. Det blir alldeles tyst. 54 stiger en tanke fram p2
scenen — och det 4r hans tysta spel som nu omsitter sig 1 ord.» (s 124)2°

Den rytmiska pantomimen kan vara av det excessiva slaget; till och med det
starka kinsloutbrottet kan behova en hjilp av »teoretisk»art. Om négot sigs vara
vitare in snd, si finns det risk att det snévita visar fel. Hyperbolen fir utvisa en
riktning, skriver Larsson: »gé sa langt du kan 4t det hillet!» Eller som det heter 1
hans vackra metaretorik: »Det bir sig icke alltid f6r den livliga kiinslan att begag-
na ett exakt uttryck, liksom €j fér den stolte riddaren att rikna de mynt han kas-
tar ut.» (s 7o .} De paradoxala insikter han vill férmedla har inget dunkelt dver
sig; det hindrar inte att han — liksom poeterna — tyr sig till paradoxer f6r att gestal-
ta dem. »Konsten fir ej ha till uppgift att upplysa: det 4r sant. Och dock vill jag
pisti raka motsatsen pa samma ging; darfor att konsten upplyser bist, nir hon ej
har fér avsikt att gora det. Liksom den éver huvud bist fyller sina tendenser, nir
hon €] har for avsikt att gdra det.» (s 75 £.)

Sé dr det. Och det 4r fullt méjligt att forklara varfor.
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Det kan naturligtvis te sig enkelt att peka ut det som 4r féraldrat och historiskt
betingat hos Hans Larsson och Hans Ruin. Men det 4r ingen riktig poing att ndja
sig med det. Eller att tro att vi nu skulle veta si mycket bittre — en sidan tendens
har onekligen funnits, inte minst ndr Poesiens mystik kom ut i nyutgéva 1960, mitt
under den moderna semantikens glada dagar.»* Med Magnus William-Olsson kan
man snarare forundras 6ver att Ruin — och Larsson — i si hég grad har hamnat
bland notapparaternas diskussionsimnen, i stillet for att vara sjalvklara utgings-
punkter for teoretiska resonemang om dikten.22 Varken Goéran Printz-Pihlson
eller Bernt Olsson 1 Vid spréakets granser (1995) tycks till exempel ha haft anledning
att intressera sig for sina lundensiska foregingare; trots att den forre har skrivit om
poesins kunskapsvirde och den senare om det i poesin som vetter mot den mys-
tiska erfarenheten. Kanske har det i Printz-Pahlsons fall nigot att géra med det
han i sitt forord till nyutgévan av Selen i spege/n omtalar som en tidstypisk naiv till-
tro till skepsis och férnuftets seger 6ver okunnigheten.

Nu kan ju 6verdrifter goras it alla hall — William-Olsson »hipnar» for sin del
over »aktualiteten» i Ruins arbete, dirfor att det lyfter fram dikten »som hindel-
se». Mojligen dr det typiskt att en poet och kritiker reagerar just sa; medan aka-
demikerna har tippat §ver it andra hillet. Det dr 4tminstone William-Olssons
antagande, att man kan njuta av »uppslagen och insikterna i en bok som Ppesiens
mystik di man sitter hemma och "upplever’, men aldrig di man sitter pi tjinste-
rurmnmet och bedriver ‘vetenskap’».2s Motsittningen #r naturligtvis helt fruktlgs.
Inget hindrar ju att man liser dessa hipnadsvickande rika verk bide historiskt
och med sikte pi deras ingalunda uttémda intellektuella produktivitet. Vilken 4r
historiciteten i de sitt att lisa och uppleva som de tematiserar? Vilka idéhistoris-
ka, personliga och situationsavhiingiga férutsittningar driver deras framstillning-
ar? Pi vilka punkter kan deras idéer sittas i forbindelse och dialog med separe
poetik-tankar? Finns det frigor som har blivit helt obsoleta? Varfér?

Varken den antikvariska kuriosan eller nigon hotande metafysik behover
anfikta ett sidant studium. Att fordjupa sig i poesins »mystik» och intuitionens
nodvindighet har ju inte automatiskt med nigon antirationalism att gora; det gir
utmiirkt vil fér sig att med sunda vitskor i behill studera exempelvis det som Paul
H. Frye i 4 Deféense of Poetry har kallat »The Ethics of Suspending Knowledge».2+
Kanske kan det rent av tjina som en piminnelse om ett nirmast antropologiskt
behov av nigot som fenomenologiskt sett féregir upplysningen och som fir oss
att bide skriva och lisa.

Och diir ro1 vi oss pi filt dir man ingalunda har kommit sd mycket lingre 4n
Hans Larsson och Hans Ruin. Snarare tvirtom.
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Noter

I Cail Fehrman, »Estetikens sterkomst. Ett stycke lundensisk vetenskaps]:ustona kring
Henrik Schick, Ewert Wrangel, Albert Nilsson, Fredrik Baok och nigra tills, Petenskaps-
societeten i Lund Arshok 1987.

*  Ole Holmberg, Inbillningens virld. Senare delen. Poesien ~ andra halvbandet, Stockholm
1930, $ 97.

3 Se bara hur han &lzrer av Hans Larssons »intellektualistiska» stindpunkt i friga om
metaforerna i en not i Senare delen. Poesien — forsta halvbander, Stockholm 1929, s 299; pi
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Stockholm 1927, s 188.
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1996, s 62f.
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mats av den idéhistoriskt observante Bertil Malmberg i ett resonemang om begreppet »kol-
lektivspriks i »Systéme et méthode: trois études de linguistique génerales; se forfis
Lfné'uisz‘igue générale et romane, The Hague, Paris: Mouton 1973, s 31.

Ji »Yrj$ Hirns litterira verksamhet», Bibliografi uppgjord av Sven Hirn, Historiska och
litteraturhistorisha studier 29, Skrifter utgivna av Svenska Litteratursillskapet i Finland 338,
Helsingfors 1953; Olle Holmbergs brev till Yrjo Hirn 6/12 1932 finns 1 Yij6 Hirns Kirjekoko-
elma— brevsamling — i handskriftsavdelningen pa universitetsbiblioteket i Helsingfors; jfr min
»¥1j6 Hirn och den litterira estetikens, Nordisk estetisk tidskrift 6 199L

7 Numera pi svenska, »Introduktion till arketexten», i Eva Hettner Aurelius & Thomas
Gotselius (red), Genreteori, Lund: Studentlitteratur 19g7.

8 Se Stephen Greenblatt, »Towards a Poetic of Culture», i H. Aram Veeser (red), The
New Historicism, New York: Routledge 198¢; Ulia-Britta Lagerroth, Hans Lund, Erik Hed-
ling (ed) Interart Poetics. Essays on the Interrelations of the Arts and Media, Amsterdam: Rodopi
1997; Kaj Skoldberg, ddministrationens poetiska logik, Lund: Studentlitteratur 1990.

9 Olle Holmberg, Inbillningens virld. Forra delen — Fantasien, Stockholm 1927, s 327.

1 Volymen utgbr Band 39 av Texte und Untersuchungen zur Germanistik und
Skandinavistik, Herausgegeben von Heiko Uecker; Frankfurt am Main: Peter Lang
Europiischer Verlag der Wissenschaften 1997; se ocksi Ivar Leerkesens inledande »Poetikens
felt»,

I ] en recension av Hans Larssons »Pa vandring», Svenska Dagbladet 11/5 1909 — »den tali-
ga analysens borrningar ha nitt den 4der, dédr poesin springer fram som en klar killa.,

2 Det gillde bide 1 tal och i skrift — jfr Olof Ruin, Spanningar— Finland speglat i en familj,
Stockholm 1987, s 14 och Staffan Bjércks minnesord i Kungligs Humanistiska Vetenskaps-
samfundet i Lund, Arsberattelse 1981.

B Bengt Holmqvist, »Printz-Pihlson preciserar», Dagens Nybeter 19/4 1958.

 Det framgér av de dokument Alf Nyman citerar i sin analys av professorskonkurrensen
i Lund 1899-rgor i firde kapitlet av Hans Larsson. En svensk tinkareprofil, Stockholm 1943.

% Biografiska uppgifter om Ruin éterfinns i Carl Fehrman, »Hans Ruiny, Ferenskaps-
societeten i Lund, Arsbok 1981 och Roger Holmstrom, »Hans Ruin — psykologiserande kritiker
och etikers, i forfis Karaktiristik och virdering. Studier i finlandssvensk litteraturkritik 1916—
1929, Abo 1988.

1 Det ir Inger Ring som senast har akeualiserat resonemanget, 1 Minnet regngardinen
genombryter. En studie av Ragnar Thoursies lyrik #ll och med Emalidgar, Stockholm/Stehag
1997, s 279; den »morfologiska» inventeringen nirnns pa s. 6o i 1960 irs utgiva.
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7 Reidar Ekner diskuterar utf6rligt Larssons anvindning av begrepp som »teoretisk» och
wlogisks 1 Hans Larsson om poesi, Stockholm 1962, se t ex s 72.

B Jag citerar efter den normaliserade pocketutgivan 1966 (med Gunnar Aspelins fina
forord), men sidhdnvisningarna ir till originalupplagan.

%9 Gerhard Plumpe diskuterar instruktivt den dubbla rérelsen: estetikens och poetikens
sociala utdifferentiering och forsoken att géra den socialt relevant, i sthetische Kommunikation
der Moderne I-11, Opladen: Westdeutscher Verlag 1997. Ett upplagt exempel ar Schillers Uzer
die asthetische Erzichung des Menschen in einer Reibe von Bricfen, som Hans Larsson kom att
behandla i Den intellektuella dskddningens filosoft (rg920).

22 Den metapoetiskt intresserade erinrar sig méhinda Jesper Svenbros dikt »Pantomim»,
som inleder Element t3l] en kosmologi och amdra dikter (1979).

a Se t ex Reidar Ekners erkiinnsamma anmilan 1 BLM 1960, s 617f,, dir han papekar att
Ruin i sitt nya efterord gott kunde ha varit lite mer up to date med referenser till t ex Charles
Morris och teorin om ikoniska tecken.

22 Se »Dikten ger mer in den har. Om Hans Ruins Poesiens myseilr 1 forfis Obegriins-
ningens ffus. Texter om poesi, Stockholm: Gedin 1997, s 17.

3 Aa, s1g.

2 1 forfis A Defense of Paezvj) Reflections on the Oucasion of Writing, Stanford University
Press 1995, 5 200 ff,
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HEINRICH F. PLETT (red.)
Renaissance-Poetik / Renaissance Poetics
Wialter de Gruyter,

Berlin, New York 1994

Humanismen innebar ett cerhért uppsving
for litteraturteorien. Aristoteles’ Poerik
Bversattes 1498 till latin av Giorgio Valla
och utgavs tio 4r senare. I spiren foljde
under de ndrmaste roo-talet 4r en mingd
mer eller mindre sjilvstindiga handbécker i
poctik. De flesta skrevs av italienare, pi
latin men ibland pi italienska, och de blev
vigledande for de franska, spanska, engel-
ska och tyska.

Renissanspoetiken ér givetvis vl utfors-
kad. Grundliggande studier gjordes kring
forra sekelskiftet av_Karl Vossler, J.E.
Spingarn och andra. Ar 1959 kom Vernon
Halls Renaissance Literary Criticism, dix
poetikens sociala innebdrd framhavdes. I
bérjan av 1960-talet kom tvi viktiga verk
om den italienska renissanspoetiken, B.
Hathaways mer systematiska The Age of
Criticism av 1962 och Bernard Weinbergs
magistrala, mer historiskt upplagda, 4 Ffi-
story of Literary Criticism in the Italian Re-
naissance av 1961

De senaste decenniernas aterupptickt av
retoriken har fatt betydelse fr synen p# re-
nissanspoetiken. Redan Weinberg fiiste
uppmirksamheten pi att Axistoteles 1 den
italienska renissansen tolkades i retorisk
rikening. Under 1970- och 1980-talen kom
flera arbeten, som demonstrerade hur djup-
ghende »retoriseringen» av litteraturen, lit-
teraturpedagogiken och litteraturreceptio-
nen var under rendssansen.

Den antologi som hir recengseras ir i hég
grad priglad av insikten om retorikens be-
tydelse. Utgivaren, Heinrich F. Plett, har
syilv tidigare publicerat en bok om engelsk
rendssanspoerik med titeln Rbeforik der
Affekte: Englische Wirkungsdsthetik im Zeit-
alter der Renaissance (1975}, och ir 1993 gav

Recensioner

han ut en pendang till den nu aktuella
antologien, Renaissance-Rbetorik/Renais-
sance Rheforic. Liksom dennz 4r den nya
antologien tresprikig: av de nitton bidragen
ir tretton pi tyska, tva pd franska och fyra
pa engelska. ‘

I sin inledning gor Plett en rad bestim-
ningar. En giller vad som ar rendssans, ¢n
annan vad som #r poetik. Betriffande den
forra dr Plett generds och liter inte bara
1500-talets poettker utan iven en stor del av
160o-talers falla under rubriken. Grinsen
lagger han vid La querelle des anciens et
des modernes. Diirfor har ocksi en special-
studie som Derek N.C. Woods om »Auris-
totle and Milton's Poetics» kunnat rymmas
i volymen. Poetik #r, framhiller Plett, av
tva slag: dels sjilvstindiga arbeten om poe-
tik, dels tankar om poetik i vad han efter
Genette kallar »paratextes», det vill siga
férord, dedikationer, kommentarer och
annat som fogats till litterdira verk. Det &r
viktigt att sidant medriknas; fr Sveriges
del skulle en sidan definition ge plats &t en
sd viktig text som Spegels foretal till Guds
Werk och Huwila. Plett gor ocksi nigra vik-
tiga distinktioner. Han skiljer med Wein-
berg mellan tre traditioner: den frin Aris-
toteles, den fran Horatius’ Ars poetica och
den nyplatonska, vartill han ligger den
klassiska retorikens och den kristna exege-
tikens. Sjalvklart flyter de olika traditioner-
na ofta samman, men distinktionen ir inda
viktig. Vidare urskiljer Plett olika former
och funktioner i poetiken: den argumenta-
tiva, den regulativa och den topiska. Den
argumentativa har tre klasser: den apologe-
tiska — manga poetiker, sésom Philip Sid-
neys bekanta, utgdr ett forsvar for poesien —
den eristiska, som introducerar och tar
stillning till nya littersra foreteelser, och
den panegyriska. Den regulativa poetiken
har stn frimsta representant i Julius Caesar
Scaligers berdmda Poetices libri septem (1561)
och forssitter i franskklassicismen. Den
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topiska poetiken dr den som handlar om
hur metaforer, sentenser, ordsprik med
mera kan anvindas 1 poesien.

Forskningsoversikten over den italienska
renfissanspoetiken har skrivits av en av de
framsta kinnarna av epoken, August Buck.
Han framhiver dir tre nyckelbegrepp,
nimligen imitatio, som r tmitation av fore-
bilder, mimesis och furor poeticus. Det
sistnimnda begreppet finns oftast med
men det rdr sig mestadels om en munnens
bekinnelse. Bara inom den nyplatonska
traditionen fir den poetiska »yran» en cent-
ral betydelse. Frimst bland dessa poetiker
stir Francesco Patrizi, en av de mycket fi
som kiinde Longinus. En viktig iakttagelse
ir att redan Fracastoro talar om férmigan
att framkalla hiipnad som ett mil f6r poesi-
en. Som bekant blir detta viktigt f6r Marini
och barocken.

Av de andra uppsatserna, alla av intresse,
skall bara néigra fi presenteras. Rainer Stil-
lers viinder sig i sin studie dver mytologien
i italiensk renissanspoetik med skiirpa mot
Jean Seznecs bekanta tes att rendissansens
syn p4 klassisk mytologi bara fullféljde me-
deltdens, dir myterna verlevt. Under re-
niissansen kom flera framstillningar av de
antika myternas innebérd, som dberopades
inte bara av poeter utan lika mycket av bild-
konstnirer. De mest spridda #r de som
skrevs av Lilio Gregorio Giraldi, Vincenzo
Cartari och Natale Conti. Anvindningen
av antik mytologi var givetvis problematisk
i en kristen epok. Stillers visar atr tvi syn-
satt tivlade. Det ena var inomlitterirt. My-
terna sigs dir bara som dekoration i poesi-
en. Det andra var utomlitteriirt. Enligt den
synen férmedlade myterna en moralisk
eller rentav en teologisk sanning. Denna
syn hade sin férutsitming i tanken om en
uruppenbarelse, som levt, om én i fordunk-
lad form, hos alla folk och kommit dll ut-
tryck i myterna. Stillers visar att den inom-
litterira synen var utbredd, trots att de
nimnda mytograferna ofta dberopas. Som
bekant kom franskklassicismen att bekinna
sig till den inomlitterira synen, d4 myterna
kom att bilda vad man kallades »les mer-
veilleux».

Viir vana att se stilen som ett personligt
signum. Vi har ocksi lsrt oss, och retorik-
forskningen har inskirpt det, att s4 var det
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inte under renissansen. 5til hrde dir sam-
man med ornatus, den sprakliga utsmyck-
ningen, och var bestimd av genre och soci-
al kontext. Att det inte forhaller sig riktigt
s3 visar Wolfgang G. Miiller 1 »Das Pro-
blem des Stils in der Poetik der Renaissan-
ce». Miiller framhiller att bigge stilbestim-
pingarna fanns redan i antiken. George
Puttenham, som skrev en av de utfrligaste
och viktigaste poetikerna i England, menar
att i vardagsspriket 4r stilen »the image of
man» och speglar den talandes sinnesstim-
ning: »For if the man be graue, his speech
and stile is graue». Men nir man skriver lit-
terirt forindras stilen genom férfattarens
konstnirliga strivan. For att beskriva vad
som da sker anvinder Puttenham den reto-
riska poetikens vanliga bild av en klddnad.
Det kunde vara viirt att sétta in Puttenhams
béda stilbegrepp i ett stérre sammanhang,
pimligen det dir det sociala livet betraktas
som teater och ménniskan endast i nattens
eller naturens ensamhet 4r den hon &r.
Genredistinktionerna ir visentliga i re-
nissanspoetikens litterirt-sociala institu-
tion. Eller, rittare, tankarna om hur grin-
serna mellan genrerna Sverskrids. Heinrich
Plett vigar 1 »Gattungspoetik in der Renais-
sance» hur man rangordnade genrerna —
sorn ibland kunde bestimmas 1l 4ttal — i
ett hierarkiskt paradigm men hur detta pa-
radigm frin retoriken kunde infiltreras av
ett annat, som utgick frin genrernas ver-
kan. Det namn som nimns dr ocksi hir
Puttenham, som tydligen var ganska sjilv-
stindig i sin diktsyn. Han gick s lingt att
han frsékte ordna genremna efter tvd epi-
deiktiska funktioner, lov och tadel. Genrer
behandlas ocksa i Barbara Bauers stora
uppsats »Multimediales Theater», som
handlar om den si viktiga jesuitteatern.
Hon visar att jesuiterna avvek frin Aristo-
teles, di de provade blandformer inte bara
mellan genrer utan ocksd mellan konstarter
och hur de neghigerade liran om tidens och
rummets enhet. De kunde ersitta antikens
korer med emblematiska tableaux vivants
och baletter. Risken var forstis stor att
dskidarna bara tjusades av det som. talade
tll sinnena och inte mirkte budskapet;
Bauer talar ocksi om jesuitteatern som en

balansging mellan effektsckeri och upp-
byggelse.



Alla uppsatserna i volymen har vil inte
samma tyngd, men tillsammans ger de en
aspektrik bild av renissansens poetk.

Bernt Olsson

BERNT OLSSON

Vid sprikets grinser.”

Svenska rgoo-talslyriker och
Jrigan om ordens formdga
Lund 1995

Bernt Olssons Vid sprékets grinser. Svenska
rgoo-talslyriker och frigan om ordens firmdga
tar upp ett dmne som hittills varit férvi-
nansvirt lite utforskat, ndmligen diktarnas
uppfattning om spriket.

Bokens forsta del upptas av en magnifik
oversikt dver den litterira sprikdebatten
frin renissansen till modernismen. Hir
méter vi kortfattade men insiktsfulla be-
skrivningar av sprikuppfattningen hos dik-
tare som Shakespeare, Rabelais, Stiernhielm,
Schiller, Holderlin, Coleridge, Atterbom,
Stagnelius, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud,
Hoffmansthal, Rilke, Valéry, Eliot, Mari-
netti, Hugo Ball, André Breton, Nelly
Sachs och Paul Celan.

I den andra delen foljer en serie mera ut-
forliga presentationer av synen pa spriket
hos ett antal svenska lyriker frin 1goo-talet,
diribland Ekelund, Sdergran, Dikronius,
Enckell, Bjsrling, Gullberg, Ekelsf, Linde-
gren, Vennberg, Transtrdmer och Sonnevi.

Med utgingspunkt frin vil valda exem-
pel tecknar Olsson ett vildigt panorama
dver den visterlindska litteraturens utveck-
ling frin renissansen till vir egen td, var-
vid han kan visa att de flesta frfattare fore
romantiken hade en pafallande stark tilltro
till spriket och dess uttrycksmajligheter.

Det finns ménga representativa exempel
pé denna instillning inom den av antikens
sprikoptimism inspirerade shumanism»
som dominerat den visterlindska kulturen
alltsedan rendssansen.

Under den sprikoptimistiska huvud-
strommen gar emellertid en understrtém av
misstro mot spriket. Det finns ett antal dik-
tare och tinkare som, inspirerade av bland
andra Platon, Dante och de medeltida

Recensioner

mystikerna, ifrigasitter sprikets méjlig-
heter och ger uttryck f6r en sprikpessimism
som frin och med 1800-talet vixer ut tll ett
huvudtema i litteraturen. Sarskilt tydlig &r
denna tendens inom den lyriska modernis-
men. Hos diktare som Mallarmé, Hoff-
mansthal, Rilke, Hugo Ball eller Paul
Celan blir misstron mot spraket paradoxalt
nog en drivkraft till fortsatt skrivande.

Samtidigt finns bland de Iyriska moder-
nisterna ocksk ett antal diktare som hiller
fast vid den urgamla tilltron 6l sprikets
makt och viirde. Det giller frimst om sur-
realisterna, t.ex. André Breton, men ocksd
om flertalet av de kenkretistiska poeter som
verkade under 50- och 6o-talen.

I detta spinningsfilt mellan sprikpessi-
mism och sprikoptimism dterfinns de fles-
ta av de svenska poeter vilkas forfartarskap
Olsson analyserar. Ett intressant exempel
utgdr det utomordentligt klargéirande ka-
pitlet om Vilhelm Ekelund.

Tonvikten i Olssons bok Ligger pa littera-
turen fre andra virldskriget, men han tar
ocksi upp tvi diktare som fortfarande ir
aktiva, nimligen Transtrémer och Sonnevi.
I avsnittet om Transtrdmer tar Olsson upp
ett centralt och ofta iterkommande tema:
méjligheten till kommunikation mellan
olika delar av verkligheten. Det som QOlsson
hir behandlar 4r inte bara kommunikatio-
nen minniskor emellan. Den starkaste ton-
vikten liggs pd Transtrémers skildring av
kontzkten mellan ménniskan och den utom-
minskliga verkligheten. Vad det framfor
allt galler 4r kontakten med naturen, med
det forflutna och med det gudomliga. Sam-
tidigt- betonas att det enligt Transtromer
egentligen inte gir att skilja dessa olika
delar av den utommiinskliga verkligheten
frin varandra, eftersom allt 4r sammanvivt
till en enhet.

Den wviktigaste slutsatsen som dras 1 detta
kapitel &r att Transtromer i allmanhet inte
forefaller dela den pessimistiska uppfattning
om spriket som varit férhirskande under
1goo-talet. Visserligen talar han ofta om
svarigheten att finna de ritta orden f6r det
han vill siiga, men nigon principiell misstro
mot spriket dr det inte friga om.

1 avsnittet om Sonnevi blir bilden mera
komplicerad och mingfacetterad. Det
beror bland annat pé att Olsson hir ligger
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tonvikten pa de delar av Sonnevis forfattar-
skap dir ambivalensen infbr spriket 4r som
allra starkast. Sirskilt giller detta det tidiga
8o-talet.

Olsson visar hur Sonnevi vid denna tid
kan pendla mellan ett bejakande av spriket
och ett tvivel pa det. Ibland ger han uttryck
for en tilltro till spriket som ter sig nistan
religiés. Men han kan ocksi formulera en
kritik av spriket som #r si lingtgiende att
den har f4 motsvarigheter 1 den svenska
sprakpessimismens historia.

Sonnevis sprikpessimism sdker sig olika
uttryck. Ibland tar den formen av ett tvivel
pa sprikets kommunikativa méjligheter,
som t.ex. dess formaga att forindra verklig-
heten eller att &verfra sanningar frin en
ménniska till en annan. Vid andra tillfillen
tycks han i stillet mena att sprikets makt &r
alltfér stor. Vad han d4 tinker pi r framfor
allt den roll som spriket spelar i det politis-
ka och ekonomiska fortryck som de hirs-
kande skikten utévar $ver sina undersitar.

I detta sammanhang tar Clsson upp en
speciellt intressant aspekt av Sonnevis
sprikuppfattning. Det dr sambandet med
de politiska férhillandena i samtiden. Ols-
son menar nimligen att Sonnevis misstro
mot spriket vid denna tid star i1 samband
med hans besvikelse dver utvecklingen i
Sydostasien.

Vid sprikets grinser 4r ett prov pd svensk
litteraturvetenskap nir den ar som bist.
Det hindrar naturligtvis inte att man pi
vissa punkter kan komma med en del in-
vindningar.

Nigra av dem har att géra med bokens
uppligegning i stort. Olsson har nimligen
valt att helt bortse frin den utveckling som
de undersdkta forfattarna genomgart.
Detta blir sarskilt problematiskr i kapitlet
orn Sonnevi, Far var och en som noga foljt
detta forfattarskap stir det klart art Sonne-
vis sprikuppfattning genomgitt dramatiska
forindringar under den tid han varit verk-
sam som diktare.

En annan invindning har att géra med
den litteraturhistoriska ram i vilken de un-
dersdkta diktarna infogas. I stillet for att
knyta de akruella férfattarskapen till den
samtida sprikdebatten, som periodvis varit
mycket intensiv, begrinsar sig Olsson nist-
an helt till att relatera dessa forfattarskap
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till en uppsittning kanoniserade klassiker,
som t.ex. Stiernhielm, Hélderlin, Words-
worth, Mallarmé och Rllke

Men det finns ocksa skil att sitta frage-
tecken infér nigra av de gencraliserande
pistienden som Olsson gér 1 bokens avslu-
tande kapitel. Ett exempel pé en oriktig ge-
neralisering ir Olssons uppfattning att den
Etterira sprikdebatten 1 Sverige rort sig
med ett mycket begriinsat antal teman — si
begrdnsat att man vid en utdkning av det
understkta materialet inte skulle kunna
forvinta sig att méta nigra andra tankar
om spriket 4n dem han sjilv diskuterat 1 sin
bok. Det riicker dock att studera sprakupp-
fattningen hos diktare som Lars Gustafs-
son, Tobias Berggren eller Katarina Fros-
tensson for att vederligga detta pistiende.
Hir finner man en rad idéer om spriket
som &verhuvudtaget inte berérs i Olssons
bok.

En annan invindning miste riktas mot
Olssons pistiende att sprikpessimistiska
attityder blivit mindre vanliga under de se-
naste 4drtiondena #n vad som var fallet
under den period han sjilv koncentrerat sig
pa. I sjilva verket tycks det mig uppenbart
att de senaste fyra drtiondena snarare prig-
lats av att sprikpessimismen hela tiden
vuxit sig allt starkare.

En férsta ansats till en utveckling i rikt-
ning mot sprikpessimism kan skénjas vid
mitten av so-talet. Dessforinnan hade spri-
ket varit ett jimforelsevis sillsynt dmne.
Visserligen kan man, som Olsson visar, ur-
skilja ett visst intresse for sprikproblemati-
ken hos nigra av de redan etablerade for-
fattare som vid denna tid fortfarande
dominerar den svenska lyriken. Exempel pa
ett sadant intresse finner vi hos diktare som
den sene Gunnar Bjsrling, Hjalmar Gull-
berg, Gunnar Ekeléf och Karl Vennberg.

Ansatserna dr dock blygsamma i jimfo-
relse med den vig av sprakfilosofiskt inrik-
tad lyrik som viller fram under decenniets
andra hilft. Under denna period finner
man en stor mingd dikter, 1vilka spriket &r
ett centralt mne.

En sidan utveckling kan man som Ols-
son visar urskilja hos flera av de redan eta-
blerade diktarna. Ett sirskilt belysande
exempel ir Karl Vennberg, 1 de itta
diktsamlingar han publicerade fram till 1955



ar det jamfdrelsevis ont om dikter som te-
matiserar spriket. Men frin och med de-
cenniets mitt blir spriket plétsligt ett cent-
ralt imne i hans diktning,

Samma tendens kan kinnas igen hos
flera andra av de redan etablerade diktarna,
som tex. 1 Ekeldfs Stroumres (1gs3), Bjor-
lings Du gir de ord (1955), Gullbergs Ogon,
lippar (1959) eller Stig Carlsons »Till de
unga diktarna. Efter att ha list BLM:s
femtitalsnummers (1958).

Men inriktningen mot spriket ir 4n star-
kare hos den nya generation av poeter och
kritiker som under so-talet 4r 1 fird med att
skaffa sig en position pa det litterira faltet.
Tidstypiska prov pi en upptagenhet av
spriket hittar vi 1 Géran Printz-Pahlsons
Dikter for ett barn i vir fid (1956), Folke
Isakssons Blizt och svart (1957), Sandro
Key-Abergs Barnet i enklykan (1957), Ingrid
Nystréms Glesnader (1957), Bo Carpelans
Landskapets firvandlingar (1958), Osten
Sjgstrands Hemléshet och bem (1958), Maj-
ken Johanssons Andens undanflykr (1958),
Petter Bergmans Dagar, besinning (1938),
Lasse Soderbergs »Till Tommas Transtes-
mer» (rg58), Goran Tunstrtéms »Januari-
trio» (1958), Staffan Larssons Remi (rg59)
eller Sven-Eric Liedmans »Semantkern»
(1959)-

Att tematiseringen av spriket ir ett tids-
typiskt drag beleraftas for dvrigt av en paro-
di pa den s.k. »Lundaskolan» — represente-
rad av bla. Géran Printz-Pahlson och
Majken Johansson — som G&ran Palm lit
trycka i Uppraks r958:2. I denna traffsikra
parodi dr vad Palm kallar semantioticis-
men, d.v.s. tematiseringen av spriket, ett
centralt inslag.

Detta intresse for sprikproblematiken
skulle sedan under de féljande drtiondena
vixa sig allt starkare. S#irskilt markant blir
detta frin slutet av yo-talet. Det stora ge-
nombrottet kommer emellertid férst efter
decennieskiftet 79/80. Under de férsta dren
av $o-talet genomsyras litteraturen och kul-
turdebatten av ett intresse for spriket som
saknar motsvarighet i den tidigare svenska
litteratushistorien.

Detta dr allra tydligast hos den nya gene-
ration av unga diktare och kritiker som
efter decennieskiftet tar $ver mycket av den
litterdra debatten. Men under 8o-talets fér-
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sta &r dr den ocksi mycket framtridande
hos redan etablerade kulturpersonligheter
som Aspenstrm och Forssell eller Bengt
Emil Johnson, Géran Tunstrém och Lars
Norén.

Karakreristiska exempel utgdr Forssells
Szenar (1980), Tunstrtms Sorgesdnger (1980),
Aspenstrdms Tidigr pd morgonen, sent pd
Jorden (xg86), Bengt Emil Johnsons ¥inzer-
minne (1980), Lars Noréns Hjarta 1 hjarta
(x980), Elisabeth Hermodssons Gér dig
synlig (1980), Lennart Sjdgrens Stockholms
central och andra folklivsdikrer (1980), Tobi-
as Berggrens Threnos (1981), Konny Isgrens
Simmaren (1982) och Petter Bergmans
Barndomens gator (1983). I alla dessa bocker
finns en misstro, en ovilja eller ett hat mot
orden, som gir mycket lingre 4n den gan-
ska mittfulla sprikpessimism som kinne-
tecknar de diktare som Olsson underséker.

Det torde alltsi sta klart att Olsson har
fel, da han hivdar att diktarnas intresse for
spraket skulle ha minskat under de senaste
drtiondena.

Denna invindning hindrar inte att Ols-
sons bok ir en verklig guldgruva for var och
en som intresserar sig for poesi eller for
sprikteoriernas inflytande pd diktandet.
Sikert kommer den i en framtiden att rik-
nas in bland den svenska litteraturveten-
skapens bestiende klassiker.

Torsten Ronnerstrand

HEIKO UECKER (red.)

Fragmente einer skandinavischen
Postikgeschichte

Texte und Untersuchungen zur
Germanistik und Skandinavistik, Band 39
Frankfurt am Main 1997

Vad ir egentligen poetik i dag, frigar sig
redakesren Heiko Uecker i forordet till an-
tologin Fragmente einer skandinavischen
Poetikgeschichre. Frigan tjinar som naturlig
utgingspunkt for en nirmare bestimning
av volymens imne och drende — nigon
»gystematische philosophisch-literarasthe-
tische Poetik» gives ju icke sedan drygt 200
ar. Istaller tycks poetik stundom avse 4 ena
sidan enskilda férfattares skrivsitt, deras
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litterdira teknik, och stundom samma for-
fattares programmatiska texter, deras av-
siktsforklaringar. P4 si vis har poetikbe-
greppet blivit otydligt, menar Uecker, For
att i nigon main minska den otydligheten
viljer han dirfor att tala om »Autorenpoe-
tik» eller »Kiinstlerpoetiks, vilket i prakti-
ken tycks avse den senare kategorin: poeto-
logiska, sjilvreflexiva texter av den
sjalveentrerade forfattaren alltifrin Fried-
rich Schleget och framit. Féljden av detta
resonemang utliggs inte av redaktoren,
men tycks tydlig nog. Om poetiken upp-
hért att vara en metavetenskap och heller
inte bor identifieras med litteraturens im-
manenta kunskap om sig sjilv, Hgger det
ndira till hands att tro att endast en méjlig-
het kvarstar, nimligen att poetiken #r en
genre 1 egen ritr.

En ttel som Fragmente einer skandinavi-
schen Poetikgeschichfe lovar bide runt och
tunt, kan man tycka. Runt dirfér att en
skandinavisk poetikhistoria sjilvallet 4r
gefundenes fressen for varje litterat. Tunt
dirfor att vi ju samtidigt bjuds blott frag-
ment av en sidan. Men i den schlegelska
fragment-traditionen r som bekant frag-
mentet det enda méjliga supplementet for
den helhet som gitt forlorad, varfor titeln
noga taget lovar s3 runt nigon rimligen kan
lova i kiinstlerpoetikens tidevarv. Ambitio-
nen 4r siledes allt annat in lig.

Riittnog kan dirfér ocksi minst tvi kate-
gorier av artiklar urskiljas: de forfattar-
skapsinriktade och de fenomeninriktade. I
det forra fallet tillgrips det som vil numera
fir siigas vara standardmodellen 1 all forfat-
tarskapsinriktad litteraturforskning, ocksi
den som inte menar sig ha specifikt poeto-
logiska drenden. Jag avser di det forlopp
som bestar i att man forst granskar forfatta-
rens poetologiska utsagor, sedan kollatione-
rar verkets skrivsitt och teknik mot dem,
och dirigenom édstadkommer en utliggning
av forfattarskapets sjilviorstielse (eller brist
pi sidan). Flera av de 1 detta sammanhang
visentliga skandinaviska forfattarskapen
blir féremal for sidana utliggningar: Paul la
Cour, Per Heajholt, Inger Christensen, Pia
Tafdrup, Gunnar Ekeléf, Lars Ahlin, Bir-
gitta Trorzig, Jesper Svenbro, etc. Nir det
giller de fenomeninriktade artiklarna
handlar det om interartiella problem (ex-
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empelvis musik och dike i modernismens
diskurs), om ismer och manifest (exempel-
vis konkretismens) och om litteraturteore-
tiska problem (dokumentirlitteraturens
status). Som synes ir antologin helt inrik-
tad pi nyare litteratur. Griinsen bakit har
dragits vid 1940, frimst av pragmatiska
skiil, men ocksd for att Uecker tycker sig
kunna argumentera f6r »eine neue Wend-
ung in der poetologischen Reflexion» vid
denna td.

Alle detta later ju mycket bra. I praktiken
ir dock Fragmente ciner skandinavischen
Poetikgeschichte pé minga sitt den typiska
symposiedokumentationen. Bakom den

" lockande titeln déljer sig en samling artik-

lar som varierar bide i kvalitet och i an-
geldgenhetsgrad. Men framfor allt dr det
helheten som #r problematisk. Genom att
redaktdren, som alltid i dessa sammanhang,
ir i hinderna pi bidragsgivarnas osynkro-
niserade men i sig naturligtvis fullt legitima
intressen, fir volymen en litet slumpriissig
karaktir Frigan om historisk representati-
vitet faller siledes. Att det da i praktiken
kan handla mer om — f6r att ta ett belysan-
de svenske exempel — Stig Larsson #n
Géran Printz-Pahlson, dr forstds begrip-
ligt, men likafullt beklagligr. Vad man fir i
sin hand #r en volym som, de ménga kloka
bidragen till trots, inte lever upp till den
potential den faktiskt har. Men det tycks nu
en ging f6r alla ligga 1 symposiedokumen-
tationens genre. :

Jag nimnde ovan att boken har minst tvi
kategorier av artiklar. Den tredje kategorin
ir inte s mycket en kategori som ett enskilt
bidrag, ndrmare bestimt volymens portal-
artikel, »Poetikkens felt» av Ivar Larkesen.
Det finns anledning att dgna den litet str-
re uppmirksamhet 4n 6vriga bidrag. Den
skiljer sig frin dessa redan i si mitto att
den inte &r tidsmissigt avgrinsad ll de
sista femtio 4ren. Lerkesen borjar istillet
romantikens estetik och Friedrich Schlegels
modellbildande fragment, gér sedan ned-
slag hos Grundtvig respektive Kierkegaard,
innan han tar steget fram till samma efter-
krigstid som antologins andra bidragsgiva-
re behandlar. Hir aktualiseras en ling ricka
(huvudsakligen danska) foefattare: Paul la
Cour, Thorkild Bjernvig, Per Hejholt,
Inger Christensen, Seren Ulrik Thomsen,



Pia Tafdrup, Niels Frank, Lene Henning-
sen, samt nigra andra, mindre bemirkea
go-talspoeter. Olikt &vriga artiklar dver-
skrider han alltsi ocksa den enskilda kiinst-
lerpoetiken eller det enkilda fenomenet,
vilket visar att syntetiserande grepp ryms
ocksd 1 den samtida poetikforskningen.
Lazrkesen hidvdar féga 6verraskande att
skandinavisk poetik, frin romantiken och
framit, inte ir en entydig tradition. Mer
forvinande ir kanske att han anser att
sman nzppe 1 ferste rekke vil bestemme

poetik som en genre». Istillet bér den ses

som ett »sammensat felt». Det sammansat-
ta i saken fortydligas som att poetiken
»udger et principielt sstetisk, epistemolo-
gisk og 1 en vis fortand ogsd etisk felt».
Vad innebir det? Med tanke pi att de
texter Laerkesen diskuterar #r renodlade
kiinstlerpoetiker i stil med la Cours Frag-
menter af en dagbog, kan hans genreskeptis-
ka hillning verka besynnerlig. Men vitsen
ar att 4 ena sidan slippa ut ur genrehistori-
ens genetiska nystande, och 4 andra sidan
komma bort frin kiinstlerpoetikens origi-
nalitetsmytologi. Satsning pé filtbegreppet
oppnar for perspektiv bortom det enskilda
forfattarskapet och de nedirvda periodise-
ringarna (romantik, symbolism, moder-
nism). Genom att viljz en rumslig istillet
for en temporal metafor som analytisk ut-
gingspunkt kan han &vertygande visa att
poetiken under de senaste 200 aren inte
frimst har karaktiren av en historisk
forindringsprocess, dar nyheterna ging pd
ging &vertrumfar varandra enligt kint
ménster, utan av en stindig artikulation av
vissa dterkommande estetiska, epistemo-
logiska och etiska figurer. Poetikens file
kan, som det heter, »beskrives som et tema
med variationer», Och diri fir man efter
avslutad lisning ge honom ritt, ty ming-
den beliigg gor att de eventuella teoretiska
invindningar som sjilvfallet kunde resas
forefaller mindre visentliga. Apropi teoni
kan det tilliggas att Lzrkesen hiller en lag
profil 1 detta avseende; de rader jag citerat
utgdr 1 huvuddrag den samlade sjilvreflex-
ionen. Inget fel i det. Likvil fortjanar det
att pipekas att greppet forefaller vara det
lyckosamma resultatet av en kritisk tllag-
nelse av Michel Foucaults allt annat #n
oproblematiska diskursteoretiska Gvervi-
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ganden i L'archéologie du savoir.

Vilket 4r di det centrala »tema» som va-
rieras pd poetikens filt? Inledningsvis anfér
Lerkesen romantikens vilja att forbinda
poesi och religion. Problemet dterkommer
bide hos Grundtvig och Kierkegaard. Hos
den forre avvisas bade filosofins begreppshi-
ga och diktningens mystiska himmelsflykt.
Poesin antar istillet karaktiren av en kvali-
tet 1 skapelsen, en synpunkt som Larkesen
finner artikelerad pd nytt hos Bjernvig.
Grundtvigs hivdande av den poetiska bil-
dens epistemologiska kvalitet repriseras i
viss man av Ja Cour. Kierkegaard 4 sin sida
tar konsekvensen av subjektsfilosofin, bry-
ter med tanken pd vage objektivt giltigt
system och utpekar subjektiviteten som
sanningens ort. Teologiskt innebar det att
kristendomen endast later sig forstis exi-
stentiellt, den blir ett liggande som bara
kan omtalas &rligt 1 pseudonymens form.
Bade subjektiviteten och maskeringen pekar
fram mot modernismens villkor. Per Hej-
holts »dekonstruktive metodes artikulerar
senare positionen pi nytt, om 4n med den
skillnaden att diir Hejholt talar i poesing sak,
talar Kierkegaard i prosans.

I dessa yttersta av alla dagar accentueras
si samma grundliggande tema pi nytt.
Thomsens poetik pekar ut 4 ena sidan
nirvaron och 4 andra sidan det absolut
Andra, Déden, som sina wi poler, och
iterinfor ddrmed religionens figur i en tim-
lig kontext. I Tafdrups poesi finner man en
vertikal relation, en gudsinstans, och hos
Frank och Henningsen betecknar poesins
sjilvoverskridande en meditativ upprnirk-
samhet in mot det som inte later sig utsi-
gas. Larkesen menar att spinningen mel-
lan utsigelse och antydan, sprik och
tystnad, forefaller vara grundliggande : den
poetiska sjilvreflexionen. Ty vad dr vil
egentligen det outsigliga andra om inte
detsamma som romantikerna bendmnde
som den hogsta sanningen, universums
enhet? Och @nda ar det inte detsamma, in-
vinder Lerkesen, eftersom aningen av en-
heten idr avhingig en 4skidning som man
inte utan vidare kan tillerkiinna giltighet.
Likvil kvarstir en plats som alddg later sig
inldsas restldst. Darfor kan Leerkesen ritt-
nog ocksi citera Ekelof ur Opus incertum:
»Det dr till tystnaden du skall lyssnax.
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En sidan sammanfattning kan forstis
bara antyda komplexiteten (och den pafal-
lande homogeniteten) i de monster som
faller ut 1 denna poetikhistoria. Larkesens
grepp manar till efterféljelse, dels pa ett
pricipiellt plan, di han reser grundfrigan
vad ir poetik? pé nytt, och dels pi ett spe-
afikt plan, di andra tillimpningar pockar
pi. Hur ser »poetikkens felt» ut i Sverige?
Fragmente einer skandinavischen Poetikge-
schichte kan, sina genrebestiimda ofullkom-
ligheter till trots, bli en anvindbar antologi.

Thomas Gétselius

ARNE MELBERG

Nigra vindningar hos Hilderiin
Brutus Ostlings Boldtrlag Symposton
Stockholm/Stehag 1995

Med sin Négra vindningar hos Helderlin
har Arne Melberg givit ett bidrag till dis-
kussionen om en av diktningens verkliga
giganter.

Denna diskussion har forts med iver ut-
ifrin de mest skilda utgingspunkter under
hela nittonhundrataler och Halderlinre-
ceptionens moderna historia later sig sam-
tidigt avlisas som en provkarta pi en rad av
de viktigaste stromningarna inom inte bara
litteraturteori utan ocks inom filosofi och
politik. Bland bidragsgivarna kan namn-
kunniga gestalter som Heidegger, Adorno,
Szondi, de Man och Blanchot niimnas.

Det ir med andra ord i celebert sallskap
Melberg befinner sig nir han i sin an-
sprakslost betitlade samling studier ger sig
i kast med att forsdka observera nigra
»vindningar» hos Hglderlin. Inledningen
signalerar ocksd en nistan bavande respekt
mf5r de andens salonger i vilka Melberg
med sin bok énskar vinna intride.

Ty det ir huvudsakligen de nimnda
namnen som kommer att utgéra Melbergs
samtalspartners, och det &r lkasd huvud-
sakligen inom de riktlinjer f6r Holderlin-
diskussion som dessa dragit upp som hans
egen lasning uppehiller siz. Négot som
framfrallt innebiir att hans intresse kon-
centrerar sig till den sene Halderlin, och di
i synnerhet till de mer eller mindre frag-

216

mentariska hymner som i svirtolkad hand-
skrift Sverantvardats 4t eftervirlden 1 ett
antal foliohiften.

Detta dr pa gott och ont, ty Holderlins
forfattarskap dr betydligt rikare 4n vad en
hastiz &versyn av efterkrigstidens mera
uppmiirksammade Holderlinlisningar kan
ge intrycket av. I Holderling forfattarskap
ingir dramatik, savil skonlitterir som filo-
sofisk prosa och poesi i minga olika genrer.
Men det dr uteslutande till de sena hym-
nerna som de mera namnkunniga Holder-
linexegeternas intresse koncentrerat sig,
medan det Svriga forfattarskapet har éver-
limnats 4t den mera traditionella littera-
turvetenskapen.

Boken inleds med tre korta kapitel som
koncentrerar sig pi var sin sirskild aspekt
av Holderlins forfattarskap och skinker
bakgrundsbelysning 4t de fem foljande i
vilka Melberg sjalv utvecklar sina Holder-
Iinldsningar.

Det forsta av de inledande kapitlen be-
handlar den filologiska problematiken och
skisserar hastigt Holderlintexternas mo-
derna utgivningshistoria. Melberg avstir
sjilv frin att ta stillning i de ofta kompli-
cerade och inte minst ideologiskt laddade
frigor som Holderlineditionen stillts infér,
men férmedlar belysande exempel pi hur
de olika editionsprinciperna gett underlag
for textutgivor av mycket olika karaktir.
Framforallt har just de sena hymnerna
kommit att sti i centrum {61 diskussionen
om hur Hélderlintexten skall uppfattas.
Mster vi i dessa svirtolkade och flera
ganger omarbetade handskrifter, sisom ut-
givarna av den s.k. Stuttgartutgivan anser,
tecken pid en gradvis tilltagande sjilslig
ohilsa, dir det det giller att tviitta fram en
s4 ursprunglig och 53 »frisls version som
méjligt, eller iterfinner vi hir tvirtom,
sasom Frankfurtutgivans utgivare vill gora
gillande, ett gigantiskt work-in-progress,
dir omarbetningarna vittnar om en allt-
mera tilltagande radikalisering av det poe-
tiska projektet, frin vars fullbordan Hél-
derlin hindrades genom hospitaliseringen
18062 Sjilv anvinder sig Melberg av en
utgiva av foliohiftena diir texten ordnats
enligt en synoptisk princip, diir de olika
textvarianterna renskrivits men ordnats i
samma forhillande till varandra som i



manuskriptet. Texten framstir 1 denna ges-
talt sparast som ett partitur, som 1 tolk-
ningen kan generera stindigt nyz varianter.

Det andra kapitlet diskuterar utférligt
Héalderlins kanske apokryfiska uttalande
att »allt dr rytm». Uttalandet citeras efter
Bettina von Asnim, som i sin tur fict det
refererat for sig av Hilderlins viin Sinclair
Om 3n autenticiteten alltsi kan ifrigasittas
s4 spelar det en avgérande roll for Melberg
i hans narmande till de hélderlinska texter-
na. Med uttalandet som bakgrund kan
Melberg framhilla hur intimt lierad Hal-
derlins poetiska praktik ir med hans filo-
sofi. Begrepper »rytm» hos Holderlin utgtr
en utgingspunkt f5r de »vindningars som
Melberg vill uppmirksamma. Nigon
egentlig definition av detta f6r Melberg si
centrala begrepp erbjuds inte, men det rér
sig om en »figur» som kan beskriva sivil
Hsalderlintextens formella uppbyggnad
som filosofiska tankestrukturer.

Det foljande kapitlet dgnas Holderlins
filosofiska och estetiska forfattarskap och
tar sin utgingspunkr i det berdmda frag-
ment som i modern tid fitt béra titeln »Ur-
theil und Seynw. Detta fragment, som
Melberg presenterar 1 §versittning, tillhér
tvivelsutan de grundliggande killtexterna
for Halderlins filosofiska uppfattning, men
behandlas i Melbergs framstilining lite vil
hastigt. Den filosofiska bakgrund mot vil-
ken Heolderlins tita formuleringar blir be-
gripliga antyds bara i forbigiende. Intryck-
et blir att Melberg éverbetonar Hélderlins
filosofiska modernitet och liter begrepp
och problemstillningar som hér hemma i
den tyska idealismens allminna fatabuyr,
gilla f6r vittnesbérd om ete tinkande som i
nirmast dekonstruktiv anda betonmar ur-
sprunglig differens, reflexivitet och icke-
identitet. Att Holderlins text utgér ifrin en
spinozistisk  identitetsforestallning och
laborerar med ett identitetsfilosofiskt
nyckelbegrepp som intellektuell dskddning
limnar Melberg diremot okommenterat.

Melberg 4r ocksi onddigt snil vad giller
teckningen av den intellektuella bakgrun-
den till Hélderlins filosofiska och litterira
forfattarskap. Hir skymtar visserligen
namn som Kant, Fichte och Schiller férbi,
men en fylligare bakgrundsteckning hade
kanske pa ett tydligare sitt kunnat visa pa
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vilket sitt Holderlin och hans dikt bade
ansluter sig till och avviker frin tendenser i
hans samtid. Melberg dgnar visserligen ett
kortare resonemang at en jimforelse mel-
lan Halderlins poetiska prakiik och Jena-
romantikerna, och finner, i samband med
den s.k. romantiska ironin 4t vilken Hol-
derlin aldrig ses offra, att han kanske bist
later sig betecknas som »postromantiker»
{5.33), en term som mer in nagot annat ir
en mystifikation. Komparationer som lig-
ger ndrmare till hands, som t.ex. mellan
Halderlin och Schiller i poetiskt avseende
eller med Schelling i filosofiskt, saknas
déremot.

Med dessa tre kapitel har Melberg teck-
nat en bakgrund fér de lisningar som f8l-
jer och det dr i dessa bokens egentliga
tyngdpunkt ligger.

I bokens firde kapitel kan Melberg
genom ztt belysa Rousseaugestalten i Hal-
derlins diktning gdra ndgra prelimindra
observationer kring just den vindningens
figur som han finner utmirkande for Hal-
detlindikten och i det fortsatta fir han till-
fille att nirmare precisera sina iakttagelser,

Det fsljande kapitlet behandlar Heideg-
gers Holderlinlisningar och utgdr enligt
min mening ett av bokens starkaste. Mel-
berg gar hir i dialog med filosofen och
styrkan 1 hans egen infallsvinkel blir tydlig
di han genom att aldrig férlora den kon-
kreta texten och det konkreta spriket ur
sikte lyckas Iyfta fram den hélderlinska
dikt som i Heideggers spekulation ofta
skyms av ontologiska storheter som Dikt
och Sprik. Melbergs Heideggerlisning &r
sympatisk men lingt ifrin servil och det
perspektiv som anliggs bide problematise-
rar och berikar métet mellan den heideg-

gexska filosofin och den halderlingka texten.

Melberg skriver hir som litteraturforskare
snarare in filosof, och visar hur de vand-
ningar som &ven for Heidegger spelar en
central roll i Halderlins dikt, ocksi dger
sina direkta motsvarigheter pd diktens
konkreta utsigelsenivi.

Mot bakgrund av detta miste den dngs-
liga blygsamhet som Melberg inlednings-
vis markerar betraktas som mindre befo-
gad. Visserligen triider han inte sillan sjilv
1 bakgrunden for att genom utforliga refe-
rat lita de namnkunniga fdregingama
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komma tll tals, men som granskningen av
Heideggers Holderlinbild illustrerar besit-
ter han sjilv redskap som inte later skdm-
mas for sig. Vad han huvudsakligen kan
bidra med 4r det litteraturvetenskapliga
perspektiv som inte séllan riskerat att bort-
skymmas i de mera abstrakta utliggningar
som de holderlinska texterna blivit foremdl
for frin filosofins sida.

Melberg ir naturligtvis medveten om att
Heideggers Holderlinlisningar inte dikte-
rats av niigra litteraturhistoriska eller »litte-
raturvetenskapliga» ambitioner och han
undviker skickligt att hamna i den sorts
ganska substanslsa kritik som ibland rik-
tats mot Heidegger frin litteraturveten-
skapligr hill. Melberg lyckas i stiillet visa
att en tkad uppmitksamher pa Holderlin-
diktens textuella sirart fakeiskt kan fordju-
pa Heideggers perspektiv.

De foljande tva kapitlen behandlar ele-
gin »Brot und Wein» och Melberg tilliter
sig hdr att stricka ut i grundliga och myck-
et givande nirlisningar. Anvindbarheten
hos begreppet »viinding» blir tydligare nir
han hiir ger sig sjilv lite stérre utrymme att
underbygga birigheten i sina observatio-
ner och det blir ocksé tydligt varfSr man
hittills forgives letat efter en precision av
begreppet; det visar sig ndmligen nodvin-
digt for Melberg att halla det sd Sppet som
méjligt just 6r att kunna applicera det p3
en rad olika nivier, och pi s vis kunna pi-
visa dverensstémmelserna mellan flosofis-
ka, mytologiska och rent sprikliga och

strukturella skikt i den holderlinska tex-

ten.

Elegin ger ocksd Melberg méjlighet att
studera &vergingen mellan en elegisk och
hymnisk diktion hos Hélderlin och dikten
visar sig vara intressant inte minst dirige-
nom att den representerar en éverging frin
Helderlins tidigare till hans senare stil.

Den hymniska stilen utmirks av objekti-
vitet och av en nirmast kirv bildfattighet.
Den karaktiriseras ocksi av en syntaktisk
komplexitet som gér att texten rér sig i
grinslandet f6r det semantiskt meningsful-
1a. I den avslutande studien som behandlar
vad som antas vara Holderling sista hymn
tir Melberg tillfille att studera denna stil
nirmare. Hir finner han en striivan mot ett
icke-referentiellt sprik och han vill visa hur
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Halderlins text rér sig i rikining mot ett
»tent» utsigande. En tolkning som, som
synes, knyter Halderlin till en betydelsefull
tendens i den modernistiska poesin.

Om Melbergs bok 4in innehiller minga
virdefulla enskildheter, si priglas den som
helhet av en besvirlig obalans som gér den
problematisk just som bok. 1 bokens tre
forsta kapitel har Melberg, som pipekats,
ambitionen att presentera en bakgrund il
de f6ljande lisningarna, ren som sidan ar
den nog dessvirre otillricklig. De foljande
studierna rér sig niimligen pa en komplex-
itetsnivi som forutsiitter en fértrogenhet
med Holderlintextens och Halderlintolk-
ningens problematik av ett helt annar slag
in vad de tre korta kapitlen kan férmedia.
Problemet ligger inte 1 Melbergs framstall-
ning, denna 3r tvirtom si pedagogisk man
kan begira, utan snarare i sjilva ambitio-
nen att pi samma ging erbjuda en Holder-
linintroduktion och ett sjilvstindigt bidrag
till den internationella diskussionen och
detta till p képet pd bara dryga etthundra-
femtio sidor, noterna oriknade.

Boken dr inte, som man kanske annars
kunde férviinta sig av dess inledande for-
mulering om att Melberg 6nskar undvika
»vetenskaplighet», populiirt eller essiistiskt
hillen. Den behandlar ett komplicerat for-
fattarskap och till pa képet nigra av de
mest komplicerade frigestillningarna
kring detta. Inte heller kan den girna,
sisom baksidestexten vill féresli, fungera
som en introduktion till den moderna Hol-
derlinforskningen, for dven om Melberg i
sin bok ir frikostig med referat, dr han
timligen ogin med biade bakgrundsteck-
ningar och férklarande kommentarer. For
att till fullo kunpa tllgodogdra sig de
minga resonemang som skymtar forbi, for-
utsitts nog nigon form av forhandskinne-
dom om de forskare och tinkare Melberg
refererar till. Vartill kommer att den Hal-
derlinforskning som figurerar nistan ute-
slutande dr den diskussion i grinslandet
mellan filosofi och litteraturvetenskap som
berdr de sena hyranerna.

Ay dessa anledningar mdste man nog
friga sig vem Melbergs bok egentigen viin-
der sig dll och i forlingningen varfér han
valt att presentera sina Holderlinstudier i
form av en bok som, som helbet betraktad,



kinns otllfredsstillande. Detta sagt inte
minst eftersomn det Melberg har att siga
om »vindningarna» hos Holdetlin 4r bety-
delsefullt och tankevickande. I synnerhet
de fyra sista kapitlen hade f6rtjinat en
anpan inramning: antingen pj sina stillen
i en utférligare och mera genomarbetad
Haolderdinintroduktion, nigot som, bortsett
fran det eminenta Hplderlinnumret av
Kris, saknas pé svenska, eller i nfigot sam-
manhang dir de baft bittre chanser att
bidra till den internationella diskussionen,

Oftto Fischer

Recensioner
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