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Otto Fischer

Clas Livijn
Tecken och offentlighet

— en forstudie

I

Clas Livijn (1781-1844) slutade sina dagar som generaldirektor i fingvirdsstyrel-
sen, nigot som ur karriirhinseende miste anses for en virdig avslutning pi en
karridr i statens och juridikens tjanst. Aven om enstimmiga uppgifter ger vid
handen att hans insatser 1 kriminalvirden var bide framsynta och stora, och
overlag priglades av ett beundransviirt humanistiskt patos, si 4r det inte i férsta
hand tack vare dessa utan som romantisk forfattare han har gatt till eftervirlden.

Fér de flesta som kommenterat forfattaren Clas Livijn — savil i handbokslit-
teraturen som 1 separata studier — har han framstitt som nigot av en gita: kombi-
nationen av romantiskt, »brustet» geni och hégt uppsatt tjinsteman i nigot s féga
poetiskt som just fingelsestyrelsen har varit svar att smilta. Sallan har man kunnat
avhilla sig frin att notera den som en kuriositet, och senast har Torbjorn Sifve
avlockat motsittningen en hel del podnger i sin roman om Livijn Kuperad lek eller
Skindaren fran Skinninge (Stockholm 1990).

Clas Livijns gestalt har saledes tyckts rimma illa med den traditionella bilden
av den romantiske diktaren. Inte si att det 1 sig ligger nigot ovanligt 1 att en ro-
mantisk forfattare ocksa utdvade ett offentligt yrke. Detta var ju tvirtom regeln
snarare 4n undantaget; den professionelle férfattaren som lever av sin penna hade
dnnu inte gjort sitt intdg pi scenen, och dven om bilden av den oavlonade
kansliskrivaren Erik Johan Stagnelius som med uppdrivande av all sin sjdlvover-
vinnelse utfor sina sysslor vl fatt foretride vad giller att prigla var bild av »den
romantiske tjinstemannen», sa gick det si mycket bittre for flertalet av dem: var
romantiska litteratur vimlar av docenter, professorer, hoga prelater, bibliotekarier
och annat sidant. 53 varfér inte ocksd en romantisk generaldirektér? Kanske dr
det snarast si att det dr den nigot halsbrytande kombinationen mellan litterir
rabulist och just fingvirdsgeneraldirektdr som sticker 1 8gonen i Livijns fall, vartill
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naturligtvis kommer forestillningen att man kan skonja ett brott i hans bana: efter
1825 4rs skandalsuccé med Spader Dame kom han aldrig att firdigstilla eller utge
nigot skénlitterirt verk. Allt vad som dérefter utgick frin hans penna bebandlade
politiska, juridiska etc. dmnen. Han forblev, med Johan Mortensens ord, ett
»nyromantiskt diktarefragment».t

. Emellertid 4r kanske inte brottet av en si avgdrande natur som man kan tro:
det dr pd sitt siitt hela tiden samma text han forsker skriva, om an stilmedlen och
genremarkorerna vixlar. Livijn skriver sig forbi skillnaden mellan »litterdrt» och
spolitiskt/offentligt», och vad som pi avstind forefaller vara en mycket tydlig
demarkationslinje blir allt mera otydligt ju nirmare betraktaren kommer. Till slut
férsvinner den framfdr vira 6gon och istillet framtrider konturerna av ett forfat-
tarskap i vilket det »nyromantiska diktarefragmentet» faller pi plats som en pus-
selbit.

Olle Holmberg som skrivit inspirerat om Clas Livijn 1 sina Lovtal Gver svenska
romaner pekar pi sambandet mellan den promemoria om forsvarsloshetssystemet
som Livijn i egenskap av fingelsedirektor forfattade strax fore sin dod 1844 och
det rittspatos som kommer till uttryck i Spader Dame, och karaktiriserar detta
samband som »ett vackert exempel pa enhet i en mans verk».3 Jag tror det kan vara
intressant att, om inte annat si som ett experiment, forsdka betrakta Livijns
forfattarskap som ett »ceuvre» som blir synligt om man bara borjar nysta i ritt
tridar; den enhet som di kan komma i dagen 4r kanske inte lika »vacker» men vil
sd intressant.

I

For att f3 ett begrepp om detta »verk», och &verbrygga det svalg som tycks skilja
Livijns politiska/byrikratiska och litterdra verksamheter at, kan vi forslagsvis borja
baklinges, pd en punkt dir han 6verskridit demarkationslinjen och tratt in i den
byrikratiska och politiska offentligheten. Jag vill inledningsvis fista intresset pé
den lilla skriften Om Ministére och Opposition i Sverige, utgiven 1831 1 Stockholm
under pseudonymen Jan Jansson (pi samma ging »Envar» som en inverterad
Johan Johansson+), som innehiller mycket som kan vara av intresse i det hir fallet.

Skriften, som snarast har karaktiren av lingre pamflett eller broschyr, uppmalar
en offentlighet dir den gamla bordsaristokratin kiimpar f6r att behalla sin makt
och sina privilegier genom att fora det ofrilse och orepresenterade folkflertalet
bakom ljuset. Till den dndan har den delat upp sig i en ministarsfalang och en
opposition vilka fér ordrika och uppseendevickande strider pa riksdagar och i
pressen. Dessa strider dr bara ett skidespel; en chimir konstruerad f6r att behilla
det svenska folket i tystnad och ofrihet och hélla det dtskilt frin kungen, dess
sanne styresman. Tanken dr ju intressant och verkade kanske bestickande pi
samtiden. Man skulle ocksi kunna siga att Livijn bara i paranoiskt misstink-
samma vindningar vidrar sitt eget adelshat.
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Vad som ir intressant for mig 4r emellertid inte sakfrigan utan de bilder av
offentligheten som Livijn malar upp. Det gir nimligen i dessa att se direkta linjer
tillbaka till hans tidigare, litterira, texter — och jag tinker dé framforallt pi Spader
Dame och, den tills helt nyligen outgivna, Riddar St. féran.s

Offentligheten framstir 1 Om Ministére och Opposition i Sverige som ingenting
mindre 4n en fantasm; allt 4r ett blindverk, allt som sker sker for att délja nagot
annat. Dess former saknar verkligt innehill, man ges intrycket av en gigantisk
kulissvirld skapad att férleda och dupera och tll slut oméjlig att tringa bakom.
Med en konspirationsteoretikers sikra 6ga for dolda samband och oheliga (sivil
som heliga!) allianser, visar oss vir ledsagare i underjorden, Jan Jansson, hur allt
hinger samman: pressen, statskyrkan, de ofrilse stindens representanter, den
litterdra offentligheten (representerad av sivil Svenska Akademien som den hi-
storiska skolan), alla verkar de 1 samma riktning: bibehallandet av adelsvildet, och
de bataljer som denna offentlighets olika aktérer levererar mot varandra ir
naturligvis bara spel fér gallerierna.

Den liberala pressen spelar under ticket med ministiren; dess oppositionella
kritik 4r bara skenbar. Argustgat granskar och Anmirkaren anmirker p2 det att
ministiren skall bli uppmarksam pa bristerna i kulissbygget och dirigenom desto
effektivare kunna tillse det bestiendes bestind.

- Byrakratin ater har blivit den gamla adelns sirskilda tummelplats. Efter att ha
silt eller forlorat sin jord tillskansar den sig nu dmbeten.

Vad som 1 synnerhet intresserar dr hur Livijn gar tillviga for att avslja denna
fantasm: det 4r nimligen i hog grad offentligheten som teckensystemn och ritual
som utgér utgingspunkten for hans kritik. Om Ministére och Opposition i Sverige
ir full av ordensstjanor, imbetssymboler, titlar, namn, ceremonier m.m: »Min
blick triffar, 4 ena sidan, herrar, hégt uppsatta 1 fértroende-imbeten: omgifne af
en svirm vapendragare, med lysande stjernor och férgyllda nycklar, och atféljde af
sina sventjenare. [---] A andra sidan méter min blick herrar, 6fverfulla af rid, men
innu ¢j bemyndigade att i laglig ordning avleverera dem: vipnare, pi hvilkas brost
inga stjernor dnnu glittra: knapar, pa hvilkas héfter inga férgyllda knappar dnnu
framskymta, och efter dem en hel svirm af trossknektar [...]». (s. 6 £.) Bilden av
oppositions- respektive ministirsfalangerna (det 4r nimligen dessa det dr frigan
om i citatet) erinrar om en tabli frin en allegorisk balett dir tvd antagonistiska,
men alltigenom analoga, partier trider varandra till métes under processions-
artade former. Aristokratin forsker dolja sin existens genom ingenting mindre 4n
ett semiotiskt bedrigeri: adeln liter »nu mer ej brodera sitt vapen pa muffen, pi
ridiculen, eller pa sina ofrdlse lauquais’ers rockskért. Den 6ppna tornerhjelmen
och vapenskélden dro forvista till theatern och masqueraden. Aristokratien skulle
blott uppvicka férundran och gyckel, om den, midt under vart spdkelselsa tid-
hvarf, upptradde rustad lik Hamlets valnad.» (s. 43) Hela offentligheten ir till slut
ingenting annat #n »ett tornerspel, tillstildt af aristokratien och f6r aristokratiens
basta.» (s. 8)
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Den kritik som Livijn riktar mot offentligheten 4r 1 hég grad av semiotisk
karaktir, och denna kritik pekar dirmed in mot en mycket viktig aspekt av Livijns
vision av offentligheten: dess representativa karaktir. 1 sin Borgerlig offentlighert
skildrar Jirgen Habermas den borgerliga offentlighetens framvixt och visar hur
denna har ersatt en ildre representativ offentlighet. »Representativ» forstis inte
hdr 1 ordets moderna bemirkelse, sisom »féretridande» som t.ex. 1 ett begrepp
som »representativ demokrati», utan i en 4ldre mening; att »representera» betyder
ju ordagrant att »(iter-) gora nirvarande» och i den representativa offentligheten
handlade det just om att géra makten nirvarande. Det var till detta som hov-
etikett, kyrkomdten och herredagar liksom t.ex. barockens gigantiska fester syfta-
de. Makten upptrider hir i form av ett konstverk for allminheten att begapa och
begrunda och offentligheten #4r ingenting annat in en skddebana dir de styrande
‘upptrider och de styrda dr publik. Sisom konstverk (och i synnerhet som skéde-
spel) dr offentligheten dirmed av en omisskiinnlig teckenkaraktir: kungakronor,
dmbetstecken, vapenskoldar etc. bildar en formlig text — vilket begrepp ju, som si
ofta pipekats, skall uttydas som en »viiv» (av tecken).

Nir Livijn décfor i Om Ministére och Opposition i Sverige ligger tonvikten vid
offentlighetens teckenkaraktir kommer han allt eftersom att utmala bilden av en
helt igenom representativ konstruktion. Men denna representativa offentlighet
har samtidigt berévats sin ursprungliga mening. De fasta hierarkier som bar upp
den gamla representativa offentligheten, och f6r vilka denna var ett uttryck, finns
inte lingre, istillet bedriver egennyttan, vinningslystnaden och ett totalt forting-
ligande instrumentellt fornuft sitt spel i dess former. Former som, som tidigare
papekats, saknar verkligt innehdll, och om vilka det avslutningsvis heter: »Dessa
toraldrade, dessa stelnade och spréda former, som 6fverlefvat bade sin tid och sig
sjelfva, ramla i alla fall, till trots af alla de pilastrar och stdttor, som anbringas,
medelst tilligg och nya §§. i regeringsformen. Med byggnaden falla ifven de
menniskor, som #flades pd och 6fver densamma. Monne det ¢ vore bittre att
nedrifva det, som icke lingre formdr bira sin egen tyngd, och att 1 stillet uppféra
nigot nytt och enligare med tiden?» (s. 1r7)

Frian denna text 1oper som sagt tradar tillbaka il det rent litteriira forfattar-
skapet och vi skall strax titta nérmare pa detta. Forst bara ett citat som belyser den
rent stilistiska kontinuiteten mellan Om Ministére och Opposition i Sverige och det
litterdra forfattarskapet, och i synnerhet med de sena romanerna:

En 8mklig bild framstaller staten pi sin ilderdom. Det sviird, den alltid bar draget

- under sini ungdom och #n Iekte med, 4in hogg med, och hvilket den i mannaildern
forde med kraft, sd i skimt som i allvar, slipar den vil dnnu med sig, men endast
till en prydnad. Stapplande pa sina keyckor, talar den stort om sin férméga, men
handlar sent och tveksamt. Riknande pi det f6rflutna, drager den pi kommande
tider nya vexlar; — frin hvilkas inlésen den merindels befrias genom jernbref af —
doden. (s. 4) '

Vi aterfinner som synes stundom Jan Jansson uttryckande sig med samma tita,
mittade metaforiska medel som den férryckte studenten Zachaus Schenander i
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Spader Dame. 1 Om Ministére och Opposition i Sverige ir denna metaforiska stil
naturligvis inte lika konsekvent genomfdrd som i romanerna — risken hade vil di
varit $verhingande att stridsskriften nigot forfelat sitt syfte och avskrickt inte si
fa lisare — men citatet ovan 4r lingt ifrin ensamt.

III

Vad som i mest ibgonfallande grad f6renar Om Ministére och Opposition i Sverige
med romanen r uppmirksamheten pa tecken av olika slag. Romantikens upp-
tagenhet med tecknets och representationens problematik kommer till tydligt ut-
tryck i de bekanta diskussionerna om symbolens problem, om symbol och allegori
o.s.v. vilka med iver fordes pa savil svensk som internationell botten. Men man
kan ocksa se hur denna hagt utvecklade semiotiska sensibilitet tar sig uttryck i en
allmin uppmirksamhet pi tecken; pi tecknets natur, hur teckenférhillanden
motiveras etc. Vi skulle kunna tala om en semiotisk blick som vi iterfinner hos flera
romantiker sivil i deras litterdra som icke-litterdra texter. Det 4r denna blick som
16per igenom Clas Livijns forfattarskap och gér det till en »helhet». Det dr ocksi
denna blick som utgdr forbindelselinken mellan s olika texter som Spader Dame
och Atterboms Lycksalighetens 6, eller Almquists Guldfigel i Paradis, den riktas
visserligen mot olika omréden 1 de respektive texterna och ger upphov till texter
av mycket olika karaktir, men ir i grunden en och densamma.

De texter som skapas av denna blick har karaktiren av lisningar. Virlden ir i
dessa texter full av tecken, textfragment och budskap som méste dechiffreras.
Texterna domineras av lisandet bade som privilegierad metafor och som text-
intern struktur: det dr dess ternporalitet och psykodynamik som bestimmer det
romantiska skrivandet. Lisningen blir bade en spriklig och tankemissig trop for
den teckenorienterade aktivitet som utgdr en kirnpunkt i det romantiska skri-
vandet och filosoferandet. (Inte for inte dterfinner vi reflexionen som en av
romantikens mest privilegierade tankefigurer; ocksi denna #r en sorts lisning 1
den meningen att det hir handlar om att folja en kedja av representationer, tecken,
via vilken den har att soka efter ett ursprungligt, yttersta signifikat).7

Den semiotiska blicken sisom den méter oss i Spader Dame presenterar oss
med en viirld dér alla etablerade semiotiska ordningar forefaller ha stortat samman
och ir borta; kvar @r dock tecknen sjilva. Det 4r som om de forfallna ordningarna
limnat massvis av vrakgods efter sig. Detta semiotiska vrakgods kan plockas upp
och anvindas efter var och ens gottfinnande. Delarna kan tjina nya syften och de
kan kombineras pa nya och godtyckliga sitt, men de centra till vilka de en géng
stod i relation dr en ging for alla borta och kan aldrig ersittas. Hirigenom &ppnar
sig helt nya omriden f5r metaforicitet; de gamla (natur, (klassisk) historia,
mytologi) 4r inte lingre anvindbara, inte heller dessa ordningar bestir och istillet
byggs bilderna nu upp med material frin vilket omride som helst. Texten
demonstrerar ett semiotiskt universum dér total relativism rider. Nir tecken frin
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de litterdra bildernas traditionella gebit dyker upp i texten gér de det alltid i form
av ett oppet eller dolt citat. Hos Livijn upptrider dessa bilder som lin frin den
litterdira offenthgheten snarare 4in frin den litterdra traditionen.

Clas Livijn tillater sig att leka fritt med de mingder av hemldsa tecken som star
till hans férfogande i detta centrum- och strukturldsa universum. Hans strategi 4r
genomfért parasitir. Vid ett {rsta piseende forefaller texten vara stadd i full-
stindigt kaos, vi méter hir ett myller av tecken sammankopplade med varandra i
alogiska och paralogiska metaforkedjor vilka i sin tur inget annat syfte tycks tjina
in att fungera som sammankopplare av dessa tecken och vilka till slut frefaller
mycket 16st kopplade till sina referenter. Enligt min mening gar det emellertid att
skénga en sorts ordning, eller kanske bittre: en sorts »medveten oordning» bland
dessa tecken. De har alla det gemensamt att de Iater sig foras tillbaka till vad vi
Iite Ist skulle kunna kalla offentlighetens omrade. Vi kan bestimma oss nirmare
och isolera ett antal tematiska kretsar bland dem, vilka var och €n motsvarar. en
sida hos offentligheten.

Har forekommer tecken hiamtade frin den poht1ska och byrakranska oEenthg-
hetens sfar: dels i form av tecken sdsom dmbetsmannainsignier, titlar m.m., dels i
form av pastisch eller parodi pé juridisk eller byrakratisk diskurs.® Sitt mest kon-
sekvent genomférda uttryck far detta i de i det sista kapitlet-av Spader Dame
inlagda forhérsprotokollen och brottsmalshandlingarna (s. 16g—188). Till detta
kommer tecken himtade frin handelns och penningens sfiir, liksom pastisch och
parodi pa ekonomisk och merkantil diskurs.9 Vidare méter vi den religivsa offent-
lighetens tecken; ceremont, kultféremal, religids symbolik och bibelallusioner, lik-
som pastisch och parodi pa bibliskt sprik, predikostil och andakitslitteraturens
sprik.® En framtridande plats intar ocksi den litterira offentlighetens tecken:
dels 1 form av rena citat och allusioner, dels i form av tecken frin bokmarknad,
publicistik, forfattarefunktion etc. Hir hittar vi ocksi den rent litterira pastischen,
travestin och parodin.® Sisom alla som kommenterat Livijns text anmirkt, dr den
dverallt full med allusioner av varierande art till litteréira texter vilka ofta undex-
kastas ett ganska obarmhirtig behandling. Sivil akademikerna som fosforisterna
fir hir tjina som maltavior.

Detta forsdk till uppspjilkning kan bara vara ett a.rbetsredskap ].tksom den
svenska offentligheten i Om Ministére och Opposition i Sverige visade sig besti 1 ett
svirdverskadligt sammelsurium dir varje del av den visade sig std 1 hemliga och
oheliga samband med snart sagt varje annan del av den, si stir teckensfirerna i
Spader Dame 1 ett si intimt samband med varandra att de egentligen inte kan
isoleras och kategoriseras.alls. Den uppdelning i tre klart definierade sfirer av
estetisk, politisk och ekonomisk art som Habermas sig som ett av den framviix-
ande borgerliga offentlighetens mest utmirkande sirdrag, plinas effektivt ut i den
livijnska texten. Tecken frin alla dessa sfarer forekommer sida vid sida i Livijns
text, det gir inte att etablera nigon boskillnad mellan dem vad avser deras

retoriska och tropiska funktion i den.
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Det ir, vad giller dessa tecken, inte heller méjligt att tillskriva det enskilda
tecknet en individuell roll i texten. Tecknen figurerar inte hiir genom vad de refe-
rerar till utan just bara i sin egenskap av tecken. Det férefaller som om en biskops-
méssa utan nagra som helst konsekvenser kan byta plats med en ordensstjirna,
liksom en Atterbom-allusion restldst kan bytas ut mot ett Lindeberg-citat.®> Det
erbjuder inte heller nigra svirigheter att ersitta biskopsmdssan med Lindeberg-
citatet och Atterbom-allusionen med en ordensstjirma. Vad vi bevittnar ir en
langt genomford nivellering av alla tecken, som resulterar i en fullkomlig
utbytbarhet dem emellan. Livijns text kan kanske ocksa ses som en kritisk kom-
mentar till den uteslutande pa det ekonomiska bytesvirdet baserade samhills-
ordning som vuxit fram. Titlar, citat och begrepp frin offentlighetens olika re-
gioner anvinds pd samma sitt som »purpur» och »demant» 1 den fosforistiska
»karbunkelpoesin». Liksom den fosforistiska dikten skapar en speciell fosforistisk
stimning; inrittar en virld med hjilp av en uppsittning tecken och bilder som
inte 1 forsta hand utpekar en referent utan frimst »mdoblerar» diktens rum, si
méblerar Livijn ett rum som 4r omisskinligt liviinskt med hjilp av just tecken
hiamtade frin den borgerliga offentlighetens olika sfirer. Dessa tecken ger 1 for-
sta hand stilvalorer, och fyller ndrmast en infirgande funktion.

Vad Livijn gor, skulle vi kunna siga, 4r att han férvandlar den borgerliga — i
sjilva verket: representativa — offentligheten tilt ett sprik. Han kan hirigenom ut-
nyttja sprakets godtycklighet och grammatiska och syntaktiska strukturer for att
understryka den offentliga ordningens intighet.

Det dr ocksa detta som utgdr det mirkvirdiga med hans parasitira férfarande
— pastisch och parodi, och i synnerhet den litterdra stilparodin, odlas ju aven
annars flitigt vid tiden. Livijns parasitira semiotiska teknik dr emellertid si langt
genomford att den faktiskt kommer att etablera en ordning som &r helt dess egen;
ur den skapas ett sprik i vilket det 4r mdjligt att skriva hela romaner. Livijn dr
nimligen inte 1 forsta hand samhillssatiriker, litterdr parodiker etc. Han dr visser-
ligen allt detta, men genom att beskriva honom i sidana termer har vi 4nda inte
kommit ett steg nirmare en beskrivning av hans texter; dessas sérart liter sig inte
fingas in av sidana kategorier. :

Livijns sprik innehiller knappast ett enda element som inte #r linat eller rovat
eller ger sken av att vara det. Det finns ingen rost 1 hans text mot vilken det &r
mojligt att stimma av parodi- och pastischdragen. Den parasitira strategin har
drivits si langt att den inte lingre pa nagot enkelt sitt kan definieras som parasi-
tir. Denna strategi understryker hela diskursens teckenkarakeir; vi kommer att
rora oss med en text dar varje enskilt ord, fras eller bild demonstrerar sin semio-
tiska karaktir. Eftersom inget tecken forefaller #iga hemortsriitt i texten frin
borjan utan klart och tydligt mater oss sasom ett lin, tvingas vi hela tiden pi nytt
efterska vilka ordningar och koder som krivs for att forstd det. Genom att detta
upprepas om och ‘om igen framstar texten i avsaknad av ordning sjilv. Denna
ordning maste ideligen suppleras vid Eisningen, och de koder som aberopas
kommer hela tiden i konflikt med varandra.



Otto Fischer

v

Men det finns en viktig férutsittning for denna sirskilda semiotiska (o)ordning i
Spader Dame som vi hittills inte beaktat: Zachius Schenander. Den diskurs 1
vilken alla tecken nivelleras i oéndliga metaforkedjor och hela offentligheten till
slut inte framstar som nigonting annat 4n ett enda sprak, emanerar nimligen frin
en viss position. Det dr en individuell rést som talar 1 texten. Schenanders rost dr
inte heller den enda i den; den trings med andra roster vilkas funktion &r att
markera granserna fér den schenanderska diskursen.

Schenander 4r birare av den semiotiska blicken i texten. Den typiske biraren
av denna blick i den romantiska texten #r »ldsaren i hjilterollen». I denna utprig-
lat romantiska hjdlteroll hittar vi savil Atterboms Astolf som, pé sitt eget vis,
Humblom fran Livijns egen Riddar S¢. Joran, liksom i den internationella roman-
tiken huvudpersonerna i Tiecks sagor, Novalis’ Heinrich von Ofterdingen eller
Hoffmanns Anselmus i Den gyllene krukan.

Denne romantiske hjilte trider in i virlden som lisare med formaga att tolka,
reflektera, forundras, men ocksd med férméga att misslyckas i sin interpretation
(paradexemplet p4 en sidan, »misslyckad», lisare 4r Livijns egen Humblom). Han
stills infér semiotiska forhillanden av olika slag: texter, hieroglyfer, gitor,
konstverk och drémmar och berittelsens fortsatta utveckling bestims av vilken
lisning/tolkning han presenterar infér dessa »textter».3 Och de tolkningar han ger
ir sjilva texter, vi iterfinner hir en bild av det romantiska skrivandet som
strukturerat av en dialektisk rorelse mellan skrivande och lisande, 1 detta
»tryckpapperstidevarv» stir skrivbordet aldrig langt ifrin bokhyllan, for att nu
begagna Jean Pauls berémda diktum.*+ Lisandet tvingar den romantiske hjilten
att skriva, han svarar pi tecken med andra tecken. Varje text méste bemotas med
en utliggning, en kommentar eller en polemik.

Detta ar den typiska situationen, men i Spader Dame har den radikaliserats.
Schenander forsoker skriva en text som tringer ut den lista virlden och intar dess
plats, eller en text som helt enkelt ersitter virlden. Fér Schenander utgér hela
offentligheten en enda sammanhingande men obegriplig text, och det ir 1 denna
situation han sjilv bérjar skriva; genom att dra in alla offentlighetens tecken i sin
egen diskurs och kontaminera dem med metaforicitet kan hans text utgdra en
subversiv motordning. Men en text som vill trida i virldens stille méste vara
oandlig, den kan inte dga vare sig bérjan eller slut och dirf6r kan den bara fore-
ligga i fragmentariskt skick. I romanens fiktion ingir ju att huvuddelen av de
schenanderska breven skall ha forstorts. Bérjan pa breven talar ocksi sitt tydliga
sprik:

han nyttjar &j en ging hartour.
Derfére, huru daraktigt, att midt under disighetens tidehwarf lita pliktens
Tarantel sticka sig! — Ingen edswuren eller obeswuren birfilare, ty hwarfére skulle.
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man ¢ 1 ett wiilbestildt samhille, med thy tillhérande Stor-Commendeurer och
Politi-gubbar, dfwen si gerna kosta pi sig edswurna birfilare, som edswurna bam-
morskor och edswurna domhafvande? —ja, 4nnu en ghng: ingen birfilare, edswuren
eller obeswuren, #r si ofwerspind af 4delmod, att han, medan paroxysmen warar,
will gratis stryka pi rese- och tractaments-ersdttningens violin. (s. 6)

En sidan inledning signalerar mycket klart att det hir inte kan vara friga om
nagon egentlig borjan alls. »Densamma» som vad eller vem? Och varfér »derféres?
Texten inleds 1 sjdlva verket med en foljdsats och med nagot som tycks forestilla
den avslutande delen av ett argumenterande resonemang. Detta grepp forskjuter
hela texten i forhillande till vasje begrepp om bérjan och ursprung och forlinar
den en egenartad logik. Texten slutar pa samma sitt som den bégjar: med en rads
tankstreck.

Om hans ambition ir att etablera en spriklig motordning till en virld som
tdmts pa mening kan Schenander inte vinda sig till ndgon minniska, han fir inte
riskera att hans egen text i sin tur underkastas en lisning som kan férfara pi
samma sitt med den som han sjilv f6rfarit med offentlighetens »text». Breven
adresserar han till en dod; de &r inte avsedda for de levandes dgon. Men de lev-
ande ar mycket intresserade av att ligga beslag pd dem, och nir de vil gjort det
forfar de mycket omilt med dem. I sjilva verket dgnas ganska mycket uppmirk-
samhet 1 fiktionen 4t den schenanderska textens dden: den stjils frin honom nir
han sover och beslagtas av myndigheterna, den inflyter 1 ett forundersskningspro-
tokoll, den tolkas, den forpassas till Danvikens kok for att tjina som brinsle och
slutligen omhindertas den och utges av den anonyme utgivaren — detta sista dr
kanske det allra grovsta overvaldet: »Mina brev 4ro €j dmnade till en kidnslosam
mademoiselles aftonlektyr, medan hon uppligger sina papiljotter, eller tll en
wemodig sonnettrimmares morgonbrasa, innan han giver sig dstad att gunga pi
alldagliga tankar och rim, liksom p4 sin hustrus barm» skriver Schenander (s. 101
f.). Det rent fysiska dvervildet mot den schenanderska texten motsvaras av ett
diskursivt. Dessa instanser vid vilka Schenanders sprik térnar emot sina grinser 1
form av andra sprik tillkommer en sirskild uppmirksamhet frin var sida. Hir
sker nimligen nigot mycket intressant; Schenanders diskurs dras in i den offent-
liga diskursen och plockas sénder; den utsiitts for ett tolkande vild som tvingar
den mot en referent och reducerar den till rent semantiska funktioner.
Myndighetspersoner sidana som A.B.C. von Liigen, forhorsforrittare ™ o.s.v.
agerar »diskurspoliser» i en betydligt mera bokstavlig bemirkelse in vad Foucault
hade 1 tankarna nir han myntade begreppet.

Tillspord om dess namn och yrke, swarade han sig heta Gotthard Basilius
Brakander och wara extra-profoss wid Kongl. Likmask-Regementet. Antydd att
tala sanning, férblef han icke desto mindre wid sin forsta uppgift; under fore-
birande, det hade han nyligen hillit Stind-ratt &fwer forste Majoren wid
Regementet; men betriffande det foréfwade barnamordet yttrade han, med en lik-
néjdhet, som pitagligen réjde hans medbrottslighet, det kunde han desto hellre
icke dga nagon kunskap derom, som Maria, honom weterligen, aldrig framfédt né-
got barn, eljest wore han wil 1 stind att lita barnet f6lja fadren efter.
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Men detta tolkningens Svervald slar tillbaka mot den offentliga diskursen sjilv.
Genom att trida i forbindelse med den schenanderska diskursen blir den sjilv
kontaminerad dirav. Det erbjuds inga vattentiita skott mellan Schenanders dis-
kurs och den polisifra 1 vilken den dmsom refereras, dmsom citeras; den férra

Med anledning hiraf frekallades nu dter misstinkta pigan Maria Frébusch, men
kunde ¢j heller f5rmés att widkiinna, det hon med bemilde okinda mansperson
sammanaflat ifrigawarande odkta barn, innu mindre hade han warit henne
behjelplig vid dess mordande, som hon alldeles fornekade. I félje hwaraf bade den
sig s4 kallade Brakander och Frobusch alfwarligen tillsades, att bekiinna sanningen;
di Frobusch enstindigt widblef den férra beriittelsen, men Brakander under miss-
tinkt hetta, jemte ridnad pi kinderna, androg féljande till Protocollet med egna
ord: Wisst skit han pa mig, derfore slog jag ocksi ihjel honom; men det war ingen
som sdg det, mera 3n du min intima vin med det sjégrona haret. Han log si fufli-
gen mellan triden, ndr blodet rann tillsamman, och deraf blev en drake, med' det
stelnade hjertat tll stjert. Pots sapperment! Hwad den brikar? Aj! aj! han 4r lingt
inne i bréstet. O, we! Mordare! Icke fir du skida uppat stjirnorna, di kastar ma-
nen det bleka férsoningswittnet, s stora stenar efter dig, att de falla ned pi jorden
och forlama hjirnorna pi ett helt wetenskapsgille; men stjirnorna taga molnens
betjentrock: - - - Forstindigad att €j lingre uppehalla tiden, sedan han bekint
mordet, utan nirmare utreda sjelfwa hindelsen, samt om barnet blifwit mérdat i
skogen och derefter kastat i wattnet, forebar Brakander med frickhet sig ej hafwa
begatt négot mord, emedan den ifrdgavarande personen icke lefwat, aldenstund han
icke gt négon sjil, utan bara varit en hopfrusen mumie efter en apa, med Konglig
Fullmakt, buren 4ll grafwen av tvi klumpiga Cupidoner, gjorde af utslitna
Riksgildssedlar. (s. 170-172)

spiller éver 1 den senare och »smittar» den.

12

D4 Brakander nu sedermera inférdes, under nédiga forsiktighetsmatt, forehall **
honom hela widden af dess Gkade brottslighet, jemte det stringa answar derpa ofel-
bart folja skulle, med alfwarlig erinran om nddwindigheten, att genom en alfwar-
lig bekiinnelse gi ** idla afsigter till méte; och medgaf han, synbarligen rérd af sam-
wetsagg, sig ef heta Brakander, utan wore detta namn, som orden féllo, for honom
att betrakta, sisom en midnattsklocka, hwilken stidse ringde vid hans spitsgard;
sisom en Petri tupp, den der gol sin ottesing 1 hans sjil; och sisom ett galgrep,
hwilket borde stindigt frita hans hals, intill dess att lifwets glinsande fjaril ej mera
forméadde att rora sina purpurwingar, utan nedfsll, i den mérka natten, diir dgat icke
mera berusade sig af ljus, eller hoppet dansade som en trollbyting frin fingerspets
till fingerspets, d4 han utstrickte sin hand mot solen.

Tillsagd, att med mera redighet afgifwa behdriga swar, fortfor Brakander: det
hans afsigt aldrig warit, att sl4 ihjel honom, utan f5rst, sedan Majoren skjutit pa
honom, hade Cerberus kastat sig 1 hans hjerta och bitit honom, hwarefter han fitt
watuskrick, samt hillit bide hist och karl. Férsta gingen hade Brakander blott
welat nipsa Spaderkung £6r det han stulit bort strumporna fér Spaderdame, och lik
en Stor-Ingvisitor stekt fotterna, samt sedermera twungit henne att dansa Mazurka
med sig; medan d4 Kungen slingrar sig lik en 41 ur hans hinder, och hingt upp sig
sjelf 1 eder och béner, hade Brakander blygts wid att réra honorm, utan 131t hjilten
fara; di hade skottet smillt och kulan pipit férbi hufwudet pi honom, hwarpi
djefwulen efter ljudet deraf stimt sin wiolin och spelat upp en dans, dirunder
Brakander dansat rysligen, ja mycket wirre in di han vid grafbidden dansade med
sig sjelf. I sammanhang warmed han satt efter Majoren och hunnit opp honom,
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kastat honom ur slidan, samt bemdtt honom med hugg och slag, s4 att bl3 gnistor
utsprakat ur kroppen, pi alla stillen dir Brakanders hand triffat, hwilke denna
“ansdg sisom gnistor efter den lede Djefwulens bett, dem han bultade ut. Slutligen
hade den andre legat orbrlig och ej andats mera, di Dijefwulen strax bérjat stryka
pa basen f6r Brakander, hwilket war hela saken; utbristande hirwid Brakander i ett
friickt skratt, handgripligen idagaliggande, det wore han till hwarjehanda miss-

garningar saker.
Emedan Brakanders féréfwade brottslighet icke kunde af denna orediga bekiin-

nelse med fullkomlig redighet inhiimtas, ty fornyades ofwanberdrde férmaningar,
att, medan han nu befann sig i ett dngerfullt tillstind, erkéinna alla de grofwa brott,
bowarfire han nu wore tilltalad. Wartill Brakander, under ett brottsligt 6fwermod,
utlit sig silunda: Férlat mig, Marie! under din brudsing grof man din graf. Jag grof
den. Men hwad kommer det dig wid, gamle Bror Grénhir! Ser Du huru afton-
radnaden ligar? De swifwande molnen kronas nedifrin med guld och iklidas
purpur. Historier! Det #r den urlegitima nattens Cour-drigt. Det 4r eld och blod.
Ser du, huru blodstankt firmamentet lyser? Ser du ligorna? Wore jag redan en
sméadjefwul, 3 stupade jag kullerbytta deri.

Sedan Brakander silunda medgifwit sig hafwa med Pigan Frobusch pligat en
niirmare bekantskap, som fanns 1 férmaket nirwarande, inkallades hon och tillsades
att likaledes bekinna brottet; men hwartill hon enstindigt nekade, under fére-
biirande, det hade hon aldrig sett Brakander, innan hon, tllika med honom, infor Ritta
instilldes. Brakander hirom likaledes tillspord, nekade sig kinna den forestilida
personen, som, jemforelsewis med hans si kallade Marie, e war annat, in ett
forgyldt lingonris pa en Mamsellgraf, jemforelsewis med en blomsterkrans kring en
gudinnas panna. (5. 175—178)

Effekten av den schenanderska »bekiinnelsen» i indirekt anféring i den polisiira
diskursen ir mycket stark. Den polisiira diskursens egen referentiella logik upp-
16ses 1 motet med en logik av radikalt annan sort. Den schenanderska diskursen
kan bara oskadliggéras till priset av att den offentliga befattar sig med den, gor
dess logik till sin och trider i dess stille. Men den schenanderska positionen har
ingen immunitet I texten, och Schenander sjilv kan inte fungera som en absolut
kritisk instans i texten; likavil som Schenander kan avslsja offentligheten som en
fantasm sa kan Schenanders diskurs uppldsas av det den offentliga. Det erbjuder
ju heller inga problem fér den polisidra tolkningen att férvandla Schenanders
metaforkedjor till »indiciekedjor» som binder honom vid ett brott. Det finns pa si
vis ingen privilegierad textuell eller semiotisk position som kan gi fri frin
angrepp, till syvende og sidst kan allt kastas éver inda i denna roman.

\'

Livijns tidiga forfattarskap delar manga drag med 6vriga, kanske mera »typiskt»
romantiska forfattarskap: ocksd hos Livijn dterfinner vi besjilad natur 4 la Tieck,
de 12 Motte-Fouqué eller den tidige Geijer, si t.ex. 1 skidespelet Hafifrun, och
ocksa hos honom hittar vi symboliska konstruktioner som kan erinra om Novalis,
Atterbom och den unge Almquist, si t.ex. i novellerna »Samvetets fantasi» och
»Skaldens harpa». Det filosofiska och litteraturteoretiska intresset var vil hos
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Livijn inte fullt s stort som hos ménga av kollegerna, dtminstone tog det sig inte
sa tydliga uttryck, men dessa texter talar 4nd4 sitt tydliga — romantiska — sprik.

Men vad som framforallt forenar ocksa Livijns senare forfattarskap med ro-
mantiken (och d4 syftar jag inte bara pi romanerna utan ocksi pi en text som Om
Ministére och Opposition 1 Sverige) 4r just den semiotiska blicken. Denna blick,
denna uppmirksamhet pa tecknet, betingas av ett samtida Aristsllstind i den
visteuropeiska kulturen vad giller méjligheten till mening. En rad tendenser i den
vésterlindska kulturen och samhillet vilka utvecklats under hela det foregiende
drhundradet tycks samstimt — p3 ett nistan mirakulést vis — kulminera pi ett
»krisartat» sitt just kring det forra sekelskiftet. Vi skulle kunna tala om en legi-
timitetskris pa 1 stort sett alla kulturens omriden.

Vad som 1 huvudsak synes ha gatt férlorat 4r mojligheten dll ett gemensamt
skapande av mening. Den gamla ordningens teckenhierarkier och symboler har
forlorat sin legitimitet i och med att grunden ryckts undan fér dem. Den med
romantikerna befryndade Uppsalaprofessorn Adolf Térneros skriver med en
triffande formulering i sin daghok omkring 1827:

Det rader en fanatisk bildstormningstid, di alla symboler, hvilka férut 1 religidst,
politiskt och vetenskapligt afseende varit betydelsefulla uttryck af det allminna
andeliga visendet, krossas som vidskepelsens, despotismens och fantasteriets och
obscurantismens virn. Man vill ha allting jamnadt vid jorden, for att bereda en
alldeles ny tingens ordning, hvars alstrande och sammanbindande princip 4nnu ej
dr synbar.™s

Detta #r 1 denna situation som konsten, och i synnerhet diktkonsten, dkallas som
en alternativ producent av nya meningar till en sonderfallande meningsgemen-
skap. Det #r detta som betingar den semiotiska blickens primat i det romantiska
skrivandet, och det 4r déxfér som dessa texter kommer att organiseras kring mot-
satspar som form/innehdll, sken/visen, signifikant/signifikat. Texterna forséker
forma sig till svar eller 16sningsforslag pd denna kris. For att finna en sidan
l6sning orienterar sig texterna mot tecknets och representationens problematik.

Men »den semiotiska blicken» séker sig 1 olika riktningar: i t.ex. Atterboms
Lycksalighetens & liksom 1 Livijns egna texter »Samvetets fantasi» och »Skaldens
harpa» ger den upphov till en text som organiserar sig kring ett centralt symbol-
komplex vilket tjanar den som ett centrum kring vilket dess teckenkedjor kan
organiseras, men den kan lika girna resultera i en text av motsatt slag.

Om vi jamfdr Spader Dame med andra romantiska texter dér denna koncent-
riska, symboliska ambition 4r tydlig, t.ex. dterigen Lycksalighetens 6, si kan vi
skonja tva kontrira rérelser 1 den forra respektive den senare texten. Bida utgir de
fran samma bristfenomen: formagan till memingsskapande har gatt forlorad, det
centrum som varit birare av denna férméga har reducerats till ett tomrum. Denna
brist 4r av lite olika karaktir i texterna, men det kan vi limna dirhin, huvudsaken
ir att de i grunden har en identisk utgingspunkt. Hir upphér likheterna, eller
rittare: likheterna kvarstir men bortskyms av att texterna viljer helt olika, och,
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som vi tidigare sagt, kontréra strategier for att forhalla sig tll detta tomrum.
Lycksalighetens & forsoker fylla centrum, den forsdker bygga upp en teckenstruktur
som 4r konstruerad p4 si vis att centrum till slut visar vara uppfylilt av en symbol.

Livijn gir 1 Spader Dame den motsatta vigen, han vinder centrum ryggen:
Spader Dame sluter sig inte koncentriskt kring nigot symbolkomplex: texten be-
skriver snarare en centrifugal 4n en centripetal rérelse. Dess bilder ges maximal
spridning och ordnas si att de snarare vinder sig bort ifrn in mot ett centrum.
En text av det hir slaget limnar centrum tomt: Livijn besitter inga verktyg med
vilka ett fast meningscentrum kan etableras som nirvaro i texten. Bristen miste
kvarstd, bara genom att visa pa intigheten i tecknen, oméjligheten av mening,
nirmar han sig ett sprik som kan gora ansprik pi autencitet. Stephan Michael
Schroder som, forutom att ge ut Riddar St. Joran, ocksd i en nyligen utkommen
bok om fantastisk litteratur i Skandinavien behandlar delar av Livijns forfattar-
skap (»Samvetets fantasi» och Riddar St Joran men inte Spader Dame ~1 den finns
ju ingen fantastik, bara metaforik!) menar att Livijns texter arbetar med att befria
tecknen frin sina referentiella uppgifter; hirigenom uppnir tecknen en sorts
autenticitet vilken bara kan vinnas till priset av att referensen upphivs. Texten kan
dirigenom skapa ett »utopiskt, kritiskt rum».1

I ett »symbolistiskt» projekt som Atterboms Lycksalighetens ¢ forefaller det
handla om att forsoka skinka det absoluta och éversinnliga en sinnlig och begrin-
sad gestalt; ett sadant projekt bottnar i en i grunden optimistisk instillning tll
sprakets mojligheter att beteckna; majligheter som kan forverkligas om den sym-
boliska konstruktionen bara visar sig halla streck. Misslyckas denna konstruktion
aterstir diremot bara en ruin; en skrymmande allegorisk artefakt vars retoriska
byggstenar ligger i dppen dager.

Aw annan karakeir 4r den viig som valts i Spader Dame. Livijn, eller Schenander,
15per inte risken av ett sédant misslyckande. Misslyckandet har redan intriffat; det
ir identiskt med spriket sjilvt. Det finns ingen 16gn eller sanning; det finns bara
tecken.

Men vart leder denna vig? Vari har det sitt virde, detta att om och om igen
besvirja forfallet, meningslosheten och intigheten 1 allt det vi siger och kan siiga?
Finns det »i detta skidespel ett djupt allwar» eller dr det »blott ett owiirdigt spel
med det heligaste, eller dtminstone ett tomt, fantastiskt, endast fér stunden upp-
funnet gyckel, utan inre sammanhang och betydelse», som en férbryllad samtida
recensent frigade sig?7 Kort sagt: varfsr skriva Spader Damet

Det 4r ingen Fitt friga att besvara. Livijn har inte, i motsats till Atterbom, for-
mulerat sin estetiska position i ett teoretiskt sammanhang. Anda tror jag att ocksi
ett skrivande sisom det livijnska bir pa utopiska drag; Livijn ir inte bara nihilist;
hans texter har en positiv syftning och hiirtill ger oss romanen sjilv en ledtrad.
Romanen avslutas med ett brev frin Schenander 6ll adressaten »S.H.T. Herr
Regnbige» vari den férre omnimner sitt sista méte med »Spader dame», den
dlskade Marie:
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Jag siig och tillbad henne. Icke talade hon; men jag talade, ty talet ir lefwande
stoftkorn, ur den sammanknidade massan av stoft, och stoftet férmenar, att denna
partikel af stoft forsitter berg, sisom tron, och lefwer som de 4dlas anen Men
englarna #ro €j stoftbarn.

Stryk rigan av mittet, utspisande Engel! Jag har uppitit mitt bide syrade och osy-
rade bréd. Lt mig nu fi njuta mitt Manna. Hur linge skall kiirilet forwaras 1 taber-
naklet? De beliga dro gingne. Kasta térnet under grytorne.

Engeln 4r redan uppfaren mot héjden. I natt sig jag den pi Oskuldens vingar. Den
flog Kirlekens flygt efter Tron. Jag kiinde igen henne. Mullfritaren har forlorat sin
ritt. Allt ar qwittadt. Uppat! Lycka ill! Nu giller det.

Tlar du ocks# uppat! Hwita fjaril! du limnar rosen. Det gér du rétt uti. Werldens
kiirlek 4r réd; emedan blod slicker sig i blod. Uppat! Skynda! — svifwande forebud!
den Ewige betalar-——------------"-"-"-"-"-"-"—-"—"—-—-—————— ——

(s.19: f)

Minniskorna talar — inte dnglarna. (Det 4r £.6. viirt att notera att vi hir moter
Spader dame/Marie i den typiska korresponderande kvinnliga rollen till den
romantiske lisar-/skrivarhjilten: som den som sjilv 4r tyst men som far min att
tala/skriva. Kvinnan blir det stumma centrum mot vilket den manliga, romantiska
diskursen riktar sig.) Schenanders brev avbryts abrupt, den tystnad som foljer ar
sprikets apoteos. Den instillning som synes skymta kan erinra om den som
Walter Benjamin 1 sin avhandling om den tyska barockens sorgespel 4 propos den
barocka allegorin talar om en »meningens lidande-historia»; 1 fyrtio 4r méste me-
ningen vandra i 8knen innan den nir fram till sitt sanna uttryck; och detta uttryck
ligger utanfér det jordiska sprikets méjligheter, spriket kan bara syfta mot dem
genom att demonstrera sina egna villkor. Djupare och djupare miste meningen
forsinkas i sprikets intighet och materialitet, bara genom att spriket om och om
igen tillits tematisera meningens oméjlighet pi jorden blir det méjligt att peka pa
den som nigot som fir sin uppfyllelse hinsides. Det var till detta sextonhundra-
talets allegoriska skrivsitt syftade: »I Guds virld. vaknar allegorikern» skriver
Benjamin.® Allegorin 4r inte ett klumpigare och mera naivt skrivsatt in den sym-
bolik som weimarklassicismen och méanga av romantikerna odlade; f6r Benjamin
dr det snarare si att allegorikern demonstrerar en storre medvetenhet om sprikets
och den materiella existensens villkor 4n vad den goér som a.llt_]amt tror pd det
absolutas nimnande 1 jordiskt sprik.

Jag tror att Livijns sprik har minga drag gemensamma med detta allegoriska
skrivsitt: hans sprak ir, {61 att anvinda en litterdr metafor, en pilgrimsvandring pi
helvetestrattens insida; djupare och djupare sinker det sig, allt avligsnare ir
meningen, men nir botten ir nidd kan pilgrimen klittra upp for Satans kropp —
sd, bara si, nir han skirselden och slutligen paradiset.
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Clas Livijn. Tecken och offentlighet

Noter

I Se tex. Johan Mortensens monografi Clas Liviin. Eft nyromantiskt diktarefragment,
Stockholm 1913.

> Det »forsvarsloshetssystem» som Livijn propagerade mot var en lagstiftning som mer
eller mindre kriminaliserade arbetslshet. Denna lagstiftning gillde endast de ligre sam-
hillsklasserna och innebar att tjanstefolk eller arbetare som blivit uppsagda eller pd annat sitt
forlorat sin anstillning utan vidare prévning kunde démas till fingelse eller straffarbete.

3 Holmberg, Olle: Lovtal suver svenska romaner, Stockholm 1957, 5. 26.

+ Johan Johansson, r792-1860, den av Livijn och minga andra Uppsala- och Stockholms-
romantiker si avskydde redaktdren fér den liberala tidningen Argus.

5 Spader Dame citeras efter originalupplagan (Stockholm 1824). Tryckaret &r angivet till
1824 men i sjilva verket utkom romanen fSrst tidigt 1825. Nagon senare, vetenskapligt god-
tagbar, utgiva foreligger inte. Romanen 4r tillginglie i Borje Riftegirds antologi Spader Dame
och andra prosaberdticler ur svemsk romantik, Stockholm 1987, dir texten aterges med
moderniserad ortografi. En moderniserad och utfdrligt kommenterad version utges under
1997 av Raftegird i Svenska Akademiens klassikerserie. Riddar S£ Jéran 4r utgiven av Stephan
Michael Schréder under medverkan av Sune Johansson med foérord och kommentarer av
utgivaren och Bérje Riftegird som Riddar St. Joran Ert quodiiber (=Berliner Beitrige zur
Skandinavistik 2), Berlin 1993.

¢ Habermas, Jirgen: Sirubturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Kategorie
der burgerlzcbm Gesellschaft, Neuwied/Berlin rg6a.

7 Fér detta synsiitt se tex. Gurtler, Sabine: Magie der Vernunft. Zur Rekonstruktion einer
semiologischen Erkenntniskritik in der deutschen Fribromantik, Minchen 1987, Hannah,
Richard W: The Fichtean Dynamics of Novalis Poetits, Bern/Frankfurt a.M./Las Vegas, 1981.

8 Jirtex.s.23,44f,140f, 1518

9 Jirtexs.49f, 58,75 47 £

© Jfrtex.s. 50,91 L, 133 £, 153.

n Jfrrex. s. 28 ff, 58, 93 ff,, 140 f.

12 Anders Lmdeberg, 178¢—1849, en av Lmjn och andra Uppsala— och Stockholms-
romantiker ofta smidad akademisk teater- och tidningsman. o

1B 1 Spader Dame kan man t.ex. jimfora s. 37 £, 48, 16,

% Jean Paul: »Vorschule der Asthetiks, Werke 5 (Hrsg. Norbert Miller), Miinchen 1963, 5. 25,

5 Torneros, Adolf: Adolf Térneres Brew och Dagboksanteckningar (utg. Nils Afzelius)
(= Svenska forfattare utgivna av svenska vitterhetssamfundet XX), Stockholm 195062, 4:¢
delen, 9:¢ hiftet, 5. 204.

1% Schrdder, Stephan l\/hchael Lz.femrzscber Spuﬁ Skandinavische Pbanta’sl‘:,é im Zeitalter
des Nordischen Idealismus (= Berliner Beitrige zur Skandinavistik 5), Berlin 1994, s. 415. Arbetet
ir en bokversion av doktorsavhandlingen Lizerarische Gespenster und das Gespenst dér Moderne..
Entstehung, Funktionen wnd Entwicklung des phantastischen Diskurses in Skandinavien-im
Zeitalter des Idealismus, Freie Universitit Berdin 1993.

Trots att »Samvetets fantasi», som tidigare framhallits, ir en text somt, 1 likhet med tex.
Lycksalighetens 6, arbetar med ett »centripétalts symbolkomplex, si skulle man kunna siga att
fantastiken i den, genom att majliggora frikopplandet frin en fast referens, fyller samma syfte
som metaforiken 1 Spader Dame. Om detta i Spader Dame sker pa sprikets plan genom den
langt drivna tropiseringen, s sker det i »Samvetets fantasi» pa ett psykologiskt savil som
ontologiskt plan genom att foreteelsernas verklighetskarakear stills i friga. For att skapa
denna fantastiska svivning i referensen laborerar emellertid Livijn i novellen med ett fast
uppbyggt symbolkomplex centrerat kring den'gri mannen.

1 Riddar 5¢. Jéran, slutligen, korsbefruktas dessa bida forhallningssiitt pi ett synnerhgen
verkningsfullt sitt.

17 Recensenten var Atterboms Vapendragare uppsalaroma.nnkern V.F. Palmblad i waemk
Litteratur-Tidning 1824, sp. 773-

¥ Benjamin, Walter: Ursprung des dentschen Tmuerspzels, Frankfurt a.M. 1990 [1928], 5. 208.
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Diktens rum

Kirlekstematik och estetisk fornyelse 1
Edith Sédergrans ungdomsdiktning

Edith Sodergrans ungdomsdiktning frin dren 1907-o09 tillkom di forfattarinnan
var mellan 14 och 16 &r gammal. Enligt uppgift frin Edith Sédergrans mor skall
det ocksé ha funnits ett hifte med dikter frin 1912-14.* Men frinsett de dikter som
kan knytas till 190709 och dem som kan tillskrivas tiden f6r debuten 1916, finns
inga bevarade.

I brev och minnesanteckningar om dottern har Helena Sédergran berittat att
Edith Sédergran bérjat forstéra brev och utkast niir hon kinde doden nirma sig,
och, skriver mamman: »enligt hennes uttryckliga 6nskan, hade jag blott att fort-
sitta dirmed».2 »Det var ¢j enging, det var ménga ganger hon sade sig ¢j vilja
limna efter sig nigot»,3 men det var »tungt att lemna siadana levande minnen ifrin
sig, det kostar kamp varenda ging. — Men ske miste det».4 Forst 1925 forstordes
kvarlatenskapen delvis: »till allea storsta delen [...] utkast il tryckta saker frin
195516 till 0. med 1920». Men annat undgick férgingelsen. Helena Sédergran
skriver att hon sparat »ett hifte med fi sidor i blyerts av det sista skedet».s Den
postuma diktsamlingen Landet som icke dr (1925) gavs ut av Elmer Diktonius och
innehiller dessa sista dikter frin 1922—23, samt andra dikter som inte {Srekommit
i de tidigare utgivna samlingarna. Ragna Ljungdell har berittat om hur den reste-
rande kvarlitenskapen sedan férmedlades tll Elmer Diktonius dagarna fore eva-
kueringen frin Karelska niset 1939 under vilken Helena Sédergran dog:

Den gamla, nistan blinda diktarmodern dr skral, hennes hjirta skall kanske inte
hilla s virst linge till. Darfér skriver hon nu och ber oss komma och vara henne
behjilpliga med att ur byrilidor och gémda fack samla ett urval av Edith
Sodergrans skriftliga kvarlitenskap att sedan per post eftersindas till Elmer
Diktonius, sisom dem emellan dverenskommet var. [...] Manuskript férekommer
just inte; det mesta har modern pa Ediths begiran brint upp sedan férliggaren
gjort urvalet for de efterlimnade dikterna. Det mesta som nu aterstir ar skoltidens
dikter pa frimmande sprik, inskrivna med sirlig stil i svarta hiften. Massor av brev
finns didremot, likasa fotografier och films. [...] Min féljeslagare hittar en liten korg
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med ett lock som gér att lisa. Den blir bra som emballage. Vi Jdimnar honom ro-
tande i byrilidorna och forflyttar oss ut i kéket. [...] Nir kaffet dr kokt, ar ocksd
min f5ljeslagare si smaningom firdig dérinne — sa »firdig» man nu kan bli med
detta: det vill séiga korgen 4r fylld.t :

Ragna Ljungdells »f6ljeslagare» bdr ha varit konstniren Sven Grénwall.” Till
Svenska litteratursillskapets arkiv i Helsingfors kom korgens innehill hosten 1957
tillsammans med Elmer Diktonius brevsamling och andra manuskript som
tilthért honom.

Ungdomsdiktningen 4r samlad i en liten anteckningsbok av fickformat, eller si
kallat oktavformat med svarta pirmar, dirav benimningen »vaxdukshiftets.
Minga av dikterna dr daterade och bildar darfér en viss kronologisk ordning
genom hiftet. Olof Enckells studie av Edith Sédergrans ungdomsdiktning Edizh
Sodergrans dikter roo7—19og, Firsta och Andra héfter, utkom 1961 som kommentar
till ungdomsdikterna som da samtidigt publicerades for forsta gingen. Men redan
Olof Enckells avhandling Esteticism och nietzscheanism i Edith Sodergrans lyrik
(1949) behandlar ungdomsdiktningen. Gunnar Tidestroms Edith Sodergran (1949)
dgnar den ocksi ett kapitel. Det var genom kontakter frimst mellan Elmer
Diktonius och Olof Enckell, som Enckell och Tidestrém fick tillging 6l det
material Diktonius férvarade hos sig.$ Ungdomsdikterna har sedan givits ut i en
ny textkritisk utgiva: Dikter och aforismer. Samlade skrifter r (1991). Av ungdoms-
diktningens 238 dikter ir de 206 dikterna pi tyska och 4 pi franska inte dversatta,
varfor de prosadversittningar som foérekommer i texten ir mina egna.
Ungdomsdiktningens ryska dikt finns $versatt av Tito Colliander. De resterande
27 dikterna 4r pa svenska.

Vaxdukshiftet har av sodergranforskningen karaktiriserats som poetisk
dagbok. Gunnar Tidestrom menar i standardverket Edith Sidergran, att
ungdomsdiktningen trots de romantiska och efterromantiska litterira dragen ger
ett starkt intryck av verklighetsnirhet, och att den litterira betydelsen ir
begrinsad:

Fér den som kommer frin den mogna skaldinnans diktning och har spanda litte-
rira férvintningar, ir motet med Edith Sodergrans skolflicksdikter kanske en
besvikelse. Men den som har nigon erfarenhet av vad poetiskt verksamma 14—16-
dringar i allmanhet brukar prestera, miste nog finna minga av hennes lyriska for-
sdk ganska markliga, och 1 vagje fall ir de av utomordentligt intresse ur psykologisk
och personhistorisk synpunkt.?

Olof Enckell anser ocks4 att ungdomsdiktningen frimst 4r intressant ur bio-
grafisk-psykologiskt perspektivie och han menar att »skolflickan spontant och
vardslést nedkastat impressioner och stimningar eller pravat sin formella talang
utan tanke pi att ge avrundade helheter». ™ George Schoolfields introduktion for
den engelsksprikiga publiken: Edith Sodergran. Modernist Poet in Finland (1984),
priglas av den tidigare forskningens synsitt. Trots en noterad litterdr paverkan
anses ungdomsdiktningen estetiskt naiv:
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In consequence of her isolation, the objects around her must have voices; and it is
this almost childlike ability to bring her surroundings to life that distinguishes her
from the poets of the Bethge and Benzmann anthologies she had studied and
imitated.™

1 sin avhandling T3/l fots genom solsystemen. En studie 1 Edith Sédergrans expres-
sionism (1985) pekar Ernst Brunner dels pi ungdomsdiktningens »yttre hirled-
ningsgrunder» sisom tysk sekelskifteslyrik, dels pé »inre hirledningsgrunder», dar
vaxdukshiftets avslutande fria vers tolkas som »ingenting annat 4n dngestens gra-
fiska yttre».s Trots att Brunners komparativt inriktade avhandling 4r kritiskt
granskandc ur denna synvinkel, 4r den i linje med den tidigare forsIm.ingens foku-
sering av biografisk~psykologiska sammanhang, vilket bl.a. avspeglar sig 1 avhand-
lingens uppliggning. Den har déxfor kritiserats av Marcus Galdia:

Die von Brunner [...] vorgenommene Koppelung der »tre skapandefasers an die
»sjilsforfattningar» der Dichterin sind vom literaturwissenschaftlichen Ansatz her
wenig iberzeugend. Sie erkliren bestenfalls die Personlichkeit der Dichterin, nicht
aber ihr Werk 14

Pi senare tid har Eva Strom tagit upp ungdomsdiktningen i Edith Sodergran
(1994). Hon ansluter sig till forskningstraditionen och ser ungdomsdiktningen
som »den frimsta informationskillan till Edith Sédergrans liv som skolflicka i
Sankt Petersburg».s Strém férhaller sig refererande till tidigare undersékningar i
sin populirvetenskapliga presentation av forfattarskapet, liksom 4ven Ebba Witt-
Brattstrom i den kortfattade genomgéngen av vaxdukshiftet 1 avspittet om Soder-
gran for Nerdisk kvinnolitteraturhistoria.® Det finns ocksi exempel pd mera
omfattande forskning om Sédergrans forfattarskap som anligger andra perspektiv
in de biografisk-psykologiska och som dven bertér ungdomsdiktningen. Men
dessa undersokningar har inte dgnat sig at ungdomsdiktningen i nigon storre
utstrickning. De har heller inte syftat till, och har inte inneburit, nigon grund-
laggande revidering av den bild av vaxdukshiftet som praglats av den biografisk-
psykologiskt inriktade forskningen.7

Biografiska uppgifter behéver inte vara principiellt ovidkommande eller oin-
tressanta. Fiktionen miste betraktas som en aktiv kraft 1 kulturhistorien liksom
ocks? ett dokument Sver den®® och en total 4tskillnad mellan forfattaren och ver-
ket dstadkommer en reduktiv syn pi konstens villkor, funktion och betydelse. Men
dikt kan inte uppfattas som enkelt kausalt och iakttagbart refererande tll en bio-
grafisk verklighet. Det forutsitter ett »en-till-en-férhillande» mellan tecken och
referent, nir istdllet konsten stér i ett komplext férhillande till en komplex verk-
lighet. Diktens »verklighet» dr resultatet av en konstnirlig gestaltingsprocess och
den férutsiitts av, och dr oupplésligt forenad med, en estetisk medvetenhet. Dikt-
tolkningar som fokuserar méjliga samband mellan dikt och biografi, riskerar att
bli fsrenklande och att inte fista tillricklig uppmirksamhet vid forfattarens este-
tik, till de betydelser som konstsyn, &vertagna stilgrepp och motivelement fort
med sig in i texten. Litterir konvention och tradition inverkar inte bara pa Aur

20



Diktens rum

nigot sigs, men ocksi pi vad som kommer till konstnirligt uttryck.s Litteraturen
ar en produkt av skrivandet sjilvt. For att skriva miste forfattaren iklida sig rollen
av poet, och det ir denna identitet som frimst 4r relevant i en diskussion av
texten.o

Gunnar Tidestrdm anser att kirlek 4r ungdomsdiktningens dominerande
tema. Den litterdra virderingen av kirleksdikeingen 4r dirfor avgorande for
bedémningen av vaxdukshiftet som framst personhistoriskt intressant. Men dven
kirlekstemat kan l3sas i en litterér kontext. Till skillnad frin tidigare forskning
kan vaxdukshiftet betraktas, inte som en poetisk dagbok utan som en
mélmedvetet upprittad arbetsbok. Olof Enckell har uppmirksammat att dikterna
i vaxdukshiftet kan vara fragmentariska och att de flesta har nigon 4ndring. Han
tolkar det som tecken pi deras tillfillighetskaraktir> Men dndringarna; tex.
nedstrukna rader och stycken, borde inte sjilvklart ge anledning till att tolkas som
uttryck for spontanitet och vardslgshet. Det faktum att de flesta dikterna ir skriv-
na i bundet matt, ger inte heller stdd for en sddan uppfattning.

Det ir mojligt att i den unga Edith S6dergrans kirleksdiktning urskilja en litte-
rir konvention som kunnat férmedlas av bl.a. Heinrich Heine,? dir forfattarsub-
jektet stker definiera sin identitet genom speglingen i ett kirleksobjekt.

In the great tradition of Petrarch and Shakespeare, the lover-poet is principally
concerned with defining his own self through his desire either for the image of his
beloved or for his own. image mediated through her response to him. What is at
stake is not the success or failure of a courtship, but the establishing of an identity
through the dialectic of desire and response.24

Definitionen av poetens eget jag 4r ocksd en angeligenhet som bir upp bide
Heinrich Heines Buch der Lieder och hans Das Buck le Grand.>s

Ulla Evers huvudtes i avhandlingen Hettan av en gud. En studie i shapandetemat
hos Edith Sédergran (1992)ir att den mogna diktningens viktigaste tema dr meta-
poetiskt.?6 Ett metapoetiskt drag gir dven att urskilja hos den unga Edith
Sodergran. I vaxdukshiftet beskriver hon hur diktningen vixt tillsammans med
»kiirleksgloden», och hur diktsubjektets sjil vixer och mognar av den dlskades
tal.?7 Hon beskriver fiven den &vertagna konventionens funktion och behovet av
att anvinda den, inte bara for att kunna skriva kirlekslyrik, utan lyrik éverhuvad-
taget:

230 17.12.1908

En diktare séker i virlden

En ort fér sin lingtan och tro,
Den bliver hans hirliga tempel,
I vilket hans drémmar bo.

Och dirfor fladdrar min tanke
S4 6mt pi min kiirastes vig
Och diirfér bultar mitt hjirta
I takt med hans hastiga steg.
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(Jag lingtar att bygga mitt luftslott
P3 vigen, melodisk och sval,

Jag lyssnar med hinryckt beundran
Till alla hans tanklésa tal.

Jag vet, nir den drar sig tillbaka,
D3 stdrtar mitt skimrande slott.)

Men ménne jag finner hos honom
En ort f6r min lingtan och tro,
Dir mina drémmar fi vaggas

Till vila 1 ostérd ro.

Den ilskade 4r en del av den idévirld som 4r skapandets forutsittning, inspira-
tionens vig. En ambivalens gor sig dock gillande bide i férhallande till kirleks-
objektet: »Jag lyssnar med hinryckt beundran/till alla hans tanklésa tal», och
samtidigt ocksd 1 forhillande till den modell f6r diktandet som beskrivs.
Inspirationen och diktandet ir beroende av ett kirleksobjekt och dirfér strivar
diktsubjektet efter att uppritthilla idealiseringen trots att den ir genomskadad.
Men tillimpningen av den &vertagna litterira konventionen ir problematisk.
Vilan i ostérd ro, méjligheten att vila i en trygg, etablerad och kind virldsbild &r
efterstrivansviird, men den ir samtidigt en férljugen, viirldsfrinvind drémvirld. 1
dikten gor sig en realistisk verklighet pimind som #r i konflikt med den ideali-
serande konventionen. Den litterira konvention som i diktningen anvinder sig av
en idealiserad musa/ett idealiserat kirleksobjekt, kan vid tiden efter sekelskiftet
generellt sett kanske betraktas som alltmer férlegad. Men dirtill kommer ocks
omkastningen av kirlekslyrikens konvention som i sig dstadkommer en kritik av
dess traditionella form och mening, da den tolkas ur ett kvinnligt perspektiv.28
Ellen Moers har i Literary Women fort fram en modell som kvinnor anvint sig
av i sin kirleksdiktning och som kan beskriva hur forfattarinnor tolkat den man-
ligt formade konventionen. En »teacher-lover» dr en dlskartyp som vinner kvinnan
genom undervisande vigledning och genom intellektuella och moraliska fértjin-
ster. Men »teacher-lover»-modellen skall inte tolkas som ett utslag av undergiv-
enhet, utan av stolthet och ambition, papekar Moers.2s En liknande konvention
har ocksi uppmirksammats i forskning om nordiska sekelskiftesforfattarinnor.s
Det manliga kirleksobjektet ir enligt traditionen det aktiva suéyekter medan kvin-
nan spelar rollen av passivt objekt. Det kunde dirfor innebira komplikationer for
en forfattarinna att i diktningen behirska mannen som objekt och spegel for
projicerade ideal, och det 4r ocksi det manliga kirleksobjektets akfiva foreddme
som »teacher-lover»-modellen idealiserar. Men kirleksobjektet kan svika

forvintningarna som stills pi honom som foretridare och iscensittare av idealen.
Han kan undvika att spegla, eller direkt negera subjektets ideala sjilvbild:
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8 Wir

Wir sind des jeunes filles und haben
Natiirlich keinen Verstand,

Bel uns geht eitles Wesen

Und Dummbheit Hand in Hand.

Henri Coftier besinnt sich

Wohl nicht, worauf er spricht,

Er denkt nicht, dass er manchmal
Uns in die Herzen sticht.

Er weiss nicht, dass wir oftmals
Dariiber erbittert sind,

Bei uns verfliegt ja das Hassen,
Wie unsere Liebe im Wind.

[Vi//Vi dr des feunes filles och har/naturligtvis inget forstind,/hos oss gir fifingt
viser/och dumhet hand i hand.//Henri Cottier tinker sig/vil inte for, vad han talar
omn,/han tinker inte p4, att han emellanat/sticker oss i hjartat.//Han vet inte, att vi
ofta/dr forbittrade dirdver/hos oss forflyktigas ju hatet/liksom vir kirlek 1
vinden.]3*

Dikten dr ironisk i flera avseenden. Dels ironiserar den éver Henri Cottiers ironis-
ka instillning till »des jeunes filles». De unga flickornas sarade hjirtan ar diktens
icke-ironiska nav, men Cottier har ingen férstielse eller respekt fér deras innersta
kinslor, utan avfirdar flickor som dumma och ytliga. Ironin kan ocksi ha ytterli-
gare en dimension. Kritiken i dikren riktas mot Cottier, men kan i sista hand
drabba flickorna, »oss», som sjilvkritik eller sjilvrannsakan eftersom Cottiers be-
handling inte resulterar i att flickorna krdver mer respekt och tar avstind frin
honom. Dirigenom accepterar de och bekriftar hans beskrivning av dem.

Kirleken kan framsti som orsak f6r diktandet och kirleksobjektet som en spe-
gel men konventionen ir dock problematisk eftersom idealiseringen ofta stir i
konflikt med en realitet som oméjliggdr den. Trots att Ellen Moers hivdar att
»teacher-lover»-modellen ir ett uttryck f6r stolthet och ambition, fungerar inte
alltid det idealiserade kirleksobjektet som medel f6r att s6ka representera och de-
finiera den inre, ideala identiteten:

155 Ein Traum

Mir triumte heute so schaurig
Ich lage auf der Flut,

Die Wogen zischten und heulten
In Wahnsinn und toller Whut.

Der Himmel war grau und niedrig,

Und auf den Ufern stand

Ein Heer(?) von turmhohen Fichten [utgivarens frigetecken]
Auf Hiigeln von gelbem Sand.
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Da kam der Liebste gerudert
Sein Boot durchschnitt die Flut
Er kam mir immer niher

Und ruderte rasch und gut.

Ich wolite den Kahn erfassen
Doch plstzlich sah ich den Mann,
Das war der Teufel selber

Er hielt den Nachen an.

Mit einem gellen Aufschrein(?)
Liess ich den Nachen los

Und unter mir gihnte die Tiefe
Schaurig und bodenlos.

(En drom//Jag drdmde i dag si kusligt/att jag lig pi floden,/vigorna friste och
§j6t/1 vansinne och vild vrede.//Himlen var si gri och tung/och pi stranden
stod/en hir av skyhoga granar/pd kullar av gul sand.//Di kom den kiraste ro-
ende/hans bit genomskar floden/han kom mig allt nirmare/och rodde raske och
bra.//Jag ville fatta tag i biten/men plétsligt sig jag mannen,/det var djivulen
sjdlv/han stannade biten.//Med ett gillt skrik/slippte jag biten/och under mig
gapade djupet/kusligt och bottenlast. ]

Titeln indikerar att dikten uttrycker sinnebilder. Havet, eller hir floden, kan be-
traktas som en symbol f6r det inre livet, f6r drdmmens virld.s2 Det inre Lvet
framstir som kusligt och bottenldst. Férvintningen pa kirleksobjektet som vig-
ledare och forlésare av en inre (ideal) identitet framstir bir som pligsamt genom-
skidad di frilsaren vid nirmare betraktelse istillet visar sig vara ett hot mot den
inre identiteten, djivulen sjilv.

Forutom att monstret for ambivalensen i kirleksdiktningen i ett hinseende kan
ses som ett arv frin romantiken, forvaltat ocksi av Heine, finns i ungdomsdikt-
ningen dven uttryck for ett mer entydigt motstind och uppror, ett idealiserande
och bejakande av individens hivdelsebehov som dven det kan ses mot bakgrund
av romantiska forestdllningar, men ocksi mot bakgrund av sekelskiftets vitalkult.
En romantisk och vitalistisk sjilvforstielse maste f6r sekelskiftesfrfattarinnorna
ha verkat emancipatoriskt. Gunnar Tidestrém har tolkat ambivalensen 1 Edith
Sodergrans mogna kirleksdiktning som ett uttryck fér hennes konstitution.
Men i Edith Sodergrans ungdomsdiktning skildras inte endast begiret som
ambivalent, utan ocksa responsen,’* di det manliga kiirleksobjektet kan beskrivas
som ambivalent om han tex. delvis bejakar kvinnan som objekt, men inte
betraktar henne som sin sjilsliga jamlike. Karleken och idktenskapet var kvinnans
havdvunna livsmaél, men 1 ungdomsdikeningen tas en diskussion upp om kirlek,
lycka och tillfredsstillelse som sedan fors vidare in i debutdiktningen.ss Ideal och
realitet stills 1 kontrast till varandra:
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228 29.11.1908

Min glskling bor i en dyster grind
Hans fonsterrad dr mot torget viind,
Dir hinga grisar med korta ben
Och fiskfjill lysa i manens sken
Och luften 4r tung och forfirlig.

Och niir jag kommer frin skolan ibland
Hir bérjar det tdigt art skymma

Di hinger minen i himlens héjd

Och staden férsjunker i dimma.

Di vandrar jag hemligt min lilla vig
Med glattigt hjirta och litta steg.

Och ser jag ett grisprangt huvud sen
Som silver i lampans belysning

och dgon som blixtra och liga som eld
Da genomgir mig en rysning,

En rysning av kiirlek och salighet

84 ljuvlig som ingen dadlig vet.

Och vandrar jag sedan hem igen

54 sjunger det glatt i mitt sinne

Min alskling ir fingen, har bustru och barn
och tryckande ér det diir inne

men jag ir lustig och figelfri

Och drémmer och tinker(?)

Kirleksobjektet dr fingen i en mérk, tung, illaluktande och tryckande verklighet.
Men i det dimmiga ménljuset syns hans hir och égon blixtra och glimma i lamp-
skenet. Med blotta dsynen 4r diktsubjektet tillfredsstilld eftersom kirleksobjektets
funktion har inte med en fysisk verklighet att skaffa, utan ir av betydelse for
diktsubjektets fria inre liv, for drmmarna, tankarna och kinslorna och stér i skarp
kontrast till den omgivande hogst prosaiska verkligheten.

Den sista dikten 1 vaxdukshiftet som nimner namnet Cottier, handlar inte om
Henrt Cottier. Intresset har flyttats frin den som personifierat det ideala kirleks-
objektet, till den kvinna som 4r hans hustru:

| 235 Mme Cottiersé

" Mime Cottier ir icke lycklig,
Det syns pa hennes bittra drag,
Det miirks pa hennes twotta steg
Och kiinns p4 hennes tomma blick

Som ingenting i virlden intresserar.
Hon har en man som man avundas henne,

Vid blotta ljudet av hans fasta steg
G béljor hogt 1 mingen flickas hjirta.
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Men hon, nir hon pa gatan méter honom
Ser hon med sinkta 6gon matt forbi 4
Och svarar likgiltigt upp4 hans torra frigor.

Och det @r den, som ibland alla kvinnor,
Har lirt sig kiinna jordens hégsta lycka.

Henri Cottier ir drémmannen och Mme Cottier borde ha nitt det for en kvinna
optimala livsmalet, men hon 4r trétt, bitter och ointresserad. Om till och med den
kvinna som uppnitt »jordens hégsta lycka» dr olycklig, vad siger det da om Cot-
tiers, om mannens, kirlekens och dktenskapets méjligheter? Kan kvinnan sitta sin
[it till att de skall kunna utgdra hennes hela tillfredsstillelse och livsinnehall?

»Och nir jag betraktar mitt ideal,/Maste jag grita och skratta» heter det i maj
1908,37 och metapoetiska dikter beskriver senare den férindring som skett dven i
forhillande il diktandet:

232 I0.1.I909

Jag var sjuk, och sjukliga tankar
Bebodde min sjukliga hjirna

Jag tinkte att jag hade funnit

En framtidens ledande stjirna.
Hur smekande synes mig luften

I Petershurgs smutsiga grinder —
Hur stolt och hur vitt gled ej livet
Pi Nevans vilsignade strander.

Och allt var s4 sagolikt enkelt

5S4 vekt om mitt glédande hjirta,

‘men nu brast instrumentet och. stringen
Gav till som ett anskri av smarta.

Nu 4r staden sa dyster och trikig

Det kiinns tort efter drdmmen som svunnit,
Det blir tomt, det blir sjuklig(t) om hjirtat,
Tills en ny illusion jag har funnit.

Forilskelsen medgav en forenklad tolkningsmodell, en sjuk illusion som idealise-
rade och skénmalade verkligheten: »Hur smekande synes mig luften/] Petersburgs
smutsiga grinder —». Men illusionen 4r nu ohjilpligt genomskadad och lyrans
strang har brustit. Aven dikt 222 skildrar en skaparkris men dikten férutspir ocksi
dess begrinsning och att diktarférmagan skall aterkomma med fomyad kraft:

222 6.10.190%
Nu dr det mérkt och dystert,
Och jorden viintar pi sné,

Att blomman, som briints av frosten,
Skall domna bort och da.
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Mitt hjirta, som brints av frosten,
Har varken ord eller sing,

Det ligger stumt och lyssnar

Till tidens stora gang.

Det vet att singen en ging
Skall vildsamt bryta ut.
Da ler jag at min smiérta
Som miste taga slut.

Dikt 225 kan ocksa ldsas som en av de dikter som retrospektivt betraktar kirleks-
objektets funktion i diktningen. I dikt 225, liksom i dikt 197, gir en »behagfull
gestalt», hir kallad »min dlskling», genom diktningen. Diktens férsta tre »rum»
motsvaras av en mojlig tematisk fordelning av ungdomsdiktningen i tre ndstan
lika stora delar: kirlekslyrik, existentiell tematik och naturlyrik. Liksom hos
Heine ar kirleksobjektet objekt for begiret, orsak till diktandet och spegel for den
egna identiteten:

225 21.10.1908

Jag skriver dessa rader f6r min #lskling,
att han ma vandra uppd mjuka mattor
I mina drémmars brokiga gemak.

Det forsta rummet, det 4r fullt av blommor
Och varje blomma ir en kirlekssaga

Och varje vissnat blad en kirleksklagan,
Och varje blomsterkalk en kirleksénskan,
Och allt dr solsken, glidje och berusning.
Je naime pas le parfums min dlskling siger
Forst andas han forvanad blomsterdoften
Men kiinner att det stiger 4t hans huvad
Och Sppnar dorren till det andra rummet
Men dir bo tombhet, trotthet och fortvivlan,
Han kiinner det pi sitt betryckea sinne
Och siiger: dr det majligt att ett hjsrta

Kan vara 53 1 mérker och fortvivlan?

Det tredje rummet har ¢j tak och viggar
Och viixlar oavbrutet sceneriet.

An susar granar i en vinternatt

Och ménen skiner trolskt i alla grenar,
An rusa gator fulla av trafik

Forbi, 4n le de brokigaste molnbilder,
An Lvittrar sparvar vid gistgiveriet

Dyir histen filler havran uppi marken.

Men plotsligt fattar en hiftig vindstot

Min smiirta krigiska gestalt, hans skértar fladdra
Och i det fiirde rummet stir han ensam.
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Det #r liksom ett f6rmum tll ett annat,
Dir ér en dor, forhingd med vita skynken
Och dit vill d4 min ilskling tringa, men
Det 4r nigot som hiller honom av,

Han vet att nagon sitter diir bakom

Och halvt generad gir han bort.

Det férsta rummet ir kirleksdiktningens »rum» 1 den tidiga ungdomsdiktningen.
Det andra rummet 4r rum for existentiella frigestillningar och har en depressiv
karaktir: »dir bo tomhet, trétthet och fortvivlans. Det tredje rummet innehiller
naturlyrik och stadsbilder: »An susar granar i en vinternatt/Och minen lyser
trolskt i alla grenar,/An rusa gator fulla av trafiks. Dikten 4r uppdelad i tva delar,
diir den forsta delen dgnas it beskrivningen av de tre rummen medan den andra
delen innebir en forindring 1 dikten. Tempot och sceneriet forindras tvirt: »Men
plotsligt fattar en haftig vindstot/Min smirta krigiska gestalt, hans skortar fladd-
ra/och i det fjarde rummet stir han ensam». Férindringen kan tolkas avse dik-
tandet, som ett inledningsstadium till ndgot nytt: »liksom ett forrum dll ett
annat». Ebba Witt-Brattstrom havdar att det fiirde rummet egentligen bestir av
tvi, och att fSrrummet symboliserar »passagen till ett kvinnlighetens allra
heligaste som mannen inte vigar (eller vill) betrida».3® Men att kiirleksobjektet
inte tringer in i det innersta, behdver inte uppfattas i enlighet med Witt-
Brattstroms tolkning, som orsakat av manlig ovilja eller oférmiga. Inte heller kan
man ur dikten utlisa nigon férdémelse 6ver den manliga oviljan eller of6rmagan
som George Schoolfield gor: Henti Cottier vore enligt detta den forsta i raden av
min pa vilka Edith S¢dergran skulle komma att utkriva sin himnd.s

Dikten handlar om »mina drémmars brokiga gemak» och liksom hos Heine
anvinds dedmmen som medel for att uttrycka det inre livet.4> Atr diktens spelplats
ir drdmmen, anknyter ocksa till en modernare estetik.#t Kirleksobjektet, den
tidigare diktningens orsak, duger inte lingre som medel for ett forfattarsubjekt
som stravar efter en sann gestaltning. Drémmen beskriver en inre verklighet och
kirleksobjektet 4r en aktdr i drémmen, i det inre, och kan forstds symboliskt. Det
ir en inre konflikt som gestaltas. Nir ilsklingen, den tidigare diktens orsak,
kommit till det fjirde rummet, duger inte lingre ménstret. Det gir inte att iterge
diktens och drémmarnas fijirde gemak, det innersta, det f6r »ilsklingen» halvt
generande privata, med hjilp av kirleksobjektet sisom den tidigare diktningens
rum skapats: »Jag skriver dessa rader for min #lskling/att han ma vandra uppi
mjuka mattor/] mina drémmars brokiga gemaks.

Diktningen stker ett originellare, personligare uttryck, och sprikbytet i slutet
av vaxdukshiftet kan ocksa ses som ett led 1 den utvecklingen. Den egna forfattar-
identiteten tar form och Edith S6dergran debuterar i tryck pé svenska i Finland i
september 1909 och de frimmande spriken &verges i vaxdukshiftet tidigare
samuna ar. De avslutande dikternas fria vers har tolkats som »omslag» orsakat av
psykiska omstindigheter. Det dr dodsangest som anses springa versformen. Men
ur ett biografiskt perspektiv kan sjukdomsbeskedets inverkan pé diktningen lika
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girna inbjuda till antaganden om att sjukdomen istillet inverkat negativt pi
diktningen. I bérjan av januari 19og skall Edith Stdergrans lungtuberkulos ha
bekriftats medicinskt. Vaxdukshiftets sista daterade dikt 4r fran den 10:¢ samma
minad. Direfter f6ljer sex odaterade dikter (varav de tvi sista med flera sidors
mellanrum). Helena Sédergran har uppgivit att det funnits ett hifte med dikter
frin 1912-144 men det finns inga uppgifter om dikter frin 4ren 19og—12. Hésten
1911 reste Sodergrans till Davos dar Edith Sodergrans halsotillstind forbittrades
och dir hon behandlades i omgingar fram till 1914. Dessa fakta skulle kunna ge
anledning till att uppfatta insjuknandet som menligt inverkande pd diktandet och
inte som anledning till konstnirlig fornyelse.

Redan ett och ett halvt ir innan »omslaget» skrev Edith Sédergran en dikt pa
fri vers: »Dekadenz».4 Titeln kan lisas som en angivelse av en medveten strivan
av att skriva »dekadent», d.v.s. att préva ett nytt Litterdrt uttryckssitt och ddrmed
den fria versen. »Dekadens» och »symbolism» anvindes av Edith Sodergrans sam-
tid omviixlande som beteckning f5r den modernaste Litteraturen. Metriska frihetex
blir sedan alltmer vanligt forekommande ju lingre fram i vaxdukshiftet man kom-
mer.+ En modernare, personligare, originellare och »sannare» verklighetsbeskriv-
ning krivde nya och andra medel for att gestaltas och de dkande metriska varia-
tionerna dr ett led i den unga Sodergrans konstnirliga utveckling. Parallellt med
férindringarna i versformen loper kirleksdiktningens metapoetiska dikter som
understryker att den estetiska utvecklingen grundas pa medvetenhet och reflexion.
Kirleksdiktningens analys och vixande kritik av den 6vertagna konventionen kan
betraktas som en dialog med och en frnyelse av traditionen dir den blivande
forfattaren soker form for den egna tolkningens uttryck. '

I ett bevarat brevutkast till en familjebekant finns en ungdomsdikt som portriit-
terar Cottier. Dikten ir mycket ambivalent och forfattad pa fri vers och kommen-
teras av Edith Stdergran i brevet:

Jag har forsokt att aterge honom 1 lamplig form, s& knappt som méjligt. BEf icke

forfirad om formen ir underlig, tro icke blott att det iro kirlekens frenetiska
skrep.45
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Genus och modernitet
i det litterara sekelskiftet

Hur skrivs litteraturhistoria? Amnet har varit aktuellt de senaste iren inte minst
bland genusforskare. Anna Williams har nyligen utgivit en del av en kommande
storre undersdkning om litteraturhistorieskrivning, Astitalister och kvinnliga Gtti-
talister. Genus och kanon i litteraturhistoriska Gversikisverk (1996). Williams genom-
ging av hur det svenska 188o-talet beskrivs 1 litteraturhistorier frin 1goo-talets
bérjan och framit visar hur kvinnliga forfattare forsvinner ur kanon och hur de
som finns kvar girna placeras i sirskilda kvinnofallor. Genomgéaende relateras de
manliga forfattarnas verk till traditionen medan de kvinnligas ses som avvikande.
Normen skapas diarmed av de manliga férfattarna. Urval och perspektiv betyder
enligt Williams mer dn millimeterrattvisa vad giller utrymme i litteraturhistorier-
na. Frigan dr siledes hur litteraturhistorien tolkas och ytterst hur den konstrueras.

T mitt pagiende arbete om forfattaren Marika Stiernstedt (i875—1954) har jag
haft anledning att fundera 6ver just litteraturhistorieskrivning. Marika Stiernstedt
ir idag en ganska bortgldmd forfattare men hon var en av sin tids mest kinda
namn. Med sin adliga bakgrund var férfattarbanan langt ifrin ett sjilvklart val for
henne. Visserligen debuterade hon redan som nittoniring med romanen Sven
Vingedal (1894), men hennes skrivande sigs 1 familjen enbart som en hobby vird
att uppmuntra 1 vintan pi giftermal. Nigra kritiska anmirkningar om romanen
Slitten (1899) av den ledande recensenten Oscar Levertin gjorde att Stiernstedt
bestimde sig f6r att sluta skriva romaner och dret dirpé gifte hon sig med baronen
Carl Cederstrom. Aktenskapet slutade i skilsmissa 1906 och det var di som
Marika Stiernstedt etablerade sig som forfattare. Hennes romaner frin den hir
tiden, Det réda inslaget (1907) och Gena (1908), handlar framférallt om kvinnor
och erotik.

I en traditionell litteraturhistoria som Swvensk Litferatur 1870—rg70 konstaterar
Gunnar Brandell att det kring sekelskiftet visserligen fanns forfattare som bade
var verklighets- och viljeinriktade men att »sekelslutets speciella signum» ir
»flanérmentalitet» och »trétthet». Han skriver vidare: »Under dren kring 1900
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utbildades en karakteristisk form av storstadsnovellistik, jagbunden och
melankolisk men trots detta med en vilutvecklad férmiga att inregistrera och
aterge verkligheten. Det var den si kallade flandrdiktningen».s Den frimste
representanten for denna riktning var ju Hjalmar Sderberg men dven yngre
manliga férfattare uttryckte inom lyriken liknande stimningar, som Sven Lidman,
Sigfrid Siwertz och Anders Osterling.

Vad har da sckelslutets flanérmentalitet och trétthet med Marika Stiernstedt
att gora? Jo, det ir vid samma tid som den florerar som hon sbkte att finna sig en
vig som forfattare. Hennes tidiga romaner ansluter sig ocksa till sekelslutslittera-
turen. Det réda inslaget utspelas 1 konstndrskretsar i storstaden Stockholm, som
tecknas i smabba, precisa bilder. Stilen 4r impressionistisk och paminner om
Hjalmar Soderbergs liksom skildringen av ett bohemiskt sillskapsliv och flane-
randet i staden. I Gena tas steget ut i viirlden; den senare delen av romanen rér sig
i Paris, en stad Marika Stiernstedt kinde vil. Delvis dr siledes Stiernstedts roma-
ner knutna till flansrlitteraturen men det finns en avgérande skillnad. Marika
Stiernstedt skriver om kvinnor och deras perspektiv pa samtiden. Jamfér man
hennes texter med de unga manliga férfattarnas dppnar sig en avgrund som visar
att mannen och kvinnan hade radikalt olika forutsittningar nér de skildrade sin
upplevelse av en tid i fordndring.

For att forsta det litterira sekelslutet dr det nimligen nédviindigt att forhilla sig
till den pagaende omvandlingsprocessen i tiden som tycks ha varit pataglig for
sekelslutsindividen. Trottheten och flanSrmentaliteten kan ldsas som uttryck for
en modernitetsupplevelse. Som Irene Iversen och Anne Birgitte R6nning konsta-
terar 1 inledningen tll antologin Modernismens kjonn (1996) bérjade begreppet
anvindas 1 slutet av 130o-talet f6r att beteckna kinslan av »4 leve i en moderne
tidsalder, der man ikke s seg tilbake og der de tradisjonelle samfunnsbandene var
brutt».* De unga manliga forfattarnas upplevelse av tiden tycks frimst ha priglats
av avstandstagande. De vinde sig bort frin de nya méjligheter som férindringarna
medforde i en kinsla av frimlingskap och resignation. Den typen av modernitets-
upplevelse hade, som bl.a. Per Stounbjerg noterat, klart misogyna drag: »Moderni-
tetens dnd siges 4 vere kvindelig», skriver han och pekar ocksé p att masskulturen
givits traditionellt kvinnliga drag. Den framstir som &verkinslig, hysterisk,
liderlig och okontrollerbar.s Hos svenska sekelskiftesférfattare som Sven Lidman
och Sigfrid Siwertz 4r modernitetsupplevelsen ocksi tydligt sammanlinkad med
kvinnligheten.

Den traditionella litteraturhistorien 4r kénsblind och har darmed inte . kunnat
se att genus 4r en relevant aspekt £6r {6rstielsen av de manliga forfattarnas sekel-
slutsverk. Kvinnligheten ér ett genomgéende tema i deras texter och den definie-
ras i sexuella termer, 1 stereotypa modeller. Kvinnan dr antingen hora eller madon-
na for att uttrycka det enkelt. Ofta skildras den prostituerade kvinnman som
diktjaget bade idealiserar och hyser medlidande med. Sven Lidman beskriver
henne i samlingen Kéllorna (1906) som »en tynande och bruten lilja» (s.85)
Hennes offerroll betonas in mer i en annan dikt i samma samling: »Det tunga
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héret bar du som en krona / af tdrne virad kring en dédsblek panna» (s.90). Den
prostituerade kvinnan intar ytterpositionen pi den sexuella skala inom vilken
kvinnligheten placeras. Det manliga diktjaget kan idealisera henne eftersom hon
befinner sig pa samhillets botten och inte 4r foremal for hans sexuella lust. De
kvinnor diremot som det manliga dikgjaget 4trar framstills som hotande. Hir ar
det manliga diktjaget det potentiella offret. Det ir inte utan orsak som Sven
Lidman liter en hel diktsamling kretsa kring Pasiphaé som ocksa givit titeln il
samlingen frin 1904. Pasiphag, kung Minos maka, vars erotiska lidelse fér en tjur
resulterade i monstret Minotaurus, blir 1 Lidmans dikter urbilden f6r kvinnan som
sexuellt visen. I dikten »Folket hyllar» heter det:

Se diir — Pasipha& — den lustférbrinda,

af tusen minners famntag rusade,

af vanvettskirlek tjusade,

den heliga, den enda,

for vilken alla kottets lustar dro kinda /.../

Du kirlekens pristinna, du lidelsens furstinna,
var skéinare fn du en jordisk kvinna? (s.38f)

Kvinnan driver det erotiska spelet och mannen kan inte komma undan: »Du het-
sar, kvinna, och ditt 6ga pockar, / du krifver evigt offer for din lustas glod, / s lat
oss folja utan motstind nir du lockar, / och lit oss jublande gi mot vir déd!» slutar
dikten »Pasiphaé och Mimneros» (s.42). Kvinnans lust bir mannens dod 1 sig.
Som Siwertz uttrycker det i dikten »Sonett» 1 samlingen Gatans drommar (1905):
»det dr en éde ort, / dir kvinnan farit fram med klor och tinder!» (s.35) Kvinnan
framstir enbart som kropp och drift. I dikten »En liten Iycka» heter det: »Min
Iycka trippar litt med rodt 1 hatten, / och hennes sjil ir ingen svirtydd gita» (s.18).
Kvinnans begrinsning formuleras ocksa tydligt i en av Lidmans dikter i Pasiphaé:
»Hvad rér vél en tanke en kvinna? / Hennes hjirna for mindre blef sjuk: / f5r viljor
som verka och sjilar som brinna / har aldrig en kvinna haft bruk» (s.75).

Mot den erotiska kvinnan stills inte ovintat bilden av kvinnan som mor. 1
Siwertz dikt »Mate» i samlingen Den unga /innen (1906) konstateras: »Men en
kvinna, / som aldrig f5dt, / hon 4r en naken gren... / Nu bir du skott i dar, som
hvita brinna, / nu grénskar snart din sommar rik och ren...» (s.37).

Johan Lundberg beskriver i artikeln om Sigfrid Siwertz sekelskiftesdiktning,
»Sigfrid Siwertz och diktens kristallisering», modernitetsupplevelsens gestaltning
som en »tudelad process, vars forsta fas utgors av en rérelse bort frin den moderna
virlden, varefter foljer ett upprittande av en alternativ skonhetsvirld».+ Nagot
genusperspektiv finns inte i artikeln men med bilderna av kvinnan i minne kan vi
konstatera att hon ir en del av det moderna liv som diktjaget vinder sig frin. Det
ir emellertid sldende att kvinnobilderna dr si stereotypa. Vi méter, som nimnts,
den vilbekanta tudelningen hora/madonna. Det tycks som férfattarna skapar
fantombilder av kvinnan som har f6ga med den moderna verkligheten att géra.
Var motte dessa unga manliga forfattare kvinnor som férkroppsligade omittlig
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sexuell lust? Varfor blir just bilderna av kvinnan som hotande driftsvarelse si
centrala i deras diktning? Hir 4r det dags att dterviinda till Marika Stiernstedt och
hennes gestaltning av zvinnan och erotiken.

Under 1g9oo-talets férsta ar bodde Marika Stiernstedt relativt isolerad pa gir-
den Brunn pa Ingaré. Visserligen besdkte makarna regelbundet Stockholm men
det dr tydligt att Marika Stiernstedt saknade litterdra kontakter och ocksé att hon
snart insag att hon tagit ett forhastat beslut di hon bestimde sig fér att upphéra
med sitt forfattarskap. Hon borjade dirfor att soka kontakter med forfattare och
vinde sig bla. till tvd av samtidens mest lovande unga forfattare, Henning von
Melsted och Henning Berger. Till den férre skrev hon att hon girna ville ha en
litterdr krets att hora till.s Problemet var dock att de unga minnen i férsta hand
sig Marika Stiernstedt som erotiskt objekt och i andra hand som férfattare. Hon
vinde sig ocks frimst till min eftersom de uppfattades som foretridare for de nya
littersra riktningar som hon var intresserad av. Till detta kommer att Stiernstedt
livet ut var skeptisk till sammanslutningar av kvinnor och dirmed hade ett kluvet
forballande till feminismen. Nir dktenskapet 1 allt hogre grad framstod som ett
misslyckande fanns ocksi en dnskan om att inte enbart finna en forfattarkollega
utan dven en partner som kunde forsti Stiernstedts litterira skapande. Inte minst
lag detta bakom hennes initiativ till kontakt med Ludvig Nordstrom 1908.

Marika Stiernstedt sokte sig siledes frin isoleringen pa landet till storstaden
och de mdjligheter som dir kunde dppnas for henne. Det ar ocksi storstadens
konstnirskretsar som stir i férgrunden i hennes tidiga romaner. Hon skildrar
kvinnor som soker ett friare liv dir de kan bejaka sig sjilva som driftsvarelser.
Stiernstedt vidareférde de kvinnliga x88o-talsforfattarnas diskussion om kvinno-
emancipation men hon kunde, till skillnad fran sina féregingare, skriva mer 6ppet
om kvinnlighet och erotik. Bade Det rida insiaget och Gena kan emellertid ses som
overgingsromaner eftersom de kvinnliga huvudpersonerna misslyckas i sina strd-
vanden att leva ett mer sjalvstindigt och fullt kvinnoliv. De forilskar sig bagge i
min som enbart ser dem som konsvarelser. Eli i Gena ger klart besked om detta:
»[ror ni uppriktigt, svarar Eli, att en verklig karl intresserar sig f6r kvinnan annat
in som kénP» (s.223) I Der roda inslaget har Dora en 4tertkommande drém. Hon
drdmmer att hon vandrar i en réd stad: »Det var som att g i eld, men den brin-
ner inte» (s.261). Den eld, det begir, som Dora méter i det verkliga livet brinner
henne diremot. Det sexuella motet motsvarar inte hennes fSrvintningar:
»Mekaniskt bdrjar hon di 16sa upp sina klider, medan han igen 4r borta /.../ Ska
det vara si hir? tinker hon villrddigt, men erfar pa samma ging brinnande blyg-
sel 6fver denna tanke» (5.130). Avslutningen pi scenen rimmar emellertid illa med
de stimningar som uttrycks i dess bérjan. Stiernstedt liter sin hjiltinna »glomma
allt» ndr hon kinner ilskarens armar runt sig. Majligen var det fér vigat att behdl-
la det kritiska perspektivet s att Stiernstedt dirfor valde att ge scenen ett harmo-
niserande slut. Detta giller dock inte i Gena som slutar med en valdtiktsscen.
Gena attackeras av Eli och ser ingen annan méjlighet n att fly ut pa balkongen.
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Parets kamp slutar med att Gena stdrtar ned frin balkongen och »forsvinner i
dunklet» (s.277). Dirmed ir romanen slut och kvinnans nederlag fullstindigt.

Stétestenen for de kvinnliga gestalterna i Sternstedts tidiga romaner ir
sexualiteten eller rittare sagt de manliga normer och férvintningar som kvinnan
forutsitts foga sig efter. Dora och Gena tecknas emellertid ocksi som kvinnor
vilka inte férmir att ta ansvar for sina handlingar och som viljer min som vill
dominera kvinnan. Marika Stiernstedt tycks 1 lingt hoégre grad in sina
romanhjiltinnor ha haft en sjilvstindig tillvaro. Det finns emellertid ett par
bifigurer i romanerna som sjilva utformar villkoren fér sina liv, men de tillats dnnu
inte att bli huvudpersoner i Stiernstedts fiktiva virld. I de tidiga romanerna
fokuseras frimst kvinnans svirigheter. Aven om hon inte lyckas i sina foresatser
finns hos henne en medveten stridvan mot nigot nytt. Det var ocksi kvinnorna
som vid den hir tiden diskuterade modernitet och kén. De sig sig sjilva i
forhallande till den moderna samhillsutvecklingen och menade att den skapade
nya mojligheter for kvinnan, méjligheter som ocksi skulle innebira forindringar
i maktforhillandet mellan kdnen.

1 Dagens Nyheter fordes under hdsten 1gog en debatt om den moderna kvinnan.
Existerade hon och i s fall vad kinnetecknade henne? Marika Stiernstedt deltog
med en artikel dir hon konstaterade att den moderna kvinnan kanske inte var fullt
realiserad idag men att hon var under utveckling: »hon viljer, hon préovar, hon
ansvarar f6r sina handlingar» (14.11.1909). Fér Stiernstedt var det viktigt ate
kvinnornas nya frihet och majligheter f6ljdes av ett ansvarsmedvetande. Den
moderna kvinnan kunde inte gémma sig bakom en man och 6verlita ansvaret p
honom. Marika Stiernstedt levde sjilv som hon lirde, vilket férde till att hon fick
ett rykte om sig att vara erotiskt frigjord. Hennes skilsmissa frin Carl Cederstrom
foranledde skriverier 1 ditidens skvallerpress. Paret hade namligen, under vin-
skapliga former, 4tit middag tillsammans pa en restaurang innan Cederstrdm reste
till Képenhamn fér att anmila dktenskapets upplésning. Samtidigt frimjade
naturligtvis den uppmirksamhet Marika Stiernstedt fick intresset for hennes for-
fattarskap. I en interviu 1 Svenska Dagblader den 5.10.1907 koketterade hon ocksé
en smula med sin frigjordhet. P4 Olof Rubensons friga om vad titeln Dez réda
inslaget betydde svarade Stiernstedt frankt att hirmed avsags naturligtvis erotiken
eftersom hon inte sysslade med vivning!

Marika Stiernstedts skildringar av kvinnan pi vig mot nya sitt att Jeva skiljer
sig siledes radikalt fran de bilder av kvinnan som formedlades av unga sekelskif-
tesférfattare som Sven Lidman och Sigfrid Siwertz. Hos Stiernstedt strivar kvin-
nan efter att bhi modern medan det manliga diktjaget tycks sky det moderna.
Kvinnan blir fér honom en del av en hotande férindring. De unga manliga forfat-
tarnas kvinnobilder kan, menar jag, lisas som svar pa de samtida kvinnornas
sjilvstandighetsstrivanden och har dixmed foga med den verkliga kvinnan att
gora. Det ér heller ingen slump att vi i den manliga litteraturen méter liknande
bilder av kvinnan pa 193o-talet. Det 4r ju ett decennium di de kvinnliga forfat-
tarna gjorde entré i stor skala pa det litterdra filtet. Samtidigt som kvinnan rycker
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fram pi bred front 1 samhillslivet blir hon en hotande fantasm i den manliga litte-
raturen och detta tycks gilla bide for sekelskiftet och 1930-talet.

Det ir uppenbart att modernitetsupplevelsen mdste sittas in i ett genusper-
spektiv for att den skall kunna ges en allsidig belysning. Den innebar inte enbart
livsleda och trétthet utan ocksi nya méjligheter och hoppet om férindringar i for-
hallandet mellan konen.

Marika Stiernstedt levde mitt i férindringens tid och skildrade den samtida
kvinnan. Upplevelsen av att vara med om att skapa nya livemdnster fr kvinnan
skildras inte enbart i hennes romaner utan iven i tidningsartiklar och inte minst i
de brev som Stiernstedt skrev. Breven till de unga manliga f6rfattarna visar att hon
inte enbart sdkte litterira kontakter utan ocksé en partner som pi samma siitt som
hon sjilv representerade ett modernt sitt att leva och tinka. En sidan man trodde
hon sig ha funnit i Ludvig Nordstrém, en ung forfattare i tiden. 19o7 hade
Nordstrom debuterat med novellsamlingen Fiskare som viickte stor uppmirksam-
het. Har framtridde en livsbejakande forfattare som skildrade en yrkesgrupp som
han kinde vil till frin sin uppvixt. Nordstrém hade ocksé under sommaren 1905
levt som fiskardring 1 Ulvéhamn.6 Han fortsatte sina skildringar av andra grupper
frin den ingermanlindska hembygden 1 Borgare (1909) och Herrar (1910). Frin
debuten framstod Ludvig Nordstrém som en verklighetsorienterad forfattare.
Han kom ju ocksi att férknippas med det moderna sambillet genom sina idéer
om ett idealsamhille och senare genom sina resor runt om i Sverige som han
dokumenterade i radioserien Lorz-Sverige 1938. Till skillnad frin andra av de unga
sekelskiftesforfattarna uttryckte Nordstrom inte nigon skepsis infér sam-
hillsforindringarna utan ville tvirtom gi i spetsen for det nya. P4 det planet hade
Marika Stiernstedt funnit en modern man. Kruxet var bara att han inte var redo
att mota den moderna kvinnan.

Marika Stiernstedt skickade i december 1908 en hilsning till Ludvig Nord-
strém som befann sig i Frankrike:

Herr Ludvig Nordstrém — Vill ni sdnda mig er adress — ni lir ju vara 1 Bretagne nu?
Jag har nimligen lust att skicka er min sista bok. Hvarfor, frigar ni. Sedan flera 4r
har jag observerat hvad ni skrifver och tycke om det, alltid tyckt om nigot ur det -
och ndr ni nu 4r utomlands och relativt ensam, inbillar jag mig, tycker jag det vore
roligt att sinda er denna hilsning. Voila! Eder Marika Stjernstedt-Cederstrdm?

Den lilla hilsningen andas en viss sjilvmedvetenhet som var befogad. Det fanns
inte nigon anledning for Marika Stiernstedt att betvivla att Ludvig Nordstrém
skulle hora av sig. Hon var betydligt mer kiind 4n han och inte minst socialt &ver-
lagsen. Nordstrom blev ocksa mycket smickrad éver Marika Stiernstedts intresse
for hans person och noterar i sin dagbok att han utvixlar brev med »baronessan
Marika Stjernstedt-Cederstroms».8 :

I sitt forsta brev till Marika Stiernstedt betonar Nordstrdm sin egen obetydlig-
het: »Jag maste om vi se saken lite kritiskt i grund och botten vara er oindligt
Likgiltig. En liten skribent i ett struntland!» (9.12.1908)9 Den péstidda ringheten
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visade sig emellertid ritt snart vara llusorisk, 4tminstone vad gillde litterira
frigor. I sitt nista brev avlevererade Nordstrdm en ingiende och ganska skarp
kritik av romanen Gena som Stiernstedt skickat honom. Han saknade en
»lifsiskidning» 1 romanen och reagerade pa de erotiska inslagen: »Jag ar mycket
omodern. Jag dr pa sitt och vis reaktionir» (17.12.1908). De orden tycks inte
Marika Stiernstedt ha fist sig vid. Hon var fascinerad av Nordstréms intensitet
och bemétte honom i breven som en modern ung man — han var sju 4r yngre 4n
hon — med vilken man kunde tala Sppet om allt frin det egna skrivandet till ero-
tiken. Siledes skriver hon Sppenhjirtigt: »Erotik intresserar mig, kanske nir allt
kommer omkring, mest av allt» (3.1.x909). Hir talar forfattaren av Dez réda inslaget
och Gena. I ett senare brev konstaterar hon: »Jag har erfarenhet av nagra min;
alltsa fler dn kvinnor i allminhets (12.1.1909).

Marika Stiernstedts frisprikighet kittlade sikerligen Nordstréms nyfikenhet
men férmodligen skrimde den honom lika mycket. Han var uppfostrad i en vikto-
riansk moral som skilde mellan »goda» och »daliga» flickor. De senare férknippa-
des ocksi med de ligre samhillsklasserna.®> Att mdta en emanciperad, socialt
overlagsen kvinna méste ha varit mer in komplicerat fér den unge Nordstrdm. I
breven svarar han darfor inte med personliga synpunkter utan med linga teoreti-
serande utliggningar om f6rhéllandet mellan kénen. I ett brev den 2.2.1909 for
Nordstrom ett sadant abstrakt resonemang:

Jag finner i kvinnan sévil som 1 mannen tvé parallellt 15pande, kit mig for korthets
skull sfiga drifter. /.../ Lat mig kalla dem, kort, tanken och kirgan! /.../ Men i alla
fall, 1 stort sett kan man vil siga, att medan tanken tagit primatet hos mannen, har
Littjan tagit primatet hos kvinnan.

I ett senare brev nir paret inlett ett férhillande har tonen hirdnat: »Men ni iro er
alla lika, ni kvinnor! Det hjilpes inte. Ni forstd inte och ha aldrig forstatt hvad det
4r att dlska. Ni idlska med underlifvet, hogre kommer ni inte» (26.3.1909) Det
motsatta gillde {6r mannen och dirmed fér Ludvig Nordstrdm: »Du frigar mig
vad kirlek dr /.../ for mig ar det bara en sak, att déda din kropp och darigenom
kunna finga och dga for nigra korta minuter din sjil. Jag vill ha din sjil». Hora
eller madonna ~ vi kinner igen bilderna frin andra manliga forfattare i tiden.
Man kan tycka att Marika Stiernstedt skulle dragit 6ronen it sig ndr
Nordstrom avslojade en syn pi erotiken som inte alls dverensstamde med hennes
egen. Kanske sag hon bort frin detta for att hon si ivrigt sokte en litterir begiv-
ning och tyckte sig ha funnit den hos Nordstrém. Férhoppningen fanns om ett
forfattariktenskap pa jamlik basis med en man som skulle forsti henne som
forfattare. Realiteten blev en annan: det var Marika Stiernstedt som fick dgna sin
tid &t att forstd Nordstroms forfattarskap.
© Breven avsléjar att paret redan frén bekantskapens inledning hade helt olika
forvintningar pi relationen. Ytligt sett var bida moderna, frigjorda individer. Det
var bara det att for Nordstrom kunde inte en kvinna inta en sidan roll. Den
moderna kvinnan var dven fér honom ett hot. Detta ér ju inte underligt eftersom
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hon faktiskt utmanade mannen. Nordstrém och andra samtida min hade inte
méjlighet att ta till sig och forstd forindringarna i forhallandet meflan kénen
eftersom de aldrig tycks ha reflekterat dver frigan. For det privilegierade konet
fanns ju heller inget behov av detta. Kvinnorna diremot sig samhillsférindring-
arna som méjligheter till storre jamlikhet mellan kénen. De manliga forfattarnas
dikter och Nordstréms brev visar hur minnen inte kunde eller ville se detta men
hur de samtidigt skapar bilder av en kvinnlighet som snarast kan ses som en pro-
jektion av deras egen ridsla infor forindringar som kunde paverka maktfor-
hillandet mellan kénen.

Marika Stiernstedts tldlga forfattarbana visar hur hon sokte kontakter for att
pé sd sitt kunna etablera sig i det litterara filtet. Hon viinde sig framst till de unga
manliga forfattarna som ansigs lovande. Hon anammade ridande stilideal och
forsvarar sig 1 ett brev till Nordstrém som inte gillade stilen 1 Gena: »Ni anfaller
mitt malmedvetna arbete — “impressionismen’ Bakom vilket ligger ar av moda»
(21.1.1909). Aven om det finns stilistiska forbindelselinkar mellan Stiernstedts
tdiga 19oo-talsromaner och de manliga sekelskiftesforfattarna dr skillnaderna,
som visats, betydande. Den moderna kvinnan under utveckling skildras bade i
romanerns, i tidningsdebatten och i breven till Nordstrém. Marika Stiernstedt
hade som sjilviérsérjande och ensam mor i méingt och mycket forverkligat ett
sjalvstindigt liv som kvinna. P4 s3 vis var hon fére sin tid och fick ocksa betala for
detta genom att fi ett tvivelaktigt rykte. Hennes adliga bord gjorde dock att en
viss respekt #ndd omgav hennes person. Det var ju inte minst hennes sociala
stillning som imponerade pa Ludvig Nordstrom medan han diremot inte f6rstod
Marika Stiernstedt som en i alla avseenden sjilvstindig kvinna.

Litteraturhistoria r siledes inte enbart de skonlitterira och definitivt inte
enbart de manliga forfattarnas texter. Marika Stiernstedts forfattarskap och verk-
samhet kring sekelskiftet kastar ljus ocksd Gver de samtida manliga forfattarnas
verk. Bilderna av kvinnligheten i Sven Lidmans och Sigfrid Siwertz dikter och
breven fran Ludvig Nordstrom till Marika Stiernstedt visar samma kénsblindhet.
Kvinnan blir en hotande fantasm, en gestalt som siger mer om mannen in den
samtida kvinnan. Sjilva modernitetsupplevelsen blir dirmed kénsbestimd, nagot
som hittills féga beaktats. Mitt begrinsade studium av det litterira sekelskiftet
med utgingspunkt i Marika Stiernstedts vig in i det litteréira filtet pekar dirmed
pa mojligheten att se andra sidor i sekelskifteslitteraturen 4n den som presenterats
i den etablerade litteraturhistorien.
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Ur det negativa

Om ett motdrag i Katarina Frostensons poesi

Och da du har sett ner i en avgrund linge, ser avgrunden ocks4 in i dig.”
Verket ir inte lingre oskyldigt, det vet varifrin det kommer.2

Vad har jag i handen
krita och kol
och blyertsen, dripekonsten3

Om man vill sammanfatta begreppet modernism med en mening kan det sigas
beteckna ett skede inom litteraturens historia, som karakteriseras av ett sjilvre-
flekterande drag. Den modernistiske forfattaren dger inte lingre den antike och
klassiske diktarens tro pa att han och hans skapande utgdr ett instrument for
gudomliga eller universella idéer. Att skriva innebir istillet ett »orfiskt sékande»
efter litteraturens ursprung och grinser, vilka han drémmer om att férindra, ja
ibland dven férstéra.+

En foregingare till den lyriska modernismen var utan tvekan Stéphane
Mallarmé, som menade sig ha kommit fram till Intet genom att »urgrdpa versen».
Mot upptickten att minniskan blott r en av »materiens forgingliga former»,
vilket han uppfattade som en bitter sanning — en intighet — ville han likvil fort-
satta att dikta sina »strilande l6gner», som om Gud och sjilen fortfor att existera
for honom.s Vi vet att resultatet blev en poesi som »$verlimnat initiativet till
orden» — att han blev en sprikets och den uppbrutna formens poet.6

I en berémd essi frin so-talet liknar Roland Barthes Mallarmé vid en Orfeus
som inte kan ridda det han flskar med mindre 4n att avstd frin det, men trots det
vinder sig om en aning. Han forknippar mer generellt dennes poetiska kris med
upplosningen av den borgerliga ideologins hegemoni mot slutet av 18oo-talet da
Marx och Freud ytterligare skulle bidra till att detronisera ett subjekt, som med
svarighet accepterat att det hirstammar frin aporna.7

Den modernistiskt sjilvreflekterande och sprikinriktade litteratursyn, som
inleds vid denna tid, skulle enligt Barthes emellertid ha nitt fram 6ll ett slags
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atervandsgrind under senare hilften av 1900-talet. Hos forfattare som Albert
Camus och Maurice Blanchot ser han en kompromissls strivan att £6lja »det
borgerliga medvetandets splittring» i spiren, vilket resulterat i en neutral prosa, en
»vit skrift», karakteriserad av en vilja att fringd inte bara en tidigare traditions
litterdra former, utan den litterira formen &verhuvudtaget. De foreslar, siger
Barthes, det slutgiltiga forverkligandet av »den orfiska drdmmen: en forfattare
utan Litteratur»,? vilket av allt att déma — och lyckligtvis fir man vil siga —
forblivit en drom.

Den som fort tanken pi vad Barthes hir kallar »skriftens nollpunkt» lingst 4r
utan tvekan Maurice Blanchot, som kan sigas ha fullfsljt Mallarmés littersra er-
farenhet.s Blanchot ir fsrmodligen 4ven den moderne férfattare och kritiker, som
gett den orfiska myten dess mest radikala tolkning. Att skriva, tycks Blanchot
sdga, @r att acceptera neutraliteten, som for honom inte bara innebir ett sprik
befriat frin litterira later, utan mer omvilvande, en utplining av den skrivandes
identitet och band till omvirlden.® Det r en erfarenhet som han pi ett djupare
plan forknippar med férlust, tomhet och déd, med »den andra natten, vilken han
later Orfeus blick pi Eurydike beteckna.=

Den skapande verksamhetens relation till dessa negativa kategorier finner hos
en annan modernist, Gunnar Ekelsf, en mer férsonande 18sning. Det poetiska
arbetet beskrivs av honom som en uppfyllelse av ett tomrum, en »emanation» av
en saknad.”> Meningslésheten blir meningsalstrande, eller med en formulering ur
en efterlimnad dikt: »Intet ar Allt, du vigar / tilligga meningslésheten mening /
och av ord gdra ord».s

Inom modernismen anspelar det orfiska nedstigandet till Hades inte bara pa en
dodsmedvetenhet eller en troskris. Fascinationen infér Intet, neutraliteten och
tomheten vittnar 4ven orm en erfarenhet av den imaginira aktens grundliggande
villkor. Mot den kanske banala uppfattningen att konsten och litteraturen fram-
kallar virlden och gor den tydligare siger den orfiske stkaren att bilden och ordet
framtrider forst nir virlden avligsnats. Ur ett fenomenologiskt perspektiv kan
savil Mallarmés och Blanchots som Ekelofs litterira erfarenheter forstds som
olika utforskande av megativitetens betydelse for den skapande verksamheten.
Ytterst hirrér termen givetvis frin Hegel, men det r Sartres definition av det
imagindra — ndr han sager att det 4r en medvetandeakt som firintigar den verkliga
virlden — som bist belyser den problematik det rér'sig om hir.™ Julia Kristevas
psykoanalytiska tolkning av negativiteten, som ett grundliggande moment i
barnets spriktillignelse, kan' vidare fordjupa forstielsen av varfor det orfiska
sbkandet efter poesins ursprung och grinser si ofta birs av melankolins temata.’s

Utifran dessa poetiska och teoretiska antaganden har jag velat f6lja det orfiska
draget en bit till, in i ett samtida forfattarskap med tydliga band till den modernis-
tiska traditionen, men som samtidigt pekar 1 en annan, kanske postmodernistisk
riktning.
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Med sin associativa fragmentteknik, metapoetiska tematik och teoretiska med-
vetenhet etablerar Katarina Frostenson sjilvklara band #ill modernismens orfiska
sdkande efter poesins ursprung och grinser. Samtidigt kan man, sirskilt 1 de tva
senaste diktsamlingarna, forer och Tankarna, urskilja ett motdrag till den tradi-
tionens syn pi negativitetens fundamentala roll i det poetiska skapandet. Istallet

for ett vittnesbérd om Intet, neutraliteten eller tomheten hér man i dikten
»Negativ, Tindra» en klar Eurydike tala till en forstimd Orfeus:

Jag byser som en stjirna

Jag dr klar

Se dig inte om. Du 4r vind. Redan
varfor ir du si gri

isynen
1 spikregnet
sirkant?®

Situationen som beskrivs #r ett »Redan» — ett, om man s vill, postmodernistiskt
tillstind — och nigon talar i ett slags stilla triumf dir Orfeus hymn tidigare skulle
besjungit en férlorad och saknad Eurydike. Denna vindning av mytens forlopp
kan ytterligare belysas av en rad ur en annan diktsvit: »jag 4r den andra / jag kan
se dig / jag kan inget dndra / hindra»» Om man uppfattar Orfeus ddesdigra
huvudvridning som ett emblem f&r den modernistiska diktning som invigdes med
Mallarmé, tycks myten nu fi en annan och fortsatt tolkning: huvudvridningen,
blicken och f6rlusten kan inte hindras, men dikten tycks inte lingre ha sin upp-
rinnelse 1 Orfeus klagan utan 1 Eurydikes svar. Det 4r en férindring som dven kan
forklara den osentimentala tonen i den frostensonska poesin.

I Frostensons dikter finns ingen lingtan tiflbaka. Dir uttrycks ingen nostalgisk
saknad efter en ofterkallelig tid.®® Nir poeten foljer spiren efter nigon eller nigot
som férsvunnit — och till platser kan man alltid itervinda — kan hon diremot siga:
»T1d vad spelar den for roll. Allt 4r stindigt lika utstrickt. Utstrickt som kins-
lan».s Aven de ginger sorgen dr ett motiv i dikterna &r det den bortitriktade
rorelsen som dominerar $ver den tillbakdblickande, eller indtvinda: »Sorg, vi dr i
huset ditt ¢l slut [...] Vi har kommit fram till sorgens rot [...] Méta och se in i,
och férbi / Ga férbi med blicken, / vi ir éver».2e Det ir vidare betecknande att hon
vill beskriva den negativitet, som hon siiger sig utforska och framkalla i sina senare
dikter, inte i termer av frinvaro eller tomhet, utan som en »bakgrundsbild [...]
som doljer sig bakom det synliga, en dnnu osynlig bild».z

Det #r saledes inte nigot nedstigande till Hades man f5rst kommer att tinka
pa nir man ldser Katarina Frostenson, och orfeusmyten finns inte heller direkt
angiven i hennes poesi. Likvil kan den betraktas som en formel for ett framtri-
dande drag i flera av hennes dikter, vilket iakttagits av flera lisare. Ebba Witt-
Brattstrom har till exempel i dikten »Jag lyser som en stjirna» velat se en feminist-
isk revision av myten, en »pi egen hand ateruppstinden Eurydike» som »avvisar
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Orfeus mordande blick».>> Nirmare sirarten 1 Frostensons poest kommer Hans
Ruin nir han vill beskriva dess huvudtema som »den i grunden paradoxala viljan
att bli sedd av en blick vars forintande kraft man samtidigt alltid maste virja sig
mot».23

Enligt Ruin skulle man kunna siga att Frostenson 1 sina dikter strivar efter
»renhet och klarhet, som alltid méste vinnas genom offer [...] att genom ett slags
témning, och 1 sista hand utplining av jaget limna plats fér tingens och virldens
rena anleten.» Han beskriver denna striivan som en klassisk ambition.2+ Den
kunde lika giirna kallas f6r orfisk. Om si ir fallet framf6r Ruin hir den ena,
negativa sidan, av en dynamik som gor att Frostenson pa en grundlaggande punkt
skiljer sig frin de moderna orfikerna. Jaget utplinas inte i namn av en renhet, eller
en neutralitet, utan for att en panytefédelse ska bli méjlig: »Jag / méste forsvinna.
Helt gi under. Forst da blir / platsen jag synlig», som det stir i en central dikt i
Joner, vilken vi fir gilfille att dterkormnma nll.

Den imaginira bildens makt att framkalla en ndrvaro och insikten om att detta
samtidigt forutsitter en frinvaro utgdr ett motsatsférhillande som den orfiska
traditionens emfas av negativiteten tenderar att slita dver. I Katarina Frostensons
poesi kan man urskilja en vilja att dteruppritta bada aspekterna av den skapande
verksamheten. I den senaste diktsamlingen Tankarna dppnar hon med foljande
ord: »Férestill dig, gor denna vildsake / eller kirlekshandling, hur det nu .
Raderna kan lisas som ett motto for en diktarhillning som accepterar nega-
tiviteten, men som samtidigt betonar den framkallande akten.

I samband med att Julia Kristevas sjilvbiografiska nyckelroman Samurajerna
kom ut i Frankrike talade hon om en annan vig fr den forfattare som valt att f8lja
»det borgerliga medvetandets splittring» i spiren — vilket i hennes psykoanalytiska
perspektiv giller medvetandets splittring éverhuvudtaget — 4n ett orfiskt ned-
stigande till Hades. Man kan tinka sig, foreslir hon, att om Eurydike atervinder
frin dodsriket uttrycker hon sig inte i en ren poesi utan utbreder sina upplevelser
av sorg och glidje i ett mer flddande berittande. Hon antyder siledes att den »vita
skxift», som hon med Roland Barthes férknippar med traditionen frin Mallarmé,
spelat ut sin roll och bekinner sig till en annan vag »nirmare den post-moderna
lattillgangligheten», vilket hennes eget skonlitterira forfattarskap exemplifierar.2s

Littillginglighet 4r nu inte ett epitet man brukar tillskriva Katarina
Frostensons poesi, som ju tvirtom ofta omnimns som svir. Hon kan heller knap-
past liknas vid en Eurydike, som med alla medel vill fora upp det férdolda i Jjuset.
Frostenson talar tvirtom om en »obscen» tendens 1 virt samhille att belysa allt,
och vitjer sig mot vad hon ser som »Ett sprik utan skugga. Ett sprak som inte
later nigot annat horas [...] ett sprik som oavbrutet tolkar, omtalar, vinder in och
ut, som tror att allt kan tala och vill £2 allt att siiga sitt.»26 I stillet for att like
Kristeva till varje pris soka benimna det onimnbara vill Frostenson skydda véra
grazoner: »hill dina vaga virldar vid liv i en / alldeles f6r tydlig tid».
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Kristeva kan till viss del 4nda belysa Frostensons férhallande till den orfiska
traditionen, nir hon later f6rsti att det finns ett annat mindre asketiskt forhal-
lande il negativiteten #n den vita skriftens tdmning av spriket. Frostenson
skriver forvisso en renodlad poesi, men det vore missvisande att kalla den ren i
Mallarmés bemiirkelse. Hon brukar till skillnad frin denne girna klichén och
alluderar ofta pa en massmedial verklighet. Istillet f6r att genom poetisk fortun-
ning stka vittna om férlust och frinvaro dubblerar hon spriket med en skugga,
och liksom skuggan foridndrar det synliga, forindrar hon grinserna for det givna,

Det har ofta pipekats hur Frostenson férvringer och bryter sénder ett sprakligt
och litterirt arv i sin poesi. Rim, ramsor och visor samt Bibeln och psalmboken,
vid sidan av helt litterira och mytologiska intertexter, bildar ett slags
igenkinnande sorl, vilket samtidigt ter sig mirkligt frimmande. Om man vill kan
man se denna teknik som ett framkallande av det kusliga (das Unbeimliche), vilket
Freud menade bero pi att nagot, som en ging varit vilbekant for det psykiska
livet, av en eller annan orsak blivit borttringt och sedan atervint som
frimmande.?® Genom att forvringa slitna eller konventionella formuleringar
aterfor kanske Frostenson i sin poesi vad vi 1 vért vardagliga liv och sprik tringer
bort. Bortsett frin det psykologiska fenomenet innebir denna teknik en
betydelsealstrande strategi, som kan fi oss att se och lyssna pa nytt, och den ingir
i ett poetiskt projekt, som Frostenson sammanfattat i dikten »Kanal» i Tankarna:
»Vackra tanke: att en virld kan véxa 1 skuggan av den andra, / en skuggkant glipar,
under den #r vildeliga Nya Dagar —»

Aven om Frostensons poesi ligger ritt lingt frin det slags postmodernt lattill-
gingliga skrivande som Kristeva foresprikar vittnar den om en erfarenhet som
limnat den orfiska kontemplationen gver forlusten bakom sig. Hans Ruin talar till
exempel om Frostensons poesi som extatisk i meningen »ett tal som bejakar for-
lusten av sin givna plats», och Aris Fioretos har papekat att hennes poesi stravar
efter en litthet och frihet, som kan erinra om Nietzsche.?

Frostensons poesi ir kinsloladdad utan att vara vare sig sentimental eller indt-
skidande. Den dr snarare saklig eller objektiv, och kan till exempel i »Tingen
bligar» i Jomer ndrmast uppsluppet besjunga de »hopplésa och odnskade saker»
som minniskan ldmnar efter sig 1 virlden: »O alla diliga material / O allt som gir
sonder / O Sanna Usla kvalité». Som redan nimnts vore det emellertid miss-
visande att tala om den som jaglos. I denna dikt kinner diktjaget inte bara igen
tingen utan iven sig sjilvt i dem:

tingen bligar

tingen ser ut si dir, lika oavvint, och jag — bara pekar
5S4 ser jag ut. S& exakt ser jag ut inne

SOIN N1 — ser ut

Nir jag serer [...]

‘Subjektivitetens rum vinds utit i tingens anonymitet, vilket skulle kunna tolkas
som ett erkinnande av det neutrala i Blanchots mening, vore det inte for att dikten
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dven uttryckte ett slags 6mbhet, och en vilja att uppritthilla banden till omvérlden:
»jag kysser dessa ting / Trots allt. Sorgsna emblem / vir hopplésa aldrig utkomna
kirlek». Nir ingenting finns kvar, finns tingen kvar, och vittnar om oss. Nér inga
ord racker £or att tala om en upplevelse, finns gesten dir, och den kan uttryckas
poeﬂskt\ »Jag 4r utan svar / jag kan bara Vara — Tyst / Jag kan bara peka pa kirlet.
Diktens sista rader &r en utgingspunkt.

Genom att lisa Frostensons poesi i Jjuset av den moderna orfiska traditionen kan
den vig som leder ut ur det negativa utan att bli neutral och jaglds, eller fér den
delen salvelsefull och episk, bestimmas narmare. Det férsta man kan siga 4r att
det inte rér sig om en enkel omvindning av myten — en Eurydike som undgir den
dddande blicken och 4tervinder tll livet for att med brésttoner och bibehillen
syntax vittna om sin erfarenhet 1 Hades — utan om en annan och mer sammansatt
omdiktning, som till en bérjan foljer den vita skriftens forfattare nira i sparen. S3
lat oss forst rekapitulera Blanchots allegorisering av Orfeusmyten som en bild f6r
den modernistiske poetens beldgenhet.

Nir Orfeus nedstiger till Eurydike 4r hon enligt Blanchot »det yttersta som
konstens kan uppni. Dold under ett namn och tickt av en sléja ar hon den djupt
dunkla punkt mot vilken konsten, begiret, doden och natten tycks striva».se Att
ni fram till denna »djupt dunkla punkt» i skapandet innebir samtidigt att forlora
den. Genom att Orfeus vinder sig om och ser pi Eurydike »1 begirets otalighet
och oférstind» gir hon odterkalleligt forlorad och finns endast kvar i Orfeus sing.
For Blanchot innebir denna forlust ett intride 1 den »andra natten», det vill siga
accepterandet av jagets och virldens utplining i verket, som han pd andra stillen
benimner som det neutrala.

Den orfiske poeten kan visserligen forhalla sig till forlusten pi olika sitt, han
kan tll exempel vilja att lita den subjektiva stimman uttrida ur poesin —
»Mistaren har gatt for att dsa tirar ur Styx», som Mallarmé uttryckte det i en
kiind sonett — eller ocksi vinda den till en representation av det kvinnliga, vilket
Ekelsf ofta gjorde,s men den ir och forblir kiirnan i en exfarenhet av det litterira
skapandet om vilken endast tystnaden egentligen kan vittna.

I Frostensons poetiska virld vinder sig ofta nigon om, men istillet for att se
Eurydike forsvinna tillbaka till skuggornas virld, beméter nagon Orfeus blick och
talar (»varfor 4r du si grd / i synen»). Forindringen innebar emellertid inte nigon
entydig revision av myten, som till exempel i Hilda Doolittles » Eurydice».32

Frostensons dikter kinnetecknas av ett konstant vixelspel mellan seende och
sedd, objekt och subjekt, manligt och kvinnligt, aktivitet och passivitet. Duet och
jaget byter stindigt plats utan att nigot verkligt méte sker. Som vi strax ska se
innebir perspektivvixlingen ett motdrag for att halla meningens mdjligheter vid
liv mot den orfiska traditionens striivan efter att faststilla en yttersta grins for
poesin.

Perspektivens obestimbarhet har vidare en direkt motsvarighet i Frostensons
poetiska teknik. Det medvetna arbetet med sprikets materialitet — ordens och
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bokstivernas klanger och grafiska placering — gor den mingtydighet, som vi med
nddvindighet forséker reducera bort i vart vanliga tal, tydlig igen.

Nir obestimbarheten i Mallarmés dikter kommer sig av en vilja att upphiva
referensen foér att orden endast ska reflekteras 1 varandra, innebir det frosten-
sonska sprikspelet nigot mer och annat.3 Den modernistiska tekniken anvinds
hir for att Jata det osagda komma till tals utan att bestimma dess identitet, och
pa sa vis forekomma ett sprak som »lyser av sin frinvaro av det andra, det vaga,
det tvetydiga, det morka».3+

Om Frostensons sprikspel ar ett motdrag till fascinationen infér negativiteten
i det orfiska sokandet efter poesins ursprung och grinser, ir platsens betydelse i
dikterna en annan. Overhuvudtaget tycks platsen, och inte frinvaron, utgéra den
frostensonska skriftens nollpunkt. Det dr f6rmodligen ocksd ett av skilen till
varfor Frostensons poesi, sin modernistiska teknik till trots, inte 4r »ren».
Referenserna till savil yttre som inre platser gor dem for den skull inte till
entydiga utsagor om en given verklighet utan innebér snarare en avmystifiering av
poesins uppgift.

Den blanchotska bilden av att det yttersta som poesin séker uppna skulle fin-
nas dold »under ett namn och tickt av en sl6ja» fir, till exempel, en naken for att
inte sdga brutal motbild i Joners déda och sénderstyckade kvinnokropp. Motivet
har tolkas realistiskt av Witt-Brattstrtém, som ett uttryck f6r ett verkligt
styckmord 35 Men det har dven forknippats med sparagmds, menademas sonder-
slitande av Orfeus kropp ndr han itervinder frin sin Hadesvandring. Staffan
Bergsten vill se sparagmésmotivet som en »formel for en stor del av Katarina
Frostensons senare poesi», och han uppfattar de sénderdelade kvinnokropparna
som en tematisk motsvarighet till den uppbrutna formen i hennes dikter vare sig,
som han siger, denna iir »intuitivt given» eller »aggressivt uttinkt». Han vill vidare
s6ka motivets yttersta orsak i »Katarina Frostensons privata erfarenhetsvirld. Man
anar ett oldkt sir som hon stindigt atervinder till.»3®

Sparagmésmotivet kan dven forstds som ett uttryck for en specifik litterdr er-
farenhet. Redan Horatius alluderade ju pa Orféusmyten ndr han i sina satirer
talade om hur man kunde 4terfinna den styckade poetens lemmar i dikten (issecti
membra poetae).51 Motivet terfinns, som Anders Olsson har visat, dven hos Ekelsf
dir det dr ett uttryck f6r en forlorad enhetskiinsla: »[...] O mina kringkastade
lemmar! / Hur lingtar ni inte till era fisten / till helheten, till en annan hethet!».3
For Ekelof ir sparagmésmotivet en del i en via negativa, som leder fram till en
férsoning med intet, vilken han ofta liter just jungfrun symbolisera. Aven hos
Blanchot 4r den sénderslitne Orfeus en bild fér poetens forlust av identitet, men
han talar inte bara om en »skingrad Orfeus» (Orphée dispersé), utan betraktar
overhuvudtaget den litterdra erfarenheten som »skingringens sjilva prévning, ett
nirmande av det som undflyr enheten» 3

Hos Frostenson kan sparagmésmotivet vara direkt vildsamt, som i Jomer. Men
det kan dven beteckna ett befriat tillstind — vilket tycks vara outforskat hos sivil
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Ekelsf som Blanchot — dir forsoningen med intet redan har skett, som i féljande
rader ur en tidigare samling:

Led
ihjil
mig
ur led
ta, sonder

till en annan skingring —4¢

Ekelofs langtan efter »en annan helhet» har hir blivit en lingtan efter »en annan
skingring». Férlusten av identitet (vare sig den ir sprikets eller subjektets) inne-
bar likvil inte ett ensidigt bejakande av skingringen som sidan, vilket Blanchots
poetik inbjuder till, utan uttrycker en 6nskan om att ett nytt och cbeszémz monster
ska ta form. Lat oss se nirmare pd nigra strofer ur den linga dikten »Moira» i
Jomers sista svit for att nirmare belysa Frostensons viindning ur det negativa.

Moira dr det grekiska ordet fér lott, andel, 6de, men ocksi namnet pa de tre ddes-
gudinnorna (moirerna), som likt de nordligare nornorna bestimmer varje min-
niskas levnadséde och utstakar grinsen for hennes liv. Om man tar fasta pi dessa
betydelser kan man lisa dikten som en gensaga till den begrinsning som Orfeus
blick pi Eurydike innebdr for kvinnan men kanske i 4n hogre grad for poesin. I
forsta strofen ldser vi:

Varfér vinde du dig om
jag var ensam.

Det saknas ett steg
trosklar 4r drdmsteg
allting gled, &ver drag —

Vivet inte vem det ir som stiller frigan »Varfér vinde du dig oms». Inte heller om
den andra raden ir en fortsittning pi forsta radens friga, eller ett svar. Dikten
utmanar varje tolkning, som férséker bestimma sig f6r en lsart. Vi vet detta, men
binder #ndi i ett forsta led var lisning vid dialogens form, och tolkar den férsta
raden som Eurydikes friga och den andra som Orfeus svar. Det var ju i saknad
och sorg han vinde sig om. Lingre fram i dikten siger nigon — som vi kallar f6r
Eurydike — »jag vill gora dig ensam», som om férklaringen till den orfiska blicken
led av en bristande insikt om allas vr ensamhet och begirets omittlighet.
Obestimbarheten finns inte enbart pi utsigelsens nivi (vem talar?). Det sak-
nas dven ett steg. Handlingen ar inte fullbordad. Dikten uppvisar dirmed en
finurlig strategi for att fringi moira, den slutgiltiga bestimningen eller den forin-
tande blicken. Grinserna for det méjliga, som upprittats av moira, blir trésklar att
overskrida med »drémsteg», till andra virldar och rum dér allt blir glidande och
nya drag borjar framtrida till skillnad frin det forutbestimdas scenario. Om den
forsta strofen siledes for oss in i det obestimda, stakas dess plats ut 1 den andra:
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jag vill sitta ett mirke
»rummets drag»

det var hir

du vinde dig om

Vilken stillhet, 1 8gat
14js ingenting

inget rr  Dag ut, dag in

Om vi fortfarande liter det vara Eurydike som talar till Orfeus siger hon: »jag vill
sitta ett mirke», vilket hon gér genom att med sina ord instifta platsen for den
6desdigra hindelsen: »det var hir / du vinde dig om». Hon &verskrider foljakt-
ligen sitt 6de att forsvinna tillbaka till skuggornas virld. Genom att besvara den
forintande blicken ser hon: »Vilken stillhet, i 6gat / r&js ingenting / inget érr». I
»Moiras» nist sista strof stir det: »Déden som jag i dig ser. I 6gonens.

Overtridelsen innebir en ny bérjan. Frinvaron av det sammanlinkande »och»
som finns i den vilbekanta frasen »dag ut och dag in» tycks hindra resignationen
infor det 6desbestimda. Likt en besvirjelse limnar den gamla dagen plats for en
ny dag: »Dag ut, dag in».

Om man héiller kvar associationen vid den leda, som den ursprungliga klichén
de likgiltighet. Ogat borde bira ett mirke av det sedda, men det ir falskt oberdrt
(»1 gat / rdjs ingenting») eller tomt (»inget 4rm>).

Tvetydigheten — en ny bérjan eller resignation infor ddet? — fortsitter 1 den
tredje strofen. Den kan 4 ena sidan l4sas som en gestaltning av en ateruppstinden
Eurydike. Mot den tystnad myten tillskrivit henne hér hon-sig sjilv tala. Istillet
for den oéterkalleliga separationen sker hir dven ett slags forening.

jag hér mig syilv tala
+i talar, gir, utfor, gor
och bgat beser [...]

Men strofen kan & den andra sidan uppfattas som en beskrivning av ett menings-
Iost och mekaniskt handlande. I en tidigare dikt 1 forzer, »Traums, finns en beslak-
tad formulering av en skrimmande automatik Hir liknas méinniskan vid en docka
pa en scen: »V1 r visade / i den stora traditionen av dockan. Ses och se ut [...] vi
kan se, sti, utfora». Det 4r mojligt att tolka 6gat som »beser» som just odet
(moira), eller en obeveklig gud, vilken betraktar minniskornas sprattlande. I en
mer positiv tolkning ir det opersonliga dgat — vilket 4r ett dterkornmande motiv i
Frostensons dikter — ett tredje perspektiv som omfattar sivil Orfeus blick (for-
intelsen) som Eurydikes (ateruppstindelsen).

Om Eurydike iteruppstir dr det 1 alla hindelser en saklig blick hon fister pa
virlden. Som vore det for att visa pi det oméjliga i den orfiska traditionens Ying-
tan efter helhet, talar hon i fjirde strofen till en for alltid bortvind Orfeus, som
kanske inte ens hor vad hon siger: ‘
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[...] Du vinder dig inte om
mer, ndr jag siger

nir jag siger Du hor kanske inte

Och i den femte strofen liser vi att hon sjilv ir lika frinvind, lika initvind:

jag talar som du
[ikt en huva, ett talande skal, sinkt ned
i en rost som alltmer liknar du och igenkinns av ingen

Eurydike som hort sig tala hér nu att hon talar som Orfeus. Det 4r ett beskuret
tal lingt fran den orfiska singen. Den orfiska retriitt som brukar férknippas med
den modernistiska traditionen,4 fullfsljs for dvrigt i »Moiras» sista strof: »Han
sjunger upp for sluttningen» i ett vintrigt landskap dér singen klingar bort, eller
som det stdr i de sista raderna: »Marken fryser, vitnar / Spart hérs han knappt».

Orden »ett talande skal» kan uppfattas som en beskrivning av den deprimerade
miinniskans tal. Monotont och repetitivt eller knappt hérbart talar hon utan att
berdra, och kan foljaktligen inte heller uppritta fungerande band till andra
minniskor. Bristen pd kommunikation kan dock vervinnas, och évervinns hdr,
genom sprikets egen miéngtydighet.#s Den gjitte strofens forsta rad »Du ar ut-
gangen» betecknar bide den frénvare, som den andra minniskan limnat, och den
mdjlighet hon samtidigt innebdr for jaget genom att vara »utgingen», Sppningen
ut:

Du ir utgingen
runt om, dverallt, du 4r rummet
Du vinde dig om

Eurydike fir inte bara en rost genom att overskrida moira. Hon ateruppstir
genom att identifiera sig med den som f6rintar henne. Det rér sig inte om nigon
ny, exempelvis positiv kvinnlig identitet, utan om ett osikert skede, som sitter all
identitet pa spel. I strof sju liser vi silunda:

hade jag blivit en annan om rummet — ¢ varit

Och i viigen. Har du vant. Ar du inte denne

I fsljande strof finner vi vidare en omvindning av den ferate strofens forsta rad,
»jag talar som du»:

som Klarast stod dar

Vart har du tagit vigen, bland dragen
dina egna, du talar som jag

54 ndra Intill liknar du inget

Orfeus hymn 6ver forlusten av Eurydike har i Frostensons dikt blivit ett marklig
vixelspel dir jagets och duets positioner, identifikationen och utpliningen av
identiteten inte gar att skilja it. Efter sammanblandningen och den férblindande
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nirheten — »sd néra intill liknar du inget» — smilter jaget kroppsligen samman
med duet. Identifikationen 4r pa samma ging livsfarlig och livsnédvindig. I strof
11 blir duet en forutsittning for jaget:

jag drar med tungan dver dina tinder, finns du
du ir Cm
du ér Form. Du ar -

Exemplen ur »Moira» belyser ett framtridande drag i Frostensons poesi. Man
skulle kunna sammanfatta det som att Eurydike inte lingre representerar konstens
yttersta méil. Den finalism Blanchot formulerar ndr han talar om Eurydike som
»det yttersta som konsten kan uppni» har upphivts till fsrmian fér ett oavgjort
spanningsforhillande mellan att se och bli sedd, mellan fodelse och forintelse.
Vindningen frin den rena poesins férintande av sitt objekt till iterforandet av en
motrdst 1 dikten innebir siledes inte att Eurydike skulle ta till orda dir Orfeus
forr sjong. Hir forenas istillet de bidas roster intill forvixling och férblandning
for att 1 nista stund skiljas 4t — det som var jag blir du och du blir jag. Det 4r inte
si att Orfeus viljer den rena poesin och Eurydike nir hon ateruppstir talar
salvelsefullt om sin erfarenhet, som Kristeva tycks vilja gora gillande nir hon
beskriver en annan vig for den skrivande 4n det orfiska. Frostenson formulerar i
sin poest vad Kristeva i sin dnskan att Sversitta kinslan tycks ha glomt. Eurydikes
4teruppstindelse kan inte skiljas fran hennes forintelse, eller som det stér i de ofta
citerade raderna ur en strof lingre fram i »Moira»: »Jag méste forsvinna. Felt gi
under. Forst dd blir platsen jag synlig».

Om man med Hans Ruin tolkar orden som en »utplining av jaget», vilket
limnar »plats for tingens och virldens rena anleten», goér man dem till direkta
efterfljare av den orfiska traditionen inom modernismen. Med Blanchots ord:

Genom Orfeus blir vi piminda om att tala poetiskt och att férsvinna i grunden
tillhor samma rérelse, att den som sjunger miste sitta hela sig sjdlv pi spel, och
slutligen gi under [...]4+

Men i denna reningsakt finns ett jag kvar hos Frostenson. Det 4r ett distinkt men
inda polyfoniskt diktjag, som later andra réster triinga in i det och upplésa det for
att pa nytt lata det ta form, som en rdst i riktning mot ett du.

Om verket, som Blanchot skriver, inte lingre ir oskyldigt fér att det vet varifrin
det kommer, det vill séiga ur forlust och tomhet, visar oss Frostenson att nér nega-
tiviteten 1 den skapande akten genomlevts, och dverskridandet av den personliga
identitetens grinser gjorts, s finns virlden, spriket och jaget dock kvar. Man kan
med andra ord siiga att poesin limnat sitt skande efter den »andra nattens, och
istdllet aterviint till viirlden. I Tankarnas forsta dike laser vi: »viirlden lig som sadan
infér mig». Det 4r en férindring, som kan uppfattas som en befrielse ur ett
metafysiskt grubbel, vilket inte leder nigon annan stans 4n till intet.
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1 Soleil noir skriver Julia Kristeva att om det inte finns nagot skrivande som inte ir
forilskat s finns det inte heller nigon imaginir verksambet, som inte 1 grunden
ir melankolisk.4s Hon vill hirleda bida dessa tillstind — férilskelsen och melan-
kolin — till barnets separation frin modern och férmigan att ersitta den sorg som
detta innebir med ord. Det ir niir barnet med fortvivlan uppticker att det ir
ofterkalleligt skilt frin sin mor, som det beslutar sig for »att forsoka aterfinna
henne, liksom de andra kirleksobjekten, férst 1 fantasin sedan i orden». Genom
att negera férlusten »nej, jag har inte forlorat, med de konstgjorda tecknen
framkallar jag infor mig, ger jag betydelse och existens at det som en ging skilts
frin mig» blir infans en talande varelse. Kristeva beskriver hir vad hon menar vara
en allminminsklig erfarenhet, som sillan eller aldrig nar ndgon optimal 15sning.
Konstens och litteraturens méinga representationer av melankolin, samt det kli-
niska fenomenet med samma namn éx evidens nog, menar hon. Aven om Kristeva
ser det konstnirliga skapandet som en provisorisk seger 6ver sorgen, och papekar
att en »skriven melankoli» egentligen inte dr jimforbar med det patologiska be-
greppet, inskirper hon att de symboliska — filosofiska savil som konstnirliga —
verksamheternas upprinnelse finns att séka i sorgen &ver ett forlorat
modersobjekt.46

Flera av Katarina Frostensons senare dikter tycks ga direkt till denna kélla. Den
ofta forekommande bilden av en bortvindelse i dikterna for inte bara tankarna 4ll
Orfeus huvudvridning utan dven till en moderstematik dar overgivandet och
sorgen utgdr grundelementen. I Jonzer kan vi i »Mors spér» lasa: »hon vinde sig
bort frin mig ett tag fér alltid», och langre fram i »Mors ansikte»; »Varfor vinde
du dig bort frin mig och grit». I Tankarna erinrar moderstematiken ibland om
Ekelofs sena dikter: »Modern drar sin blick, i sorgens och omsorgens tringa
hushall [...] hon gav mig sin ensamhet som mat», heter det till exempel i »Trast,
mata».

Den ofullbordade sorgen &ver ett férlorat modersobjekt, som enligt Kristeva ér
den talande varelsens 6de, och negativitetens psykologiska férklaring, fir emeller-
tid knappast ett melankoliskt uttryck i Frostensons poesi. Den osentimentala
tonen, liksom dragningen till det sakliga i hennes dikter vittnar om att det melan-
koliska kvarhillandet av det forlorade objektet, eller sjilva sorgen, inte ir styrande
for detta skrivande. Nir dikterna berdr fenomen som separation och ensamhet 4r
det betecknande nog ocksi ordet sorg som anvinds. I »Moira» laser vi till
exemnpel: »och utriitta sorgen / lat ordet gi in — fullmognad». I den forsta sviten i
samlingen beskrivs f5ljande »Scen»:

Den forsta akten botjar med sprik i morker. Sedan, miste

de bérja tala. De miste alltid bérja tala, det 4r villkoret
Villkoret — ir sorg
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Man skulle kunna siga att Frostenson i poetiska termer hir formulerar vad
Kristeva 1 sin psykoanalytiska teori konstaterat. Att spriket med nodvindighet
fods ur en kinsla av sorg. I en oformiga att acceptera forlusten haller melankoli-
kern fast vid denna sorg, som den enda mening han har, 4ven om den ir menings-
16s. Med Freuds driftekonomiska sitt att beskriva saken innebdr sorgearbetet
diremot, att jaget kan investera sin libido i nya objekt, vilket gdr banden till
omvirlden méjliga igen.+7

Frostensons poesi dr orfisk i den bemirkelsen att den uppstker identitetens
yttersta villkor, det moderliga ursprunget, bristen och tomheten, men den fascine-
ras inte av detta tillstind. Den soker tvirtom komma bort frin det.

Dikterna »Vir» och »Klingl» i Tankarna kan lisas som en formulering av ett
sadant aktivt sorgearbete dir »Melancholia ler», och diktjaget siger »melankoli,
jag kan inte ha dig / bakom min rygg».

Den befriade hillningen kan sigas vara ett sirmirke i Frostensons poesi &ver-
huvudtaget och den ir helt tydlig i Zankarna dir barndomen, melankolins hemort
par excellence, utgdr ett genomgiende tema. En central dikt heter »Higerstenen»
av den forort till Stockholm dir Frostenson vixte upp. Aven om dikten rér vid det
smirtsamma — »flickan var grd, modern sorgsen / Det var en sidan saknad att
kinna» — finns diir en klart uttryckt vilja att f6ra minnet vidare, ut och bort:

tor sakerna till hagarna ut
for talet ur strupen fram till dess mur
for ut gestalterna ur hallens nattlyktsken

Det ror sig emellertid inte om en den personliga bekinnelsens katharsis utan om
en férvandling av en subjektiv erfarenhet i och till ett sprakligt skapande, som
vittnar om insikten att allt inte kan sigas, eller 6versittas. Den poetiska tekniken
framkallar en semantsk obestimbarhet, som skingrar de sjilvbiografiska spiren.
Sprikets materialitet, samt det metonymiska och metaforiska spelet, férvandlar
det personliga till en litterdr erfarenhet, det vill siga till en annan plats att vara och
tanka pi. Ett tidigare exerapel ur Samzalet frin 1987 ér belysande:

JAG»

Allt inom mig reser sig

och ser bort  Ivig

namnen, talen

platserna: en higer pa en sten,

fodelseorten

jag stir och fryser i mitt namn, dess renhet

i en ling monolog pi en gingvig P3 héjden,
en tornvig, en stege med

ett enda steg

Hir finns biografiska hinvisningar, som leken med namnet Katarina, som ju
betyder den rena, och ordet frost i Frostenson (»jag stir och fryser i mitt namn,
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dess renhet») samt allusionen pa Higersten i raden innan, men de blir utgings-
punkter fr nigot annat in en gestaltning av ett privatliv. Det poetiska sprakets
och fantasins makt att inte bara negera och férintiga verkligheten utan aven ge
den en ny mening tar verhanden &ver den eventuella fakticitet ett egennamn och
en fodelseort skulle ha kunnat innebira 1 en mer konventionell bekinnelselyrik.
Dikten kan forvisso lisas som en chiffrerad levnadsanteckning, men da maste man
gi emot den distanserade och lekfulla beskrivningen av den personliga identi-
teten, som utmirker diktens stil. Jaget dekonstrueras bokstavligen och versalen A
i »JAG» blir en stege med ett enda steg. I en tidigare dikt ur samma samling liser
vi: »[...] jAg / 4r vil ett hogt staket / dir man hinger upp vita lakan».48

Som Magnus Florin pépekat vore det fel att kalla den frostensonska dikten f6r
centrallyrisk eller expressiv. Diktjaget talar inte utifran en innerlighet utan dr vint
»1 riktning mot ett tilltal diir ett du upptrider och ger férutsittningarna for ett
jag».49 Frostensons sprikspel framkallar vidare en méijlighet for det andra — det
som innu inte fitt sin bestimmng — att firdi osagt, en skugga och en bak-
grundsbild. '

Spelet med jagets och duets identiteter, upphivandet av dikotomin mellan
subjekt och objekt, samt den poetiska tekniken att framkalla obestdmbarhet, ir
strategier for att bryta ned det alltfor slutgiltiga och igenkidnnbara. De hirrdr ur
en vital och inte sillan aggressiv rorelse 1 Frostensons poesi, som utgdr ett motdrag
till den orfiska traditionens fixering vid intet. Dikterna pekar 1 riktning mot
mingfald och skingring istillet for att uttrycka en nostalgisk lingtan efter enhet
och férening. De utgor inte heller slutna ordkonstellationer kring en tom kirna,
utan Sppnar sig mot virlden. Distansen och inte fortroligheten utmirker tonen,
vilken inte utesluter passion, men den kan inte hirledas till ett ursprung. De har
inte lingre »Hades som stindig replipunkt», vilket Daniel Birnbaum och Anders
Olsson pipekat om Gunnar Ekeldfs poest 1 en studie i dennes melankoli.

Birnbaum och Olsson vill visa att Ekel6fs senare dikter likvil nirmar sig en
»position bortom melankolin». Den bide enklare och kraftfullare stilen i Diwan-
trilogin, menar de, vittnar om ett $vervinnande av en regressiv lingtan tillbaka tll
ett ursprung fore bristen och ensamheten, som den tidigare diktningen sokt
utfylla. Om Ekel6f efter moderns dod 1961, fyra ir innan Diwandiktningen, kunde
acceptera separationen som ett faktum, och med hans egna ord definitivt »ligga
sin sak pé intet»,5° skulle man kunna siga att Frostenson tar vid dér han slutade.
Hon ser tillbaka pi den ekeldfska erfarenheten av att vara moderlss, men kan
samtidigt identifiera sig med den barnlésas position, vilket sannolikt forstirker
insikten om att vi alla i grunden #r absolut ensamma. Som svarade hon pi hans
tilltal i Diwan Gver Fursten av Emgién: »Ar du Ensam, utan son / skall ocks3 jag
vara ensamw, skriver hon dikten »Jag 4r ingens mor» i Tankarna.

Den stir att lisa likt hogra tavlan 1 en diptyk dir den vinstra, »Ett Drag», kan
uppfattas som en fortitad beskrivning av ett barns upplevelse av en allomfattande
modersgestalt, »mor, som skuggar jordens rand», dubblerad av sorgen 6ver en dod
eller bortvind mor: »var du kall / den tanken ir ej av den hir virlden». Som ett
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anagram pa ordet mor stir sedan forsta radens forsta ord »orm» i den andra dikten
»Jag dr ingens mor», (och kanske alluderar det pa ormen i den ramsa dir far ror
men mor inte 4r rar):

orm, ringla du
under stjarnhimlen
jag dr ingens mor

diirfér 3r jag kvar och ser
det #ir bara mitt dga

som vilver sig

éver allt

sjilv 4r jag ingen

men

i8ken

jag ér

den som kan omfatta allt

Diktjaget 4r »i 6ken», men till skillnad frin den vandrare som Ekelsf liter forsvin-
na 1 en vit 6ken i En natt vid horisonten ir jaget »kvar» 1 denna dikt, och konstate-
rar sin identitetsléshet: »sjilv dr jag ingen». Det gbrs utan sorg, och likt en Edith
Sédergran, som valt jorden istillet f6r solsystemet, sdgs det att »jag 4r / den som
kan omfatta allt». Istillet for att uppfatta orden som ett slags extatiske sjalvior-
verkligande kan man se dem som den poetiska aktens formiga att bejaka nega-
tiviteten och skiinka mening i en fortgiende process — symboliserat av det all-
seende ogat — vilken avligsnar sig alltmer frin ett moderligt ursprung. Det
suverdna tillstindet negeras for 6vrigt ocksd om man liser de fyra sista raderna
med en annan betoning: jaget 4r utan identitet i en dken som omfattar allt.

En effekt av den férindring som skett av den orfiska erfarenheten, om man haller
sig till Ekelsf och Frostenson, dr att den ofta mystiskt firgade idealisering som
genomsyrar den férres tal till den andra (jungfrun och modern) hos den senare
forbytts till en renare begirsstruktur, som for den skull inte dr personlig.
Skillnaden blir tydlig om man jimfsr Ekelofs dikt »Xoanon» (»Jag dger, i dig, en
undergorande Tkon») i Sagan om Fatumeh, med Frostensons »Votivtavla» ur
Tankarna. Nir Ekelsf liter madonnan och barnet utplinas framfbr vira dgon si
att endast ett bit olivivdid med »bgat av en kvist» blir kvar — »Du ser pi mig:
Hodigitria, Philoiisa» — och pi si vis blir bekriftad trots aflt, gar Frostenson
definitivt ett steg till och omvandlar Sgat till ett kin:

Platsen mellan éronen ir ett kon. Fingrad: en kénsmark
med vigkammens form, den béljar. Ringlar déri, i

linjer av ohért, i form av en bark. En eka. Det dr diri
allting lag synligt och naket att kiinna. Att smérja, att

lata sitt finger ga runt, tills droppen rullar. Med hetta

drar det sig samman, och st8ter sin vitska. Ett rissel,

tyst glider den smord sin ringelvig vit, mot parningsorten,
dir fjallen fills  det &r en orm i Srat
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Har ir inget besldjat, och féljaktigen behdver inget avslojas. Votivtavlans dga av
kvist 4r diktens utgingspunkt och material, och inte som hos Ekelsf, dess; slut-
punkt. Istillet for det forsonande métet, nir jungfrumodern ser diktjaget 1 Ekelofs
dikt, ror sig det erotiska spelet »mot parningsorten», som visade Frostenson vad
for slags begir som doljer sig bakom beslajandets och avsléjandets tema inoi den
orfiska traditionen. Dikten slutar emellertid inte i nigon sexualaktens fullbordan
utan férvandlas till en »en orm i drat». Det skapar en oavslutad rérelse, som f6r-
stirks av den typografiska placeringen av orden. Ormen i érat kan leda tankarna
till den kristna skapelsemytens orm. Om man féljer den associationen vidare ut-
trycker Frostensons votivtavla inte trost och forsoning, men inte desto mindre en
stark och befriad sinnlighet, som limnat den paradisiska drémmen om oskuld och
forening bakom sig.

Ormens symbolvirld 4r nirmast outtémlig, men det kan vara virt att erinra om
att den bland annat representerar det omedvetna, att den till yttermera visso ir en
omedveten modersbild, och samtidigt en fallisk symbol. I ormen férenas manligt
och kvinnligt. Den symboliserar fruktbarhet men #ven déd.st Ormen 4r ocksd
poetens ord: »och afla ljud gled ut ur mig, en orm igen —», som det stir lite langre
fram i »Solbryggan dansar». Som ett anagram pd mor kan ordet dven uppfattas
som den slutgiltiga metamorfosen av ett forlorat modersobjekt.

I sin essi om Ekelsf ndimner Birnbaum och Olsson Edith Sédergrans avgéran-
de betydelse for Ekelofs vig ut ur melankolin. Som si ménga andra lyssnade han
till hennes ord »Var lugn mitt barn, det finnes ingenting», vilka han ocksa citerar
i »En Molna-elegi». Ekelsfs 1osning, pipekar Birnbaum och Olsson, 4r emellertid
inte »lika manisk och vildsamt triumferande som Sodergrans» .52 -

Man kan med Julia Kristeva forklara denna skillnad som att Sédergran 1 ex-
pressionismen fann ett kongenialt uttryck for den stdrre psykiska investering det
skulle krivas av en kvinna att acceptera férlusten av ett modersobjekt, eftersom
identifikationen med modern f&r henne 4r mer direkt fin f6r en man, och hotet
frin den identitetslgshet som all identitet vilar pé f6ljaktligen starkare.ss Om si dr
fallet ligger det néra till hands att tinka sig att den kvinnliga poet som kan skriva:
»nourrice, nourrice du ir saklig, ingen rot, inget namn»,5 mot alla odds faktiskt
lyckats med den optimala, det vill siga vare sig melankoliska eller maniska formen
av &versittning, vilket innebir ett accepterande av separationen fullt ut. Den sista
dikten i Tankarna kan lisas som en formulering av en erfarenthet som vet om sitt
ursprung men inte haft behov att faststdlla det som en yttersta sanning utan
tvirtom 1 frihet sékt sig vidare i spriket. Hir ir de forsta raderna:

Vig som jag alskar att teckna
gri ur orm
med en string av gront i din mitt

kanske tecknar du oberérdheten

P4 savil ett tematiskt som sprikligt (syntaktiskt och typografiskt) plan framtrider
t Katarina Frostensons poesi ett mdnster, som leder ut ur det negativa, men det
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siger inte som Edith Sédergran: »Jag 4r Orfeus. Jag kan sjunga hur jag vill.»,5
vilket snarare vittnar om ett fornekande av forlusten eller en vindning av melan-
kolin i maniskhet. Det nya, for att inte siga mogna forhillningssittet till det orfis-
ka sokandet, som Frostensons poesi dndi vittnar om, liter Eurydikes och Orfeus
stimmor, negeringen och affirmationen verka 1 ett aldrig avstannande vixelspel,
vars forutsittning formulerades redan i I dez gula:

slipp dina fisten

skirp dina stiillen
sink din lodsé

Uppmaningen kommer ur en erfarenhet, vilken slippt tanken pi en itervindo,
och accepterat rotlosheten utan att sska férsoning vare sig i nigot bortom-
virldsligt eller i ett intet. Det poetiska arbetet kan dirmed 6ppna sig mot virlden.
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Almgqvist pa Internet
Om publicering av en textkritisk edition som digital hypertext

Berittelsen om hur den nu pigiende Almqvist-editionen kom till ir formodligen
typisk fér mianga moderna utgivningsprojekt. Den borjar som en higring, dvergir
1en drém och sedan i en detaljerad filttagsplan. Men nir marschen bérjar tar den
tidvis formen av en tiggarvandring. Saken blir inte littare av att alla byggnader
runtom har rivits under tiden. De gamla stabila sekelskifteshusen, rappade och
med djupa fénstersmygar, har jimnats med marken, och dir de stod har istillet
byggts hus i hi-zech, forsedda med kroppsvirmestyrd belysning. Utanfér stir
textutgivaren och undrar vad det egentligen var som hinde. Vart tog filttigsplanen
vigen? ‘

Nog ir planen i stort sett of6rindrad. Vi lever i Internets och datoriseringens
tidsdlder, men dnnu har betingelserna for textutgivning inte indrats si genom-
gripande att tanken pi att formedla texterna i bokform har upphért. Trots de nya
tekniska mgjligheterna forblir boken det frimsta mediet f5r vetenskaplig text-
utgivning. Vad som har hint 4r att datatekniken har kommit till som ett
hjalpmedel f6r att formedla texter — bide fére utgivningen och efter den.

I det foljande far den pigiende utgivningen av Carl Jonas Love Almqvists
»Samlade Verk» tjina som ett exempel pa hur datateknik kan anvindas vid veten-
skaphig textutgivning.! Frimst handlar det om Internet som publiceringskanal,
men en-bakgrund ges om hela utgivningsprojektets framvixt och uppliggning,
liksom till den digitala utgivans plats bland svenska digitala publikationer. Att
publicera en sidan redogérelse kan verka vighalsigt — utvecklingen pa omradet 4r
sd snabb att fattade beslut och fastslagna principer ofta miste rivas upp — men for
det vetenskapliga samtalet 4r det 4 andra sidan viktigt att redogorelser f6r plane-
ringsliget di och da publiceras. Sidana beskrivningar blir ocksé delar av den
fortlépande historieskrivningen om den digitala revolutionens betydelse fér bok-
virlden.

Det bor papekas att termen »digital publicering» i det f6ljande anvinds som en
beskrivning av en sirskild slags »elektronisk publicering». En digital text lagras
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inte som bild utan ar digitalt s6kbar; en elektronisk text kan didremot vara en bild,
t.ex. av en handskrift eller en boksida. Informationen i sidana bilder 4r inte méjlig
att sdka eller bearbeta med de texteditorer och s6kverktyg som finns 1 exempelvis
ordbehandlingsprogram.

Nigon fullstindig vetenskaplig edition av Almqvists samlade verk har aldrig
utkommit. Den hittills stérsta editionen ir »Samnlade skrifter», utgiven pi rg20-
och 1930-talen pa Bonniers forlag. Galjonsfiguren f6r denna utgiva var Fredrik
Book, Sveriges da mest bertmde litteraturforskare, som stod som huvudredaktor.
Men de drivande i arbetet var i praktiken hans doktorander Olle Holmberg och
Algot Werin. Bagge disputerade pa avhandlingar om Almqvist vid bétjan av 1920-
talet, och deras arbete med utgivningen ingick i deras forskningsarbete. Utgivan
planerades omfatta 32 volymer, i princip det mesta av Almquist, men inte allt. (S3
skedde en del uteslutningar 1 de olika serierna av Térnrosens bok.) Den var
forsiktigt moderniserad, 1 praktiken mest genom modernisering av stavning, men
ocksd genom fdrsvenskning av vissa lineord och ibland genom normalisering av
Almqvists meningsbyggnad.

Utgivningen av »Samlade skrifter» gick snabbt vid bérjan av 1g20-talet, men av
olika skil avstannade den snart. Ett skl var att Holmberg och Werin fick andra
forskningsintressen, ett annat att forsiljningen var si begrinsad att forlaget tap-
pade intresset. »Samlade skrifter» avbrots slutgiltigt efter 21 volymer. Och trots att
flera andra specialvolymer med Almgqvist-verk har givits ut sedan dess, har
langtifrin alla hans verk utgivits i vetenskapligt tillfredsstdllande editioner.

- Anda ir det mesta av Almquists litterira kvarlitenskap tryckt. Anledningen ir
enkel: det finns inte sirskilt manga manuskript bevarade efter honom.
Manuskripten till de verk som trycktes under hans livstid tycks ndstan undantags-
16st ha forstorts. Visst finns det intressanta handskrifter i form av brev; utkast och
manuskript som férblev otryckta under hans livstid. Men de motsvarar bara drygt
en tiondel av de verk han limnade efter sig. I resten av fallen erbjuder de tryckta
versionerna av hans verk de tidigaste bevarade texterna. '

En komplett utgiva av Almqvists »Samlade Verk» ir en gammal drém for fors-
karna pa omridet, men det drojde till bérjan av xg8o-talet innan frigan vicktes pa
allvar. Det skedde nir det relativt nybildade Almqvist-sillskapet kallade tll ett

-symposium den 29 november 1985. Resultatet av symposiet blev att en arbetsgrupp
tillsattes for att underséka forutsattmnga.rna for en sidan edition. Dess arbete
utmynnade i en rapport och s sméningom 1 att en redaktion tillsattes. Den bestar
nu av huvudredaktdren Bertil Romberg och de bitridande redaktdrerna Lars
Burman och Johan Svedjedal.:

»Samlade Verk» ska omfatta 51 volymer. Den férsta volymen utkom 1993 (Dez
gér an och Hoarfir reser duf 1 1838 ars versioner). Hittills har fyra volymer ut-
kommit, och utgivningstakten planeras vara tvi a tre volymer om aret.
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I efterhand 4r det Litt att se hur mycket arbetet med »Samlade Verk» har prig-
lats av de snabba tekniska férindringarna inom bokproduktionen sedan bérjan av
attiotalet. Under den tiden har det skett nigot av en digital revolution i den sven-
ska bokbranschen. Det kan vara skil att erinra sig hur arbetet bedrevs till bara for
nigra ir sedan — hur vardagen sig ut nir en scanner mest var nigot man sig i
amerikanska TV-serier och nir Internet mest var en glimt i forskningsbiblioteka-
riernas dgomn.

Den forsta idén med Almqvist-utgivningen var att utge en ny moderniserad
edition, alltsi nigot i stil med Bsok-editionen. Tanken var att en sidan edition
skulle na ut till lisare pi ett annat sitt in en originalstavad. I bakgrunden fanns
ocksi forhoppningen om vissa statliga garantier, ckonomiska utfistelser som
skulle géra négot stort forlag bendget att 4ta sig utgivningen — alltsd ungefir som
Bonniers stitt for Book-editionen. Bade statens och bokftrlagens intresse visade
sig dock vara svalt. I sjilva verket hade man kunnat lagra isbitar i deras kommen-
tarer om véra forslag.

Av olika skil vicktes di idén att Svenska Vitterhetssamfundet kunde bli
huvudman f6ér utgivningen. Det visade sig mycket lyckligt eftersom det gav
utgivningsprojektet en textkritisk miljé istillet for en kulturpolitisk tidspress. Med
tanke pa Vitterhetssamfundets 6vriga utgivning var det uteslutet att editionen
skulle vara annat 4n originalstavad. For det fanns ju ocksa visentliga sprikhisto-
tiska argument: en sidan edition skulle bli av mycket stort intresse f6r sprikveten-
skapen.

Vid det laget var vi framme vid omkring 4r x990 och det hummade och surrade
av datorer i bokbranschen. Sittningen av bécker skedde mer eller mindre rutin-
missigt via diskett, men 4nnu var inte scannern ndgot realistiskt alternativ. Hur
skulle man forsikra sig om sikerhet vid sittningen? En metod som de stora férlag
vi diskuterade med anvinde vid slutet av ittiotalet var att anlita billig arbetskraft
nagonstans 1 Asien. Tvi personer — som helst inte skulle kunna svenska — fick sitta
samma text, och datafilerna kérdes sedan mot varandra. Pa de stillen ddr de var
olika kunde man misstinka felstansningar. Vi overviigde aldrig pi allvar att
anvinda denna metod (som i bokbranschen gick under namnet »Tarwan-sitt-
ning»). Istillet sattes den fSrsta volymen genom att en student matade in texten
pa dator.

Nir den forsta volymen utkom hésten 1993 var denna metod redan férildrad.
Texterna till de foljande volymerna har alla scannats in. Detta ir en tjinst som vi
har képt, inklusive preliminir korrekturlisning, och vi ser ingen anledning att ta
dver scannings-arbetet sjdlva.s I sjilva verket har utgivningen ganska strikt f6ljt
principen att kbpa olika slags datatjinster framf6r att arbeta med en egen stab av
datakunniga. Vi har ocksi strivat efter att vinda oss till de ledande pi omridet
framfor att forsdka handla upp tjinsterna si billigt som méjligt.

- Merparten av det praktiska forlagsarbetet skots av-en av Sveriges datakunni-
gaste forliggare (Krister Gidlund, Gidlunds férlag, Hedemora). Arbetsgingen
innebir att volymredaktsren efter inscanningen fir en diskett-version av texten att
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arbeta med redan frin bogjan. Si smaningom levererar han eller hon en diskett till
férlaget, som tar fram heloriginal for korrektur och tryckoriginal. Férlaget an-
vinder ocksi denna diskett fr att gbra en moderniserad urvalsupplaga, kallad
»Skrifter», for bokhandeln. Den har kortare inledningar och en hirdbantad text-
kritisk apparat. Moderniseringen for »Skrifter» gors av Gidlund i samarbete med
Svenska Vitterhetssamfundet. Genom denna version kan ett flertal av Almqvists
verk nd ut till bibliotek och bokhandlar pa ett sitt som »Samlade Verk» knappast
kan gora.

Sjilva ederingsarbetet ska hir beskrivas bara ytterst kortfattat. Almquists
»Samlade Verk» har det méjligen enkelt materialméssigt genom bristen pi origi-
nalmanuskript, men har andra problem att lésa genom den bokvetenskapliga
analys som maste goras for varje volym. Som minga ditida forfattare hade
Almqvist for vana att indra sina verk efter tryckningen (ibland ocksi under
tryckningen). Inte sillan lit han skira ut ett blad ur den tryckta upplagan
(kancelland) och ersatte det med ett nytryckt blad (kancellans) med indrad text.+
Med andra ord finns det variantexemplar inom den férsta impressionen av origi-
naleditionerna. Ett stort arbete for utgivarna dr att spira upp och jaimfora dessa
exemplar, nigot som stiller stora krav pi kunskaper i analytisk bibliografi, och
som innebir att utgivningen ur ett svenskt perspektiv ir metodutvecklande.
Veterligen har ingen textkritisk edition 1 Sverige tidigare systematiskt beakrat
sidana perspektiv. Att hidnsyn ocksi tas till variantexemplar innebér samtidigt att
»Samlade Verk» ir en kritisk edition av det klassiska slaget, en edition som inte
bara trycker av en text utan dér det, med bibliografen Rolf E. Du Rietz’ lyckade
termer, giller att framstilla en realfext som reproducerar en idealtext av ett verk.s

Som har framgétt var grundidén redan frin bérjan dels att anvinda datorer si
mycket som méjligt, dels att kdpa tjanster i storsta mojliga utstrickning. Nir
tanken vicktes pd att ocksd publicera editionen digitalt var dirfor forsta steget att
s6ka efter ndgon som hade ritt slags datakompetens. Men det var ocks4 viktigt att
knyta publiceringen till nigon reputerad institution — dels for att anvindarna
skulle hitta fram tll den, dels for att den digitala versionen skulle fa en kvalitets-
stampel.

Valet stod till att bérja med mellan publicering pa CD-ROM och publicering
pi Internet. Att publicera »Samlade Verk» pé nitet tedde sig av olika skil mycket
mer tilltalande. Av marknadsskil skulle en CD-ROM-version knappast kunna
lanseras innan en stor del av volymerna var utgivna, medan en Internet-version
kan goras tillginglig 1 ungefir den takt som bokvolymerna ges ut. Ddrmed kan
den ni anvindarma snabbt — och fortlspande bli till stor hjilp for de redaktorer
som arbetar med nya volymer. Ett annat skl att vilja Internet framfor CD-ROM
var att vi diirmed slapp lasa oss for ett tekniskt format redan frin bérjan. Vi har
valt det mest anvinda och mest flexibla formatet, HTML-kodning, vilket gor att
»Samlade Verk» enkelt blir tillgingliga i World Wide Webs hypertextmiljé ~ och
ddrmed kan linkas tilt andra hemsidor och hypertexter.®
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Vid valet av publiceringsstille for Internet-versionen upprittade vi samarbete
med Sprikbanken vid institutionen f5r Svenska spriket i Géteborg. I dess data-
bas, »Sprikbanken», finns redan en rad texter som utnyttjas flitigt av forskningen:
en konkordans till Svenska Akademiens ordbok, konkordanser till Strindbergs
»Samlade Verk» och hans brev, flera medeltida texter (bl.a. Den Heliga Birgittas
uppenbarelser).7

Valet att samarbeta med Sprikbanken vidgades snabbt till ett generellt beshut
inom Svenska Vitterhetssamfundet, nimligen att publiceringen av samfundets
nya textkritiska utgévor i fortsittningen ska ske parallellt i bokform och i digital
form. Almqvists »Samlade Verk» far ses som ett pilotprojekt, men ocksi andra
tekniska 16sningar kan och bér anvindas fér de digitala versioner som Svenska
Vitterhetssamfundet publicerar av andra utgivor. Tillginglig finns f6r nirvarande
Andreas Arvidi, Manuductio Ad Poesin Svecanam, utgiven av Mats Malm (i bok-
form 1996).5

I praktiken gir arbetet med den digitala publiceringen av Almqvists »Samlade
Verks» till s4 att forlaget skickar en kopia av disketten med filerna inneh4llande
heloriginalen till Sprikdata. Dir konverteras filerna till HTML-format (vilket
gor att de 1 framtiden litt kan anknytas till TEI-standard [TEI = Text Encoding
Initiative]), samtidigt som ordférklaringar och textkritiska kommentarer linkas
till de skonlitterdra texterna.? Utprodukten blir hypertexter, dtkomliga via Inter-
net. For narvarande finns fyra volymer tillgingliga och under de kommande 4ren
riknar vi att gbra tvi 4 fyra volymer tillgingliga per 4r, dvs. f5lja bokversionens ut-
givningstakt. '

Nir vi publicerade de forsta digitala verken pi Internet, Dez gér an och Huarfor
reser du?, fanns inga svenska textkritiskt ederade hypertexter pa nitet. Hitdlls ir
vi fortfarande ensamma pa omridet. Strindbergs »Samlade Verk» finns dnnu si
linge bara pé Internet 1 form av en konkordans med begrinsad tillginglighet. Den
ir ytterst anvindbar, men &r nigot annat 4n en fullfjidrad hypertext av intresse for
litteraturhistoriker och litteraturlisare.i

Fran andra sprikomriden finns méngder av vilgjorda hypertexter pi Internet.
Ett stort antal dr Litt dtkomliga via »Books on-line», »Project Bartleby» eller via
Bibliotekstjansts linklista »Internetkontakt» och pa en mingd andra stillen. Som
ett exempel pi en lyckad publicering kan man peka pi de roliga och anvindbara
digitala  hypertexteditionerna av Jane Austens romaner. Nirmast ett digitalt
hypertextbibliotek dr den kulturhistoriskt omfattande »The Victorian Web». Det
bér di understrykas att de flesta skonlitterira klassiker som publiceras pa Internet
liggs ut utan storre textkritiska ambitioner (iven om en del av dem bygger pa tidi-
gare textkritiska editioner i bokform). Det tydligaste exemplet iir det stora Project
Gutenberg, som har gjort méngder av texter tillgingliga pd nitet, men som skots
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med vad Peter Shillingsburg kallar »abysmal ignorance of the textual condition» —
texterna ar si opilitliga att projcktet mest liknar »a textual junkyard».x

I Sverige finns flera skonlitteriira klassiker pa Internet, ocksa de utan textkritis-
ka ambitioner. Ett exempel 4r Karin Boye-sillskapets hemsida, innehillande delar
av hennes forfattarskap och material kring det (handskrifter, essier, m.m.).s Ett
annat 4 Selma Lagerlofs verk, som scannats in av Autotext AB.» Ett tredje
exempel 4r det omfattande Projekt Runeberg med bas i Linképing, startat i
december 1992.% Dir presenteras ett brett urval férfattare och verk (for nirvaran-
de ett nittiotal) av svenska forfattare, ofta i datormissigt eleganta och fiffiga upp-
stallningar — men inte textuellt pilitliga pa det sitt man kan kriva f5r forskning
och undervisning. Utgivarna anger mycket sillan vilken férlaga de har anvint,
men i regel tycks inldsningarna bygga pa pocketutgavor eller andra nyutgivor, med
alla deras ofrinkomliga textuella brister — vartill kommer att en rad nya fel har
skett eller @ndringar har gjorts vid instansningen eller inscanningen. Projekt
Runeberg 4r en litteraturfrimjande insats som deltagarna har allt skil att vara
stolta 6ver, men f6r undervisning och forskning ar dess texter knappast anvind-
bara.® Problemen med Projekt Runeberg 4r alltsi desamma som med dess inter-
nationella foregingare, Project Gutenberg.

I ett sidant lige dr det dnnu viktigare att vetenskapssamhillet erbjuder goda
digitala texter, alltsi texter utan fel och omedvetna forvringningar. Ett syfte med
det digitala Almqvist-projektet dr att bidra till utvecklingen av arbetsmetoder pi
detta omride. Dirf6r har projektets arbetsformer hittills medvetet hallits mycket

Gppna.

Thomas Tanselle har skickligt argumenterat f6r att datorteknik och digital publi-
cering inte gbr nigon skillnad i méjligheten att bibliografiskt beskriva hur texter
transmitteras: »Computerization is simply the latest chapter in the long story of
facilitating the reproduction and alteration of texts; what remains constant is the
inseparability of recorded language from the technology that produced it and
makes it accessible.»7 Med den utgingspunkten kan man prova att beskriva
framstillningen av Almqvists »Samlade Verk» i gingse textkritiska termer.
Original-editionen av Almqvists verk fungerar 1 regel som bastext fér den vet-
enskapliga editionen.® Och den fungerar samtidigt som saztningsforiaga. Men vad
ir egentligen den vetenskapliga editionen? I praktiken bestir den av de re-
daktionellt bearbetade datafiler som bokversionen bygger pa. De fungerar som en
typsats eller en siftning av texten och utgdr dirmed enligt min uppfattning i
egentlig bibliografisk mening editionen. Denna edition framstills sedan i olika
versioner, burna av olika medier. En produkt av datafilerna 4r den tryckta bokut-
gévan, den enskilda volymen av »Samlade Verk» som ingir i vad jag vill kalla boZ-
versionen. En annan uppenbarelseform dr Internet-publiceringen, den version som
man sex pi sin skiirm och som lagras pé en server. Internet-versionen bor kallas en
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digital version — i framtiden kan naturligtvis andra versioner framstillas, t.ex. pi
CD-ROM eller i andra former.

Det kan finnas ovilkomna skillnader mellan dessa bigge versioner (bok, digi-
tal). Exempelvis sker smi fSrvringningar vid transmitteringen av texten frin
datafil till bok och frin datafil till digital publicering — vi har haft vissa problem
med accidentalier som kursiveringar och tankstreck, men har hittills inte rikat ut
for nagra skillnader i substantieller (innehallsligt betydelsebirande detaljer).

Det ir dock viisentligt att frigbra sig frin tanken att bokversionen och den digi-
tala versionen miste vara exakt likadana textuellt. I vissa fall vill man helt enkelt
inte att Internet-versionen ska dverensstimma med bokversionen, detta eftersom
tryckfel och andra konstigheter i bokversionen uppticks vid omformatering och
lankningar. Dirfor finns det en sirskild sida dir det anges vilka riittelser som
inforts i Internet-versionen.

Principiellt bér man, enligt min uppfattning, se det som bade ofrinkomligt och
efterstrivansvirt att boken och Internet-publiceringen inte stimmer exakt Sver-
ens. Varfor skulle en digital utgivare avsta frin den eviga textuella angervecka han
eller hon dtnjuter? En digital utgiva ir ju 6ppen och oavslutad pi ett annat sitt 4n
den tryckta, ndgot som exempelvis Jerome McGann har understrukit i en essd om
den digitala hypertextens méjligheter vid textedering.®

Kommer Internet-versionen att bli en konkurrent till bokversionen av
»Samlade Verk»? Vill folk hellre lisa texterna pé skirmen istallet for frin boksidan
eller ladda ned dem pi diskett i stillet f6r att képa boken? Visst finns det skil att
stilla frigorna. Men — »the town has no need o be nervous».

Min erfarenhet #r att en digital utgiva fungerar utmirkt som hjilpmedel, men
aldrig som ett alternativ. Den ir oslagbar for sékningar, lokaliseringar av citat,
olika sprikliga analyser, m.m. Men den kan aldrig vara sirskilt attraktiv for den
som ritt och slitt vill Lisa verket. Ridslan for att digitala editioner ska sli ut de
bokburna ér dverdriven.

Och i alla hindelser miste vi acceptera att en publicering av bécker aldrig kan
vara ett sjilvindamail. Bocker dr dokument som bir texter, ingenting annat. Om
andra dokument kan bira texterna lika bra eller bittre finns ingen anledning att
halla fast vid boken. Men de digitala utgivor som jag hittills har sett pa Internet
ir inga svira hot mot boken. Skilen ir de som alltid anviinds for att férsvara bo-
ken (digitala texter ir inte portabla, saknar goda mojligheter till anteckningar i
marginalen och ir svira att skumlisa) och som listexter ir de digitala utgivorna
innu lingtifrin lika tekniskt avancerade som boken.

P3 sikt kommer dock sannolikt datatekniken att paverka villkoren for SJalva
tryckningen av boken. Om tekniken med prins on demand haller vad den lovar,
kommer akademisk speciallitteratur inom nagra ar att tryckas i ett flertal smé
upplagor, snarare 4n i en stor initial upplaga, avsedd att ricka i flera decennier. En
sidan teknik kriver, om den fir genomslag, att textutgivare tinker om radikalt. 1
framtiden kan boken bli en utprodukt snarare 4n en shutprodukt.
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Sédana framtidsutsikter hindrar inte att det 4r viktigt att arbeta med den digi-
tala publiceringen. Andamilet med vetenskaplig textutgivning ir ju ind4 till sist
att etablera texten si sikert som méjligt, kommentera den och se till att den nar
s4 minga som mdjligt, antingen direkt (genom lisning) eller indirekt (som
sittningsforlaga f6r senare utgivor). Och ingenstans har man en s4 stor potentiell
publik som pi Internet.

Det kiinns passande att erbjuda Almqvists texter pd detta siitt. Nir allt kommer
omkring drémde han ju om att ni en masspublik — han deltog i folkskriftsserier,
arbetade som journalist, skrev i ditidens stora romanbibliotek. Den esoteriske
Almgvist hade en teknikvinlig sida 1 sin personlighet som gér att jag girna
forestiller mig att han skulle ha gillat Internet. Och jag menar di inte den gamla
klichén att romantikerna skulle ha anviint nitet fér att skapa allkonstverk, utan
snarare att Almqvist ville gbra sina texter tillgingliga fér si minga som méjligt.
En forfattare som prisade boktryckarkonstens demokratiserande inflytande ‘si
ivrigt som Almgvist (»Boktryckerikonsten ir det stora medler for en universal
uppfostran», skrev han 1839), skulle knappast haft négot emot att publiceras pi
Internet.>e Fox vad dr en tryckpress i var tid? I princip varje skrivare som ar kopp-
lad till en Internet-ansluten dator.

Som den stora internationella debatten kring textkritik och digital publicering har
inskdrpt under de senaste dren, finns det knappast nigon inde pi méijligheterna
for den digitala textutgivaren. Datorernas lagringskapacitet gor det frestande att
publicera samtliga versioner av ett verk pi Internet (och dirmed kanske férvandla
ederingsarbetet till en gor-det-sjilv-lida fér anvindaren), liksom mingder av
relevant material runt verket (uppsatser, kommentarer, bilder). Darmed férvand-
las den digitala versionen i praktiken till ett arkiv eller till ett bibliotek, bigge mul-
timedialt upplagda.» En méjlighet, som nu Jockar manga, fir att den traditionella
editionen, med en etablerad text och en variantapparat som beskriver de andra
versionerna, kan ersittas med en digital lager-pa-lager-edition. Materialet struk-
tureras di si att datorn genererar de olika kiinda versionerna av ett verk, frin for-
fattarens forsta utkast, via den forst utgivna versionen tll den sista av forfattaren
omarbetade versionen. Anvindaren viljer sjilv vilken version han eller hon vill
lisa. Ett sidant sitt att arbeta betyder, som Charles L. Ross har papekat, doden
for den kritiska editionen som vi kiinner den.z2 Mer bestimt kan det innebdra att
sjilva kirnan i ederandet (att vilja en lisart framfor en annan och att rekonstruera
forlorade ldsarter ur dverlevande material) mjuknar och 16ses upp.2s Istiller for
idealtexten erbjuds lisaren en serie realtexter. Det ir det senaste ledet 1 det text-
sociologiska ifrigasittande av den intentionalistiska ederingsmodellen som
kommit frin t.ex. Jerome McGann och D.F. MacKenzie 2+

Den digitala hypertextens méjligheter till manga och snabba linkningar gor att
den digitala kritiska editionen kan peka utdver sig sjilv pa ett annorlunda sitt 4n
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den bokburna editionen. I sista hand ar den utvecklingen analog med tankelinjer
inom postmodernism och poststrukturalism: synen pi litterira verk som férbund-
na i en oindlig viv med andra litteriira verk (men inte nodvindigt med genetiska
samband) och tanken pi att lisarens associationer har minst samma tolknings-
relevans som de intentioner forfattaren en ging hade.s

Resultatet blir att den digitala textutgivaren kan vilkomna en éppen struktur
dir anvindarna — idealt sett — kontinuerligt kan fora in nya linkningar. Den digi-
tala editionen liknar di en poststrukturalistisk utopi — en vav av digressioner och
associationer, ett icke-linjért system snarare 4n den linjart upplagda berittelse eller
dikt vi i var tidigare liskultur har vant oss vid. En Internet-edition blir pa si sitt
det verkligt decentrerade konstverket.

Allt detta betyder ocksd att den digitala hypertexten med all sannolikhet fjir-
mar sig frin de effekter forfattaren strivat efter att skapa hos lasaren, de konst-
nirligt beriknade grepp som bygger p4 den enkla tanken att ldsaren bérjar i bor-
jan och liser pi genom berittelsen fram till slutet av verket. Si ser lisningen sillan
ut i Internet-virldens zappande mellan olika sidor. De digitala hypertexternas
icke-linjira teknik tenderar dirfor ofta att strida mot estetiken i de verk de skall
formedla. Om detta dr efterstrivansvirt eller beklagligt 4r anvindarens sak att
avgdra — men den digitala editionens logik tycks vara att fSrfattarintentionen
marginaliseras och ldsarens egna val uppvirderas.z6

*

Beskrivningen av den digitala versionen av Almqvists »Samlade Verk» kan gbras
mycket kortfattad. Det enklaste sittet att f4 grepp om hur den fungerar ir att
prova den sjilv.7 Grundtanken ir att den digitala versionen ska innehilla samma
material som bokversionen, och uppliggningen ir sidan att varje bokvolym mot-
svaras av en hemsida, en »nitvolyms.

En mer radikalt disponerad digital version skulle ha frigjort sig frin uppligg-
ningen av »Sarnlade Verk» och &ppnat méjligheten till friare kombinationer —
kanske en hemsida med alla Almqvists verk i alfabetisk ordning, snarare 4n den
hemsida vi nu har som strukturerar innehillet efter en lista dver volymerna i
»Samlade Verks.

Att vi har behallit volymindelningen efter »Samiade Verk» beror inte minst pa
att vi ocksé har behallit sidindelningen frin bokversionen i den digitala versionen.
Den som pé skirmen liser den scen i Det gdr an dar Albert och Sara dter »Hallon
och gridda» i Stringnis, finner lingst ner paginasiffran 31 och kan litt soka sig
fram till riitt stille i den tryckta boken. Av samma skil har vi behallit alla pagina-
siffror 1 kommentarlistorna. Den digitala versionen 4r alltsi ett hjilpmedel dll
bokversionen, inte en helt sjilvstindig publiceringsform.

Férutom de ederade texterna innehiller varje volym 1 »Samlade Verk» en inled-
ning (om tillkomst, mottagande, m.m.), en textkritisk kommentar, tvi variant-
listor (accidentalier respektive substantieller) och en avdelning med kommentarer/
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ordforklaringar. Allt detta finns med i den digitala versionen. Inledningen ir
olinkad (férutom till dess egna slutnoter), liksom den textkritiska kommentaren.
Variantlistorna och kommentarer/ordforklaringar 4r diremot linkade till texten.
De ligger skilda fran varandra, vilket innebiir att bara en av kategorierna kan visas
4t gingen: linkningen sker via blimarkering av de aktuella delarna av texten. Pa
en sirskild meny kan man vilja vilken kategori av lnkar man vill se visad
(kommentarer/substantieller/accidentalier). Att man kan vilja att léisa texten ren
eller med linkningen markerad 4r en klar fordel; att man bara kan visa Linkningen
till en kategori 4t gingen dr en klar nackdel.

Till de praktiska svirigheterna med Internet-versionen hér dnnu si linge att
texten i HTML-format lagras i filer som ofta ir betydligt mindre in verket
{filerna motsvarar i regel ca 10—50 boksidor). Hanteringen blir darfér nigot forsvi-
rad for den som vill arbeta med stérre textsjok. Den som tinker anvinda texten
mer intensivt har naturligtvis mé&jligheten att kopiera ner den till sin egen dator.

Den digitala Almqvists »Samlade Verk» dr en mikro-hypertext inom en makro-
hypertext, for Internet 4r ju egentligen ingenting annat in den mest omfattande
hypertext som existerar. Problemet 4r just nu att dess uppliggning inte medger
mycket linga dokument — med nuvarande teknik blir nedladdningstiderna allde-
les for Ianga. Den digitala virlden bygger pa korta dokument, bokvirlden pa linga
dokument. Skiflnaden kan ocksi uttryckas som att den digitala hypertexten dr
disponerad f6r skning, boktexten f6r lisning.

Det visentliga hjilpmedlet for vir digitala version dr den sdkfunktion som
finns knuten till den digitala utgivan — ett verktyg diir anvindaren kan vilja om
han eller hon vill soka i samtliga de inlagda Almqvist-texterna, nigon enstaka
volym eller vissa delar av textmingden (inledningar, varianter, kommentarer eller
Almgqvists verk), om sékningen ska gilla hela ord eller delar av ord (trunkering).
Det dr i sckmojligheterna och 1 lankningstekniken som den digitala utgivan har
sin stora anvandbarhet, snarare in i m&jligheten att lisa verken pd skirmen.

Pi sikt 4r tanken att den digitala versionen ska kompletteras med material som
inte finns i béckerna — konkordanser, ordlistor, linkar ill uppsatser, bilder, fak-
simil av boksidor, en bibliografi, musikexempel, osv. Den digitala versionen kan dé
vidgas till att bli en Almqvist-Web — ett digitalt arkiv vars 6ppna siitt att fungera
férmodligen strider mot det begrundande, forfattartrogna lissitt som Almqvist
féresprikade.2

»Information wants to be free», heter det i Internet-sammanhang. Med det me-
nas att sjilva nitets idé 4r att information ska kunna cirkulera fritt: datafiler och
program ska kunna kopieras ned frin nitet till den enskilde anvindaren. Det ar
en idealistisk och demokratisk princip som pé nigra ar har gjort Internet till den
viktigaste internationella kanalen f6r spridning av information. Men det dr ocksi
en princip som kolliderar med upphovsrittslagstiftningen, juridikens sitt att
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skydda t.ex. forfattares ritt till sina verk, Internet dr egentligen en anomali i ett
industrisamhille: loftet om att ge nagot for ingenting, att ge information gratis.
»Information wants to be cheap» dr egentligen det lingsta ett kunskapsforetag
borde kunna stricka sig.

For en vetenskaplig textutgivare vicker Internet-publicering tva problem. Det
ena ir upphovsriittsligt, det andra giller kvalitetssikring. Bigge kan formuleras
om till tekniska problem. Ingetdera av problemen 4r oldsligt, men bida ir i
praktiken svira att hantera.

Upphovsrittsproblemet 4r for narvarande en mardrém f6r bokbranschen i
Sverige. Forliggarna och forfattarna sitter sedan linge lasta 1 forhandlingar om
vem som egentligen ska inneha forlagsritten till den digitala versionen av ett verk.
Forfattarna papekar att forfattarritten tillhor dem och kriiver extra betalt for att
upplita den till f6rliggarna; och forliggarna befarar att forfattarna ska ordna digi-
tala konkurrenter till bokutgivorna om de inte skriver dver sin forlagsritt till
digital publicering samtidigt som ritten till bokpublicering. Bakom forldggarnas
stindpunkt finns med andra ord tanken att den digitala publiceringen ir ett hot
mot boken som medium. Men 1 princip 4r rittsliget det gamla vanliga: férfattaren
har ritten till publicering och reproducering av sitt verk.

Fér en vetenskaplig edition innebir upphovsritten 1 Sverige i praktiken att
ocksd utgivaren omfattas av rittsskydd. En textutgivare har naturligtvis forfattar-
ritten till inledningar, kommentarer o.dyl. (som med all annan férfattarritt omfat-
tar skyddet sjilva framstillningen, den sprikliga utformningen, medan faktainne-
hillet inte 4r upphovsrittsligt skyddat). Men ocksé sjilva den ederade texten
omfattas av forfattarritten, detta nir utgivaren genom aktivt vetenskapligt arbete
har gjort sidana ingrepp i originaltexten att den avgdrande skiljer sig frin den
version som tidigare varit tryckt. Gillande forfattarritt omfattar skydd for: »Den
som oversatt eller bearbetat ett verk» (§ 4).2 Hur grinsdragningen mellan avtryck
och omarbetning i praktiken ska goras kan hir limnas dirhin, men det viktiga for
den som publicerar vetenskapliga editioner digitalt 4r att minnas att materialet i
regel 4r forfattarrirtsligt skyddat. I praktiken skapar det dock knappast nagra
problem f6r en vetenskaplig utgivning — edering gérs sillan med direkt tanke pi
arvodet. Aven om vi arbetar med arvode per tryckark inom »Samlade Verk», har
vi inte lyckats dstadkomma en sidan produktivitet hos vira volymredaktérer som
arkarvoderingen vickte hos Almqvist p 1840-talet.

Forfattarritten giller till 7o ar efter férfattarens dod och omfattar férfattarens
ekonomiska och ideella intressen. Med det menas att den som publicerar ett verk
inte far gora det utan forfattarens tillitelse. Verket fir inte heller forvringas. Dir
bérjar det brinnas for den som arbetar pa Internet. »Information wants to be free»
— den principen betyder ju att vem som helst ska kunna kopiera vidare in-
formation, kanske ocksi 4ndra den. Det dr tillatligt ~ ocksé i forfattarrittslig me-
ning — om man gér det for enskilt bruk. Men att offentliggéra information utan
upphovsmannens tillitelse 4r ett intrang 1 férfattarens upphovsritt — och att dndra
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den kan vara ytterligare ett intring, nimligen om dndringarna ér si stora och
okinsligz att de drabbat upphovsmannens ideella ritt.se

I teorin betyder allt detta att digitalt publicerade editioner borde vara ritt
trygga. Folk fir anvinda dem efter eget gottfinnande, skriva linkar till dem frin
sina hemsidor, gora dem kinda p olika sitt. Men de fir inte kopiera materialet
for egen publicering, varken digitalt eller i pappersform. Inte heller fir de dndra
texten utan upphovsmannens tillitelse. Problemet ir bara i praktiken att de tekniska
méjligheterna att kopiera och idndra texter nu ir si mycket kraftfullare 4n f5rut.

Visserligen #r vir digitala version skyddad mot indringar i den meningen att
ingen oauktoriserad anvindare kan ta sig in i datafilerna hos Sprikdata och #ndra
i dem. Pi det siittet ir den digitala Almqvist-utgivan siker. Men den som vill fa
tillging till en digital kopia av Almqvists »Samlade Verk» har dock ett enkelt jobb
framfor sig. P4 ndgra minuter kopierar man ner ett helt skonlitterdrt verk frin
Internet dll en diskett. Och pa ytterligare nigra minuter kan man, med en
texteditor i ett ordbehandlingsprogram, géra genomgripande #ndringar i texten.
Si kan moderniseringen av ildre stavningsformer géras med en slags halv-
automatik — en serie makro-kommandon, linkade till varandra.

I det laget dr det en klen trést f6r textutgivaren att mojligheterna 6l snabba
indringar dr praktiskt taget lika stora @ven om texten inte finns pi Internet.
Omvigen 6ver scanning-tekniken behéver inte vara ling. Med ett gott OCR-
program kan inlisningen av en tryckt bok bli relativt snabb och siker (om 4n inte
bokstavsperfekt). Och sedan finns den i digital form, éppen f6r dndringar och
omarbetningar. Hur vi 4n publicerar »Samlade Verk» kommer texterna aldrig att
kunna skyddas tekniskt.

Allt detta 4r vilbekant for den som arbetar 1 en modern akademisk miljé. »Det
elektroniska biblioteket» 4r redan nu en verklighet — textmangden pa Internet 4r
s& stor att inte si fa litterdra citat kan beliggas pa nitet lika snabbt som 1 citatlexi-
ka. Men vad hinder nir tillgAingen pa digitala svenska klassiker blir dnnu storre?
Finns dar en risk for piratutgivning? I varje fall dr mojligheterna si stora att
textutgivarna nog gor kloke i att regelbundet sdka av Internet for att se om dir
finns nigra alternativa versioner av texterna. Mardrémmen ir ju att en felaktig
version av texten borjar spridas genom vidarekopiering. I si fall blir Internet en
Pandoras ask med den virsta sortens lidanden for en textutgivare — en svirm av
korruptioner.

Sa glider frigan om forfattarritt dver i frigan om sakerhet. Hur skyddar utgiva-
ren sig mot férvringningar?

Mitt svar miste for nirvarande bli att hon eller han inte bér skydda annat 4n
den egna publiceringen (som sjilvfallet ska vaktas noga) — inte f6r att det inte gér
rent tekniskt, utan for att det strider mot den digitala publiceringens idé.
»Information wants to be free» — och den som sig ut pa nitet ger fir nitets villkor
tla. Visst gir det att skydda sig mot bred vidarekopiering av texter. Man kan
exempelvis lagra dem i format som kriver program som de flesta inte har tillging
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till. Man kan kriva l6senord eller négon annan form av auktorisation. Och man
kan lagra dem i form av bilder istillet for som textfiler.

Alla sidana atgirder skulle dock strida mot sjilva idén med en digital publice-
ring: att gbra texten snabbt och enkelt tillginglig for s ménga som méjligt. Som
vetenskaplig textutgivare ska man visserligen inte ha nigra illusioner om bredden
av den publik man vinder sig till (en forsiljning pd éver hundra exemplar pi den
oppna marknaden av en textutgiva innebir en bistsiljare), men just dirfér bér
man gi anvindarna till métes si lingt som majligt.

Publiken for den digitala Almqvist-editionen 4r i forsta hand universitets-
forskare, men forhoppningsvis kan den locka ocksi andra anvindare: gymnasister,
folkhogskoleelever, andra som skriver om litteratur. D4 duger det inte att arbeta i
format som kriver lésenord, hjalp av dataexpertis eller komplicerade nedladd-
ningar av program. Man bor striva efter att ha texter som ir anviindbara och sok-
bara pa samma sitt som de flesta andra texter pd Internet. Det innebir att text-
erna stir viddppna for att laddas ner och sedan publiceras i annan form. I den
meningen dr sikerhetsfrigan for nirvarande oldst, dven om man vill ha gott hopp
om att utvecklingen ska leda till méjligheter att 16sa det probleret.

Till dess galler det att minnas att sikerhetsfrigan frimst bor ses som ett spe-
cialfall av kvalitetsfragan. Internets stora och fortigna problem dr fr nirvarande
att si mycket av informationen pé nitet #r felaktig, forildrad eller férvringd. Men
information vill vara siker. Annars 4r den inte information.

Noter

* Man miste anviinda termen verk, eftersom Almqvist inte inskriinkte sig 61l skrifter.
Hans musik och de tavlor han eventuellt har malat ska ocksi tas med 1 editionen.

2 Om granskningen av tidigare editioner och riktlinjerna f6r »Samlade Verk», se Bertil
Romberg och Johan Svedjedal, »Carl Jonas Love Almaqvists Samlade Verk Planer och prin-
cipers, Samiarer 114 (1993} (tr. 1994), 5. 15-26.

3 Inscanningen skots av Autotext AB i Norberg.

4 Flera exempel beskrivs instruktivt i Lars Burman, »Kancellanserna i C.J.L. Almqvists
Amalia Hillner (1840)», Tidskrift fir litteratur vetenskap 24 (1993):2, 5. 47-54.

5 Se Rolf E. Du Rietz, »Bécker, texter och editioner — av alla de slags, Fiktionens for-
vandiingar. En vinbok till Bo Bennich-Bjorkman den 6 oktober 106, Redaktion: Dag Hedman
och Johan Svedjedal, Uppsala 1996 {Skrifter utgivna av Avdelningen fér litteratursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen i Uppsala, 33), [s. 8g-107], 5. 96 ff.

¢ En utforligare argumentation lings dessa linjer, jfr Peter L. Shillingsburg, Sckolarly
Editing in the Computer Age. Theory and Practice, 3 ed., Ann Arbor 1966, s. 166 ff.

7 Adress till Sprakbanken: http://svenska.gu.se.

8 Adress till Svenska Vitterhetssamfundet: http://svenska.gu.se/vittsam. html. Adress till
Arvidi: http://hum.gu.se/~litmm/Arvidi.html.

9 Yvonne Cederholm pi Sprikdata 4r huvudansvarig f6r detta arbete, medan Johan
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Sved_]edal frin utgivarnas sida har det vetenskaphga ansvaret fér den digitala hypertextver-
sionen.

10 Det foljande avsnittet gir tillbaka pa ett parti 1 min uppsats »Det skonlitterdra nitet.
Internet och svensk skénlitteraturs, 1 Medialiseringen av Sverige, red. Anders Bjornsson och
Peter Luthersson, Stockholm 1997, s. 29—40.

o Adressen till Books on-line: http://www.uni-sh.de/z-einr/ub/ebooks/bookauth.html.
Adressen till Project Bartleby: http://www.columbia.edu/acis/bartleby. Adressen till Btj:s
lanklista: http:/Awwwbt].se/btj/saburl/saburl html.  Adressen €ll Jane Austens romaner:
http://curly.cc.utexas.edu/~churchh/janeinfo.html. Adressen till The Victorian Web:
hatp:/fwww.stg.brown.edw/projects/hypertext/landow/victorian/victovhtml. Nyttiga linkar
till skénlitterira hypertexter finns pd t.ex. http//librarylib.binghamton.edw/english.htmi;
hittp://etext.lib.virginia.edu/uvaonline. html.

2 Shillingsburg 1996, s. 61

% Karin Boye-sillskapets hemsida, http://www.ivo, se/kboye/dikter.html.

14 Adressen dll Selma Lagerléfs verk: http://wwis.upnet.se/selma/indexswe_htm.

%5 Adressen till Projekt Runeberg: http://wwwi.lysator.liu.se/runeberg/katalog. html.

16 Projekt Runeberg finns med i »Liankskafferiers (http://www.uba.lu:se/skolverket/), ett
»irtuellt skolbibliotek» som gjorts pd uppdrag av Skolverket och Svenska skoldatanitet.
»Linkskafferiet dr en databas med 895 kvalitetsbedémda och imnesstrukturerade Internet-
resurser. Skafferiet 4r ett hjilpmedel for att soka information pa Internet och vinder sig i
forsta hand #ill elever och larare 1 den svenska skolan.» Enligt presentationen inkluderas dir
de Internet-resurser som »just nu dr de bista vi kiinner till inom sitt omrades. Nigon egentlig
bedémning av den textuella kvaliteten tycks alltsd inte ha gjorts.

%7 G. Thomas Tanselle, »Printing History and Other History», Studies in Bibliography 48
(1993) [s. 269—28¢], 5. 288.

B De forsvenskningar av anglosaxzska blbhograﬁska termer som anvinds i stycket har
tidigare anvints 1 min Abngvists Det gir an och konsten att éverleva. En texthistorik, Uppsala
198¢ (Litteratur och samhille 1988—r989:1/2), 5. 8 f£ Som framgir dir ansluter den svenska
terminologin i regel till den som lanserats av bibliografen Rolf E. Du Rietz.

19 Jerome McGann, »Radiant Textuality», http://jefferson.village virginia.edu/public/jjm
2f/radiant. html. En svensk éversittning, »Lysande textualitets, publiceras hésten 1997 i anto-
login Litteratursociologi, red. Lars Furuland & Johan Svedjedal.

20 »Boktryckerikonsten och Folkuppfostran» (urspr. Affomblader den 5 januari 1839),
Journalistik. Urval, inledning och kommentarer av Bertil Romberg, I: 18501845, Hedemora
1989 [s. 56~63], 5. 57 £.

# Jfr t.ex. Peter Shillingsburg, »Principles for Electronic Archives, Scholarly Editions,
and Tutorials», The Literary Text in the Digital Age, ed. Richard J. Finneran, Ann Arbor 1996,
8. 23735

22 Charles L. Ross, »The Electronic Text and the Death of the Critical Edidon», The
Literary Text in the Digital Age, s. 225231,

%3 Jfr t.ex. G. Thomas Tanselle, »Textual Instability and Editorial Idealism», Studies i
Bibliography a9 (1996) [s. 1-60], 5. 59 £.

24 For en versikt av debatten mellan »intentionalister» och »historiska textsociologer», se
tex. Johan Svedjedal, »Textkritisk litteraturteori. Nigra linjer 1 svensk och anglosaxisk
textkritisk debatts, Texzkririt. Teori och prakeik vid edering av litterira fexter. Firedrag vid
Swvenska Vitterhetssamfundets symposium ro—rr september 1990, red. av Barbro Stihle Sjonell,
Stockholm: Svenska Vitterhetssamfundet, 1991, s. 42-78.

% Denna utvecklingslinje inom textkritiken beskrivs i t.ex. G. Thomas Tanselle, » Textual
Criticism and Literary Sociology», Studies in Bibliography 44 (1991), s. 83143 och D.C.
Greetham, »Editorial and Critical Theory: From Modernism to Postmodernism», Pafimpsest.
Editorial Theory in the Humanitics, ed. George Bornstein & Ralph G. Williams, Ann Arbor

1993, 5. 9—28.
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6 Se flera bidrag i Hyper/Text/Theory, ed. George P. Landow, Baltimore & London 1994:
Espen J. Aarseth, »Nonlinearity and Literary Theory», s. 57-86; Gunnar Liestel,
»Wittgenstein, Genette, and the Reader’s Namative», s. 87-121; »’How Do 1 Stop This
Thing?: Closure and Indeterminacy in Interactive Narratives», s. 159—188. Jir dven t.ex. Philip
E. Doss, »Traditional Theory and Innovative Practice: The Electronic Editor as
Poststructuralist Readers, The Literary Text in the Digital dge (1996), s. 213224 och Johan
Svedjedal, »Internet och den svenska skénlitteraturen», Nordisk kultur under internationel]

press, Kebenhawn 1997 (TemalNord 1997:523), 5. 5058 (en tidigare version, se ovan, not ro).

27 Adressen till utgivan 4r: http://svenska.gu.se/vittsam/almqvist html.

8 Jfr Johan Svedjedal, »Om tvi slags lissitt. Om receptionen av C.J.L. Almqvist», BLM
66 (1996):6, s. 21-25.

%9 Lag om upphovsratt till litterdra och konstndrliga verk, SFS mg60:729. Jfr Ul Bemnitz
m.fl., Immaterialritt, 5., omarb. uppl., Stockholm 1993, $. 33.

3¢ Jfr Bernitz m.fl. 1995, s. 49 ff.



Dag Hedman

Bibliografering av
populariitteratur

Den svenska populdrlitteraturen 4r en 1 stort sett vit flick pa den litteraturveten-
skapliga kartan. Syftet med f6religgande uppsats r mindre att redovisa resultat in
att peka pd utmaningar som 1 framtiden kanske kan locka en eller annan litte-
raturhistoriker eller kalenderbitare.

Ett av de problem som méter den forskare som vill fordjupa sig 1 de genrer som
faktiskt dominerar marknaden 4r bristen pa bibliografier. Ett antal specialférteck-
ningar finns visserligen, exempelvis Sigurd Tullberg: O och 4. Handledning for
deckarvinner. Forteckning Gver detektivromaner pa svenska spraket utgivna 1901—1954
med titel- och pseudonymregister (1954), Iwan Hedman-Morelius: Svensk deckare- &
thrillerbibliografi (x972),* Sam J. Lundwall: [ustrerad bibliografi éver science fiction
& fantasy rmgr-1973 (1974 m.Al. uppl), Jan Reimer: Skrdck- och spokbibliografi pi
svenska 1798-1994 (1995), samt nigra verk av varierande omfing, utgivna av
deckartidskriften Jurys redaktion, exempelvis Johan Wopenka: »Bibliografi» (i Bo
Lundin: drbundradets svenska deckare, 1993, s. 65-111).

Som framgir redan av titlarna ror det sig i huvudsak om férteckningar Gver
brottsskildringar och science fiction, medan exempelvis bygde-, kirleks- och
historiska berittelser, liksom populdrlyrk och populirdramatik hittills lamnats
obeaktade av den bibliografiska forskningen.

Ett annat problem betriffande de befintliga forteckningarna ir att de endast
behandlar bokmarknaden — pressmarknaden limnas i stort sett dirhin.? Denna
fixering vid bokmarknaden #r littforklarad: skrifterna har det uttalade syftet att
fungera som hjilp for boksamlare. Dessutom ir arbetssituationen gynnsammare
for den som vill registrera bocker én for den som vill samla fakta kring periodika-
utgivning. I ena fallet har man dels verk som Hjalmar Linnstréms Svensés
Boklexikon, forutom Svensk Bok-Katalog och Svensk Bokfirteckning att luta sig
emot, dels kan man inventera privata och offentliga samlingar. De sistnimnda ir
till yttermera visso katalogiserade. I andra fallet fir man sjalv satta sig och bliddra
igenom de enskilda tidnings- och tidskriftsirgingarna i en médosammare jakt pa
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material, ett arbete som visentligen frsviras d man understundom hinvisas till
anvindandet av mikrofilmer. Det torde alltsi vara tvi huvudfaktorer — bécker
uppfattade som fysiskt lattillgingligare, mera »nirvarande», och syftet att hjilpa
boksamlare — som 1 stort sett bestimt utformningen av huvuddelen av befintliga
svenska bibliografier &ver populirfiktion. I bakgrunden kan medvetenheten, att
bokpopulationen numerdrt dr synnerligen begrinsad jimfort med miangden av
periodikatryck, ha spelat en roll.3 '

Ur vetenskaplig synvinkel vore det emellertid angeliget att dessa synsitt éver-
vunnes. Bokmarknaden utgdr ju endast toppen pa isberget, och det ar i sjilva ver-
ket uppenbart, att man far helt felaktiga begrepp om en forfattares produktion och
popularitet om man begrinsar sig till bokmarknaden.

Fsljande diskussion skall f6r tydlighets skull fokuseras kring en genre, brotts-
skildringar, men ar givetvis allmingiltig. De rén som framstilles har framkommit
vid arbetet pi Prosaberattelser om brott pi den svenska bokmarknaden 1885-r1920. En
bibliografi (1997).

Som utgingspunkt kan man ta Sveriges tvi ‘grand old ladies’ inom den s kal-
lade sensationslitteraturen under decennierna kring sekelskiftet, Jenny Braun
(1847~-1917) och Edel Lindblom (1853-1946). Av Braun finns 24 titlar registrerade i
Swvenskt frfattarlexikon. Detta dr mindre 4n hilften av antalet romaner av hennes
hand; de ovriga utkom blott som foljetonger (frimst i Faderneslandet och
Stockholms-Tidningen) och publicerades veterligen aldrig i bokform.+ Betriffande
Edel Lindblom &r missproportionerna inda storre: Svenskt forfattarlexikon upptar
endast sex titlar, men 1 sjilva verket utkom endast en smirre brikdel av hennes
romaner och noveller i bokform; vill man bilda sig en realistisk uppfattning om
hennes utomordentliga produktivitet far man gi till pressen och exempelvis sdka
i veckotidningen Hemmet. Lasning fir Ung och Gammal, dir man i den linga raden
av hennes bidrag exempelvis finner kriminalféljetongerna Gamle Vidal. En svensk
detektivs bragder i Amerika (1911:23—49) och Den vackra blomsterflickan. Svensk ori-
ginalroman (1919:1-60).

Andra intressanta och av allt att déma svenska bidrag till kriminalfiktionen
som doljer sig 1 pressen dr exempelvis anonymerna Fér pengar. Svenskt original
(Stockholms-Tidningen 5.10.—30.11.1895) och En svensk detektiv pd dventyr (Veckan.
Lasning for Ung och Gammal 1908:1-59), samt den pseudonymt utgivna Det falska
testamentet. Nutidsskildring av Alexandra (Szockholms-Tidningen 5.3-25.4.1894).

Lamnar man bokmarknaden, far historien skrivas om p# visentliga punkter.
Redan en flyktig excerpering av Stockholms-Tidningen ger exempelvis vid handen
att Fredrik Lindholm ingalunda var forst pa filtet, d& han 1893 under pseudo-
nymen Prins Pierre publicerade Stockholms-detektiven. Brottmalsroman, vilken tidi-
gare antagits vara den forsta romanen med en svensk privatdetektiv. Emellertid
forekommer redan den skarpslipade »amatdrdetektiven Svartman» i den anonyma
Pi godt och ondt. Roman (Stockholms-Tidningen 16.12.1891—29.3.1892; for Svrigt
skriven av samme okénde forfattare som den nyss nimnda romanen Fir pengar),
diir han loser ett knepigt mordfall i Stockholm. Naturligtvis skulle en noggrannare
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excerpering visa, att Svartman varken ir ensam eller férst pd plan bland privat-
detektiverna i den svenska skénlitteraturen.

Stockholms-Tidningen, rikets storsta dagstidning vid sekelskiftet, markerade
foljetongernas betydelse, bl.a. genom publiceringen av foljande annons, som in-
fordes 21.7.1900:

For foljetong limpliga, lingre svenska originalberittelser {¢f dfversditningar) kipas
alltid och till hisgsta pris af Stockholms-Tidningen].]

E;j blott Stockholms-Tidningens foljetongsavdelning, utan 4ven méinga andra sven-
ska dags- och veckotidningars, dominerades under 4ren kring sekelskiftet av
kriminalfiktion. Som exempel hirpi kan en slumpvis vald 4rging av Karlshamns
Allehanda tjina. Dess avdelning for serialiserad skdnlitteratur innehdll ar 18go {6l-
jande: Tusenfrancssedeln. Roman av A. Matthey (pseud. for Arthur Arnould)
2.1-17.6.1890, Diamanterna. Roman av Julian Hawthorne 19.6-17.7.1890,
Kyrkostilden. Berittelse ur folklifvet av »Forf. till 'Hoégadahls prostgérd’ (pseud. for
Wilhelmina Gravallius) 19.7-2.9.1890 och Fér /ifvet. Roman av Francis Barret
6.9—23.12.1890. Samtliga dessa verk hor till kategorien »prosaberittelser om brott»,
men sinir som pd Hawthornes roman tycks inget av dem ha nitt ut pa den sven-
ska bokmarknaden. Det 4r ingalunda ovanligt att en féljetong 4r si omfangsrik att
den fyller en hel 4rging, exempelvis Xavier de Montépins kriminalhistoria
Graftapellets hemlighet. Roman i tvd delar, som gick 1 Smélandsposten 4.1—22.12.1904
(¢j utgiven i bokform).

Av utlindska forfattare som #r klart underrepresenterade pa den svenska bok-
marknaden i forhillande till tidningar och tidskrifter kan fransminnen Hippolyte
Fortuné du Boisgobey (1821—-91), Xavier de Montépin (18267—1902), Adolphe Belot
(1830—90) och Jules Mary (1851-1922) ndmnas.s Den som drar slutsatsen av den
beromde engelske detektiviorfattaren Ernest Bramahsé iogonenfallande franvaro
pa den svenska bokmarknaden? att denne var opresenterad for den inhemska
lasekretsen bor korrigera sin uppfattning genom att forst gi igenom den svenska
pressen frin 1914 (3ret f6r Bramahs debut) och framit.3

Det 4r inte ovanligt att ett versatt utlindskt verk nistan samtidigt utkommer
som foljetong i flera tidningar, exempelvis Anton Oskar Klaussmanns Berliner
Gaunen. Kriminalistische Skizzen (1888), som utgavs med titeln FHuvem var den
skyldige? Ur en gammal polisdomares anteckningar 1 Skidnska Affonbladet
24.1-11.2.1889 och som Huwem? Ur en gammal brottmilsdomares anteckningar.
Bearbetad af L 1 Goteborgs Aftonblad 15-26.7.1889. Riitt tidstypiskt dr det faktum att
det ror sig om tvi olika $versittningar som alltsd bor ha tillkommit ungefir sam-
tidigt. Den f6rstnimnda tolkningen av Klaussmanns berittelse utkom samma 4r 1
bokform, och har dirigenom fatt nytt liv, medan den andra begravts i tidnings-
liggen. Utan kinnedom om presspublikationen av »L»s version, finge man siledes
uppfattningen att endast en Sversittning till svenska forelag. Ibland férekommer
simultana utgavor av olika Gversdttningar i olika medier, exempelvis Paul Lindaus
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Spirzen (1888), som publicerades som »Spetsars. Roman i tvé delar i Nya Dagligt
Allehanda 10.7-12.10.1888 i Fredrique Paijkulls dversittning, och utkom samma ér
pi Albert Bonniers forlag med titeln Berlin i wira dagar. Spetsar. Roman i Ernst
Lundquists Gversittning.?

Understundom dréjde det dtskilligt innan en foljetong publicerades pa bok-
marknaden. Silunda kunde Jenny Brauns under pseudonymen J-y Brn. utgivna
Dolda brott. Ur Stockholms mysterier ursprungligen avnjutas i Stockbolms-Tidningen
9.523.7.1894; 1 bokform dok den upp betydligt senare som kolportageroman,
utspridd pé 28 hiiften utgivna under dren 1902—03. Ernst Lundquists éversittning
av Hubert Herveys Det hemlighetsfulla huset trycktes i Goteborgs Aftonblad under ar
1900, men den boklisande allminheten fick vinta tll 1914. Samme Sversittares
tolkning till svenska av Arthur Zapps Des Erbprinzen Weltreise (1895) publicerades
i Goteborgs Aftonblad 1902 som Arfprinsens véirldsresa; 1 bokform kom den férst
1920! Det finns gott om dnnu extremare fall. Som synes kan man alltsd forledas
att draga felaktiga slutsatser om ett inhemskt verks tillkomsttid och f6rsta kontakt
med ldsarna genom att enbart studera bokutgivningen. Vad den oversatta littera-
turen betriffar, kan motsvarande metod ge helt missvisande 4rtal for forfattarskaps
och enskilda verks introduktion i Sverige, vilket 1 sin tur kan leda till andra felslut.

Dessa fi exempel kan tjina till att belysa den skeva bild av utbudet av skonlit-
teratur i Sverige som ett ensidigt studerande av bokmarknaden f6r med sig. Det
ir att hoppas pa att framtida forskare skall kunna kartligga den terra incognita
som svensk periodika ur denna synpunkt fortfarande utgdr, trots fortjinstfulla
insatser av exempelvis Exic Johannesson (Den lisande familjen. Familjetidskriften i
Sverige 8501880 [diss., 1980]) och Ingemar Oscarsson (»Forssitining filjers.
Foljetong och fortsattningsroman i dagspressen ¢ill ca 1850 [diss., 1980]).

Noter

t Omitryckt som: Deckare och thrillers pé svenska 1864-1973 (1974), i omarbetad form som:
Kriminallitteratur pé svenska r7gg—r985 (1986), med ett supplementband 1992.

? Tndantag utgres av Ame Erikssons, Kjell Hjalmarssons och Jan Hultgrens férteck-
ningar dver kriminal- och science fiction-berittelser 1 svensk vecko- och m#nadspress, exem-
pelvis Allas Veckotidning, Allt For Alla, Forgar Mig Ej, Hemmets Journat, Hemmets Veckotidning,
Kmper, Lektyr, Svensk Damtidning, Séningsmannen, Tidsfordrif, Vecko-Revyn, Vire Hem och
Aret Runt. Registreringen omfattar fem privattryckea hiften, utgivna 1991-96, varav Hultgren
ensam svarar for de tvi senaste. Anvindbarheten begransas dock starkt av forteckningarnas
bristfilliga akribi och avsaknad av férfattar- och titelregister.

En solidare insats gor Johan Wopenka 1 P4 smekmdnad med Grina Skricken. Kioskhiften i
Sverige — en forteckning (1995} och Smd, sma mord. Handbok for deckarnovellisare (1995, s.

75-13). Yiterligare en ansats till registrering av popubirfiktion 1 periodika utgéres av Dag
Hedman: Gunnar Serner (Frank Heller). En bibliografi (1987) och densamme: Gésta Palmerantz
(Gésta Segercrantz). En bibliografi (under utarbetande).
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3 Nir Per Rydéns vildiga projekt Svenskz pressregister (som hittills foreligger i fem band,
omfattande perioden 1880—1900, utgivna 1967-89) i en avligsen framtid ir fullbordat, kommer
laget att vara avsevart gynnsammare. Det bor dock papekas att Svensks Pressregister endast
bibliograferar dagspress, € periodika utgiven med ligre frekvens, sisom vecko- och
manadspress.

4 Kungliga Biblioteket har en del av féljetongerna, urklippta och privatinbundna, i sina
samlingar. Fér ytterligare information betriffande Jenny Braun, se Dag Hedman: »Den
svenska kolportageromanen — en kort presentation och probleminventering» (i Dag Hedman
(red.]: Brott, karlek, aoentyr. Texter om populirlitteratur, 1995, s. 211f, 217).

5 For dessa herrars nérvaro pi den svenska bokmarknaden under perioden 1885-1920, se
Dag Hedman: Prosaberdttelser om brott pd den svenska bokmarknaden 1885—1920. En bibliografs.
Skrifter utgivna av Avdelningen for litteratursociologi vid Litteraturvetenskapliga institu-
tionen i Uppsala 34, 1997.

¢ Pseudonym for Emest Bramah Smith (1868-1942).

7 Bramahs forsta belagda uppdykande pa den svenska bokmarknaden skedde i Frank
Heller (red.): A varldens detekiivhistorier (1945), och han tyeks hos oss endast finnas
representerad i antologier (jfr Wopenka: Smé, smé mord s. 18, 30, 33).

8 Dert hittills tidigaste beligget for Bramah pi den svenska pressmarknaden 4r fran hans
dodsar: »Mysteriet pi Headlam Height» i Detektiv-Journalen 1942:34 (Wopenka: P4 smek-
mdnad med Grina Skricken s. 67),

9 Det dr mycket méjligt att Lundquists tolkning faktiskt publicerats i ndgon svensk tid-
ning eller tidskrift. I s4 fall ar den tidiga utgivningshistorien i Sverige for Spizzen analog med

den f6r Berfiner Gaunen.
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EVA HETTNER AURELIUS

Infir lagen.

Kuvinnliga svenska sjilvbiografier

frin Agneta Horn ti)] Fredrika Bremer
Litteratur teater film. Nya serien 13
Lund University Press, Lund 1966

Sjalvbiografin dr ett akruellt forskningsom-
rade inom sivil human- som samhillsveten-
skaper. Inte minst kvinnolitteraturforskare
har visat intresse for de sjilvbiografiska
genrerna, vilka utgr en inte ovisentlig del
av kvinnors litteratur. Frigor om sjélvinsike,
om hur det kvinnliga jaget placerar sig
sjilvt i text och samhille, om kvinnlig skrift
och det skrivande subjektet har stilles 1
sjilvbiografier, dagbtcker och brev skrivna
av kvinnor. 5S4 har Agneta Horns sjilvbio-
grafi, som av Eva Heztmer Aurelins kallas
»en av de mirkligare limningarma frin
svenskt 1600-tal> dgnats ett par studier av
Johnny Kondrup, Lewned og rolkninger.
Studier i nordisk selvbiografi (1987) och
Stephen Mitchell, job in Female Garb.
Studies on the Autobiography of Agneta Horn
(1985). Margaretha Fahlgren har undersskt
ett antal svenska kvinnliga sjilvbiografier
frin 1800- och 1900-talen i boken Der un-
derordnade jaget. En studie om kvinnliga
sialvbiografier (1987).

Nu har Eva Hettner Aurelius slutfort
ett imponerande forskningsprojekt. Hon
har bearbetat det ildre materialet i den
bibliografi sorn hon tillsammans med
Lisbeth Larsson och Christina Sjéblad
upprittat Sver Kvinnors sidluvbiografier och
daghicker i Sverige 1640-1980 (1991). Resul-
tatet, Infor lagen. Kwinnliga svensta gjalv-
biografier frin Agneta Horn fill Fredrika
Bremer (1996), 4r en historik 6ver ldre
kvinnliga svenska spilvbiografier och ett
tungt vigande inligg i diskussicnen om den
sjilvbiografiska genren.

»Sjilvbiografier dr texter som implicit
eller explicit havdar att sprik pd nigot sitt
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kan formedla nigot om verkligheten.
Sjalvbiografier dr referentiella och de hiv-
dar att denna referentiella funktion infe ir
fundamentalt opalitligs (z1). S4 lyder de
forsta meningarna i fnfér lagen. Grund-
liggande for Heattner Aurelius syn pa den
gjilvbiografiska genren dr uppfattningen att
kommunikation mellan minniskor ir méj-
fig via spriket, att det finns »samband mel-
lan minniskors medvetanden och mening-
en i ett yrtrande eller en texts (16). Utifrin
denna spriksyn dr sjilvbiografin med sin
referens till verkligheten en faktatext och
den sjilvbiografiska genren skribentens och
lisarens gemensamma egendom. Hzttner
Aurelius har god nytta av att hon ligger ett
kommunikationsperspektiv pi genren och
ser den som en hyjilp for forfattaren att skri-
va och lisaren att forsti. J Bachtins efter-
foljd ser Hattner Aurelius den sjilv-
biografiska texten som dialogisk, dvs
sjilvbiografin kan inte existera skild frin
den som talar och frin hennes relation il
den som lyssnar.

Med denna inledning har Heattner
Aurelius tagit stillning i den centrala fri-
gan om sjilvbiografin skall uppfattas som
dikt eller dokument. Hon utgir frin den
basala definition av sjilvbiografin som
siger att den 4r en berdttelse 1 jagform.
Jaget som berittar och den som det ber#it-
tas om ir identiska. Lisaren fir tilistind att
lisa sjilvbiografin som en beriittelse om au-
tentiskt liv till skillnad fran vad som giller
£or den sjilvbiografiska romanen. Detta ar
den si kallade gjilvbiografiska pakten
(Philippe Lejeune, Le pacte awutobiogra-
phigue, Paris 1975). Hettner Aurelius beto-

“nar vikten av att rigingen mellan fakta och

fiktion uppritthalls 1 diskussionen om
sjilvbiografin. Aven om sjilvbiografin
anvinder litterdra grepp, dr den ingen jag-
roman. Den virld vi som lisare har att fr-
hilla oss dll i den #ldre sjilvbiografin ir
siledes en dokumenterad virld, inte en fiktiv.
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Giéngse litteraturvetenskapliga metoder
somn syftar till att avticka den estetiska
dimensionen ér inte tillimpbara.

Far Heettner Aurelius 4r det viktigt att
den sjilvbiografiska texten ar referentiell.
Den speglar inte verkligheten direkt, men
det som stir i texten dr Atminstone subjek-
tivt sant. Lisaren kan kontrollera fakea och
skribenten kan stillas till svars f5r vad hon
skrivit. Det 4 relevant, menar Hettner
Aurelius, att stilla frigor om skuld, sanning
och identitet till skribent och text. Hon talar
om skribentens och textens ansvarighet, ett
begrepp djupt férbundet med hennes gen-

resyn.

Vilken betydelse skall jaget dllmitas i be-
skrivningen av genren? Forskare som Pas-
cal, Gusdorf, Weintraub och Olney menar
att sjilvbiografins innersta syfte 4r att visa
upp ett unikt individuellt jag. Hzermer
Aurelius kritiserar 1 det teoretiska inled-
ningskapitlet definitionen av sjilvbiografin
som jagets genre. Hon avvisar en genre-
beskrivning som ligger tonvikten pi fram-
visandet av ett unikt jag, eftersom den utgir
frin en jaguppfattning som var firdigutbil-
dad forst under romantiken och siledes
lamnar de flesta dldre sjilvbiografier utan-
for genren. De éir skrivna utifrin en kristen
livsuppfattning och inte i syfte att lyfta
fram ett individuellt jag, pipekar Hettner
Aurelius (38 t ex). Vad Haettmer Aurelius
inte tydligt siger ifrdn nir hon kritiserar de
teoretiker som sitter jaget i centrum, ir att
flera av dem, som t ex Lejeune, betraktar
sfilvbiografin som en modern genre som
uppstir forst pa r7oo-talet nir jaget borjade
uppfattas som en psykisk realitet.

Sjalvbiografin som jagets text eller inte
ir en friga om genresyn och om var man
har sina sympatier, hos les anciens eller hos
les modernes. Hattner Aurelius delar inte
den inom den sjilvbiografiska diskursen
idag hoga uppskattningen av sjilvbiografin
efter Rousseau. Hon lyckas med sin enga-
gerade framstillning 4dstadkomma négot av
en synvinda. Den moderna sjilvbiografin
med sitt av ett nytt genremedvetande och
av marknaden stimulerade férdomsftia
sjilvutlimnande framstir som ydig och
schablonmiissig jimfort med texter tillkomna
1 ett dldre icke sekulariserat samhille.
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I den kristna traditionen fanns en foku-
sering pi striden 1 det inre mellan ett syn-
digt och ett rattfirdigt tllstind som skirp-
te formigan dll introspektion. Dessa dldre
sjilvbiografier menar Hettner Aurelius kan
ge en psykologiskt fordjupad och wtterst
nyanserad bild av minniskans sjil, de be-
skriver en identitet och inte ett individuellt
jag.
gDen fokusering pi ett unike individuellt
jag som man kan se i sjilvbiografiska texter
efter Rousseau och romantiken ser Hett-
ner Aurelius som utslag av ett nytt genre-
medvetande inom en redan existerande
genre, inte som uppkomsten av en ny. Den
»stromkantring» 1 det svenska litterira sam-
hillet som intriffar under perioden 18oo—
1822, nimligen att sjilvbiografin kommer
att uppfattas som just »jagets textw, ir for
Hattner Aurelius évergingen mellan dldre
och modern sjilvbiografi. De bada ligren,
de som betraktar sjilvbiografin som en ny
relativt modern genre och de som i likhet
med Heattner Aurelius faljer den tillbaka tll
antiken, ligger ndra varandra.

Hettner Aurclius har inspirerats av
Alastair Fowler i sin syn pj vad en genre ir.
En genre kan beskrivas, men inte definieras
med hjilp av strikt avgrinsande begrepp
(43)- For Fowler och fér Heettner Aurelius
ir genrermna historiska fakta, forinderliga
konventioner. Hettner Aurelius riknar
med en sjilvbiografisk tradition med flera
olika rétter i antiken, en genre som under
historiens ging utmirks av kontinuitet
samtidigt som den 1 sig upptagit ett antal
olika genrer, »sjilvbiografin méste inte och
bor inte utgl frin endars ett genrebegrepp,
det sjilvbiografiska» (40).

Heettner Aurelius har kommit fram till
sin egen genresyn under arbetet med sitt
material, handskrivna sjalvbiografier ned-
tecknade fére 836, Aldre sjilvbiografier
skrevs av kristna minniskor som stillda ll
svars for sitt leverne infér Gud fSrsvarade
sig genom att hinvisa till sin identitet.
Upplevelsen att vara anklagad av Gud och
omvirld kan ha vart incitamentet il att
skriva om sig ejilv. Att det finns en for-
bindelse mellan skuld och identitet #r
utgingspunkten f6r Hettner Aurelius syn
pd sjilvbiografin som genre. Hon tar upp
en tankeging hos Manfred Fuhrmann och



andra (60} om att sjilvbiografin ofta kan
betraktas som ett forsvarstal, som positio-
ner i en rittegdng, och kompletterar med
Bachtins iakttagelser att tonen 1 sjilvbio-
grafiska texter ofta r polemisk. Fér den
Lristne sjilvbiografikern fére romantiken
handlade det inte om individualitet utan
om skuld och identitet.

Sjalvbiografin som ett forsvarstal visar
sig vara en fruktbar teoretisk utgingspunkt
for undersékningen av ildre svenska sjilv-
biografier skrivna av kristna kvinnor for
vilka den démande résten, Guds eller sam-
vetets, var en realitet. Utsigelsesituationen i
forsvarstalet dr traditionellt kvinnlig. Den
anklagade dr understilld mottagaren,
domaren, och intar en $dmjuk position.
Utsagelsesituation och dialog med publik
och valda genrer ir hérnstenarna i den
metodiska mall Hettner Aurelius f6ljer nir
hon liser och tolkar de kvinnliga sjilvbio-
grafierna. Varfor och i vilket syfte har skri-
benten fattat pennan? Vilken var den soci-
ala kulturella historiska kontexten® Vilka
var de ridande skriv- och liskonventioner-
na?

Hettner Aurelius bekriftar 1 tillimp-
ningen av sin teori pi ett mycket &ver-
tygande sitt sin hypotes om den ildre sjilv-
biografin som ett forsvarstall I Agneta
Horns fall r utsigelsesituationen en arvs-
tvist. Hon férsvarar sig mot anklagelser for
olydnad mot sin far Gustaf Hom. Art bris-
ta i »dotterlig Affection» var en grav be-
skylining pa 1600-talet och tillika ett brott
mot Guds bud. Agneta Horn stélldes infor
faderns lag i bade profan och religiés be-
mirkelse och frsvarade sig genom att hin-
visa till sin identitet, »Jag var och dr din
dotter». Atminstone trodde hon att hon
svarade si, skriver Heattner Aurelius.
Drottning Kristina hade att forsvara sin ab-
dikation och de tretdosex kvinnor som tll-
hérde den herrnhutiska societeten i
Stockholm under senare delen av ryoo-talet
upplevde sig stillda infér d6mande faders-
réster, den biologiske faderns och den gu-
domliges. Fredrika Bremer skrev i en tid
nir det moderna genremedvetandet héll pa
att sl igenom och fSrsvarade sitt val av
forfattarbanan inte bara infér Gud utan
dven infor sig sjilv. Men det dr ocksd méj-
ligt att l3sa Sjelfbiografiska anteckningar som
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en anklagelse mot ett samhille som inte ger
unga kvinnor mjlighet att férkovra sig
sjalva utan liter dem fomota tiden pi
meningslosa sysselsittningar. Det &r en lis-
ning i linje med Bremers didaktiska inten-
tioner, men den faller utanfsr Hattner
Aurelius projekt.

For Hattner Aurelius 4r det relevant att
friga efter skribentens syfre med att skriva
om sig sjilv. Vad giller de herrnhutiska
kvinnorna under r7oo-talet skriver hon att
de inte syftade dll att skriva om det egna
Jaget. De skrev om métet med Gud i sitt
inre och kom dirvid samtidigt att beritta
om sig sjilva. Men, inskirper Hattner
Aurelins, deras syfte var inte att Iyfta fram
det egna jaget. Det ar svirt att fi reda pd
vilket syfte skribenten hade nir hon satte
sig att skriva. Vad vi vet #r vilka genre-
konventioner som wvar aktuella. For de
herrmhutiska kvinnorna var den fromma
litteraturen genreforebilden. Férestillning-
en om ett individuellt jag hade 4nnu inte
etablerats. For en sentida liisare 4r det dock
mdjligt att se en personlighet 1 dessa texter.
Forskare som intresserat sig for den moder-
na romanens framvixt, t ex Paul Hunter i
Before Novels (1990), menar att de religidsa
sjalvbiografierna med sin detaljskirpa och
introspektion verksamt bidragit till utveck-
lingen av psykelogin i den moderna roma-
nen.

Om sitt eget jagbegrepp skriver Hattner
Aurelins att det ar relationellt konstruerat i
dialog med de rdster texten talar till eller
med. »I 54 mitto innefattar det hir bruka-
de jagbegreppet icke-textuella faktorer och
fir drag frin teorin om jaget som social
konstruktion.» (56) Hettner Aurelius jag-
uppfattning giller si vitt jag forstir bide
den historiska person som skriver och tex-
tens jag. En friga som Hettner Aurelius
inte berér 4r vad som hinder nir skriben-
tens situation flyttas in i texten, nir det
skrivande jaget objektifieras, blir det skriv-
na jaget. Foljer av synen pi sjilvbiografin
som faktatext att det blir ointressant att
hilla isir jaget som hsll i pennan och jaget
i texten? Det tror inte jag.

Syelfbrografiska anteckningar intar sorm
romantisk sjilvbiografi en sirstillning i
Hattner Aurelius material. Fredrika
Bremer skrev inte for att dokumentera sin
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levnad som tidigare skribenter 1 genren, tex
Agneta Horn och Sophia Elisabet Brenner,
utan for att lyfta fram ett individuellt jag.
Sjelfbiografiska anteckningar ir modernt
introspektiva och fokuserar det individuella
Jjaget som en psykisk realitet. Bremer har
skrivit fyra sjilvbiografiska texter. Mest
kind och ofta citerad 4r den aldsta, Sjeif~
biografiska anteckningar skriven 1831, men
publicerad forst efter Fredrika Bremers
dod. Intressantast enligt Haettner Aurelius
ir den sjilvbiografiska skissen frin 1834 dar
Fredrika Bremer skriver om sin egen este-
tik. Den publiceras nu for férsta gingen 1
Infor lagen. Dirtill kommer tvi spilvbiogra-
fiska artiklar, en skriven f6r Bremers tyska
lisare, en for ett biografiskt lexikon.

Heztmer Aurelius prévar sin teori om
sjilvbiografin som ett fbrsvarstal pi
Fredrika Bremers sjilvbiografiska text frin
1831 och finner en ambivalens mellan en
modernt existentiell och en moralisk reli-
givs skuldkinsla som handlar om att inte
ha varit sann mot sig sjalv och om att ha
férbrutit sig mot Gud och medminniskor.
Hon miste férsvara sitt val av forfattar-
banan bide infér Gud och infér sig sjilv.
Denna spinning i Sielfbiografiska anteck-
ningar mellan ildre kristna och moderna
krav pi jaget fir sin lyckliga 15sning nidr
Fredrika Bremer med Benthams hjilp
kommer fram il att hon ir sann mot sig
sjélv, nir hon bejakar sitt begiir efter kun-
skap och blir en nyttig forfattare och dir-
med kan tjina minskligheten. Det indivi-
duella jagets utveckling gagnar det hela.

Hattner Aurelius beskriver med stor
lirdom den intertextuella relationen mellan
Fredrika Bremers Sjelffiografiska anteck-
ningar och tvi verk av Goethe, Aus meinem
Leben. Dichtung und Wahrbeit och Wilhelm
Meisters Lebriabre samit Herders Ideen zur
Philosophie der Geschichte der Menschheit och
fokuserar dessa verks betydelse for utveck-
lingen av Fredrika Bremers jaguppfattning.
Sirskilt viirdefull f5r bremerforskningen ir
utredningen av Herders livslinga betydelse
for Frednika Bremer. Hon liste hans filosofi
som om den var teologi. Det gjorde
Fredrika Bremer med alla filosofer, pipekar
Hzttner Aurelius triffande.

Den sista sjilvbiografiska texten av
Fredrika Bremers hand ir en lexikonartikel,
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baserad pi ett brev hon skrev 4l prosten
Peter Wieselgren den 25 maj 1856 nir hon
hall pa att packa f6r den linga utlands-
resan. (Brevet ir inte forkommet utan
tryckt i Fredrika Bremers brev 11, Samlade
och utgivna av Klara Johanson och Ellen
Kleman 1915—20, 5 450 ff.) De herderska
tankegingarna iterfinns dven hir. Fredrika
Bremers individuella utveckling ar ned-
tonad och framstills som intressant endast
i den min den blir en del av virldens.

Hazttner Aurelius beskriver jagets ut-
veckling i Bremers texter som en vandring
fran kaos, ofrihet, oférnuft mot fornuft, fri-
het, harmoni med hjalp av metaforer. »Med
solens ljus /.../ kan minens kraftfilt forsva-
gas» (322). Metaforerna méne, sol, Jjus ar
himtade frin de behandlade texterna och
Hettner Aurelius liter dem stédja den
egna framstillningen, »I ménens tecken»
heter kapitlet om Sjelfbiografiska anteck-
ningar. »Mot ljuset» 4r den Gvergripande
rubriken for hela bremeravsnittet, »Den
mane hon levat under hela sitt liv kunde
bytas ut mot solens Ljus» (351) konstaterar
Hettner Aurelius. Forskningen, sirskilt
Gunnar Axberger, Jager och skuggorna.
Fredrika Bremer-studier (3gs1), har upp-
mirksammat mérker-ljusmetaforiken hos
Bremer. Hettner Aurelius forankrar meta-
foriken i Bremers lisning av Herder och
Hegel och dirmed framtrider den linje i
jagets utveckling som Hettner Aurelius vill
beskriva. Men det dr tveksamt om just
méne som hos Bremer inte dr nigon sliten
kliché, vitket Hzttner Aurelius ockss beto-
nar, skall féras till »tdckenmetaforerna». I
det amerikabrev som cteras 1 Infr Jagen
kallas manen »de olyckligas trdstarinna»
(310), 1 hennes fBrsta roman Famillen H ™
fér »barndomsvin, den milda méanen.»
Dessa och andra textstillen ger stod for Lis-
ningar som tar fasta pi ambivalensen 1 ma-
nens lus, det reflekterade ljuset som en
glidning mellan Jus och mérker.

For sin historieskrivning héanvisar
Heattner Aurelius till Nordisk Kvinno-
litteraturbistoria ddr man tar sin utgings-
punkt i de Lvinnliga férfattarskapen och
stiller de grundliggande frigorna udfrin
en helt ny position. Det innebir att kvin-
nornas litteraturhistoria i nuvarande forsk-
ningslige endast kan skrivas som fragment.



Hazttner Aurelius som dessutom skriver om
ett knapphindigt, svirtolkat och outforskat
material avstir fran att fra gjilvbiografier-
na till litterira riktningar, frin att peka pé
orsakssammanhang, frin att skriva den
stora berittelsen. I stillet upprittar
Heettner Aurelius kontexter och liter fram-
stillningen stundtals styras av metaforer.
Bremeravsnittet har, vilket redan nimnts,
rubriker som »Mot Ljuset», »I minens teck-
en», »Ljus och skugga».

Historiken i Infor Jagen 4r fordelad pi
fyra relativt fristiende kapitel. Tre av dem
beskriver och analyserar sjilvbiografier
skrivna av berémda kvinnor: Agneta Horn,
fornim adelsdam frin tdig stormaktstid,
drottning Kristina och Fredrika Bremer.
Det fjirde tar upp ett antal kortare sjilv-
biografiska texter skrivna av kvinnor med
skiftande social bakgrund: adelsdamer,
bonddéttrar, tjinsteflickor. Historieskriv-
ningen i kapitlen skiljer sig 4t allt efter hur
Hzttner Aurelius valt att kontextualisera
den utsigelsesituation skribenten befann
sig 1. Allmin historia, social- och idéhisto-
ria, litteraturhistoria, teologi, kyrkohistoria
far tjina som suppleringsbaser. Kontext-
beskrivningarna #r larda, ibland smi fina
essder som den om morgongévan som juri-
disk institution. Det dr spinnade att lisa
om hur den kristna kyrkan hjilpte kvinnor-
na att &vertrida forbudet att skeiva i eget
namn, om hur de religiosa sekterna under
ryoo-talet blev viktiga £5r sjilvbiografins
tidiga utveckling genom att de uppmanade
bade kvinpor och miin att skriva berittelsen
om sin omvindelse.

Hztmer Aurelius historieskeiviring kan
beskrivas som ett pirlband av punktvisa
fordjupningar. 1 friga om Fredrika Bremer
har hon undvikit den biografiska kontexten
fér att inte 4dnnu en gang skriva om
Bremers svira uppvixt. Férhallandet dll
Bsklin diremot utnyttjas kontextuellt och
ger upphov till en hel del psykologiserande
forklaringar. Rousseau kunde ha fitt bli en
av de viktiga kontexterna for just Speifbio-
grafiska anteckningar och inte blott en allmin
forutsittning for det indrade genremed-
vetandet. Fredrika Bremer ger I ett brev
{23 december 1840, Fredrika Bremers brev 1],
s 93 och 3541) en visserligen &verstruken
referens tll Les Confessions i samband med
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att hon skriver till Malla Silfverstolpe om
sin egen sjilvbiografi. Invindningen att
kontextualisering ger en tillfillie och frag-
mentarisk historieskrivning #r inte ny och
Hettner Aurelius har bemétt den 1 forviig
genorn att hinvisa till kvinnolitteratur-
historieforskningens pionjirstadium.

Framhillas miste kapitlet med titeln
»Den sjilvbiografiska idén. Om genre-
medvetandet for sjilvbiografin i Sverige
frin ca 1640-1820». Hettner Aurelius gor
hir sammanstillningar, skapar samman-
hang. Det ér traditionell litteraturhistoria
och jag gissar att det kapitlet ofta kommer
att konsulteras.

Det 6vergripande projektet att skriva
den kvinnliga sjilvbiografins historia fram
till 1989 — varav Heettner Aurelius nu skri-
vit den férsta av tre planerade delar, har ge-
nusperspektiv som sjilviklar utgingspunkt.
Hettner Aurelins beskriver ingen exklusivt
kvinnlig litterir virld. Kvinnomnas sjilvbio-
grafier stir i centrum men dven méinnens
texter dras in i framstillningen. Mins och
kvinnors texter i dialog med varandra.
Hezttmer Aurelius har inte upptackt nigon
avgorande skillnad i sitt material mellan
kvinnors och mins sjilvbiografier. Det kan
bero pi att hennes material ir begriinsat.
Det domineras av en adelsdam, en drott-
ning och en berdmd forfattarinna. Kunde
inte understkningen av de hermhutiska
kvinnornas sjilvbiografier forutom ett
stycke intressant ryoo-tals socialhistoria ur
kvinnoperspektiv ha givit underlag for att
diskutera ansatser till speciella kvinnodrag 1
sjilvbiografin?

Som historik #r Infr Jagen pd en och
samma ging fragmentarisk och vil sam-
manhallen. Det ir en ocerhért rik bok, rik
pi idéer, ovintade perspektiv och fordjup-
ningar, fylld av lirdom. Det som hiller
samman framstillningen ir den metodiska
mallen: utsigelsesttuation, dialogerna med
publik och texter. Det 3r som genreunder-
sokning [nfér lagen #r mest betydande.
Hettner Aurelius har lagt en gedigen
grund {6r kommande forskning om béade
den ildre och den moderna sjilvbiografin,

Birgitta Ablmo-Nilsson
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FREDRIKA BREMER

Brew. Ny folid I-I1, 182r—18s2, 1853—1865,
tidigare ej samlade och tryckta brev
utgivna av Carina Burman

Gidlunds forlag, Stockholm 1996

Som att samtala med en vin. Sa skulle det
ideala brevskrivandet gestalta sig under r7o0-
talet, genrens verkliga hgstatusperiod. De
frimsta ledstjirnorna hette intimitet, spon-
tanitet och fortrolighet. Det giillde att dver-
brygga avstinden, att géra sig sjilv nir-
varande, i si oférblommerat och samtidigt
s4 tilltalande skick som majligt. Och detta
mal — att skapa stillfsretriidande nirvaro i
frinvaro -~ skulle uppnis utan (synliga) spac
av eftertanke och planliggning.

Nir Alexander Pope i ett brev daterat
den 19 november ryr2 betecknar sin egen
korrespondens som »scribbled with all the
carelessness and inattention imaginables,
gor han nigot for tiden mycket typiskt.
Virdslosheten och bridskan dr uppenbart
tillkéimpad och idealiserad — varfér annars
ens ta sig tid att beskriva, ja_frambilla den?
Spontaniteten blir en pose. Kanske just for
att tidens »fortroligas brevgenre, the famili-
ar letter, 1 sjilva verket inte tillarer total &p-
penhjartighet. Kravet pz diskretion och
diplomati 4r lika sjilvklart som outtalat.
Och forstaeligt — alstren listes ju ofta upp
hégt, 1 familjekretsen savil som i salonger-
nas halvoffentlighet.

ryoo-talets brevestetik priglas i sjilva
verket av en formaliserad paradox dir
konstfullbeten dslis under en »naturlig»
yta. Denna paradox blir pataglig och pro-
blematisk forst nir formen s& sminingom
luckras upp; nir den Llassiska retorikens
regler och salongskulturens oskrivna lagar
si sakteliga upphdr att vara de enda giltga.
Genom vilka grepp ska nu en annan, mer
gemuint »naturligs ndrvaro kunna upprit-
tas? Och var sitts grinsen mellan offendigt
och privat?

Fredrika Bremers (1801-1865) korrespon-
dens, vars tillginglighet utdkats med tvi
nya volymer utgivna av den uppsaliensiska
litteraturforskaren Carina Burman, bir spar
av Overgingen — av den brevgenrens in-
byggda osikerhet och obestimbarhet som
blir s4 framtridande under 1300-talet. De
tidigare idealen har tjinat ut utan att nigra
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nya egentligen formulerats. Brevskrivaren
befinner sig diirmed 1 en bedriglig fribet.
Utan reglernas tving, men ocksd utan deras
trygghet. Och dessutom med en stringare
moraluppfattning in det foregiende seldets
att ta hinsyn 4ll.

Brev skrivs fortfarande for att lisas hogt,
fér att sparas — och kanske tryckas. Sam-
tidigt fir intimiteten en ny innebérd, nir
den frin konvention och kliché utvecklas
tll en ny kemmunikativ méjlighet skrad-
darsydd f6r den borgerliga privatsfaren.

Ar Fredrika Bremer egentligen sirskilt
hemma i brevformen? Eller 4r hon det sna-
rare 1 hoogre grad in minga av sina samtida?
Frigorna behéver i sig inte motsiga den
forskning som konsekvent virderat férfat-
tarinnans digra korrespondens mycket
hégt, ofta lingt hodgre #n romanerna.
Istillet hér de ihop just med brevgenrens
forandrade funktion och status.

Bremers generation dr bland de forsta
att nyttja brevet frimst som ett vandagligr
kommunikationsmedel. Sjilv ir hon en
kompetent, om in inte sirskilt konstfull
brevskrivare. Effektiv och konkret — mer
»journalist» in »forfattares. Hon formedlar
sinnesintryck snarare dn sinnesstamningar,
skriver reportage snarare dn beles lettres.
Hennes bridska ar heller inte, som Popes
ovan, konstruerad utan minga ginger
hogst reell. Nir posten gir hinder det att
hon, hellre &n att vinta till ndsta dag, sin-
der iviig oavslutade brew.

Bremer tycks snabbt bli fortrolig med
sina brevkontakter och verkar min om att
vidmakthilla och fordjupa vinskapen
genom en tit korrespondens. Nir svaren 1
hennes tycke drdjer for kinge papekar hon
det, i férebriende men alldd forlatande
ordalag.

Hon framstir som ivrig, Sppenhjirtig
och timligen prestigels. I minga fall pa
bekostnad av just diplomatin. Pafallande
ofta far Bremer be om tillgift f6r ndgot hon
undsluppit sig i ett tidigare brev. Nir hon,
efter Malla Silfverstolpes uttryckliga
dnskemal, sinder rid rérande dennas
memoarmanuskript, blir den kiinsliga vin-
innan sttt och Bremer tvingas modiftera
och slita dver. Nir forfattarinnan tar sig
friheten att framfSra nigra kritiska syn-
punkter till géteborgskollegan Sophie



Bolander angiende hennes roman Quinnan
med formyndare (1842) hiinder samma sak.

Si sent som pi 1850-talet gbr sig Bremer
till ovin med flera familjer i Amerika,
sedan hon i Hemmen 1 den nya verlden pu-
blicerat de resebrev hon skrivit hem till sys-
tern. Agathe. Breven rymmer levande men
ocksa en del smielaka skildringar av sill-
skaps- och familjelivet i de amerikanska
storstidernas societet. Oskyldiga i en privat
korrepondens, men desto kinsligare sprid-
da i mingupplagor.

Ingenstans 4r glappet mellan drlighets-
ansprik och tllbérlig hinsyn emellertid
tydligare 4n i 183o-talsbreven till Per
Boklin, prist och skolman i Kristianstad.
Och det 4r ocksa frimst i denna Bremer-
forskningens hetaste friga den nytryckra
brevsamlingen levererar nytt stoff.

Bremer, som just gjort succé med sina
forsta Teckningar utur buardagsliver, méter
Boklin vid ett besdk hos sin dldsta, nygifta
syster vid 1830-talets bérjan och inleder en
livsling vinskap. Den bildningsvig paret
brevledes ger sig ut pd ir fascinerande att
folja. Inledningsvis 4r han obestridd larare,
hon nirmast tillbedjande lirjunge. Anda
styr bon snart éver dagordningen. I ett av
de forsta bevarade breven, frin i mars 1832,
svarar Fredrika pi lirarens studieforslag:
»Jag ska brja Lisa Plato, jag skall lisa hvad
och som ni vill om jag bara kan.» Redan i
nista mening framgir dock att hennes
fokus #r ett annat och att hon inte tvekar att
driva diskussionen dit: »Men lit oss nu
frarofor allt drdja vid forsonings-liran vid
frigan om Meniskans frihet, — de ligga s
tunga si begiirande att 16sas, p[4] min sjil»

Handledningen bestar inledningsvis 1
att han stiller frigor som hon férséker be-
svara. Men den formen blir henne snart
alltfiér begrinsad — den vetgiriga Fredrika
vinder istillet pd ordningen och nirmast
bombarderar vinnen med religidsa spors-
mil och filosofiska hugskott; om preexis-
tensen, det goda och det onda, synd och
tro, lidande och férsoning. Bremer 4r redan
Klar 6ver vad hon vill veta. Bsklins uppgift
blir att leda henne riitt och att skingra tviv-
len. Bremer uttrycker grinslos tacksamhet
samtidigt som hon stindigt efterfrigar mer
uppmirksamhet och uppmuntran. »String-
ame pd min harpa dro slappa du miste
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snart komuma och stimma dem min Bror»,
kan det lita i ett av de dterkommande én-
skemélen om titare kontakt.

I de tidiga breven till Bsklin fir vi inte
bara folja den unga Fredrika Bremers intel-
lektuella bildningsvig, utan ocki, som det
verkar, méta hennes innersta — bitterheten
dver en kdirlekslss barndom, religitsa
grubblerier och spirande forfattardrommar.
Men nir Boklin plétsligt friar skakas snart
det fortroliga brevuniversitetet av en svar
kris. Bremer rikar i bryderi, hon kan inte
till fullo besvara de §mma kiinslorna men ir
sarntidigt ridd att sira vinnen och férlora
hans stéd och handledning.

Krisen kulminerar sommaren 1833.
Boklin sitter pa sin kammare i Kristianstad
och Bremer befinner sig hos systern i
samma stad. Paret triffas sallan men sinder
varandra nirmast dagliga meddelanden.
Viaxlingarna 1 Bremers sinnesstimning é4r
blixtsnabba. Ena dagen gravallvar, nista
glattighet. Laddade resonemang om hind-
ren for ett dktenskap blandas med torra
reflektioner kring nigot nyutkommet reli-
gionsfilosofiskt verk. Hon balanserar stin-
digt pi slak lina. Anklagas, trstar och fal-
ler nistan tll f6ga om vartannat, I ett
klarhetsdgonblick 1 slutet av juni utbrister
hon slutligen: »Jag kinner ingen &dirlek, jag
har ef den kiinsla som gor att man vill lefva
blott for Ez och utan hvilken jag ¢j skall
gifva bort min hand [...].»

Resten av sommaren vakar Bremer &ver
sin déende vininna Hedda Wrangel pi ett
gods nigra mil bort. Brevkontakten med
Boklin forblir nist intill daglig och det pre-
kiira Miget kvarstir. I ett tllbakablickande
brev i april 1834, nir krisen 4r tillf4lligt bi-
lagd, skriver Bremer om det &desdigra fri-
eriet: »fag ville kunskap, ¢ kidek [..].
Najet af ditt umginge var ifrin denna
stund till stor del borta fér mig.» Aven om
viinskapen mellan den virldsberomda for-
fattarinnan och lantpristen i Skine varar
livet ut, blir breven efter hand allt glesare.
Tonen — éppenheten, drligheten och tilliten
- blir aldrig riktizt densamma.

Korrespondensen. mellan  Bremer och
Béklin skapade fér vrigt problem for de
forsta brevutgivarna Klara Johanson och
Ellen Klemnan, vilka publicerade fyra voly-
mer under dren 1915 till r920. Den samling
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som f6rvarades pé Kungliga Biblioteket var
langt ifrin komplett och Boklins sliktingar
vigrade limna ut en rad viktiga brev. De
saknade pusselbitarna hade for &vrigt redan
givit upphov till gissningslekar. Varfor
ledde den unika vinskapen aldrig till dkten-
skap? I en anmilan av Johanson/Klemans
utgiva i tidskriften Hertha dr 1918 kom-
menterar Hilma Borelius bitskt dessa, som
hon kallar det, »smafnaskiga giftermals-
spekulationers vilka florerar i Bremerforsk-
ningen. Kritiken fir inte minst lisas i kal-
vattnen av Johan Mortensens stilbildande
Bremerbiografi frin 1902, 1 vilken den ogif-
ta forfattarinnan bland annat beskrivs som
»f6dd vestal» och ridd och blind for kirlek.

Under decenniernas lopp har flera av de
mest »kiinsliga» breven till Boklin tagits ur
de lista gdmmorpa, funnit sin vig il
Kungliga Biblioteket och nyttjats av fors-
karna. Carina Burmans utgiva erbjuder
dessutom flera tidigare otryckra bidrag.
Men 4ven om man di och di far en kiinsla
av att kika genom forbjudna nyckelhil
framstér breven idag knappast som sérskilt
spektakulira eller avslgjande.

Diremot 6ppnas nu méjligheter for en
foroyad uppmirksamhet och nya tolk-
ningar. Kontakten mellan Bremer och
Boklin utgdr ju inte minst ett intressant ex-
empel pi brevgenrens historiskt viktiga roll
som en méjlighet f6r kvinnor att bide in-
himta kunskap och diskutera intellektuella
sporsmal, trots att det officiella utbild-
ningssystemet stinger dem ute. Dessutom
erbjuder den nytryckta delen av korrespon-
densen en storre inblick i det timligen
komplicerade och vixlande maktforhillan-
det mellan adressaterna. Ve som egentli-
gen vigleder vem, vern som ger respektive
tar — svaret ir inte alltid alldeles sjilvklart.

Carina Burmans utgivning av denna
stora och efterlingtade samling brev an-
knyter for Gvrigt foredémligt tifl Johanson/
Klemans tidigare nimnda fyrbandsedition.
Burman korrigerar pietetsfullt diir fore-
gingarna tagit miste och kompletterar med
en mingd nytt material. I och med de tvi
volymernas nira 800 nytryckta brev titas,

forutom Beklinkorrespondensen, inte minst -

en del av de luckor forsta varldskriget orsa-
kade i den tdigare brevutgivningen, jag
tanker niirmast pi Bremers brev dll vinnerna
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i Amerika, paret Jackson Downing, paret
Spring, Maria Lowell, Longfellow.

Att en enda obruten Sverblick &ver
Bremers korrespondens alltjimt saknas in-
nebir sjilvfallet en klar komplikation.
Burmans system att 1 sin edition endast ge
ut de brev som tidigare varit otryckta eller
som #tergivits ofullstandigt kréver nimli-
gen att forskaren har bade hennes och den
gamla brevutgivan framfor sig. A andra
sidan #r en nytryckning av samtfiga brev
orealistisk. Vikten av att Sverhuvudtaget fi
ut de tidigare otryckta méste betrakras som
gverordnad. Dessutom underlittas det
ofrinkomliga pusslandet av Burmans tydli-
ga och fortlopande férteckning 6ver alla
breven. Nir och tll vern de skrivits och var
i Johanson/Klemans samling det tidigare
utgivna materialet stir att finna. Volymerna
avslutas ocksd av varsin fyllig och faktarik
kommentardel vars uppliggning piminner
om féregingarnas och dérmed bidrar 4l
konsekvens och enhetlighet.

De tvi nya brevvolymerna ger visserli-
gen inte nigon omvilvande ny bild av
Fredrika Bremer. Men de f6rdjupar och
kompletterar. Vi paminns dterigen om vil-
ken kulturpersonlighet och kosmopolit hon
var, vilket enormt kontaktnit hon hade.
Och vilken fascinerande brevskrivare hon
var. Alls inte formfullindad men, och kan-
ske just dirfér, alltid intresseviickande.

I de drygt 2200 brev frin forfattarinnan
som nu finns utgivia fir vi f6lja Bremers
intellekeuella utveckling, hennes intréde i
forfattarskapet, berdmmelsen, kontakterna
med en rad av samtidens stora kulturper-
sonligheter och hennes detaljxika och spin-
nande rapporter frin manga och strapats-
rika resor. Men kanske #r det dnd4 frimst 1
det vardagliga, praktiska liver vi kommer
henne nira. Nir hon i brev efter brev trés-
tar en av sorg nedbruten dnkling, pi nigra
korta rader ber en vininna om et krag-
ménster, rekommenderar vinnen Geijer en
huskur mot snuva och avslutar ett av sina
minga brev till sin sj#lsfrinde Bsklin med
16ftet om att snart dterkomma med en liten
gava — 1 form av en burk egenhiindigt till-
redd, nykokt lingonsylt.

Asa Arping



LISBETH LARSSON (red.)

- feminismer

Overs. Sven-Erik Torhell
Studentlitteratur, Lund 1996

Det ir alltid med forviintan som jag lser ny
introducerande litteratur inom dmnet femi-
nistisk teori. Nir texterna foreligger i latt-
itkomliga svenska utgivor borde vil chan-
serna att de kommer med pd obligatoriska
kurslistor oka, tinker jag frhoppningsfullt,
S& sméningom ska vil 4nd kvinnoforsk-
ningens resultat fi den upproirksamhet i
den akademiska grundutbildningen de
sedan linge borde ha fait.

1 volymen feminismer har Lisbeth
Larsson samlat nio texter av framstiende
forskare inom omridet feministisk teori,
alla med mer eller mindre direkt relevans
for det litteraturvetenskapliga dmnesomré-
det. Texterna ar himtade ur bécker, som
fortfarande 4r stindigt dterkommande refe-
renser i den pigiende teoridiskussionen i
USA. Urvalet speglar filtet ungefir si som
det kan avlisas i litteraturlistorna for de
lqurser 1 feministisk teort som jag har tittat
pd eller 1 sammanfattande antologier i
imnet.

Bokens titel dr feminismer. Men det &
givetvis inte ferninistisk teori dver hela fal-
tet och hela viirlden som presenteras — vil-
ket 1 och fér sig vore omdjligt — utan en
USA-baserad huvudsakligen postmodern
och dekonstruktivistisk tradition. Denna
inriktning tycks f6rvisso linge ha varit den
dominerande i USA-baserad teori — men
den har aldrig statt cemotsagd.

»Antologins texter 4r inte valda utifrin
personliga sympatier utan for att visa nigra
av de mest dominerande av de olikartade
positioner som intas i den vitala diskussion
som utbryter inom amerikansk feminism
under 8o-talet» heter det i Lisbeth Lars-
sons inledning. Men skissen &ver feminis-
tisk teori och praktik under de senaste
decennierna ir indi 1 hég grad himtad frin
den postmoderna inrikeningens egen histo-
tieskrivning. Personligen stiller jag mig lite
undrande infér den. En »ny biologism» in-
fann sig under 7o-talets feminism sigs det
- men sidana tendenser hade vil aldrig
nigot tankemonopol? Lite lingre fram talas
det om »den enhetliga syn pd kvinnan och
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ferninismen som var yo-talets». Jag har satt
stora frigetecken i kanten fér detta pista-
ende, som tycks mig siga mer om post-
modernismens behov av att legitimera det
egna projektet 4n om feminismens moder-
na historia.

Texten fortsitter: »Den politiska femi-
nismen fir under 8o-talet ge vika fér en
mer teoretisk; sociologin fir ge plats it psy-
kologin, behovet av dokumentation, ny his-
torieskrivning och stkandet efter dolda och
bortglomda fakta ersitts med ett nytt och
allt verskuggande intresse for sprik- och
kunskapsteori» (s. 6) Men det beror allt pa
hur man riktar sdkarljuset, skulle jag vilja
hivda. Man skulle ocksd kunna beskriva
8o-talet som det praktiska genomforandets
tid, bide vad giller den akademiska femi-
nismens egen konsolidering och det utom-
akademiska politiska arbetet.

Inte desto mindre ir det en rad mycket
intressanta texter som introduceras for en
svensk lisekrets med denna volym. Hir
finns ett utdrag ur Eve Kosofsky Sedge-
wicks Berween Men, som brukar uppfattas
som en av de texter som blev startsignal for
den synnerligen livliga teoretiska inriktning
som undersdker filtet kon och sexualitet ur
ett dekonstruerande, icke-heterosexistiskt
teoretiskt perspektiv. Judith Butlers mycket
uppmirksammade bok Gender Trouble in-
gir i samma tradition och finns ocksi re-
presenterad 1 antologin.

Hir presenteras texter av Alice A.
Jardine och Teresa de Lauretis, bida tidigt
ute med att himta inspiration frin fransk
dekonstruktion och psykoanalys i Lacans
tappning och att introducera dem inom en
amerikansk feministisk diskussion. Métet
mellan franskt och amerikanskt tinkande
kring kon skulle visa sig ge upphov all en
utomordentligt produktiv teoridiskussion,
som sedan i viss min importerades tll
Sverige. (Ndgon borde foérresten skriva en
historia om det franska tinkandets viig till
Sverige via USA. Ett och annat kanske
rentav hinde pd vigen ...)

Har finns ett par spinnande texter av
Hazel V. Carby och Patricia J. Williams,
hiamtade frin Reconsiructing Womanhbood re-
spektive The Alchemy of Race and Rights.
Bida kretsar kring frigor om ras och litte-
ratur och diskussionen ligger hir pa ett mer

89



Tidskrift for litteraturvetenskap 19972

konkret plan in i flera av de andra texterna,
diir man ibland rér sig pa retoriska meta-
plan som inte gdr det litt for lisaren att
hinga med. Angeligenhetsgraden hos
Carby och Williams #r 4 andra sidan desto
stérre. Detsamma giller Gayatri Chakra-
vorty Spivaks text hidmtad ur In other
Werlds och som: handlar om fransk femi-
nism ur ett internationellt perspektiv. Hon
liser Kristevas bok om kinesiska kvinnor
och utsitter den for skarp kritik — med ritta
tycks det mig — f6r att den 4r slarvigt thop-
kommen och skriven ur ett eurocentriskt
perspektiv.

Diana Fuss bok Essemtiaily Speaking
finns ocksi representerad i den hir voly-
men. Hir {Srstker Fuss att f3 lite ordning
och reda pa begreppen essentialism och
konstruktivism och inbjuder till stérre for-
sikrighet nir det giller atr beskylla
meningsmotstandare fBr art vara essentia-
lister. Begreppet har under de senaste tio
dren fungerat som ett skiflsord 1 feministisk
teoridebatt 1 USA. och har i sa hdg grad
haft en avlegitimerande funktion, att jag
personligen inte Yingre har klart for mig
vad det ursprungligen var tinkt att beteck-
na. Kan man éver huvud taget bedriva
nigot konkret politiske arbete — utanftr
seminarierurnmen — utan att riskera att kal-
las essentialist? Fuss nyanserar pi ett intres-
sant sitt hela denna diskussion.

Dessa texter dr dock inte littlista.
Minga av dem bir dessutom spir av att
vara led i en pigiende diskussion och kin-
ner man inte till kontexten blir de in svira-
re. Detta stiller stora krav pa redaktbren.
For att bli fullt begripliga for en svensk
lasekrets hade dessa texter nog behdvt en
mer omsorgsfull introduktion 4n vad som
nu ges. Begrepp hade kunnat férklaras och
fenomen som lisarna rimligen inte kinner
till hade kunnat presenteras.

»] detta r 1984 4r det signifianten som
spelar och vinner innan Alice gor det, dven
nir hon ir medveten om det. Men hur
kommer det att sluta, om inte Alice gbr
det?» 54 lyder de for lasaren kryptiska av-
slutningsorden i de Lauretis text, s. 60. Har
man inte list boken undrar man nog —
bland annat — vem i all sin dar den dar
Alice dr. T Spivaks text talas det pa s. 126 om
»Mary Jane Sherfey och den berdmda sidan

e1e]

671 Vira kroppar, véra fage — forvintas da-
gens studenter verkligen veta vad det star
pi en viss sida i en bok som skrevs innan de
ens var fodda?

De smi inledande texterna till varje ar-
tikel 4r ibland etiketterande snarare in f5r-
klarande. Som lisare blir man inte mycket
klokare av att veta att Kosofsky Sedgwicks
text »var en viktig del av det uppbrott frin
universalismen som igde rum inom ameri-
kansk feminism vid mitten av rg8o-talets,
att Carby »definitivt limnat den feministis-
ka universalismen bakom sig» eller att Fuss
ir »deklarerad anti-essentialists. Man f6r-
stir att essentialism och universalism dr
niigot negativt, men intressantare vore att fa
veta vad det ir.

Bokens versittningsbesynnerligheter
underlittar inte lisarens arbete. Hir finns
begrepp som jag tvivlar pa att s minga for-
stir: »invaginerad text» s. 23, »gynes» s. 26,
»representamens $. 50, »oktoroner» s. 99,
smytem» s. 120 eller »erotogeneitets s. 151
for att ndmna nigra. Fér sidant har Svenska
Akademiens ordlista ingen hjdlp att ge.

Retoriska utsmyckningar &versitts
emellandr ritt av pi ett mindre lyckat sitt
och amerikanska satskonstruktioner &r
ibland versatta ord for ord si att den sven-
ska meningsbyggnaden blir otymplig. Ett
exempel kan se ut 53 hir: »Det var dock inte
bara inom den populira skonlitteraturens
begriinsningar som. den svarta kvinnliga sla-
vens sexualitet forknippades med det illegi-
tima.» s. ror Varfor inte bara: inom populir-
Litteraturen?

Det finns ocksi direkta Sversittningsfel:
»Det fods varje ir mer in SEXTIO TUSEN
underdriga slavars, utbasuneras det pi s.
tor. Kan man fodas som ndgot annat &n
som underirig? P4 s. rzo fir vi ta del av
dnnu ett hipnadsvickande pistiende:
»Klasskampen ir ett sidant oerhdrt maski-
neri vazs system beskrivs av Marx och som
déarfér 41 verksamt idag.» (Kursiveringarna
ir gjorda hir.)

Introducerande teoriantologier av det
hir slaget har en viktig funktion att fylla,
bide inom den akademiska utbildningen
och for att férse den inhemska debatten
med nya impulser. Och det 4r bra att tex-
terna i den hir volymen nu féreligger pa
svenska. Men kanske hade de krivt ett mer



omsorgsfullt introduktionsarbete fér att bli
fullt ullgingliga.

Ewa Borgstrim

MARGARETA BJORKMAN

Original och Gversittning.

Om tod romaner av Restif de la Bretonne
Litteratur och Sambille. Meddelande frin
Awvdelningen for literatursociologi vid
Litteraturvetenskapliga institutionen,
Uppsala universitet 1996:2

Med sitt senaste arbete ger Margareta
Bjérkman ytterligare ett bidrag till den icke
kanoniserade litteraturens historia i Sverige
under den gustavianska epoken — tidigare
insatser pd omridet har hon bl.a. gjort med
doktorsavhandlingen Ldisarnas nife. Kowm-
mersiella linebibliotek 1 Stockholm ri83—r18og
(1992) och uppsatsen »Om dversittning av
romaner under r7o0-talets senare hilft. En
forstudier (1 Fiktionens forvandlingar. En
vanbok till Bo Bennich-Bjdrkman den 6
oktober 1096). Margareta Bjorkmans tes dr
att studiet av populirlitteratur kan vara
klargbrande bade ur textorienterad och
historisk synvinkel: hon menar att berittar-
strukturerna blottas pi ett tydligare vis i
verk av denna karaktir, samtidigt som hon
framhiver vikten av att vinna kinnedom
om hur den litteratur sig ut som numerirt
sett dominerade den litterira scenen.
Bjérkman visar att receptionshistoriska
studier kring den svenska &versittningen
och marknadsforingen av tvi romaner av
Nicolas-Edme Restif de la Bretonne kan ge
grundliggande insikter i fSrindringar pi
den svenska bokmarknaden under ryoo-
talets slut, forindringar som bla. har att
gora med en anpassning av marknaden il
att vara styrd av efterfrigan.

Eftersom den svenska originalproduk-
ticnen av romaner vid denna tid var
timligen blygsam, dominerade oversitt-
ningar. Det faktum att versittningar blev
allt vanligare under denna period tolkar
Bjérkman som att nya lisekretsar erfv-
rades: de som tidigare huvudsakligen list
andlig litteratur och dessutom ¢ besatt
kunskaper som tillit dem att taga del av

Recensioner

utlindska verk pa originalspriket. »Man
kan alltsi hivda att det var via Sversitt-
ningar av fiktonsprosa som den svenska
nojeslisaren 'lirde sig’ att lisa romaner», dr
Margareta Bjérkmans slutsats (s.11).

Hon ir férdomsfii i sitt sitt att nalkas
den ildre populirlitteraturen och 4r nog-
grann med att ¢j féra anakronistiska
resonemang: »Vill man forsdka forsti en
gingen tids Hsvanor kan man naturligtvis
inte utgd ifrin sin egen tids kvalitets-
kriterier.» (s.16)

Vad man hir fir f6lja 4r en receptions-
historik 1 vidaste bemirkelse &ver de
svenska tolkningarna av Restif de la
Bretonnes romaner La Famille verfueuse
{(x767) och Luctle ou Les Progrés de la wertu
(x768). Bjérkman botjar med att presentera
Bretonne och hans verk, och fokuserar
diirefter pi de svenska Sversitrarna, Johan
Samuel Ekmanson (r760—?) respektive
baron Daniel Axel Tilas (z747-7). Bjérkman
visar hur den f6rstnimnde kunde anvinda
sin oversattning av La Famille vertueuse —
Den dygdiga slagten, forsedd med en
dedikation till arbetsgivaren Carl Wilhelm
von Diiben, president i Kammarrevisionen
— for att befrimja sin karxifir: samma 4r som
Sversittningen av romanens férsta del
publicerades {1780) avancerade Ekmanson
frin extrz ordinarie till ordinarie kanslist,
trots svir konkurrens. Kanske kostade
gversattningen honom itskillig mada eller
ocksi hade Ekmanson ej tid att avvara till
dess utférande: delarna 2 och 3 utkom med
dtskillip fordrdjning (r782 respektive 1783 —
se dock nedan f5r andra tinkbara
forklaringar). Del 4 utgavs veterligen ej alls.
Tilas, som férutom sina insatser som
formedlare av utlindsk litteratur dven foljde
en militir karriir, dedicerade sin &ver-
sattning av Lucile ou Les Progrés de la vertu
— Lucile eller Dygdens framsteg 1786 (andra
och tredje delarna utkomn 1787) — till drott-
ning Sophia Magdalena, men uppnéadde
intet kint resultat diirmed. Snart sig han
sig foranlaten att flytta il New York;
under r7go-talets shut tycks han ha férsdrjt
sig som spraklirare i Nouvelle Orléans i
den franska kolonien Louisiane, varifrin
han 1798 begav sig med en fransk familj f6r
att via Havanna fara 6ll Mexiko. Trots
intensiva efterforskningar frin svensk sida
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vet man ingenting bestimt om den dven-
tyrlige baron Tilas efter hans avfird frin
Nouvelle Crléans.

I sirskilda kapitel redovisas s4 de bada
romanernas oden och dventyr pi den
svenska bokmarknaden pa originalspriket
och i svensk drikt. Margareta Bjorkman
har ett brett register av strategier nir hon
skirskidar de bida svenska Gversittning-
ama. Exempelvis kan hon via en under-
sokning av typografisk art visa hur forenk-
lingen i anvindningen av skiljetecken i
trycket av Tilas' dversittning av Laucile
bitvis gor texten i det nirmaste obegriplig,
déirfér att det franska originalets »—», som
inleder repliker, och »..», som indikerar
paus eller avbrott i repliker i den svenska
oversittningen genomgiende realiserats
som »—». Dirigenom kan monologer av
Eisaren felaktigt uppfattas som replikskiften
(s.ro5). Den stilistiska granskning Bjsrkman
redovisar, ger vid handen att dven andra
»sabotage» mot de franska originaltexterna
forekom vid Sverforingen till svenska. A
andra sidan inregistrerar hon dven vissa
forbittringar i de svenska tolkningarna
(.48 och g7£F).

Bjsrkman beligger dtskilligt med reklam
i pressen for Den dygdiga sligten. Hirav
drar hon slutsatsen att boken silts bra:
intresserade har ju vederborligen uppmirk-
sammats pa verkets tillginglishet. Fér-
modligen forhaller det sig emellertid tvirt-
om. Boken har salt daligt och férliggaren
Anders Jacobson Nordstrdm har dirfor
nidgats satsa dtskilligt pd marknadsfor-
ingen av produkten. Att tvi ir forflot
mellan utgivningen av delarna 1 och 2 och
ytterligare ett 4r mellan delarna 2 och 3 kan
bero pi Nordstroms tvekan infér verkets
mojligheter att hivda sig pid marknaden.
Alternativt orsakades fordrjningen av
Ekmansons arbetstempo eller en kombina-
tion av dessa och/eller andra omstindig-
heter. Den linga tidsperioden mellan del-
arnas materialiserande torde dock verksamt
ba bidragit tll att svalka den potentiella
publikens intresse. Bjorkman frigar sig
varfor den fjirde delen aldrig utgavs. Det
torde bero pa att andra och tredje delarna
silt s diligt att projektet definitivt lades
ned av Nordstrom. Omtrycket 1784 av
forsta delen torde vara ett nirmast desperat
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forsok av forliggaren att genom att dter
gora den forsta delen tillginglio ska verkets
attraktionskraft for en stdrre potentiell
képarskara 4n den som ursprungligen in-
forskaffat del 1. Flera tinkbara skil till om-
trycket 1784 finns. I forsta hand forestiller
man sig vil att férsta upplagan helt enkelt
salt shut under de fyra 4r som gitt, men det
kan givetvis hinda att den pi ett eller annat
sitt forstorts (brand, fuke, ovarsam behand-
ling vid flyttning i magasinet el. dyl) eller
att Nordstrém av ndgot skil gjort sip av
med den.

Denna mekanism har av  Ronald
Fullerton i hans arbeten om kolportage-
romanens historia 1 Tyskland pi 18oo-talet
visats vara ganska vanlig: utgivningsprojekt
som bestod av flera delar visade sig efter
hand olénsamma och lades dirfr ned.
Undertecknad har kunnat konstatera att
férhillandena var desamma 1 Sverige under
1800-talet och bérjan av 1goo-talet.

Med Original och sversattning har Mar-
gareta Bjorkman 4stadkommit ett intresse-
vickande och vilstrukturerat arbete, som
delvis rér sig pa terra incognita. Med tanke
pé hur litet forskning som bedrivs pa ildre
epokers svenska litteratur och litterdra in-
stitutioner fortjinar en undersékning som
denna extra uppmirksamhet.

Dag Hedman

FLEMMING CONRAD

Smagen og det nationale. Studier i dansk
Gitteraturhistorieskrivning r8oo—186r
Kebenhavns universitet, 1996

Flemming Conrad 4r sedan Linge en av de
mera betydande foretridarna f6r den veten-
skapshistoriska specialiteten inom den nor-

. diska litteraturvetenskapen. 1 en tidigare

bok, Rahbek ag Nyerup, Bidrag til den danske
litteraturbistorieskrivnings Historie, 1979,
och en rad uppsatser har han diskuterat
olika sidor av dansk Ertteraturforskning och
litteraturhistorieskrivning. Ieke desto mind-
re framstér hans doktorsavhandling Swager
og det nationale. Studier i dansk Htteratur-
historieskrivning r8oo—r86r, Kebenhavns
univ,, 1996 (dissertationsupplagan tryckt



1995) som en pionjirinsats.

Avhandlingen behandlar den period i
litteraturforskningens historia som ocksd
brukar sagas innehilla dess egentliga fodel-
se. Perioden 1800-1860 rymmer romanti-
kens och den begynnande positivismens
paradigm. Just dessa kategorier 4r emeller-
tid inte de mest framtridande 1 Conrads ar-
bete, antagligen dirfor att de innebir alltfor
abstrakta eller generella bestimningar.
Abstraktion och generalisering r brister
som fdrfattaren sannerligen inte kan beslas
med. Tviirtom, en tydlig strivan efter kon-
kretion, sikerhet och exakthet kinneteck-
nar Conrads sitt att arbeta med ett materi-
al som #r enormt omfattande. Normalt sett
ar detta naturligtvis vetenskapliga dygder i
en undersGkning som denna, dir frestelsen
alltid &r stor att ta till svepande teoretiska
gester och halsbrytande idéspring. Men all
teori 4r inte gri, och nigon ging kan jag
nog tycka att Conrad hade tjanat pi att
problematisera entydigheten och konkre-
tionen i sina resonemang och slutsatser. Jag
iterkommer till detta.

Avhandlingens objekt 4r vil avgrinsat
och definierat. Det handlar inte om littera-
turvetenskap eller litteraturforskning i stér-
sta allminhet, inte heller om estetiska och
Litterdra discipliners historia, utan om »den
danske litteratur-bistorieskrivning i irene
1800-18615. Artalen anger tidpunkten for
den ildsta och den yngsta texten i under-
s6kningen. Kategorin litteraturhistorie-
skrivning definieras som

den teksttype, der i fortzllende form — og
ikke blot i form af en katalog — leverer en
kronologisk fremstilling af en given, oftest
nationalt afgranset litteraturs historie fra det
tidspunkt, hvor den efter den pagzldende
fremstillings opfattelse tager sin begyndelse,
og frem til et punke, der ligger naer ved litte-
raturhistorikerens egen id. (s. 1)

Undersékningens material dr olika slags
texter som svarar mot denna definition av
litteraturhistorieskrivning: bécker natur-
ligtvis, alltifran Rahbek & Nyerups Bidrag
#il den danske Digtekunses Historie Gll N. ML
Petersens Bidrag #il den Danske Literaturs
Historie, vilka bada ir att betrakta som aka-
demiska verk. Texttypen innehiller dven

Recensioner

icke-akademiska, populira, framstillningar
for lisande allminhet och skolvisende, en
genre som genomgick en snabb tllvixt
under den borgerliga bildningens 1800-tal.
Men dven otryckta texter spelar en viktig
roll i Conrads underskning, till exempel
Ingemanns forelisningar pd Sore akademi
p4 18zo-talet och Molbechs pa Képenhamns
universitet under perioden 1829-1857.
Andra delar av materialet &r artiklar i kon-
versationslexika och framstillningar av den
danska lirteraturens historia pi andra sprak,
frimst tyska och. franska.

Framstillningen 4r disponerad efter tex-
ternas kronologi och diskussionen och re-
dovisningen av resultat sker efter stringa
principer. Texterna beskrivs pa ett enhetligt
sitt utifrin ett begrinsat antal variabler,
varfér utrymmet f5r subjektivitet i karalcte-
ristikerna begrinsas utan att fordenskull
analyserna blir mekaniska eller ointressanta.
I metodiskt avseende ir Conrads avhand-
ling tveklost ett foreddme. De variabler
som framstillningen disponeras efter och
som ocks3 utgor ett slags rubriker for tema-
tiken 1 diskussionen ir foljande:

1. Texternas »nations- och litteraturbe-
grepp», Hir besvaras frigor som vad bety-
der nationalitet i litteraturhistorierna och
vilket begrepp litteratur kommer 4l an-
vindning? Ar den fornnordiska diktningen
en del av den danska litteraturhistorien och
hur behandlas den latinska medeltds- och
rendssanslitteraturen? Och vad ir litteratur?
— Skén litterarur? Lird Litteratur? 2. Under
variabeln »stofselektions behandlar Conrad
den kvantitativa viktningen av olika perio-
der och forfattarskap. 3. Texternas »viirde-
begrepp» behandlar de explicita virdering-
arna och slutligen 4. »fortidsbilledet» och
»den historiske komposition» 4r termer for
bestimningen av den litteraturhistoriska
berittelsen som berdtielse. Som givna
komplement till genomgingarna av texter-
na finns kapitel av idéhistorisk art, dar tex-
ternas filosofiska forutsittningar redovisas
genom diskussion av fransk 1700-talseste-
tik, Herders idéer om nationen som histo-
riskt subjekt och Friedrich Schlegels om
litteraturen som uttrycket for detta subjeke
historien. Vidare utgbr vad man kunde
kalla ett institutionshistoriskt spar ett vik-
tigt inslag i avhandlingen. Texterna lever
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inte ett eget liv vare sig i verkligheten eller
i Conrads framstillning. De ges en kontext,
och den konmtexten #r att uppfatta som
»institutionell». Detta 4r ett modernt drag i
Conrads undersskning, som stiller den i
skarp kontrast ¢l en ildre typ av litterar
vetenskapshistoria. Denna skulle sjilvklart
sokt den personliga eller biografiska inram-
ningen Lring texterna, kanske ocksa de lit-
terdra implikationerna. Sidant saknas nist-
an helt hos Conrad. Inte alltid, men oftast,
dr detta ett lyckat minusgrepp.

Det man kan kalla den teoretiska och
idémissiga huvudlinjen hos Conrad 4r den
som antyds 1 titeln, frin smaken till natio-
nen som det som styr forestillningen om
litteraturens historia och svarar fér dynami-
ken 1 den litterra utvecklingen. Eller som
Conrad sjilv kallar det, frin smaken till na-
tionen som slitteraturhistoriens subjekos.
Men det ir inte huvadlinjen som ir det
anmirkningsvirda. Den svarar ju mot det
etablerade och vintade: gingen frin en
upplysningsmissig klassicistisk syn pa litte-
raturens historia till en romantisk och idea-
listisk konst= och historiesyn. Nej, det an-
mirkningsvirda 4r den variation utefter
denna linje som Conrad férmér visa upp
och den konkreta méngfald som berittel-
sernz om litteraturen som nationens ut-
tryck innehiller. Men dven § denna mang-
fald finns det intressanta exempel pé enhet.
Ett sadant dr den metafor som Conrad kal-
lar v-formen i historietinkandet under hela
pertoden. Oavsett den konkreta avgrins-
ningen eller karakteristiken av historiens
faser tenderar berittelsen om litteraturen,
bide den med smaken och den med natio-
nen som subjekt, att folja en v-formad
komposition eller kurva, »fra en svunden
fortids hejder via en forfaldsperiode frem til
nutidens heje niveaw.» (s. 66) Conrad pévi-
sar den pi flera stillen 1 sitt materjal. Infér
sidana iakttagelser kan man endast nicka
instimmande och beklaga att man sjilv inte
urskilide fenomenet sa tydligt att man gav
det ett namn. Annu ett exempel pi att det
4r det empiriska och konkretionen som 4r
avhandlingens styrka.

Den styrkan kan man inte ta ifrin
Conrad, men man kan dndi hivda att den
under vissa forutsittningar kan bli till en
svaghet. Konkretionen kan bl si stor att
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inget blir riktigt tydligt. Jag skall forscka ge
ett par exempel pi det.

Conrad tangerar problem som spelar en
avgjort viktig roll i den modema veten-
skapshistoriska diskussionen och gor i det
sammanhanget iakttagelser av klart intresse.
Men genom att han 4r s4 angeligen om rike-
domen i materialet ser det ibland ut som att
han avstir frin det teoretiserande som skul-
le gora lakttagelserna riktigt intressanta.

Etr sidant centralt problem i littera-
turforskningens och litteraturhistoriens
historia #r forhallandet mellan estetik och
historia. Ibland anges motsittningen som
den mellan filosofi och empiri. Conrad an-
vinder sig av den f8rra dikotomin och talar
om att perieden rymmer en tendens I litte-
raturhistorieskrivningen bort frin estetiska
principer i riktning mot historiska. Det
frimsta exerplet pi detta 1 hans material 4r
N. M. Petersen. Dennes betoning av histo-
tska och kulturhistoriska sammanhang
framfér estetiska gér honom till en banbry-
tare i sin samtid (t. ex. s. 313). Men Conrad
hanterar dessa begrepp som om det gillde
att inventera entydiga positionsvirden.
Som om estetik och historia vore vildefini-
erade i den vetenskapshistoriska diskussio-
nen. Det ir de ju inte. Sjilvklart 4r det
skillnad pa romantisk och positivistisk lit-
teraturhistoria tll exempel, och sjilvklart
kan den skillnaden ungefirligt anges med
termerna estetik och historia. Men endast
ungefirligt. Or inte begreppen diskuteras
alls, utan endast anviinds for att namnge
positioner, ja dé blir iakttagelserna mindre
intressanta. Det intressanta med en positi-
vistisk Litteraturhistoriker #r inte att han
betonar det historiska, utan vad han gér
med det estetiska utan att erkinna det.

Liknande invindningar kan resas mot
Conrads siitt att resonera kring biografis-
men, ett annat huvudord i diskussionen
kring litteraturforskningens utveckhing
under 18oo-talet. Conrad menar sig kunna
visa att Petersen ir »pa vej mod en biogra-
fisk litteratucbetragtningy. (s. 309) Med en
viss tillspetsning vill jag hivda att det kan
sigas om all litteraturforskning, »estetisk
eller historisk», itrninstone frin och med
romantikerna till new criticism. Det in-
tressanta r vad det biografiska stoffet an-
vinds till. Den problematiken ir nédvindig



att aktualisera i en undersékming som
Conrads, men han later den vara.

Men han gér en annan iakrragelse om
biografin som ir desto intressantare att no-
tera. En del av Conrads material vittnar om
en viktig och ofta forbisedd funktion hos
litteraturhistorieskrivningen, att- formedla
virden och bildning till en lisande och viix-
ande publik, det vill siga »popularisera».
Athalia Schwartz och S. C. Miiller 4r nam-
nen pi tvi sidana populariserande littera-
turhistoriker, hos vilka Conrad finner en
stark betoning av det biografiska stoffet.
Conrad konstaterar att populariseringen
och biografin hér ihop. Han 4r inte den
forste att tinka den tanken. Men hos
honom ter den sig sjilvklar, den tanke som
egentligen dr en vetenskapshistorisk sensa-
tion. S§ till shut framstir indi Conrads for-
synta konkretion som odvervinnelig!

Thomas Qlsson

ULF OLSSON

Levande dod. Studier i Strindbergs prosa
Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 1996

Ulf Olssons senaste bok Levande dod
Studier i Strindbergs prosa har tvi inledande
motton. Det ena ir himtat frin Strindberg
sjilv och dennes Infermo: »Jag handlar im-
proviserat: livet blir lustigare pi det viset!».
Det andra #r Petrarcas: »... lemmarna jag
har, hur kan de leva lingt frin sin sjil».
Mottona signalerar att det hir, liksom i
Olssons forra bok, i nigon mén 4r friga om
konstruktionen av en kropp. Och det skall
visa sig att denna kroppslighet 4r fyrdubbel.

Texter (ut)manar tll konstruktion. Ulf
Olssons lisningar ir dubblerande och duel-
lerande svar pé de strindbergska texternas
utmaningar. Olssons egen text dr en lisning
och det utmanande som gest eller tilltals-
form #r redan dir tydligt. Olssons text fods
1 och vibrerar av den dubbla spinningen; att
vara en lisning, att vara ett objekt for Jis-
ning. Olsson vill i samma rérelse lisa och
formedla ett spanningstillstind — och han
lyckas. Kraftoverforingen tycks ske: helt
utan bortfall.

Recensioner

Den strindbergska textens utmaning
har, vilket Olsson visar, sin grund 1 ett
annat svar eller tydligare fSrsvar, nimligen
konstens forsvar mot den i det moderna
sambhillet dominerande varuformen. Har
inbegrips de tre »energiansamlingar» dir
Olsson ser Strindberg som mest talande —
modemitet, varuform, allegori. Olssons
»grundantagande» dr att »konstverket for-
svarar sig mot och angriper varan, och i
synnerhet varuformens Gvergang 1 varufeti-
schism, genom art dolja sig bakom allego-
tips sléja.» (s. 29) Allegorin blir ett férsvar
eftersom den erbjuder konstverket maoilig-
heten att verka pi tvi plan samtidigt. Ett
yiligt plan kan gdra sig ldsbart, villigt 5ppna
sig for marknadens omedelbara konsum-
tion, medan ett andra, dolt plan erbjuder en
annan lisning, forbehillen den kritiske la-
saren. Dessa dubbla plan majliggér siledes
tillvindhet och bortvindhet i samma rérel-
se. I varuformen {6rblir den verkliga texten
olast, i erkiinnandet av texten som kon-
stituerad av ett allegorins férsvar bryter den
igenom. Det #r dessa textens forsvarsmeka-
nismer mot varuformens intringande i den,
mot dess fortingligande, som Olsson menar
iir intressanta att studera i Strindbergs texter.

For att dessa mekanismer skall kunna
friliggas miste texterna lisas utifrin sina
egna forutsittningar. Detta inbegriper att
alla hanvisningar till den $vergripande ka-
tegorin »forfattaren» limnas dirhin.
»Forfattaren» ir ett begrepp pa marknaden,
ett marknadens sdtt att bestimma och fista
en text, vars dubbla sprik den inte vill se.
Marknaden gér férfattaren till fetisch och
oskadliggér denne genom att fSrvandla
honom till en biografisk kuriositet, il ett
objekt fér nyfikenhet. 1 en reducerande
rorelse fixeras texten il det redan givna.
Genomslagskraften pi marknaden bestims
av »sanning» och »verkligt» och »privats. 1
denna reduktion gérs texten (och forfatta-
ren) ofarlig. Forfattaren blir ett varumirke
till vitket texten terfrs. Det Olsson kallar
texternas »kritiska energir gir forlorat (s.
35). Ett exempel pi detta oskadliggérande
ser Olsson i de minga sinnessjukdftrkla-
tingarna av Strindberg. Sinnessjukdomen
gor forfattarens yttranden hanterliza och
majliga att fista. Subjektiviteten blir intet
annat dn ett uttryck for det personligas
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varumirke, vilket hela tiden miste driva sig
sjilv till extremer for att framsti som just
personligt. Dessa extremer, en position i en
text, liknar till sist sinnessjukdom och redu-
ceras 53 och fists 1 en diagnos. Texten ut-
manar forgives i sin inspirrning.

Alternativet blir att svara p4 utmaning-
en, att Jgsz texten och dirmed frigora dess
kritiska kraft. I detta ligger att lisa texterna
som yttranden ingiende i ett socialt, histo-
riskt och Litterirt samnmanhang. Den kritis-
ka lisningen konstruerar »'forfattaren’ som
en funktion i hans zewfers (s. 17). »For-
fattarskapet» blir endast intressant som ett
sitt for subjektet att skriva in sig i sin egen
text.

Den »borgerlige forfattaren» — vilken
Strindberg dr ett exempel pi — som funk-
tion miste di studeras utifrin underkastel-
sen »under varemarknadens villkors (s. 20).

I detta problematiserar och utmanar
Olsson den tidigare Strindberg-forskningen,
vilken snarast forklarat texterna utifrin
biografin. Livet har skymt texterna och
motverkat en lisning av dem pi deras egna
villkor. Att lisa Strindberg har hitntills,
menar Olsson, mest handlat om att lisa
den stora »dokumentirromanen» Strind-
berg, vitken denne sjilv pabérjat och vilken
sedan skrivits vidare, till en »mytologise-
rande kollektivroman», av akademisk forsk-
ning och »amatérforskning» (5. 16). Att
forskningen oreflekterat skrivit vidare pa
Strindbergs textliv eller livstext hinger,
menar Olsson, thop med fetischeringen av
Strindberg, den fetischering vilkens mdl ir
att, pi den framvixande bokmarknaden,
gora forfattaren dll en siljbar wvara.
Férfattarnamnet ger boken status som vara
— dess siljbarhet — och ting — dess mer eller
mindre framtridande plats 1 bokhyllan.
Varornas (och textens) fortingligande idr,
menar Olsson, intimt sammankopplade
med modernitetens genombrott. Denna
»modernitet» vill Olsson definiera som
upplevelsen av en mer uppbruten, mindre
sammanhingande, mindre kontinuerlig
erfarenhetsvirld. Hastigheten 8kar. Den
moderna konsten svarar pi fortingligandet
genom att stindigt bege sig ut i ett sdkan-
de efter det nya, genom att stindigt vigra
en an- eller inpassning. Olsson pipekar
med ritta att den moderna konsten dirmed
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inte nodvindigtvis ir lika med den nya
konsten utan sparare utgdrs av den konst
som problematiserar sig sjilv och sitt eget
uttryck. Ett sitt att vigra anpassning, att
problematisera sitt avbildande, blir di att
anviinda sig av allegorin. Genom sin inne-
boende dubbelhet problematiserar och kri-
tiserar allegorin meningen eller forhillan-
det mellan betecknande och betecknat. T en
virld i vilken varan hirskar bygger den alle-
goriska berittelsen sin dubbelbet pd den
dubbelhet som finns inneboende 1 tinget,
d.v.s. den dubbelhet som bestir i dverging-
en frin bruks- till bytesvirde. Genom att
allegorikern sjilv tvingas placera sina ting
(eller texter) pa den forhirskande varu-
marknaden problematiseras den egna tex-
ten i det att allegorin riktas mot denna och
dess eget betydande.

Ett av bokens inledande motton himta-
des, som vi sett, fran Fnferns. Inferno ir
dven den text vilken dgnas den mest inga-
ende isningen i Olssons bok. Infermo kan
ocksd tydligt sigas illustrera de problem-
stillningar Olsson arbetar med. Den har,
mer eller mindre oproblematiskt, lists som
en sjilvbiografisk roman, som ett doku-
ment &ver ett (den biografiske forfattarens)
sjilstillstaind. Olsson vill 1 stillet se Tnferno
som ett tydligt exempel pi den »dubbla
allegori» under vilkens form han diskuterar
Strindbergs prosa. Inferno utgér en dubbel
allegori dels i sin form av en traditionellt
Lristen allegorisering av vandrarens vig tll
tro, dels som en modern allegori, d.v.s. en
allegori éver bristen pd mening, dver bety-
dandets problematik. Olsson menar att
genremarkeringen »sjilvbiografi» inte ir
nigot tecken for sanningsansprik utan en
definition av hur »den skrivandes position
gestaltas 1 texten». Det sjilvbiografiska
Jaget dr »en reorisk figur» vilken tlliter en
inplacering och lasning av frferno i en sjilv-
biografisk tradition (s. 310). Kampen mel-
lan dlderdomligheten, de traditionellt bor-
gerliga virdena (frimst familjen) och den
fragmentariserande moderniteten, tecknets
herravilde eller jagets upplésning, ges teck-
en av sjalvupplevdhet och form av en gjals-
kamp mellan tro och vantro. Dirmed ska-
pas en tydlig retorisk position. Det »andra»
tilt vilket allegorin férhaller sig blir di lika
med virlden, férstidd som »det modernas



genombrotts inbegripet varuformens her-
ravilde &ver meningen, $ver betydelsen.
Vandraren blir foérfattare, tolkare av virl-
dens (som text} tecken. Denna rérelse
speglar di den kritiske Iisarens aktivitet, i
tolkandet av texten som allegori. Allegorin
far karaktir av verktyg for sin egen lisning.
Texten allegoriserar sitt eget betydande och
avbildandets problem fokuseras. Nir
konstverket (texten) undersdker virlden
miste det undersdka sin egen representa-
Honsférmiga, sin forméga att avbilda I
detta prévas vad som #r formedlingsbart,
vad som #r skrivbart, och hur detta skriv-
bara skall formedlas. Genom att Strind-
berg, i sina texter, ifrigasiitter vad som r en
forfattare ifrigasitter han ocksd vad som &r
en minniska, Olsson ser grunden for
Strindbergs stilistiska intensitet i en reflek-
tion dver subjektiviteten och dess forhal-
lande till skapandet (och skapelsen). Detta
gor Suindberg modern. I nferno blir denna
provning tydlig och akut. I de episoder dir
vandraren/férfattaren laser virldens tecken
anas, menar Olsson, konstnirens uppgift
{s. 383). Konstniren skall gora tingen till
tecken och ddrmed blir han en kritisk lisa-
re. Det jag som 1 texten &r det skrivande
subjekret blir en estetisk instans 1 texten —
den funktion som samlar tingens dubbel-
tydighet och férvandlar denna till skrift
och meddelande. I tolkandet av en under-
liggande verklighet eller meddelande stills
tingens virde tillbaka for det meddelande
de formedlar eller utgdr. D4 Strindberg ser
ett ansikte 1 kuddens veck har denna kudde
berévats »sin tingslighet genom att goras
till ett tecken» (s. 372). P4 samma sitt till-
later allegorin texten att bryta sig loss frin
varumarknadens fortingligande genom en
djupare, dubbel tolkning. Lasaren berdvar
texten dess tingslighet genom att tolka den.
Ergo: konsten riddar sig undan farting-
ligandet genom att, i kraft av allegorin,
gora sig tolkningsbar. Denna allegorise-
rings bas 4r utforskandet av en position att
tala ifrén, en textualiserad position som ir
»levande déd».

Dirmed har Olssons lisningar gjort
tydliga de fyra kroppsligheter, vilka tycks
nirvarande vid all (kritisk) lisning. De ut-
gdrs av: 1) en textcorpus, en konturerad
samling; 2) en forfattare/dokumentirroman
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— skriven utifrin texter; 3) en forfattarfunk-
tion — konstruerad utifrin text efter text,
och 4) den position i en text diir ett subjekt
skrivs in.

Alla 3r Jika farliga.

Lotta Lotass

THURE STENSTROM

Gyllensten i hjartats sken.

Strowtdg i Lars Gyllenstens firfattarskap,
sarskilt Grottan 1 dknen

Uppsala Universitet 1996

Uppsalaprofessorn Thure Stenstrém  har
redovisat sina senaste Gyllenstenstudier i
en bok som fitt titeln Gyllensten i hjgreass
éken. Underrubriken anger att det ir friga
om »strdvtig i Lars Gyllenstens forfattar-
skap», sirskilt romanen Groftan i oknen
(1973).

Stenstrdm har flera giinger tidigare be-
handlat Gyllenstens férfattarskap, bla. i en
volym med berittartekniska studier och i
boken Existentialismen i Sverige. Hans stu-
dier, som frimst inriktats pd komparativa
och idéanalytiska frigor, har visentligt bi-
dragit till att ka forstielsen for Gyllen-
stens beroende av exastensfilosofi och for
sidana férfattarskap, som tematiserar exi-
stentialistiska frigor.

Med den nya boken har Stenstrém vid-
gat perspektivet och latit komparationen
omfatta hela den religidsa och existensfilo-
sofiska tradition, som aktualiseras av
Grottan i éknen. Han vill ge en samlad bild
av »Gyllenstens syn pi skapelse och ska-
pande, av isikterna om minniskans beld-
genhet, hennes stillning i virlden och om
litterdir symboliks och har wvalt romanen
Groftan i ékhnen som »grund och centrum
for hela undersokningen». Med hjilp av
otryckt material i form av ett stort antal
privata anteckningar som Gyllensten stallt
dll forfattarens forfogande har Stenstrdm
skapat en bild av Gyllenstens omfattande
beléisenhet i teologi och filosofi och av hans
andra inspirationskillor. Som Stenstrom
sjilv skriver innebiir detta att han ger ett
antal »oversikter av europeiskt tinkande
frin Platon 1l Poppers.
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I Grottan i dknen har Gyllensten sam-
manfort de bida senantika gestalterna
Bkeneremiten Antonius och hans biograf,
biskopen Atbanasius, med en uppdiktad
modern svensk motsvarighet, en cansenlig
person, som fatt namnet Johannes Elfberg.
Den helige Antonius’ biografi 4r mest kind
genom Athanasius oite, killan fér sentida
gestaltningar sisomn Flauberts roman Lz
tentation de saint Antoine och i konsten verk
av Hieronymus Bosch och av Matthias
Griinewald (pa det kinda Isenheimaltaret).
Genom att jimféra Gyllenstens skildring
av Antonius och Athanasius 4 ena sidan
och Antoniusvitan och andra historiska och
littersira killor 4 den andra har Stenstrém
s6kt utréna vad som #r genuint och karakte-
ristiskt i Gyllenstens adaption av materialet.

Stenstrdm visar hur Gyllenstens be-
handling av minniskans fundamentala
makdashet och fingenskap i den materiel-
la virlden och hans tolkning av férhéllan-
det mellan minniskan och kosmos ger eko
frin Platon, Paulus och Augustinus och
frin Swedenborg, Linné och Strindberg,
for att ndmna nigra av de viktigaste refe-
renser, som Gyllensten sjilv pekat ut.
Gyllenstens pessimism balanseras i nigon
min av ett mystiskt prisande av tombeten,
dir Gyllensten — trots att han ir en okon-
fessionell forfattare — foljer mister Eckhart
och andra representanter for via negativa-
teologin. Johannes Elfberg, som framstills
som en helig dare i forklidnad, forenar den
sortens miystiska livsform 1 »hjirtats éken»
som Eckhart foretrider, med ett liv 1 var-
dagen. Till analysen av Gyllenstens tin-
kande, inte minst hans sekulariserade upp-
fattning av Paulus, fogas ocksi da och di
kommentarer till romanens berittarteknik
och form.

Tyngdpunkten i Stenstrdms framstall-
ning ligoer alltsd pa idéanalys i ett huvud-
sakligen komparativt perspektiv. Som
Stenstrdm sjilv framhaller & hans bok »i
formell mening /../ kanske en roman-
monografi men knappast i en stringare
sakligy (10). Forfattaren foretar ideliga ut-
flykter i Gyllenstens évriga fSrfattarskap
liksom »tita strandhugg» i den europeiska
tanketradition som aktualiseras av roma-
nen. I férgrunden for intresset stir Gyllen-
stens syn pa skapande och skapelse, pd hans
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minniskosyn och pi teckenliran — med
rétter 1 senantikens bibeltolkning — med
andra ord »kreaturlighetsfilosofi, den an-
tropologi, och den semasiologi» som »gér
Gyllensten till en si originell diktare» (10).
Det ir en mycket lird och gedigen bok
Stenstrdm presenterar och det rider inget
tvivel om att han — inte minst genom att
fora fram nytt material — kunnat kasta nytt
Ljus sver Gyllenstens forfattarskap.

Stenstrém dr djupt engagerad i sitt
forskningsobjekt. Med instimmande i en
kritikers karakteristik av Gyllensten som
vir enda nu levande stora diktare, jimstilld
med giganterna Thomas Mann och
Hermann Hesse, skriver han:

Nir jag nu offentliggér resultatet av en
lingre tids studier 1 Lars Gyllenstens
verk, ser jag ingen anledning att ifriga-
sitta dessa kritikeromdomen. Méjligen
kan det ligga lika nira eller ndrmare till
hands att jimféra honom med en annan,
stor, europeisk diktare. Gyllenstens for-
fattarskap uppvisar ifriga om livskinsla
och centrala motiv starka berdrings-
punkter med Samuel Becketts. Jag ill-
griper firmodligen inga éverord, om jag
samtidigt gor gillande, att Lars Gyllen-
sten f.n. dr den ende diktaren pi svenskt
sprik som kvalitativt uthirdar en jim-
forelse med Samuel Beckett.» (g)

Valet av text for studiet av Gyllenstens
forfattarskap motiveras pi foljande sirt:
»Som svensk idéroman framstir Grozzan i
dkmen som en av virt sekels mest betydan-
de. Trots djupgiende, i vissa avseenden
enorma olikheter i bide livssyn och utfs-
rande, bildar den — kunde man pisti — en
19oo-talets motsvarighet till  Viktor
Rydbergs Den siste atenaren.» (9)

Lat gi for jimforelserna med Beckett och
Rydberg, men jag har svirt for karakteristiken
av Kierkegaard som Gyllenstens »beund-
rade forebild och kollega» (23). Dels gor ett
sidant omdéme inte rittvisa it Gyllenstens
spanningsfyllda, ibland polemiska hillning
till Kierkegaard och dels: Kierkegaard som
kollega, som imbetsbroder — tanken svind-
lar! Kierkegaard ér ju framfor allt subjekti-
vitetens filosof och diktare, vilket férutsit-
ter en attityd dll livsfrigorna — den tycks



mig ocksa vara Gyllenstens — som inte hor
hemma i vare sig lirostol eller predikstol.
Att de bida forfattarna paradoxalt nog an-
vint sin subjektivitet fr ett pedagogiskt
mil forindrar inte saken.

Parallellen med Kierkegaard aktualiserar
ocksd en del metodfrigor. Som en motsva-
righet tll Kietkegaards privata »Papirer»
har Gyllensten jimsides med sina verk av-
sedda fér publicering gjort omfattande
arbetsanteckningar, vilka Stenstrém har
farr dllging 4l i utdrag. Bland annat finns
hir notiser om Lisning av litteratur kring
den helige Antonius, om kyrkofiderna och
mycket arnat, som ger viktig information
om tillkomsten av Groftan [ dGknen.
Gyllensten har hir som tidigare generdst
delat med sig av sddant material. Kanske s
detta et uttryck for en vetenskaplig hall-
ning, en respekt bade fér Litteraturveten-
skapen och for den egna »existentiella
grundforskningen». Enligt min mening har
Stenstrém ocksé 1 princip ritt gentemot de
kritiker som menar att forskningen skall
avstd frin att ta hinsyn €l Gyllenstens
ymniga kommentarer — vare sig publicerade
eller opublicerade — tll de egna verken.
Orsaken skulle vara att Gyllensten sjilv
formulerat sig bittre om sina verk 4n vad
hans uttolkare formitt.

Det borde dock vara sjilvklart att litte-
raturforskare tar hinsyn till allr dllgangligt
material och beddmer dess forklaringsvirde
vid analys och tolkning av litterira verk.
Det innebir ju & andra sidan att man inte
kan lita en uppgift frin férfattaren forklara
verket om det inte samtidigt kan visas att
intentionen forverkligats dir. Gyllenstens
av Stenstrém refererade Snskemal att ver-
ken skall tolkas utan hinsyn till de kom-
mentarer han knutit till sina verk maste
rimligen bedémas i detta perspektiv.

Jag noterar att Stenstrém avstatt frén att
hérsamma Gyllenstens uttrycklige énske-
mil att vage roman skall lisas och tolkas
mot bakgrund av forfattarskapets helbet,
eftersom Gyllensten betraktar varje enskilt
verk som en replik i den dialog som férfat-
tarskapet utgdr. Jag misstinker att framtida
studier kommer att revidera Stenstrdms
bild av Groztan i Gknen pa grund hirav, pir
romanen sitts in 1 sitt stdrre sammanhang.
Bland annat tror jag att Lappeicken livstecken,
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som Gyllensten publicerade 1976 borde ha
beaktats mer in vad Stenstrém har gjort.
Detta verk anges 1 underrubriken besta av
material »ur arbetsanteckningarna» och
intar alltsd den intressanta sirstillningen
att det bide kommenterar det 6vriga forfat-
tarskapet, sirskilt Groffan i dknen, och
genom publiceringen upphéjts till ett sjilv-
stindigt verk Det hade varit till fordel for
Stenstrdm att hilla isdr verken och visa pd
skillnader, forskjutningar i stillet for att
enbart — om in i liten utstriickning — notera
Sverensstimmelser. Som det nu 4r blir man
misstinksam mot Stenstroms metod att
lata »Gyllensten sjilv» (tex. s 223) sti for
det ena eller andra uttalandet, det mé vara i
en roman eller essibok eller arbetsanteck-
ningar. I synnerhet som Stenstrém kan an-
fora mycket intressanta arbetsnotiser, som
just behandlar Gyllenstens eviga fraga om
relationen mellan skilda »fag», hos forfatta-
re resp. berittare (176).

Stenstrém dgnar lingt stdrre utrymme
it romanens stoff och dess stoffldllor in
vad romananalysen i och f6r sig kriver. Jag
tror att Stenstrdms studie skulle ha vunnit
pa att han avstitt frin nagra av strovtigen 1
de stoffliga vtmarkerna och i stillet fordju-
pat sig [ romanens egna problem, inte
minst i dem som berdr den litterdra gestalt-
ningen. Visst ér idégodset originellt, men
detta i sig har inte skapat nigra betydande
romaner. Formen, stilen, den si kierke-
gasrdska legeringen av abstrakt och kon-
Lret, subjektivt och objektivt, berittartek-
niken, genrefrigorna, den fragmentariska
formen m.m., sidana saker miste man en-
ligt min mening fokusera for att komma it
sirarten i Gyllenstens f6rfattarskap.

Stenstrém 4r givetvis inte omedveten
om dessa saker. Han framhaller sjilv att
hans dmnesval har medfsrt atr formfrigor-
na fitt sti tillbaka f&r idéanalysen liksom
att »romanens plats i den omgivande sven-
ska vitterheten mést behandlas styvmoder-
ligt». Det kinns nigot orittvist men maste
indi sigas, att studien hade vunnit pi en
annan uppliggning, pa ett sidant sitt att
romanens form, den litterira gestaltningen
av idégodset, fatt sti i centrum. Det r nog
riktigt som Stenstrém  pépekar att
Gyllenstens storhet inte bestir i en gestalt-
skapande f6rmiga, om man dirmed avser
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en frmiiga att skapa levande gestalter, som
lasaren kan identifiera sig med. Men det ir
ju just avstindstagandet frin den sortens
realistiska — gestaltskapande — form som
Gyllenstens hela litterira verksamhet byg-
ger pil Gyllenstens formsprik r priglat av
hans rst, 1 den meningen att forfattarens
rist stindigt gor sig hord, dock allfd 1 kér

med réster frin dikeade gestalter. Denna

méngstimmighet 4r grundliggande i vare
verk. Bortser man frin den blir varje analys
pé nigot sitt missvisande.

Hans-Erik Jobannesson

EVA EKSELIUS

Andas fram mitt ansikte.

Om den mytiska och diuppsykologiska
strukturen hos Per Olov Enguist
Brutus Ostlings Bokftrlag Symposion,
Stockholm/Stehag 1996 (diss.)

H.C. Andersens berdmda saga om snb-
drottningen dyker ofta upp som en inter-
textuell referens i Per Olov Enquists dikt-
ning. Ibland &r den Litt férvringd, som nir
den danske sagoberittaren sjilv parafrase-
rar sitt dventyr f6r Hanne Heiberg i dramat
Frin regnormarnas lio, men som regel kan
lisaren utan svirigheter kiinna igen histori-
en. Den handlar om en sénderslagen spegel
som vanstiller det goda och forskopar det
onda i livet, och den handlar om tvi smi
barn, Kay och Gerda, som #lskar varandra.

En dag fir den lille Kay en skiirva frin
trollspegeln i 6gat, medan en annan flisa
tringer in i hans brost. Hans hjdrta fryser
tll is, varpa han later sig bortféras av den
vackra snédrottningen. I hennes kylslagna
palats aterfinner Gerda efter mycket sokan-
de sin vin. Han sitter p4 golvet och for-
soker ligga ett pussel av isbitar som inte
riktigt vill gi ihop. Gripen av sorg omfam-
nar Gerda honom, och di hennes tirar fal-
ler pé hans brdst smilter isklumpen i hans
hjirta. Kays egna tirar skoljer bort skiirvan
i tgat sd att han till sist kan se klart, bringa
ordning i »Forstands-Tisspillet» och 4 sitt
fribrev av snédrottningen.

Sagan har minga symboliska bottnar,
inte minst i Per Olov Enquists skiftande
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itergivningar, men det ligger ndra till hands
att lisa den som ett uttryck for hans eget
Litteriira skapande. Den melankoliska stim-
ningen #r ett vanligt kinslolige ocksd 1
Enquists verk, och den tycks dven hos
honom ha sitt ursprung i upplevelsen av en
brusten helhet eller harmoni. Dessutom
skulle Enquists litterira teknik mycket vil
kunna liknas vid ett pussel, dir en fast upp-
sittming tematiska eller symboliska element
stindigt flyttas runt f6r att bilda ett sam-
manhingande monster. Likasa forefaller
Enquist dela Andersens hopp om. att har-
monin en dag skall dterstillas genom kiirle-
kens obegripliga nid.

Jag har himtat detta resonemang frin
inledningen fll Eva Ekselius doktorsav-
handling om Enquists forfattarskap, en
tjock lunta som forra dret publicerades pa
Symposion férlag och disputerades pi
Litteraturvetenskapliga institutionen i
Stockholm. Hir fungerar sagan om snd-
drottningen tillika som en presentation av
litteraturforskarens metod. Skall man kort
karakterisera Ekselius projekt kan man
pistd att hon forstker pussla samman en
mingd kringspridda skirvor 1 Enquists tex-
ter till en psykisk och mytopoetisk
»Gestalt» eller — for att nu begagna den
metafor som har gett upphov till titeln pa
hennes bok — »andas fram ett ansikte»
under texternas frusna yta.

Ekselius avhandling skiljer sig frin de
flesta tidigare studier i Enquists diktning.
A ena sidan har hon velat behandla férfat-
tarskapet som en tematisk helhet, 4 andra
sidan har hon medveter sett bort frin
Enquists journalistiska, essiistiska och de-
batterande texter. Man studsar till d& man
inser att Ekselius har uteslutit ett sipass
centralt verk som Legiondrerna ur sin
undersékning, men bennes forklaring later
inte vinta pd sig. Tidigare forskning har
gverbetonat det dokumentira och politiska
inslaget hos Enquist; sjilv vill hon sitta
honom i férbindelse med en romantisk och
symbolistisk tradition for att pi si vis
kunna belysa de underliggande slyriska»
skikeen i hans skrivande.

Vad betriffar valet av metod har
Ekselius himtat inspiration frin tvi olika
hall. Tl sin anatys av symbolstrukturerna i
Enquists texter har hon s6kt hjilp hos den



franska tematiska kritiken. Ekselius hinvi-
sar bland annat ¢ili Jean-Pierre Richard och
dennes vidlyftiga definition av det litterfira
temat som »en organisationsprincip /.../
omkring vilken en virld tenderar att kon-
stitueras». Man kan ocksd férmoda att
Richards klassiska studie av de tematiska
slingorna hos Mallarmé har varit en fore-
bild fér hennes egen kartliggning av
Enquists »imaginira universums. Som en
viktig konsekvens av denna teoretiska ut-
gangspunkt har Ekselius dsidosatt kronolo-
gin 1 Enquists »ceuvres. Snarare in att be-
trakea forfattarskapet som en samling texter
forankrade 1 tid och rum vill hon fSrstd det
som ett konstnirligt organiserat medvetan-
de, ja som ett mer eller mindre autonomt
subjekt, med vilket hon kan trida i direkt
beréring eller dialog.

Men Ekselius har inte néjt sig med att
beskriva Enquists personliga f6restillnings-
virld. Hon har dessutom velat »tolka» hans
tematiska konstellationer genom att sitta in
dem i ett allmingiltigt psykologiskt eller
mytiskt sammanhang. Till den inden har
hon himtat assistans frin tankare som Carl
Gustay Jung, Melanie Klein, Mircea Eliade
och Julia risteva. Resultatet har blivit en
ldsning som visserligen startar i Enquists
texter men snart kommer att kretsa kring
ett omedvetet subjekt som har férlorat all
individualitet och sirprigel. Diri ligger e
av problemen med Ekselius avhandling,
men det finns sannerligen fler 4n ett.

Ekselius inleder sin tematiska analys
med att diskutera vad hon uppfattar som
ett grundelement i Enquists diktning,
nimligen vattnet, eller snarare vattnet i fru-
sen form. En central roll spelar hir bilden
av mannen 1 isgraven, som upptrider lite
varstans 1 forfattarskapet men kanske mest
detaljerat 1 romanerna Hess, Sekonden och
Nedstirtad dngel,

En man ligger pd rygg i snén. Hans
dgon dr 5ppna, men hans ansikte ir tickt av
en tunn hinna av is. Eftersom han tycker
sig skymta nigonting som svavar ovanfbr
honom (en albatross hégt uppe i skyn eller
bara en spindel titt intill hans &ga?) miste
han vara levande dd, Sjalvfallet 4r detta en
bild £6r ensamhet och kinslomassig forstel-
ning: ett tillstind som kan brytas endast om
isen smilter, exempelvis om nigon andas
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pi mannens ansikre. Men hur skall man
forklara att Enquist ibland uttrycker en
lingtan efter detta melankoliska tillstind
och rentav kan férknippa det med konst-
nirligt skapande?

Enligt Ekselius handlar det om en for-
svarsmekanism som har sina rétter i min-
niskans tidigaste barndom. Fér att skydda
det egna jaget mot intring av olika slag ut-
vecklar barnet en »psykisk hud» som pi en
ging skinker stadga &t personligheten och
avskirmar jaget frin omvirlden. Med
Freud skulle man kunna tala om en déds-
drift s till vida som jaget forsdker lika ett
mentalt sir genom att gi tillbaka tll et
primirt stadium priglat av absolut vila. I
viirsta fall kan denna destruktiva inkapsling
leda till ren livsfornekelse. Det ir mot den
bakgrunden man bir forsti Arens sjilv-
mord genom drunkning i Musikanternas
urtdg, liksom Josef Bachmanns desperata
forssk att kviiva sig sjalv med en plastpase i
Berattelser frin de instillda wpprorens tid,
menar Ekselius.

Som en motpol till denna metaforik stir
ett tema som Ekselius sammanfattar under
beteckningen »munnen och maskarnar. 1
begynnelsen av Musikanternas uttg betrak-
tar den unge huvudpersonen en siregen
mnan som férvarar levande metmaskar i sin
mun. Nér han tar ut en av maskarna f6r att

fasta den pa kroken fylls den unge pojken

av ickel. Hir tycks Enquist vilja gestalta
négonting inre som viller ut ur jagets fysis-
ka eller psykiska behallare. Detta »nigon-
ting» ir mjukt, dmtilier och sprittande av
lv — alltsd raka motsatsen till fSrstelning
och doéd. Men varfor kan det i s fall verka
frinstotande?

Ekselius hinvisar till Julia Kristevas
teori om den moderliga schorans och det 53
kallade »abjektet>. Ursprungligen lever
barnet i ett symbiotiskt forhillande 6ll mo-
dern, frin vilket det senare miste frigéra sig
for att kunna utvecklas tll en gjilvstindig
individ. Barnet kommer darfor art stom
bort moderskroppen som nigot vimjeligt
(ett abjeke), samtidigt som det hyser en
hemlig lingtan att stanna kvar eller dter-
inlemmas i symbiosen. Hos Enquist skulle
denna ambivalens bland annat yttra sig som
en skrick for jagupplosning och regredie-
ring, inte sillan i form av mer eller mindre
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uttalade kastrationsfantasier, men ocksi
som en pitaglig fascination for grottor och
mystiska undervartensfarkoster. .

En tredje bildkrets har sin utgingspunkt
i »det gréna husets, dir forfattaren bodde
som ung. P4 gaveln hade man gjort fast ett
par telefontridar som ven och rimade si
snart vinterkylan slog till. Sjilv beskriver
Enquist detta fenomen som en »himla-
harpa» pi vilken Gud spelade sina egen-
domliga melodier och till vilken hemmet
bildade en vildig resonanslida. Ekselius vill
tolka det som en symbol fér »axis mundis,
virldspelaren eller virldstridet, som i
minga mytologier skapar en transcendental
forbindelse mellan himmel och jord.
Problemet 4r bara att Enquists himlapile
tycks forlora sig i en kall och ogistvinlig
rymd. Om han verkligen forestiller sig att
livet har ett centrum, si skulle denna mitt-
punkt siledes hinvisa till ett forfirande
tomrum.

Paradoxer av den hir karaktiren féran-
leder Ekselius att uppmirksamma en i for-
fattarskapet dterkomnmande diskussion om
relationen mellan tro och vetande. Hon
konstaterar att Enquist visserligen har fjir-
mat sig frin den herrnhutiska och pietistis-
ka fromhet som priglade hans uppvixtmil-
j6 men kanske aldrig har lyckats frigéra sig
frin dess ritualer och moraliska synsitt. For
Enquist ir konflikten mellan tro och vetan-
de ocksd en kamp mellan kvinnligt och
manligt inom homom sjalv, hiavdar
Ekselius. A ena sidan den extatiska och fe-
minina religiositeten, 4 andra sidan en mas-
kulin strivan efter vetenskaplig klarhet och
politisk medvetenhet. A ena sidan lingtan
efter modern, 4 andra sidan kravet att bli en
sjilvstindig individ.

Det intressanta ir att konsten i Enquists
Sgon tycks fungera som en ersittning for
den religitsa hangivelsen. 1 Magnetisorens
Jemte vinter méter vi en charlatan som
astadkommer det ena underverket efter det
andra genom konstfirdiga knep och genom
att forlita sig pd vanliga minniskoss inbill-
ningskraft. Att denne Friedrich Meisner
bland annat 3r en sinnebild for diktaren kan
man gissa sig till, och frigan blir di om lit-
teraturen har ritt att vidmakthilla illusio-
nen av en sorts mening 1 virldsalltet nir

Gud sedan linge 4r d5d. En hel del av de
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skuldkinslor som férfsljer Enquist genom
hans verk, och som #r koutna 4l ett dun-
kelt brott eller svek 1 det férflutna, skulle
mojligen kunna spiras tillbaka 4l den hir
frigestillningen, vilket Ekselius noterar
men tyvirr inte gar nirmare in pi.

Avhandlingens tvi sista kapitel kretsar i
stillet kring Enquists anstringningar att
forena motsatserna i sin forestillningsvirld,
och det dr framférallt Nedseértad dngel och
Kapten Nemos bibliotzk som hidr star 1 cen-
trum for Ekseltus analyser. I den forra
romanen finner hon ett »coincidentia oppo-
sitorums i det tvehévdade monstret Pasqual
Pinon. Ekselius tycker sig iven skymta
reminiscenser frin myten om Orfeus och
Eurydike i berittelsen om denne fallne
ingel som har himtats upp ur underjorden
och sjilv befriat den kvinna han ir
sammanvuxen med. En liknande vertikal
rorelse, fast mihinda i omvind rikening,
skénjer hon i den senare romanen, déir hu-
vudpersonen stiger ned i Kapten Nemos
Nautilus och finner sin egen tvilling eller
dubbelgingare 1 farkostens inre.

Ekselius vill f5rsta detta scenario bide
som en individuation i C.G. Jungs bemr-
kelse och som ett initiationsdrama med
mytiska konnotatoner. Fér att mogna till
en hel och harmonisk individ miste miin-
niskan di och di konfronteras med sitt
omedvetna och forsona sig med sidana
skikt av sin personlighet som hon férut har
tréingt bort. Enquists forfattarskap skulle i
sin helhet kunna betraktas som en rit eller
resa av det hir slaget, men sdrskilt uttrycks-
fullt anser Ekselius att den gestaltas i
Kapten Nemos bibiiotek, dir just bilden av
det sjunkande biblioteket vittnar om att
helheten finns pd djupet och att diktning-
ens pussel till sist skall gi thop.

Som jag tidigare antydde dr Ekselius
djuppsykologiska lisning behiftad med
minga och sviira problern. Genom att kon-
sekvent sterfdra symbolspriket i Enquists
diktning pa mytiska eller arketypiska struk-
turer tenderar hon att upplésa det enskilda
och unika i nigonting allméint och konven-
donellt. Ur konkreta och ytterst komplexa
forestillningar (som bilden av det grona
huset och himlaharpan) forsdker Ekselius
tolka fram abstrakta och fSrvinansvirt
platta betydelser (det arkaiska huset och



axis mundi). Risken ér inte bara att hon pa-
* tvingar texterna en mening som de inte har,
utan ocksi att hon reducerar texterna till
kataloger &ver mer eller mindre likgiltiga
klichéer.

Men det virsta 3r att hon inte ser texter-
na Sverhuvudtaget. Trots att den franska
tematiska krittken nirmast pibjuder en
textorienterad lisning siger Ekselius ing-
enting om spriket eller stilen i Enquists
forfattarskap. Nir hon drar in Julia
Kristevas teorier i sin framstillning kinner
hon sig tvingad att finna exernpel ps en se-
miotisk eller psykotisk diskurs i texterna,
men hon inriktar sig di uteshutande pa de
fiktiva personernas tal. Berittarens egen
rdst ignorerar hon fullstindigt, liksom den
teknik forfattaren anvinder sig av for att
bygga upp den tematiska strukturen i sina
verk. Ekselius ser helt enkelt inte de sprak-
Yiga tecken varav Enquists bilder ir sam-
mansatta.

Som si mycket allvarligare ter sig detta
ndr man betinker att skrivandet eller det
litterara skapandet faktiskt dr ett framtri-
dande zema 1 Enquists diktning. Ekselius ir
sjilv inne pa den tanken di hon reflekterar
Sver ispusslets berydelse 1 Enquists versio-
ner av sagan om snddrottningen, och hon
kan givetvis inte bortse frin den d3 hon be-
handlar en roman som Kapzen Nemos bib-
kLotek. Men hon gor sig inga forestillningar
om vilka konsekvenser denna metapoetiska
aspekt borde fi for tolkningen av Enquists
verk. Hur skall man som texttolkare forhal-
la sig till det faktum att myterna i Enquists
texter pifallande ofta formedlas via andra
litterdra texter, tll exemnpel »Sagan om sné-
drottmingens av H.C. Andersen eller Den
bemlighersfulla on av Jules Verne? Och vad
skall man egentligen tro nir man upptick-
er att det innersta rummet i den undervat-
tensfarkost som frmodligen symboliserar
ett omedvetet centrum i Enquists dikening
bestir av ett bibliotek innehillande frag-
ment frin hans egna skrifter?

P4 flera stillen i sin avhandling diskute-
rar Ekselius ett begrepp som pi sextiotalet
lanserades av Uppsalafilosofen Erk Gét-
lind men som &vertogs av Enquist och hos
honom fick en helt annan innebérd. Jag
tinker pi begreppet »inklidnad». Enligt
Ekselius skall man forstd detta som ett
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namn pi Enquists metod att spicka sina
texter med bilder, symboler eller pahittade
fakta si att den egentliza problematiken
dals for lisaren. Ekselius hivdar dessutom
att Enquists berémda dokumentarism
miénga ginger fungerar som en sidan in-
klidnad av en djupare existentiell frige-
stillning. Man kunde fSrstis lika girna
vinda pi perspektivet och betrakta de ro-
mantiska eller »lyriska» inslagen i hans
dikening som en forklidnad f6r mer verk-
lighetsnira problem. Men man kunde
ocksi gi ett stycke lingre och friga sig om
inte dessa myter och arketyper som
Ekselius har funnit i férfattarskapet ir
dgnade att dolja sjilva forutsittningen for
det litterdra skapandet, sjilva skrivandet.
Utifrain den hypotesen hade det varit
méjligt att visa pi en gemensam nimnare
for de olika tematiska strukturerna 1
Enquists forfattarskap. Men framforallt
hade man kunnat forklara varfsr Enquist
aldrig fir sitt »Forstands-lisspills att gi
ihop. I den utstrickning skrivandets pussel
bestir av texter eller textfragment som skall
arrangeras till en meningsfull form, kom-
mer forfattaren alltid att sakna den skiirva
som sitter i hans eget dga. Vad som for-
hindrar honom att finna Helheten 4r ing-
enting annat in den text han sjilv skriver.

Rikard Schonstrém

CECILIA SJOHOLM

Forestalningar om det omedvetna.
Stagnelius, Ekelsf och Norén

Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 1996 {diss.)

I inledningen till Yale French Studies 55/56,
1977, »Literature and Psychoanalysis: A
Question. of Reading», pliderade Shoshana
Felman, med utgingspunket i Lacans nylis-
ning av Freud, fér en revidering av tra-
ditionell psykoanalytisk textldsning. Den
auktoritativa relationen mellan teori och
text borde i hennes mening istillet forstis
och praktiseras som en dialog mellan tvé
heterogena diskurser, en dmsesidig impli-
kation snarare 4n en ensidig, teoretisk
tilliimpning,
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Uppmaningen, och Felmans eget firssk
att praktisera detta ideal i essin »Turning
the Screw of Interpretation», fick genast
starka genslag. Exakt hur tanken om en
dialog mellan psykoanalytisk teori och lit-
terdr text skulle forverkligas forblev dock en
oppen friga — det ligger ju ocksd 1 dialogens
natur att den, till skillnad frin enkelriktade,
monologisk-teoretiska modeller, inte kan
formaliseras som ndgon instrumentell
»metod». Om strivan till diskursiv dialog
har funnits som en tydlig tendens inom de
senaste decennierna av psykoanalytiska
tolkningar av litteratur, och genererat en
rad intressanta resultat, s3 har den inte
frambragt nigra entydiga former. Det kan
ses som en brist, men ocksi som ett sund-
hetstecken; dialogen har férblivit dialog.

Ett av de senaste bidragen till detta sam-
tal dr Cecilia Sjsholms doktorsavhandling
Firestillningar om det omedvetna. Stagne-
lius, Ekelsf ochk Norén (Symposion 1996).
Sjéholms sitt att forstka forverkliga ett
icke-auktoritativt tolkningsideal (hon hin-
visar inledningsvis direkt till Felman) 4r att
betona det omedvetna som en filosofiskt,
socialt och kulturellt betingad idé om
medvetandets dolda betingelser. Det
omedvetna, skriver hon inledningsvis, »[4z]
inte nidgonting som iger egentlip existens
fore romantiken — det uppkommer som
sjilvmedvetandets motsats och gbr si pi
ideologiska grunders (21). Det litterirt
omedvetna blir hir det satt pa vilket texten
pekar ut sina egna forutsittningar »som en
form av sjilvreferens» (14). En av de ideo-
logisks aspekterna av detta litterirt omed-
vetna som Sjsholm genomgiende betonar
ir dess feminina kénshestimning.

Valet av Stagnelius, Ekelof och Norén 4z
tll dels motiverat av att de bildar en s
tydlig traditionslinje inom svensk poesi.
Stagnelius ir en av de viktigaste inhemska
foregingarna tll Ekelsf, och Noréns poesi
ir fylld av ekon, allusioner och direkta re-
pliker till bada dessa. Att de tre befinner sig
pi si tydligt historiske avstind frin var-
andra gor dem samddigt till privilegierade
exempel pa det litterirt omedvetna i en
romantisk, modernistisk respektive post-
modernistisk epok. Lite forvinande, dirfdr,
att Sjoholm ger si lite utrymme it vidare
reflektioner ver det omedvetnas roll i olika
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historiska och kulturella sammanhang. Det
kanske frimst dr en effekt av den dngslan
infér spekulation som omger den akade-
miska avhandlingens genre. S$jdholms
dmne pockar dock pi mer dvergripande
resonemang och jimforelser, och di dessa
inskrinkts till en kort inledning och en
dnnu kortare avslutning, tenderar studien
att sonderfalla i tre delar.

I Stagnelius romantiska poesi framtrider
det omedvetna i en mytiskt personifierad,
kénsbestimd kesmologi, och 1 Ekelsfs tidi-
ga poesi som en mer komplex blandning av
detta romantiska idéarv, freudiansk teori,
arabisk sufism och surrealism. Med Norén
— och dir inskrinker sig Sjsholm 4l
Noréns schizopoesi under 6o-talet — fir vi
en mer tydlig brytning med det romantisk-
modernistiska subjektets logik. »Norén gar
forbi den spekulira strukturen, utplinar de
sista resterna av det romantiska subjektet
och skapar ett omedvetet som inte lingre dr
dolt eller skapande, utan naket och for-
storande» (13). Det omedvetna avpsykolo-
giseras och framtrider som en opersonlig,
medial snarare #n strikt litterir, »ord-
maskin» som hotar att uppsluka poeten-
subjektet och oméjliggdra varje form av
individualitet.

Lit mig forst behandla avhandlingens
huvudavsnitt var £r sig for att avslutnings-
vis dterkomma med nigra allménna kom-
mentarer.

Awvsnittet om Stagnelius inleds med en
spinnande och vilbehovlig genomging av
det omedvetnas innebérder hos romantik-
ens mest framtridande filosofer (Hegel,
Fichte, Schelling). I forsta hand fokuserar
Sjsholm Schelling, vars naturfilosofi hon
ser som en foregingare tll Freud och
Lacan. Intresset forskjuts hir frin sjilv-
medvetandet som sidant till en dualistisk
relation mellan detta och »ett 'naturbe-
stimt’ omedvetet» (44). Samtidigt avbio-
logiserar Schelling begreppen manligt och
kvinnligr for att istillet anvinda dem som
abstrakta principer, férebadande psykoana-
lysens syn pid manligt och kvinnligt som
psykosexuella subjektspositioner.

Schellings naturfilosofi bildar f5r Sjsholm.
den viktigaste kontexten for Stagnelius’
poesi. Tidigare forskning kiing Stagnelius



har betonat panteismens och neoplatonis-
mens betydelse och, i Sjsholms mening, neg-
ligerat betydelsen av det omedvetna. Man
har dirfor kommit att verbetona harmo-
niserande drag pa bekostnad av den onto-
logiska dualism som priglar Stagnelius poesi.

Spinningen meHan en harmoniserande
och en dualistisk tendens finns dock, som
Sjdholm anmirker, redan hos Stagnelius
sjlv. Men inte s mycket i hans poesi som
mellan hans poesi och hans filosofiska
texter:

I sina filosofiska texter sdker Stagnelius
upphiva skillnaden mellan de polariteter
som behirskar tidens tinkande, mellan fithet
och absolut sjilvmedvetande, objekt och
subjekt, kropp och ande, medvetet och
omedvetet. I sin lyrik underssker Stagnelius
erellertid sjalva konfrontationen istillet f3r

atr dverbrygga kiyftan. (59)

Om romantikens filosofi férblir en metafy-
sisk diskurs, en genre i vilken varar skall
beskrivas och definieras i absoluta, icke-
subjektiva termer, si antar dess poesi en
utpriglat subjektiv karakedr. »Diktens killa
dr inte Hingre gudomlig utan minsldigs
{60}, som Sjdholm pipekar. En effelat av
detta 4r di att man inte (som ildre forsk-
ning tenderat att gbra) bér avlisa romantisk
poesi som ett troget, poetiskt uttryck for
forfattarens filosofiska idéer. Romantikens
filosofi och poesi var och forblir, trots
tidens alla ideal om modern litteratur som
en syntes av dessa, tvi diskurser som drar i
motsatta riktningar.

Fokuseringen av det omedvetnas bety-
delse f6r Stagnelius blir for Sjdholm ett sitt
att tydiggora denna skillnad. Att poesin dr
subjektiv innebir att den stindigt ar riktad
mot subjekiet och dess sjilvmedvetande
som effekten av en ofSrsonlig splittring:
»Att vara separerad frin det absoluta, att
leva med skillnaden och den odverbrygg-
bara klyftan ¢ll helheten ir 1 Stagnelius
tankevirld lika med att vara minniskas
(60). »Att lisa Stagnelius som om hans
dikter syftar till sammansmiltning med en
gudomlig natur ir att ligga emfasen fel.
Jaget ir ofrinkomligt separerat» (65).

Det dr i forsta hand denna poetiska
strategl, och inte aspekter av Stagnelius
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persenliga liv, som kommer dil uttryck i
den utsatta ensamhet som priglar det
poetiska jaget i Stagnelius dikt. Det finns
»ingen Gud, ingen férbindelse till férso-
ningens virldsilder, ingen forbindelse il
den mer "ursprungliga verklighet’ som en-
ligt Schubert skulle forverkligas : drém-
men. I Stagnelius dike blir det himmelska
bréllopet aldrig av — Jag drommer ¢j lingre,
Amanda’» (g9).

Jagets ontologiska splittring kenlretiseras
frimst genom minnets iscensittning av en
separation av nu och da (frimst i minnes-
bilder av den Olandsnatur, som blir ett med
barndomen och bilden av en for evigt
forlorad harmoni), samt konsskillnaden.
Amandagestalten blir i Sjoholms lisning
nirmast en personifikation av det omed-
vetna som det som oméjliggér minniskans
{det manliga jagets) harmoni med sig sjilv.
Hon framtrider dirfor som en ambivalent,
nirmast substanslés figur som forkropps-
ligar det som i varje sitwation, i varje till-
stind, f6rblir bortom beggrets och med-
vetandets rickvidd.

Sjsholms poing i genomgingen av Stag-
nelius poesi ir saledes att pivisa hur denna
oférsonliga dualism, 1 opposition mot
romantikens mer harmoniserande ideal,
direke sammanhiinger med den nya, frin
Schelling 6vertagna forestillningen om det
omedvetna som medvetandets logiska for-
utséittning, ndgot som definitionsmassigt
aldrig (sorn Hegel dromde) kan inkorpore-
ras 1 négot »hdgre» medvetande:

Har du ¢j tinkt den tanken: jag 4r! I lefvande
Klarhet

Glimmar han, tankames Sol. 54 ofta dess
gyllene 6ga

Stralar i sjilen ned fran sjelfmedvetandets
himmel,

Blekna de ligre idéerna bort, som stjernor
for dagen,

Och vid en mullhdg dock din personlighet
fistad han tycker

Sniard i magiska band kring tingens nattliga
djurkrets

Léper han, flimtande, stum, i linga her-
uliska mador,

Sekande fafingt att bryta den eviga cirkelns
begrinsning.
{»Astronomisk phantasi»)
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I likhet med Stagnelius #r Ekeldf en redan
mycket omskriven och analyserad poet,
varfor Sjoholm inledningsvis forsdker av-
gransa sin lisning frin tidigare Ekelsf-
studier. Hon menar att tidigare forskning
alltfor lite sett till inflytandet frin Freud
och surrealismen, och Sverbetonat sufism-
ens och romantikens betydelse. Argumen-
tationen kinns inte helt &vertygande, di
den beskrivning av Ekelsf hon sedan gr
inte skilier sig s markant frin ddigare
forskning. Men oklarheten ir kanske ocksi
ett utslag av att Ekelods poetiska framstall-
ning av det omedvetna inte ir lika entydig
som Stagnelius’.

Sjsholm betonar hur Ekelsf tidigt fasci-
neras av surrealismen och Freud, speciellt
dennes drémtolkning, men konsekvent
virjer sig mot deras respektive siitt art foku-
sera sexualiteten. »Det poctiskt omedvetna
bejakas som direkthet, sinnlighet och
bildrikedom men férkastas som symptom
pi driften» (127), som hon skriver.
Standpunkten ir direkt férbunden med
Ekeldts melankoliska grundvision, dir sub-
jektets och begirets utplining blir det
tematiserade anti-objekt, det Intet, som
poesin virnar om och séker frammana, 1
direkt kontrast till surrealismens fetische-
rade begirsobjekt.

Det omedvetna framtrider dirfor hos
Ekelsf som en syntes av »sufism, surreal-
ism, romantik och psykoanalys» (1a7) vil-
ken, vid sidan av den frin psykoanalysen
dvertagna fokuseringen av barndomen och
den tidiga narcissismens »oceaniska»
grinsloshet, dven inkluderar en mytisk-
utopisk dimension, »den oreflekterade del
av minniskan som uppfattar verkligheten
bortom den dualistiska klyvningen [...] en
potential som den visterlindska manniskan
inte har tillging till» {130). Hos Ekelsf blir
driften »snarare stagneliansk #r surrealis-
tisk, snarare sjilvfortirande in libidinal»
(200), dir déden som motiv och existentiell
problematik, speciellt i relation till indivi-
dualitetens tvetydiga status i det moderna
samhiliet, blir mer central in sexualiteten.

Sjoholm gér en jimfbrelse mellan Ekelsfs
dikt »sMedeltida martyr» och Stagnelius »Se
blomman! . . » som fingar nigot av
skillnaderna och likheterna dem emellan.
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T Stagnelius dike dr bloruman en metafor for
den fallnz sjilen, som Ekelof anvinder for att
inskirpa dddens nirvaro i det fallna livet.
Hos Stagnelius 4r blomman »oskuldsfull och
skiirs, hos Ekelsf déljer blommorma sitt kén.
[. . ]I Stagnelins dike drdmmer blomman
kedjad vid jorden, i Ekeldfs dikt lutar sig
blommeorna tyngda nedit, utan drémmar.
Materiens liv har for Ekelof en grins, dir
den antropomorfa likheten upphér, medan
Stagnelius inte kinner nigon sidan skilje-
linje. (197 £)

Sjoholm beskriver utforligt minga av de
influenser, inte minst frin psykoanalys och
surrealism, som Ekelsf mottog, samt hans
reaktion pa dessa. Hon gor ocksi minga
goda diktlisningar, dir hon visar hur
Ekel6f inforlivat dessa influenser. Mest
pitagligt visar de sig i Ekeldfs strivan till
visuell konkretion, vilket han bl.a. anvinder
fér att ge nytt, poetiskt liv 4t Mallarmés
negationsestetik:

Det som ir »intetr, till att b med en
mallarmésk figur, utvecklas frin att vara en
negerad reflex #ill att bli en konkret utpla-
ning av en levande kropp. »meningsldst
orakel» anvinder sig av det poetiska sprikets
mest sensibla medel, och lyfter fram det
omedvetna just som omedelbarhet. Genom
att omvandla melankolins odtkomliga, for-
frusna kidrna av intet dll visionen av ett
uppshukande mérker finner Ekelof ocksi ett
sprik for det omedvetna. (180}

Om Sjsholm i sin studie formir kasta nytt
ljus ver vissa idéhistoriska sammanhang,
si resulterar det knappast i nigon radikalt
ny bild av Ekelsf. Men det vore kanske for
mycket att begiira i friga om en poet som
redan forlinats en s kvalitativt hégtsta-
ende forskning som Ekelsf.

Om Sjsholms fokusering pa det omedvet-
na som en form av »sjilvreferenss 1 den
poetiska texten ifriga om Stagnelius och
Ekelsf frimst handlar om deras (ofta hogst
medvetna) gestaltningar av »det omed-
vetna», blir detta perspektiv mer proble-
matiskt ifriga om Noréns schizopoesi.
Forfattaren kinner sig hir foranledd ate
tnledningsvis betona att: »Noréns texter r



noggrant bearbetade litterfira formexpe-
riment, en komplicerad intertextuell viv,
och inte symptom pi ett psykotiske tll-
stind» (z05). Senare, i en jamforelse med
Lautréamont, skriver hon emellertid:
»Instingdhet och forlamning &r i sin wr
upphovet ocksi till Noréns text» (219}, och
hon forklarar det framtridande draget av
mekanisk repetition 1 Noréns poesi som
effekter av »en pligsam skrivprocess» (236).
Hir, och i méinga andra passager, framstir
schizopoesin 1 praktiken just som »ett
symptom pa ett psykotiske tillstind», varfor
det kanske hade varit bittre atr inte alls
férsoka gora denna distinkdon.

Det mest framtridande draget i Noréns
schizopoesi 4r just den plagsamma, mycket
kroppsligt pre-oidipala eller psykotiska
jagloshet som priglar de tre diktsamlingar
Sjoholm analyserar. Texten manifesterar
inte medvetandet hos en strukturerad per-
sonlighet utan ett kaos av intryck, sensa-
tioner, associationer, intertextuella och
mediala intertexter, lustférnimroelser och
en obunden ingest dir, som Sjsholm in-
ledningsvis skriver, »Grinsen mellan med-
vetet och omedvetet tycks flyta ihop i
samtidens fléde av bilders (rz). Hir finns
inget centrerat, poetiskt jag, inga klara av-
grinsningar mellan inre och ytire, fantasi
och verklighet. »Noréns text har helt enkelt
aldrig inférlivat censurens normer» (219),
som Sjholm skriver, och tilligger senare:
»Noréns schizopoesi 4r ett sprik som inte
ir oidipaliserat i lacansk mening. Ord-
maskinen stir istillet fér en symbolisk
ordning, och relationen till den andres

* (261).

Det medvetande som hir framstills &r
siledes inte organiserat kring dikotomin
medvetet/omedvetet, eller jag/icke-jag.
Sjsholm beskriver det istillet med de no-
rénska termerna »fakticitet, hallucination
och tranchering» (216); »schizopoesin visar
upp ett motstind eller en skepsis mot tan-
ken p3 ett omedvetet», och texternas emo-
tiva laddningar dr enbart organiserade
»enligt lust- och olustprincipen» (217).
Savil medvetandet som det omedvetna
befinner sig med andra ord i férskingring
och textens egentliga subjekt, dess kreativa
agent, framstir som en opersonlig »ord-
maskin». Sjilva begreppet det omedvetna
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blir darmed problematiskt. Noréns oper-
sonliga poesi klargdr i vilken utstrickning
distinktionen medvetet/omedvetet endast
ar funktionell 1 relation till ett strukturerat
medvetande, en personlig identitet. I
avsaknaden av nigon urskiljbar, poetiskt
gestaltad identitet finns inte heller nigot
urskiljbart omedvetet.

Om Sjsholms generella projekt med att
beskriva litterira »f6restillningar om det
omedvetna» siledes blir ndgot tvetydigt
ifrdga om Noréns poesi, sa 4r det dock detta
avsnitt som textanalytiskt framstir som
avhandlingens mest imponerande del.
Kanske for att forfattaren hir slipper bér-
dan av en etablerad forskning att relatera
och avgrinsa sig fran, och istillet kan dgna
all sin energi at textlisning. Och dir firar
hon stora triumfer. For alla som nigon
ging fascinerats, eller sttts bort, av denna
i svensk litteratur si unika poesi finns
mycket att himta frin Sjéholms genom-

garli%on beskriver skickligt den sprikligt
specifika, psykotisk-poetiska karaktiren
hos dessa texter, dir »den metaforiska axeln
[ . .] tycks ur led» (ar7): »syntaxen ir
mestadels kontrollerad, men samman-
hanget mellan orden och fraserna hiller
inte ihop» (218 £). Texten »birs av en
ordmaskin som tagit det minskliga subjek-
tets plats, dir instansen »jag» bara #r en del
i ett flode» (232), och dir verklighet och text
smilter samman tll en simulerad
»hyperverklighets. Verkligheten har ersatts
med olika former av »tillstind»: »Textens
»automatiska faser» producerar och
forstorar tillstind som alstrar sig gjilva
snarare 4n att relatera till verkligheten»
(241). Det enda specifikt omedvetna som
pekas ut 4r et »tllstind foére fantasin och
bilden», ett poesins och medvetandets
svarta hil som helt saknar bestimningar.
Utéver beskrivningen av schizopoesins
tekniker, intertextuella relationer och me-
diala hyperverklighet, fokuserar Sjsholm
dess mest centrala motiv samt gor en rad
jimforelser med 6o-talets sen- eller post-
modernistiska strémningar, dess anti-
psykiatri och dess teorier om media-
samhillet. Det mest centrala motivet
forblir dock sexualiteten och den erotise-
rade kvinnokroppen. I.avsaknaden av
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stabila, erotiska objekt 1 Noréns schizo-
poesi, kommer sexualiteten hir att rikeas
mot partiella objekt, vad Kristeva beskrivit
som preoidipala abjekt, ofta direkt for-
bundna med en mytisk Moderskropp.
Sigholm beskriver det bla. i termer av
Lacans definition av psykos som ett »f6r-
kastande av fallos». Hon citerar f8ljande
avsnitt:

[...]Min '

Kropp ar en underlig vig med en stor blat
stindare, en

vildragande fallos, en sublimerad pitt. Med
den och min

spontant gyttrade intelligens begir jag
attentat mot Gud. Bok-

staverna stiller sig fel. Hir iter man resterna
av levande

musik, och hir bygger man Babels torn.
(Encyldopeds, 39)

Och hon kommenterar:

Sprikforbistringen under vildets regim dr
just det som fSrvandlar fallos fran att vara en
ordningens symbol till att inte lingre kunna
kontrolleras [, . .] Fallos stir inte for det
manliga begiret i Noténs text, utan f6r
nigonting annat, som nirmast kan liknas vid
en vildtagande ordmaskin, som drabbar
kvinnoksopp och jag tillika. (245)

Sjoholm beskriver vid ett tllfille Noréns
text som »en ‘omedveten historieskrivning’
i Adornos mening» (217). Mest konkret blir
detta di hon beskriver hur vildsmotiven
hos Norén, just genom textens likstillande
av personligt och socialt, inre och yttre, text
och verklighet, istillet for att framsti som
sadistiska fungerar som en krtk av vilds-
tendenser i det moderna samhillet.

1 studiens avslutning Arerkommer
Sjholm till den koppling mellan det
omedvetna och det kvinnliga (som objeke
eller moderliga abjekt) som utgdr hennes
viktigaste jamforelselink mellan Stagnelius,
Ekelsf och Norén:

Om Stagnelius begir tll den cuppnieliga
kvinnan, och erotiseringen av den kvinnliga
kroppen i Ekelsfs text, bida biir ambivalenta
toner av dédsdrift, si blir kvinnans kropp 1
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Noréns text valdtagen eller dodad.
Stagmelius poesi liter den poetiska bilden
fodas genom det manliga begiret rikeat mot
kvinnan, i en ambivalent symbolisk scen
mellan bréllop och déd. Ekelof glider fran
kvinnans erotiserade kropp till att lita henne
bira dédens insignier genom drSmmens
bildsprak. Hos Norén #r den sadistiska lus-
ten konsekvensen av en mdrk historias
inbrott 1 det omedvetna. (279)

Sjoholms avhandling uppvisar minga
starka och insiktsfulla passager, bide ifriga
om konkreta textanalyser och redogdrelser
for idéhistoriska sammanhang. Hennes
genomging tenderar dock ibland att bli lite
omstindlig. Dir finns en striivan att ticka
in dlltfér mycket istillet f6r att renodla det
for studien mest centrala perspektivet.
Texten kan dirfor stundtals kinnas lite
tunglist. Det skall dock inte skymma dess
teoretiska och litteraturhistoriska fér-
tjanster. Det r en mycket val genomférd
studie av tre av den svenska poesing vikt-
gaste forfattare, och den utgdr utan tvekan
ett tungt inliigs 1 den fortgdende dialogen
mellan psykoanalytisk teori och litteratur.

Lars Nylander

OLLE JOSEPHSON (red.)
Stilstudier.

Sprikuetare skriver litterdr stilistik
Uppsala 1996

Antologin Szkstudier. Sprakvetare skriver
Ftterdr stilistik (red. Olle Josephson, 1996)
borde vara visentliy f8r litteraturvetare,
kanske mer som underlag fér begrundan
&ver textsyn in som enskilda artiklar. Utan
att egentligen problematisera begreppet lit-
terdr stilistik och utan att ha nimnvirt pi-
verkats av senare decenniers sprikfilosofis-
ka teorier, ligger artikelférfattarna ett
mycket heterogent textstoff (Guillou, Sara
Lidman, von Schoultz, Brunner m. fl.)
under lingvistisk lupp med ambitionen att
blottligga sidor i materialets sprikliga be-
skaffenhet. Det later som en hégst giltig
verksambet. Att med denna strategi dra slut-
satser om den sprikliza konstruktionens



vidare implikationer kan kanske ansts, ef-
tersom — kanske man menar — pastaenden
o vad en text har att siga inte sillan redu-
cerar den text man har for gonen.

Andi saknar man vid flera tillfillen det
interpretativa momentet, férutan vilket en
spraklig analys av en Hitterir text Litt hem-
faller 4t att blott konstatera vilka sprikliga
foreteelser som #r f6r handen. En struktur-
lingvistisk beskrivning mi vara aldrig s
sofistikerad, men kan en textanalys vara
intressant om man bortopererar de naturli-
ga f6ljdfrigorna: Vilken rimlig mening ska-
par dessa sprikliga egenskaper? Hur forstar
vi nu bittre texten?

Utmirkande for flertalet bidrag 4r att in-
tresset frimst riktas mot ett litet (ibland
mycket litet) avsnitt av den valda texten,
eller mot en specifik aspeket av den. Staffan
Hellbergs beriittartekniska studie av nigra
inledningsmeningar av en Guillouroman,
Gun Widmarks genomging av bibelfirgat
och modifierat dialektsprik hos Sara
Lidman och Barbro Séderbergs Eisning av
de tio frsta meningarna i Eyvind Johnsons
Hans nédes tid hor vil il dessa hégst av-
grinsade studier, Men det vore likvil att
gora uppsatserna orittvisa. Visserligen
foreligger en risk med sidana hir under-
sokningar att texterna enbart blir foremal
for en lingvistisk exemplifiering, att man
underliter att behandla fenomenen som in-
tegrerade i en litterdr helhet inom vilken de
erhiller sin rimliga funketion. Men & andra
sidan beskrivs hir sprikliga egenheter som
inom den moderna litteraturvetenskapens
eklekticism framvaskats pi ett betydfigt
omstindligare sitt, om alls. Ty flera skri-
benter gor upplyftande mycket av sitt be-
grinsade material.

Nigon gingse narratologisk terminologi
stir inte att finna 1 nimnde Hellbergs arbe-
te, men med gamla hedervirda grammatis-
ka begrepp och med ett systematiskt skarp-
sinne kan han — fastin vissa podnger knappast
ar sirskilt uppseendevickande — utvinna for-
vinansvirt mycket kring berittarperspelativ
i en Guillouromans f6rsta meningar. Varfér
pressa ner fynden 1 en litteraturveten-
skapens terminologiska Prokrustesbadd?
Takttagelserna legitimerar sig sjilva. Visst
skulle en utdkad understkning, med en
anknytning #ill genrekonventioner (vilket
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antyds), vara hogst spannande och littera-
turvetenskapligt relevant. Men med den
pedagogiska klarhet Hellberg besitter har
han som sprikvetare satt fingret pi gram-
matisk-syntaktiska och stilistiska fenomen
som definitivt hér narratologins doméner
tll.

Ocks3 Soderberg demonstrerar frebild-
Lig konsekvens och en litterdr sensibilitet
tillika. Hennes systematiska resonemang
kring Johnsonromanens titel, undertitelns
genremarkdr, forfattarens ldsanvisningar,
motto och inledningsparagraf imponerar.
Plstsligt kinns Genettes paratextualitet be-
friande &verflsdig. Och vad viktigare &r
iakttar hon dessa »firtexters» inbordes for-
hallanden. 54 kan hon precisera de signaler
texten si hir lingt, eller snarare s4 hir kort,
ger och vad detta kan innebira fr den be-
tydelsearsenal vi tar med oss vidare i beriit-
telsen, ja for var tolkning av hela romanen.
Vidare faststiller hon med detta minimala
bokextrakt romanens olika tidsplan, varfor
genretillhérigheten »roman», som vid en
térsta anblick kinns onédig, blir adekvar d
den hirbirgerar sivil en historisk som en
symbolisk roman, och dessutom rymmer
ett metaftktivt plan.

Kring dennz subtila Jsnings forutsiitt-
ningar f5ljer sedan dessviirre en teoretisk
utliggning som inte tillndrmelsevis nir den
nivi pi vilken hennes analytiska Lisning
igger. For att ett begrepp som intertext, sa
olika anviint av alla anvindare, skall bli pro-
duktive méste det preciseras i det samuman-
hang dir det skall brukas. Acceptabel kan
man dock 4 ena sidan finna Séderbergs all-
minna och vida definition av intertextuali-
tet som den underliggande tradition och de
genrer, stilar, normer och uttryckssitt som
indirekt bygger upp den text vi Liser och
som vi med hjilp av denna intertextuella
kompetens f6rstir djupare, om Gverhuvud-
taget utan den. Men att Séderberg 4 andra
sidan sedan begagnar intertextbegreppet
for privata associationer som knappast 4r
nddvindiga fér textidrstielsen, och som
inte ingir som betydelsebirande bestinds-
del 1 den lista texten, gor hennes uppsats
till nigot av en berg- och dalbana kvalita-
tivt, en uppsats som med viss utrensning
hade varit anmirkningsvirt bra.
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Nigot liknande giller Widmarks for-
tjanstfulla analys av hur regional sprikvari-
ation och bibelinspirerat idiom distribueras
dver persongalleri och berittelse i Lidmans
Tiardalen. Uppslagstika synpunkter varvas
med triviala digressioner &ver berittarteo-
rins elementa.

Svarigheten 4r av annat slag hos Peter
Cassirer, vars linga analys av Hjalmar
Soderbergs »Pilsen» visar forfattarens
djupa fértrogenhet med texten och med
Soderberg. Cassirer synes ocksi vara den
som ir mest bevandrad i senare decenniers
litteraturvetenskapliga teoribildning, men
en viljz att gira »allts medfér att en del re-
dundans och diverse diagram skymmer den
hethetsforstielse som Cassirer dndi dger.
Hans minutidsa vandring genom novellen
ir dirfor stundom upplyftande, stundom
tyngande; vi erhiller motivresonemang,
aktantanalys och sociogram, en grafiskt
framstilld innehallstruktur med tveksam
relevans och en »inverterad» perspektivhill-
ning {att lisa texten med Ellen 1 stallet for
Henck). Awshutningsvis tar vi del av ett
slags receptionsmoralisk texthillning (vir
sympati f6r den besegrade Henck) som,
med Cassirer, férklarar vir kirlek till novel-
len. Vad hinder di med Doktor Glas och
dennes etiska mord?

Ett annat problem i Stilstudier uppstic
nir prosans berittartekniska grepp (Martin
Gellerstam; anforingsteknik 1 original- och
oversittningsromaner) eller den poetiska
formens egenheter (Tomas Riad; rytmiska
data i en Ernst Brunnerdikt) drabbas av
frekvensexercis. Att klippa ut textfenomen
och kvantifiera nir sillan lingre sn ¢l det
som just ir kvantifierbart.

Bosten hos flera artikelférfattare att
greppa textavsnitten 1 sin konstnirliga kon-
text framstir till slut ind3 som en littéver-
komlig svaghet. Men nar Olle Josephson i
antologins inledningsord menar att den ge-
mensamma nidmnaren f6r bidragen dr att
de »betraktar den litterira texten i ett
sprikvetenskaplist perspektiv», méste det
sigas att behandlingen av »litterir text» va-
rierar hogst: frin ett konstsprik som miste
férstas 1 sitt gestaltade sammanhang till en
sprikligt annorlunda och lockande textkor-
pus, ett exempelupplag — for att hirdra det.

o

Men bortsett frin viss glidning och bortsett
frin en ibland férsumbar litteraturtermino-
logisk valhinthet, ir fértjinsterna virda att
ta fasta pi — kanske sirskilt f6r att syn-
punkterna kommer »frin sidans, frin sys-
terdisciplinens sirskilda kompetens. Det 4r
ju just lingvistiska foreteelser i litterér text
som sprikvetare med hég precision kan
ringa in. Mer 3n att presentera dverraskan-
de textstudier si understryker denna anto-
logi sprikvetenskapens sjilvklara plats for
det litterfira studiet.

Ar inte detta en truism? Att stora delar
av dagens litteraturvetenskap utan tvekan
stir i tacksamhetsskuld €1l Lingvistken #r
ingen nyhet. Virt drhundrades litteriira for-
stielse vore otinkbar utan Roman Jakob-
son, Prag-skolan och den strukrurella ling-
vistikens arvtagare och avfillingar. Det
finns en gammal god grannsimja mellan
litteratur- och sprakvetare. Aven om konti-
nental filosofi och djuppsykologiska skolor
stundom har lockat mingen litteraturveta-
re till lydnad, har ju sven dessa discipliner
himrat visentlig lirdom. frin sprakveten-
skapens dominer.

Andi ser man 6verlag for lite av fusion
mellan sprikvetaren och litteraturen, det
filt dir manniskans sprikliza meningsska-
pande har varit allra mest dynamiskt.
Kanske har man — och hir talar jag frimst
om stilistiken som varit en visentig bro-
byggare mellan dmnena ~ alldbr mycket
stannat vid deskriptiva studier, vid upprad-
ning av stifigurer och vid kvantifierbara
harddata. Hur ovedersigliga dylika studier
in dr, kvarstir frigan hur dessa sprikliga
fenomen genererar betydelse i en estetisk
helhet, och hur dessa sprikvetenskapliga
landvinningar kan dka forstielsen f5r litte-
raturhistorisk utveckling.

Hiir kan sprikvetenskapen befrukea litte-
raturstudiet. Texttolkningar maste sjilvial-
let beakra att mening skapas utifrin sprik-
liga konstruktioner, frin grammatiska,
syntaktiska och textlingvistiska principer,
vilka mé ha férvringts indll oigenkinnlig-
het, men som likvil 4r grundliggande for
vir forstielse av ett sprikligt-konstnirligt
uttryck. Den sprikvetenskapliga infallsvin-
keln miste forbli etr av fundamenten inom
litteraturstudiet; den litterira texten ir inte



minst en arena dir mening alstras genom
att olika sprikliga konventioner sitts pa
spel. Stilstudier kan utgdra ett led i en for-
djupad diskussion om detta.

Nikias Schisler

Recensioner

IIX






MEDVERKANDE I DETTA NUMMER:

BIRGITTA AHLMO-NILSSON ir lektor vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Goteborgs universitet.

ASA ARPING ar doktorand vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Goteborgs
universitet.

EVA BORGSTROM i#r forskare och lirare vid Institutionen f6r kvinnovetenskap,
Goteborgs universitet.

MARGARETHA FAHLGREN #r docent vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Uppsala universitet.

OTTO FISCHER ir fil lic och doktorand vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Uppsala universitet.

CARIN FRANZEN #r forskare och lirare vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Stockholms universitet.

BOEL HACKMAN i#r doktorand vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala
universitet.

DAG HEDMAN ir fil dr och undervisar vid Avdelningen for litteratur, Linkopings
universitet.

HANS-ERIK JOHANNESSON ir lektor vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Géteborgs universitet.

LOTTA LOTASS dr doktorand vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Géteborgs
unjversitet.

LARS NYLANDER dr Assistant Professor vid Department of Scandinavian, Berkeley
University.

THOMAS OLSSON ir lektor vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Géteborgs
universitet.

NIKLAS SCHIOLER #r doktorand vid Litteraturvetenskapliga institutionen,
Gateborgs universitet.

RIKARD SCHONSTROM #r lektor vid Institut for Litteraturvidenskab, Kebenhavns
universitet.

JOHAN SVEDJEDAL 4r professor vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala
universitet.



o CI e . N
- - = al PR -
R S AR NN

S aar

A

A

"
[

A
T

e

o

Posttidning
50 kronor



	1997 - 2 - 1.pdf
	1997 - 2 - 2.pdf
	1997 - 2 - 3.pdf
	1997 - 2 - 4.pdf
	1997 - 2 - 5.pdf

