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BOEL WESTIN

Drommens texter

Aventyret som réverie i barnlitteraturen

Bryt upp. bryt upp! Den nya dagen gryr.
Oéndligt 4r vért stora dventyr.
Karin Boye

7 arin Boyes kinda dikt "I rorelse” utirycker en vngdomlig kidnsla i sin
starka lingtan efter fordndring.! Har finns torsten efter fornyelse, upp-
brottet frdn det gamla, begiret efter det “odndliga™ dventyret. S4 “smittade”
ocksa denna dikt, som Erik Hjalmar Linder skriver, “med sin hinryckning
[..:] en hel generation™.?

Det &dr forknippningen mellan uppbrott och dventyr i den boyeska dikten
som jag vill relatera till barnlitteraturen, eller annorlunda uttryckt, den
metaforiska syntesen mellan rorelse och upplevelse. Uppbrottet signalerar en
form av pinyttfodelse. Den aterkommande och vilkinda strukturen av
uppbrott, dventyr och dterkomst som vi kan urskilja i barnlitteraturen,?
kanaliserar, skulle jag vilja hédvda, olika former av drommar och lingtan.
Drémmerierna 4r forbundna med en form av mental pényttfodelse eller en
overgéng fran ett tillstind, eller ett stadium, till ett annat. Med drém avser jag
i detta sammanhang en aktivitet av inbillningskraft, som inom fiktionen ar
forbunden med en vilja till berdttande och dikt. Dikt och drom har ju alltsedan
romantiken och tidigare (Shakespeare, Calderén) forbundits med varann och
Freud relaterade som bekant "Dichten” till “Phantasieren”.*

I barnlitteraturen har dessa “dromtexter”, som jag vill kalla dem, framfor
allt sin hemvist i berittelser som spelar med tvA {eller flera) dimensioner inom
fiktionen: en “verklig” fiktionell dimension och en “fantastisk™ fiktionell
dimension som korresponderar och interagerar med varann. Det behdver inte
nodvindigtvis gilla renlérigt genrelydiga fantastiska berittelser (fantasy)®
utan interaktionen mellan olika dimensioner kan férekomma i den typ av
imagindra fiktionsvirldar som exponeras 1 exempelvis Tove Janssons
muminbdcker samt, vill jag tilligga, ocksé 1 eft mer utpriglat realistiskt
prosaberiittande. Genom dromtexten omtolkar och omformulerar prota-
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gonisten, textens aktivt handlande subjekt eller “drommaren”, sin verklighet
inom fiktionen. Drommandet, dvs. framfor allt dagdrémmen, fungerar, skulle
jag vilja pastd, som en kreativ aktivitet. Drommen far en férvandlande kraft.
‘I den hiir uppsatsen behandlar jag huvudsakligen “fantastiskt™ orienterade
dromtexter och héimtar mina exemplifieringar frén en barnlitterir kanon:
bland de analyserade texterna finns Lewis Carrolls Alice’s Adventures in
Wonderiand (1865), Astrid Lindgrens Mio, min Mio (1954) och Brdderna
Lejonhjarta (1973), Philippa Pearce’s Tom’s Midnight Garden (1958) och
Tove Janssons Sent i november (1970). Men #ven andra barnlitterira texter
ingar, bland dem ndgra av 1900-talets mest kinda svenska bilderbocker.

Min teori &r att bamlitteraturen kan ses som en form av drém- och/eller
minnestexter. De drdmmerier som barnlitteraturen gestaltar och uppvisar ir
ofta forknippade med en ldngtan efter férdndring. Resan och rérelsen, och
ddrmed indirekt uppbrottet, fungerar som den beridttarmissiga fortsétt-
ningen for den psykologiska process och den individuella panyttfodelse som
dventyret gestaltar. Resan orienterar sig i dessa dromtexter inte primart, vilket
Harry Levin pipekat apropd Carrolls Alice-bocker, mot ett sdkande (quest)
utan mot en utforskning (exploration).®

Jag vill forst, innan jag gér ndrmare in pi hur dessa drém- och minnestexter
tar sig olika litterfira uttryck, ge ettillustrativt och som jag ser det, utomordent-
ligt talande exempel p4 den flytande grinsen mellan det vi kallar drom och det
vi kallar lingtan. Det 4r himtat frin en av Ake Holmbergs bocker om den
skarpsynte privatdetektiven Ture Sventon, ndrmare bestimt den andra boken,
Ture Sventon i Gknen (1949). I denna bok #r Ture Sventon pd jakt efter ett
forsvannet kylskap. Det har magiska, och dtminstone for frysteknologins
vidkommande faktiskt helt revolutionerande egenskaper. Det kan nimligen
frysa in inte mindre &n 300 semlor &t gédngen trots att det inte #r stdrre &n en
ordindr resviska. Sventons jakt for honom till staden Pjof i den arabiska
oknen och efterforskningarna koncentreras s smaningom till ett pastejbageri,
regerat av den maéktige (och inom parentes sagt mycket skumme) pastej-
bagaren Muhammed. S#rskilt kind &r denne Muhammed for sina tva
specialpastejer vars benimningar 4r lika poetiskt klingande som symboliskt
talande. Ty hos honom stir kundens val mellan "Beduinens hemlingtan” och
"Kameldrivarens sdndagsdrom”. Hemléangtan, det 4r en pastej fylld av far-
stuvning medan sondagsdrommen har en stuvning av farska fikon. For varje
kund som trider over troskeln till bageriet dr naturligtvis den essentiella
kamfrigan: drom eller langtan.

De drommar och den lingtan som formedlas genom barnlitteraturens
drdmtexter har naturligtvis séllan den konkreta och koncentrerade pastej-
formen: drommerierna anvands i en dverford och symboliskt syftande bety-
delse. Men man kan ligga mirke tjll hur skickligt Ake Holmberg — och han
gor det faktiskt bokstavligen — fyller de bdda svardefinerade begreppen drém
och lingtan med en symbolisk och, om utirycket tillts, méttad innebérd.
Beduinen, nomaden som vandrar i den #ndidsa 6knen niirs av en lingtan efter
hemmet, vilket symboliseras av en bastant firstuvning, medan den hart
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arbetande kameldrivarens drom forknippas med séndagen/vilodagen och
utgdrs av njutningens fdrska fikon. Fikonet har urgamla symboliska
implikationer och det fruktbérande fikontridet vixeridet vegetativalandskap
somiBibeln (tillsammans med olivtridet och vinrankan) stir for den sorglsa
tiflvaron i de messianska nejderna: alltsd paradiset.

Rorelsen eller forflyttningen, alltsa sjdlva forutsittmingen for dromtexten,
irett av de dldsta episka urmonstren. Vi finner det1Odysséen och naturligtvis
i folksagorna: driften att gora uppbrott och bege sig in i det okiinda &ar
urgammal. Att det ménstret 53 starkt kommit att prigla den Litteratur som getts
ut fér barn och for den unga miénniska som soker sin plats i véarlden, sin
identitet eller sin individuation for att talamed C. G. Jung, ligger i beréttandets
natur. Resan, vandringen eller rymningen déir den unga protagonisten pi en
och samma ging utforskar sig sjilv och orienterar sig i vérlden ar ett
&terkommande och narratologiskt sett formodligen outslitligt berittelse-
monster. Det 16per genom hela den barnlitterdra historien alltifran de forsta
bearbetmingarna av Robinson Crusoe fram till de moderna bilderbiéickema. Vi
finner det till exempel i UIf Starks och Anna Hoglunds férvandlingsberittelse
Jaguaren (1987) och i Thomas och Anna-Clara Tidholms filosofiskt anlagda
bilderbok om ddden, Resan rill Ugri-La-Brek (1987).

Robinson Crusoe, eller som den fullstdndiga titeln inleds, The Life and
Strange Surprizing Adventures of Robinson Crusoe of York (1719) skrevs och
utgavs ju ursprungligen inte som barnbok, men den tillhor, liksom Swifts
Gulliver’s Travels (1726) de verk som kommit att annekteras som barn-
litteratur. Det finns i dessa texter ocksé en forening av resa och dventyr som
kommit att utgdra grunden for deras attraktion som barnldsning. Den traditio-
nen lever vidare i den senare och moderna barnlitteraturen. I de barnlitteréira
editionerna av Robinson, som ju dr férkortade och ofta starkt bearbetade, ir
detegentliga dventyret framfor allt koncentrerat till det civilisationsbyggande
som Robinson agnar sig 4t pd den 6de on: vad han iscensitter dr ingenting
mindre in méinniskans eviga drém om attbyggasitt eget fulléindade samhille.”
Som bekant var det just den delen av boken som Rousseau tog fasta pd i sin
inflytelserika programskrift om uppfostran, Emile ou de I Education (1762)
dér han pabjuder Robinson som Emiles enda lektyr.

Det titulira utpekandet av dventyret (adventures) som berittelsens central-
punkt som finns inskriven i den defoeska romanen lever linge kvar i
barnlitteraturen och monstret har ocksd rétter bakat. Ett tidigare exempel ar
Fénelons Les Aventures de Télémaque (1699). Aventyret blev kanoniserat
som en strukturell grundkomponent och vi terfinner det i flera av titlarna till
de klassiska barnlitteréra verken: i Mark Twains The Adventures of Tom
Sawyer (1876) och The Adventures of Huckleberry Finn (1884), 1 Lewis
Carrolls Alice’s Adventures in Wonderland. Vad den svenska bamlitteraturen
betréffar kan vi erinra oss tidiga klassiker som Viktor Rydbergs tvetydiga
dromberittelse Lille Viggs dfventyr pd julaftorn (1871), Elsa Beskows
genombrottsbok Puttes dfventyr i bidbdrsskogen (1901) samt reseskildringen
par préférence, Selma Lagerlofs Nils Holgerssons underbara resa genom
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Sverige (1906-07),1iengelsk Hversitning kallas den The Wonderful Adventu-
res of Nils. I dessa berittelser forvandlas barnet till en kreativ dedminare, till
en individ som genom (dag)drémmen och forestillningen iscensétter och
skapar sina egna #ventyr och dirmed en form av inomfiktionir virld.® Tom,
Alice, Vigg, Putte och Nils litterariserar, eller poetiserar, pa divergerande vis
sin verklighet. Detkan, som i Tom Sawyers fall ske genom en intensiv ldsning
av aventyrsbocker, en Iisning som omsitts i praktiken, eller, som i beriittelsen
om Alice, handla om en kombination av sysslolgshet, sinmmer och nyfiken-
het. Nils Holgersson och Elsa Beskows Putte uppsoker inte sjilva dventyret,
men de exponerar ett $ppet och drémmande sinne infor det.’

Min idé om de barnlitterira dromtexterna bygger delvis pa den franske
filosofen Gaston Bachelard, hans utforskningar av dagdrémmen som en
kreativ medvetandeform och hans teori om poesin (dikten) som envig till ett
expanderat medvetande, framfor allt utifrdn hans bok La poétique de la
réverie (1960). Poeten ar for Bachelard synonym med en drdmmare, vars
skaparkraft #r forbunden med barndomen, med erévringen av spriket och
virlden (kosmos). I svensk litteraturforskning har Bachelards drémstudier
tidigare anvints av bl.a. Goran Printz-Pihlson och Anders Olsson i deras
Ekelof-studier (utférligast hos den senare) och jag har tilldtit mig att inspireras
av deras analyser av drdmmaren, drdmmotiven och “den poetiska drommen”
hos Ekelof.’® Barnlitteraturen ar sjilvfallet inte a priori nigon poetisk, i
betydelsen lyriskt skriven, litteratur (dven om det forvisso finns dtskillig poesi
for barn). Men dagdrommarna, réverierna, har i barnlitteraturprosan ofta en
poetisk karaktar och frekvensen av poetiska inskott, sdnger, poem, dikter, ir
dessutom péafallande i drémtexterna. Aktdrerna upptrider som poeter, sang-
are, diktare och exekverar sina egna poetiska texter, som i Lewis Carrolls
Alice’s Adventures in Wonderland .M

Bachelard behandlar inte barnlitteraturen, men refererar till vad han kallar
“barnberittelser” — i férbifarten papekar han intressant nog att vuxna alldeles
for lattvindigt tar sig f6r att forfatta bambécker — och citerar Henry Thorean
(Walden): "It seems that we only languish during maturity in order to tell the
dreams of our childhood, and they vanish from our memory before we were
able to learn their language.”? Drémmarna férsvinner frin minnet innan vilir
oss deras sprik och enligt Bachelard br vi dirfor 1dra oss av poeterna att tala
det poetiska dromspréket. Man kan i sammanhanget konstatera att barn-
litteraturen, trots att den primért har som intention att rikta sig till barn, ju
ytterst formedlar den vuxnes férestilining om barndomen och dess specifika
upplevelsevirld. Jag vill passa pa att pAiminna om vad Mark Twain skrev redan
1876, i sitt forord till The Adventures of Tom Sawyer :

Although my book is intended mainly for the entertainment of boys and girls, I
hope it will not be shunned by men and women on that account, for part of my
plan has been to try pleasantly to remind adults of what they once were
themselves, and of how they felt and thought and talked, and what queer
enterprises they sometimes engaged in."
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For Twain handlar alltsd det bamlitterdra projektet och barnlitteraturen till
dels om att framkalla ett minne av barndomen. Den poetiska dagdrémmen ér,
menar Bachelard, ocksd retrospektiv och koncentrerar sig p ett dterskapande
av barnets kosmiska virld. "Laréverie poétique” ir en kreativ, aktiv dagdrém
som blandar samman inbillningskraft (fantasi) och minne: man méste, som
Bachelard skriver, forstirka foreningen (eller syntesen) av inbillningskraft
och minne.* Det finns emellertid en viktig skillnad mellan det konkreta, eller
som jag skulle vilja tilligga, faktiska minnet, och det syntetiska, eller fiktiva
minnet i vilket det minnesvirda Sgonblicket férvandlas av fantasin. Jag
aterkommer till detta léingre fram i uppsatsen.

Dromtexten kan, framfor allt i édldre barnlitteratur, korrespondera med en
moralisk implikation, somiRydbergs berittelse om lille Vigg; han som prévas
av tomten och i slutéinden l4r sig att uppskatta de trista men nddvindiga
ullstrumpor som han fir i julklapp. Selma Lagerlofs Nils Holgersson ar till att
borja med en olydig och djurpligande latmask, som minst av allt féljer det
fjéirde budet och hedrar sin far och sin mor. Genom sin forvandling till en
Tummetott blir han pnyttfodd som en godare, helare och framfor alit
moraliskt och emotionellt sett mognare manniska. Den motiviska kedjan av
skuld, straff, botgoring och forsoning'® tycks vara den egentliga essenseniden
lagerlofska dromtexten. Lagerlsf slir emellertid ocksd in en kil mellan
drommens och verklighetens texter ochetablerar en korrespondens mellan det
fiktiva minnet och och det faktiska.'® Nils 4tervinder som bekant till Vistra
Vemmenhog och aterfar sin vanliga gestalt. Men nir han pé sista sidan i boken,
med berittelsens slutord, tar avsked av vildgisflocken och ser dem fara bort
Over havet langtar han tilthaka in i drommens text dér hans sagolika litenhet,
egenskapen av pyssling, gav oanade mojligheter att fokalisera vérlden och
expandera medvetandet: ”Och pojken kinde en sidan langtan efter de
bortflygande, att han niira nog tnskade att dterigen vara Tummetott, som
kunde rida 6ver land och hav med en vildgasflock.”

Driémmens ma! 4r heller inte en lingtan efter klarhet utan efter ett fortyd-
ligande."” Den poetiska dagdrommen formerar pa sd vis en vig till ett
expanderat medvetande. Drémmaren kan karaktiriseras som en solitdr, en
individ som dnskar ensamhet och som langtar och strévar efter det Bachelard
kallar “1a maison d’intimité absolue”, den absoluta intimiteten, representerat
av till exempel hemmet eller modern.’® Just rorelsen mot hemmet och i
forlangningen ursprunget dr ocksd en dterkommande strukturi barnlitteraturen.
Vi finner den till exempel 1 en av den svenska barnlitteraturens tidiga
resklassiker, Ivar Arosenius Kattresar (1909). Lillans fard ut i virlden pa
kattens rygg kan tolkas som ett uttryck for barnets maktbegir, eller drom, om
att behirska och kontrollera sin omgivning. Hon #r faktiskt forsedd med en
piska. Men resan gestaltar pd ett symboliskt plan ocksa Lillans vilja att skapa
en egen berittelse och i forlangningen en egen virld, ett kosmos: dventyret 4r
medlet som expanderar medvetandet och utgdr grunden for drémtexten. For
Lillan i Kattresan slutar drémmen och ddrmed ocksé dventyret i mammans
famn. Lillan atervinder alltsd till den absoluta intimiteten, fér att tala med
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Bachelard. En liknande struktur méter i UIf Starks och Anna Hoglunds
bilderbok Jaguaren (1987). Berittelsen skildrar hur en liten pojke med hjilp
av inbillningskraft och en jaguarmonstrad pyjamas genomgar en metamorfos
pdr natten faller pa: han forvandlas till en jagoar och forflyttas frin barm-
kammaren ut pa storstadsdjungelns dventyrliga arena. Den djuriska forklad-
naden signalerar hans panyttfodelse, 6vergangen frin it stadium till ett annat.
Till sin kemposition och versifierade beréttarstruktur relaterar sig Jaguaren
ocksd till Arosenius Katrtresan. Men hir finns ocksd en annan, och mer
utpréglat poetisk intertext som interagerar och korresponderar med jaguarens
drémtext. Bilderboken Jaguaren fronderar mot en av den finlandssvenska
modernismens kinda dikter, “Jaguaren™ av Elmer Diktonius. Pojken i Starks
berittelse heter just Elmer. Det dr, kunde man s#iga, i kraft av detta namn som
barnet intar sin position av poetisk drémmare i denna bilderbok. Och liksom
forLillani Kattresan slutar dventyreniintimitetens tecken: pojken itervinder
till hemmet och moderns famn.

Vad drommaren ytterst efterstravar ir en sorts arketypiskt djup, eller med
Bachelards ord “profondeunr”.!’® Den poetiska dagdrémmen, formerar en vig
till ett expanderat och d4drmed fordjupat medvetande. Det 4r detta samband
mellan barndom och poetisk dagdrom som jag vill applicera p& barnlitteraturen.
Lewis Carroll var uppenbart medveten om idén. I den sista strofen av den dikt
som utgdr hans foretal till Alice’s Adventures in Wonderland, ”All in the
Golden Afternoon”, skriver han:

Alice! A childish story take,

And with a gentle hand

Lay it where Childhood’s dreams are twined
In Memory’s mystic band®

Alice representerar en urtyp for det dromjag som agerar i bamlitteraturens
dromtexter. Hon inkamerar i sin egenskap av barn den vuxne diktarens
poetiska drémprojekt om barndomen men hon artikulerar ockséi sin egenskap
av barnlitterfir protagonist den i sammanhanget nédvandiga erdvringen av
spraket. Texten i Afice dr spackad med ordlekar och olika former av nonsens-
artade dialoger genom vilka de lingvistiska konventionerna forlorar sin
giltighetoch sjilva essensenibegreppet mening 16ses upp. * I kapitlet ”A Mad
Tea-Party” avhandlas bl.a. tidsbegreppet. Det giller en klocka som enligt
Alice’s ésikt 4r “funny”; den visar ndmligen datum, men inte “what o’clock
itis™:

"Why should it?” muttered the Hatter *Does your watch tell you what year it
is?”

”Of course not,” Alice replied very readily: "but that’s because it stays the same
year for such a long time together.”

""Which is just the case with mine”, said the Hatter.

Alice felt dreadfully puzzled. The Hatter’s remark seemed to her to have no sort
of meaning in it, and yet it was certainly English. %
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Transformeringarna av den sprakliga och logiska ordningen i Alice-texten,
interfolieringarna av travestier och parodier pé, f6r den carrollska samtiden,
kinda sénger och poem som dekonstrueras och férvandlas inom den drémda
fiktionen, har kommenterats och analyserats av 4tskilliga forskare. Harry
Levin menar t.ex. att “transfigurationen™ av vardagliga ting och hemvanda
kinnetecken, hela den logiska desorientering som utveckiasiAlice, till stérsta
delen &dr en verbal process. Men den storsta provningen ir, och ska vara,
skriver Levin, omgestaltningen av poesin: “the transforming device is parody”.?
Logikens sonderfall sker saledes genom det poetiska dromspréket.

Alice inkamerar allts bilden av ett “drémbam”, “the dream-child” som
Carroll skriver om i sin prolog:

The dreamn-child moving through a land
Of wonders wild and new,

In friendly chat with bird or beast —
And half believe it true.?

Denna roll av “drombam” exekverar Alice, skulle jag vilja pastd, 1 dubbel
bemérkelse. Hon &r det drdmumnande baret inom fiktionen men hon utgdr
ocksd redskapet for den vuxnes retrospektiva vég tillbaka in i barndomens
forestallningsvirld. "Life, what is it but a dream?”, med den exklamatoriska
metaforen sitter Carroll i sitt epilog-poem punkt for sina bida Alice-bbcker.”

Gaston Bachelard skiljer i sin psykoanalys av jordens element mellan tva
(motsatta) instillningar till elementet: "vilans™ och “viljans” dr&mumerier.
Goran Printz-Pédhlson skriver apropd denna tudelning i sin Ekelofanalys:
”Antingen vill man forma jorden, bearbeta den och tréinga in i dess inre fr att
utvinna dess rikedomar eller ocksa vill man gémma sig i jorden, i grottan eller
i valens buk.”® Alice fall ner genom kaninhélet mot underjorden och hennes
utforskningar av underlandsvirlden representerar, skulle jag vilja pasti, en
form av “viljans” drémmerier och det 4r ocksd den typen av réverier vi méter
1 senare tids barnlitteratur. Alice reflekterar hela tiden Gver sin egen roll och
medverkan inom fiktionen och dver de identitetsforéndringar som hon ge-
nomgdr under vistelsen i underlandet. Genom denna sjilvreflektion forstirks
drémeffekten inom fiktionen. S yttrar hon till exempel vid ett tillfalle, det
sker i samband med métet med kdlmasken: at least I know who I was when
I got up this moming, but I think I must have been changed several times since
then.”” Drommandet som aktivitet ger alltsd méjlighet till metamorfoser av
detegna jaget och i forlingningen ett ifrigasittande av forestillningen om det
egna jagbegreppet.® Senare i berittelsen, i konfrontationen med kortleks-
drottningen och hennes knektar, ifrdgasitter Alice ocksé sin egen drom och
dess fiktiva aktorer. I detta fall géller det alltsd de animerade kortleksfigurerna
och hennes reaktion infor dem: "Why, they’re only a pack of cards, after all.
I needn’t be afraid of them!"™ Alice styrs sileds av insikten om drommens
egenskap av drom och padminns ging pd géng om sin medvetenhet om
dromfiktionens villkor. Det uttrycks bl.a. genom hennes kroppsliga féréind-
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”In fact, she was now rather more than nine feet high.”
[1. John Tenniel (ur The Annotated Alice).
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ringar. Men hennes egentliga metamorfos ligger pa det psykologiska planet,
Hon blir till exempel férvanad 6ver sitt mod att disputera med den skréickin-
jagande drottningen — som ju faktiskt hotar att hugga huvudet av henne.* Hon
har, for att tala med Bachelard, expanderat och fordjupat sitt medvetande.

Det finns i Alice—texterna en stark tendens till metatextuell reflektion.
Fiktionen inom berittelsen, dromtexten, syftar ocksa till att kommentera och
referera sin egen textuella produktivitet. 3 Alice reflekterar inte enbart Sver
sin egen roll inom drémfiktionen utan ocksé, hgst visentligt, Gver sin vag till
denna fiktion. I bérjan av dventyren funderar hon: I do wonder what can have
happened to me! When I used to read fairy tales, I fancied that kind of thing
never happened, and now here I am in the middle of one! There ought to be
a book written about me, that there ought!™* Och det ir ju precis vad Lewis
Carroll gor. Denna metatextuellt uttryckta forméga till reflektion Gver den
egnarollenidromtexten, och dess liering med den egna sagoldsningen, mter
viocksé hos Astrid Lindgrens sjilv (jag) berittande protagonister. Bo Vilhelm
Olsson i Mio, min Mio uppger i borjan av beréttelsen att han last Tusen och
en natt och nir han vl befinner sig i det ldngtansland som kallas Landet i
Fjarran kommenterar han bl.a. landskapets och miljéns anslutning till sagans
fiktionsvirld: fl5jtspelaren Nonnos hus beskrivs till exempel som ett ’hus som
finns i sagorna™.® Och for Skorpan i Brdderna Lejonhjdrta ter sig hela
berittelsen, som haniegenskap av jagberéttare formulerar saken, “néstan som
en saga™*

William Empson menar att Carroll forséker utkristallisera bamets roll i den
vuxnes forestillning om barndomen. * Han tolkar underlandsiventyren som
en form av psykologisk aterfodelse. De flédande tirarna (som Alice néstan
drunknar i) ir en metafor for fostervattnet och, vill jag tilligga, for den
prenatala existensen, men tirepdlens existens korresponderar ocksd med
Lethe, glomskans flod.* Panyttfodelsens villkor 4r att gldmma, eller att
limna, barndomens tidigare ordning bakom sig. Dirav hela den upp- och
nedvénda underlandsviérlden. Alice styr sdledes sina kroppsliga férvandlingar
och fordndringar sjdlv (hon tillerkinns alitsd kontroll Gver kroppen och-
vaxandet), men ir samtidigt beroende av sitt orala (och infantila) begér: att
hon blir groteskt stor, fir en ormlikt ling hals eller krymps in absurdurm &r ett
resultat av hennes intag av féda, av mat och dryck. De kroppsliga deformatio-
nernablir det textuella uttrycket for protagonistens strévan efter mognad inom
dromfiktionen. Vi kan jamfora med Nils Holgersson (i bakgrunden finns
givetvis Gulliver) som forvandlas till en pyssling (detsamma giller for dvrigt
Elsa Beskows Putte i blabérsskogen) — men den faktiska orsaken till kroppens
fordndring dr hos Lagerlof en annan. Nils forvandling till pyssling 4r initialt
settett straff, men den drastiska korrektionen resulterar under resans ging ien
psykologisk forédndring av Nils karaktir. Han krymps, men vixer mentalt.

Nér Alice, for att tala med Empson, producerar sitt eget fostervatten genom
sina thrar, skapas alltsd forutsittningen for hennes kroppsliga metamorfoser.
Bakom dessa forandringar och det orala begérets styrmekanismer finns
emellertid en specifik drivkraft, vi kan kalla den lingtan; att trida in i den
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fortrollade tridgérd som hon skymtar genom nyckelhélet. Att 6ppna dorren
och tréida ut i tridgérden blir det metaforiska uttrycket for hennes implicita
lingtan efter att panyttfodas och vixa upp.

Just denna forestillning om den fortrollade platsen, ofta uttryckti bilden av
den underbara tridgirden, méter i manga dromtexter. Barnlitteraturen ir
ocksé en platsens litteratur, inte minst genom fixeringen vid ursprunget; hir
finns en lingtan till hemmet, men ocksd en lingtan bort till nya platser.
Forbindelsen med platsen &r essentiell for drommandets poetik och forbunden
med idén om panyttfodelse.”” Sa artikulerar Bo Vilhelm Olsson i Mio, min Mio
sin upplevelse av andens sjilvdeklaration, nédr denne i borjan av berittelsen
talar om att han kommer ifrdn Landet i Fjérran: “det var ndgot i hans rést som
kom mig att l4ngta till det dér landet. Jag k#nde, att jag inte kunde leva, om
jag inte fick komma dit.” (s. 17) Tove Janssons muministiska universum
inkarnerar ju, om 4n under andra forutséttningar 4n i Alice’s och Bo Vilhelm
Olssons texter, en sddan fortrollad plats: det 4r den temporért férsvunna
sommardalen som murnintrollet drdmmer om under sin trollistiska utveckling
iTrollvinter (1957). Platsen blir utgadngspunkten for en vision. Nir Bo Vithelm
Olsson kreerar den fulliindade, och f6r honom optimala platsen, aterspeglas
det i den romantiskt influerade forestillningen om det underbara Landet i
Fjéarran: 6n simmar p4 havet, i luften finns en doft som av tusen rosor och liljor.
Och drémbilden fullstindigas genom ackompanjemanget av “en underlig
musik som var vackrare 4n nidgon annan musik i virlden”. (s 18) Skorpan i
Bréderna Lejonhjéirta skapar utifrin minnet av den dyrkade brodern Jonatans
berittelser sin vision av den underbara Korsbirsdalen, dir syrenerna och
dppeltriden ir evigt blommande.

Det dr ettidékomplex som sluter an till romantiken och till den viktorianska
barnlitteraturens ambition att skildra barndomen som en lingtan efter ett
paradisiskt tillstdnd: barnboken gestaltar, som Humphrey Carpenter uttryckt
saken: "the Road to Arcadia”.*® Ett viktorianskt exempel dir denna drdm
faktiskt realiseras inom den reella fiktionen och hills inom den fiktionella
verklighetens ramar dr Frances Hodgson Burnetts The Secret Garden (1911),
medan Philippa Pearce’s senare gestaltning av denna drémtematik i Tom’s
Midnight Garden (1958) struktureras av det poetiska dromprojektets huvud-
sakliga bestindsdelar: hir finns den solitire drémmaren (Tom), hir finns den
fortrollade platsen (den trista bakgard som varje natt genomgér en metamor-
fos och forvandlas till en underbar tradgérd), hér finns erévringen av barndo-
men i férbindelse med skapandet av kosmos (drémmens kreation av tridgér-
den).

Den poetiska dagdrdmmen kan som jag inledningsvis nimnde relateras till
barnlitteraturens odndliga dventyrsstrukturer. Resan, rérelsen eller forflytt-
ningen, erbjuder den yttre formen for dventyret alldeles oavsett om den
“verkligen” #ger rum inom sjilva fiktionen, inom berittelsen, eller om den
utspelas pé ett symboliskt dromplan som i Mie, min Mio eller Tom’s Midnight
Garden. L& mig ta ett, och i kronologiskt hinseende, senare exempel. I
Michael Endes bok Die uendliche Geschichte (1979) gar pojken Bastianien
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aktiv dromdialog med den roman som han liser, successivt dras han in i
berittelsens skeende. Beridittelsen har fantastiska fértecken men den relateras
samtidigt till Bastians egen verklighet. Spelet mellan dimensionema sker s
att séiga hela tiden inom den fiktionella texten. Bastian transformeras séledes
till en medskapare (och.en medaktdr) av det som sker i den bok som han liiser:
han kommenterar och refererar den textuella aktiviteten. Nir han gor denna
resaisittinre fiktionaliserar han ocksa sin egen verklighet. Beriittelsen om det
land som kallas Fantasién utgér, skulle man kunna siga, den samlade
produkten av hans drémmar och kan fortsétta 1 odndlighet. Samtidigt ut-
trycker berdttelsen hans langtan efter en existens som #r annorlunda 4n den
som han faktiskt befinner sig i.

Detdrden litterdrametod som Astrid Lindgren tilldimpar i Mio, min Mic och
Broderna Lejonhjdrta.®® Den emotionella drivkraften for de visioner (eller
utopier) som Bo Vilhelm Olsson och Skorparriscensétter ar deras lingtan efter
en annan och bittre tillvaro. Deras poetiska inbillningskraft, som pé
bachelardskt vis smilter samman minne och drom, utgér sjilva grunden for
deras omskapade livsberiittelser, som ytterst alstras utifrin drémmandet som
en poetisk (eller diktad) aktivitet. Bo och Skorpan aterfods genom minnet och
forestillningen om sagan och dventyret. Och ddrmed skriver texterna vidare
pi sig sjilva genom den unge drommarens medvetande. I dessa berittelser
fungerar den poetiska dagdrémmen som ett medel att expandera medvetan-
det: drommen erbjuder inte bara protagonisten nya erfarenheter och mojlig-
heter utan implicerar ocksd en ny och foréndrad identitet. Drémmen ger
protagonisten den kapacitet som han saknar i sin verklighet. Namnet 4r hos
Lindgren en viktig komponent i denna process. Bo Vilhelm Olsson férvandlas
till konungasonen prins Mio och Skorpan begévas med den dyrkade broderns
klingande hjaltenamn, Lejonhjérta. Drommen forstirker pé si sétt fiktionens
egen forestillning om sin fiktion.

Hos Lindgren moéter vi ocksd den bachelardska féreningen mellan det
faktiska (konkreta) och det fiktiva (syntetiska) minnet, I Mio, min Mio ges
referenserna for Bo Vilhelm Olssons drémmar om Landet i Fjarran av hans
faktiska minne av den fiktionella verklighetens platser och personer, av
Tegnérlunden och Upplandsgatan, av kompisen Benka och hans pappa osv.
Dessa korrespondenser har ocksd Vivi Edstrtom utrett.® Platser, aktorer,
rekvisita, transporteras till dromlandet och transformeras till en dualistisk
sagoversion sorn innefattar sdvil goda som onda krafter: exempelvis uttryckt
i polariseringen mellan platserna Grona Angars & (konungens rike) och
Landet Utanfor (riddar Katos rike). Skorpan, i Bréderna Lejonhjdrta, drivs
inte av samma medvetenhet om fiktionens kraft, men han skapar liksom Bo,
sin egen vision av ett drdmmens universum dir godheten konfronteras mot
ondskan: Kdrsbirsdalens motpol gives juiden av Tengil styrda Tornrosdalen.
Men i sin egenskap av berittelsens diktare inkarnerar han, liksom Bo, den
poetiska syntesen av minne, drém och inbillningskraft.

Nir Skorpan vil befinmer sig i Korsbirsdalen reflekterar han i likhet med
Alice dver révertets krafter: “"Hur kom jag dit? Nar fl6g jag? Hur kunde jag
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hitta vigen utan aft friga ndgon alls? Det vet jag inte. Det enda jag vet ir att
jag plotsligt stod dér och sdg namnet pé grinden.” (s. 22)

Ocksd i Tove Janssons muminbdcker kan vi finna exempel pa den poetiske
drommaren. Den beriittelse som homsan Toft, i Sent { november, (1970)
beréttar for sin sjilv om kvillarna syntetiserar pé ett sofistikerat vis ocksi det
poetiska projektet av minne, drém och inbillningskraft. Till att borja med
handlar historien om den lyckliga familjen i mumindalen och mélar upp ett
sommarlikt landskap. Texten placerar drommaren i en aktiv position och
centrerar sig, liksom i Astrid Lindgrens bécker, kring hans egna preferenser.
Lat mig ta ett latt fragmentariserat citat som exempel pi den Toftska drém-
tekniken:

Han forsokte beskriva hur det kiindes nir dalen &ppnade sig i en gron vild
tridglrd som var genomlyst av solsken, dverallt gungade gréma 1ov i
sommarbrisen, gront gris runtomkring och $ver hans huvud och solflickamna i
grisetoch ljudet av humlor och det luktade gott och han gick langsami vidare ills
han horde den rinnande floden. [...] Har lét vinden susa fram hégt $ver dalen
[...] Homsan gav &pplen 4t négra trid men tog bort dem igen [...] Verandan l3g
mittimorgonsolen och den var precis sddan som homsan hade gjortden . (s. 13 £,
min kurs.)

Toft realiserar alltsd sjilva teorin om den poetiska dagdrommen. Det dr en
drém om barndomen, férbunden med spriket (sjalva berattandet) lika mycket
som med skapandet av en virld (mumindalen). I den hiir drommen kan vi
ocksé spara sdkandet efter den absoluta intimitet som Bachelard talar om. Det
symboliseras av Tofts idealiserade bild av muminmamman, som i Tofts drém
har en mand, vinlig nos och, som det stir i hans dromtext, “hela mamman var
rund p det sétt som mammor ska vara” (s. 14). Hos Lindgren representeras
denna lingtansbild av den absoluta intimiteten av Mios idealiserade faders-
bild, den som han skapar i sin fader konungen”. Fér Skorpans vidkommande
representerar brodern Jonatan drémmen om denna intimitet.

Senare, ndr homsan Toft i Tove Janssons bok verkligen anlinder till
mumindalen, bara for att finna att familjen vergett dalen, tvingas han att
omskapa sin berittelse. Det verkar som om hans forsta “réverie”, som ju 4r
foérknippat med lycka och sommar, ar falskt eftersom det inte utvecklar hans
reella kreativitet. Som bokens titel indikerar, Sent i november, ir det host: det
regnar, det ir morkt och hela atmosfiren i berdttelsen ar infirgad av en
stimning av dunkelhet och skymning. En liknande mork och mystisk iscen-
sitming 4r ocksé en av forutsitningarna for dromtexten i Trollvinter.

Enligt Bachelard fir den poetiska dagdrommen ocksé niring av dunklet,
skuggorna, skymningen.* I Astrid Lindgrens Mio, min Mio utgdr den dunkla
hostskymningen sjilva iscensittningen for Bosses réverier. Genom sin en-
samhet ter han sig ocksé som en drémsolitér i bachelardsk bemirkelse: “Jag
gick och satte mig p4 en bénk i Tegnérlunden. Dir fanns inte en ménniska. Alla
hade gitt hem for att 4ta middag. Det var skumt i parken och det regnade lite.
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Skorpan i réveriets 6gonblick.
111. Non Wikland ur Astrid Lindgren, Brdderna Lejonhjdrta (1973).



BOEL WESTIN 17

[...] Det var bara jag som satt hir ute i morkret. Ensam.” (s. 14) Aven Skorpan
dr ensam 1 réveriets avgdrande dgonblick: “Jag var ensam hemma”. (s. 18)
Trots att den kommande dromiexten i detta fall inte tar spjarn i den specifikt
hostliga skymningen, det ar faktiskt var, kan vi konstatera att det &r kvill.
Liknande dunkla iscensittningar initierar ocksi drémtexterna i exempelvis
Puttes dfventyr i blabdrsskogen och i Tom’s Midnight Garden, det dr signifi-
kativt nog under natten som Tom firdas 1 drdmmen och i forestillningen.

Drommarna ar alltsd solitarer, vars réverier dr beroende av ensamheten.
Pafallande i drémtexterna 4r fordldrarnas frinvaro och deras absens 4r ocksa
essentiell for realiseringen av idén om pényttfodelse. Elsa Beskows Putte #r
ute i skogen for att plocka bir, Nils Holgersson &r ensam hemma (féréldramna
har gétt till kyrkan), Bo Vilhelm Olsson r fosterbam, i Trollvinter sover
muminmarmman sig igenom i stort sett hela berittelsen, Toft tycks foridldralss
och Tom i Tom’s Midnight Garden har skickats ivig till en moster. Aven i
Alice’s fall r forédldrarna frinvarande — hennes enda séllskap ar hennes
syster. Alice férvandlas till den ensamma drémmaren i och med att hon faller
1 s6mn. Men Carroll dubblerar pi ett intressant sétt fiktionens drémjag i sin
berittelse och forstarker pa sa vis dromeffekten. Nar Alice i slutet atervinder
till fiktionens verklighet (denna verkiighetseffekt understryks genom en hogst
vardaglig handling, hon gir in for att dricka te) placeras hennes syster i
drommarens position. 2 Stimningen och ljuset ir, precis somi det bachelardska
drémprojektet, dunkel. Carroll talar ocksd om “dreamy weather” 1 sin dikt-
prolog. Nar systern betraktar solnedgéngen aktiveras hennes minne av de
réverier som Alice berittat fér henne. Hon syntetiserar alitsd det faktiska
minnet av Alice’s dromtext med en egen fiktion: “Thus grew the tale of
Wonderland [...] Beneath the setting sun”, diktar Caroll i sin prolog. “® Denna
ging behandlar dromtexten mer explicit den nddvindiga och enligt texten
uppenbarligen oundvikliga separationen ifrin barndomen. Men den poetiska
dagdréminens existens tycks evig och den dr forbunden med minnet. Systern
reflekterar ver hur Alice ska vixa upp, samla bam omkring sig och beritta
historier: “perhaps even [...] the dream of Wonderland of long ago {...]
remembering her own child-life, and the happy summer days.”* Aventyret
och drémmen har en o#indlig kraft och fortgér utanfor fiktionen.

Ett liknande scenario finns i A. A. Milnes andra och avslutande bok om
Winnie-the-Pooh, nir Christopher Robin tar avsked av sin fiktionsvirld av
leksaker och ddrmed ocksd av bamdomen. Christopher Robin ir, forstir
Idsaren, pd vig att bli vuxen eller dtminstone pd vig iniett annat tillstind. Men
sjdlva berittelsen och dventyren kan fortsitta 1 det odndliga och de ar for evigt
férbundna med forestillningen om den fortrollade platsen. S3 lyder Milnes
slutord: “But wherever they go and whatever happens to them on the way, in
that enchanted place on the top of the Forest a little boy and his Bear will
always be playing.”

I kontrast till Bachelard, vars syn pé barndomen till viss del &r baserad pa
en regressiv vision, si erbjuder den barnlitteréira dromtexten emellertid ofta
strategier for processen att limna barndomen och vixa upp. Om det
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bachelardska réveriet orienterar sig i riktning bakét, mot den infantila vérlden,
s& orienterar sig den barnlitteriira drémtexten mot adolescensen och vuxen-
domen. Homsan Tofi i Tove Janssons bok har utvidgat sitt medvetande genom
den poetiska dagdrdmmen, men han har ocksa formétt bryta igenom den och
ersitta den med en mer realistisk, eller balanserad, beréttelse som bottnarinya
insikter. For honom &r det inte mdjligt att dtervinda till den intimitet som
representeras av hans idealiserade bild av muminmamman. Ocksd for Bo
Vilhelm Olsson representerar den poetiska drdmmen ett steg in i en fordndrad
och, kan man sidga, pinyttfodd verklighet. Det omdiskuterade slutet pa
berittelsen, dir berittaren frenetiskt forsékrar att han faktiskt befinner sig i
Landet i Fjirran, talar ocks4 for en tolkning i den riktningen.* Fér Bo Vilhelm
Olsson sker ju det stora livsavgérandet i samband med hans kamp med riddar
Kato.

Det poetiska drémprojektet kan i barnlitteraturen som vi sett omfatta den
vuxnes forestillning om barndomen: "Still she haunts me, phantomwise [...]
Never seen by waking eyes”, skriver Carroll i sitt epilog-poem. For Carroll
fungerar alltsd barnet (representerat av den historiska individen Alice Liddell)
somen fantom i den vuxnes drémmar om ettevigt och oandligt "Wonderland ™.

Men for drémtexternas solitira protagonister innebér den poetiska dagdrém-
men ndgot annat: det kan gilla en lingtan efter att fi bege sig in i det
frimmande och annorlunda, att genom drémmen och forestéillningen utforska
nya mdjligheter, att genom “viljans” drémmerier bli panyttfodd. For dessa
drommare med Oppna dgon utgdr den poetiska dromtexten ett medel att
expandera och fordjupa medvetandet. Som det stir hos Tove Jansson i
Trollvinter, 53 giller projektet att rnan “méste uppticka allting sjilv [...] Och
klittra Gver det alldeles ensam™.

w
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Vi ar narapa djur sjilva”
Magi och sexualitet i Frances Hodgson Burnetts

The secret garden

Vi 4r nérapd djur sjalva. Vi hiller
ocksa pd och bygger bo, lille vin.

rances Hodgson Burnetts The secret garden (1911) 4r en fascinerande

bok, full av gatfulla antydningar och blott till hilften uttalade budskap.
Lasaren tycker sig hira en rost som viskar ndgot annat och mera 4n vad som
egentligen stir att 14sa i texten. Det 4r inte konstigt att forskama har lockats
av dess hemligheter. De har dragits till den pa samma oemotstindliga siitt som
den vetgiriga Mary dras till Misselthwaite Manors hemliga tradgérd.

P4 separe tid har man sirskilt diskuterat konsrelationerna i romanen.
Diskussionen har i stor utstrickning kretsat kring det egendomliga slutet, dir
den starka och handlingskraftiga Mary plétsligt fors &t sidan och ersidtts av sin
kusin Colin, arvtagaren till Misselthwaite Manor. Elisabeth Lennox Keyser
har, bl a med hinvisning till detta slut, hdvdat att Burnett “seems 1o be
affirming male supremacy” och att hon “suggests a defence of patriarchal
authority™.!

Keyser har emellertid inte blivit oemotsagd. Phylis Bixler har hivdat att
romanen i stillet bor sas som en "nearly utopian vision of female nurturant
power”. Det ar tridgirden som &r bokens egentliga huvudperson, menar hon,
och den bor uppfattas som “an image of powerful motherhood”. Barnen i
Burnetts roman ir omgivna av "a community of mothers” sora stér i férbund
med denna tridgird: husan Martha, hennes mor, fru Sowerby, och, sist men
inte minst, den doda fru Craven, vars ande finns kvar i tridgirden.? Men
moderskapet och formégan att varda finns dven hos nfgra av minnen i
romanen, framfor allt hos Marthas bror Dickon men dven hos tradgrdsmas-
taren Ben Weatherstaff. Hit hér ocksd den mantige rédhaken, som bygger bo
och matar sina smé figelungar.

Enligt Bixler liter Burnett dessa moderliga krafter erdvra och forvandla
ocksd Misselthwaite Manor, symbolen for manlig makt och kvinnligt bero-
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ende. Scenen dér tridgirdsporten slings upp och Colin kastar sig i armarna pa
sin far tolkas som en metaforisk forlossning. Tradgarden representerar siledes
dven modems kropp. Vad boken ytterst handlar om #r, skriver Bixler, "the
usually repressed desire to explore the secret mysteries of the mother’s body
as well as her soul”.?

Bixlers tolkning 4r intressant. Men jag tycker inte hon gér lingt nog. Enligt
min mening 4r boken inte bara en hyllning till de vardande moderliga
krafterna utan ocksa till sjalva alstringen. Det handlar inte bara om att féda och
varda barn utan iven om att sitta dem till vérlden. Tridgirdens magi
representerar ocksa de krafter som gér att viixter, djur och ménniskor forokar
sig och skaffar barn. Boken handlar lika mycket om den sexuella drift som fér
allt levande att fortplanta sig som om den moderliga kiérleken till avkomman.
Bixler glommer att barnen inte bara kastas ut ur tridgérden i den forlossnings-
liknande stutscenen. De har ocksé blivit till: genom att ta sig in i den férbjudna
och igenbommade lustgarden fir de nytt liv. Mary finner i romanens borjan
nyckeln till tradgirden och oppnar porten — karakteristiskt nog med hjilp av
den manlige rodhakeséngaren.

Vissa forskare har ocksé snuddat vid romanens starka intresse for fortplant-
ningen. Claudia Nelson har observerat att The secret garden bejakar den
kvinnliga sexualiteten och att boken Sverhuvudtaget betraktar fysisk kraft och
hilsa som ndgot gott och positivt.* Och Judith Plotz har pavisat intressanta
likhetermellan The secret garden och D HLawrence’stoman Lady Chatterleys
lover.? Ingen har emellertid riktigt uppmétksammat att alstring och fortplant-
ning faktiskt dr ett av bokens huvudteman. Burnett har ocksi sett till att
sexualiteten inte ska sticka i Ggonen. Den ir maskerad och dold; forfattaren
har inte velat utmana sina lésare.

Man kan ocksd formulera det sd att Burnetts skrivande har styrts av
diskurser som gjorde det omdjligt att tala 5ppet om sexualitet. For det forsta
var hon kvinna och méste som sadan ritta sig efter samtidens mer eller mindre
nttalade normer forhur kvinnor skulle skriva—och vilka amnen de borde vélja.
Ett dmne som vid denna tid anségs definitivt olampligt f6r kvinnliga forfattare
var sexualitet.® For det andra skrev Bumett foér barn och i den barnlitterira
diskursen var som bl a Jaqueline Rose framhivt sexualitet lika otiinkbar.
Bamet borde representera oskuld och renhet — sérskilt i sexuellt avseende.”
Framfor alltibocker for flickor. En kvinnlig flickboksforfattare varirealiteten
forsedd med tredubbla kyskhetsbalten.

Likafullt &r sexualiteten starkt nirvarande i The secret garden — som ett
slags avtryck av detborttringda och forbjudna. Vi tycker oss héra den rost som
inte fétt gora sig hord. Det talas pafallande mycket om blommors och faglars
fortplanting i denna bok —samtidigt som minniskornas likhet med vixter och
djur understryks. Burnetts text ar full av gitfulla luckor, tomrum och ofullbor-
dade hindelseforlopp. P4 ett indirekt sétt frammanas géng p ging just det
som inte fir ndmnas.

Det finns ett dolt monster i The secret garden, ett monster som kan vara
svart att urskilja men som framtrader klart i ljuset av en samtida intertext: den
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franske forfattaren Emile Zolas numera bortglémda men pi sin tid mycket
populdraroman La Faute de I’ abbé Mouret (1875). Burnett bér ha observerat
denna uppseendevickande bok redan nar den kom ut; vid denna tidpunkt var
hon n#mligen bosatt i Paris, sysselsatt med arbetarskildringen That lass
o’Lowries. La faute de I'abbé Mouret hade manga lidsare i England vid
skelskiftet. Den forsta dversdtmingen 1886 foljdes av tvé nya utgavor 1900
och 19042 Denna pi en ging romantiska och naturalistiska roman, en
utmanande lovséng till alstringen och den sexuella kiirleken, visar sig, som vi
strax ska se, ha 6verraskande stora likheter med The secret garden.

Det finns som manga forskare betonat ett intressant men ofta férbisett
samspel mellan vuxenlitteratur och barnlitteratur. Ofta har barnlitteraturen
paverkat vuxenlitteraturen.’ Men det finns ocks en rorelse i motsatt riktning.
Vuxenlitteraturens intertexter kan fa barnb&cker att framsté i nya och ovin-
tade belysningar. Forskama har redan visat att det finns spér av Charlotte
Brontés passionerade kirleksroman Jane Eyre i The secret garden.” La faute
de I’ abbé Mouret spelar en innu viktigare roll. Denna roman fungerar som en
sorts framkallningsvitska: den uppenbarar bokens dolda ménster och lter oss
samtidigt ana att The secret garden en ging kanske var mera utmanande dn
vi numera forestiller 0ss. 1

Tva paradisberittelser

La faute de I’abbé Mouret handlar om en asketisk katolsk prist, Serge
Mouret, vars motstind mot livets krafter fir honom att insjukna i en svér
febersjukdom. Han tillfrisknar sedan en ung flicka vid namn Albine om varen
fort ut honom i en forvildad och for langesedan igenbommad park, Paradou.
Denna park har den forildralosa Albine gjort till sin egen; hon lever i en
slottspaviljong i dess utkant, omhandertagen av en manlig slikting. Serge och
den blott sextondriga Albine blir kira i varandra och deras forhallande
kulminerar i ett kirleksmote under ett jittelikt trid i parken. Men kiirleks-
historien slutar tragiskt. Den unge pristen &ngrar sitt syndafall och éverger
Albine, som tar sitt liv. P4 romanens sista sidor sénks Albine ned i sin grav —
med Serge Mouret som begravningsforrattare.

Zolas roman ar alltsd en paradisberéttelse; bakom Serge och Albine
skymtar vi Adam och Eva och skapelseberdttelsens Eden. Jungfru Maria
spelar ocksé en viktig roll. Alltsedan barndomen har Mouret dlskat den heliga
jungfrun mer 4n bdde Gud och Jesus. Den kristna traditionen har ocks4 ldrt
honom att forbinda henne med paradisets jordiska Iustgérd. Zola later Albine
smilta samman med den av Mouret dyrkade Maria.!! Som forskarna papekat
stir dven Burnetts tridgéard i forbindelse med Bibelns Eden. Man har ocksi
noterat att Marys namn pekar mot jungfru Maria och ait Maria traditionellt
brukar symboliseras just av paradisets tillslutna tradgérd."

Men dven om bide The secret garden och La faute de I'abbé Mouret
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saledes bygger p& paradisberittelsen finns det en rad specifika likheter mellan
dem. I bida romanerna str en forvildad och 6vergiven tridgérd i centrum. En
ung foraldralos flicka har gjort parken till sin. Samtidigt lever i parkens néirhet
en ung man sor drabbats av en psykisk sjukdom, orsakad av att man inom den
kultur dér han lever forstker ldgga hinder i vigen for det som &r sunt och
naturligt. Serge Mourets motsvarighet, Colin, har inte drabbats av en asketisk
kristendom men vil av en fér naturens krafter lika frimmande Gverklass-
omgivning som tvingat honom att ligga till sings hela sitt liv. Han ir
egentligen inte fysiskt sjuk utan lider av “hysteri” (s. 177 ff).?

Den unge mannen fors tiltbaka till livet och hiilsan av den unga flickan, som
star i forbund med naturens livgivande krafter. Hon slar (i bAda romanerna) en
solig virdag upp fonstren i den unge manmens rum, slipper in den friska luften
och for ut den unge mannen i parken, dar allt 4r liv, viixande och alstring.
Tridgirden gér honom frisk och stark igen, men tillfrisknandet sker pi
flickans bekostnad. I Zolas roman overges Albine av Serge och beglr
sjalvmord; pa ett liknande satt Sverges faktiskt Mary av Colin i stutet av The
secret garden. Nar Colin vid sin faders sida atervinder frén tridgérden for att
ta Misselthwaite Manor i besittning finns inte Mary langre vid hans sida. Ingen
nidmner ens hennes namn. Hon #r totalt bortglomd — trots att det egentligen dr
hennes fortjanst att Colin blivit frisk. Skeendet ackompagneras i bida bock-
erna av drstidernas vixlingar. Nir Mary Gverges av Colin har det blivit hést
—precis som nér den Gvergivna Albine tar sitt liv i Zolas roman, Hostfargerna
signalerar dod och forgingelse. I badda bickema fir de gulnande 16ven
understryka tragiken i det som sker. Vérens och sommarens lycka dr odterkal-
leligen slut.

Det tvetydiga slutet

Lafaute de I abbé Mouret kastar onekligen ett nytt ljus ver sluteti The secret
garden. At Mary fors 4t sidan behdver inte, som Keyser tror, betyda att
Burnett stiller sig pa Colins sida och férsvarar "patriarchal authority”. Slutet
ar i sjilva verket djupt tvetydigt. A ena sidan framstér Mary som et tragiskt
offer: hon blir faktiskt vergiven och bortglomd av den som hon hjilpt tillbaka
till livet. A andra sidan artragiken inte entydig; slutet innehaller ocksa positiva
signaler. Det dr dessa inslag som fér oss att tro att boken tar Colins parti. Aven
omn det &r sorgligt att Mary (liksom for den delen viinnen Dickon) glomts bort
sa finns skrattet, livsgladjen och magin obestridligen kvar dven 1 bokens sista
rader: "Master Colin” gér “with his head up in the air and his eyes full of
laughter” (s. 306). Inte bara tradgérden utan ocks& Misselthwaite Manor har
fatt nytt liv och vaknat upp ur sin témrosasomn. Livet och alstringen fortsétter
sven sedan Mary forts &t sidan. Modersgestalten fru Sowerby har karakteris-
tiskt nog just givit sig ivég for att hjélpa en kvinna att foda barn. De muntra
krafter som for livet vidare &tfoljs emellertid av en mork skugga: livets
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grymima kretslopp bryr sig inte om att de enskilda individerna offras och
forsvinner.

Likadant 4r det i Zolas roman. Begravningen av Albine avbryts av att
Mourets efterblivna syster, Désirée, "med ett klingande skratt” utropar: "Kon
har fitt en kalf!” Detta drromanens sista ord. Livet gir vidare; fédandets och
alstringens krafter upphor inte for att Albine sénkts ned i jorden. "Den ena
kommer, den andra gér!” siger Desirée nér slaktaren kort dessférinnan sticker
hennes gris.” Sorg och glidje, liv och ddd dr oupplosligt forenade med
varandra; nytt liv alstras ur mull och férrottnelse samtidigt som livet ofrén-
komligen leder till dd och utpléning. Sidan 4r den pa en ging glidjefyllda
och grymma livsprocessen.

I bdda romanerna &r tridgirden forknippad ocksé med en annan berittelse,
som fungerar som bakgrund till den forsta. I parken levde néimligen for linge
sedan en man tillsammans med en dlskad kvinna i paradisisk lycka. Nar lyckan
krossades av kvinnans plétsliga ddd bommade mannen igen parken och lit
den forvildas. I Zolas roman skedde detta for ungefiir hundra ir sedan, i
Burnetts har det bara gétt tio &r sedan parken stingdes. 1 bida berittelserna ar
kvinnans déd forbunden med ett visst trid i parken — 1 bakgrunden finns
forstds det paradisiska ttdd som brukar forknippas med Adam och Evas
forlorade lycka. Hos Burnett brukade Mrs Craven sitta pd en gren i detta tréd,
men grenen gick av och hon féll s illaatthon avled av skadoma. Referenserna
till det bibliska syndafallet &r tydliga.

I La faute de I’ abbé Mouret 4r kopplingen mellan kvinnans dod och tridet
mera abstrakt. “Det var glddjen att £4 sitta dir, som tog lifvet av henne”, tror
Albine. “Tridet har en skugga, hvars tjusning blir ens dtd.”' I bidda roma-
nema lever kvinnans ande kvar i parken. Hennes sorgliga ddd kan sagas
forebada det tragiska slutet f6r romanemas kvinnliga huvudpersoner. I Zolas
roman blir kvinnans 6de en antydan om hur det kominer att gd for Albine,
medan Mrs Cravens ddesdigra fall frin tridet pekar mot Marys gitfulla
forsvinnande p de sista sidoma av The secret garden.

Den magiska fortplantningen

Ocksd i synen pd naturen, fortplanmingen och avkomman finns det stora
likheter mellan bockerna. Triadgirden stdr hos bida forfattamna for liv, vax-
ande och alstring. Bdda romanermna kan séigas vara hyllningar till de krafter i
naturen som fér allt levande, bide minniskor, djur och viixter, att fordka sig
och sitita barn till virlden. Naturalisten Zolas djdrva och utmanande skild-
ringar av de minskliga drifterna ir vilkénda. For Zola &r ménniskan bara en
del av naturen — miin och kvinnor dras till varandra av samima drift som far
ocksd allt annat levande att fordka sig. Darfor skildrar han gérna vixter och
djur som levande visen samtidigt som han framhaver det naturbestamda och
djuriska hos minniskorna. '



26 TFL 2-1996

Den pé en ging naturalistiska och sagoaktigt romantiska La faute de I abbé
Mouret &r ett av hans frimsta glansnummer i detta avseende. Hér 4r skillna-
derna mellan ménniskor och djur s& minimala att tidelaget ligger nédra. [ denna
bok fordkar sig allt med en valdsam intensitet, vixterna, djuren, minniskorna.
Hela landskapet viltrar sig 1 lidelse och trinad. Naturens krafter &r sé starka
att de hotar att erdvra sjilva den kyrkobyggnad dir Abbé Mouret verkar. Inte
bara den livgivande solen utan ocks vixterna tringer in genom fonstren och
sparvarna flyger kors och tvirs under valven. Det som i romanen kallas
“naturens stora kirleksarbete”” har sitt centrum i den vildvuxna park dar
Albine presiderar. Hir ar allt brunst, fortplantning och fodande; varje levande
visen ldngtar efter att sétta nytt liv till virlden, Avlandet kulminerar i den scen
dé Albine och Mouret moter varandra under “livets trad”™:

Allt detta vimlande liv skiilvde av begér att foda. Under varje 16v avlade en
insekt, 1 varje grastuva viixte en familj upp, flugor parade sig i luften. De osynliga
livspartikiar, som uppfylla materien, ja, materiens sjilva atomer dlskade, parade
sig, forsatte marken i skélvning, gjorde parken till en enda stor kirleksbadd.'®

Det ar detta parkens intensiva “parningsarbete” (“accouplement”) som till sist
forfor Albine och Serge. “Fortplantningens tvingsmakt omgav dem. De lydde
parkens befallning.””

I sjélva verket stir alstringen i centrum ocksi i Bumetts bok, &ven om hon
inte uttrycker sig lika 6ppet och utmanande som Zola. En kvinnlig forfattare
som till p4 kdpet skrev for unga flickor kunde som redan pépekats inte
anvinda samma sexuella diskurs som den ryktbare franske naturalisten.
Burnett talar inte om fortplantning, lidelse och brunst. I stillet talar hon om
“magi”. Det &r magin som fér allting att foroka sig. “Everything is made out
of Magic, leaves and trees, flowers and birds, badgers and foxes and squirrels
and people.” (s. 243 f) Det & den som fir frdna att svilla, de grona skotten att
skjuta upp ur jorden och figlarna att bilda familj (s. 162, 284).

Samtidigt finns det tydliga likheter mellan Zolas och Burnetts diskurser.
Béda hyllar jorden. Det ir ur fet och fruktbar jord som det nya livet fods.
Albine, parkens hérskarinna, vicker hos Mouret “en passion for jorden™:
“Han lirde sig dlska den, d han sdg p4 hur vixterna dlskade varandra [...]."%
Ocksa Mourets syster Desirée, som liknas vid modergudinnan Kybele, stir i
nira forbindelse med jorden. Det sigs rent av att det var “jorden som
tillfredsstiillde Desirées begér™.?!

1The secret garden stir den th’ good rich earth™ (s. 64) och dess Hvgivande
kraft annu merai centrum. Mary borjar plantera véxter redan i Indien och iden
hemliga tridgérden sysslar hon framf6r allt med att gréva i jorden. Jordens
betydelse framhivs sirskilt i det kapitel som heter "Might T have a bit of
earth?”. Hiar ber Mary Mr Craven om en bit jord: *To plant seeds in —to make
things grow — to see them come alive, Mary faltered.” (s. 121) Det &r
karakteristiskt att &ven Colins mor, Mrs Craven, tradgérdens ande, "loved the
earth and everything that grows” (s. 121). I bida bockerna besjilas dessutom
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jorden; medan Zola talar om jordens “andedrikt"™® skriver Burnett om
markens “warmed springtime breathing” (s. 161).

Men ocksa solen spelar en central roll for bada forfattarna. I La faute de
I’abbé Mouret drsolen (som s ofta hos Zola) sjilva den (manliga) livgivande
principeni tillvaron; solen famnar den nakna jorden och s#tter ddrmed nyttliv
till vérlden.” Redan i inledningskapitlet framstir solen som den livsfientliga
kristendomens huvudmotstindare. Nér den i kapitlets slut tringer in i kyrkan
skdlver t o m Kristusbilden “af livets saf, som om déden besegrats av den
alstrande jordens eviga ungdom”.* Det 4r ytterst den uppgéende solen somen
varmorgon gor Mouret frisk och vicker honom till nytt Liv : "Han foddes i detta
solsken, i detta rena ljusbad, som 6fversvammade honom.”™

En liknande roll spelar solen i The secret garden. Aven hir hyllas “the
strange unchanging majesty of the rising of the sun” (s. 217). Kan man bara
f4 Colin “just soaked through wi’ sunshine™ s& blir han frisk, tror Dickon (s.
188). Solen fordndrar allting med sin virme, dven den till en birjan sé sorgsna
och aviga Mary (s. 63). Liksom Zola personifierar Burnett solen och gerden
manliga drag . Det 4r nér “han” gétt upp om morgonen som allting vaknar till
liv och viirlden fods pd nytt (s. 159). Men medan Zola i forsta hand hyllar
solens sexuella mannakraft lovprisar Burnett frimst dess moderligt livgi-
vande virme. Solens strilar virmer upp jorden si att "things will be stirrin’
down below in the dark™ (s. 64). Det #r varmen som far "the green points” att
“push up and up and up” (s. 157). Samtidigt understryker Burnett mera &n
Zola att solen inte dr ensam om att skapa liv — i hennes feminina diskurs far
den hjélp av regnet. I The secret garden tycks det handla om en mera kvinnlig
sexualitet. Det dr nir “th’ sun shines on th’ rain an’ th’ rain falls on th’
sunshine” som véren sétter igang och allting bdrjar viixa dir nere under jorden
(s. 95).

Hos bida 4r solen och fortplantningen. férbunden med munterhet och
livsgladje. Zolas roman porlar av skratt. Allt som lever och forbkar sig skrattar
— vixterna, djuren, de kittjefulla flickorna i byn Artaud, ja, hela den paradi-
siska parken.” Den djuriska Desirée upphiver ideligen klingande skratt och
ett av den lekfulla Albines utmirkande drag ar just att hon skrattar s mycket.
Det gor diirmot inte den livsfémekande allvarsmannen Mouret— forrin Albine
en virmorgon hjilper honom uti parkens solsken. Albines kvittrande skratt far
d4 hela Paradou att att stdmma in:

Det var ett andiost skratt, ett kvittrande i strupen, en klingande, triumferande
musik, som forhirligade uppvaknandets séllhet. Allt instimde i detta skratt frin
den unga kvinnan, som foddes till skénhet och kirlek, rosorna, deu doftande
skogen, hela Paradiset.?

En liknande roll spelar livsgladjen i The secret garden. Mrs Craven, tridgér-
dens ande, hade 6gon som “was always laughin’ ” (s. 164). Aven hdr ar
munterheten och gladjen forbundna med de livgivande krafterna och med
alstringen. Jorden blir pa gott humér nér solen virmer den (s. 64). Den sura
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Mary reagerar likadant nér hon bisjar rensa i trddgérden — "without knowing
it she was smiling down on to the grass and the pale green points all the time”
(s. 81). Aven den bortskiimde Colins tillfrisknande ackompagneras av upp-
sluppna skratt. Mary fir honom att skratta redan genom att beriitta om
tradgérden (s. 150) och ju friskare han blir desto mera skrattar han och de
andra. Det oemotstindliga skrattandet kulminerar i bokens sista kapitel och
ekar sorn vi sett dnnu i de allra sista raderna.

Den kanske allra intensivaste skildringen av den med solen och vixandet
forbundna livsgladjen finns emellertid i det kapitel dér Mary en tidig varmor-
gon ensam beger sig ut i den hemliga tridgarden. Kapitlet heter "Bygga bo”.
Solskenet, dofterna och figlarnas kvitter gér Mary nistan extatisk: .

She clasped her hands for pure joy and looked up in the sky and it was so blue
and pink and pearly and white and flooded with springtime light that she felt as
if she must flute and sing aloud herself and knew that thrushes and robins and
skylarks could not possibly help it. (s. 158)

Dickon och den av liv surrande heden har reagerat likadant: "When th” sun did
Jjump up, th’ moor went mad for joy, an’ I was in the midst of th’ heather, an’
I'run like mad myself, shoutin’ an’ singin’.” (s. 160) Snart skrattar de bida tv
hogt av fortjusning nér de varma och rufsiga och med roda kinder hjilper de
gréna skotten att skjuta upp ur jorden.

Aterigen knyts glidjen mycket tydligt till fortplantningen. Bland alla de
jordiska frojderna i tridgirden denna morgon fanns det, fortsitter beréttaren,
"’a delight more delightful than all”, némligen att stka sig en maka och bygga
bo. Detta ér vad rédhakehannen séigs vara i fird med att géra. Efter att ha varit
pA jakt efter en maka har han nu funnit en hona. DA fir man inte stéra honom.
Han ér i fard med att bygga bo och “’settin’ up housekeepin’ ” (s. 161f).

Men Burnett uttrycker sig inte lika tydligt som Zola. I The secret garden
forekommer det inga brunstiga tjurar, flaxande tuppar eller kittjefulla getter.
Har 4r det i stéillet blommor och figlar som fortplantar sig. Tridgardens olika
viixter stills i forgrunden: det handlar om iris, aklejor och blaklockor men
ocksé om péskliljor, vallmo och snddroppar — och forst och fréimst om rosor.
Den doda Mrs Craven #lskade rosor och det &r i forsta hand hennes gamla
rosenttid som Mary och Dickon hjalper till nytt liv. Det 4r ocksa till dessa
rosor som de bdda hjilper ut den sjuke Colin; hans tillfrisknande kulminerar
karakteristiskt nog med att han sjilv planterar en egen ros. Forsiktigtvis
undviker Burnett att nimna fargen pi Mrs Cravens rosor; den rdda rosen 4r ju
en vilkind symbol for den passionerade sexuella kirleken. De viktorianska
forfattarna anvande den ofta for att i fortickta ordalag tala om den tabubelagda
kvinnliga sexualiteten.?®

Det kan tilldggas att rosor faktiskt ocksi forekommer i Zolas roman.
Liksom Mary hjilper den svage Colin ut till den hemliga tridgardens rosor
leder Albine en dag den sjuke Mouret till Paradous forvildade rosentradgérd,
som far en utforlig beskrivning. I detta sammanhang liknas Albine sjilv vid
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en en stor ros; pé ett liknande séitt har Mouret tidigare betraktat jungfru Maria
som den kristna traditionens rosa mystica.”

Aven om Burnett siledes i forsta hand hiller sig till rosor och rodhakar
skildrar hon fortplantningsarbetet med en intensitet som inte stir Zolas lingt
efter. Det talas om fron som man ldgger i fet jord, om “swelling leaf-buds” (s.
161) och om grona spetsar som i tiotusental skjuter “up and up and up” (s. 157).
Med stor sensualism skildras hur rosorna klittrar uppfor tradgirdens murar
och breder ut sig dver dem med lénga girlander '

falling in cascades — they came alive day by day, hour by hour. Fair fresh leaves,
and buds—and buds —tiny at first but swelling and working Magic until they burst
and uncurled into cups of scent delicately spilling themselves over their brims
and filling the garden air. (s. 240)

P4 samma sitt som Zola arbetar Burnett med hyperboler och metaforer —
observera t ex hur $vernaturligt snabbt knopparna slar ut i det citerade
avsnittet. Hon vill ocks pi samma sitt som den franske forfattarcn ge et
mtryck av nagot gigantiskt och kolossalt:

Iris and white lilies rose out of the grass in sheaves, and the green alcoves filled
themselves with amazing armies of the blue and white flower lances of tall
* delphiniums or columbines or campanulas. (s. 240)

»Vi ar nirapa djur sjalva”

Men Burnett liter inte bara vaxterna foroka sig utan ocksé djuren. Som sé
ménga andra barnlitteraturforfattare férménskligar hon dem och ger dem
namn. Dickon har bl a en en rika som heter Sot, tvd ekorrar som heter Nét och
Skal och en ponny som heter Hopp.

Naturalisten Zola gor emellertid likadant. Dickons motsvarighet i La faute
de I’ abbé Mouret , Desirée, har en tupp som heter Alexandre, en gris som heter
Mathieu och en ko som heter Lisa. Men Burnetts djur &r som redan antytts
betydligt mera idylliska &n Zolas; hér finns inga illaluktande kaniner och inga
grymma honor som hackar indlvorna ur varandra.

1 The. secret garden ir det virfiglarna som fir representera djurens
fonplantmng Faglarna forménskligas samtidigt pd ett s& markerat siétt att det
blir uppenbart att Burnett inte bara tinker pd djur utan ocksd pd ménniskor.
Den manlige rédhaken som forst beger sig pa friarstrit och sedan sitter bam
till véariden stills i fokus. I skildringen av honom framtriider emellertid
Burnetts starka bejakande av fortplantningsdriften mycket tydligt. Med sin
”r6da vist” dr rodhaken i realiteten en av de manliga huvudpersonema i
romanen. Han dterkommer boken igenom — alltifrin det att han hjélper Mary
att hitta nyckeln till tradgérden till dess att vi (med hans gon) far se Colin lira

sig gé.
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Rédhaken skildras frin forsta stund som en ménniska. Han ir mycket
intresserad av Mary. "Dang me if he hasn’t took a fancy in thee”, siger
tridgirdsmistaren Ben Weatherstaff, parkens viktare (s. 41). Mary & sin sida
pratar genast med honom ”just as if she were speaking to a person” (Ibid.).
Rodhakehannen uppvaktar alltsd dven Mary — ungefédr pd samma sitt som
tuppen Alexandre uppvaktar Desirée i Zolas roman. "Makin’ up to th’ women
folk just for vanity an’ flightines”, kommenterar den sure Ben lite lingre fram
i romanen (s. 92). Men snart hittar figeln en hona av sin egen sort att “bilda
familj” med och i fortsdttningen fir dessa figlars fortplantingsarbete
ackompagnera barnens verksambet 1 tradgarden.

Burnett framhiver saledes p samma sitt som Zola likheten mellan mén-
niskor och djur. Att &ven barnen ar djur framhévs si starkt att den barnlitteréra
diskursen néstan réimnar. Den sjuke Colin fir redan medan han liggeri singen
kalla sig sjilv "a boy animal” (s. 157). Och nir han senare ater fr s13 fast att
"a boy is an animal” 1iter forfattaren honom dessutom tilldgea: "1 am sure
there is Magic in everything [...].” (s. 243) Magin stir som vi sett dven for
alstring och fortplantning. De krafter som far allt att foroka sig finns siledes
ock3 i honom .

Dickon, som utévar en stark dragningskraft pi bdde Mary och Colin, kallas
en animal charmer” (s. 157). Aven han skildras emellertid som ett djur. Han
ar som redan pépekats en direkt motsvarighet till Desirée i Zolas roman.
Liksom Mourets oskuldsfullt djuriska syster 4r han ett slags naturvisen;
medan Desirée liknas vid modergudinnan Kybele har den fl&jispelande
“skogsalfen” Dickon likheter med guden Pan.*® Bada omges ocksé som redan
framskymitat av ett helt menageri av tama djur som de §mt vérdar.

Dickons nistipp ror sig pa samima sétt som nosen pé en kanin och han kan
tala figlamnas spriak. Han tror sjilv atthan kanske #r “abird, ora fox, orarabbit,
or a squirrel, or even a beetle, an’ I don’t know it” (s. 101). Han far ocksi pa
samma sitt som Colin understryka likheten mellan ménniskorna och de
bobyggande djuren. “’Us is near bein’ wild things ourselves”, siger han till
rédhakehannen (s . 167). Aven djur som uttrar, grivlingar och vattenrattor
kinner han frindskap med. “They’re same as us”, understryker han, “only
they have to build their homes every year.” (s. 207)

Och rodhaken som har byggt bo och fatt bam forstir 4 sin sida nér han
betraktar barnen i tridgérden "that in the garden there was nothing which was
not quite like themselves — nothing which did not understand the wonder-
fulness of what was happening to them — the immense, tender, terrible,
heartbreaking beauty and solemnity of Eggs” (s. 267). Framhivandet av det
djuriska hos barnen blir i detta sammanhang mycket tvetydigt. Bobyggandet
handlar ju inte bara om att skaffa sig tak Sver huvudet utan ocksa om att sitta
bamn till virlden.
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Att bygga bo

Som redan framskymtat later berattaren redan fran borjan Mary vara beslik-
tad med rédhaken. Hon liknas dessutom géng pa géng vid en dubbeltrast och
den hemliga tradgérden sdgs vara "dubbeltrastens bo”, Snart delar hon sitt bo
med Dickon. At det 4r deras gemensamima niste framgér klart av den
papperslapp dér han ritat en bild av en dubbeltrast i sitt figelbo och skrivit: ”1
will cum back.” (s. 123) Mot bakgrund av figlarnas fortplantningsarbete fér
de bdda barnens bobyggande en innebord som gir utdver etablerandet av en
egen trygg och fredad zon. Sarskilt som det gdng pi géng framhivs att Mary
tycker Dickon &r “beautiful” (s. 114). I synnerhet dlskar hon “his wide, red,
curving mouth” (s. 98, jir 115) och hans korsbérsroda kinder (s. 150). Hennes
kinslor #r ocksd besvarade. "' likes thee wonderful, an’ so does th’ robin, I do
beleive!” sdger Dickon (s. 112). Man kan tilldgga att namnet Dickon dess-
utom har sexuella konnotationer.

Senare foresldr Mary att dven hon och Colin ska leka dubbeltrastar i
tradgarden. Tank om vi smetin dit tillsammans, siger hon, ”and pretended that
— that we were missel thrushes and it was our nest, and if we played there
almost every day and dug and planted seeds and made it all come alive - (s.
134). Mot bakgrund av La faute de I’ abbée Mouret, dar Albine pé ett liknande
sétt Jockar ut den sjuke unge priisten i tridgérden, blir Marys osiikerhet nir det
géller att finna en lamplig ldtsaslek innebordsrik och tvetydig. Albine och
Mouret lekte ju inte precis dubbeltrastar som satte bo utan snarare Adam och
Eva i paradiset. Marys tvekan skapar ett tomrum dér for ett gonblick ocksi
denna mdjlighet skymtar fram.

Bobyggandets sexuella undertoner framhivs dven pa andra sitt. Det ar ju
uttryckligen forbundet med den magi som fir allting att féréka sig. Sarskilt
mirklig 4r den scen som inleds med att Dickon och Mary diskuterar om man
kan kyssa ménniskor p4 samma sétt som man kysser blommor. Mary kysser
en klunga lysande krokusar om och om igen (s. 160). P4 ett liknande sitt har
Mrs Craven kysst sinarosor (s. 94). I Zolas roman fir {6r dvrigt Desirée kyssa
sina sm# kycklingar med en liknande intensitet (s. 41).

Burnett later emellertid overraskande nog Mary kommentera kyssama
You never kiss a person in that way”, siger hon. “Flowers are so different.”
(s. 160) Detta ger Dickon anledning att mycket bestimt formeka skillnaden:
"T’ve kissed my mother many a time that way [...]” (s. 161). Blommor och
ménniskor dr inte s olika nir allt kommer omkring. Inte heller djur och
ménniskor. Karakteristiskt nog far Dickons ponny Hoppienannan scenkyssa
Mary "with his velvet muzzle” (s. 191).

Diskussionen dger rum samtidigt som de béda ivrigt spnnger runt i
tridgarden och tittar p4 alla de underverk som dger ram niér blad vecklar ut sig
och nya skott skjuter upp:
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He showed her swelling leaf-buds on rose branches which had seemed dead. He
showed her ten thousand new green points pushing through the mould. They put
their eager young noses close to the earth and sniffed its warmed springtime
breathing; they dug and pulled and laughed low with rapture until Mistress
Mary s hair was as tumbled as Dickon’s and her cheeks were almost as poppy red
as his. (5. 161) '

Grivandet och deltagandet i tridgérdens stora fortplantningsarbete gor dem
glada, varma och upphetsade; de upplever sjilva all den “joy of earth™ som
finns i tridgérden denna ljuvliga virmorgon. Sammanhanget gor att inte bara
den fysiska upphetsningen utan ocksi de svillande knopparna och skotten
som skjuter upp ur marken fir sexuella Gvertoner. Nyss diskuterade man
kyssar. Efter det citerade stycket f6ljer den tidigare namnda hyllningen till den
fr6jd som sédgs vara d&nnu ljuvligare &n alla andra, ndmligen figlarnas arbete
med att bygga bo och sitta barn till varlden. Samtidigt understryks dnnu en
gang barnens likhet med djuren och vixterna: Dickon talar figelsprik och
Mary undrar om det inte dr mo;ligt f6r honom att ocksé "quietly turn green and
put out branches and leaves” (s. 162). Scenen avslutas med att Dickon fir
undersiryka det pd en gang eviga och naturgivna i figlarnas fortplantningsar-
bete: "It’s a part o’ th’ springtime, this nest-buildin’ is”, sédger han . ”T warrant
it’s been goin’ on in th’ same way every year since th’ world was begun.” (s.
162). Har kulminerar Burnetts bejakande av fortplantningsdriften. Tydligare
kunde hon knappast uttrycka sig inom ramen for sin litterfira barndiskurs.

Detkan tillaggas att virfiglar ackompagnerar skeendet d&veniZolas roman.
Albine liknas upprepade génger vid en figel; hon ger dessutom i bokens
borjan Desirée ett trastbo med levande ungar. Den moderliga Desirée tar hand
om fagelungarna och pratar fortroligt med dem pé eft sprik, som de tycks
forst — alldeles som Dickon i The secret garden.®* I slutet av romanen &r de
likafullt doda.** Deras dod forebadar Albines.

Hos béde Bumett och Zola har hyllningen till fortplantningen religitsa
Overtoner. Barnen sjunger tacksiigelsepsalmer till “Th’ Big Good Thing” —
den som "set th’ seeds swellin’ an’ th’ sun shinin’ ” (s. 284). Det understryks
att det inte handlar om den kristne guden utan om en livgivande kraft som kan
ha ménga namn. Colin talar om "magi”’; fru Sowerby kallar den “Joy Maker”
(s. 285). Tradgarden skildras samtidigt som en helgedom. Barnen samlas
under ett trad som omtalas som ™ a sort of temple” (s. 246); dér haller Colin,
som fir fungera som den lilla forsamhlingens prést, en méssande hyllning-
spredikan till magin. Nir Colins far i slutkapitlet gér in i triidgérden tycker sig
dven han std ”in an embowered temple of gold” (s. 303).

Nir Albine och Mouret i Zolas roman utforskar den vildvuxna parken grips
de pé ett likande sitt av religidsa kénslor. De vandrar in under triden
"andiktigt, ndstan med en kiinsla af helig skrick, som d& man intrader under
en kyrkas valf”.* Triden bildar en ofantlig helgedom med mittskepp, sido-
skepp, pelare och spetsbigar. En andiktig tystnad rider och strimmorna frin
den nedgiende solen liknas vid “en procession av unga brudar, som tigade in
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i kyrkan for att vigas vid orgelns dofva brus”.> Niir de slér sig ned under det
hemlighetsfulla tridet dterkommer de religiosa associationerna. “Lifvets
trad” reser sig i “ett tabernakel af tystnad och halfdager; alit var gronska, utan
en enda bit himmel, utan ndgon utsikt till synranden, ett rundtempel draperadt
ofverallt med I6fvens mjuka silke och med marken bonad med mossans lena
sammet”.* Det 4r har som Albines och Mourets “syndafall” dger rum.

De virdande krafterna

Men romanen handlar inte bara om alstring och fortplantning. Bumett stiller
barnen och omsorgen om det uppvixande sldktet i centrum. Skildringen av
rodhakarnas fortplantningsarbete utnynnar i en engagerad hylining till av-
komman. Det talas, som viredan sett, om “the immense, tender, terrible, heart-
breaking beauty and solemnity of Eggs”. (s. 207f). Allaihela tradgirden vet
“that if an Egg were taken away or hurt the whole world would whirl round
and crash through space and come to an end” (s. 267).

I Burnetts barnlitteréira diskurs blir magin dérfor ocksé en moralisk kraft.
Nir forst Mary och sedan Colin dragits in i tradgirdens dterfodelsearbete
forvandlas de: de blir inte bara starkare och gladare utan ocksd mindre
sjdlviska, mindre bortskdmda, mera benéigna att bry sig om andra. De blir
ocksa mera viljestarka och beniigna for “positivt tinkande”.’” Framfor aflt
vicks deras omhindertagande instinkter till liv. Karleksfullt hjilper barnen de
nya skotten fram ur jorden och lér sig av Dickon att ta hand om de Gvergivna
djuren och ge det lilla lammet mat.

Bokens budskap ir att man ska dlska och virda allt som givits liv och héller
pé att viixa upp. Inte minst dérfor sticker det i 6gonen nir Colin och hans far
pa slutet dverger Mary. Andé har dven den olycklige Mr Craven faktiskt
forvandlats. Liksom Marys mor kritiseras han i romanens borjan for att han
ir sjialvupptagen och inte bryr sig om sitt eget bam. “He cares about nobody”,
sdger Mrs Medlock (s. 16). Han har glomt sitt hem och sina plikter och 1atit
sin sjil "fill itself with blackness and had refused obstinately to allow any rift
of light to pierce through” (s. 290). Men nér tradgirden forvandlas far ocksé
Mr Craven nytt liv — och kan &dntligen borja dlska sin Svergivne son.

Hir skiljer sig Burnett starkt frin Zola. Hos denne gor inte bejakandet av
livets alstrande krafter minniskorna godare — de blir bara gladare, starkare,
livskraftigare och bittre rustade i kampen for tillvaron. Efter att ha dlskat med
Albine kdnner sig Serge #ntligen som en riktig man:

I igandet af Albine hade Serge dndtligen funnit sin manlighet, sin muskelkraft,
sitt hjdrtas mod, den sista hilsa, som hans linga ynglingatid hittills saknat. Nu
kiinde han sig fullstindig. Han hade skarpare sinnen, kraftigare intelligens. Det
var som om han plétsligt vaknat och kéint sig som ett lejon, sléttens konung, med
fii utsikt &fver rymden.®
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1 La faute de I’ abbé Mourer finns heller inte samma kiérleksfulla omsorg om
avkomman som i The secret garden. 1 Zolas roman gor det inte s mycket om
nfgra figelungar dér— det kommer ju hela tiden nya. “Den ena kommer, den
andre gar!” Zola bejakar inte bara naturens obénhorliga kretslopp utan ocksd
kampen for tillvaron. Utan att moralisera skildrar han den grymma kampen
mellan Desirées glupska honor. Desirée sjilv drenmastare nir det géller slakt:

Ingen kunde som hon hugga halsen af en gis med ett enda yxhugg och &ppna
kréfvan pa en hpa med en sax. Trots sin kirlek till djuren fann hon sig Litti detta
blodbad. Det var nodvindigt, sade hon, dirigenom blef det plats for ungarna,
som viixte upp. Hon var riktigt uppspelt.®®

Négonting sidant dr forstis otdnkbart i Burnetts roman. Intressant nog
framskymtar emellertid 4ven hos Burnett en positiv instillning till striden och
kampen. Aven om boken i hog grad handlar om de vardande kraftema och
kirleken till avkomman tycker hon att barn ska J4ra sig att klara sig sjdlva. Det
dr just det som Mary tvingas lara sig nir hon kommer till Misselthwaite Manor
och inte ens kan sitta pa sig klidema sjilv. Att figlarna kastar ut sina barn ur
boet och tvingar dem att flyga skildras som négot positivt (s. 39). May blir pa
ett liknande sitt starkare by fighting with the wind which swept down from
the moor™ nér hon springer langs tridgirdens gingar (s. 44). Nar hon senare
ir brutal mot den bortskdmde Colin och siger 4t honom att sluta skrika
kommenterar beréttaren att detta "was the best possible thing for this hysterical
boy whom no one had ever dared to restrain or contradict” (s. 179). Det &r helt
enkelt hilsosamt for Colin att tvingas utkdmpa en strid med nigon.

Because she was the stronger of the two she was beginning to get the better of
him. The truth was that he had never had a fight with anyone like himself in his
life, and, upon the whole, it was rather good for him, though neither he nor Mary
knew anything about that (s, 172)

Hér kommer Burnett nidra Zolas darwinistiska tankegéngar, Det 4r ocksi
karakteriskt att boken (alldeles som La faute de I'abbé Mouret) hyllar den
forvildade tridgérden, inte den kultiverade och tuktade. Bamen vill inte géra
tradgérden till “gardener’s garden, all clipped an’ spick an’ span™: “t’s nicer
like this with things runnin’ wild, an’ swingin’ an’ catchin’ hold of each
other.” (s.109) Dickon far samtidigt konstatera att de starkaste rosorna bara
har trivts med forvildningen. “The delicatest ones has died out, but th’ others
has growed an’ growed, an’ spread, till they’s a wonder.” (s. 106)
Samtidigt kan det tilldggas att &ven om den franske naturalisten i forsta
hand intresserar sig for sexualiteten, fortplantningen och bamalstrandet spelar
barnafbdandet, moderskapet och och de virdande krafterna en viktig roll &ven
i La faute de I’ abbé Mouret. Romanen slutar som vi sett med att ett nytt barn
kommer till varlden: Desirées ko foder en kalv. Det ar ocksa till Desirée som
barnafédandet och omsorgen om avkomman ér knutnai Zolas roman. Desirée
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r som redan pdpekats skildrad som en modergudinna. Hon skoter sina djur
“med moderlig 6mhet” och forstir deras sprék battre an méinniskomas. Hon
till och med sover Gverholjd av sina djur och det ger henne “en stéindig
tillfredsstiillelse att kdnna sig omgiven af ett vimlande, sig oupphorligt
forokande 1if:%

Nigot inom henne fick sitt noje af hdnsens varpning; hon bar sina kaninhonor till
hanen, lycklig som en kvinna, hvars begir blivit stilladt, och det var med en
havande kvinnas lyckliga kinsla hon mjdlkade sin get. Ingenting kunde vara
sundare.[...]. Hon bevarade sitt orubbligalugn, sinklara, tanketommablick, glad
ofver att f3 se sin lilla vérld foroka sig, det var som om hennes egen kropp vixt,
befrukats, och hon uppgick s helt i alla dessa mddrar, att hon var liksom den
gemensamma, den naturliga modern for dem alla.*

I The secret garden &r det som redan berdrts den med naturen lika forbunde
Dickon som spelar Desirées roll. Ocksi han 4r omgiven av djur som han 6mt
vérdar. Det understryks vid flera tillfdllen att djuren dr moderldsa. Burnett &r,
som PhyHis Bixler pipekat, fordomsfri nog att lita dven ménnen representera
de virdande, moderliga kraftemna.* Inte bara Mary utan aven Colin fir lira sig
att ge Dickons lilla lamm mat ur en diflaska.

Dickon har inte bara samma vérdande och omhéndertagande liggning som
Desirée; han lever ocks liksom hon ett liv fjdrran frdn allt vad bildning och
civilisation heter. Om Mourets syster sigs det att det var “hennes klena
sjdlsgavor, som gjorde, att hon s16t sig till djuren™.* Dickon skildras inte som
efterbliven; hans nirhet till naturen markeras i stillet av hans klasstillhdrighet
och hans breda yorkshiredialekt, Liksom Zola férbinder Burnett sundhet och
naturlighet med de ligre (och mindre civiliserade) samhillsklasserna. Lant-
befolkningen tycks sti nirmare djuren och vaxterna. Nir Mary och Colin
vicks till nytt liv och blir friska och starka bérjar de anvinda samma grova
dialekt som Dickon. Dialekten blir sjilva tecknet for deras férvandling,

Men det finns ocksé en kvinna i The secret garden som paminner om den
moderliga Desirée, ndmligen Dickons (och Marthas) mor, fru Sowerby. Med
sina tolv bamm finns hon hela tiden i bakgrunden som en kirleksfull och
omtéinksam allmoder. Nér hon plotsligt dyker upp 1 trddgdrden i det nést sista
kapitlet 4r det som om ett Gvernaturligt visen uppenbarat sig. Fru Sowerby
anlinder just ndr barnen sjungit en tacksidgelsepsalm. Hon har nigot
embleratiskt dver sig; det sdgs att hon niistan liknar "a softly coloured
illustration in one of Colin’s books™ (s. 281). ”"She had wonderful affectionate
eyes which seemed to take everything in —all of them, even Ben Weatherstaff
and the ’creatures’ and every flower that was. in bioom.” (Ibid.) Dickons
reaktion firunderstryka det mytiska i hennes framtoning: ”1t’s Mother — that’s
who it is!”

Mary och Colin, bida moderldsa, soker sig omedelbart till henne:



36 TFL 2-1996

Each of them kept looking up at her comfortable rosy face, secretly curious about
the delightful feeling she gave them — a sort of warm, supported fecling. It
seemed as if she understood them as Dickon understood his “creatures’. She
stooped over the flowers and talked to them as if they were children. (s. 284)

Denna urmoder undervisar sedan barnen om den makt som fér fréna att svilla
och solen att lysa och som fortsétter "makin’ worlds by th’ million — worlds
like us” (s. 284). Hon ir besliktad med Colins egen mor, den doda Mrs Craven,
som ju ocksi “loved the earth and things that grow” (s. 121). Karakteristiskt
nog slutar kapitlet med att fru Sowerby séger till Colin att hans egen mor finns
i tridgarden. Ytterst &r det Mrs Cravens moderlighet som viicks till liv nér
barmnen fér tridgirden att blomstra — samtidigt som det ju faktiskt ocksa ar
tridgirden och dess moderliga magi som fér barnen att dterfodas.

Ocksa det faktum att huvudpersonerna i Burnetts flickboksklassiker &r ett
par Bvergivna barn gor naturligtvis att bamen och kirleken till avkomman
stdlls i centrum pi ett annat sitt &n i Zolas roman. Men det &r virt att notera
att Aven om La faute de I’ abbé Mouret frimst handlar om den tjugofemirige
Serge Mourets kamp mot sin sexualitet s spelar barn en viktig roll &ven hér.
Till att bérja med dr Albine blott 16 &r—endast sex 4r dldre 4n Mary och Colin.
Dessutom skildras den oerfame Serge som ett slags bam. Han vill inte bii
vuxen. "Lat mig fa vara fem &”, ber han den heliga jungfrun.*

Nar han tillfrisknar frn sin sjukdom aterféds han dessutom i nistan
bokstavlig mening: han férvandlas "till en stackars nyfodd varelse, som
endast lefde eft vegetativt lif”.*> Han liknas vid en vixt om varen; det sdgs att
Albine genom sin omvardnad fitt honom att skjuta upp ur jorden.* Som et
litet barn far han s& sminingom lira sig gd. Vad som sedan foljer en en
skildring av hur han utvecklas till full mannakraft; processen fullbordas av
kirleksmoétet under tridet. Men dessforinnan handlar det 1 hdg grad om “en
formiddag under barnslig lek och ystra upptig av tvd ungdormar, 16ssiappta i
Paradiset”.*

Barnlitterir modernism

Albines och Mourets strovtig i parken pAminner i hdg grad om Marys och
Dickons utforskande av den hemliga tridgdrden. Burnetts starka framhév-
ande av att Aven barnen 4r djur och att alstringens magiska krafter finns dven
1 dem skapar férvéintningar om att #ven Mary och Dickon ska drabbas av den
sexuella kirlekens oemotstindliga makt. S sker emellertid inte. Aven om
Mary tycker att Dickon ar vacker och de uppenbarligen attraheras av varandra
later Burnett inte deras férbindelse bli en k#irleksrelation. Inte heller talas det
om kirlek mellan Mary och Colin, niir de tvd i sin tur leker dubbeltrastar som
bygger bo. Aven de dras till varandra men vi fir ingenting veta om hur
relationen utvecklas —bara en antydan om att Mary i shutkapitlet blir Svergiven
och sviken av Colin.
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The secret garden ér siledes full av tvetydigheter, tomrum och ofullbordade
héndelseforlopp. Gatfullheterna tycks mig i hdg grad ha att géra med bokens
dialogiska relation till La faute de I’ abbé Mouret. The secret garden kan ses
somresultatet av mote mellan tvd olikadiskurser, Zolas manligt naturalistiska
och Burnetts kvinnligt barnlitterédra. The secret garden har hamtat viktig
naring frin Zolas roman. Men for att kunna inférlivas som en produktiv kraft
i Burnetts flickbok méste den franske forfattarens diskurs forvandlas och
omformas. Att bejaka sexualiteten pd det Sppna och provocerande sétt som
Zola hade gjort var otdnkbart inom de diskurser som styrde Burnetts skri-
vande. Den kirlekshistoria som som stod i centrum hos Zola miste géras om
till en beréttelse om vinskap mellan bam. Den barnlitterdra diskursen krdivde
ocksd att det brutalt djuriska tonades ned och idylliserades. Men markena efter
det som skurits bort eller hyvlats av finns kvar i Burnetts text. De blir synliga
i Jjuset av Zolas roman.

Anda har Burnett vidgat diskursens grinser. Till att borja med har hon som
man ofta pipekat utmanat den traditionella férestillningen om hur hjéltinnan
i en barnbok borde bete sig.*® Mary &r stark och trotsig och lyder inte alltid de
vuxna, men skildras trots detta med den stérsta sympati. Aven flera av de
manliga huvadpersonerna ir okonventionellt skildrade med sina vrdande
och omhiindertagande egenskaper. Dessutom &r boken starkt antikolonialis-
tisk och riktar skarp kritik mot det auktoritéra férakt for bade de infodda och
de lagre samhéllsklasserna som till en borjan finns hos Mary och som ocksd
Colin i rikt méitt uppvisar. Solidariteten med de ligre samhéllsskikten marke-
ras av huvudpersonernas forsok att 14ra sig tala deras sprik, som, enligt Mary,
liknar “a native dialect in India” (s. 97). Det finns hos Burnett en tendens att
identifiera sig med de fortryckta (going native™), som fdrekommer dven i
samtida kvinnliga reseberittelser om koloniserade folk #

Med Zolas hjilp brit Burnett ocksd mot regein att en barnbok skulle ha ett
entydigt lyckligt slut. Aven om Colin har his eyes full of laughter” (s. 306)
s& forstar vi att Mary faktiskt Gvergivits p samma grymma sétt som Albine
i Zolas roman. Och inte nog med detta: genom att 14ta Zolas roman skymta
fram i textens sprickor kunde Bumett bryta ocksa mot ett annat och &nnu
stréngare férbud: det som forbjod att man talade om sexualitet i barnbdcker.
Allra mest forbjudet var det forstas att som har bejaka sexualiteten. I ljusetav
La faute de I’ abbé Mouret ser vi hur fortplantningen spelar en huvudroll i The
secret garden. Romanen prisar faktiskt inte bara moderligheten och de
vérdande krafterna utan ocksd sexualitetens och barnalstrandets lycka och
glidje.

List pd detta sétt framstir Burnetts bok till sist som en barnbok med
modermnistiska tendenser. Det var sdkert inte en slump att D H Lawrence knot
an till The secret garden nér han i sin tur lovsjong den sexuella kérleken i Lady
Chatterley’s lover. Han insdg uppenbarligen romanens subversiva potential.
Burnetts roman utmanar till att bérja med som vi sett pd ett modernistiskt vis
diverse barnlitterira tabun. Det bor tillaggas att texten var provocerande dven
pa det sprikligt-stilistiska planet; att $verklassbamen tillignade sig underklas-
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sens grova dialekt storde sdkert vuxna med pedagogiska ambitioner. Liksom
ménga modernistiska forfattare komplicerar och fordjupar Burnett dessutom
sin roman med hjilp av en mingd olika intertexter. Vi har sett hur mycket hon
hamtade frin Zolas chockerande moderna roman. Men texten far ocksé niring
frin en rad klassiska myter och sagor, alltifrdn Askungen och Témrosa till
Riquet med tofsen och Skonheten och odjuret — samt, som sagt, den bibliska
paradisberittelsen.” Resultatet har blivit en sammansatt, mingtydig och
mycket oppen barnlitterér text. Bumetts allusionsteknik har faktiskt likheter
med den mytiska metod sorm de modemnistiska pionjérerna Eliot och Joyce just
stod i begrepp att utveckla.
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LENA KARELAND

Musiken, postmodernismen och ungdoms-
- romanen

Exemplet Bernt Danielssons Steff

Det som vi djupast kinner har inga ord”, S4 uttrycker sig den svenske
poeten Guonar Ekel6f och formulerar dérmed insikten om musikens
formaga att tala till kénslan, till drémlivet och det undermedvetna.’ Samspelet
musik och dikt har en ling tradition. I den grekiska litteraturen var den
tidigaste lyriken intimt forbunden med musiken. Sing och dikt, musik och
lyrik hade dnnu inte skilts at. Den grekiska lyran, gudainstrumentet, blev tidigt
en symbol for diktkonsten. Aristoteles betraktar i sin Poetik den antika
tragedin som ett samkonstverk, dir musiken ar eft av flera element i den
sceniska framstéllningen.? Litteraturhistoriens utveckling kan ses som ett
kontinuerligt vixelspel mellan de olika konstarterna, mellan ord, méleri,
musik och dven dans. Konstarternas inbordes forhallande har ocks3 varit ett
centralt dmne i olika tiders konstteorier. Under romantiken sdgs musiken som
den forndmsta av de skdna konsterna. Den musikaliska konsten framf6r andra
var poesin, sjdlsrérelsernas medium och kinslans sprik eller "Musik der
Seele” som Herder uttryckte det 1769. Den romantiska perioden utmirktes
ocksé av spekulationer om konstarternas totala integration. Det s k allkonst-
verket, en stdrre universalkonstnirlig enhet, var idealet.

Under 1800-talets lopp utvecklades musikestetiken alitmer. Det resonera-
des atskilligt kring konstarternas grianséverskridande tendenser. Den engel-
ska forfattaren Walter Pater framhéll att "alla konstarter syftar gemensamit till
musikens idé, darfor att musiken dr den representativa eller absolut fullindade
konsten... All konst inriktar sig oupphérligt pd musikens villkor.” Under
1800-talets senare del dr det framforallt symbolismens ordmusik som tilldrar
sig intresse. Symbolisternas strivan var att fi ordkonsten att fungera som
tonkonst. En slags programforklaring finner man i Paul Verlaines vilkéanda
dikt ” Art poétique” som deklarerar att dikten bor vara som musik:
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De la musique avant toute chose

de la musique encore et toujours...*

Ocksi vad giller romankonsten finns ett samband med musiken, dock av
annan art &n symbolismens. Musiken kan vara émnet eller motivet i romanen.
Det fimns t. ex. dtskilliga konstoiirsromaner som handlar om musik och
musiker. Men det finns ocksd romaner som har en musikalisk kompositions-
form och som stker organisera det litterdra verket efter principer som
utmérker musiken. I Thomas Manns roman Doktor Faustus och i Herman
Hesses Glaspdrlespelet forenas bida aspekterna. Dessa tvd verk inte bara
handlar om musik, forfattama forstker ocks skriva som musik, det vill siga
de anvinder musikaliska kompositionsformer och soker stilistiskt efterlikna
musiken. Under 1900-talet debatterades livligt relationen mellan dikt och
musik, T S Eliot t ex har bide i sin poesi experimenterat med musikaliska
former och skrivit teoretiska artiklar i smnet.> Under de senare decennierna
har framfGrallt den internationella forskningen i friga om relationerna mellan
konstarterna, Interart Studies, varit med om en intensiv utveckling ®

Mer in vuxenlitteraturen préglas bamlitteraturen av. grinsgverskridande
och av ett méte mellan olika konstarter. Barnlitteraturforskningen borde
dérfor i langt hégre grad 4n som hittills skett kunna hémta inspiration frén
interartiella metoder och teorier. Bilderboken t ex framstir som en egen
konstform, en lifterdr produkt déir text och bild gemensamt skapar handlingen.
Den hor till de flerdubbla medier som bygger pi ord och bilder, pé ljus, firg
och rorelse.” Barnramsan och barnkammarrimmen representerar en annan
barnlitterdr genre med rétter i romantiken och med en tydlig koppling till det
musikaliskt rytmiska. Denna tradition har alltsedan 1800-talets borjan varit
livaktig och avsatt minga forndmliga resultat framforallt i den litteratur som
vander sig till de smé barnen.

Ungdomslitteraturen, dmnet for denna undersékning, har en nigot annan
bakgrund. Det 4r allmént omvittnat och vilként i dag vilken stor betydelse
musiken har i de flesta ungdomars liv. Dérfor 4r det vart att ndgot fundera 6ver
musikens roll i modern svensk ungdomsbok. Att musiken ir betydligt vikti-
gare dn litteraturen i de ungas liv framgir av en undersdkning vtfdrd 1988 av
Ulf Lindberg. Nio av tio svenskar i dldersgruppen 15-25 &r nfimnde pop och
rockartister som sina frémsta favoriter.® Nistan 90 procent av dagens unga
lyssnar dagligen till grammofonskivor eller kassettband. I ldern 16-24 ar
lyssnar man cirka 4 timmar per dag. Musiken har utan tvivel en viktig roll for
den unga minniskans identitet och personlighet. Unga ménniskor kan bygga
upp hela sin sjalvbild kring smaken for en viss musik och avsmaken for en
annan.’ Det ror sig forstis framst om rock- och popmusik, inte om klassisk
musik. Detta fenomen hénger givetvis ocksd samman med marknadens
expansion under den senmoderna perioden och med framvéxten av en sérskild
tondrsindustri, vilket i Sverige borjade s& smétt redan under 1950-talet. En
alltmer kommersiell ungdomskuitur har sedan dess utvecklats dar huvud-
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ingredienserna ar rock och mode.!?

Mainga ungdomsforfattare inspireras i sitt skrivande av rockmusiken. Dess
estetik utnyttjas och avspeglar sig i sprik, stil och komposition. En del nutida
ungdomsforfattare som bidragit till ungdomsbokens férnyelse ér verksamma
dven som textforfattare inom rock- och popmusiken." Vird att uppmark-
samma i detta sammanhang dr ungdomsromanen Genombrottet, 1986, skri-
ven av den engelska forfattarinnan Gillian Cross. Denna bok ger en fascine-
rande inblick i rockmusikens virld. Aven kompositionsmissigt anvander
forfattaren rockmusikens formsprak i skildringen av en upprorisk skolflickas
férvandling till en framgangsrik och omskriven rockstjiarna. Den unga flickan
beridttar 1 jagform om sitt liv pd ett sprik som utmirks av hetta, tvira
stimningskast och ett uttrycksfullt och ovanligt bildsprik.

Den svenske ungdomsforskaren Ulf Lindberg, som 4gnat sig &t populérkul-
tur- och ungdomsforskning, diskuterar i sin avhandling Rockens text. Ord,
musik och mening, 1995, mer Gvergripande musikens betydelse for dagens
ungdomar. Han hiivdar bl a att musiken pé ett annat sitt in orden kan knyta an
till forsprikliga upplevelser. Talet om musik som kinslomas sprik kan
hénforas till de psykiska primérprocessernas niva, menar han, och framhéller
vidare att ménniskors relationer till musik ofta liknar objektrelationer i
psykoanalysens mening.'? Lindberg anknyter i dessa sammanhang béide till
Jacques Lacans och Julia Kristevas teorier. Lyssnaren finner njutning och
stirker sin jag-kéinsla, nér han tolkar och tar till sig verbala, melodiska och
rytmiska strukturer. Nar han uppfattar text och musik fantiserar han om
relationer mellan sig sjilv och musikema eller textens fiktiva personer.

Jag vill 4 ena sidan uppmirksamma ungdomsromanen och musiken utifrin
ett ovan skisserat perspektiv. A andra sidan vill jag ocks3 se musikens roll i
litteraturen for de unga i relation till berittandets utveckling i vart post-
modema samhille. Det moderna massambhiillet tillhandahéller inte narrativt
material pd samma sitt som tidigare.”® Det skrivs mer sillan breda episka
skildringar som later l3saren folja personernas liv och utveckling under ett
langre skede. Frin 1960-talet och framé#t kan man se exempel p4 en ny estetik,
priglad av ett splitirat och fragmentartat berittande med en ofta starkt
koncentrerad handling vad giéller tidsforloppet som omfattar barandgon dag.
Dennya estetiken uppvisar dven 6ppenhet moticke-konst, dvs genrer som den
traditionella estetiken ringaktat och sett ned pé: rockmusik, B-filmer, teck-
nade serier.* Framforallt i postmodemnismen ar tendensen att sudda ut gransen
meHan hdgkultur och masskultur framtridande. Man nirmar sig gérnareklam-
virlden och paralitteraturen.’

Enligt Julia Kristeva stir den postmoderna litteraturen for en “grins-
utforskning”, déir t ex sprikets grinser som kommunikativt system utmanas. '
Dagens forfattare forsoker i sitt skrivande uttrycka det orepresenterbara, det
som visserligen formedlas via spriket men inte tillhdr ndgot sarskilt sprak:
rytm, musik, instinktiv trst.”’ Blandningen av stilar och genrer, en lingt
driven allusionsteknik och en dragning it pastischen utmirker det post-
moderna berattandet liksom det parodiska och ironiska, sjilvreflektion och
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lekfullhet. '* Hir menar jag kommer ocksé det musikaliska in som exempel p4
granstverskridande och genreblandning och sorn ett medel att uttrycka det
som ligger bortom spréket. I detta sammanhang kan linjen dven dras tillbaka
till romantiken med dess forestillningar om tonema som minnen frin fémut-
tillvaron, '

Hur forhéller sig d4 modern svensk ungdomslitteratur till musiken? Man
skulle kunna vantasig att musicerandet hade en relativt framtriidande roll med
tanke pa ungdomars stora musikintresse. Ett ndrmare studium visar dock att
musiken bade som motiv och kompositionsprincip forekommer ganska sillan
och frimst som bimotiv. Visst kan man finna bdcker som handlar om
ungdomar som aktivt dgnar sig it musikutévning eller &r hingivna lyssnare.
Det framgér ati sdvil det aktiva som det passiva musikintresset ofta har en
identitetsforstirkande funktion. Musiken blir en klla till trost, en tiliflykt som
bidrar till att ge perspektiv pd vardagens problem och konflikter.® Mer
ovanligt 4r bocker dir musﬂcmslagen har betydelse f6r komposition och
berittarteknik.

Den svenska ungdomsroman pd temat musik, Bernt Danielssons Szeff,
pubhcerad 1992, som jag har vill presentera skiljer sig markant frin den
traditionella svenska ungdomsromanen och féljer t ex inte utvecklings- eller
bildningsromanens monster. Lasaren far i stort sett inte ndgon information om
huvudpersonernas bakgrund och uppvixtvillkor utan kastas rakt in i ett
godtyckligt nu. Romanen har en utpréglat modernistisk komposition och drett
belysande exempel pé ett postmodernt berittande, karakteriserat bl a av motet
mellan olika genrer. De musikaliska inslagen har en viktig roll bide vad giller
motiv och komposition. Det 4r emellertid inte litt att etiketiera en sd
méngsidig bok som Steff. Denkan beskrivas som en nutidsskildring i storstads-
miljé med deckarinslag. Men den dr ocksé en kirlekshistoria som rymmer en
hel del samhillskritik. Samtidigt bygger den mycket p4 komik och fars och
belyser existentiella frigor om livets mening.

Bokens titel Steff 4r en forkortning av flicknamnet Stéphanie som namnet
pé bokens kvinnliga huvudperson lyder. Danielsson debuterade 1979 med en
diktsamling utgiven i England. Utéver Steff har han publicerat fem ungdoms-
romaner samt skrivit radiodramatik > Han iir dven konstnir (har haft ustill-
ningar i Stockholm och Bryssel) och arbetar dessutom som redaktér och
grafisk formgivare. Ungdomsromanen Steff fick ett forvanansvirt svalt mot-
tagande av kritiken. Bibliotekstjinsts recensioner var huvudsakligen nega-
tiva, vilket fick till f6ljd att boken 1992 inkdptes i endast 17 exemplar till
biblioteken. (Normalt ligger biblioteksinképen pé c:a 1000 ex. for en ung-
domsbok). Steff har dirfor varit mycket sviritkomlig och sedan forsta
upplagan salts siut 4r det numera sd gott sor omojligt att fi tillgéng till denna
bok, som verkligen fortjinat ett bittre $de. Den hor till de svenska ungdoms-
bécker frin de senare decennierna som genom sina formexperiment i ménga
avseenden nirmat sig vuxenlitteraturen.” Till de postmoderna dragen hor inte
minst de intertextuella inslagen eller dialogiciteten, de musikaliska anspel-
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ningarna och den collage-liknande sprék- och stilblandningen.

Boken bestir av tjugonio korta kapitel av vilka inte mindre 4n femton har
titlar av onomatopoetisk karaktdr som Ritsch!, Tss..., Phjuitt, Klickelidonk
osv. Ett genomgéende drag 4r de ménga anspelningarna pa ljud av olika slag
och horselintryckens betydelse. Den musikaliska anknymingen framhivs av
tvi kapitelrubriker som lyder "F-dur till F-moll” och "Gymnopedie No 1”. Av
den senare kapitelrubriken framgér kopplingen till den franske tonsittaren
Erik Satie (1866—1925) vilken har en visentlig roll i skildringen och fungerar
som ett slags ledmotiv. Det héinsyftas bade till Satie som person och till hans
musik. Saties musikaliska produktion bestdr av nigra baletter och snger, ett
oratorium, Socrate, och den ldnga raden av sméstycken for piano for vilka han
dr mest kiind. Under 1890-talet var han en av de centrala musikpersonlighete-
rna i den franska rosencrentzorden. Han forsorjde sig ocksé som kafépianist
och kabarékompositér. Tillsammans med Jean Cocteau, som var mycket
fortjust i Saties musik, satte han 1917 upp baletten Parade vars skandal-
premidr 4r vilkind. Saties musik har en unik och siregen prigel och den har
utdvatett stortinflytande pa senare musiker, bl a Debussy och Ravel samt John
Cage. Satie var i mycket fore sin tid och brukar betcknas som den forste
minimalisten. Under sin livstid betraktades han frimst som en exentrisk
rabulist och var knappast kdnd utanfor Frankrikes grinser. I musikbécker och
uppslagsverk frin 1900-talets tidigare del behandlas han narmast nedséttande
och avfirdas som en originell enstdring. Det &r forst under senare decennier
som Satie har uppmirksammats och kommit i ropet. Instillningen till hans
musik &r ett tydligt exempel pa en omvirderingsprocess i musikhistorien.?
Satierenissansen startade i USA dér John Cage ordnade en Satie-festival
redan 1948.

Danielsson diskuterar girna sin text i musikaliska termer. Ett av bokens
kapitel karakteriseras pd detta ironiskt lekfulla sitt:

“Forvirring ir styckets sjilva grundtonart, om man nu ska gbra en musikalisk
allusion, som det s4 fint heter... Denna Forvirring bestimmer bide tempo och
takt och inverkar menligt p4 eventuella harmonier och resultatet #r en inte bara
kontrapunkterad, utan fullstindigt sénderpunkterad réra utan lika. Erik Satie
skulle sikert kunna gira nigot mycket intréssant stycke av det om han inte vore
s dad”. (s 276) -

Citatet 4r ocksa ett exempel pd den distanserade och sjalvreflekterande attityd
som utmérker Danielssons forfattarhlining, till vilket jag dtertkommer. Vad
som 4r vart att lagga mérke till dr att vi i Steff alltsd inte ror oss i rockmusikens
virld. P4 denna punkt gir forfattaren tydligt mot det vanliga ménstret i
ungdomslitteraturen som ju framforallt speglar ungdomskulturen och stréivar
efter att dterge unga minniskors livsstil. Som ett brott mot det gingse monstret
i ungdomsboken framstir dven det faktum att den ene av bokens tvi huvud-
personer 4r en man i 40-4rsildern. Han lystrar till det musikaliskt klingande
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namnet Theodor Bach. Denne Bach ér en musikkunnig och musikintresserad
person som gnolar pd Bachs Brandenburgkonserter eller Saties pianostycken.
Han intar en starkt kritisk hillning till den pop- och schlagermusik som
formedlas av massmedia. Han talar vid ett tillfalle om radions "férdummande
skvalmusik” (s 95): :

"Han fattade mte hur folk pd fullt allvar kunde std vid en mikrofon och med
konstlat djup, grodkvikande tond6v rost sluddra "kom och hifl om mejigen’ och
sedan 1 s4 kallade intervjuer med djupaste tungsinne hivda att det var viktigt att
’kunna std for sina texter och mena det man sjunger’. Att de egentligen var
omusikaliska och inte ens kunde stava och saknade bide séngrost och talang
verkade mer vara en forutsattming for framgéng - dven om det onekligen ocksé
var till stor hjalp 6m de samtidigt var urringade tjejer.”(s 93f)

Theodor Bach, i mycket forfattarens alter ego, dr ungkarl och bor ensam i ett
stort hus i en Stockholmsforort. Han &r alltid iférd en otroligt ful keps och
framstir som en ganska komplicerad och egocentrisk person, lika sjalvupp-
tagen som unga manniskor vanligen ar. Under berittelsens ging visar det sig
dock att han bl a har en god férméga att lyssna. Bach #r vidare utrustad med
inte mindre 4n sex olika fornamn, sex telefoner och sex olika yrken. Det géller
skilda konsultuppdrag som doljs under olika snitsiga titlar: designkonsult,
gestaltkonsult men ocksé den mer traditionella titeln privatdetektiv. Beskriv-
ningen av Bach har atskilliga parodiska inslag. Han blir en representant for en
modem yrkestyp, konsulten med egen finma. Samtidigt kan man i skildringen
av Bach se exempel pd en splittrad personlighet, en illustration av
postmodemismens tes om subjektets dod och ifrigasittandet av forekomsten
av ett enhetligt, stabilt jag. Bach pendlar mellan sina olika jag. Han pendlar
ocksi mellan verklighetens viarld och fiktionens virld. “Jag har alltid ként mej
som klippt och skuren for att vara huvudperson i en bok eller film” reflekterar
han (s 84) och belyser dirmed den for postmodernismen centrala frigan om
relationen mellan virlden och den litterira texten.

Danielsson driver med ménga foreteelser i det moderna livet som mode-
industrin och betydelsen av att bira de ratta kliderna med de riitta méirkena.
Genomgéende anges mycket noga mérket pé personernas kidder. Den kvinn-
liga huvudpersonen Steff har inkopt ett par ytterst moderna (och dyra)
Jjodphurs som hon &r mycket stolt Sver: “Det var de snyggaste jodphurs hon
ndgonsin sett, gjorda i mocka som hade en urlicker svagt brun-khaki-
sandaktig farg.” (s 34) Theodor Bach &r inte bara iftrd sin fula keps. Ute pi
stan har han sin eleganta italienska rock av mirket Oliver Strell sldngd Gver
axlarna och han har bytt ut sina slitna Kinatofflor mot ett par vilputsade
Timberland Tractor-skor med grova guammisulor. Aven vad giller produkter
som mat och datorer ges noggranna informationer om tillverkare, varans
namn och dvrigakarakteristika. Lasaren fir exempelvis veta att Theodor Bach
har en Thoshiba PC-terminal, ett IBM-tangentbord, tvd Goldstar bildskdrmar
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och en skrivare av mirket Mac-Orange Laser-Writer IX PQ, utrustad med
atskilliga finesser som ” *fyrtitvi fonter, sexhundra punkters extra-extrem
hogupplosning per tum och ett internminne pd45 K’, som den unge forsaljaren
pépekat fér Theodor med ett Gverligset flin.” (s 68) Och Steffs pappa virderar
hogt sin mobiltelefon av mirket Motorola Micro Tac. (s 43)

Beriittelsen som utspelar sig under en enda dag i Stockholmsmiljo borjar
med att Theodor Bach séks upp av den 16-riga Steff, som &nskar hans hjslp.
Hennes pojkvins far har forsvunnit under mystiska omstindigheter och Steff
misstinker att ndgon form av brottslighet ligger bakom foérsvinnandet. En rad
otéicka terrorbombdid med invandraranknytning har intrdffat under den
senare tiden. Om dem stér det att lisa p4 alla 16psedlar. Finns det ett samband
mellan dessa bombdad och det som hént pojkvinnens far? P4 ett yttre plan ror
det sig alltsd om en detektivhistoria, som inte saknar spénning eller dramatik.
Men thrillermotivet blir and4 aldrig riktigt fangslande. Danielssons starka
sida ir inte att bygga upp en intrig. Snarare roar han sig med att parodiera den
traditionella deckaren. Berdttelsen #r inte handlingsinriktad eller episk i
traditionell mening. Den saknar huvudsakligen logisk utveckling och mynner
inte ut i nfgan sammanfattande avrundning. Romanens siut r i hég grad
oppet, ndgot som ofta kiinnetcknar det postmoderna beréttandet. Det visent-
ligaste utspelas pa ett inre plan och handlar om psykologiska forlopp och
processer samt om ett mdte mellan generationerna.

‘Vad som framforallt tilldrar sig intresset 4r berittartekniken och det
musikaliska temat. Romanen rymmer dessutom 4tskiiliga metafiktiva inslag
och uppvisar den f6r postmodemnismen utmérkande blandningen av texttyper
och stilar. Den ar fragmentariskt uppbyggd och har inslag frin reklamens och
popens virld. En mingd slapsticksinslag leder tankarna till farsen och ett
filmiskt berdttande. Ocksa slow motion-tekniken utnyttjas flitigt. Detintraffar
vid upprepade tilifillen att personerna faller, svimmar, snubblar och drar ned
saker och ting med buller och béng. D4 och di bryter Danielsson det episka
berittandet och diskuterar hur bokens hindelser skulle gestaitas vid en
filminspelning och framhéiller di betydelsen av ritt filmmusik:

Nir det dr dags for filmversionen blir det nédvindigt att anstilla en kompetent
kompositérav Morricone-klass som hittar pA en romantisk, men samtidigt otickt
thrillerdramatisk trudelutt till den hiér scenen, s att Theodors promenad upp till
sin Sodercykel vid Slussen inte blir sé trist som den i sjalva verket dr. Det hénder
absolut ingenting — i alla fall inte ytligt sett, men med rait musik kan den
hindelseldsa promenaden ges en mer djuplodande dimension. (s 184)

Romanens-8ppningsscen ir signifikant for Bernt Danielssons berattarstil. P4
ett sétt som pidminner om den nya romanens berdttarmetod registreras och
observeras ytterst detaljerat och med stor utforlighet Theodor Bachs alla
fornimmelser vid uppvaknandet. Han vicks av nigot odefinierbart ljud. Med
nerver och muskler pd spdnn inregisterar hans horsel allt:
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vickarklockan p4 byrén tickade trétt, hans hjarta pumpade i hiftigt tempo - - -
kylskipet brummade som vanligt i kdket, frysen hostade till och stimde in - - -
ett flygplan friste forbi pd ovanligt 1&g héjd ovanftr huset - - - 1 badrummet
kluckade kran- och duschomkopplaren, handfatets kallvattenkran droppade
glatt och toalettens defekta flottér viste oavbrutet. (s 6f)

Theodor Bach har vaknat d4rfor att ndgon knackat pa dorren. Nér han antligen
oppnar star han dga mot dga med Steff, denna fortjusande tonarstjej med
”stora, vackra 6gon som skulle platsa i vilken Walt Disney-film som helst™. (s
11) Vid en gemensam frukost berittar Steff om sina bekymmer och sin énskan
om att pojkvinnen Rickys pappa skall komma tillbaka. Efter faderns forsvin-
nande har Ricky blivit helt fordndrad och enligt Steff borjat umgas med
“konstiga typer”. Bach itar sig uppdraget att leta reda pi Rickys far mot att
Steff lovar att stiida upp i Bachs synnerligen nedsmutsade hem.

Genom inre monolog fir vi inblick i personernas reaktioner och tankar. Vi
far folja deras “stream of consciousness”, ett beréttargrepp som alltsedan
James Joyce’s Ulysses praglat romanskrivandet i vért sekel. En méngd
trivialiteter, vardagliga tankar och associationer fyller sidorna. Berdttar-
perspektivet vixlar kontinuerligt och lidsaren upplever skeendet 4n utifrin
Steffs horisont, &n utifrin Bachs. P4 ett fér det postrnodernistiska berdttandet
typiske sétt ifrigasitts hela tiden personernas upplevelser och kinslor. Forfat-
taren bryter girna det fiktiva flddet, drar in l4saren i en dialog med protago-
nisterna och gér honom delaktig i forfattarens uppbyggande av texten.
Danielssons roman far déirigenom en klart anti-mimetisk karaktir, vilket drett
av de viktigare kiinnetecknen pa postmodernism, dir just synen pa konst och
fiktion som konstruktion och lek &r framtréidande. Textens verklighetsillusion
16ses glng pa glng upp i Steff.

Som exempel kan namnas kapitlet “F-dur till F-moll” dir forfattaren visar
sin medvetenhet om berittelsens tillblivelseprocess. Han drar in Idisaren i en
beskrivning av hur han sjalv ser pé detta avsnitt: "Kapitlet kinnetecknas ocksé
av en viss omsténdlighet och en méngd missuppfattningar och ett forvirrande
samtal dar tre personer deltar i en ytterst svamlig dialog (som alltsi borde
kallas triolog).” (s 276) Sedan fSijer en uppstillning av det som sker i
punktform pé ett sitt som leder tankarna till ett filmscenario. Bade Steff och
Bach for vidare stindiga samtal med sig sjdlva. Sjilvreflekterandet eller
sjalvimedvetandet spelar en viktig roll och kan ses i samband med de ménga
metafiktiva inslagen.? Forfattaren kommenterar vid ett tillfalle Steffs funde-
ringar rérande Bach. Det 4r som om hon kiint honom i flera 4r, tanker Steff.
Hon kénner sig trygg tillsammans med honom. Danielsson utvecklar i detta
sammanhang ett teoretiskt resonemang om ménniskans sétt att formulera sina
tankar:
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Hon tyckte 6verhuvudtaget inte att hon #dnkte saker och ting, 1 alla fall aldrig
négra langre sidana dir funderingar som man hittar p& nér man skriver uppsats.
Ochkanske ir det s4 att inte ndgon av oss tdnker pidet viset —tankarnas innehall
bara finns ddr inuti oss dnd4 p ndgot underigt sitt.

Men om Stephanie skulle ha ténkt allt det hon ibland pi en miljondels sekund
bara kinde och anade, si hade tankarna mdjligen blivit ndgonting 4t det hir
héllet. (s 77)

Danielsson liter ocksd romanprotagonisten fa fundera Gver sin egen roll i
texten. I enironiskt distanserad scen, niar Theodor Bach &r starkt medveten om
sin erotiska dragning till Steff, vilket fir honom att kiinna sig skamsen,
funderar han i féljande banor:

Inte enrad Gl1! I s3 fall gir jag genast ut hiirifrén, limnar den hér snaskiga boken
och ser om jag inte kan kléimma in mej sjilv i nin trivsam gammal deckare eller
en pedagogiskt upplagd, sedesam dventyrshistoria f6r barmn och ungdom dar jag
kan i vara en alldeles konlos snill farbror med vitt skigg istillet. (s 217)

Det 4r i samband med Bachs insikt om de uppenbara inslagen av sexualitet i
hans kénslor for Steff, trots den stora dlderskillnaden dem emelian, som det
forforsta gdngen hinvisas till Erik Satie. "Detkan ju vara som s att;jag ar fodd
ung i en gammal tid, for att nu citera Erik”, funderar Bach vid tanke pa sin
alder. (s 82) Han kénner ett hemligt samforstind med Satie och dr “6vertygad
om att han skulle kiint den s#llsynta sjdlarnas sympati ... med kompositdren
Erik Satie — men han var ju déd. Sedan 1925 nirmare bestimt”. (s 141f) Det
dr framforallt upplevelsen av sirlingskap och ensamhet och av att vara
missforstidd som Bach tycker sig ha gemensamt med Erik Satie, vilken jo
blivit nistan lika uppmérksammad for sitt excentriska leverne som for sin
musik. Bade Bach och Satie kan ses som exempel pa den alienerade mannis-
kan som s ofta forekommer i den postmoderna litteraturen. Dragningen 4t
svart galghumor 4r likasé ett drag som forenar Bach och Satie. Iromanen finns
inspringt citat ur Saties dagbdcker, som ger prov pa kompositorens bisarra
och absurda humor.

Ocksé Steff, som hellre Lyssnar pd klassisk musik &n pé rock och pop, har
en personlig relation till Saties musik. Hon upptickte den av en slump en kvill,
nér hon tittade pA TV:

Sproda, stillsamma pianotoner blandade sig med alla hennes irrande och yvigt
spretande tankar och smekte dem lugnande dver hiret och kliade dem under
hakan. - - - Ett bornullsmjukt lugn lindade sig mnt henne. (s 127)

Saties musik ingjuter livsmod. “For Stephanie var Saties musik en rdddning
och framforallt ingav den henne ett slags ro och hoppfullhet, och sddant
behdvde hon ofta.” (s 155) Lyssnadet pa Saties musik beskrivs som “att std i
en rulltrappa p4 ett varuhus och sakta glida upp mot &versta vaningens lugna
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cafeteria medan allt stirrigt stok nere bland montrarna dimpades.” (s 128)
Danielssons roman har siledes det gemensamt med andra ungdomsbacker pa
temat musik, att musiken framst fir en viktig kinsloméssig funktion. Den
formedlar trdst och hopp.

Det #r Erik Satie och hans musik som ger den viktigaste nyckeln till
forstielsen och tolkningen av denna ovanliga svenska ungdomsroman. De
kontinuerliga hinsyftningamna till Saties musik understryker romanens rebel-
liska tendens. Liksom Satie pa sin tid i mycket stod i opposition mot béde det
etablerade musiklivet och musiksmaken och mot samhéllet i stort, doljer sig
i Danielssons berittelse en civilisationskritik som riktar sig sivil mot
populdrkulturens avarter som mot mer allmiénna tendenser i det svenska
samhillet, sarskilt d frimlings- och invandrarfientlighet. Hos bade Satie och
Danielsson finns vidare en vil utvecklad kiinsla for tillvarons absurditeter.

Danielsson utmanar det traditionella berdttandet precis som Satie drev med
sin samtids musiketablissemang. Forfattarens sitt att ge lekfullt bisarra
rubriker pa de olika kapitlen pAminner om de originella titlar Satie gérna gav
sina musikstycken. Saties utnyttjande av ovanliga ljudeffekter (t ex ljud av
dynamo och flygplansmotorer) liksom hans satt att ocksd anvinda tystnaden
i sina kompositioner tycks ha inspirerat Daniclsson att litterédrt arbeta med
ljudeffekter. Vardagliga ljud uppmérksammas och beskrivs som visats ingd-
ende i Steff. Saties musik spanner over 4 ena sidan komik, lekfullhet och
humor och 4 den andra melankoli och svirmod. Dessa ingredienser aterfinns
dven i Danielssons roman som ror sig mellan glad uppsluppenhet och stilla
vemod. Satie utnyttjade gédrna sin tids populidrmusik pd ett sitt som kan
jamstéllas med Danielssons lekfulla parafraser pi deckargenren och annan
triviallitteratur. Saties musik beskrivs ofta som statisk och stillastiende. Han
arbetade inte med kontrapunktik eller med kontrasterande teman for att enligt
samtidens musikestetik skapa dynamik och omvixling. Istéllet rér sig hans
musik mer i cirkel och oupplosta ackord flyttas runt, till synes nyckfullt, i olika
lagen. Torsten Ekbom frambhéller att Erik Satie &r den forste visterlandske
tonsittaren som upptacker och bejakar monotonin. “Trikigheten 4r djup och
mysterits”, hivdade Satie.Z Danielssons kompositionsteknik i Steff uppvisar
fleraberoringspunkter med de musikaliska strukturer som Satie arbetade med.
Aven i Danielssons berittande finns ett stillastiende och en langsamhet som
accentueras av bl a slow-motiontekniken och de ingdende detaljbeskrivning-
ama av foremdl och ljud. Danielsson anvinder dessutom p3 ett mycket
medvetet sitt upprepningar och omtagningar. Saties kompositioner med dess
dragning bade till den gregorianska och till den asiatiska, meditativt inriktade
musiken har vidare karakteriserats som en musik dir jaget abdikerat.?® P4 den
punkten kan man se en parallell till postmodernismens jagupplosning.

P3 det individuellt personliga planet blir Saties musik ett foreningsband
mellan Bach och Steff. Den bidrar till att sudda ut betydelsen av yttre faktorer
som aldersskillnader for att istallet lyfta fram det djupast ménskliga, attityder
infor livet som vi alla har gemensamt oavsett kdn och &lder och som ror
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existentiella frigor om tillvarons mening. Bach fir ge uttryck &t sddana
stdmningar, nAr han ensam vandrar omkring p4 Stockholm gator:

en stor dvergivenhet, en kinsla av min och mianniskans ensamhet mitt i vimlet,
av den 6dslighet som ibland skérigenom oss alla, gammal som ung, en insikt om
hur kort vér stund pa jorden #r, att vi endast befinner oss pd genomresa, ait vi inte
viljer vir tid, att vi i sjélva verket dr lost in the space of time. (s 186)

Att Bernt Danielssons Steff tydligt exemplifierar postmodernismens tendens
att blanda stilelement, att forena hég- och lagkultur och flitigt géra bruk av
metafiktion och sjdlvreflektion torde ha framgitt av denna presentation.
Ocksa detmusikaliska ledmotivetkan fogas iniett postmodernt ménster. Som
jag forsokt visa skiljer sig Danielssons roman vad giller komposition och stil
fr&n majoriteten av svenska ungdomsbdcker. Avslutningsvis ir det intressant
att fista uppmirksamheten pd det faktum att Danijelsson, trots att han flitigt
anvinder modernistiska berdttarmbnster, anda 4r uttalat kritisk till mycket i
det moderna samhillet. Stilistiskt och formelit #r Danielsson modernist,
medan han dédremot tar avstdnd frén moderniteten som livsform.
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om en ung man som arbetar pa en bilfabrik. En motvikt till det monotona arbetet &r
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21 Berat Danielsson har utéver Steff geit ut foljande ungdomsromaner: Hérifrdn till
Kim (1988), Michelle (1990), Kevin & Schrider (1991), Kevin och Schroder 2.
Disketten och Booze (1994).

22 Svensson, Sonja (1994): "Den moderna ungdomsboken”, i: Ungdomslitteraturen,
red Lars Furuland, Mary grvig, Sonja Svensson, Stockholm: Rabén & Sjogren, s. 296.
23 Ekbom, Torsten (1995): Bildstorm. Stockholm: Bonniers, s. 41ff. :

24 Lagerroth, Ulla-Britta (1994): "Modernism och: interartiell slalvreﬂexmn Skiss
till ett forskningsfilt”, i / diktens spegel. Nitton essder tzllagnade Bernt Olsson, red -
Ellestrom/Luthersson/Mortensen, Lund: University Press, s. 247ff

25 Ekbom (1995), s. 46.

26 Ibidem, s. 49.




Rosor har alltid hort till jungfru Marias frimsta attribut. Hir en altarmilning av
Maria i rosengérd utford c:a 1470 av Martin Schongauer i Colmar. Frin G. Heinz-
Mohr & V. Sommier, Die Rose. Entfaltung eines Symbols, Miinchen 1988. Foto i
Nordiska Museets arkiv.



Staffan Bergsten

Den sonderplockade rosen

Ett tema 1 modern svensk lyrik

en modema poesin blir bara svarare och svirare. Medan de notoriskt
dunkla 40-talistdiktarna i allménhet var min, ar det nu kvinnornas tur att
gé i spetsen for en ny obegriplighet.

S4 sigs det, och sé kan det tyckas. Det vore synd om detta rykte skulle
utestinga l4sare som annars dlskar lyrik, och det finns véigar som leder igenom
svérigheterna till en stark och gripande mening. Orat och 6gat anar den for
resten 1&ngt innan foérstindet hunnit ifatt: rytmerna, klangerna och bilderna nér
oss omedelbart.

Men den intuitiva upplevelsen av poesi fordjupas och befésts om tanken
och férstandet fir komma med. Genom att fGlja ett tema, som inte it mer dn
ett sprikligt fragment, i ndgra av vara samtida kvinnliga Iyrikers verk ska jag
forsoka oppnaenvig till forstielse av deras poetiska teknik. Temat, fragmentet,
ar vilbekant: inledningsorden till den gamla adventspsalmen “Det &r en ros
utsprungen’. : :

Inom loppet av ndgra i &r i borjan av 1990-talet dyker ekon av denna fras
upp hos tre ungeférligen jamnériga lyriker. “Det dr en ros sa skon dess blad &r
som fanfaren” laser vi i Ann Jiderlunds Snart gdr jag i sommaren ut (1990),
och lite Lingre fram i samma diktsamling: "Jag #r den rena Ros Herren Eder
sander”. Anslaget "Det ir en ros...” ricker for att vi ska identifiera citatets
ursprung. Diktrader som bdrjar “Det dr en...” forekommer rikligt &ven i
Taderlunds n#sta diktsamling Rundkyrka och sjukhusidngor vid vatinet (1992),
och en strof dér slutar med ytterligare ett fragment ur samma psalm, vars rytm
ocksi gér igen:

Det dr en kupad yta guldgul dver kinden

En slipad avgrund att vinda bort frin Gud

Det dr en skenbild mot den svarta blinda duken
Drér boljan linge skiftat kring din stam och rot

Jamfodr “Det dr en ros utsprungen av Jesse rot ock stam”! Det senare ledet i
psalmraden dyker &ret ddrpa upp i Marie Lundquists Brev #ll de sovande
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(1993), diir man bland annat kan [4sa: Vi 4r av samma rot och stam”. Nigot
tidigare i boken genljuder psalmradens borjan, om ocksé ndgot besldjad: "vi
var sprungna ur samma regn’’. Sprungen ur — rot och stam: tillsammans utgor
dessa indicier ett klart ursprungsbevis.

Lundquist gor ganska lite av allusionerna, de skymtar mest i forbigiende,
men hos Katarina Frostenson fir psalmfragmenten en mera framtridande
plats. I samlingen Joner (1991) genljuder de i dikt efter dikt. "Han ar
utsprungen” borjar en, och en annan inleds med de tvd orden “std fram”, vilka
hor hemma i psalmens fjérde rad: "den stir i tiden fram”. Ett stycke vidare i
Joner moter vi frasen "och slar ut / mitt 1 vintern”, som motsvarar psalmraden
“mitt i den kalla vinter”. Den nédrmast foljande dikten borjar: “rosen ska sla
ut”, och i ytterligare ett par férekommer orden ros och rot pd ett sdtt som mera
vagt ekar psalmen. I Katarina Frostensons senaste diktsamling Tarkarna
(1994) slutligen aterkommer motivet med den utsprungna rosen i forening
med ekon frén ytterligare tvi kinda adventspsalmer. Mer om det lingre fram.!

Hur ska man d4 forklara alla dessa anspelningar och ekon? Psalmen kan
visserligen siigas tillhdra det kulturella allméingodset, men det #r &nda an-
mérkningsvart att tre annars helt sekulariserade poeter vid ungefdr samma
tidpunkt sd tydligt demonstrerar sin fértrogenhet med denna centralt kristna
text. Nagon blasfemisk avsikt kan man knappast misstanka, snarare ett slags
dialektiskt forhallningssitt till de advents- och jultraditioner som alltjimt
lever kvar i virt samhélle. Sannolikt har psaimorden och deras rytm fastnat
hos de tre lyrikerna redan under barndomen. Sdrskilt Frostensons diktning
overflodar av fragment frin gamla singer, ramsor och visor som halvt
omarkligt flatas in i den poetiska viven.

Men det ricker inte att stanna dir om man vill g4 till den rot och stam frén
vilka de tre svenska lyrikernas rosor sprungit ut. Psalmen &r frén borjan tysk,
av en ok#ind forfaitare frin 1500-talets slut och Gversatt till svenska 1867 av
Thekla Knds. Nigra mellanled mellan hennes tolkning och de moderna
svenska lyrikerna tillkommer. Ett ir Hjalmar Gullbergs "Rosen och den
obotfirdige rovaren” i samlingen Dddsmask och lustgdrd (1952), en kompo-
sition som borjar med en psalmparafras pé vers och fortsitter med en monolog
pa prosa. Hir inledningen:

Det ir en ros utsprungen

i blodig pupurstit,

av spikar genomstungen,

vattnad av kvinnors grit,

en blomma skir och blid,

som damerma sjunger si kinsligt nere till hoger, for inte stir ett enda javla
frontimmer och tjuter under en annans kors inte...

Det 4rinte enda gingen som Gullberg vinklar en evangelieberittelse p ett sétt
som kommer hédelsen nira, medan ironin i sjdlva verket tjanar till att déljaett
djupt engagemang. "Damema” kan fattas som en dubbelexponering av
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kvinnorna vid foten av Kristi kors och de kvinnliga kérmedlemmarna vid en
modem advents- eller julgudstjanst. Kombinationen av fodelsepsalm och
passionsblod foregriper Frostensons satt att forena gammal psalmton med
modern vilds- och blodstematik.

Huruvida Frostenson och de andra kvinnliga lyrikerna haft Gullbergs dikt
aktuell 4r ovisst. En poet som sikert nds av deras referensradie dr diremot den
tysksprikige ruminsk-judiske poeten Paul Celan, vars uppbrutna, fragmenta-
riska, av ekon och anspelningar genomkorsade diktning utgtr urtypen for det
slags lyrik som Jaderlund och framfor allt Frostenson skriver. I vad mén de gétt
i hans ldra, direkt eller via svenska dversittningar, &r svart att avgora. Frigan
om péverkan eller ej dr mindre viktig och ska limnas dérhin. Poetiska
motivkomplex kan leva ett slags egenliv och vandra fr&n en text till en annan
utan att forbindelsevigarna alltid gir att klarlégga.

Rosen som symbol spelar en central roll i Celans poesi. En av hans
diktsamlingar bir den egenartade titeln Die Niemandsrose (1963). I analogi
med ordparet Niemandsland/Ingenmansland bor Celans nybildning vl nér-
mast 6versittas med Ingenmansrosen, och denna i sdvil tyskan som svenskan
annars okénda blomma besjungs i en dikt som heter "Psalm”.

Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm,
niemand bespricht unsern staub.
Niemand.

Gelobt seist du, Niemand.
Dir zulieb wollen

wir bliihn.

Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, bliihend:

die Nichts-, die
Niemandsrose.

Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelswiist,
der Krone rot

vom Purpurwort, das wir sangen
iiber, ¢ iiber

dem Dormn.

Dikten har Gversatts till svenska en ging tidigare men 3terges hidr i en
nytolkning som tar fasta pa just psalmparallellen.’
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Ingen knidar oss Ater av lera och jord,
. ingen besvirjer vért stoft.
Ingen.

Lovad vare du, Ingen.
Dig till behag vill vi
blomstra.

Hin

emot dig

Ett intet

var vi, ar vi, forblir
vi, 1 blomning;:
intighets-,
ingenmansrosen.

Med .

stiftet sjilaljust,

stindaren hlmmelsvﬂd
kronan r&d

av purpurordet som vi sjéng
over, o Hver

tornet.

I den omfattande litteraturen om Celan har det diskuterats huruvida denna s
att siga negativaros avser ett fdmekande av adventspsalmens utsprungnaros,
som ju stér for den nyfodde frilsaren, eller om den utgor en bild for mystikens
helt egenskapslosa och dérfor formellt negativa gudsbild.? Sjalv sprungen ur
en judisk familj vars dvriga medlemimar omkom i nazisternas forintelseliger
hade Celan svart att ta 16ftet om den frilsande Messias for gott men kunde
heller inte frigora sig frén sin tidiga skolning i judisk teologi och mystik. Han
var sjilvklart ocksa fortrogen med den kristna tradition dér psalmen hor
hemma. Hur man 4n tolkar hans férhallande till denna tradition och dess
judiska rétter, stir det klart att hans “Psalm” — bland annat — utgdr en replik
P4 den kéinda adventspsalmen.

Denna gir igen dven pé andra stillen i hans poesi, vid ett tillfille p4 ett sitt
som tekniskt starkt erinrar om Jédderlund och Frostenson. I sin tidiga diktning
provar Celan ett slags pastisch-parodi pd gammal andlig visa dir han behéller
den traditionella formen med rim och meter, och i det aktuella fallet borjar han
med exakt samma fras “Det ir ett” som “’Det ir en ros utsprungen”. ’Is Eden”
dr titeln pa denna "psalm”, som lyder s hir i en Oversiittning som anpassats
titl den fasta metern och darfor p4 nagra stillen forhaller sig fritt till originalet.
Ligg mirke till att versméttet och rimflitningen noga fOl_]CI schemat fran "Det
ar en ros utsprungen’’.
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EIS, EDEN

Es ist ein Land Verloren,
da wichst ein Mond im Ried,
und das mit uns erfroren,
es glitht umher und sieht.

Es sieht, denn es hat Augen,

die helle Erden sind.

Die Nacht, die Nacht, die Laugen,
Es sieht, das Augenkind.

Es sieht, es sieht, wir sehen,
ich sehe dich, du siehst,

das Eis wird auferstehen,
eh sich die Stunde schliesst.

IS EDEN

Det ir ett land forlorat,
dar ménen har gétt ner,
1 frostig tjarn forstorad.
Det gloder och det ser.

Det ser, ty det har gon,
som jordens rena lut.
Och genom nattens dgon
eft 6gonbarn ser ut.

Det ser, det ser och I sen,
jag ser pa dig, du ser.
Uppstinden varder isen
nir tid ej gives mer.

Hér liksom i Ingenmansrospsalmen utgér anspelningen pd Det dr en ros...”
ett slags negation av forlagan. Skottet pé Jesse rot och stam, Messias, ska fora
miénskligheten till det férlovade landet Eden, som nimns i titeln, men hos
Celan #r det inte ett forlovat utan ett forlorat land forsinkt i morker, k6ld och
is. "Mitt i den kalla vinter, / I midnatts mérka tid” heter det i Thekla Knds
Oversittning av den gamla psalmen, vilket hos Celan motsvaras av titelns Is
samt uttrycken “dé#r ménen har gétt ner”, “frostig tjim” och “nattens dgon”.
Mot den gamla psalmens l6fte om “besegrad dunkelhet” och “frélsning frin
synd och d6d” stir diktens gatfulla profetia om isens uppstindelse i en
apokalyps dir “ingen tid skall mer givas”, for att citera den traditionella
Oversitimingen av Uppenbarelseboken (10:6).
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Det Jiderlund och 1 &n hégre grad Frostenson har gemensamt med Celan 4r
allts3 inte bara den ibland uppbrutna och andra ginger pastischartat bundna
formen utan ocksi de samtidigt direkta och fragmentariserade anspelningama
pa “Det ér en ros utsprungen” och bildspriket i den. An #r det orden och
bilderna enskilt som stir fér sammanléinkningen, 4n rytmen och den gram-
matiska strukturen.

Gemensamt for alla de hir anférda dikterna #r sonderstyckandet och
férvringningama av psalmens ord. Jamnt si mycket aterstdr att man kinner
igen deras ursprung, men syftet med omdiktningarna 4r séllan uppenbart.
Ironi, fémekelse av centrala kristna trosforestaliningar, rent av hidelse eller
bara ett neutralt spel med traditionens allmingods? Inslag av allt detta
forekomrmer men det dr oméjligt atti det enskilda fallet ange en specifik avsikt
frén forfattarens sida. Psalmen star heller inte bara for det religiosa arvet i
allménhet, den dr ocksd fast forknippad med traditionellt, dven tamligen
sekulariserat julfirande och dirmed ocksd med barndomsstdmningar. Den har
sannolikt glidit in i de olika poeternas lyrik halvt omedvetet lika mycket
genom rytmen och melodin som genom textens semantiska innehdll. En fras
som "Jesse rot och stam” liter som en barnramsa eller besvirjelseformel; vad
den egentligen betyder &r det nog fa som gor sig besvéret att ta reda pA.

Iden mén det 4r barndomsminnen som psalmen viicker till liv blir den ocksa
till en pAminnelse om ett forloratrike, eller tillstind —"Det ér ett land forlorat™,
som Celan skriver —ett Eden som kanske inte saknade sina giftormar men anda
1 kraft av att vara individens forsta hemland behillit ett nostalgiskt skimmer.
Psykoanalytiskt skolade som alla de aktuella poeterna ir tilldter de sig inget
enkelt romantiserande av barmndomen men kan #ndi inte forneka den emotio-
nella dragningskraft som utgar dérifrén. Barndomens forlorade paradis ingér
vidare forening med nedérvda religitsa paradisforestdllningar, vilka avvisas
med fornuftet men trots det fortsdtter att utva kinslomissig lockelse,
Ytterligare en komponent i detta sammansatta kinslokomplex utgér rosen
som symbol for den fullkomliga kiirleken, vilken mera htr hemma i ett
romantiskt paradis dn i det verkliga livet. _

Drémmen om paradiset rymmer ocksa lingtan efter uppgdendet i helheten.
Psykoanalytikerna kallar — det i vuxenlivet onibara — mélet fér denna lingtan
symbiosen mellan det lilla barnet och modern, kéinsloméssigt sett urbilden for
all senare karlek. I den kristna bildvirlden representeras det av Jesusbarnet pd
Jungfru Marias knd, och rosen &r ett av de vanligaste emblemen for Maria;
otaliga katoliker genom tiderna har bett sina Ave Maria med hjilp av en
rosenkrans.

Enhetsléngtan kan ocksd anta kosmiska proportioner, och aven dar kommer
rosen till symbolisk anvindning. Virldshjulet, himlasfirerna som kretsar
kring en gemensam medelpunkt, liknades under medeltiden vid rosen med
kronbladen ordnade runt livsfroets och livsfruktens centrum. Uppforstorade
och stiliserade och utfiirda i firgskimrande glas placerades dessa strilande
viérldsrosoride gotiska katedralernas stora cirkelrunda fasadfonster. Att st pi
golvet 1 en sddan kyrka och se upp mot de solbelysta rosettfonstren ger en




Virldsrosen. Ett blomliknande rosettfonster sett frin utsidan: Santa Chiara, Assisi.
Ur P Cowen, Rose Windows, London 1979.



STAFFAN BERGSTEN 65

sdrskild mening it orden "Det 4r en ros utsprungen”. Men den skapelsens
enhet som virldsrosen uttrycker dr numera hopplost splittrad.

Barndom, salighet, paradisisk lycka, kérlek och enhet med kosmos: alla
dessa trddda och ouppnéliga mil for lingtan och dagdromsfantasier kan
rymmas i bilden av den utsprungna rosen och vickas till liv av psalmen. Men
eftersom poeterna omdjligen kan ge uttryck 4t sidana barnsliga fantasier utan
reservationer och ironi, fragmentariserar och forvréanger de den text som bér
upp dem. De bade bejakar och férnekar psalmen i samma andetag. Langtans-
och frilsningsrosen blir till en ingenmansros som man ostraffat kan bryta och
plocka sénder.

Sonderslitandet och fragmentariserandet 4r 6ver huvud taget ett utmér-
kande drag 1den sorts modernistiska, for att inte siiga postmodernistiska poesi
som Jiderlund och Frostenson skriver, bl.a. i Celans efterféljd. Tekniken kan
liknas vid ett fysiskt fvergrepp med spriket som offer. Men dven om det &r
poeterna sjilva som misshandlar spraket pa detta vis, finner man de egentliga
véldsverkarna pé annat hill. Poeternaregistrerar och dterger i symbolisk form
ett kollektivt skeende av nedbrytande och stnderslitning. Det 4r det snart
tillandalupna seklets alla i krig och koncentrationsléger brutalt torterade och
véldtagna som far rost i den krossade syntaxen och de splittrade bilderna,
tillsammans med det fredliga, civila vardagslivets minga misshandlade, mest
kvinnor och barn. Det &r ocksd de gamla traditionerna, det berémda kultur-
arvet och det férment frilsande kristna fridsbudskapet som faller i spillror
infor diktldsarens gon. Som en samlande symbol f6r bade oskyldiga offer
och vanméktiga traditioner anviinder dessa poeter just den utsprungna rosen.
Denna historiskt-politiska och kulturkritiska innebdrd i rosensymboliken
férenas i manga dikter med helt privata kinstor, ofta med en underton av
sexuellt vald. Sa i en kort fyrrading av Ann Jaderlund som via titeln,
"Mariaros”, #ven refererar till den kristna traditionen, dér rosor som just
namnts utgdr ett vanligt attribut till Madonnan. Inledningsradens “en ros...
ursprung” kommer néra “en ros utsprungen”.

Vi plégade en ros och rosens ursprung

Jag pressade ditt kn4 mot rosens mitt

Du reste dig mitt bristblad 611 ur sidan
Over den andra rosen som blev stark och vit

En sammansatt och motségelsefull héllning till den kristna jultraditionen,
avspeglad i en av fragmentariserade citat spickad stil och ett bildsprik som
talar om hot och latent vald, illustreras i en av dikterna i Katarina Frostensons
Tankarna som rymmer anspelningar pa ytterligare ett par advents- och
julpsalmer utéver "Det &r en ros utsprungen’™

Nu, nir allt &r utsprunget
ligger att tas med handen
Berg sjunker inte
djup star inte upp
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I den slickta staden
griper ndgon min arm
bara stjérnorna lyser

fasan som jag inte kinner
leder den mig hem

hem, dér land har sprungit ut,
ar handen

Irademna 3 och 4 hor vi ett klart eko frin den kiinda adventspsalmen av Frans
Mikael Franzén: “Bereden vig for Herran! / Berg, sjunken, djup stin opp! /
Han kommer han som fjérran / var sedd av fadrens hopp”. Har liksom i "Det
ar en ros” giller saken den av Gamla Testamentets profeter forutsagde
Messias, som nu kommer i Kristi gestalt. Vigen for hans intig i Jerusalem ska
jimnas och goras littframkomlig, det 4r ordens bokstavliga mening. Over-
forda till ett andligt plan innebér de att ménniskan inviirtes ska undanrdja alla
hinder for Kristi intig i sjdlen. Men Frostenson avvisar kategoriskt denna
profetia. Inga berg kommer att sjunka, inga avgrunder att fyllas ut.

I dterstoden av dikten 4r det en tredje psalm som levererat klangbotten,
ursprungligen en sing sjungen av Margit i Viktor Rydbergs roman
Vapensmeden: ”Glins Hver sj6 och strand”. Kombinationen hos Frostenson av
stjarnor som lyser i mérker och uttrycket “leder hem” for oundvikligen
tankarna till ett radpar hos Rydberg: “stjirnan frin Betlehem / leder ej bort
men hem”. Och har man vil fastnat for sambandet tycker man sig héra
ytterligare ett eko frin samma hill i raderna "I den slickta staden... bara
stjaimorna lyser”. Jamfor “Natt $ver Judaland, / natt Sver Sion. / Borta vid
visterrand / slocknar Orion”. “Osterland” tidigare hos Rydberg och hir
“Judaland” ljuder ocksa med hos Frostenson i nist sistaradens “land”. I bida
fallen avses det forlovade paradislandet som, med Celans ord, nu dr ett forlorat
land.

Rydbergs dikt, som ju tagits upp i Den svenska psalmboken (nr 134), hor
for Frostenson av allt att doma till samma tidigt, kanske redan i barndomen
forvirvade forrad av rytmer, rim och klanger som “Det #r en ros”. I hennes
Berdttelserfrandom(1992) dyker inledningsorden upp i denna Litt forvrangda
gestalt: Glans, $j6 och damm™.

Den aktuella dikten ur Tankarna utgdr alltsd ett formligt potpurri p4 kiinda
adventspsalmer, alla bakochframvénda, sénderstyckade och dter sammanfo-
gade i den nya enhet som Frostenson skapat. Men vad ir d4 meningen med
den?

"Utsprunget”, for att borja med detta nyckelord, syftar uppenbarligen inte
panigon blomma. Det verkar snarare avse nigot som tidigare varit inneslotet
och dolt och som nu ligger &ppet men dndA svargripbart, efterom handen
trevar i blindo. "Utsprungen” kan samtidigt ha en mera modem vardaglig
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betydelse: ndgon som sprungit ut ur ett hus, hemifrdn. Ordet hem upprepas tvd
génger i betoningstung position mot slutet av dikten. Att vara utsprungen
skulle da kunna &versittas med att befinna sig 1 ett dppet, oskyddat tillsténd
skilt frin ursprungets trygghet, i ett nattmorkt land som inte kan dverblickas.

I detta Sppna, morka land lurar okénda faror. Dér “griper ndgon min arm”,
en okénd, vin elier fiende? Avser greppet stod och vigledning elier borjan till
ett vildsamt ndrmande? Dikten ger inget annat besked @n “fasan som jag inte
kinner”. Aterigen en tvetydig formulering. Ska den liisas liktydig med “fasan
som jag inte fornimmer, inte dr medveten om™ eller “fasan som jag inte triiffat
forut”? Ocksa en tredje 14sart 4r tinkbar: diktjaget forhaller sig likgiltigt till
de kénslor som situationen annars borde uppvicka och spelar ett poetiskt spel
med de i traditionen givna bilderna och symbeolerna.

Aven foljande rad, "leder den mig hem”, 4r svivande till sin innebord.
Ordfoljden tyder pa en friga, men frigetecken saknas. Eller ska vi tinka oss
en mera obestimd syfining bakét i dikten si att satsen blir ett konstaterande
av att "den” — den nfigon som gripit om diktjagets arm, eller sjilva fasan —
ledsagar jaget hem till den plats dér landet ligger utslaget och dér handen
befinner sig, den trevande handen som forsoker gripa det odtkomliga? Hela
tiden klingar de tre adventspsalmerna med som skirande dissonanser och
paminner diktjaget om att viigen hem #r avskuren for alltid. '

“Nir allt dr utsprunget™: dnnu en betydelse ir vird att prova. Kan det vara
sd att rosen och alla de heliga symbolerna ligger Sppna for den moderna
sekulariserade minniskan, berdvade sin magi och kinslomissiga laddning?
Vi kan s att siga ta pA dem med handen men de berdr inte oss. Foljden blir
en stimning som varken ar andakt eller fasa utan melankolins likgiltighet. Den
religi¢sa traditionen med sina bilder sénderdelas forstrétt som nar man utan
att tinka pa det plockar loss kronbladen frin en utslagen blomma. Ar det vad
som &terstir av den kristma traditionen: en skl med torra, avplockade
rosenblad?
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NOTER OCH KALLOR

1 Aven Kristina Lugn har ett speciellt personligt forhallande till “Det 4r en 1os
utsprungen” enligt vad hon beréttade i programmet “Tontrdff” i Sveriges Radio P2
den 30.12.1992, som hon inledde med just den psalmen. Nér hon vid 13 &rs &lder
borjade sin litterira bana var det till en borjan enbart psalmer hon skrev.

2 En tidigare Sversittning av “Psalm” har lagts fram av Carl-Henrik Wittrock i hans
urval av Celans Dikter, FIB:s Lyrikklubb, 1972, 5. 29 f.

3 Betriffande tolkningen av Ingenmansrosen och dess mystiskt teologiska innebérd
se bl.a.:

Dietlind Meinecke, Wort und Name bei Paul Celan, Berlin/Ziirich 1970 (= Literatur
und Reflexion, band 2, hg Beda Alleman). S. 23 £, 37 £, 195 ff.

Amold Stadler, Das Buch der Psalmen und die deutschsprachige Lyrik des 20.
Jahrhunderts. Zu den Psalmen im Werk Bertolt Brechts und Paul Celans, KéIn/Wien
1989, s. 155-160. '

Gerd Heinz-Mohrund Volker Sommer, Die Rose. Entfaltung eines Symbols, Miinchen
1988, 5. 201 f (med not).

Parallellen mellan "Es ist ein Land Verloren™ och “Es ist ein Ros entsprungen™ utreds
av Winfried Menninghaus, *Zum Problem des Zitats bei Celan und in der Celan-
Philologie”, i Paul Celan, hg von Werner Hamacher und Winfried Menninghaus,
Frankfurt am Main, 1988, 5. 188-190, not 9.
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Mimesis i tid: Auerbachs figura

et svardversatta grekiska ordet mimesis placerades med eftertryck i den

modema litteraturvetenskapen av Erich Auerbach i hans storslagna bok
med samma namn frin 1946; Auerbach Sversitter som bekant mimesis med
Darstellung der Wirklichkeit och hans mimesis ar siledes en representation
eller framstillning av verkligheten, som den erfarits av vira sinnen. Hér skall
jag inte granska begreppet mimesis, ej heller dess 1&nga och svaroverskidliga
historia, ¢j heller Auerbachs intressanta men problematiska férbindelse mel-
lan stil och sinnlig erfarenhet. Istéliet skall jag taupp hans syn pArepresentation-
ens temporalitet via begreppet “figura,” som #r flitigt i bruk i hans Dante-
kapitel, men som déremot inte férekommer i det kapitel, dér jag helst ville se
det: avsnittet om Cervantes’ Don Quijote.

Auerbachs “figura” presenteras i stor skala i hans 1dnga 30-talsess# med
samma namn: han analyserar dér begreppets historia fram till Dante. Dess
ursprungligen grammatiska och retoriska betydelse — sérskilt i Quintilianus’
ldra om troper och figurer — far med kyrkofidderna ett distinkt tillskott av tid.
Gamla Testamentets forhéllande till det Nya dr konstruerat som en tidsaxel dar
det forsta ledet prefigurerar det andra eller &r en "figur” for sitt eget forverk-
ligande. Tanken aktualiseras i synnerhet av alla utldggningar om nattvardens
betydelse. Auerbach citerar sélunda Tertullianus, som férklarar Jesu ord "Hoc
est corpus meum,” som betydande “figura corporis mei.”! Att nattvardsbridet
ir en "figur” betyder inte att det 4r en “phantasma’” men en fysisk realitet.
Dock kan denna realitet s.a.s. bli dnnu verkligare; figuren #r nimligen sinegen
prefiguration, vilket betyder att den tanks forverkligad i (fram)tiden. Figuren
aren pdminnelse (omJesu lekamen) och ett16fte (om uppstindelse). Auerbach
placerar dirmed "figura”-tanken i en kristen tradition, diir viirlden delas bade
vertikalt och horisontalt: denna virld &r blott en skugga av en annan virld,
som antingen &r parallell eller framtida eller bada. I denng varld aterfinns de
meningsfulla tecken man kallade "figura.” Dessa dr verkliga men likvil blott
umbrae, dvs skuggor av en annan varld, pé en glng fysiska och andliga,
“silunda,” skriver Auerbach, "egentliga, meningsfulla och existentiella”
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(s. 73). "Figura™ ligger titt p det allegoriska tecknet liksom pé symbolen men
framstills som deras alternativ av Auerbach: "figura” ir inte enbartett tecken,
som refererar tillbaka i tid (som det allegoriska teckmet), utan ir samtidigt
pétagligt och nrvarande. Inte enbart fyllt av sin egen nérvaro, som symbolen,
utan samtidigt refererande i tid. “Figura” kan kanske utnimnas till en
hermeneutisk konstruktion, for att ta till en term som Auerbach inte anvinder;
"figura” ar namligen titt forbundet med tolkning. Det fenomen, som uppfattas
som “figura,” kan nimligen begripas forst i sitt sammanhang med andra
fenomen. Auerbach definierar den figurala tolkningen som att en forbindelse
etableras mellan tva fenomen som &r dtskilda i tid men &nda befinner sig inom
tid (s. 77). Figurala tolkningsmdjligheter 4r ddrmed lika outtdmliga som tiden
och varlden (eller tiderna och varldama) och “figura”-tankandet dr darfor
domt till evig tolkning. Auerbach insisterar pd “figura”-tinkandets konkret
empiriska karaktir samtidigt som den figurala tolkningen obevekligen gor
den empiriska viérlden till text och historien till en oavslutad och oavslutbar
process: uppstindelsens fulla verklighet ligger alltid bortom oss.

Auerbachs kardinalexempel pé figuralt tAnkande dr Dante, en Dante som
inte — eller inte enbart — kan ldsas allegoriskt eller teologiskt men méste ldsas
som allegoriker oc/ som realist. I den figurala tolkningen dr Vergilius verklig
men ocksd en figurering av Dante, som &r verklig men ocksd en figurering av
poeien etc. Dantes Komedi dr en vision som betraktar och forklarar den
figurala sanningen som redan fullbordad,” skriver Auerbach (s. 86). Tanken
utvecklas i det Mimesis-kapitel, som tar upp Dante: det avsnitt som Auerbach
kallar “Farinata och Cavalcante.” Awerbach spérar dar stilbrott och stil-
blandningar, som han hérleder frin poetens kontakt med verkligt liv —
“sinneserfarenhet av liv p4 jorden” som Auerbach uttrycker saken? — men
finner inordnad i en genomfort “upphdjd” stil. Dantes “realism” &r en figural
realism, dir jordiska fenomen #r verkliga, samtidigt som de fir sin fulla
mening forst i det celesta perspektivet. Bortom-jordiska fenomen &r fortfa-
rande sinnliga fenomen, samtidigt som de &r eviga; de har antagit en forma
perfectior. Dantes figurer loder samman det eviga med det timliga och
resultatet, skriver Auerbach, 4r en "6vervildigande direkterfarenhet av liv”
(5.193). 54 overvildigande, faktiskt, att ménniskan dvertrumfar det gudom-
liga: i en forbluffande konklusion skriver Auerbach att Dantes figurer blir
autonoma i sitt forverkligande, att han gjorde "ménniskans kristligt figurala
visen till verklighet och forintade detta visen med dess forverkligande”
(s.193).

Det figurala tdnkandets konsekvens och fullbordan var ocksa dess upplds-
ning —nér Dante ndrmar sig Gud betyder det Guds dod. Det skriver forstés inte
Auerbach men det verkar som en rimlig slutsats av att Dante pastis pi en gng
forverkliga och forinta den “figura,” som var en kristen tradition, bestamd av
liran om denna virld som en skugga av en annan virld. Det figurala
forverkligandet hos Dante innebér ocksé slutet pd den temporala spanning,
som definierade Auerbachs “figura.” Hans figurala mimesis var en mimesis i
tid: representationen sammanstitlde det forgdngna med det kommande som
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nattvardsbrodet formedlade mellan Jesu kropp och min kropp och den
uppstindna kroppen. Att Dante bide férverkligade och forintade sidana
spanningar innebir i alla hindelser att Auerbach betraktar det figurala
tinkandet som avslutat och att han inte finner plats for nigon figural tolkning
isina analyser av litteraturen efter Dante. Min framstilining 4r en lamentation
Over detta. Som jag laser konst och litieratur finns némligen ternporala
spanningar 1 all verklighetsrepresentation och all mimesis; det Auerbach
kallar “figura” borde dérfér kunna tillmétas giltighet utdver den kristna
traditionen somi ett permanent alternativ till atlegorin och symbolen.

Jag gér nu over till att presentera Auerbachs lasning av Cervantes och siktar
till att visa hur denna kunde ha berikats av de temporala spinningar, som
Auerbach fann i sin “figura” men begrinsade till den kristna traditionen.
Utgdngspunkten dr det tionde kapitlet i andra delen av Don Quijote, dar
Cervantes skildrar “Sanchos konstgrepp for att fortrolla froken Dulcinea,
jémte andra likas3 16jliga som sannfardiga hidndelser,” som rubriken lyder i
Lidforss’ §versitming. Det handlar om métet mellan riddaren och hanshjartas
dam, ett m&te som f6rstis var av central dramatik i de romanser, som var
riddare forhéller sig till. Sancho har skickats i forvig for att 6ppna forhand-
lingarna med Dulcinea; han 16ser sin uppgift genom att kalla till sig forsta
bésta bondflickor, som han presenterar foér sin herre som Dulcinea med
uppvaktning. Don Quijote ser emellertid inte det han vill se; han ser "ingenting
utom tre bondflickor pé tre &snor” — och det &r med detta citat som Auerbach
bérjar sin analys. Riddaren gor ett lamt forsok till knifall och tillbedjan och
Sancho forséker overtala honom att det verkligen dr Dulcinea han ser men
inget hjilper; hon som inte var Dulcinea bér sig verkligen inte &t som hans
hjirtas dam och Don Quijote kan inte se dessa flickor som nigot annat &n det
som de dr. Detta forklarar han for sig sjdlv med de elaka fortrollningar, som
hans Dulcinea har rdkat ut fér och nér han inser att han inte kunnat tringa
igenom trolleriet for att gora verkligheten till sin avslutas kapitlet med att
riddaren utropar sig sjilv till "den olyckligaste bland méanniskor.”

Auerbach avslutar sitt citat fore denna replik och tar spjérn i riddarens tro
pa Dulcineas fortrollning; han ar “stolt 6ver denna sublima olycka,” menar
Auerbach (s. 327), den riddar situationen for honom: Don Quijote kdnner
rentav triumf ver att vara “ensam” och “utvald™ till trolleriets offer. Scenen
ir “speciell” iden meningen attden forebadar riddarens slutliga insikt, nar han
pd dodsbddden gor avbon frin sina riddarambitioner. I 6vrigt dr den, som
boken 1 Gvrigt, “ren fars” och utan “tragiska forvecklingar och allvarliga
konsekvenser” (s. 329). Scenens védldsamma kontraster och stilblandningar
tjinar komiska syften och det 16nar sig inte att forstka hitta négonting
"seriost” eller ndgra dolda djup. Boken om Don Quijote &r ritt och slitt en
muntration.



72 TFL 2 .1996

Nir jag, som sd minga andra ldsare (tminstone frdn romantiken och
framét), har frestats att hitta nigot “seridst” bland alla muntrationer i Don
Quijote har just kapitlet om det misslyckade Dulcinea-métet spelat stor roll.?
Skélet forefaller enkelt: att riddaren kallar sig “olycklig,” ja den "olyckligaste
bland ménniskor,” kan inte uppfattas som att riddaren stoltserar med sin
utvaldhet. Detta beror inte si mycket i scenen 1 sig sjalv.(som gott kan ldsas
komiskt) ej heller pa nigra dolda djup men det beror pa att scenen ingér i ett
sammanhang. Don Quijotes olycka fungerar i sjélva verket som den stora
romanens vandpunkt: dir manifesteras den melankoli, som hela tiden varit
latent hos "riddaren av den sorgliga skepnaden’ men som nu raskt utvecklas
till hans profunda melancolia (som det heter ndgra kapitel senare). Melankoli
blir faktiskt riddarens dod, som slutkapitlets Iakare konstaterar vid dodsbéd-
den: "svérmod och forargelser (melancolias y desabrimientos) gjorde slut pi
honom.” :

Annorlunda uttryckt: sedd isolerad #r forvisso den episod som Auerbach
diskuterar komisk; och hela boken Don Quijote kan sikert 14sas som en serie
uteslutande komiska episoder. Insattiett sammanhang faller sig inte detta lika
L4it; ser man t.ex. sammanhanget mellan den Don Quijote, som blir olycklig
av sitt icke-mote med Dulcinea, och den Don Quijote som dor, blandar sig
genast ndgot inildsningen som vil fir kallas "seridst.” Sammanhangets namn
ar tid: i boken om Don Quijote pdgdr en utveckling i tid, som det inte kréver
nigot speciellt analytiskt djupsinne for att f4 dgonen pa. Utvecklingen kan
beskrivas som att inledningens fattige Zidalgo prefigurerar forsta delens
viderkvarnsstormare, som i sin tur prefigurerar andra delens melankoliker,
som ir en prefiguration av den Don Quijote, som tilk shut upphdr att vara Don
Quijote och dor. En sidan utveckling 4r forstds pd intet séitt ovanlig i en roman;
men si prefigurerar ocksé Don Quijote en hel romantradition och utgor, enligt
ndgra ldsare, modell f6r sjilva Romanen. Vir riddare dr en romanfigur. Han
saknar bide den realitet och den transcendens, som Auerbach kriver for att
figuren skall kvalificeras som “figura.” Han &r likvdl definierad av tvd
figurationer, som spinner mot varandra och som bada har med mimetisk
representation att gbra: en imitativ impuls och ett temporalt sammanhang. Jag
skall forsoka se nirmare p4 bada.

Att mimesis har med imitation och likhet att gbra ligger i begreppet som en
viktig komponent i dess langa historia fram till romantiken. Att knapadels-
mannen frin L.a Mancha gér sig till Don Quijote 4r, som alla vet, en akt av
komisk-patetisk imitation: han vill efterlikna de riddare han lange lédst om,
sérskilt Amadis de Gaul. Begreppet “imitation” #r dessutom i flitigt bruk i
bokens aterkommande estetiska diskussioner och man kan vil anta att ordet
fungerade som Oversitming av Aristoteles’ mimesis — vi befinner oss ju i
Poetikens stora renassans. I bokens prolog 4r “imitationen” en estetisk losen:
det enda man behdver halla sig till vid skrivandet &r imitationen,” deklarerar
den vin som uppmuntrande avbryter berittarens mddor, “och ju trognare
denna &r, desto bittre blir ocksa det som skrivs.” Och i slutet av férsta delen
(kap. 47) utldggs den aristoteliska estetiken av en viss canrdnigo, som
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meddelar att berittelsen bide bor “undervisa och roa” for att uppnd sin
"fullkomlighet,” som bestir av “sannolikhet och imitation.”

Auerbachs mimesis var, som vi minns, framstillning eller representation av
den verklighet som erfarits av vara sinnen; Aristoteles’ mimesis definierades
i Poetiken som en imiterande eller representerande mimesis av den praxis
(handiing) som han avkrivde bdrjan, mitt och slut. Bida dessa storheter
insisterar siledes pd att mimetisk representation stir i omedelbar relation till
fenomenens och sinnenas virld. S4 icke Cervantes: ndr han diskuterar
mimesis 1 sin fiktion finns, mérkvirdigt nog, ingen antydan om vare sig
verklighet eller praxis. Ingen sdger ndgot som helst om vad det & som skall
imiteras. Det Cervantes kallar imitacion verkar som ett estetiskt recept utan
relevans for eller referens till nigot annat 4n verkets internt litteréira organi-
sation.

Detta har sin motsvarighet i Don Quijotes imitation, som ocks4 &r litterért
orienterad i den meningen att Alonso Quijano, som han visst heter i bok-
verkligheten, imiterar litteratur nér han tar sig namnet Don Quijote; att han
rentay vill gora sig till en litterdr gestalt genom att dopa hésten till Rocinante
och flickan frin grannbyn till Dulcinea. Riddarens litterfdra strategi heter
beniirmning och bokens komik uppstar riitt och slitt av konflikten mellan detta
litterdra projekt och den motstriviga verklighet, som inte vill bli litteratur.
Viderkvarnarna uppfor sig inte som 1omska jéttar, vardshusflickan ér ingen
fin dam och bondflickan k#nns forstis inte vid namnet Dulcinea. :

Ovanpi denna komik bhar Cervantes emellertid lagt en komphcerande
struktur, som man vill kalla ironisk. Den uppstér nér riddaren, som vill géra
virlden litterdr, havdar litteraturens realitet. Han n&jer sig inte med att pé lek
kalla sig sjilv for Don Quijote och vapendragaren for Sancho Panza; nej, han
insisterar pd den litterdra virlden som verkligare in den verkliga. Den litterdra
virld han tagit pa sig att framkalla kallar han ”guldalder,” och sin egen uppgift
utropar han (i férsta delens 20:e kapitel) till att dteruppvdcka (resucitar) denna
”guldalder” i den befintliga "jarnldern.” Allts3: foridndra verkligheten litte-
rart, installera den sanna verkligheten (som var litterdr) i den kvasiverklighet,
dér vi rikar leva,

Med hjilp av den klassiska guldildersmyten kommer s tiden in i berittel-
sen om Don Quijote: hans egentliga verklighet dr sen linge passerad och hans
uppgift 4r att med hjélp av den passerade forvandla denbefintliga verkligheten
till en kommande. Riddaren placeras (eller placerar sig) i ett temporalt
sammanhang av stor dramatik —ndgot som ger en ironisk dimension it bokens
komik, som bygger p4 den oférbatterlige riddaren i stindigt samma konflikt
med en oftrinderlig verklighet. En sorts figural tolkning pagir redan i
beriittelsen om Don Quijote — riddaren forstar sig sjilv och sin verklighet i
relation till ett mytiskt forflutet och en utopisk framtid — till trots for att
Auerbach, som vi s&g, ville lisa boken som en serie stafiska tablder av ren
komik. Den rena komiken befinner sig kanhiinda alltid utanfor tiden; men
Cervantes modifierar eller ironiserar sin komik genom att infiltrera den med
temporalitet.
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Dethértill bokens ironier, att Cervantes faktiskt 1dter riddaren i viss mening
lyckas i sitt guldilders-upprittande litterdra projekt. Att han t.ex. kallar sig
sjilv for Don Quijote accepteras utan vidare av bokens samtliga aktorer
liksom av oss ldsare, som aldrig skulle komma pd att referera till denna
litterdra gestalt som Alonso Quijano (eller vad han nu hette). Att han inte kan
Iyckas fullt ut ligger emellertid i korten: det skulle betyda tidens dnde och
romanens forvandling till pastoral. Hans misslyckande demonstreras slutgil-
tigt, ocksé for honom sjélv, i det kapitel som var Auerbachs utgingspunkt:
métet med flickan som inte var Dulcinea.

Detta kapitel 4r i sjilva verket en diabolisk repetition av kapitel 31 i del I:
Don Quijote har dér skickat ivig Sancho med uppdrag att uppvakta Dulcinea
och han kommer tillbaka for rapport. Sancho har inte variti nirheten av ndgon
Dulcinea men han gissar sig till hur visiten skulle ha gestaltat sig om det hade
varit ett besdk hos den verkliga forlagan, dvs flickan Aldonza frin grannbyn.
Sancho fabulerar m.a.0. en slags realistisk fiktion, som Don Quijote parerar
med att pd varje punkt korrigera realismen i enlighet med sina héglitteréra
exempel pé hur besok hos dlskad dam bor gé for sig i den ideala verkligheten.

I andra delens kap. 10 — Auerbachs och vart exempel — &ir det istillet Don
Quijote som bara ser verklighet medan Sancho prévar sig pa en hoglitterar
omtolkning av motet. Sancho tvekar inte att presentera en tillfillig bondflicka
som Dulcinea och varfor skulle han tveka? — hans herre har i hela forsta delen
och ytterligare nigra kapitel i den andra visat en eminent forméga att tolka och
bendmna verkligheten i enlighet med sina litteréra ideal: vaderkvarnar har han
gjort till jittar, krogaren har han gjort till slottsherre, krogflickan till fin dam.
Det ar ju inte verkligheten som intresserar vir riddare men den litterért
forvandlade verkligheten. Nir han i forsta delen (kap. 25) avslojar for Sancho
att Dulcinea har en forlaga i grannbyn pdpekar han samtidigt att det inte &ir den
verkliga Aldonza som intresserar honom men den idealiserade: “Jag mélar
henne i min inbillning sédan jag Gnskar henne vara, si i skénhet som i
forndmhet.”

Vid métet med flickan som inte 4r Duicinea ir det emellertid firdigmalat.
Don Quijote “’ser ingenting” annat 4n rena rama jarnildersverkligheten: "tre
bondflickor p4 tre dsnor.”

Hade nu detta varit en rent komisk bok — som Auerbach menar att det ir—
hade denna verklighetinte hindratriddaren frin att bendmna Dulcinea. Varken
trollerier eller verklighet hindrade honom att kalla viderkvarnarna for jéttar!
Hans verklighet har faktiskt varit fértrollad frin borjan, dvs frn det gonblick
han bestdmde sig for att gora den litterdr utan att han visat minsta tecken pé
att vackla i sitt uppsat. Men det éir just det han gér nu: visserligen forsoker han
sig pé en fin-dam-uppvaktning utan, méark vil, att nimna Dulcinea vid namn.
Han liter sig emellertid avbrytas av bondflickans rappa svar men kan iter ta
Dulcineas namn i sin mun forst nér flickorna ridit dérifrin, Dérmed tvingar sig
konklusionen fram: det &r just nir den litterdra Kvinnan skall goras verklig
som riddaren forsta géngen forlorar sin benimnande férmiga. Kvinnans
verklighet forblir passerad gulddlder, en litteratur som inte later sig realiseras.
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Don Quijote “ser ingenting” men han inser att Guldildern inte liter sig
“ateruppvickas” eller aktualiseras och att den verkliga kvinnan inget annat &r
an en bondflicka. :

Jag skall har inte ta upp den psykologiska spekulation, som denna fatala
situation inviterar till vad giller spelet mellan man och kvinna i denna bok;
istillet konstatera att Don Quijote blir olycklig av sin kombinerade blindhet
och insikt. Han blir "den olyckligaste bland méinniskor.” Jag kan inte d=la
Auerbachs uppfattning att riddaren dérmed “stoltserar med sin sublima
olycka” (men finner det egendomligt att det p4 denna punkt smyger sig in en
moraliserande ton i Auerbachs bedémning av en bok, som han utndmner till
“ren fars™). Jag har istiillet redan utndmnt riddarens misar till det forsta akuta
uttrycket for den melankoli, som raskt utvecklas i kommande kapitel for att
till slut bli dodlig.

Dethar forsts funnits ett melankoliskt drag dver riddaren fran forsta borjan
utan att alla hans motgéngar i forstken att aktualisera det litterfira livet hindrat
honom att forsdka pa nytt. Den plotsligt akuta melankolin kan dock inte
forklaras av att métet med Dulcinea blir en fars — sdnt tillhérde riddarens rutin
— men beror pa att det aldrig dgde rum ("Jag ser ingenting™). I kombination,
forstis, med den insikt som tvingar sig pa: att motet aldrig kan dga rum. Det
quijotiska projektet — att aktualisera guldildern, gora litteraturen verklig,
upphiva tidens och verklighetens férbannelse — stotte pd patrull i det avgd-
rande dgonblicket. Darmed ér riddarens guldélder for alltid férlorad och hans
verklighet f6rblir som den dr. Den melankoli som detta utldser kan m.a.o0. ses
som resultat av tidens intervention i det quijotiska projektet. Melankolin
bestar av sorg dver en forlust. Det riddaren har forlorat 4r den tidlost litteréra
verklighetens ndrvaro och forlusten utldstes av icke-métet med Kvinnan.
Nirmare bestdmt installeras avstdnd till idealet. Var episod visar att Don
Quijote kan benimna Dulcinea forst i hennes frénvaro; att det siledes ar
avstindet i tid och rum som gor idealet till ideal. (Vi 4r néstan i hélarna pd
Prousts berdmda sentens: “"De enda sanna paradisen &r de férlorade para-
disen.”) Insikten limmar heller inget utrymme for framtida forverkligande: nér
bondflickan som inte var Dulcinearider ivig sa finns detingethopp omatthon
skall komma tillbaka som Dulcinea. Den mimetiska impuls som fick Alonso
att gora sig till Don Quijote har, till slut, visat sig demonstrera avstind i tid i
stallet for att aktualisera guldilderns permanens.

Den mimetiska impuls, som Cervantes utvecklar i Don Quijote, har jag
dirmed forsikt avlisa p tre sitt. Forst, som en litterér paroll, anvind i bokens
estetiska debatt. Vidare som modell for riddarens aktivitet: handlande och
benimnande férsdker han fa verkligheten att imitera ett litterért ideal. Sluthi-
gen som organisationsprincip: den episod som diskuterats ir en omvind
imitation av en episod frin bokens forsta del, som i sin tur parodiskt imiterar



76 TFL 2-1996

Litterdra forlagor. Samumantaget verkar detta demonstrera att mimesis for
Cervantes inte giller verklighetsframstiillning efter Auerbachs formel. Verk-
lighet dr forvisso en viktig komponent i Don Quijote men inte som objekt for
gestaltning, snarare som den litterdra aktivitetens korrektiv och stdtesten.
Vidare kan det verka som om den litteréra parollen imitation 1 praktiken
betyder repetition: riddaren imiterar i mer eller mindre parodiska upprep-
ningar och Cervantes gor detsamma under bokens ging. Med repetitionen
nistlar sig tiden in i det mimetiska projektet: om imitationen &r ett slags forsék
att upphiva distans kan dess repetitiva element understryka differens och
tidsavstind. “Gjentagelsens Dialektik er let,” som Kierkegaard I&ter sin
Constantin sli fast i Gjentagelsen: “thi det, der gjentages, har varet, ellers
kunde det ikke gjentages, men netop det, at det har varet, gjgr Gjentagelsen
til det Nye.™

Den repetitiva_imitationen har drag av den figuralitet, som Auerbach
lokaliserade till den kristna traditionens temporala spénningar melan denna
virld och andra virldar. I Don Quijote uppfattar riddaren den mytiska
guldildern som ett verkligt fenomen i tiden och han tolkar konsekvent nutid
och framtid i férhallande till denna prefiguration. Han 4gnar sig &t vad man
efter Averbach maste kalla figural tolkning, 14t vara att riddarens fantasteri
och Cervantes’ radikala inomvirldslighet repeterar den kristet figurala tolk-
ningen pé parodiskt vis. Figuren Don Quijote pAminner, som nattvardsbrodet,
om det férgingna och utlovar det kommmande; men hans roman #r en komisk
dementi av detkommande till formén f6r det ndrvarande. Nér vi ldser romanen
som roman (och inte som t.ex. pastoral) liser vi figuralt: i riddaren sjilv korsar
sig den komiskt oftrinderlige figuren med den “figura” som foréindras,
utvecklas och dér. Don Quijote blir ju, som alla vet, prototyp fér romanen:
Hegel utndmnde Cervantes till skapare av das Romanhafte och i hans
efterfoljd ldste den unge Lukics Don Quijote — boken och figuren — som
modell for “transcendental hemldshet” (Obdachlosigkeif) liksom for den
ironiska kamp med tiden, som enligt honom konstituerar sjilva Romanen.

Skulle man férstka kombinera den nirldsande filologen Auerbach med ett
sédant storstilat kategoriskt tdnkande foreslar jag figuraliteten som mdtes-
plats. For att detta skall fungera méste vi férstds — mot Auerbach — modifiera
den kristna flervirldsléran till att gélla t.ex. konflikten mellan det imaginira
och det reella i kombination med den temporala spanning, som jag uppfattar
som det figurala tinkandets dynamo och lokaliserar till gestaltmingens
forvandlande repetitioner. LAt mig illustrera detta med ett exempel som inte
brukar associeras till ndgon som helst mimesis, namligen Proust. Auerbach tar
Ju sjilv upp Proust i sitt avslutningskapitel i Mimesis och citerar ett stycke ur
den berémda episod frin forsta delen av A la recherche, dar Marcel, som inte
kan somna, ovintat fir s#llskap av sin mor pa sitt rumn; ett vackert stycke, dir
Marcel retrospektivt fir sucka over att "ménga &r har gitt” sedan “min far
kunde siga till min mor: "Félj med pojken.’” Auerbach viljer med andra ord
ut eit avsnitt, som betonar det temporala avstindet mellan Berdttaren Proust
och aktoren Marcel. Auerbach kommenterar: "Genom tidsperspektivet skym-
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tarnidgotav den symboliska alltidigheten (Jederzeitlichkeit) hos denhindelse,
som fixerats i det medvetande som minns” (s. 506). Hela boken, vill vil
Auerbach ha sagt, uttrycker den reflexiva aktiviteten hos just “ett medvetande
som minns,” vilket ocksd sknlle vara typiskt for den moderna romanen i
Auerbachs tappning.

Liser vi vidare hos Proust lyder de nirmaste foljande meningama efter
Auerbachs citat: :

Maman tillbringade den natten i mitt rurn. Just d jag begdtt en si allvarlig

forsyndelse att jag vintade mig att bli skickad hemifrin, beviljade mig mina

fordldrar en ynnest storre iin nigon som kommit mig till del ens som beloning for
. en lovvird handling.®

Som man kan se betonas inte lingre tidens géng eller att “sadana stunder kan
aldrig mer komma tillbaka,” som det stod om Mamans nattliga besok i stycket
mnnan. Istillet krymper s.a.s. perspektivet si att det inte ldngre dr mojligt att
avgdra om “jag” 4r den berittare, som ser tillbaka pd en avlidgsen hindelse
eller den aktor, som sjélv upplever den unika h3indeisen. Som alla Proust-
lésare vet dr en sddan elastisk temporalitet ndgot av en regel i A la recherche:
huvudpersonen 4r en naiv ung man, som nyfiket men oforstiende registrerar
virlden omkring sig, samtidigt som han i minnet vet allt, reflekterar, morali-
serar och ser tillbaka. Berdtiare och aktdr dr skilda at i tiden men en och
densamma ner i grammatiken, de flyter samman i beriittelsen samtidigt som
de konstitueras av sin itskillnad, som &r bokens temporala spannvidd. Tiden
hos Proust fixeras inte enbart av minnet, som Auerbachs korta kommentar
verkar indikera, men lika mycket av nuet. Man kommer inte 4t det elastiska-
dynamiska forhéllandet mellan nu och di, mellan nuet och minnet, mellan
aktdren och berittaren, med kategorierna allegori eller symbol. Berittaren 4r
inget tillbakapekande allegoriskt tecken lika lite som aktéren Marcel symbo-
liserar sin beréttande framtid. Diremot passar figuralitet: Proust som aktoren
Marcel prefigurerar den mogne beréttaren, som #r en férvandlad och fomy-
ande repetition av sig sjdlv, en slags konstens forma perfectior av sin egen
historia i skuggornas dal. Bida positionerna #r lika verkliga (inom bokens
varld); andi kan ingen av dem tinkas utan den andre, vilket Proust ocksi
stindigt pdminner oss om genom att 1ita dem flyta samman — som i meningen
”Maman tillbringade den natten i mitt rum,” lika magiskt 16ftesrik for unge
Marcel som nostalgisk fér hans samtidigt ndrvarande berittare.

Proust radar i sjilva verket exempel pa en slags modern, virdslig, narrativt
och estetiskt funktionell figuralitet i sin gestaltning av Marcel som samtidig
aktdr och berdttare. Och inte bara Marcel: en rad sammanhang mellan
romanens gestalter, t.ex. Marcels forhillande till Swann och il Charlus, kan
bést beskrivas som forvandlande repetitioner i den dynamiska temporalitet,
som utmiérker Auerbachs “figura.” Det vackraste exemplet ger kanske Proust
som en prefiguration av hela romanen, ndmligen i avslutningen till Contre
Sainte-Beuve, dir han skriver om den “gosse” han bir inom sig, en gargon som
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kinnetecknas av en speciell sensibilitet for att hitta sammanhang mellan
sinnesintryck och idéer. “Ingen annan #n han skall komma att skriva mina
bocker.” Den sensibla “gossen” ligger “fore” den vuxne mannen i kraft av sin
litenhet; han befinner sig “inom” i kraft av sin sensibilitet; och han pre-
figurerar den forma perfectior som hos Proust bara finns i skrift. "Gossen” ar
Prousts privata nattvardsbrod, hans "figura™: en piminnelse och ett I6fte om
en fornyande och forvandlande mimesis i tiden.

Prousts dynamiska temporalitet skymtar knappt hos Auerbach, som istillet
hittar en reflekterande minneskonstndr med symboliska bojelser i A la
recherche. 1 Don Quijote ser han en ren muntration, medan jag (och inte bara
jag) istillet ser en ironisk temporalisering i melankolins tecken. I likhet med
den sorgsne riddaren infor flickan som inte var Dulcinea ser Auerbach
“ingenting” nir han stéller sig infor dessa texter. Och vi méste friga oss vad
denna blindhet kan bero p4 hos en man, som verkar utrustad med s utomor-
dentliga verktyg for insikt. Kan det vara en konflikt mellan inkongruenta
storheter? Eller en demonstration av textverklighetens seger 6ver textteorin?
Komik eller melankoli? Ar Auerbach kanhinda litteraturvetenskapens Don
Quijote, som utrustat sig med det litterdra idealet “verklighet” och som
dérefter rider till storms mot den ena texten efter den andra utan att deras
verklighet slutar att vara litterar.

Den allegoriska Fisning av Auerbach som jag dirmed antyder 4r forstas lika
missvisande som orittvis, Det dr ju andd Auerbach sjilv som forsett genera-
tionerav litteraturvetare med insikter, som de anvint till att se annat én det som
han ville se. Mig har han forsett med den “figura,” som jag direfter ser
overallt, och inte minst i de texter dir Auerbach inte ser ngonting, eftersom
hans “figura” 4r begrinsad till den kristna traditionen. Om nu Auerbach &ar
litteraturvetenskapens Don Quijote ir jag (och inte bara jag) inget annat in den
Sancho Panza, som l4tit mig ryckas med pi mistarens vandringar genom
virldslitteraturen och som kommer dragande med det ena textexemplet efter
det andra i hopp om att det skall kéinnas igen som den litterdra Dulcinea; eller
dtminstone som en repeterande imitation av Dulcinea. Men riddaren sjilv ser
“ingenting” si ldnge han bara vill se verklighet.
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NOTER

1 Jag citerar "Figura” frén Gesammelte Aufsétze zur Romanischen Philologie, Bern:
Francke 1957, hiir s. 66.

2 Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendldndischen Literatur. Bern: Francke
1959, 5. 183: Nachahmung der Wirklichkeitist Nachahmung der sinnlichen Erfahrung
des irdischen Lebens.”

3 Jag kommer i Cervantes-diskussionen 14na mina egna synpunkter frin Theories of
Mimesis, Cambridge UP 1995, kapitlet “Cervantes’ imifacién.” (P4 svenska 1992).
4 Samiede Veerker V, s. 131.

5 A la recherche du temps perdu, Paris: Gallimard Pléiade I, 1991, 5. 37.

6 Contre Sainte-Beuve, Gallimard 1954, s. 303.
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DAVID KORNHALL:

Vers och tonaccent. Om den svenska
tonala ordaccenten som poetiskt verk-
ningsmedel

(Studentlitteratur, Lund 1994)

KRISTIAN WAHLIN:
Allmin och svensk metrik
(Studentlitteratur, Lund 1995)

S. BACKMAN, E. LILJA, B. LUND-
BERG (red.):

Rytmen i fokus

(Gbteborg 1995)

Lundanordisten David Kornhalls arbete
irett vilkommet bidrag till den metriska
litteraturen, d4 han dgnar en hel volym 4t
ett falt som i tidigare forskning blott
uppmérksammats en passant hos Qld-
berg, Lie, Malmstrém, Bjerke och mer
utfrligt hos Jakobson och Sommerfelt i
en uppsats med titein “On the Role of the
Word Pitchin Norwegian Verse” (i Lingua
1962). Den senare studien faller inte alls
Kornhall pa Izppen och han dgnar ett ( i
ljuset av vad han senare gor av det hela i
sinegen undersokning) anméirkningsvirt
utrymme ét att vederlagga Jakobsons och
Sommerfelts resonemang for att avsluta
det hela med det ovanligt brutala *Jakob-
son—Sommerfelts uppgifter om tonal dis-
similation inom raden i vissa texter av
Ibsen och Welhaven #r allts3 virdelosa”.

Isitt metodkapitel avhandlar Kornhall
meter eller rytm som analytiska hill-
punkter, Idsrytm, tonaccenier, notation
infor analys, betonad forsta stavelge i
Jjambisk vers, manliga och kvinnliga rad-
slut, "den ratta lisningen™, (akut eller
grav accent, vad skall betonas) och per-
sonliga lidsningar.

Nista kapitel biar rubriken "Till ton-
accenternas kvantitativa stilistik™ och r
uppbyggtkring precisaregistreringar och
rakningar av hojningspositionella akuta
och grava accenter i ndgra dikter av Ber-
til Malmberg respektive Erik Axel
Karlfeldt (fem vardera). Komhall sum-
merar enligt foljande: Malmberg harlingt
fler betonade ord med gravis #n akut.
Han har samma férdelning av akut och
gravis pd orden i radslut som pé resten av
de betonade orden, fastin alla radslut 4r
kvinnliga, vilket gynnar gravis. Karlfeldt
harnégot fler betonade ord med gravis in
akut. Utanfor radsluten har han litet fler
betonade ord med akut 4n med gravis,
ungefdr samma fordelning som i prosa-
korpusen. Karifeldt har vidare sarnvaria-
tion mellan andelen betonade ord med
akut och andelen (slutbetonade ord och)
enstavingar bland dessa ord med akut.
Dessutom har han i radsluten lingt fler
ord med gravis #n med akut, vilket ir
naturligt, eftersom radsluten #r kvinn-
liga. Han uppvisar dessutom inte nigon
sarskild stilvilja fr sjilvatonaccenterna;
hans bendgenhet for akut tycks folja av
en benigenhet for siutbetonade ord och
enstaviga ord. Malmberg, diremot, har
entydlig stilviljafor sagda accenter. Hans
siffror skiljer sig pa ett avgdrande vis
frin prosakorpusens och han haller
sarnma relativa frekvens for tonaccen-
terna i radsluten som i resten av texten, i
strid mot vad sprikregler och metrik till-
sammans ger oss skil att viinta, Avslut-
ningsvis konstaterar s Kornhall att det
finns en kvantitativ poetisk stilistik p4 de
tonala ordaccenternas omride.

De ovan nimnda ordagrant refererade
resultaten &r naturligtvis i sig relevanta,
men det &r ndr Kornhall gir vidare till
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tonaccenternas kvalitativa stilistik som
vi 4r framme vid det for litteraturvetaren
avgjort mestrelevantakapitlet. Hirkom-
‘menterar Kornhall samvariaticnen mel-
lan tonaccent och inneh#ll i ett par dikter
av Froding ("Stroftig i hembygden”, 1
bénhuset”) samt Lindegrens “Pastoral-
svit I”. Sedan gir han vidare till ton-
accent, rytm och ljudhi#rmning med stdd
i tre dikter, "Arioso” (Lindegren), "En
balfantasi” (Froding), ”Jarama” (Ekelof).
Nir det s4 blir dags for tonaccent, strof-
byggnad, sirofindelning, tar Komhall
avstamp 1 Frodings "Stroftig i hembyg-
denI1”, Karlfeldts "Subluna” och Linde-
grens "Scherzando”. Kornhalls slutsats
att “ett speciellt bruk av tonaccenterna
kan ingd i den sprikliga profilen i ett
diktverk”, bide i ’basal” form och mer
eller mindre strukturrelaterat, fir natur-
ligtvis inte omvilvande eller ny, men i
mitt tycke visar han Gvertygande att ton-
accenten ir viktig f6r den strukturella
diktanalysen, menhan stannarisinaegna
analytiska ansatser dessvirre alldeles for
tidigt, vilket gor att en del resonemang
om samvariationen mellan accent ech
innehall stéllvis blir trubbiga och faktiskt
irriterande platta. De analytiska kom-
mentarerna ar helt enkelt for korta ("Sub
una” dgnas exempelvis styvt nio rader
[']D och Kornhall avstar frin att sitta in
sina resonemang i en strukturanalytisk
kontext av exempelvis Lotmanskt sniit,
vilket i mina Sgon avgjort hade tillfért
framstéllningen dtskilligt matnyttigt. Som
det nu &r, finns forvisso Atskilligt att
hamta hos Kornhall, men det forutsétter
att hans metodik sitts in i en vidare
kontext. Diri ligger framstillningens
frimsta viirde —och det dr frvisso ingen
liten sak.

Den i si tragisk fortid bortgingne Kris-
tian Wihlin, produktiv in i det sista, har
ett helt annat syfte med sin bok. Hans
ambition 4r frimst pedagogisk, varfor
han1 sitt forord betonar att det 1ér sig om
en handbok inkt f&r “var och en som har

intresse for lyrik och funderar ver hur
texten ir gjord”. Det senare leder tan-
kama till de ryska formalisterna och for-
visso centrerar Wihlin sin framstéllning
pA lyrisk form, men hans perspektiv 4r pi
samma gang diakroniskt och struktur-
analytiskt (i generell bemzrkelse). Han
tar sig an metrik och dikttolkning, grun-
der och begrepp, antikens versfotter och
versmiit, lAnga och korta stavelser, rim,
stavelserdknande versmdtt och strofer,
allittererande och orimmad vers med fri
versfyllning, accentuerad vers, blandad
vers, isokroni och tempo, alternerande
vers, kongruens ochinkongruens, frivers .
och prosadikt, vers och prosa.

Filtet &r enormt och Wihlin tar dess-
utom inte blottupp deni gingse metriska
handbicker givna standardrepertoaren
utan snuddar gven bl.a. vid fornkeltisk
poesi och fornoceitansk (fomproven-
salsk,om man si vill) trubaduzlyrik. Detta
ir ytterst glidjande, eftersom dessalyrik-
skatter pé skilda men varandra komplet-
terande vis utgdr fundamentet for viist-
europeisk poesi—di naturligtvis 1 féren-
ing med latinsk sddan. Den modemna po-
esin fods ju knappast med Petrarca (en
allmént spridd, men enligt min mening
foga korrekt, uppfattning) utan med de
trubadurer som i s hog grad utgdr hans
fundament.

KW’s bredd dr imponerande och hans
handlag &r frapperande sikert, vilket gir
att han formér hilla samman sitt manga

~ ghnger motspinstiga material. Aven da

han tar sig an stoff som ligger utanfor
hans egna forsknings- och priméra in-
tresseomraden, miktar han tukta mate-
rialet och foga in det i sin egen ram.
Det inledande kapitlet utgdr en stabil
grund for den fortsatia framstillningen.
Dock tycker jag inte att KW’s frin musi-
ken inldnade term “kontrapunktisk” om
birytmiken, spinningen mellan meter och
rytm, dr sérskilt lyckad, di den lockar tili
imprecis metaforik. Det finns helt enkelt
ingen anledning att terminologiskt Hver-
skrida disciplinens grinser pé detta vis.
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Avsnitten om antik och romansk poesi
(rim, stavelserdkning) ar pregnant kort-
fattade och avgjort anvindbara inom ra-
men for det litteraturhistoriska studiet,
exempelvis inom de litteraturvetenskap-
liga grundkursema. Om man tar det om-
ride jag sjilv kiinner bast, den fom-
occitanska poesin {trubadurlyriken), sé
dr rejila kompletteringar av néden, di
exempelvis urvalet i Litteraturens kias-
siker dessviirre #r otillfredsstiillande ur
snart sagt alla synpunkter. Hir kan KW’s
framstillning gora god nytia.

Nir han s& kommer fram till
allittererande och slutrimmad vers med
fri versfyllning (keltisk och /forn/ger-
mansk poesi och accentuerande vers ,
d.v.s. den for bl.a. svensk lyrik typiska)
betrader KW sitt eget forskningsomréide;
ndgot som mirks sarskiit tydligt, di han
dryftar knittel och tyskt/svenskt 1600-
tal. Hér fingar han i ett fital pregnanta
formuleringar det visentliga i dessa
komplexa frigor. De facto introducerar
KW hir i pedagogiskt littsmalt form
viktiga resultat frin sin egen forskning.

P4 lika stadig mark befinner sig KW
faktiskt fortsitningsvis i sin framstall-
ning, d& han diskuterar denmoderna vers-
ens typologi. Igen utgir han frin egen
tidigare forskning (doktorsavhandling
plusflera artiklar/uppsatser) samt en egen
tidigare handbok i metrik.

Naturligtvis vore detinte svart att finna
vissa diskutabla detaljer ochendelinslag
som nte ar sdrskilt lyckade eller dverty-
gande, men de skyms totalt av bokens
mycket stora fortjinster och ansliende
anvindbarhet. JagrekommenderarKW’s
bok varmt.

Den synnerligen livaktiga sammanslut-
ningen CMS (Centrum for metriska stu-
dier) framligger med Rytmen i fokus (utg.
S. Béckman, E. Lilja, B. Lundberg) sin
fjirde kongressvolym., Konferensen holls
i Lund i november 1993 och dess tema
var rytm och rytmupplevelser. Spann-
vidden var —i vanlig ordning, frestas man

sdga— stor, vilket blir tydligt, nér man ser
vad som fr plats i volymen. Metrikimer
eller mindre sndv mening samsas hir
med bidrag som diskuterar forhillandet
melian musik och vers och bidrag som
blott perifert anknyter till vad man nor-
malt menar med metrik fir ocksd plats,
dAi skepnad av en studie nirmast i Riffa-
terres anda samt ett par studier med dra-
mats retorik i fokus.

Jgrgen Fafner — dansk metrikprofessor
och metrikforskningsnestor — Sppnar det
hela med en diskussion kring rytm-
begreppet sett i termer av fyra skilda
rytmiska kategorier. Perspektivet dreste-
tiskt/historiskt och fundamentet
lingvistiskt. Fafners artikel dr klar och
pedagogisk och presenterar knappast n-
got omvilvande eller ens nytt, men gor
utmirkt tjinst som inledning bade tili
volymen och till féltet i generell bemir-
kelse.

Marianne Nordman, finlandssvensk
nordistikprofessor, tar sig an rytmen i
prosan, hir ett parti ur Jarl Hemmers
roman En man och hans samvete. Nord-
man studerar variationer i styckeléingd,
temavariation (perspektivet dr text-
lingvistiskt), vixlingen mellan referent
och icke-referent, variation i menings-
och frasldngd, samt olika betonings-
monster. Studien &r tvekldst ytterst kom-
petent utford och utgdr ett gott exempel
pé Nordmans stringens och analytiska
skérpa, men kriiver nog en vidare kontext
for att bli verkligt anvandbar for en litte-
rafurvetare. Detta dr naturligtvis ingen
tungt viigande kritik mot Nordman, ef-
tersom hon fulltut gér vad hon deklarerar
vara sin avsikt. Som textlingvistisk stu-
die 4r hennes uppsats fortrifflig.

Hogst litteraturvetenskaplig 4r i stéllet
Jorgen Larsson i sin studie &ver seman-
tisk rytm. Han vill utvidga rytmbegreppet
dven till den semantiska nivin och nytt-
jarndgra Diktonjustexter for att illustrera
sina tankar pi omrédet. Rytm definierar
Larsson i termer av upprepning (vad an-
nars?) och darvid r ju konceptet vil inte
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sdrskilt nytt—exempelvis arbetar ju bade
Lotman och Riffaterre med semantisk
upprepning, inom ramen for semiotiskt
anlagdamodeller—menLarsson har tvek-
16st en hel del nytt och matnyttigt att
tillfora den analytiska metodiken, dd han
talar om bildrytm, motivrytm, temarytm
och montagerytm.

Merete Onsberg tar sig an en intressant
genre inom samtida rocklyrik, rap, och
hon fokuserar iniresset pd bide afro-
amerikansk (ursprunget) och dansk rap-
musik. Hon kommer fram till ati rap
viasentligen 4r att se som en fyrtaktig
parrimmad versform — i ajlt visentligt
knittel! Resultatet 4r ansliende, di det
vl mer dn nigot annat visar traditionens
makt; man kan ju verkligen fundera dver
hur starkt detta paradigm egentligen ir i
germansk vers.

Att slogans, motton och andra preg-
nanta verbala uttryck 4r starkt rytmiskt
anlagda #r inget nytt (tink bara pi Ro-
man Jakobsons “'I like Ike™!), men Peder
Skyum Nielsen presenterari sin studieen
intresseviickande och i allt visentligt
Svertygande modell for ett mer ingdende
studiumav “sloganets naturel”. Med hjilp
av en serie mefriska begreppskategorier
skapar han ett monster for ett notations-
system anvindbart for syftet och sam-
manhanget.

Musikvetaren Bengt Edlund bidrar med
tvé studier 6ver forhallandet musik—met-
rik. Han argumenterar i den forsta for att
musikvetenskapens metriska metod
skullehaendel vasentligt att ge metriken,
sirskilt di om den senare gjorde sig av
med sitt stelbenta versfotsbegrepp. Han
argumenterar elegant for sin sak, men
framstillningen forlorar i mina 6gon p
att Edlund utgér frdn nigot fordldrade
metrisk—teoretiska paradigm; det finns
ju metriska teorier (bl.a. min egen) dér
begreppet versfot blott ses som en
Klassifikatorisk enhet pi den metriska
nivin. Edlunds andra text i mycket in-
tressant i sig och utgdrs av en studie dver
fyra kompositorers forsok att ta sig an

Goethes "Nur wer die Sehnsucht kennt”.
Hir 4r det musikvetenskapliga perspek-
tivet helt dominerande, men Edlund for-
medlar indock en del timligen litteratur-
vetenskapligt pregnanta iakttagelser en
passant. Dock stors jag en del av hans
metaforik som kan bli 1 dverkant yvig
raed forlorad precision som resultat som
exempelvis "den depressivt fallande lin-
jen”. Detta dr i mitt tycke inte sdrskilt
vetenskaplipt.

Lundalitteraturvetaren Anders Palm
nérmar sig dven han ovannimnda Goethe-
dikt, men hir dr perspektivet mer renod-
lat textanalytiskt och det som intresserar
Palm #r hur meter, rytm och eufonik
integreras i textens estetisk-hermeneu-
tiska totalitet (for Palm dr metriken endel
av poetiken). Hans studie 4r en mycket
sikert utford strukturanalys, Den inleds
med en snabb beskrivning av poemets
metriska och syntaktiska strukturer. Dér-
efter tar sig Palm raskt an "eufoniernas
semantik” och en kontextuell inplace-
ring av dikten (den stir ju i Wilkelm
Meisters Lehrjahre, 1796). Diskussio-
nen fortsitter sedan med diktens privata
kontext och de bibliska intertexterna
(Hoga visan) for att avslutas med en helt
kortreferens till texten/musiken, diir Palm
sarskilt uppmirksammar Mignons
androgynitet, vilken givit upphov till en
hel serie inspelningar med omvixlande
manliga och kvinnliga sdngare. Palms
studie 4r enligt min mening volymens
lodigaste.

Den svenska metrikens remarkabelt
ungdomlige 4lderman Awugustin
Mannerheim bidrar dven till denn volym
{depna ging med John Swedenmark,
Uppsalalingvist). Uppsatsen utgdr ett
mycket intressant férsok tilt en “notation
for sprikljuden i svenska dikter” for att
tala direkt med forfattarna. Notationen
utgér frin vokaltriangeln samt svensk-
ans samlade fonetisk/fonologiska reper-
toar, representerad med hjilp av symbo-
ler (ett pedagogiskt lyckat grepp). Efter
presentationen ger forf. textexempel
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(Stagnelius, Sjdberg, Transtrémer). Stu-
dien &r noggrann och ambitids, men kan
méhinda verka avskrickande for den
typiske litteraturvetaren genom sin ling-
vistisk—tekniska framtoning. Han bor
dock fatta mod for hir finns atskiiligt att
hiimta. Det senare giller for volymen i
dess helhet och jag rekommenderar den
géma till envar som kinner sig hdgad att
stimma av samtida nordisk metrik en
smula.

Ulf Maim

ROGER HOLMSTROM (red.):

-Frin kulturvaktare till nightdﬁvei's.

Studier i finlandssvensk 1900-tals-
litteratur 2

(Skrifter utgivna av Svenska litteratur-
sillskapet i Finland nr 599. Helsingfors
1998.)

Tio 4r efter antologin Frdn dagdrivare
till feminister. Studier i finlandssvensk
1900-talslitteratur har nu en andra vo-
lym 1900-talsstudier, Frankulturviktare
till nightdrivers, utkommit. Kontinuite-
ten frén den forsta delen markeras genom
titeln och underrubriken, genom tillag-
nan “Till minnet av Sven Linnér” (som
redigerade del 1), och genom forordet av
denna volyms redaktér, Roger Holm-
strom. Projektet formligen tigger om en
jaimforelse med del 1 — den kommer
framdeies. For en rikssvensk l4dsare kan
det dessutom vara intressant ait i detta
punkinedslag iaktta den finlandssvenska
litteraturvetenskapen 1996: Kannyasyn-
sitt eller angreppspunkter skonjas? Om-
virderas forfattarskap, verk, eller perio-
der? Har det nordiska 80-talets teori-
medvetenhet smittat av sig?

Antologin innehiller sex uppsatser
(skrivna av tv3 kvinnor, fyra mén)} som
alta behandlar litteraturen efter andra
virldskriget. Roger Holmstrém skriver i
forordet att “samtliga bidrag &r av 6ver-
gripande karaktir”, samt att de inte pri-
mirt fokuserar enskilda forfattarskap,
utanatt syftet varit "ati punktbelysandgra
tidsskeden och stromningar i den fin-
landssvenska efterkrigslitteraturen”. (9)
Programforklaringen $verensstimmer
inte riktigt med innehéllet. Michel Ek-
mans utmirkta uppsats, ”’Dagen har en
skugga: dig’ Rabbe Enckell och den mo-
dernistiska naturdikten”, konfronterar
Enckells program férmodernistisk natuz-
dikt med densammes naturdikt. Ekman
visar, i polemik med ett flertal tidigare
kritiker och forskare som accepterat
Enckells sjdlvsyn, hur dikterna bryter
mot programmet, eller rittare: hur pro-
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grammet innehéller sjalvimotsigelser och
en vacklan mellan impressionism och
expressionism, och att Enckell "brotta-
des med liknande problem genom hela
forfattarskapet. Forstken att 15sa dem
utgdr hans lyriska produktion”. (47) Ek-
mans uppsats kan ségas vara en ansats att
omviirdera Rabbe Enckell som teoreti-
ker, genom att inte lita p& vad Encke]l
sjilv siger, dven om Ekman i en not
endast vill “siitta ett frigetecken vid
Enckells grundmurat godarenommé som
litteraturteoretiker”. (73) Uppsatsen har
sommubrik $ver texten (men ejiinnehalls-
forteckningen eller pa baksidan) fatt den
(trots nigra avslutande jimforelser med
Bo Carpelan och Peter Sandelin) ngot
missvisande underrubriken "Perspektiv
pimodernismens naturdiktsestetik”, kan-
ske i ett halvt forsdk att transformera
uppsatsen till en "belysning av en stedm-
ning’. Antologins andra bidrag héller vad
programforklaringen lovar.

Roger Holmstrdm refererar och disku-
terar i "Uppgivenhet och tillforsikt. Fin-
landssvenska kulturviktare i slutet av
fyrtiotalet” finlandssvensk kulturdebait
under 1940-talets senare ir, med sérskild
inriktming pd den irtalsrubricerade tid-
skrift med undertiteln "Litteratur — konst
— teater” som 1945 till 1948 gavs ut av
Schildts forlag. Holmstrém sdger sig vilja
"frilagga nagra huvudlinjer” i debatten,
framfdrallt hur “motpolerna *uppgiven-
het” och “tillfrsikt” mentalitetsmassigt
kommer till uttryck™. (12) Nu blir detinte
iforsta hand dessa begrepp som far styra
Holmstroms framstéllning, i stillet foku-
seras alltmer intresset pd de debatter som
fors 1 1945-1948 och andra media. Den
viktigaste debatten dessa &r 4r den om
"folksmakslitteratur” och “finsmakslit-
teratur” eller “litteratursmakslitteratur”
(sic) — begreppen myntades av folk-
smaksforkdmpama. Detvatindande gnis-
torna 4r 4 ena sidan framgingarna for
Forlager BRO, 4 andra sidan att Gunnar
Bjorling for forsta gingen fér ett pris av
Svenska litteraturséllskapet i Finland.

1945-1948 och framfdr allt dess huvud-
redaktdr Ole Torvalds spelar i debatten
rollen av kulturviktare och férsvarare av
litteratur med tuggmotstind, och inhstar
Holmstrdms sympati, liksom en ung och
hirdfér Bengt Holmgqvist. Holmgqvist
menar i /947, nr 1, att den som framhal-
Ier att vilken ldsning som helst 4r bra, d&
den framgent leder till béttre ldsning, har
fel: '

[...]bockerav denhir sorten [*folk-
smakslitteratur’] ska man inte lisa
om man vill bevara sin sjal. En tids
sysslande med Rut Forsblom-Sand-
mans eller Gun Strandbergs roman-
gestalter bor vara tillrdckligt for att

- kvva en slumrande mottaglighet
for konstmiarliga kvaliteter. Ingen
minniskas motstindsformiga ar
obegrinsad, allra minst om den inte
hirdats pi ndgot sitt fort. Mest
fatalt blir det hela om lisningen i
friga basuneras ut som virdefull
litteratur. (32)

Holmstrdms uppsats ir ett viktigt bidrag
till kartliggningen av efterkrigstidens
litteraturdebatt, inte minst har den sitt
varde som en borjan pa en vilkommen
undersdkning av Bengt Holmqvists
kritikergdming. Enliten invindning: Inte
kan vil Otto Vilte Kuusinen stigas vara
en av Bjoilings “filosofiska lirofider”
(26}, dven om Bjorling citerar denne via
Olof Enckells Den unge Diktonius? Om
Kuusinen spelat ndgon storre roll for
Bjorling tidigare, vore det en sensation.

I bokens sista bidrag, "Det infantila
rummet. Manssocialisation i nyare fin-
landssvensk litteratur”, ger Asa Sten-
wall-Albjerg en spannande och tycks det
mig triffande framstéllning avmansbilder
i texter skrivna av en generation fin-
Jandssvenska mén: Kjell Lindblad, Lars
Sund, Kjell Westd, Joakim Groth, Hen-
ik Jansson, samt delvis Kim Weckstrm
och Martin Enckell. Stenwall-Albjerg ar-
betar med utgdngspunkti Merete Mazza-
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rellas Det rrdnga rummer (1989), Torsten
Petterssons uppsats om dagdrivar-
litteraturen i del 1, och “nyare ungdoms-
och mansforskning”. (165) Hon visar att
forfattarna foljer en vil etablerad tradi-
tion i finlandssvensk litteratur, frin dag-
drivarna ver Henrik Tikkanen och Chris-
ter Kihlman, men att "melankolin och
dekadensen i seklets bérjan hade aristo-
kratiska”, hos de senare hégborgerliga
fortecken, och nu medelkiasskaraktir,
"Yiligt sett kan vissa stimningar och
livshillningar se ut som ‘gesunkenes
Kulturgut®.” Likheterna skall dock inte
tolkas som litterdra inflytanden, den
“yngre generationens vuxenblivande har
sina egna, historiskt sett nya kinne-
tecken”. (176) Fortjanstfullt och
probiematiserande anknyter Stenwall-
Albjerg till studier av bl a Thomas Ziehe,
Eeva Peltonen, J P Roos, Ulf Boéthius
och Johan Fomis, och den slutsats som
avspeglas i uppsatsens titel 4r denna:

Den mansbild som trider fram hos
de 50-talsfédda manliga finlands-
svenska forfattare jag hiir list, pekar
framfor allt p ett utdraget och svért
vuxenblivande. [...] Miinnen lever
i nuet, i ett slags foridngd adoles-
cens som de varken kan eller vill
Yimna. I stillet for att bli vuxna
drijer de sig kvar i ett infantilt rum,
hyliar eller tvingar sig till standig
eskapism. De ir vuxna barn med ett
stort sjilvmedlidande ochlust att ge

upp. (188)

Texternas kvinnor skildras som “besvir-
liga morsor”, nir de vil anammat min-
nens rop pi hjdlp. "Forsvarsmekanismen
mot vuxenblivandet heter regression”,
skriver Stenwall-Atbjerg (189), som jag
gima ség underséka *manssocialisation’
ocksi i nyare svensk litteratur.

De resterande bidragen i antologin ir
Hasse Higerfelths "Tystmorker gispande
genom dina Ggon’ Svartsyn, trots och
leda — ett finlandssvenskt 70-tal”, Janina

Orlovs "Den muminfierade texten. Fri-
gan om barnlitteratur, i synnerhet fin-
landssvensk” och John Sundholms " Det
hir var riktigt skoj. Aldrig har s4 ménga
unga vackra damer varit vinliga mot mig
férr.” — Om manliga utopier i finlands-
svenska deckare”. Hagerfelth ger i sin
uppsats en bild av litteraturen frén 1973
till 1980. Han menar att man genom
"fusionen av de utvalda texterna™ av
frimst Thomas Wulff, Larry Silvdn,
Martin Enckell och Joakim Groth skapar
“ett 70-talsetos™, “en generation i kon-
centrat”. Detta koncentrat innehdller “en
protest mot den underkuvande makten,
denridande samhillsmentaliteten™. (159)
Protesten foriindras nigot under den un-
dersdkta perioden, frin att vara revolu-
tiondr till att bli mer lekfullt ironisk,
cynisk eller provokativ, och i detta se-
nare menar Higerfelth att texternas este-
tiska virde ligger. Trots en pitaglig och
smittande entusiasin infor de undersiokta
texterna leder det kollektiva angrepps-
séttet — "fusionen” — emellanét till att det
blir svart att félja resonemangen.
Antologilasaren ¥igger gdrna Higerfelths
uppsats bredvid Stenwall-Albjergs — tvd
bilder av delvis samma mghtdrzver—ge-
neration framtréder.

Janina Orlov skissar, efter nistan tio
sidors preludium om barnlitteratur och
bamlitteraturforskning i allméinhet, pi
en finlandssvensk barmnlitteraturkarta,
somialli visentligt 6verensstimmermed
Tove Janssons "Karta 6ver mumindalen”
frin Trolikariens hatt. Orlov vill med
detta visa hur “den komprimerade
mumintexten uppvisar [...] allade egen-
skaper som kinnetecknar den finlands-
svenskabarnlitteraturen”. Muminvérlden
fungerar som monster for barnlitteraturen,
négot som fir Orlov att bekymra sig for
dtervixten — utan fomyelse av traditio-
nen kommer muminvirlden allena att
vara finlandssvensk barnlitteratur. “Det
ir den verkliga muminfieringen”, avslu-
tar Orlov. (97)

John Sundholm Jsser tre finlandssven-
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ska deckare frin 1955, 1967, 1992 och
frildgger skickligt fordndringar i sam-
halisklimat — och i manligt énsketin-
kande. Flykten frin iktenskapet och
vardagslunken sker pa olika sitt. Det
farliga, frimmande, begirliga, {lyttas frin
ett sommarstille med bikiniflickor i pseu-
donymen Peter Winges Dgd af Linda,
dver ett tragiskt flyktforsék med hjilp av
stulna pengar och en prostifuerad i Lars
Janssons Femtusen pund; iill deklas-
serade och villiga 8steuropeiska kvinnor
i Staffan Brouns Club Domina. De "nya
kvinnorollerna & enbart de finlindska
kvinnornas privilegium” och i stille¢ blir
de dsteuropeiska kvinnorna rimaterial
for minnens drdmmar: “pé sd vis blir
EU-Finland lbftet om realiserandet av
alla de manliganjuiningar som det gamla
socialdemokratiska Fintand fémekat och
fortringt.” (117) Uppsatsens styrka lig-
gerildsningarna, de inledande teoretiska
resonemangen forsdker eventuellt greppa
for mycket pa litet utrymme.

De sex uppsatserna i antologin ger inte
intryck av ait den finlandssvenska litte-
raturvetenskapen varken lyckligt eller
olyckligt har smittats av teoriviruset. De
flesta av bidragen skulle ha kunnat ingd
i den tidigare volymen eller i festskriften
till Olof Enckell 1971. Detta betyder inte
att man simumar i en egen avskild ank-
damm, flera forfattare anknyter tll teo-
rier och teoretiker, men gor aldrig detta
till huvudsak eller sérskilt framtridande
drag i texterna. Higerfelth apostroferar
Foucault, utan att riktigt utnyttja den
kritiska potential som finns — kanske
skulie det ha varit intressantare att lta
"Foucaults tankar om subjektet och mak-
ten” belysa "Wulffs tematik™ i stillet for
vice versa. (144) Orlovs idé att anknyta
till Lotman fir att fsrklara den finlands-
svenska poesin och bamlitteraturens
framging, samt prosans och ungdoms-
litteraturens problem, 4r intressant, men
den utvecklas inte nimnvirt, Stenwall-
Albjerg lyckas bittre genom att disku-
tera och verkligen utnyttja de texter och

teorier hon anknyter till. Sundholm ir
kanske den som mest drabbats av
teoriviruset, men formdr vil endast till
tre fjirdedelar 1 sitt forsok att gora reda
for modermnitet, estetik, populirlitteratur
och deckare — trots detta bor ansatsen
appldderas. Holmstroms uppsats 4r all-
mint redovisande diskuterande, ’sdhir
kan man karaktirisera det inldgget, den
debatten’, medan Ekman konfronterar
en forfattares teoretiska/kritiska prosa
med dennes lyrik. Det enkla och kanske
ofina greppet ger nya insikter, delvis en
omvirdering. Just de kritiska, misstink-
samma och problemorienterade ansat-
sema i framfor allt Ekmans, Stenwall-
Albjergs och Sundholms appsatser har
givitstimuleranderesultat. Silunda sum-
merad kan man sfiga att antologin arbetar
vidare i en finlandssvensk tradition, med
vissa smygande forstk till brytande av
ny mark.

Hur utfaller jamforelsen mellan Stu-
dier i finlandssvensk 1900-talslitteratur
del 1 och 2?7 Den av Sven Linnér redige-
rade volymen var 100 sidor tjockare och
hade fler bidrag av mer namnkunniga
forskare, men om denna bok blir anbe-
falld ldsning vid de litteraturvetenskap-
liga institutionerna kommer vi kanske
om to 4r ait sjilvklart inrangera ocksa
den bland standardverken. Tiden och
praktiken fir avgdra antologins virde,
den bjuder i varje fall pd dverraskande
spénnande ldsning.

Per Stam
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CARIN FRANZEN:

Att dversitta kanslan.

Julia Kristeva

(Brutus Ostlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stehag 1995, Diss.)

Tulia Kristeva titlhdr de framstiende in-
tellektuella i Frankrike, med verksamhet
bland annat som psykoanalytiker och
litteraturteoretiker. Kristeva framtriidde
iParisislutet av 1960-talet. Mellan 1974
och 1987 publicerade hon fyra av sina
viktigaste verk. 1995 presenterades med
Carin Franzéns avhandling A Gversdtta
kdnslan den forsta storre svenska fram-
stillningen av Kristevas teorier. Det dren
snabbare introduktion pa svenska in vad
som kommit hennes betydelsefulle och
omdiskuterade inspirattr Jacques Lacan
till del. Redan 1984 anvinde Birgitta
Holm Kristevas teorier vid studieri Selma
Lagerléfs romankonst. Forutom Holm
och Franzén har framfor alit Ebba Witt-
Brattstrém men dven bland andra Bir-
gitta Svanberg bidragit till det tidiga in-
forandet av Kristeva i Sverige. Forhil-
landet speglar i en skdrva kvinnliga
litteraturforskares offensiva hillning det
senaste decenniet. Trots att, som Franzén
papekar, Kristeva ocksd kritiserats av
feministiska forskare, s har nyfikenhe-
ten att forhélla sig till de nya teorierna
varit pifallande.

Den feministiska kritiken diskuteras
av Franzén speciellt pi en punkt. Det
géller uppfattningen om den kvinnliga
sdrartens forhdllande till det semiotiska
som essentiellt. Franzén menar att
Kiristeva hir blivit oriktigt tolkad. Kriti-
kerna har inte forstitt hennes framstill-
ning av det semiotiska och det symbo-
liska som forutsittmingar fér varandra i
betydelseprocessen och alltsd oskiljak-
tiga. Det 4r forstielsen av detta som
Franzéns avhandling delvis handlar om.
Amnet for avhandlingen ir Julia Kristevas
psvkoanalytiska poetik. Franzén koncen-
trerar sig pa tre huvudaspekter. Den for-
sta16r centrala begrepp i Kristevas teori-

bildning. Den andra visar hennes férhil-
lande till fransk fenomenologisk
tolkningstradition. Den sista innebir ana-
Iys av-metafor- och katharsisbegreppen i
Kristevas poetik. '
Omfattningen p& avhandlingens inle-
dande del om begrepp visar att Franzén |
tillmiiter detta stor vikt — med all ritt.
Flera av dessa begrepp 4r nyskapade av
Kristeva. Franzén framhéller som en stri-
van i hennes teoretiska projekt “att ut-
vidga grinserna for vad vi kan veta och
uppleva genom att skapa "nya objekt for
tanken’”. S4dana objekt dr det semiotiska
och choran. Ett tredje dr abjektionen.
Franzén forsoker inte att definiera. Istil-
let ger hon en forsta forestillning om
begreppen, som senare 4terkommer i
anvindning och berikas pd innebird. Det
ir ett insiktsfullt forfarande, eftersom
hos begreppen finns ett motstind mot att
14ta sig definieras. Mangtydigheten och
ambivalensen hos dem #r det betydelse-
fulla. Kristevas teorier géller ett hetero-
gent subjekt som ir sprakligt strukturerat
och hon nyskapar begrepp for att kunna
tala om detta. Méingtydigheten innebir
inte skiftande betydelse vid olika tilifal-
len utan flera innebérder santidigt, som
inverkar pd varandra. Det giller exem-
pelvis choran.Det grekiska *chora’, rum,
terfinns hos férsokraterna som en ror-
lig, arkaisk behillare och Aterkommer
hos Platon i en dialog om universums
begynnelse och liknas vid en amma, en
mor. Hos Kristeva betonas en driftstraktur
med moderliga konnotationer, ett spel
med r6st och rérelse. Franzén viljer att
tala om Kristevas begrepp som
flerskiktade termer. Detta lyfter fram en
annan aspekt an det grans6verskridande
som finns i mangtydigheten. Kon-
notationen &r istillet ett avgrinsande.
Negativitet ir ett sidant begrepp. Det har
ristter i ett drifimissigt bortstStande av
modem, som sker for att det talande
subjektet ska bli till. Det omfattar ocksi
en poetisk negativitet, ett poetiskt sprik
som tilliter det borttringda att dtervinda
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som rytm och form. Samtidigt som be-
greppet ar skiktat, frén den moderliga
symbiosen till det symboliska, innehal-
ler det en ambivalens i borttringandet
och motstindet mot borttringandet.
Ampbivalens blir 4n mer framtridande i
teorin om abjektionen. Abjektionen ir i
forhdllande till det moderliga, ett bort-
stotande men ocksi en atiraktion. Det ir
det blivande subjektets forsta forsok att
avgrinsa sig, men gransen 4ringen gréns,
d3 detta som ska bli subjekt dnnu inte
existerar utanfor moderligheten.

I sin andra huvudaspekt jnriktar sig
Franzén p4 hur Kristeva férhaller sig till
Richards tematiska kritik och till Derridas
kritik av denna, i sin tur, i dekonstruk-
tionen. Kristeva skiljer sig frin dessa i
sjalva utgdngspunkten. Hennes psykoa-
nalytiska poetik har sin grund i en
subjekisuppfattming till skillnad frin
Derridas teorier. Subjektet &r ett hetero-
gent, Kluvet subjekt till skillmad frin
Richards. I sin jimforande understkning
av Kristevas och Richards respektive
Derridas teorier dr Franzén noggrann.
Hon utgir béde frén beskrivningar av
viktiga drag i teorierna och frén diktana-
lyser, dir teorierna tillimpats. Likheter
och skillnader frildggs men likheterna
understryks. 84 betonar Franzén att
Kiristevas tolkningsmetod — semanalysen
— och den tematiska kritiken bida ir
subjektcentrerade. Trots att subjektet i
den tematiskakritiken #renhetligt, medan
Kristeva i Freuds och senare Lacans fot-
spér utgdr fran ett kluvet subjeki, tolkar
Franzén:"Kristevas subjekti process kan
forslagsvis ses som en psykoanalytisk
vidareutveckling av den fenomenologi-
ska kritikens syn p4 forfattarens nirvaro
i eller genom verket.” Det kan ifrigastit-
tas. Man kan reflektera tver vad *forfat-
taren’ hir bor representera 1 ett
psykoanalytiskt perspektiv. Det foljande
ger en antydan. Franzén skriver att man
hos sévil Richard som Kristeva iterfin-
ner ett dialektiskt forfaringssitt. Richard
syftar till en synies, d4 han ser en strivan

i skapandet att verbryggamotsitimingar,
medan dialektiken hos Kristeva, som dter-
finns mellan det semiotiska och det sym-
boliska, ar oférenlig med en harmoni-
princip. Den syntetiska strivan i den te-
matiskakritiken fir mérkliga konsekven-
ser vid analysen. Franzén skriver om
Richard, att han sjdlv erkénner att den
tematiska kritikens koherens uppnas pa
bekostnad av sidospir i texterna: “om
man alltfdr nfra foljt kvistarna pi varje
gren skulle man ha forlorat de stora sti-
garna 1 skogen ur sikte.” I strdvan att
finna en syntes, som skulle spegla férfat-
tarens nirvaro i verket sker, uppfattar
jag, ett framhivande av identitet.
Heterogeniteten, som Kristeva betonar,
trings bort for syntesen, forfattaren, iden-
titeten. Och detta sker i den process dér
det kiuvna subjektets allvarligaste for-
sOk att framirida sker—isidospér, kvistar.
Jag har ddrfér svirt atti Franzéns anforda
tolkning virja mig mot kinslan av ett
milt vald.

Kristevas uppfatining om subjektet gir
ndrmast tillbaka pd Lacans teorier om det
talande subjekiet. Hon skiljer sig dock i
ett viktigt avseende frin Lacan. Denna
skillnad &r, som jag forstir Franzén, av-
gorande for utformningen av Kristevas
poetik. Medan for Lacan det talande
subjektets instans ir den symboliska ord-
ningen, ser Kristeva dven den preoidipala
moderssymbiosens driftliv som ett sprik-
ligt register, men annorlunda. Hon be-
nimner detdet semiotiska. Det semiotiska
ar skilt och borttzingt frin det symbo-
liska, men det finns en méjlighet till
transponering. Det iir i det poetiska spra-
ket Kristeva finner det semiotiska over-
fort till det symboliska, I sin teori om
metaforen ser hon en form for transpone-
ring. Franzén utgér i sin framstillning av
metaforteorin frén de driftladdade pro-
cessernas inverkan pd det vanliga sprik-
systemet genom forskjutningar och
fortitningar. Detta gor spriket mingty-
digt, fylit av mening. Sitt mest koncen-
trerade uttryck fir detia i metaforen en-
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ligt Kristeva. Hon anknyter bland annat
till Max Blacks interaktionsteori. Black
betonar samspelet mellan associations-
filten i ett metaforiskt uttryck. Kristeva
utvecklar perspektivet genom sin forsti-
else av det kluvna subjektet. Hon uppfat-
tar att metaforens hemliga kraft finns i
spelet mellan associationsfilten, dir ns-
got hiinder, nér spelet bérjar. I det psy-
koanalytiska perspektivet innebdr detta
att griinsen mot det borttringda ett Ggon-
blick rubbas. Det semiotiskas drift-

missiga energiflode blir tillgéngligt och

Taddar i sin tur metaforen med mening.

Franzén siger inledningsvis i sinfram-
stdllning om Kristevas metaforteori: 1
dethérkapitlet forsoker jag visaatt denna
teorl, trots dess sirpragel, ingdr i ett vi-
dare sprikfilosofiskt sammanhang.”
Franzén viljer hir, p4 samma sitt som
beiriffande Kristevas forhillande till den
franska forskningstraditionen, att betona
likheten. Motsatsen vore tinkbar — att
visa pi sérprigeln trots att teorin ocksi
ingdr i ett vidare sprikfilosofiskt sarmn-
manhang. Eit av litteraturforskningens
viktigaste incitament borde vara att stka
nya sétt att forstd det litterdra skapandets
stindigt undflyende betydelse, i ordets
dubbla mening. Dirfor vore sarprigeln
hos Kristevas teorl mest Infressant att
betona.

“Om Franzén tidigare visat Kristevas
hemmahérighet i en fransk och vister-
landsk tolkningstradititon och betonat
inslagen av likhet, sa sker en forindring
i det avslutande kapitlet, d&r Kristevas
betydelse for att utveckla den psykoana-
lytiska teorin och litteraturtolkningen
framh#vs. Franzén vinder sig mot Toril
Mois uppfattning om Kristeva som tradi-
tionell och mindre intressant for dagens
lLiteraturforskare. Hon hivdar istillet att
Kristeva utvecklat den psykoanalytiska
teorin genom att hon riktat uppmirksam-
het pd den preverbala tiden. Detta blir
tydligt i hennes teori om katharsis. Aven
i frigan om forhillandet mellan psykoa-
nalys och litteratur utgér Kristevas hll-

ning en foériindring. Hon tar avstind frin
tapken att gbra psykoanalys p4 litteratu-
ren. I Kristevas perspektiv 4r psykoana-
lys och skapande verksamhet ntiryck for
likartade processer. Franzén betonar att
utvecklingen av Kristevas poetik skett i
en &msesidig paverkan mellan klinisk
analys och studiet av den skapande verk-
samhetens sublimerande I&sningar av
subjektets kriser. Det litterfira skapandet
har for Kristeva utgjort bide kunskaps-
killa och kunskapsobjeki. Meilan psy-
koanalys och skapande verksamhet finns
dock viktiga skillnader enligt Kristeva.
Psykoanalysen medvetandegir inter- och
intrapsykiska orsaker till psykisk smirta.
Den konsinérliga verksamheten om-
skapar en preverbal, odtkomhg, subjek-
tiv erfarenhet genom att $versétta den till
nyskapande spriklig framstillning. Den
tidigare nimnda metaforiska dynamiken
#r hir verksam. Den innebir en foréind-
ring av bide psykiska och sprikliga
strukturer. Denna verkan kallar Kristeva
katharsis.

Franzén siger i inledningen till sin
avhandling att detlitteraturteoretiska per-
spektivet kan ha lett till att Kristevas
reflektioner gjorts mer koherenta 4n de
ér. Uppmarksammandet av detta dr bety-
delsefullt. Grundliggande i teorin 4r fra-
gan hur kinslor och driftmissiga erfa-
renheter, i en delvis omedveten process,
Gverfors till ett konstnérligt sprak som &r
motsidgelsefullt och méngtydigt.
Kristevas poetik behandlar konstnérligt
skapande. Franzén betonar i sitt férord
att ocks? teoretisk verksamhet — som
framviixten av en poetik — kan vara en
kreativ och delvis omedveten process.
Den polysemi som Kristeva finner i den
levande konsten genomstrémmar hen-
nes eget skrivande.

For Kristeva lamnas &ppningar i tolk-
ningen, dels genom Franzéns inledande
ord om koherens, dels genom ait hon pd
vissa punkter later Kristeva fi forbli
motsigelsefull och dunkel. Franzéns av-
handling 4r dock préglad av den vilja till
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koherens, sorm man kan se som en del av
hennes pedagogiska skrivsitt. Franzén
skriver vil. Som i en spiral Aterkommer
hon till biarande begrepp och centrala
tankegingar i en rorelse frin det enkla ¢l
det sammansatta, frin det presenterande
till det analyserande och diskuterande.
Avhandlingen ir spinnande att ldsa.
Kristeva ar en inspirerande teoretiker.
Det perspektiv Franzén valt for att belysa
hennes poetik Skar forstielsen, och det
vidgar ocksd diskussionen kring
Kristevas betydelse och litteratur-
vetenskapens.

AnnSofi Andersdotter

VALBORG LINDGARDE:

Jesu Christi Pijnos Historia Rijmwijs
Betrachtad. Svenska passionsdikter
under 1600- och 1700-talet.
(Litteratur Teater Film. Nya serien 12.
Lund 1996. Diss.)

Den som forskar i det svenska 1600-
talets omfattande kristet-religitsa
litteraturproduktion fir inte sillan anled-
ning att sucka &ver bristen pa tidigare
undersokningar. Aven om viktiga insat-
ser har gjorts pd senare ir, igger fortfa-
rande stora filt obearbetade, och man
blir dirfér forvintansfull, nir man far
Valborg: Lindgirdes avhandling om
svensk passionsdiktning i sin band. Am-
net for avhandlingen ir strategiskt valt,
eftersom passionsdikten ir en genre i
vilken man kan férmoda att monster frin
sévil predikokonst och andaktslitteratur
som frin profan konstdiktming strdiar
samman och bryts mot varandra.
Passionsdiktingen var en pé sin tid
flitigt odlad genre, och Lindgirde har
spérat upp ett ansenligt antal verk. Gen-
rens rotter gér ned i medeltiden och den
tidiga krismalitteraturen, men Lindgérde
koncentrerar sig pé perioden efter refor-
mationen. P3 svensk mark inf5ll genrens
verkliga blomstringsperiod vid miiten av
1600-talet for att vara ungefir et &r-
hundrade framét, varefter intresset tycks
ha avklingat. Den bibliska passions-
beriittelsen genererade konstnérlig verk-
samhet i en méngd konstarter och litte-
rira genrerunder denna period, och Lind-
garde fir dgna viss energi att avgrinsa
den episka passionsdikten frin kortare
dikter kring &amnet, liksom frén
predikningar, psalmer och andaktslit-
teriira bearbetningar. Till grund for sin
underskning lagger Lindgirde fjorton
diktverk tillkomnamellan 1641 och 1787,
varibland inte mindre #n hilften hirrér
frdn de tre forsta decenniema av 1700-
talet. Inspirationen till detta slags dikt-
ning kom —liksom eljest — huvudsaklig-
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en frin Tyskland, och ett par av de analy-
serade verken kan nérmast beskrivas som
pazafraser pd tyska forlagor.

Avhandlingen &r indelad i sex kapitel.
Efter en inledande bestimning av upp-
giften och presentation av materialet samt
en genrehistorisk bakgrundsteckning f61-
jertviomfingsrika kapite] om férhallan-
det mellan andaktslitteraturen och den
klassiska retoriken respektive medita-
tionen som hermenentisk och poetisk
metod. Darpd analyserar Lindgarde
passionsdikterna ingdende i tre kapitel.
Kapitlen utgir frdn varsin bestimd as-
pekt av dikierna. I det forsta studeras
diktarnas strivan att skapa “meditativ
evidentia”, dvs. en sddan &skadlighet och
konkretion i dikterna att 14saren drogs in
och engagerades i passionsdramats hin-
delser, en strivan som Lindgirde vill
siitta i samband med tidens forstielse av
meditationen som fromhetstvning. Nést-
foliande kapitel Agnas it meditationernas
och passionsdikternas teknik att avvinna
den bibliska passionsberittelsen si rik
betydelse som mdjligt. Hirvid utgjorde
den figurala eller allegoriska tolkningen
detviktigaste instrtumentet. Genom denna
tolkningsmetod relaterades passions-
beréttelsens hindelser bide till bibeln i
dess helhet och till lisarnas egna
livserfarenheter, och s& gott som varje
detalj kunde ges en djupare andlig inne-
bord. Kapitlet innehiller ocks4 en ge-
nomgang av dikternas skildring av
passionsdramats huvudperson, delvis
utifrin samtidens teologiska debatt. Av-
slutningsvis behandlas i ett kapitel hur
forfattarna tillampade passions-
berittelsens andliga och moraliska ldr-
domar till “nytta och gagn” for sin egen
samtid. .

Lindgérdes avhandling &r tjock — 429
sidor, Utvéndigt pryds boken av ett tilita-
lande omslag, men trikigt nog fortar ett
onddigt stort antal tryckfel samt ett par
terminologiska forvixlingar nagot av
intrycket. Avhandlingen #4r tvivelsutan
kunnigt och gediget skriven, men man

f4r som lisare ibland kénslan att Lind-
giirde inte alitid 4r riktigt siker pa vartit
hon syftar med analyserna. Med en mer
bestimd problemfixering torde framstall-
ningen ha kunnat stramas 4t och en del
upprepningar undvikas.
Utgdngspunkten for Lindgéirdes ana-
lys &r meditationen, och hon ansluter sig
till den méngférgrenade forsknings-
traditionen frin Louis L. Martz The Poetry
of Meditation (1954). Som Lindgirde
undersiryker, stir passionsdikterna i in-
tim forbindelse med den ditida
fromhetsutévningen, och hon liser demi
forsta hand som uttryck for forfattarnas
och ldsamas privata andaktspraxis. Utan
tvekan erbjuder 1500- och 1600-talets
meditationsteknik ett mycket fruktbart
perspektiv pd passionsdikterna, och
Lindgirdes anvindning av det har ocksd
givit godaresultat. Likvil instiller sig ett
par frigor med anledning av forhallandet
mellan meditationen och avhandlings-
forfattarens urval av de dikter som ligger
till grund forundersokningen. Inlednings-
vis deklarerar Lindgirde att hennes am-
bitton 4r att studera en “genretyp” sna-
rare dn de enskilda dikterna. Tillviiga-
gingssattet far till foljd att endast en del
av den episka passionsdiktningen tas upp
— den meditativa — liksom att man som
ldsare — vilket Lindgarde sjalv medger —
far svart att bilda sig en uppfattning om
de enskilda dikternas karaktir. Avgréns-
ningen av genretypen ar inte heller allde-
les invindningsfri. For att ingd i Lind-
girdes priméirmaterial skall dikten inte
endast vara episk, begrinsad till passions-
dramats hindelser samt av viss ldngd,
utan ocksd dga meditativ karaktir. Insla-
getavmeditation ingér alltsa bland urval-
skriterierna. Granskar man avhandlingen
finner man emellertid att Lindgérde inte
varit fullt kensekvent i tillimpningen av
detta kriterium, ty medan hon utesluter
Olavus Petrisrimmade bibelparafras frin
1500-talet p.g.a. dess avsaknad av
meditativa inslag, behéller hon C.A.
Rooths Den Lidande Fréilsarenfrin 1787,
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trots ait detta "poeme” knappast heller
kan karaktiriseras som meditation. De
olika dikterna behandlas ocksi ganska
ojamnt — Frese, Brenner, Gyllenstierna
och Santesson 4r vil de som citeras fliti-
gast, under det att Molillius och Rooth
endast namns ett par ginger. Detta finns
vil i sig inget att invinda emot, men kan
méihinda tas som en fingervisning om att
de utvalda dikterna kanske inte utgdr en
fullt si enhetlig corpus som forfattaren
vill mena.

Utan att siitta avhandlingens Gvergri-
pande tes i friga, stiller jag mig nigot
avvaktande till att binda analysen s hart
vid meditationen som Lindgirde gor.
Sjidlv menar jag, att t.ex. genrens utveck-
ling kunde ha problematiserats i hdgre
grad. Aven om meditationen prigiade
gemren djupt under dess blomstrings-
period, formér den inte infinga genreni
dess helhet, och jag menar att det hade
varit av iniresse att fi passionsdikten
inplaceradiett vidare genresammanhang.
Nu fir man som lisare mest ana sig till att
passionsdiktens utveckling kan beskri-
vas som en utvecklingskurva frén 1500-
talets bibelparafras &ver en retoriskt ut-
formad meditationsdiktunder 1600-talet
tilibaka till ndgot som liknar utgings-
punkten fram emot mitten av 1700-talet.
Lindgarde kunde ocksa starkare ha beto-
nat att 1500- och 1600-talets meditation
inte utgjorde nigot alldeles enhetligt fe-
nomen. I den katolska, ignatianska
meditationen 14g tonvikten pa &skidlig-
het och sensualitet, 1 den lutherska mer
pa ldrdomar och undervisning, och man
kan av avhandlingen sluta sig till att det
ocksé finns vissa skillnader mellan dik-
terna i detta avseende. Medan exempel-
vis Rilamb och Brenner later uppritt-
hilla fiktionen av betraktarens nérvaro
pahéndelsernas scen fér att skapa dskad-
lighet, &r Gyllenstierna mer intresserad
av de teologiska och moraliska ldrdomar
som man kan dra av hindelseforloppet.
Kanske skulle Lindgérde rentav ha kun-
nat spira olika meditationsmetoder

bakom passionsdikterna om hon tagit
dessa nyansskillnader till utgingspunkt?

Kapitlet om 1600-talets andliga reto-
rik bestir av tre avsnitt som behandlar
inventio, dispositio och elocutio. Det sist-
némnda avsnittet ger en koncis Sversikt
over de senaste rens forskming kring
stilfrdgorna 1 renéissansens andliga reto-
rik, och Lindgirde anknyter hér bl.a. till
DeboraK. Shugers viktigaunderstkning
Sacred Rhetoric. The Christian Grand
Style in the English Renaissance (1988).
De tva foregiende avsnitten tycker jag
dock inte riktigt ndr upp till samma niv.
Betriffande inventio tycks Lindgarde
uppfatta Joci-systemet som en repertoar
av "saker”, och inte s& mycket som de
tankestiillen dér diktaren kunde finna ar-
gument, och hon skiljer mellan vad hon
kallar "argumentations-loci”, loci
communes och klagodikiens loci. Ter-
minologin blir hir négot oprecis, och jag
menar att det hade varit naturligare att
forutom frin de teologiska loci utgh frdn
de som retoriken angav for genus
deliberativum respektive demonstra-
tivurm. Hirigenom kunde bilden av
dikternas olika argumentationssitt gjorts
konturskarpare och mer sammanhéng-
ande. Medan de demonstrativa loci hade
till syfte att gora beskrivningen av en sak
s4 fullstéindig som mdjligt, utpekade de
deliberativa tankestillen som “orsaker”,
“konsekvenser”, “nytta” och "skadeverk-
ningar”. Genom att kartlagga anvand-
ningen av dessa tva typer av Joci hade
Lindgirde fatt mdjlighet att analysera
hur meditationsdikterna pendlar mellan
attd enasidan framstilla passionsdramats
héndelser levande och 4skidligtoch att &
andra sidan avvinna dem teologiska och
moraliska lirdomar. Till sist tycker jag
ocksd att Lindgérde har behandlat de
teologiska loci lite styvmoderligt. Den
Iuthersk-ortodoxa dogmatikens loci om
exempelvis Kristi person, forsoningen
och boten utgjorde givna utgfingspunk-
ter for utdragandet av lardomar ur
passionsberittelsen. | inledningen till
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Freses dikt kan man i marginalnoterna se
hur férfattaren hinvisar ]l vissa teolo-
giska loci, och det hade inte varit utan
intresse att fA se hur diktarna kunde kom-
binera teologiska och deliberativa loci i
utvinnan av passionsdramats ldrdomar.
Dispositio-avsnittet kunde ocksé ha ut-
vecklats. Av ndgon anledning stannar
Lindgirde hir endast vid dikternas inle-
dande och avslutande partier, och ger
inte nigon beskrivning av dikternas hu-
vudavsnitt, vilka vil #@ndd 4r de mest
intressanta. Formodligen beror saken pa
att det 4r ganska svart att se nigon ge-
mensam dispositionsprincip bakom dik-
terna. Sjilv menar jag att man kan skinja
atminstone ett par dispositionsméonster i
dem. Ettcentralt sidant 4r aktindelningen
frdn Johann Bugenhagens evangelie-
harmonj, liksorn det som 1600-talets luth-
erska predikoretorik erbjod. I denna gavs
ett dispostionsmonster som det ligger
niira till hands att tro att man kan finna
ocksd i passionsdikterna — ja, i sjidlva
verket skulle det forvina om man inte
kunde hitta det i de meditativa dikterna,
eftersom predikoretoriken hade himtat
det just frin meditationen som bibel-
tolkningsmetod. 1 tidens methodi
concionandi angavs tre moment i dis-
positionen av en predikan; forst kom
paraphrasis i vilken man mélande ter-
berittade bibeltexten, sedan
dogmatapoiesis 1 vilken man drog ut
textens lardomar och knét dessa till teo-
logins loci, och slutligen agpplicatio, til-
lampningen av lirdomarna pé Ahorarnas
situation till formaning, varning och trést.
Dessa tre steg korresponderade med ste-
gen meditatio och tentatio i den luthersk-
ortodoxa meditationen. Enligt denna
skulle rnan dsa och begrundabibeltexten
och knyta dess lirdomar till teologins
loci for att forstd hur de forhdll sig till den
kristna liran 6verhuvudtaget, for att dér-
efter prova sitt eget liv i ljuset av de
nyvunna insikterna. Lindgirdes avhand-
ling later Jdsaren ana att hon upptickt ett
liknande vixelspel mellan dterberittande,

teologisk reflexion och tilldimpning i
passionsdikterna, ty de tre analyskapitlen
motsvarar ganska vil stegen paraphrasis,
dogmatapoiesis och applicatio. Hade
Lindgérde tydl:gare tagit fasta pd denna
dispositionsprincip, hade den ocksé er-
bjudit en naturlig anknymingspunkt for
en analys av dikternas loci-anvindning.
Vid sidan av dessa tvd dispositions-
principer finns ytterligare andra; i Freses
Passions-Tankar forenas aktindelningen
och den ovannimnda predikodis-
positionen med en mer episk inramning,
uppbyged efter en “dygnsrytm” som
Frese formodligen hamtat frin Spegels
Guds Werk och Hwila. Denna behandlas
dock inte ndrmare i avhandlingen.

I avsnittet om elocutio visar Lindgirde
att den religitsa forkunnelsen mer hade
till syfte att pdverka &horarnas kinslor
och vilja 4n att undervisa dem om den
Iutherska dogmaiiken, och att den and-
liga retoriken dirfor snarare inriktades
P4 att Sverbrygga avstindet mellan den
immanenta och den transcendenta verk-

-ligheten genom 4skidliga och konkreta

bilder #n pd att 6vertyga med fornufts-
argument. Som sérskilt intressant i sam-
manhanget vill jag peka pé referatet av
Sophia Elisabeth Brenners foretal till sin
passionsdikt. Foretalet levererar namli-
gen den lutherska retorikens syn pé
elocutio i ett ndtskal. P4 samma vis som
en predikan hade passionsdikten till upp-
gift att “réra 1dsarens hierta”, och for att
lyckas med det méste diktaren férena
affektiv kraft med en klar och tydlig stil.
Det gudomtliga ordets retoriska kraft an-
sdgs omintetgdras av ett sprikbruk som
vinde uppmérksamheten frin saken till
stilen, och i de andliga genrerna méste
diktaren darfor undvika det som Brenner
kallar "swaBande wiiltalichet”. Centrala
begrepp i den lutherska retoriken var
perspicuitas och evidentia, klarhet och
AskAdlighet.

Lindgirde visar hur passionsdiktarna
omsatte dessa retoriska forhallningsregler
i praktiken. Skapandet av askadlighet
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och livfullhet sker genom retoriska figo-

rer som utrop och frégor, apostrofer rik--

tade till ldsaren eller berittelsens fiktiva
personer, dialoger, sermocinatio och
aposiopes, liksom genom hyperboler,
paradoxer, antiteser och kontrast-
associationer. Likt en regissor pd den
inre forestillningens scen agerar det be-
traktande jaget i dikterna och samtalar
med de inblandade personerna eller rik-
tar sig iill 4skAdama med kinsloladdade
tillrop och frigor. Som Lindgirde beto-
nar, var dock dskadligheten inte eti inda-
mal i sig, utan hade till uppgift att viicka
lasarnas kinslor och engagemang som
uttryck for deras totala inlevelse med
tankar, kinslor och vilja i Kristi lidande.
I synnerhet Frese, Brenner och Tiburtius
ger rika uttryck &t kiinslans deltagande,
och mélar kontrasten mellan smirta och
glidje, synd ochnéd, klagan och lovsing
i effektfulla antiteser och paradoxer.
Passionsdikternas minga antiteser, pa-
radoxer och kontrastassociationer for-
binder Lindgirde med den fortfarande

under 1600- och 1700-talet levande -

figurala eller typologiska bibeltolk-
ningen. Det &r tackn@mligt att Lindgérde
tar upp anvindningen av deona herm-
eneutiska teknik, eftersom den —trots ett
narmast odverskidligt inflytande i tidens
litteratur — inte sdllan har forbigatts i
forskningen om den 4ldre svenska litte-
raturen. Metoden som gick tillbaka till
den kristna antiken kom till anvéndning
inte bara i kristet-religisa texter, utan
kan ocksé skonjas i profana genrer, och
det finns all anledning att undersdka dess
olika funktioner i passionsdikterna. Ef-
tersom begreppsforvimringen i forsk-
ningen kring denna tolkningsmetod 4r i
det ndrmaste total, dr det nédvindigt att
definiera vad man avser med begreppen.
Lindgirde skiljer mellan typologi och
allegori. Med typologi menar hon tekni-
ken att tolka Gamla testamentets berét-
telser som “prefigurationer” av
nytestamentliga personer och hiindelser
—och di i syanerhet for Kristi liv —under

det att allegori stir for uttydningen av
bibelns text som tecken for den enskilda
ménniskans liv. Typologin upprittar
betydelserelationertill andra bibliska tex-
ter, allegorin till betraktarjagets och lisa-
rens situation. Det firms goda sk#l att
gora en sadan distinktion mellan typo-
login som en intertextuell” trop & ena
sidan,och allegorin som en “existentiell”
trop & den andra, men med en alltfor strikt
gransdragning dem emellan 16per man
risk att forlora en central tanke i den
figurala tolkningen ur sikte. Som del-
aspekter av bibeltextens andliga bety-
delsedimension stod bide typologin och
allegorin sd att sdga Sppen mot framti-
den, och tinktes fuilbordad forst vid ti-
dens slut. Det gick ddrfér ingen skarp
grins mellan dem, och de ingick bada i
ett overgripande tolkningsménster som
kunde tillimpas p& varje enskild hin-
delse i historien. Detta forhillande kan
man ocksd se avspeglat i Lindgirdes
genomgéng av typologierna i dikterna
och angrinsande andaktslitierdra texter
~satill exempel i anvindningen av berit-
telsen om hur Mose lit vatten springa
fram ur klippan i Oknen. I passions-
dikterna tolkas berdttelsen i regel typ-
ologiskt somen forebild forhur det strém-
made fram vatten och blod ur sidan pé
den korsfiste Jesus.Samtidigt kan vi se
hur Spegel i en av Lindgirde citerad
predikan tolkar berittelsen allegoriskt
som en bild for hur Gud genom att sl
med Ordet pé lisarens "stephjirta” far
dennes térar att floda fram, Hir dverghr
typologin i en allegorisk — eller som det
hette i den luthersk-ortodoxa teologin,
"mystisk” — utlaggning med inriktning
pé ldsarens existentiella tillgodogtrande
av textens betydelse. Den figurala
utliggningen var siledes inte bara ett sétt
att lanka ihop olika bibelberittelser med
varandra, utan ocksi—och framf{or allt! —
en tolkningsmetod som gjorde det mdj-
ligt att knyta samman den troende mén-
niskans erfarenheter med den kristna trons
*frilsningshistoria™ i stort. De hindelser



RECENSIONER

97

som bibeln omtalade uppfattades inte
bara som historiska fakta, utan tinktes pd
ett hemlighetsfullt sétt vara nédrvarande
ocksd i de sentida kristnas liv. Det dr i
detta perspektiv som jag menar att den
“individcentrering” (s. 381) som Lind-
garde finner i passionsdikterna skall for-
stis; den figurala bibelutldggningen syf-
tade hela tiden fram emot lisarens och
betraktarjagets forstielse av sinegenlivs-
situation. Hade Lindgirde pi detta sitt
narmare hillit samman typologi och alle-
gorl som tvd sidor av samma figurala
teknik, tror jag ocksid det hade blivit
littare att knyta genomgingen av de
typologiska mdnstren till de enskilda
dikternas retoriska och poetiska gestalt-
ning. Nu tenderar ibland de idéhistoriska
utflykterna att skjuta analysen av
passionsdiktarnas bruk av den figurala
tolkningstekniken i bakgrunden, och dik-
terna fir stundtals mest fungera som
exemplifieringar av de olika typologier
Lindgirde redogor for.

Jagnimnde inledningsvis att passions-
dikten dr av sdrskilt intresse dd den uigdr
en genre dir mbnster frin andlig och
varldslig retorik och poetik méttes. Lind-
garde hivdar att det inte foreldg ndgon
starkare konflikt mellan andlig och virlds-
lig diktning under den aktuella perioden,
och tycker sig se hur andaktslitteraturen
och konstlitteraturen “legitimerar och f6x-
stirker varandras ambitioner” (s. 380).
Det ar vilgorande att hon for fram denna
uppfattning, ty 1600-talets andliga dikt-
ning betraktas inte séllan som ett omrade
foga piverkat av konstdiktningens vix-
lande mode. Lindgarde beror frigan gan-
skakortfattat, men avhandlingen antyder
indj att skiljelinjen meltan den profana
och andliga litteréira kulturen inte var s
strikt som man hittills velat gora gil-
lande. Déremot tvekar jag infor
avhandlingsforfaitarens pistiende om att
passionsdikten varen folklig” dikform.
Den mi ha varit utomakademisk och
antiklassisk, men var for den skull knap-
past mindre lird. Det forhillandet att

foretridesvis prister och kvinnor prakti-
serade i genren innebér inte nodvindigt-
vis att diktformen stillde ldgre krav pa
lardom #n annan litterdr verksamhet, och
inte minst visar ju Lindgardes egen ge-
nomgang av dikternasretoriskaochherm-
encutiska grepp att passionsdiktandet
fordrade eninte obetydlig bekisenhet och
poetisk skicklighet av sina utdvare.

Jag har hir mestadels uppehillit mig
vid de punkter déir jag sjélv skulle ha valt
delvis andra vigar 4n avhandlings-
forfattaren. Mina synpunkter fir dock
inte pi ndgot satt fordunkla det faktum att
Lindgarde har skrivit en bide djuplo-
dande och perspektivrik avhandling, som
i sin helbet infriar de férvintningar som
jag namnde inledningsvis. Undersok-
ningen genomfors med stor omsorg och
med sdker Gverblick tver periodens and-
liga diktning, och till avhandlingens f6r-
tjanster hor dessutom en sillspord Kins-
lighet for valbrema i tidens religidsa
sprék.. Genom att ta upp flera hittills
obeaktade frigor kring den andliga
diktningens villkor under rensssans, ba-
rock och klassicism, stimulerar avhand-
lingenihég grad till fortsatt vetenskaplig
diskussion. Den som framgent ger sig 1
kast med denna litteraturart kommer inte
att konna gi f6ibi Lindgirdes bok.

Nils Ekedahl
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MAUD ELLMANN (Ed. & Introd.):
Psychoanalytic Literary Criticism
{Longman Critical Readers. London &
New York, 1994)

Psykoanalytisk litteraturkritik 4r ett stort
nummer p4 kontinenten, betydligt min-
dreiSverige. Nuhar deti alla fall, pA kort
tid, kommmit fram tre avhandlingar i litte-
raturvetenskap med psykoanalytisk in-
rikining, alla, anmérkningsvirt nog, vid
Stockholms universitet: Carin Franzén,
At dversdtta kinsian (1995), om Julia
Kristevas poetik; Cecilia Sjoholm, Fore-
stdllningar om det omedvema (1996),
med exemplen Stagnelins, Ekelsf och
Norén samt Eva Ekselius, Andas fram
mitt ansikte (1996), om Per Olov En-
quists verk. De blev vil motitagna och
kommer sikert att inspirera den psyko-
analytiska litteraturkritiken i Sverige.

For den som intresserar sig for detta
omride av litteraturvetenskapen &r
Psychoanalytic Literary Criticismen god
hjélp till sjalvhjalp. Skilen #r flera. Det
forsta ar att inledningen 4r s vil skriven
och pé f4 sidor lyckas ge en bild bade av
psykoanalysens och den psykoanalytiska
litteratorkritikens utveckling. Essderna i
boken &r, for det andra, genrenppdelade
med tre texter for vardera dramat, prosan
och lyriken. Eftersom var och en av tex-
terna, den sjunde &r ett undantag, har en
notapparat med karaktir av resonerande
bibliografi kommer man snabbt in i litte-
raturen pé just det omrddet. Det 4r en
nackdel i detta fall att det inte 4r fotmoter
utan att noterna samlas efter varje text.
Fir det tredje finns en stor, delvis resone-
rande, bibliografi med &ver 200 titlar,
foretridesvis modernare verk. Alla &r
tillgingliga p4 engelska. Tyvérr ges inte
criginaltitlar och utgivningsar for Hver-
sdttningar. Bibliografin har under-
avdelningarna psykoanalytisk teori {pri-
miira och sekundira texter), litteratur och
psykoanalys samt feminism och psyko-
analys.

En av de forsta att patala det olyckliga

i att bara anvinda delaspekter av psyko-
analysen 1 litteraturkritik var Meredith
Anne Skura, som 1981 féreslog att bide
fallbeskrivning (berittelsen), drom (fram-
stillningssattet), fantasm (den psykiska
funktionen)och 6verforing (detretoriska)
borde undersékas samtidigt i det som
hon kaillade The Literary Use of the
Psychanalytic Process. Dessforinnan var
det vanligt att man koncentrerade sig pd
nigon del for sig, oftainnehillet eller den
psykiska funktionen.

Modern psykoanalytisk litteraturforsk-
ning bryter sig loss frén orsakskedjor och
anldgger ett semiotiskt synsitt som inne-
bir att verkligheten inte kan utforskas
frin négon yttre position frén vilken lju-
set riktas in mot det omréde som skall
undersdkas.

Vilken status har en litteriir text? Kan
ett skonlitterfirt verk ha ett omedvetet?
Aven om texten skapas av ett subjekt for
andra subjekt att lisa och handlar om
subjekt, kan man verkligen sdga att det
finns ett textens subjekt?

Sddana och liknande frigor stiller
Maud Ellmann i sin inledning och disku-
terar pd olikz sétt mjliga svar. Man kan
ocksd hitta svar i de nio essder som ir
bokens huvuddel. Det didaktiska i bo-
kens uppstillning tar ocksd stdd i det
dialektiska: Ellmanns inledning resone-
rar med framstallningen i essderna; essé-
forfattarna diskuterar med foregngare,
och i den introduktion av Maud Ellmann
som gir fore varje essd hinder det atthon
uttrycker forfattarnas idéer pé ett annat
siitt, ibland motstridigt. T detta spel av
korsreferenser finns en spinstighet som
bara kan rekommenderas, inte gras rétt-
visa 1 en kort presentation.

Ellmanns genomging av problemen
och utvecklingen &r vilgérande klar och
hon hinner berdra mycket pa 30 sidor:
textens omedvetna, psyket som teater,
béde psykoanalysens och den psykoana-
Iytiskalitteraturkritikens utveckling speg-
lad i Sofokies’ Oidipusdramer och psy-
koanalysen i ett feministiskt perspektiv.
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Motstindet mot psykoanalysen yitrar
sig i en irritation som, nér det giller
litteraturkyitiken, kan ta sig allehanda
negativa, garna kroppsliga, uttryck. Ge-
nerade flin, misstrogna fnysningar och
kaskader av fnitter 4r vanliga férsvars-
reaktioner mot Freuds och Lacans teo-
rier, skriver Ellmann. Minga kan vitina
omatt uttrycken, i andra sammanhang dn
1 kKlassrummets, kan vara starkare &n sd.
Det viktiga 4r dock att man ser dem som
mekanismer till forsvar.

Ibland &r kritiken berittigad, menar
hon, och nimner fall dir analytikern
glommer textualiteten for det tematiska,
freudianska. Fredrick Crews’ beryktade
analys av Joseph Conrads Markrets hidrta
som enresainimoderkroppen och Marie
Bonapartes lasning av Edgar Allan Poes
berittelser som vittnesbdrd om nekrofili
tar hon upp som avskrickande exempel
pA hur det kan bli ndr man alltfor mycket
koncentrerar sig p4 innehéllet och glém-
mer berdttelsernas form ochutveckling—
man mAste uppméarksamma spriket och
sprikliga egenheter, betonar hon.

I en kort historisk Oversikt pipekar
hon, med Peter Brooks, att den: klassiska
kritiken girna forskjuter analysen frin
texten till ndgon person: forfattaren, 13-
saren eller nigon gestalt i texten. D3 sig
man dessa som obercende personlighe-
ter, inte som funktioner av texten. Hon
nimner Ernest Jones’ Hamletanalys och
péstirattfeleiliggeriatt Jones behandlar
Hamlet som en levande varelse. "Hamlet
never had a childhood” , skriver hon, D4,
menar jag, uppstar ett problem: var finns
Hamlets barndom? Forfattaren och ldsa-
ren har haft sin. Kan inte de tinka sig
Hamlets barmdom 4ven om den inte be-
skrivs i texten? K&tt och blod ar vl inte
det minskligaste som finns? Nigon har
invint att textgestalter inte kan &ta kott-
bullar och potatis, men inte heller det ir
sarskilt sublimt? Text, daremot, dr bland
det ménskligare, ord. Av Hamlets ord
kan vi konstruera en barndom it honorn,
men vi kan inte behandla den som en

korviitande barndom, av kétt och blod.
Vimiste vara forsiktigare och mera upp-
mérksamma, som Ellmann foreslér, och
jamf6ra Hamlets olika berdttelser tema-
tiskt och retoriskt, men ocksi med insikt
om att vi blander ner férfattaren och oss
sjélva i gestalten. Men nog lever han! -

I inlagan av den goda cigarr boken 4r
kan man finna st5d fér en sddan idé hos,
exempelvis, André Green, Slavoj lilek
och Julia Kristeva. Men tickbladen for-
nekar mijligheten:

Jonesignores the difference between
a human being made of flesh and a
character composed of words, and
thereby overlooks the verbal
specifities of Shakespeare’s text to
focus on its universal archetypes.

(s.30)

En bok som denna, som diskuterar, kan
man siga, med sig sjilv, dr dubbelt an-
vindbar for den som vill ge sig ut pi det
problematiska filt som psykoanalytisk
litteraturkritik utgsr.

Elimann nimner flera texter som hiv-
dar psykoanalysens lingvistiska sida, att
det skulle vara vetenskapen om troperna,
metaforen och dess varianter, synekdoke
och metonymi. Hon pépekar ocksé den
grundliaggande 1dé hos Freud och Lacan
som hivdar att drommar och symptom
tar form i férskjutningar (metonymi) och
fortatningar (metafor). Detdr ocksé sprik-
systemets tvi huvudaxlarenligtlingvisten
Roman Jakobson.

Maud Ellmann viljer att ha Oidipus-
dramat som svingtappi sin diskussion av
den psykoanalytiska traditionen frin
Freud till Lacan. Freud drog fordel av
dramats form, incestternat och motivet
med fadermordet, skriver hon i “The
psychic theatre” déar hon forklarar hur
lustprincipen i Drémtydring kompletie-
rades med doédsdriften i Bortom
lustpricipen. Hon konstaterar att Kung
Oidipus ir en tragedi i ord och inte 1 did.
Allt #r redan utfort nér vi kommer in i
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handlingen. Hon anser att det ar Cidipus,
uttydaren av gitor, som Freud identifie-
rade sig med, inte moderilskaren eller
faderméordaren.

Lacan ser Oidipus som en parabel for
barnets intriide i spriket och for begarets
upptridande. Gepom att vara bror till
sina barn, barn till sin hustru och sinmors
#lskare bryter Oidipus mot fadersnamnet,
”le Nom du Pére” eller faderns nej, “le
Non du Pere”, incestforbudet.

Den skillnad som grundar allt och som
spraket vilar p 4r fundamental i Lacans
psykoanalys och utgir frin Ferdinand de
Saussure. De betecknande signifianterna
hos Lacan skiljer sig frin varandra, men
dverensstimmer aldrig med vad de be-
tecknar, med signifiéerna. Dessa tillhor
det Reala, som aldrig ka symboliseras. I
denna strivan efter dverensstimmelse —
begéiret — blir subjektet till. Nigra av
individens férsdk beskriver Ellmann: vid
sex till tolv ménaders 3lder faster sig den
minskliga individen vid en skenbild, en
imaginér bild, som for alltid gor henne
fraimmande for sig sjélv. Jaget dr ett
spoke, sharare en sammansiutning av
spoken, kopior av begdrda objekt som
forlorats eller ar frinvarande. "Je est un
autre”, citerar hon Rimbaud..

Maud Ellmann fr in de lacanska be-
greppen pi ett enkelt satt, utan att for-
enkla. Hon férklarar phallos som den
signifiant som ger spriket dess nddvin-
diga forankring, som det som betecknar
skillnaden mellan konen. Och citerar
Lacan: '

it is better to believe oneself
castrated, or to live in tetror of the
knife, than to forfeit all the
differences enshrined within the
phallus that render the universe
intelligible. (s. 19 f)

Det paminner om Freuds ”Die
Widerstinde gegen die Psychanalyse™
all kritik mot teoriena betraktas som
symptom pd motstind mot ovilkomna

sanningar. Gar det att skilja motstinden
fréin forsvaren?

I de nio essder som foljer kan man
mdjligen urskilja en gemensam linje: ett
motstind, med allamedel, motdetReala,
krivs for att subjektet inte skall stdrta
samiman. Forsvaren skall hélla undan
vissa erfarenheter och skydda den imagi-
néraoch symboliska konstruktion som ar
jaget:

Thus the name, from the beginning,
is an epitaph, a ghost, destined to
outlive the dissolution of the flesh;
and Lacan insists that death inheres
inlanguage as a whole where every
vocable enfolds a void, entombs a
silence. (5. 19)

I ”Before the phallus”, som kan lisas
bide som ”infor Phallos” och “innan
Phallos”, tar Ellmann upp anklagelsetna
mot Lacan for “phallicism”, “phallo-
centrism”, "phalloegocentrism”. Hon gbr
det pd ettklargorande sétt och visar ver-
tygande att mycket i anklagelsema byg-
ger pi missforstind och felldsningar.

Phallos skall inte forvixlas med penis;
phallos ir dess omedvema motsvarighet.
Minga feminister stdder Lacan: genus &r
en artefakt bestimd av fantasmer snarare
in fakta. Phallos fungerar mera som
viaxelmynt dn guldmyntfot, skriver
Ellmann. Utbytesfunktionen visarLacan
med hjilp av Edgar Allan Poes “The
Purloined Letter”, just med brevet, vars
inneh4ll aldrig uppenbaras. Det fungerar
som en tom signifiant vars mening bara
bestims av positionen.

Till slut presenterar Ellmann kortfattat
bidragen till boken — ett tvirsnitt av den
moderna psykoanalytiska litteraturkriti-
ken. André Green tar fasta pa att vi pd
teatern sitter i mérker som om vi sover
och dromuer och placerar oss pd barnets
plats: vi ser och hor forildrarnas repliker
och forsoker fortvivlat forstd vad det ar
som sker. Texten #r anvindbar ocksa for
att den tar upp och diskuterar vanliga
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invindningar mot psykoanalytisk lifte-
raturtolkning. Alla dramabidragen be-
handlar Sofokies Kung Qidipus och Cyn-
thia Chase ldser Freuds tolkning och vén-
der hans teknik mot honom sjélv. Trage-
din diskuterar hon i termer av "Nach-
triglichkeit”: traumat ligger inte i den
forsta hiindelsen eller i den senare upp-
repningen av den, utan mellan dem, i
gjilva det faktum att de inte sammanfal-
ler — ett méte med det Reala. Shoshana
Felman menar, med Lacan, ait psykoana-
lysen av Oidipus inte &r slutfrd forrin pd
Kolonos: "Is it now that I am nothing,
that I am made to be a man?” Det &r nér
han inforlivar den Andre med sig sjilv,
nérhan kommer i kontakt med detReala,
sor han kan férsonas med tanken att han
ar radikalt frimmande for sig sjalv.

Slavoj lilek bidrar med “Two Ways to
Avoid the Real of Desire™. Han forscker,
véghalsigt, se mordet 1 detektivromaner
som representant for det Reala. Det bry-
ter de normala kausalkedjorna och kan
inte hirbirgeras i den symboliska ord-
ningen. Sherlock Holmes sitt &r att av-
leda den mérka insikten att vi alla kunde
vara mérdare genorn att 14gga all skuld
pd en enda. Det Philip Marlowe, i det
hirdkokta fallet, miste gbra dr att for-
kasta "1a femme fatale”. Hon hotar hans
identitet och besjédlas av dodsdrift. Den
femte essin behandlar melankolin i Jane
Austens Persuasion. Anita Sokolsky ut-
gir ifrdn Freuds text “Sorg och melan-
koli” och Melanie Kleins tal om det goda
och det onda brostet. Den paranoid-schi-
zoida positionen ersitts av den depres-
sivanir barnet tvingas inse att modem ir
enhel person, bide ond och god, och kan
sorja forlusten av idealet. To the
Lighthouse har betraktats som en uppgo-
relse med forildrarna. Daniel Ferrer skri-
ver om Virginia Woolfs roman utan att
forstka psykoanalysera forfattaren. Han
anser att Lily Briscoes mélning och hal-
lucination av Mrs Ramsay bringar det
Reala till ytan.

Lyrikkapitlet innehdller en text om

Freud och det Sublima av Harold Bloom.
Jagets dngest Gver traumat forvandlas till
en kinsla av allmakt pd ett sitt som
Bloom jamfér med romantikens upple-
velse av det Sublima. Julia Kristeva skri-
ver om Gerard de Nerval och menar att
hans melankoli 4r det om&ijliga sdrjandet
av ettmodersobjekt. Han sérjer "Tinget”,
ett abjekt, snarare &n ett objekt, skriver
Kristeva. Jacqueline Rose argumenterar
overtygande for Sylvia Plath 1 esséin om
"Daddy”. Minga kritiker hivdade att
Plath inte géma kunde jamfora sina per-
sonliga tillkortakommanden med jude-
forfoljelserna; att hon omdjligen kunde
anvinda "Forintelsen” som metafor. His-
torien och subjektiviteten hinger intimt
samman, skriver Rose och Maud
Ellmanns introduktion av “Daddy” av-
slutas pd f6ljande sitt:

By forcing us to recognise our own
investments in the fantasies of fas-
cism, such poetry may help us to
internalise those fantasies and pre-
vent them from erupting in the Real;
for as Freud warns us, "that which
{is] abolished internally returns from
without”(SE XTI 71) (s. 222}

Genom sin speciella anvindning av det
Reala hidr gir Ellmann delvis emot
Jacqueline Rose, som hiller sig ndrmare
Lacan. Harigenom forstérks, pa nytt, in-
trycket av en livaktig bok som resonerar
och argumenterar med och mot sig sjélv,
som en god hjalpreda. '
Bo Georgii-Hemming
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MARJA NIKOLAJEVA (red.): Ater-
kommande ménster i Selma Lagerlofs
forfattarskap

(Lagerltfstudier 1995 utgivna av Selma
Lagerlof-sillskapet. Stockholm 1995)

1980-talet var ett nytandningens decen-
nium for Lagerlof-forskningen. Den rad
studier som di utkom behandlade alla ett
storre antal av forfattarskapets texter,
nigot som méjliggjorde fritiggandet av
tidigare ouppmérksammade, Aterkom-
mande symboler, motiv, teman och stil-
grepp. Uppsatserna i Selma Lagerlof-
sallskapets senaste utgdva 1 skriftserien
Lagerlofstudier — Aterkommande méns-
ter i Selma Lagerldfs forfattarskap —
binds samman av just detta frin den
tematiska kritiken inspirerade séit attréra
sig over stora delar av en forfattares verk.
Volymen innehéller bearbetade foredrag
frin ett av siliskapets seminatinm 1994.
Sex litteraturvetare och en psykoanalyti-
kerkretsar kring frigestillningen: “Finns
det dterkommande monster i Selma
Lagerlofs forfattarskap?”.

Bidraget frin psykoanalytikem Cla-
rence Crafoord &r placerat forst i utgl-
van, Genom rastret av psykoanalytiska
teorier om barndomsminnen samt om
drdmmens och sagans symbolik liser
han tvi 90-talsnoveller: I Vineta” och
"Ett dventyr i Vineta”. Lagerlofs passion
for Sophie Elkan var som storst ndr tex-
terna skrevs och detta motiverar enligt
Crafoord studiet av “forbjuden sexuali-
tet, ofullbordade férbindelser och ett
oidipalt tema”. En sidan koppling styr
naturligtvis lisningen hért. Godtar man
det biografiska perspektivet Gvertygar
dock Crafoord om att texterna symbo-
liskt varierar samma omedvetna konflikt
och barndomseko: ambivalensen mellan
den oidipala, otillitna kirieken och
forsakelsen av en idealiserad “for sorg,
sublimering och ett mer realistiskt nir-
mande till en m&jlig och praktisk reati-
tet”. Novellema symboliserar bada tri-
angeln “Selma-Sophie-Belgiern™ enligt

- Crafoord, och den senare, "Ett dventyr i

Vineta”, dven konflikten mellan kirle-
ken tifl Sophie Elkan och skrivandet.

Barndom &r ett viktigt ord ocksé for
Birger Haglund, vilken ser tidigare sta-
dier i Lagerlofs sprikutveckling som en
killa till hennes kreativitet. Han diskute-
rar ocksé den intressanta frdgan om var-
for manga barn dor i férfattarskapet och
varfor detta skildras si kanslolost. Efter
att ha kritiserat Henrik Wivels ofta ifra-
gasatta tes om att Lager]of skrev pé be-
kosmad av kiirleken, resonerar Haglund
hir sjélv pa ett snarlikt sétt. Bamnen i
texterna ses som metaforer for skrivan-
det. I tomrummet efter ett bams dod fods
en kreativ process och, pastir Haglund,
skapandet ersitter s Lagerlofs barnlds-
het. For Haglund iir alltsi inte karleken
forfattandets pris utan moderskapet. Fra-
gan infinner sig ostkt: hur ofta utsiitts
ogifta, barnldsa, manliga forfattare for
liknande spekulationer?

Aven Sigvard Lindqvist dr biografiskt
orienterad. Han diskuterar Lagerl6fs foir-
héllande till symbolismen och studerar
bl.a. hur komplicerade symboler i hen-
nes dikining anknyter till internationell
sekelskiftessymbolism. Utforligast be-
handlar Lindgvist snésymbolen, somhan
kopplar samman med de starka far—dot-
ter-banden i forfattarskapet. Faders-
relationens representation i texterna for-
knippar han med Lagerl6fs “homo-
erotiska laggning som de tidiga breven
till Sophie Elkan si klart visar”, for det
7finns ju i litteraturhistorien manga ex-
empel pd kombinationen dotterns
fadersbundenhet resp. sonens moders-
bundenhet och justhomosexualitet.” Att
brevens offentliggérande skulle generera
studier -av-homosexuell symbolik i
Lagerldfs verk var vil vantat. Menmiste
de utforas s4 slentrianméssigt?

Symbolik intresserar ocksd Sven Ame
Bergmann, som i sin ldsvirda uppsats
privarden vedertagna symboltolkningen
av Fru Sorg i En herrgdrdssdgen.
Bergmann visar att denna tolkning 4r en
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praktiskt omdjlig konsekvens av
symbolbegreppets gingse definition. I
stillet l4ser han inslaget med fru Sorg
somen allegori, eller snarare: som Ingrids
allegori. Ingrid férses di med sjalvinsikt
och handlingsalternativ. Tolkad som sym-
bol diiremot ger fru Sorg berédttelsen en
deterministisk prégel. Efter en forsk-
ningsgenomging hivdar Bergmann att
den efterhiingsna symboltolkningen ema-
nerar ur ett férsok att ridda Lagerlofs
anseende i en tid nér allegorin hade 14g
status, Uppsatsen belyser hur litt tids-
bundna estetiska virderingar och hinsyn
okritiskt kan traderas mellan forskare
och visar ddrmed pé vikten av kontinuer-
lig provning av tidigare forskningsresul-
tat.
Ett #mne som iterkommer i volymen
savil som i Lageriofs forfattarskap ir
“Froken Selmas kinsla for snd”, som
Vivi Edstrom fyndigt kallat sitt bidrag.
Edstrém studerar snémotiv i nigra no-
vellerur Osynliga ldnkar,iEn herrgdrds-
sdgen och i Kejsarn av Portu-gallien.
Askadligt, 5vertygande ochmedryckande
forbinder hon snénmed forvandling, kaos
och grinsupplosping. Snémotivet kan
enligt Carina Lidstrom ocksd samverka
med “det doldas kraft” som &r eft intres-
sant och centralt tema hos Lagerlof. Lid-
strom utforskar det framst i Herr Arnes
penningar, “Gravskriften”, Lowen-
skéldska ringen och Ett barns memoarer.
Tvi varianter frildggs: "fordoldheten som
kraft” och det “dolda som bryter fram
och forindrar”. Aven Lidstrém anknyter
till symbolismen och menar att temat bir
likheter med rikiningens strévan att syn-
liggtra det dolda, att konkretisera det
abstrakta.

Maria Nikolajeva nirmar sig ocks det
hinsides i texterma ndr hon granskar
dikotomin liv-did som forfattarskapets
birande metafor. Begreppsparet ses som
ambivalent, eftersom Lagerlofs gestalter
ofta lever i ett gransland mellan liv och
ddd. Deita "grinstillstind™ &r nu i sig
ingen ny observation — det har diskute-

tats 1 bdde Ulla Britta Lagerroths och
Gunnel Weidels avhandlingar frén 60-
talet. Intressant ar emellertid att
Nikolajeva genom att binda dikotomin
till andra motsatspar som gott-ont, natur-
kultur, fantasi-verklighet, visar att d&ven
dessa priglas av ambivalens och ibland
av total inversion.

Som framgitt ir Lageridfsstudier 1995
rik pé iniressanta iakitagelser och analy-
ser. Att metoder influerade av den tema-
tiska kritiken dr synnerligen vil limpade
for studiet av Lagerlofs texter #r alldeles
uppenbart. Framfoérallt tycks det vara
forfattarskapets mangdimensionella och
narmastouttdmliga symbolvérld som drar
till sig intresset vid den hir typen av
lisningar. Jag har kritiserat att somliga
drar vél higa vaxlar pa relationen liv-
dikt. Detta bor ses som en tdmligen peri-
fer anmirkning. Det tycks pu en ging
vara sd ati biografiski orienterad litteratur-
tolkning har eit néitmast orubbligt fiste
inom forskningen om véra mest kinda
forfattarskap.

Selma Lagerlof var inte nigon naiv,
kit gammaldags sagotant, det har sedan
Iange stitt klart. Aterkommande monster
i Selma Lagerldfs forfattarskap framhi-
ver komplexiteten i Lagerltfs verk och
befister ytterligare hennes stallning som
en i hogsta grad konstnirligt medveten
och modern forfattare, hogaktuell ocksd
idag.

Maria Karlsson
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