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ANDERS JOHANSSON

Det sublima i Ragnar Strombergs poesi

At veere digter er at erkende, at kun
det ubeskrivelige er veerd at skrive og
samtidig preecis det eneste, der umuligt
kan beskrives og derfor netop ma skri-
ves — d.v.s.: digtes.

Sgren Ulrik Thomsen

Ragnar Strémberg talar vid ett tillfdlle om poesins tragiska strivan efter
skinhet. Han konstaterar att skinhet inte ir detsamma som det vackra,
utan snarare motsatsen; “skonheten {...] 4r aldrig det givna.”? Det som s6ks
i poesin skulie alltsa inte vara nagon harmonisk skénhet i ordets vardagliga
bemirkelse, utan nagot annat. Tragiken skulle ligga i projektets omdjliga
karaktir.

I uttalanden om det egna skrivandet dterkommer Stromberg ofta till dodens
viktigaroll, och déden 4r sdllan avldgsen i hans diktning. Hur kommer det sig,
och vad 4r "skonheten” om den inte dr det vackra och givna? Finns det ngot
samband mellan déden och skonheten?

De hir fragorna nirmar sig en diskussion om det sublima och den sublima
estetiken. Avsikten med den hér artikeln &r att underséka vilka uttryck det
sublima tar sig i Ragnar Strombergs diktning. Fragestillningen har under
arbetets ging visat sig leda fram till vissa aterkommande figurer eller element
(jag undviker begreppet “tema”, bl.a. pa grund av att det har s stor litteratur-
teoretisk belastning) i Strombergs diktning: jaget, nirvaron och doden.
Gestaltandet av dessa element dr, som jag ska forsoka visa, i stor utstrickning
sublimt.

Ett sekundirt syfte dr att forsdka utrdna om, och i sa fall hur, Strombergs
diktning har forindrats under de gingna decenniema. Fragan &r intressant
bl.a. med tanke pa postmodernismens omtalade intrdde i den svenska littera-
turen; girdet att empiriskt underbygga talet om ett postmodernistiskt genom-
brott utifrin Strombergs produktion? Hur manifesterar sig det i sa fall i
gestaltningen av det sublima hos Strémberg? Det har diskuterats fram och
tiflbaka huruvida Stromberg dr romantiker, modemist, postmodernist etc. —
vem har egentligen ritt?

Dikterna som studeras 4r huvudsakligen hiimtade ur de tidiga samlingarna



4 TFL 1-1996

tidigt, innan trdden (Stockholm 1978) och Inbdrdeskrig (Stockholm 1980},
samt ur de tre senaste béckerna, Virilia (Stockholm 1989), Hon med de gula
dgonen (Stockholm 1990) och Jag kommer fran framtiden med déden i
hélarna (Stockholm 1993). Dirutéver dras dikter ur nigra av Strémbergs
andra bocker (dessa redovisas i noterna) in i diskussionen for kortare jamfo-
relser.

Ursprunget till begreppet “det sublima” finns i psendo-Longinos” traktat
Om det sublima (troligen skrivet under férsta arhundradet ¢ Kr.), men det ar
forst under 1700-talet, hos framférallt Joseph Addison, Edmund Burke och
Immanuel Kant, begreppet far en central position i det estetiska tédnkandet. I
sin forlangning innebdr detta ett slutgiltigt nederlag for det traditionella
skonhetsideal som varit férhirskande dnda sedan pythagoréerna. Det sublimas
intrdde i estetiken markerar alltsa Svergangen fran klassicism till modemn
konst.

Viktig i sammanhanget 4r den samtidiga férindringen av tidsupplevelsen.
Enkelt uttryckt blir upplevelsen av tiden for forsta gangen problematisk i och
med modernitetens intride; tiden blir linjir och téms pa sitt innehdll. Det fods,
som den danske litteraturhistorikern Hans Hagedorn Thomsen uttrycker det,
“en bevidsthed om gjeblikket og om tabet af gjeblikket”.* Denna moderna
ogonblicksupplevelse sitter sina spar ocksa i litteraturen. Karl Heinz Bohrer
hivdar att det sublima — eller med-hans ord; epifaniska — 6gonblicket har en
central roll i den modema litteraturen: “Diese Verabsolutierung des *Jetzt’
zumerscheinenden’ Augenblick’, zur poetologischen Struktur der *Epiphanie’
ist durchgiingig zu beobachten als ein Kennzeichen der modernen Literatur.”
Villkoret for denna epifaniska Ggonblicksupplevelse dr kinslan av tidens
obGnhorliga skridande; for att ett brott i tiden ska kunna dga rurn krivs en
kontinuitet. Den sublima upplevelsen ir sdledes en del av den modema
erfarenheten.

Det har skrivits vildigt mycket om det sublirna under de senaste decen-
nierna; en av de mest inflytelserika teoretikerna har varit Jean-Frangois
Lyotard. Det dr hans tankar som utgdr den hér artikelns teoretiska grund.
Ocksd Lyotard satter likhetstecken mellan den sublima estetiken och
modernismens estetik: I think in particular that it is in the aesthetic of the
sublime that modern art {(including literature) finds its impetus and the logic
of avant-gardes finds its axioms.”s

Lyotards utgdngspunkt &r den kantianska estetiken, men man bér vara
medveten om att han ibland l4ser Kant pé ett ganska sjalvsvaldigt sitt, vilket
han ocksa kritiserats for.” Precis som for Kant, handlar det sublima enligt
Lyotard om en klyvning i varseblivningen, di "inbildningskraften™® inte
ricker till gentemot fornuftet. Nar formuftet kallar inbildningskraften att
gestalta nagot Absolut kommer den senare till korta. Detta leder till en sorts
frustration och smirta, vilken 1 sin tur utldser littnad och njutning, eftersom
det Absoluta uppenbaras just tack vare inbildningskraftens tillkortakom-
mande.® Smirtan (tillkortakommandet) ér alltsa en férutséttning for — eller
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snarare en del av, eftersom kéinslan & momentan — lattnaden (uppenbarelsen).
Den Sverensstimmelse och harmoni mellan inbildningskraft och fémuft,
natur och medvetande, som ligger till grund fér upplevelsen av det skina,
bryts alltsd av det sublima.'® Eftersom inbildningskraften inte racker till kan
det sublima inte askadliggdras; det har ingen form, det kan inte lras ut, inte
faststillas. Dirfor finns det enligt Lyotard inte ndgra sublima objekt utan bara
sublima upplevelser. En sadan upplevelse uppnas inte genom forhojd koncen-
tration av nigot slag, utan det handlar om ett medvetandetillstind bortom allt
medvetande och all kontroll. I det sublima saknar tiden rim och reson; pa
grund av inbildningskraftens tillkortakomimande upptrider den inte léingre i
en dskadlig form. Istillet dr det fraga om en “spasm i tiden”, d4 medvetande,
orsak och verkan for ett ouppnaeligt Ggonblick &r forsatt ur spel.'?

So we must suggest that there is a state of mind which is a prey to ‘presence’ (a
presence which is in no way present in the sense of here-and-now, i.e. like what
is designated by the deictics of presentation), a mindless state of mind, which is
required of mind not for matter to be perceived or conceived, given or grasped,
but so that there be some something." ‘

Vad det handlar om &r Leibniz fraga varfor det Sverhuvudtaget sker nagot,
istillet for ingenting. Det 4r just att (ndgot) hénder, detta att— quod —somalltid
féregar varje vad — quid, som inte kan askadliggéras men som &nda méste
askadliggoras. "The event happens as a questionmark "before’ happening as
a question.”* Det sublima finns alltsi inte nigon annan gang, ndgon annan-
stans, i ndgra andra ord, utan i a#t. Att nd dit 4r att nd gransen av intetheten,
skriver Lyotard.!s Dir stimmer form och materia inte léngre Sverens, varfor
konstens #rende blir att ndrma sig den rena materien — klangen/nyansen/orden
— ”innan™ all form. Att pa nagot vis presentera detta opresenterbara “innan”
ir den utmaning som ligger till grund for all avant-gardekonst, menar Lyotard.

1. tidigt, innan triden (1978) och Inbérdeskrig (1980)

tidigt

innan triden inpan sjGarna

och innan résterna

blir mérka mot ljusets oavvinda
landskap, innan

drommarna himtas

till dagrummen

dir skriken sitter 1 viggarna, skriken

i sjukdomarnas obevakade sinnesflykt

tidigt, innan ndgon Hvergivit nagonting
Ockrafirgade moln
over hogvarens morgonhuvud
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Och allt i hojd med tiden

Jag &r flicken av min hand

om tingen,

pennan glaset radion

Jag dr platsen

dar jag intréffar (tidigt, innan triden s. 41)

Ovanstaende dikt inleder den tredje av de fyra avdelningarna i tidigt, innan
tréiden. De bada stroferna bérjar med samma ord: “tidigt, innan”. Det stir inte
’innan traden, sjdama och résterna’, utan ordet “innan” upprepas flera ginger
och far pa si vis en tkad tyngd; forsta strofen framstér narmast som ett férsék
att frambesvirja detta tillstdnd av “innan”. Vad det ir som frarmanas dr dock
svért att séiga; allt ir vildigt svivande och diffust. “drémmarna” kan antingen
syfta pa "nagra personer som brukar dromma’ eller *drémmar nigon drémt’,
och vems 4r “skriken” och "rosterna”? Det enda man med bestimdhet kan
sdga ér att strofen soker ndgon form av tidighet eller ursprunglighet. Dikten
befinner sig i ett "sent’ tillstand, perspektivet ér tillbakablickande, ndgonting
har hiint, men riktigt vad ar svart att sfiga. Ett (paradoxalt) mérknande, ett
inspédrrande och ett 6vergivande har gt rum.

Diktens forsta versal indikerar att ndgot nytt borjar. Rimligen lises rad tva
till fyra i andra strofen som en beskrivning av, eller snarare allusion pé, det
“innan” som fdrsta strofen frammanat. Tiden kan, som Lyotard skriver, bara
uppfattas i den méan den &r en rorelse, d.v.s. i forhéllande till rummet.' Om
allt ar i hdjd med tiden” finns ingen rérelse och dirmed heller ingen tid. I
diktens avslutning dyker ett "Jag” oférhappandes upp. Vid en forsta ldsning
passar denna definition av jaget daligt ihop med dikten i 6vrigt, raderna kan
rent av verka overflodiga. Egentligen sdgs samroa sak tva ganger pa de fem
sistaraderna: *jag 4r platsen dir jag intréffade’ (bara spéren aterstar) och “Jag
dr platsen / ddr jag intréffar”. Det 4r en naturlig foljd av att allt 4r i hojd med
tiden”. Frambesvirjandet av det tidiga mynnar alltsa i en plats, dér tiden
saknar mening. Skenbart tycks en linjir kronologi ligga till grund for dikten;
den innehaller ett ’efter’ och ett “innan”. Forsta strofen nédmmar sig nagot ur ett
vanitasperspektiv (den beskriver ndgot forsvunnet, icke-nirvarande), medan
andra strofen 1 huvudsak &r ett forsok till en direkt beskrivning av detta nagot.

Magnus Ringgren skriver i en artikel fran 1979 att Strtémberg i sin poesi
genomgaende “bearbetar problemet att verbrygga klyftan mellan jag och
varld”." Han visar hur Strémberg rort sig fran narcissistisk sjilvbespegling
i debutsamlingen Utan dnskningar (1975), till en sjglvsyn, dér det centrala dr
mdtet mellan jag och omviarld, i #idigt, innan triden. Sjalvforstaelse kan bara
nas utifrn, och det har Strémberg borjat inse i fidigt, innan triden, menar
Ringgren, som bl.a. citerar andra strofen av “tidigt innan traden”, dock utan
narmare kommentarer.'®

Dikten skulle alltsé vara ett forsok att Sverbrygga en klyfta mellan jag och
virld. Det 4r svart att vederligga den tolkningen; jaget och virlden forenas ju
onekligen i de sista raderna (liksom pé andra hall i samlingen). Men kanske



ANDERS JOHANSSON 7

gar det att n& djupare i texten?

I”Fyrapoetiska formuleringar som skulle kunna sarnmanfatta den kantian-
ska filosofin” skriver den franske filosofen Gilles Deleuze om hur Kant i
Kritik der Urteilskraft genomfor en klyvnad av Jaget i ett “Jag” och ett
”Sjalv”.’* Medan det passivt receptiva Sjilvet obonhorligen ir i tiden och
darfor standigt erfar tiden, 4r Jaget den akt som i varje Ggonblick utfor en
syntes av tiden och distribuerar det forflutna, det nuvarande och framtiden.
“Jaget och Sjdlvet ar alltsa atskilda av en tidslinje som relaterar dem till
varandra.” Detta innebir, enligt Deleuze, en ogiltigforklaring av Descartes
*Jag tinker, alltsd ir jag”. Bestimningen “Jag tinker” implicerar ndmligen en
obestimd existens, “Jag dr”, men den existensen

Arendastbestdmbar i tiden, i tidens form, alltsi som existensen hos ettfenomenelit,
receptivt och féranderligt sjalv. Jag kan alltsa inte konstituera mig som ett unikt
och aktivt subjekt, utan bara som ett passivt sjilv som infor sig sjélv forestiller
sin egen tankes aktivitet, det vill siga Jaget, som en Andre som affekterar
subjektet. Jag &r skild fran mig sjélv genom tidens form, och likvil rjag enenda,
eftersom Jaget med nodvindighet affekterar tidsformen da den utfor dess syntes,
och di Sjalvet med nédvindighet affekteras som innehall i denna form.[...] Pasé
sétt kommer tiden in i subjektet for att i det séirskilja Sjdlvet och Jaget.?

Deleuze talar alltsi om en klyfta, inte uzanfdr utan i jaget. I grund och botten
ir det den erfarenheten Strombergs dikt ar ett uttryck for. Diktens perspektiv
ar sjdlvets, sjdlvet som befinner sig i tiden, och foretaget dr det omd&jliga: att
laka ihop ”sjdlv”’ och “jag” och nd den oreflekterande narvaron dir ingen
splittrande tid finns. Den hér tolkningen styrks .. av en dikt i den foregaende
samlingen Som ett folk:*!

om du nigon gang

hor mej sdja

"jag, detta 4r jag”

54 utgdr du rittast ifrin

att ”jag” &r den som s#jer sa
snarare 4n den som blir utpekad
och omtalad '

nir “'jag” sijer

"jag, detta ar jag”.

Den hir dikten talar om en klyvnad i jaget — det bade pekar ut och blir utpekat.
Lisaren leds in i en accelererande spiral som bara resulterar i frustration.
"tidigt innan triden” forséker ridabot pé detta genom att soka sig mot ndgot
“tidigt, inman”. Det som stks &r varken nagon wordsworthsk oskyldig barn-
dom eller ndgot urprungligt naturtillstand dér tid och rum harmonierar och en
organisk tid rider, utan en inre ursprunglighet. Dikten sSker sig allts inte
bakét lings en linjér tidsaxel, utan int, mot en tidighet dar tid, rum och Jag
sammanfaller. Tid och rum behandlas inte som tva skilda kategorier utan
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forhéllandet dr mer komplext. Av den anledningen kan man knappast tala om
négon kronologi i dikten; den linjira tiden #r nedmonterad, det finns inget
"fore’ och ’efter’, bara en plats, ett intriffande och sé allt darutéver.

Det hiir verkar strida mot Ringgrens tolkning, dér klyftan placerades mellan
jaget och virlden. I grunden talar emellertid Ringgren om samma sak som
Deleuze, eller rittare sagt; Deleuze har den grundliggande férklaringen till
Ringgrens tolkning. Den klyfta mellan jag och virld som Ringgren ser hos
Strémberg dren klyfta mellan det reflekterade och det icke-reflekterade. Den
klyftan uppstod i och med modemitetens intrdde; moderniteten dr den kiyftan.
Jagets forfrimligande fran den Svriga skapelsen, upplevelsen av tidens géng
och alla hiindelsers engangskaraktir — vad som ar orsak och verkan gir inte
attsiga eftersomdet ir friga omett sammanhéingande komplex av modernitets-
upplevelser som ér fullt synliga i en dikt som "tidigt innan trdden” om man
bara Jaser tillrickligt noga. Klyftorna mellan jag och sjélv samt mellan jag och
omvirld 4r alltsd egentligen en enda. Klart dr ocksa att ndens roll dr fundamen-
tal i sammanhanget.

Stromberg sdger vid ett senare tlllfalle att fragan i all poesi 4r: *Var befinner
jag mig?2 "tidigt innan triden” dr ett f5rsok till svar. Den forstker nd en fast
p051t10n, en ndrvaro dir Jaget finns. Men Jaget &r allt annat &n framtridande
i "tidigt innan tréden”. Den individualitet Strémberg péstatts soka ar egentli-
gen maximalt nedskruvad — Jaget 4r inget annat n platsen dér det intréffar.?
Men en plats 4r nigot lika abstrakt och ouppnaeligt som ett 6gonblick. Vad
innebir det att vara en plats? Att intriffa, svarar dikten. Vad innebir det att
intraffa? Dér ger dikten inget klart svar; narmandet av Jaget innebér samtidigt
ett ndrmande till det som inte kan beskrivas.

Lyotard talar vid ett tillfdlle om Jaget som den position varifrin tankarna
som kommer till tinkandet aterberittas som ett *Jag tidnker’.?* “tidigt innan
traden” forsoker na dit, men hos Stromberg konstitueras Jaget snarare av
kroppen &n av tinkandet. "Man har inte sin kropp, man &r sin kropp” &r ett
typiskt strémbergskt uttalande.”” Vad man kan séga om intraffandet i sista
raden &r att det har en patagligt fysisk karaktir. I det hér avseendet befinner
sig Stromberg i samma tradition som exempelvis Octavio Paz.?

Att skriva sig tillbaka i hojd med tiden” och na Jaget dr naturligtvis
omdjligt, ddn ligger det sublima i dikten; den forsdker presentera det
opresenterbara. Om det inte vore just opresenterbart skulle dikten vara lika
dod som ett avsnitt ur en instruktionsbok. Orden kommer alltid att komma f6r
sent: eftersom de kriver reflektion dr de understillda tiden. Ett par versrader
som i varje mutt ord / sorlar aldrandet” (tidigt, innan triden s.47) lite langre
fram 1 samlingen visar att det finns en insikt om detta. Nagot har redan
Overgivits 1 och med ordens ankomst.

Misslyckandet ér alltsa givet pa forhand, men det kan vara mer eller mindre
framgangsrikt. “tidigt innan triden” forsdker beskriva det obeskrivliga dels
indirekt genom forsta strofens negativa beskrivning, dels direkt, genom
allusionen pa tidigheten i andra strofens andra och tredje rad. Men de orden
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ir som alla ord belastade av signaler i form av betydelser. Dirfor har de svart
att ndnma sig “platsen” — dikten hamnar ohjalpligt ndgon annanstans an ”i hdjd
med tiden”. .

tidigt

innan seendet

kan bérja se, innan en enda betydelse
har dtervunnits

ur den aprilfrusna luften

invid barmarken

tidigt, innan jag skriver for ett mal
med min mening

- och gér skriicken oméijlig o
kom kom innan allt kommer (tidigt, innan triden s, 42y

“tidigt innan seendet” fungerar som ett slags fortsattning av den foregiende
dikten, varfor dikterna kan betraktas som en enhet. Perspektivet dr detsamma
som i “tidigtinnan tréiden”; dikten stker sig mot ett innan, “innan seendet/kan
bérja se”, “innan [...] betydelse”, "innan [...] mal”, dér skréicken dnnu 4r
mojlig. Ordet “atervunnits” pa fjarde raden antyder att den sokta tidigheten ar
ett dterkommande stadium och inte ett Ursprungligt tillstand.

Ska man nédvindigtvis etiketiera “tidigt innan trdden” och “tidigt innan
seendet”, skulle man kunna s#ga att om den forra dikten hade en ontologisk
prigel, 4r denna mer epistemologisk. Dikten kan lisas som en hopplds énskan
om poetisk omedelbarhet: att se innan seendet, skriva innan skrivandet, eller
som Bohrer skriver, "begreifen, bevor wir es begriffen haben”.?” Det ér den
sortens forbegreppsliga forstéelse som, enligt Bohrer, ar verksamide epifaniska
dgonblicken, det sublima, om man héller sig till Lyotards terminologi.

Lyotard hinvisar vid ett tillfalle till Maurice Merleau-Pontys reflektioner
kring Paol Cézannes méleri.?® Enligt Merleau-Ponty var Cézanne ute efter att
beskriva verkligheten utan att 1ita sig ledas av ndgot annat 4n dess omedelbara
uttryck. Hans ambition var att mala materien innan den tagit form.*Lyotard
betraktar dettta som ett forsok att “grasp and render perception at its birth -
perception "before’ perception”.* Dir ligger den moderna poesins kirna; det
dr ndmligen just det frigan *Vad 4r konst /poesi?’ 1 grunden handlar om: "to
make seen what makes one see, and not what is visible”; att Sppna sig for
undret att’dethinder’. Men den ambitionen kan inte uppfyllas eftersom Varat,
som Lyotard konstaterar, har dragit sig tillbaka och den rena perceptionen
ddrmed oméjliggjorts. Iavsikt att na den maste som sagt medvetandet och dess
framstéllningsformaga desarmeras (se ovan).’!

Attné’innan’ medvetandet innebér ocksa att nd innan tiden eftersom de tvé
dr oskiljaktigt forbundna. Naturligtvis s6ker “tidigt innan seendet” samma
tidighet som “tidigt innan triden” (och som sokts i hela den modema poesin),
men “tidigt innan seendet” séker sig t.o.m. innan betydelsen, innan "Ockra-
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firgade moln / ver hogvarens morgonhuvud”. Den foregaende dikten ir pa
sa vis en forutséttning for “tidigt innan seendet”.

Men att nd tomheten som finns innan betydelsen innebir, som nist sista
raden siger, ocksa skrick. Lyotard vinder sig pa den hir punkten inte i férsta
hand till Kant, utan till Burke.* I dennes teort om det sublima spelade skricken
— och den dirtill hérande littnaden — en mer framtréidande roll 4n hos Kant.
Lyotard knyter denna skrick till doden, “because terror (through many
expressions — lack of light, lack of words, lack of sounds) is a feeling of the
imminence of death. With the sublime, the question of death enters the
aesthetic question.”® Dualiteten meningfickemening kan i grund och botten
aterforas till dualiteten liv/dod. En tidighet innan medvetande, mening och tid
ar 1 sista hand inget annat an déden. Det ar darfor ndrmandet av grinsen for
det outsiigliga som &4r grinsen for innebérden, innebér skrick och t.o.m.
vansinne. Men gransen kan aldrig Gverskridas i spraket, doden kan inte
askadliggoras.

I diktens sista rad — "kom kom innan alit kommer” — tycks ordningsfoljd,
orsakssamband och syntax vara pa vig att I6sas upp. Hér finns helier inget jag
som i avslutningen av "tidigt innan triden”; dikten har inte samma frejdigt
naivaanstrykning. Ioch med attden inte faller for frestelsen att forstka besiita
tidigheten som sin féregangare, utan bada stroferna igenom stannar i sitt sena
perspektiv, ndr den tidigare — nirmare grinsen till det outsagliga—in den forra
gjorde.

oktober,

soliga och raa

stiger dagarna

in $ver oss, genombloder

viéra rum, sliter

hart pa tigandet

och hirdare pa rddslan

for att bli vansinnig

av ridslan

for att bli vansinnig: ingenting
dr pd vig

enstaka skarpa fagelliten stortdyker
frin asparna, som ryker sval
ockra och rost, blick stilla

i det syrliga ljuset

fran havet: ingenting

ir pa vag

ut ur Ggonblicket

av tom ren motsigelse: dir hunger och leda evigt
sammanfaller, evigt utplinar
varandras innebérder

och lamnar mej kvar

hir, ensam
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i ett vilt frammande

forflutet, ensam

med allt jag maste glémma

for att bli en bland andra

for att bli en skonjbar for andra (tidigt, innan triden s. 57f)

Ocksd i den hir dikten, nummer tva i en svit av tre likartade dikter, finns
rédslan for att bli vansinnig. Dennarédsla skanog inte forvixlas med skricken
i"tidigt innan seendet” som var knuten till det sublima. Har handlar det istallet
om en konstant, malande radsla i fiden. Tiden dr i hogsta grad narvarande i
dikten; den bérjar med en temporal bestimning som féljs av en dngestladdad
beskrivning av hur dagarna “stiger [..] / in &ver oss”. (Samma starka
tidsmedvetenhet finns ocksa i de bdda andra dikterna i sviten — “klockan halv
5 pa morgonen” och “klockan har stannat!”.) Nagonstans efter tio, femton
rader stannar dikten emellertid av, for att stelna i ett hdgst motsigelsefullt
Ogonblick. Denna effekt uppnds bl.a. av de bada kolon som f6ljs av "ingenting
{ dr pa vag”.

Hur ser detta 6gonblick ut? Eftersom ingenting 4r pa vig ur det dr det i
nagon mén fullstindigt och absolut, det har en dimension av evighet ("dir
hunger och leda evigt / sammanfaller”) och det ir paradoxalt och obeskrivligt
i den bemirkelsen att hungern och ledan bade sammanfaller och utplanar
varandras innebdrder.

I och med innebdrdens utplinande dyker ett “me;j” for forsta gangen upp i
dikten. Det finns viktiga skillnader, men strukturen &r densamma som i “tidigt
innan triden”: pa beskrivningen av det obeskrivliga foljer jagets intrade. Har
ar det dock inte friga om nagot sammanléakt jag, utan om ett hjéalplost mej”,
ensamt och inte ens skomjbart, som nérmast spottats ut ur det sublima
dgonblicket for att hamna ”i ett vilt frimmande / forflutet”. Ogonblicket 4r
alltsd inte under jagets kontroll, utan forhdllandet dr snarast det omvénda.
Uppdykandet av detta “mej” indikerar sjdlvmedvetandets aterintride; det
paradoxala 6gonblicket ersitts av ett "har”.

Egentligen 4r det ganska ont om plétsliga gonblick i Strémbergs poesi och
den hir diktenutgdr inget undantag i det avseendet. Ogonblicket som beskrivs
har inte mycket av Bohrers Plotzlichkeit dver sig, utan intensiteten koncentre-
ras till */héir,” dér det stér isolerat mellan marginalen och ett kommatecken.
Detta isolerade "hir” aterkommer 1 en dikt i Inbordeskrig:

Du vaknar, hanne eller hona kvittar lika

i den enklaste av virldar

du ar,

och osynlig

och utan innanméte

i det herreldsa Jjuset, har

mellan drdmmen om flykt

och dagdrémmen om 4terkomst {s. 15)
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Dikten borjar med ett uppvaknande, eller m.a.o. ett uttride ur det obeskrivliga
och okontrollerade in 1 nagot beskrivbart. Subjektet (ett “du”) har vaknat och
hampat ”,hér/’, att jimfora med hur jaget kastades ut ur det sublima &gon-
blicket och hamnade “/hir,” 1 “oktober”. I "oktober” var jaget inte skénjbart
for andra, hir dr subjektet diffust intill uppldsning; det ér "osynlig[t] / och utan
innanmite” och t.o.m. kdnet dr betydelseldst. Fragan ar om det innebér att
dessa dikter dr okroppsliga, ickefysiska? Kroppen 4r utan tvekan mycket
viktig i Strémbergs lyrik, och pa sitt och vis 4r den nérvarande, om #n inte
skonjbar, i bide “oktober” och “Du vaknar”.** Qsynlighet ér ju faktiskt en
fysisk egenskap — en kropp kan vara osynlig och utan innanméte, medan “en
osynlig sjil” egentligen &r en pleonasm. Trots subjektets icke-kroppslighet dr
”du 4r,” en central rad i dikten; pd ndgot forunderligt vis verkar alitsa
subjektets existens vara knuten till dess egen uppldsning.

I ”oktober” fanns “hir” i ett forflutet, i den hir dikten i ett “mellan”. Bada
dessa positionsbestimningar kan ldsas som indikationer om ondbar av]agsen-
het. *Platsen’ i denna dikt —ett mellanrum mellan drémmen och dagdrémmen
— @r hur som helst en plats "utanfor’ medvetandet. Denna plats har nagot
utopiskt Gver sig, men det dr svart att sétta fingret pa vad det dr som framkailar
den kinslan. Det 4r en plats utanfor tiden, eller i alla fall med tidl&s karakdr,
vilket ar det visentliga. Nagon tid 4r inte synlig i dikten, inte heller nigon
rumslig omvirld; platsen symboliserar ingenting, den korresponderar inte
med négra andra platser utan forefaller vara avskuren fran omvérlden. Det
stills inga frigor om vigar eller orsaker till detta tillstind, utan konstateras
bara att "Du vaknar, [...] du &r, [...] hdr”. Pa nagot vis koncentreras enkelheten,
osynligheten och det herrelosa ljuset” till detta ondbara “hir”.

Ungefir de hir iakttagelserna gor ocksa Bohrer av de *plétsliga 6gonblick’
han anser vara utmérkande for den moderna litteraturen.® Han menar att
avskurenheten fran den linjdra tiden ger Ogonblicken en central utopisk
funktion, en funktion som i sig innebir en kritik av modermiteten.*

Strombergs “hir” verkar alltsd ha samma funktion som de arketypiskt
moderna égonblicken. Visserligen dr det, som sagt, svart att hitta nagon
plotslighet 1 Strombergs lyrik — intensiteten koncentreras vanligen inte till ett
'nu’, utan till ett “hér” — men 1 grund och botten verkar det vara friga om
samma fenomen.

Vad 4r da detta "hir”? En vig till forstaelse dr att forestilla sig alltings slut,
att férsoka tinka tanken att inget mer kommer att ske. Den dérpa foljande
kdnslan att ndgot kommer att 4ga rum, trots den hotande tomheten, ligger néra
det sublima. Det handlar, som Lyotard skriver, om en ldttnad, en kiinsla av
“that something will take * place’ and will announce that everything is not over.
That place is mere "here’, the most minimal occurrence.” Denna den
enklaste av hiandelser, som inte 4r ndgot annat 4n “hir”, r den rena nirvaron.
Den ir vad som avbryter intigheten. I "oktober” foljde den pa det obeskrivliga
ogonblicket, 1 "Du vaknar” pa somnen (som far antas finnas innan dikten).
Hela den senare dikten, i synnerhet den andra och den centrala tredje raden —
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i den enklaste av virldar / du & — talar egentligen om en ren nérvaro utan
ovidkommande inslag. Dennérvaron aralltsa det somavbryterdet obeskrivliga,
tomheten. Bada dikterna ror sig frin det obeskriviigt Absoluta tjll “hir”,
platsen for den rena nérvaron. Narvaron finns i det sublimas direkta nérhet; det
ar en dterkommande struktur i Strémbergs poesi, vil synlig ocks i féljande
dikt:

Nu dr kroppen sa lugn
att du kan se min dod
14 med vingarna, allt fortare
vitare fortare vitare
Genomfardar den mig

I detta tecken véander andetagen
tillbaka, har &r allt si frimmande

att vi kéinner igen oss sjdlva

Hir &r platsen, rstiden och nérvaron
hir levde vi véra simultana

och omdijliga liv

och vara méjliga, inre och statiska
liv :

I detta tecken harskar vattnet Gver ljuset

och ljuset dver luften, vi blir

kalla, talrika och djupa; ménniskor

gér ut och gér pa de blanka och kyska gatorna
lomhéirda Idga moln av kvill

trycker pa, ljusbruna stim

av sluga och instillsamma

ansikten

stiger, dyker och tvirvinder — nej jag dr inte
olycklig eller lycklig

Jag bryter tysmaden som omger oss, som vi sveper 0ss i
med min egen. Har &r allt sa frimmande

.att vi kiinner igen oss sjdlva. (Inbordeskrig s. 20f)

I den hiir dikten i4r det emellertid inte friga om ndgot isolerat ”/hir,” utan om
en plats 6ppen fér reflektion och upprepning. Eftersom dikten inte innehaller
samma strivan efter intensitet som de tva féregiende exemplen, kan beskriv-
ningen av platsen goras ordrikare. Mycket kanns &nda igen. Orden hér dr allt
sd frimmande”, som forekomier tvd ginger stimmer vil Gverens med
beskrivningen av platsen i framforallt “oktober”. Visserligen finns ett “min”
och ett mig” redan i dodens absoluta nérhet, men det 4r det till platsen knutna
framlingsskapet som gor “att vi kinner igen oss sjdlva”. Sjilvmedvetandet
fods alltsa “hir” ocksd i denna dikt. Det paradoxala gonblicket i "oktober”
och sémnen i "Du vaknar” motsvaras av doden som genomféirdar subjektet i
forsta strofen.
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Jamfor det med hur diktsviten “Verklirte Nacht”, ocksa ur Inbérdeskrig,
borjar: - :

jag var dod

ett Ggonblick var allt enkiare

#n allt, an smartan

ja, som jag aldrig varit annat

an Jjudet av skuggor som upphdr, sjunger
imig, lngtborta— (5. 25)

Och slutar:

du méste lyssna mig lugn, lugn
och enkel, enklare :
dn allt, &n smirtan :
som &r det enklaste

i mig — (s. 27)

Bade i "Nu dr kroppen” och ”Verklirte Nacht” finns en rorelse fran “dod” till
ett eteriskt tillstind av enkelhet. Jamstéller man denna dod med ’det
obeskrivliga’ i “oktober” och "Du vaknar” (vilket inte dr s& langsokt, eftersom
ddden alitid &r obeskrivlig), blir det tydligt att samma forlopp finns dir.

Det har ofta pastitts, ocksd av Strémberg sjilv, att dodsskréicken &r det som
driver honom, &r hans poesis orsak. ”Vid det har laget [1975] var ocks min
bror borta och jag skrev av samma skii som jag skriver nu: for att hélla doden
ifrAn mig” skriver Strémberg 1994.%® Poesin skulle alltsd vara en rdddning
undan doden, och visst r det s&, men det omvinda férhallandet, att doden dr
en forutsdttning for Strémbergs poetiska projekt, verkar ocksa gilla. Det later
kanske som en truism, men som jag forsokt visa dr sambandet mellan doden
och nirvaron, som dr sambandet mellan tomhet och innebord, giltigt p& det
rent poetiska planet, i texten. Ndrmandet av doden 4r en forutsattning for
skapandet av innebdrd.

At indskrive dpden er det samime som at s®tte en greense. At s@tte en granse er
det samme som at beskrive en form. At beskrive en form er det samme som at
producere en betydning, idet formen afsztter en forskel, nemlig forskellen
mellem dét, der omfattes af den, og dét der ikke gor; imellem dét, der ligger inden
for greensen, og dét, der befinder sig udenfor. Dét, der ligger pa den anden side
af grensen er: det Andet. En grense materialiserer dén form, den positivt
beskriver, men definierer herved samtidigt dét Andet, som formen siledes
udskiller, og udskilles af, hvorved deres indbyrdes forhold er synliggjort og
tilgengeligt for refleksion.”

Den som beskriver forhdllandet sa &r den danske lyrikern Sgren Ulrik
Thomsen. Att forhélla sig till ddden 4r att bemiktiga sig livet, livet kan bara
perspektiveras i férhallande till doden. Nar Stromberg sjdlv séger att hans
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poesi vuxit ur ett "nej” och ett "ja” (fornekelse/bejakelse, dod/liv) och att han
“skriver for att fa lite form, lite stil pa kaos, pa stumheten och begéret” talar
han av allt att doma om samma sak, och nir han skriver att "har &r allt s&
frammande / att vi kénner igen oss sjilva” (Inbdrdeskrig s. 20) 4r det ett
uttryck for denna strdvan att skapa mening, att formulera ett jag, att bemiiktiga
sig livet.* Det Konkreta absoluta Annat (f5r att anvanda Thomsens ord) —i
grunden doden — ér alltséd en férutséttning for att nirvaron och jaget ska kunna
formuleras. Jaget ges form av det sublima; nirvaron, som bara kan upplevas
och beskrivas, inte definieras, formuleras mot den frinvaro (déden) som inte
kan upplevas eller beskrivas, bara definieras. Det beskrivbara &r med andra
ord bara mojligt att beskriva i det obeskrivligas narhet. Detta samband mellan
ddd och innebdrd dr inte dialektiskt, utan parasitiskt; dikten pendlar inte
mellan ndrvaron och innebérden a ena sidan och det sublima i den andra, utan
den tvingas oupphorligen nirma sig denna andra sida for att kunna skriva
nirvaron. Dikten hémtar sa att séga sin néring i det sublima.

Thomsen upprepar egentligen bara vad Lyotard siger — den moderna
poesin mdste striva efter doden for att undga att 5. Av den anledningen kan
Strombergs “har” bara finnas dir déden finns. Det aterkommande "hir” dr
alltsd inte ndgon rumslig precisering av ndgot slag, utan platsen’ fér den rena
nérvaron, méjliggjord av det sublima.

I1. Virilia (1989), Hon med de gula égonen (1990) och Jag
kommer fran framtiden med doden i hilarna (1993)

Det man forniromer i detta slutna 6gonblick 4r nagot absofut: det sedda kommer
inifrdn, och det finns inte nigra bilder till vilka fornimmelsen kan Sversittas,
eftersom begiret att forsta det enkla och odelbara tinget dr den kraft som tvingar
betraktaren att avsti frin deras bedriigliga hjilp. (Virilia s. 18)%

En beskrivning av det sublima, vars upphovsman inte #r Lyotard utan
Strémberg. Overensstimmelsen med Lyotards teori 4r sd storatt orden mycket
vil kunde ha varit hans. "detta slutna 6gonblick”, “nagot absolut”, “inifran”,
”inte ndgra bilder” —allt Sverensstammer med vad Lyotard har att siga om det
sublima. (Med det hir vill jag inte pasta att Stromberg last Lyotard; det hor helt
enkelt inte hit om han gjort det eller inte.)

Nirmandet av det Absoluta, som genomsyrade fidigt, innan triden och
Inbérdeskrig, har alltsé inte upphort ett decennium senare, men sdkandet sker
med en stérre medvetenhet én vid 70-talets slut. Nu reflekteras det ver den
sublima upplevelsen ur ett slags metaposition; dikten &r snarare ute efter att
diskutera in beskriva och formedla det sublima. Nagot liknande férekom inte
i de tidigare samlingarna. Den naivitet och oskuld som ibland fanns i dem har
ersatts av dkad insikt och distans till projektet. Det Absoluta kan aldrig
avbildas eller 6versittas, men stkandet fortgar.
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En annan prosadikt i Virilia, en dryg sida lang, avsiutas med ett nirmande
av det sublima. (Virilia s. 105f) 1 tidigt, innan tréiden och Inbordeskrig var
ordningen i regel den omvénda — dikterna inleddes med det sublima. Prosa-
dikten i friga borjar med en beskrivning av "En lugn slétt” och det vaga ljuset
pé denna plats. I nésta stycke ges en beskrivning av ett par ”inténsivt tomma”
hus, varefter en betraktare kommer in i bilden: "Bilden vécker hos betraktaren
hoppet om en ménsklig delaktighet och levande nérvaro i landskapets drstids-
16sa utsnitt av virlden.” Direfter kommer en, frin den Gvriga texten fritt
stiende, friga: " Ar detta vart hem?” f5ljt av avslutningen:

Marken ar viktlds, himlen eit skrik Ggonblicket innan skriket kommer, skrikets
En plats som uppstir och intridffar nir nfigon ser den.

En verksam, farlig tomhet.

Men glidje, som om den lyssnade. (Virilia s. 106)

“Marken r viktlos” ger uttryck for samma eteriska tillstind som jaget befann
sig 1. i "oktober” och "Du vaknar”. “ett skrik Ogonblicket innan skriket
kommer, skrikets tanke” kan jamforas med forsdket i "tidigt innan seendet”
att na ’innan inneborden’. Det ror sig om sammna strivan som i den dikten att
fanga quod, himlens "att-het” innan vad, quid. Hir gérs det i en metafor, dir
“hirnlen” dr sakled och "skrik” bildled. Vad som krivs for att lyckas med det
ar enligt Lyotard varken forhojd uppmirksamhet eller fantasifullhet. Istillet
giller det att forska tomrma sitt medvetande, att, som Lyotard skriver, ”clean
it [medvetandet] out as much as possible, so that you make it incapable of
anticipating the meaning, the ’what’ of the ’it happens’”.®? Att méta en
hiindelse med tomt medvetande (eller s& tomt som méijligt) dr alitsa det samma
som att méta den tomhet som finns vid quod, eller réittare sagt, den tomhet som
dr quod. Det forklarar den "farlig[a] tomhet” som finns i nést sista raden, och
som av samma anledning fanns dven i tidigt innan seendet”. (Ligg ocksa
mirke till att "glddje” foljer pa “tombet{en]” och faran, som béde Bohrer och
Lyotard sager, i Burkes efterfoljd.) I det tillstandet finns bara ”En plats som
uppstar och intréffar nir nidgon ser den”.

Eftersom medvetandet 4r tomt ocksi pa sjdlvreflektion fods inget Jag i
anslutning till det sublima, som brukligt var i de tidigare diktsamlingama. Har
finns bara en anonym betraktare, ovasentligt vem. Det viktiga 4r inte lingre
den (jaget) som ser, utan sjilva seendet — att "niigon.ser” Men detta “nigon”
orsakar faktiskt platsens intraffande. Jamfor det med "tidigt innan traden”, dér
“Jag &r platsen / dér jag intréffar”. Subjektets personlighet har minskat, men
dess makt har okat.

Samma tendens ar synlig i forsta strofen av "Virlden?” i Hon med de gula
dgonen:

Virlden?
Den vet inte
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att den fods

i min blick

Men gladje

SOmM om

den lyssnade  (s. 15)

De sista raderna dr som synes identiska med slutet pa stycket ur Virilia ovan,
Det &r inte ldngre platsen — i det hér fallet "Varlden” — utan snarare subjektet
som ar centrum. Medan det obeskrivliga 6gonblicket i "oktober” "limmar mej
kvar / hiir,” f6ds virlden "1 min blick” i den hér dikten. Rollerna dr ombytta.
Subjektet ar inte fangat av det sublima pa samima sétt som tidigare; gliadjen i
tredje raden fran slutet ér rimligen varldens, och det verkar ocksa varaden som
"lyssnade”. Nar subjektet Sppnar sig for *att-heten’ genom att tdmma medve-
tandet sa gott det gar, far glidjen — som ju enligt all logik mdste harrora fran
ett kiinnande subjekt — nagot sjalvstindigt och sviivande &ver sig. Samma sak
giller lyssnandet, som bara tillhor vérlden, ”som om/ den lyssnade”. Jaget har
helt enkelt uppnatt ett slags omedvetenhet om sina kéinslor och sitt handlande
— de tillhor inte ldngre jaget, utan bara finns i virlden.

Den fjéirde raden utgér dock ett problem fér den hir tolkningen: _]aget SOm
var helt dolt bakom ett “nigon” i det forra exemplet, skymtar till — det ar
fortfarande “min blick”. Det enda mdjliga svaret pa den invindningen ar att
medvetandet aldrig kan tdmmas helt, och vore det méjligt skulle det inte bli
nigon dikt. Det viktiga dr att subjektet, i bada de hir falien, tenderar att bli mer
allmint och méktigare 4n det varit tidigare.

Beskrivningenav platsen och det sublima har blivit poetlskt rikare —platsen
malas som sagt upp pa en hel sida i det stycke ur Virilia, vars avslutning
citerades ovan. Det sublima &r inte lika kvdvande nira som i tidigt, innan
trdden och Inbdrdeskrig.

Séger vi

Det gér inte att andas hir
s4 langt fran alla ord

Ingen ménniska kan stanna har
och beritta om det efterat

Men ikvill skulle du varit med
som alla andra kvillar

med en match

och en biljett Sver

och en enda fagel i en enda himmel
av gron fajans

Det vi bara hisrde,
det vi bara anfortrodde
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véra spegelbilder

som dék upp och forsvann

i det hariga ljuset

som kom fran en &ppen plats
utanfoér synfaltet

in gver oss och vart spelade lugn
i baksiitet

Allt som skiljer oss at

hir och nu

Hr att jag inte vet vem

jag drar med mig i fallet (Jag kommer fran framtiden
med diden i hillarna s. 62f)

Den hir dikten ur Strombergs senaste diktsamling bade paminner om och
skiljer sig pa ett avgorande sitt fran dem som kommenterades i uppsatsens
forra del. I dikten finns ett "har” som &r ett tillstind mer 4n en plats. De fyra
forsta raderna talar av allt att doma om samma nirvaro som dikterna i de dldre
samlingarna, men medan de i regel sokte sig mor detta “har” for att 1dka
samman jaget eller nd innan medvetandet, utgdr den har dikten fran “har”.
Den borjar med att konstatera att *platsen’ ir helt obeskrivlig, den kan bara
upplevas. Orden 4r, till skillnad fran i exempelvis "Nu ar kroppen”, fullstéin-
digt otillrfickliga. Den rena nérvaron kan inte frmedlas, men den 4r, miéirk vil,
inte onébar.

Dikten fortsitter med att ett diktjag (som blir explicit forst i sista strofen)
vinder sig till ett franvarande du: "Men ikvill skulle du varit med”. T tva
strofer méalas sedan en sddan kvill, eller snarare kinsla, upp. I den férsta finns
en dominerande enkelhet — “med en match / och en biljett dver / och en enda
fagel” — men i den andra blir allt mer invecklat, med “spegelbilder / som dtk
upp och férvann™ samt oro och forstallning (“vart spelade lugn™). Bilden av
Det forlorade ér alltsa inte rakt igenom utopisk.

T sista strofen talas det i presens, frén ett ”hir och nu”. Det &r svart att tinka
sig attdet iirett annat “hir” an detidiktens forsta och tredje rad, men ordet "nu”
ar problematiskt. Det "hir” som studerats uppsatsen igenom har ju funnits i
héjd med tiden” (tidigt, innan triden s. 41); nuet har inte hort dit. I den hir
diktens "har” finns det ju faktiskt en tidsmedvetenhet; nirvaron &r inte lika
befriad frén tid och medvetande som tidigare. Hur som helst verkar jag” och
“du” std nirmare varandra in nigonsin; *Allt som skiljer oss t / hir och nu
{ &r” efc.

Vem 4rda “du”? Nagon som jaget aldrig kann4 (annars vore dikten nirmast
poénglas), ndgon absolut frinvarande. Bortgangna personer figurerar ofta i
Strombergs dikter — “Till dig som inte 4r hér” 4r ett exempel pa en talande
rubrik — vilket flera recensenter ligger stor vikt vid.** Den vetskapen dri och
for sig inte nddvandig for forstaelse av dikten; det viktiga dr att franvaron ar
total, somi “Nenne” p4 sidan innan: “Det var i en drém. Du kom / botad frin




ANDERS JOHANSSON ' 19

doden”. (Jag kommer fran...s.61) Om”du”i”Séger vi” ocksd dr déd, stirdven
jagetmycket nira dédeniinledningsradernas "hir” och sista strofens “hir och
nu”. Den rena nirvaron ligger fortfarande ndra frénvaron. Dikten dr ett
(hoppldst) forsdk att Sverbrygga klyftan mellan liv och déd, och méta det
franvarande duet.

Men &r det verkligen s sikert att det 4r samma “hér” och samma néirvaro
som s&ks nu som femton ar tidigare? Att ambitionen i grunden 4r densamma
talar den starka kontinuiteten i Strombergs produktion for. Gang pa ging
dyker gamla diktrader eller hela dikter upp, identiska eller Litt omarbetade, i
senare samlingar.** Detta &r nigotkritikerna har varit mycket uppmérksamma
pa.s ‘

Denna odiskutabla kontinuitet utesluter dock inte fordndringar. Sokandet
efter nirvaron behéver inte ta samma vig och anvinda samma medel 1993
som pa 1970-talet. Att siga att det 4r samma nérvaro nu som di dr ocksa
riskabelt. Nérvaron #r inte nigot absolut utan ndgot forinderligt och relativt.
Det dr ju just dér podngen ligger: nédrvaro &r nérvaro bara 1 relation till den
absoluta franvaron — doden. Det 4r pa det siittet nérvaron parasiterar pa det
Absoluta (se ovan). Att “hir” och den dirtill koutna nérvaron har en lite
annorlunda karaktar i de sena diktsamlingarna &n den har i de tidiga, 4r ju ett
faktum. Den repa nirvaro som ofia efterstrivades i tidigt, innan tréden och
Inbordeskrig dr mindre framtridande pa 90-talet.

Man kan illustera den hér foréndringen med en modell. Den blir visserligen
med nédvindighet missvisande och grovt forenklande (lyrik kan naturligtvis
- inte reduceras till modeller och strukturer), men den kan and4 tjéna till att
dskadliggora en forindrad hallning till det Absoluta.

etc.

minne

ord
. kropp
NARVARO (timlig) plats

FRANVARO (absolut) dsd

Strecket stir fér en grins som inte kan §verskridas. P& den ena sidan finns
narvaron, pa den andra franvaron. Ju ldngre bort fran grinsen man kommer
desto hogre blir medvetandegraden. Ovanfor grénsen finns ocksa tiden, som
blir mer framtridande ju hdgre graden av medvetande ér. Ju nérmare grinsen
till den absoluta frinvaron dikterna kommer, desto enklare och renare blir
nirvaron. I tidigt, innan triden och Inbordeskrig soker sig diktema ofta dnda
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fram, for att na "platsen’ — “hér” — innan innebodrd, innan ord, "1 hojd med
tiden” (tidigt, innan triiden s. 41), dir t.o.m. kroppen bérjar 15sas upp. Men det
sokandet gors I ord, som #r timliga, och i de tre senaste samlingama har
insikten om det, om omdjligheten i att na det absoluta genom det timliga, tagit
over. En viss sprakskepticism har med andra ord smugit sig in i Strémbergs
lyrik under decenniet som gétt — orden riicker inte alltid till lingre. Det gér i
och for sig att hitta tendenser till misstro mot orden redani#idigz, innan triden
och Inbérdeskrig — “tidigt innan seendet”, dér det obeskrivliga framstiilldes
genom negativ representation, 4r ett exempel — men det ir Jittare att peka pa
dikter dir tilitron till orden dr fullstindig. I "tidigt innan trdden” och “oktober™
nadde ju orden dnda fram, vilket de verkligen inte g&ri ”Séger vi” ovan: "Det
gar inte att andas hir / s langt frén alla ord”. Att orden pa det viset knyts till
andetagen, till det kroppsliga, 4r typiskt for Strémberg. Fler exempel finns:
“ocksa hdr blir andetagen ord / och varje ord ' mynnar ut / i doden.” (Jag
kommer fran... s. 39) Varken kroppen eller, &nnu mindre, orden kan nd dnda
fram, dérfor borjar dikterna stanna hogre upp i kolumnen. "Medvetande dr
minne” slutaren tidigare citerad text ur Virilia ochett par sidor tidigare i boken
talas det om “de siamesiska tvillingarna, Minnet och Nirvaron” (Virilias. 18).
Nirvaron knyts nu lika mycket till medvetandet och minnet som till kroppen
och platsen. Tiden skrivs in i narvaron.

Nirvaron vid grinsen till det Absoluta har fitt ndgot oménskligt, obeskrivligt
Sver sig. Denna forindring 4r synlig bade i inledningen av ”Siger vi” och i
foljande rader ur ”Andas och leker” i Hon med de gula dgonen:

for ingen
stiger ner i samma 6gonblick tvi ginger
Utom de déda  (s. 41)

Det hir 4r en tydlig anspelning pa Herakleitos pastiende att man inte kan stiga
ner i samma flod tva ginger, eftersom allt flyter. (Herakleitos nimns forresten
i en dikt i den senaste boken (Jag kommer fran... s. 29).) I Strémbergs 1990-
tal blir den tanken till ett vittnesbdrd om det moderna dgonblickets
engangskaraktir. Ogonblicket terkommer aldrig, dirfor kan ingen ménniska
stiga “ner i samma dgonblick tva ganger”. Det faktum att dgonblicket &r
oaterkalleligt och att det per definition inte har ndgon utstriickning i den
flytande tiden gér det absolut.* Orden diremot, befinner sig i tiden, har
utstrickning i tiden (de 4r ’timliga’, om man sa vill). Darfor ar varje forsok att
beskriva Ggonblicket ett férsok att hejda tiden och stiga ner i samma gonblick
en gang till. Orden kommer alltid att komina f&r sent, precis som de gjorde i
“tidigt innan triden”; ”Varje ord &r istéllet for ett Sgonblick” (Jag kommer
fran... s. 28) som det heter i den senaste boken. For att dgonblicket ska kunna
upprepas krivs enligt dikten dod, d.v.s. uttride ur tiden. Det gér inte att forena
nérvaro med absoluthet, man kan inte vara i 6gonblicket, och darfor heller inte
beskriva det. _
Det intressanta ir att raderna ovan éinda foljs av en sista strof, som férsdker
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stiga ner 1 dgonblicket en gang tiil:

Men himien
ar s exakt bld
. att vinden
ett vajande dgonblick
framtrider (Hon med de gula Ggonen s. 42)

Den forlorade naiviteten resulterar alltsd inte i tystnad, utan i 13ttnad. *Dikten
kan inte skrivas, men...” och s presenterar den dndd det opresenterbara
dgonblicket. Mot den bakgrunden &r det naturligt att mycket i Sgonblicks-
beskrivningen 4r diffust och svivande: bide “himlen” och “vinden™ ir
fenomen som inte kan fangas, avgransas och tas pa. “vajande” hade varit ett
passande adjektiv, men det som 4r vajande 4r 6gonblicket, det enda exakta i
hela strofen. “exakt” &r istillet den bld himlen. De hir bdda adjektivens
funktion ar viktig; troligen kommer bildens liv och spénst av att de anvénds
pa *fel’ platser. Men samtidigt som “exakt” och “vajande” i princip ir
varandras motpoler, liknar de varandra genom att bida antyda ondbarhet. Det
vajande kan aldrig fangas —da upphér det att vara vajande — och det exakta kan
inte beskrivas i ord, eftersom ord inte #r exakta. Obeskrivligheten hos
ogonblicket skrivs alltsd fram med dessa tvd smé ord. I gonblicket finns bade
nagot vajande och nigot exakt, samtidigt. Dini ligger det sublima.

Att ordet "framtrider” star for sig sjalvt kan forklaras med att det ddrmed
rent typografiskt pekar ut ur dikten, mot vindens dgonblickliga framtréidande.
Eftersom det 6gonblicket dr obeskrivligt (att se vinden &r ju i praktiken
omdjligt) finns det inte i sista strofen, den triffar inte ratt. Framtridandet sker
med nédvindighet ndgon annanstans, nigonstans utanfor strofen, och det &r
dit ordet soker sig, det dr darfor det star for sig sjilvt.

Om det isolerade "har” var karakteristiskt for tidigt, innan trdden och
Inbordeskrig, sa dr det "Men” som inleder sista strofen lika typiskt for de
senaste bickerna. (Det finns t.ex. ocksd i "Séger vi” (se ovan), dir det fyller
samma funktion.) Det foljer pa konstaterandet att projektet egentligen ar
omdjligt, och dr pad sd vis det ord som mdjliggdr en dikt trots allt.
Opresenterbarheten har alltsa blivit lika mycket utgangspunkt som mal for
dikterna.

Kiman i tidigt, innan wréiden och Inbérdeskrig var sokandet efter fasta
fundarmnent, som Det hela jaget och Den rena nirvaron. Dikterna forsokte nd
en fast position dir allt ovisentligt var bortskalat: en plats i hdjd med tiden,
en ndrvaro innan medvetandet. Upprittandet av sadana fundament ir inget
nytt; genom hela den visterlandska idéhistorien har olika ontolgier byggts pa
liknande principer (Gud, sanning, avsikt, begynnelse, existens, jag, ménnis-
kan etc.). Forestéllningen att det dr mojligt att na ett sidant fast fandament har
drabbats av hérd kritik av bl.a. Jacques Derrida. (I korthet hdvdar Derrida att
det centrala signifikatet — exempelvis Strombergs “har” — inte befinner sig
utanfor, utan i, ett féranderligt system av skillnader. Centrum kan inte lingre
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tdnkas i formen av nirvaro; det kan aldrig faststillas.*")

Strombergs poesi drabbas alltsa i hgsta grad av den poststrukturalistiska
kritiken, och det finns otvivelaktigt tecken pé att det har paverkat diktemna.*
Uppmérksamheten hari viss man forskjutits frin dessa fasta fundament till det
svivande, osidkra och relativa. Detta illustreras ocksé av ett ord som aterkom-
mer flera ganger i Jag kommer fran framtiden med déden i héilarna: ”samma
kénsla / av att sanningen / #r skillnaden mellan en sjélv och / det man har att
sdga” (s. 38) ”Att dbden &r det tal / som uttrycker skilinaden / mellan ljusets
hastighet / och morkrets?” (s. 48) "Namnet skuggar kroppen / och skillnaden
mellan dem /far sista ordet” (s. 64). Nu ir skillnaden sanningen; det 4r inte det
absoluta, utan skillnaden som far sista ordet. Genom att uppméirksamma
”skillnaden” pekar dikterna pa “the fact that there is indeterminacy”, vilket
Lyotard hivdar &r nagot centralt i den sublima estetiken.” Vetskapen om att
allt inte kan faststillas 4r tydligare nu 4n tidigare — osakerheten, ”skillnaden”,
dr nigot man inte kan komma undan, ngot som alltid finns i det sagda och
skrivna, mellan "namnet och kroppen’, mellan signifi€ och signifiant. Dik-
terna uttrycker en insikt om instabiliteten i det sprakliga tecknet.

Men vid sidan av denna fordndring finns som sagt en stark kontinnitet
genom Strombergs hela produktion. Ocksa de senare dikterna parasiterar pa
det Absoluta; samma moderniteserfarenheter bearbetas som tidigare. Svaret
pa fragan om det férekommit nagon fundamental utveckling i Strombergs
poesi verkar vara avhingigt av vilka aspekter av béckema man viljer att
betona.>® Darfor dr det ganska podngldst att utan vidare pasta att tidigt, innan
triden och Inbdrdeskrig &r modemistiska medan Virilia, Hon med de gula
dgonen och Jag kommer frin framtiden med diden i hilarna ir post-
modemistiska.

En sddan dom far m&jligen storre giltighet om den utgér frén den distinktion
mellan modern och postmodern konst som Lyotard gor. Lyotard poéingterar att
skillnaden mellan de badai praktiken 4rharfin: “The nuance which distinguish-
es these two modes may be infinitesimal; they often coexist in the same piece,
are almost indistinguishable.”® Bade den modema och den postmoderna
konsten har som forutsattning ett forlorat Absolut, bada tillhor med andra ord
den sublima estetiken.

Den moderna konsten lidgger enligt Lyotard vikten pa inbildningskraftens
maktldshet infor det Absoluta. Den 4r allts3 i grunden nostalgisk, i det att den
stindigt bearbetar forlusten av detta Absoluta. Denna “nostalgi” ska inte
forstis i vardaglig bemirkelse, som nagot sentimentalt, lingtansfullt. Det
handlar istéllet omen fundamental omedveten stréivan —efter ndgot (ioch med
modemitetens intréide) passerat och forlorat — som forenar all modern konst.
I sin ambition att presentera nagot absolut fortsitter den moderna konsten att
pa sa vis erbjuda betraktaren eller lisaren njutning och trgst.>

Medan den moderna konsten sdledes ar tillbakablickande och s6rjande, &r
den postmoderna konsten experimenterande, hdvdar Lyotard. Den sorjer inte
forlusten av det Absoluta, utan #r istdllet upptagen av de obegrinsade
mdjligheterna att gestalta detta Absoluta,”® Med den ambitionen utvidgar den



ANDERS JOHANSSON : 23

postmoderma konsten gréinserna for vad som kan presenteras, eller om man si
vill, var forestiliningsvirld. Darmed ifragasitter den enligt Lyotard varje
klassisk estetik; den styrs inte av nigra befintliga regler och kan inte démas
utifran ndgra existerande kategorier, eftersom de reglerna och kategorierna ar
just vad den soker.> "The artist and the writer, then, are working without rules
in order to formulate the rules of what will have been done.”> _

Postmodemismen &r enligt Lyotard ingen avgrénsad epok som f5ljer pa
modernismen, utan snarare en modalitet eller attityd som finns i modernis-
men. Skillnaden mellan dessa attityder kan illustreras av den forfattare i Italo
Calvinos roman Om en vinternait en resande, som kommer till insikt om att
han aldrig kanna la parolatotale rivelata” och pa s& vis skriva den fullstandigt
uttémmande Boken. Istillet maste han “scrivere tutti i libri, scrivere i libri di
tutti gli autori possibili.” (min kursivering).’® Medan den forsta (modermis-
tiska) hillningen orsakade frustration, gér den nya (postmodemistiska) insik-
ten att han kénner léttnad.

Kan da forandringen fréin tidigt, innan triden till Jag kommer fran framii-
den med doden i hilarna beskrivas som en $vergdng fran modernism till
postmodernism, ur det hiir perspektivet? Det 4r ingen tvekan om att de tidiga
samlingarna 4r modernistiska i Lyotards mening: de forséker gestalta ett
forlorat Absolut. Projektet dr nostalgiskt och inskrinkande, det finns en
grundldggande stravan att skala bort allt ovésentligt for att nd en fast position.

De senare samlingarna ir mer bejakande och dynamiska; dikterna hari viss
man funnit sig tillritta i rotlésheten och detrelativa. Men dven omde ytligt sett
dr mindre nostalgiskt sorjande, si innehéller de inte nagot experimenterande
i Lyotards mening. Visserligen har registret okat, men dikterna kan inte pastis
utvidga grinserna for det presenterbara da de inte soker nya mojligheter och
regler. Dikterna vill hellre ge upphov till njutning och trést, in ifrigasitta sin
egen estetik genom att bryta upp formen. Karl Vennberg bar visserligen rtt
i att Strémberg ndrmar sig en postmodern estetik och att hans poesi har flera
icke-romantiska drag, men i grund och botten ir den #nda i hogsta grad
romantisk och modernistisk. Nostalgin finns kvar, vilket inte heller Vennberg
verkar kunna blunda for nédr han 1988 skriver att han inte kommer underfund
med “vad det dr som den hir gingen gor Ragnar Strombergs dikter sa
smirtsamma”.*’ Avslutningsraderna av en prosadikt ur Virilia &r illustrativa:
“Nir de hir raderna drdmmer om en naken, sammandragen form som
innehatler allt, alta ljud, alla minnen och ldrar.” (Virilia s. 100)* Hértalas det
faktiskt om en form som vidgar grinserna for det presenterbara, en “form som
innehéller allt”, men innehallet har ingen inverkan pd diktens form som sadan.
Signifikativt nog kan dikten bara drdmma om en sadan form, den forskerinte
realisera den. Déarfor dr dikten fortfarande modemn enligt Lyotards definition.

Det postmodema i Strombergs sena diktning inskranker sig alltsd till
tendenser. Det finns i och f6r sig ett intressant undantag dér innehallet faktiskt
har radikal inverkan pi formen, namligen den “agentberittelse” som utgdr
storsta delen av Virilia, men det 4r en annan historia.
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46 Lyotard, "Presenting the Unpresentable: The Sublime” Artforum vol. XX nr. 8
(1982).
47 Jacques Derrida, "Struktur, tecken och spel 1 humanvetenskapernas diskurs”
(1967), sv. Hvers. Mikael van Reis och Cristine Sarrimo i Modern litteraturteori: Frin
rysk formalism till dekonstruktion Del 2 red. Claes Entzenberg och Cecilia Hansson
(Lund 1991).
48 Andra forklaringar r naturligtvis mojliga. Tobias Berggren menar t.ex. att nigon
form av sprakkritik 4r en essentiell def av all serids poesi”, och att litterdr mognad
kan vara en lika plausibel forklaring pi 80-talspoesins sprikskepticistm som den
omtalade filosofisk vindkantringen (Tobias Berggren, "Kommentarer” Attiotal 26/27
(1987), 5. 196).
49 Lyotard, ”Avant-Garde”, s. 206,
50 Jamfor med Brian McHales studie av Ulysses i Brian McHale, Constructing
Postmodernism (London 1992), s. 43: "Ulysses is double, two differentiable texts
‘placed side by side, one of them a landmark of High Modernism; the other [...]
postmodernism. [...] the emphasis for the earlier critics falls on the first half of the text,
for more recent critics it falls on the second half.” Hur man karakteriserar boken beror,
enligt McHale, alltsé pa vilka delar av den man viljer att betona.
51 Lyotard, "Answering”, s. 80.
52 Ibid., s. 81.
53 Idem, "Presenting”. :
54 Idem, "Philosophy and Painting in the Age of Their Experimentation” eng. vers.
Miria Minich Brewer och Daniel Brewer i The Lyotard Reader red. Benjamin, s. 191.
55 Idem, "Answering”, s. 81.
56 Italo Calvino, Se una notte d’inverno un viaggiatore (Torino 1979), s. 181 (sv.
overs. Viveca Melander: Om en vinternatt en resande (Stockholm 1983), s. 193: "det
uppenbarade totalaordet™; “skrivaallabocker, skrivaallamdjliga forfattares bocker™).
57 Vennberg, "Hir &r”, se dven idem, "Forord”.
58 Dikten finns ocksé, litt omarbetad, i nista bok, Hon med de gula 6gonen, s. 23,
dér med titeln “Dagbok”, daterad till den 11 mars 1984.
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”Du dr modern som ér jungfru”

En ldsning av tva dikter fran Gunnar Ekeltfs
Diwandiktning utifrdn hypogrammet Jungfrun—Modern

unnar Ekelof kallade sin Diwantrilogi, Diwan dver Fursten av Emgion

(1965), Sagan om Fatumeh (1966) och Vigvisare till underjorden
(1967), for "ruinen Diwan”.! Ekel6f planerade troligen att Astadkomma en
pentatyk, ett projekt som avbréts av Ekelofs bortging i mars 1968.2 Delar av
det §verskjutande diktmaterialet med anknytning till Diwantrilogin har publi-
cerats 1 Partitur (1969), En sjilvbiografi (1971) och En rést (1973), samlingar
av anteckningar och dikter redigerade av diktarens hustru, Ingrid Ekelsf,?
Storre delen av Diwandiktningen, bade tidigare publicerade dikter och opu-
blicerade manuskriptdikter, finns numera samlad i Skrifter 3, den tredje delen
av Ekeldfs samlade verk under redaktion av Reidar Ekner. Skrifter 3 innehél-
ler, forutom den egentliga Diwantrilogin, den posthuma samlingen Partitur
och fyra av Reidar Ekner konstruerade “samlingar” av i bokform opubficerat
material: Diwan 2, Fatumeh 2, Lucifer sade och Ikoner.

Intresset for den del av Diwandiktningen som ej ingar i de av Ekeldf
publicerade tre diktsamlingarna har sdledes varit stort, vilket gor detintressant
att analysera ett par dikter fran detta material, ndrmare bestamt dikterna "Tva
hdga kolonner” och "For mig &r / denna milda”.* P4 dessa dikter kommer
Michael Riffaterres lyriska teori att provas, sidan den utlagts i Semiotics of
Poetry.> Riffaterres betoning av diktens enhet och den poetiska textens
samband med andra texter i den kulturella kontexten gér Riffaterres teori
lamplig att tillimpas pa Ekeldfs diktning, och da kanske Diwandiktningen i
synnerhet.® I friga om den andra analyserade dikten kommer Riffaterres teori
att kompletteras med nigra begrepp hamtade frén det inledande teoretiska
kapitlet i Hans Lunds avhandling Texten som tavia for att kla:gora relationen
mellan text och bild, d.v.s. diktens ekfras.”

Michael Riffaterres enkla grundsats, pa vilken han bygger sin poetiska
teori, 4r att den poetiska texten “expresses concepts and things by indirection.
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To put it simply, a poem says one thing and means another.”® Denna teoretiska
grundsats utgdr forutsittning for det grundliggande begreppsparet hos
Riffaterre: mimesis och semiosis. Mimesis dr det litteréira representerandet av
verkligheten och bygger pa sprakets referentialitet. Den information texten
ger pa den mimetiska nivan kallar Riffaterre meaning och denna mening
skapas genom den forsta etappen i den tvaskiktade l4sning i vilken Riffaterre
indelar 14sprocessen: den heuristiska ldsningen. Den heuristiska ldsningen 4r
referentiell och dekoderar texten mimetiskt. Det andra steget i lasprocessen,
vilket Riffaterre bendmner den hermeneutiska ldsningen, innebir en retroak-
tiv och tolkande lHisning déir l4saren uppticker att dikten under den mimetiska
ytans mangfald och variation 4r en formell och semantisk enhet. Denna enhet
utgdr textens significance. Lisaren inser att textens utsagor i sjdlva verket ar
ekvivalenta, att de dr variationer av samma strukturella enhet, och ldsaren kan
ddrmed uppfatta textens signifikans pd den hégre semiotiska nivén.?

Vad &r det dd som skapar den poetiska textens enhet? Enligt Riffaterre
genereras texten av en struktur, som inte dr direkt synlig i texten, men som
producerar varianter, vilka bildar textens yta. Denna struktur kallar Riffaterre
matrix. Matrisen dr en mycket enkel, abstrakt struktur (till skillnad fran den
komplexa mimetiska textnivin) och kan ibland sammanfattas i ett enda ord.
Matrisen kan vara hypotetisk (potentiell), vilket i praktiken innebir att den
konstrueras av ldsaren, men den kan ocksa vara aktualiserad i en annan text.
Matrisen producerar sedan varianter i texten; den priméra aktualiseringen av
matrisen, vilken styr textens dvriga varianter, bendmner Riffaterre model.'®
Forutom i modellen transformeras matrisen genom expansion och con-
version. Expansion innebdr att matrisen transformeras till mer komplexa
former och konversion innebir att matrisens transformationer modifieras med
samma faktor. Expansion tillsammans med konversion genererar textens
komplexa yta fran den enkla matrisen." .

Riffaterres textteori i Semiotics of Poetry anknyter till strukturalistisk teori
och praktik, vilket kommer till uttryck i synen pa den poetiska texten som "a
closed entity” och "aspecial finite context”.!* Genom intertextualitetsbegreppet
Oppnas dock texten mot den litteréira traditionen. For Riffaterre ar texten ett
sprakspel och intertextualiteten ses till och med som en definition av textens
litteraritet: "To perceive the text as a transform of an intertext is to perceive
it as the ultimate word game, that is, as literary.”'* Riffaterres term for de
texter/traditioner dikten samspelar med dr Aypogram (dven om termen intertext
ibland ocksé anviénds). Ett hypogram &r en preexisterande ordgrupp, vilken
kan finnas endast i spraket eller i litteraturen. Hypogrammet kan besta av en
spraklig eller litterdr kliché (observera att hos. Riffaterre rymmer klichén
ingen negativ virdering), citat frin en annan text eller utgdras av en hel text.'

Hypogrambegreppet ar siledes centralt i Riffaterres textteori; ord och
fraser i en dikt poetiseras genom att referera till ett hypogram.'> Hur forhaller
sig da hypogrambegreppet till forfattarens roll vid textproduktionen och
Eisarens roll vid tolkningen av texten? Trots sin strukturalistiska utgangspunkt
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fénekar inte Riffaterre att forfattarens intentionalitet har en viss betydelse och
atten forfattare medvetet kan anspela pa en annan text. [ friga om 14saren dger
denne inte fullstindig frihet att associera till vilka texter som helst — ldsning
ar en resiriktiv process dir texten styr vilka intertexter som kan komma
ifrdga.’® . ‘ :

Den relation mellan ordkonst och bildkonst di en text refererar till ett
bildkonstverk brukaridag bendmnas ekfras."” 1 frigaomanalysen avekfrastiska
texter betonar Hans Lund vikten av att inte hemfalla at en privat, associativ
ldsning — syftet med analysen maste vara att verifiera att texten verkligen stir
i relation till en eller flera bilder. Bilden mdste pa nigot sitt vara inskriven i
texten — ett forhallande som uttrycks genom att texten utnyttjar markerings-
ord."® Vid analys av en text innehallande en ekfras kan det vara vardefullt att
uppritia en distinktion mellan de element i texten som innehaller referenser
tilten eller flera bilder och de textelement som gar utanfér bildens struktur och
semantiska rum. Lund tillhandahéller hir tva begrepp, vilka kan anvindas
som analysinstrument: semantisk fokusering och semantisk expansion. Se-
mantisk fokusering betecknar att texten aterger vad bilden uttrycker, seman-
tisk expansion innebiir att texten utvidgar bildens betydelse och rér sig utanfor
bildens semantiska filt.'® Ytterligare en viktig aspekt vid behandlandet av
litterdra texter som anknyter till bildkonstverk ir vilken funkfion ekfrasen
fyller i texten. Ekfrasen ér oftast endast ett medel — den ekfrastiska texten har
i de flesta fall inte sjilva bildtransformationen som sitt friimsta syfte.

Jag har allts3 valt att komplettera Riffaterres lyrikteori med nagra analysin-
strument hamtade fran den forskning som behandlar relationen mellan ord-
konst och bildkonst. Anders Olsson har déremot i Ekeldfs nej foredragit att
betraktadven bilder sominterzexter, vilkahan benamuoer “visuellaintertexter™ !
Jag ansluter mig hirvidlag till Hans Lund, som uppmarksammat att termen
text ibland anvinds dven om en visuell bild och att begreppet intertextualitet
da dven innefattar relationen mellan litteratur och bildkonst, men som reser-
verar termen text for det verbala meddelandet.

Riffaterres teori om den poetiska texten kan tyckas oférenlig med studiet
av textens och bildens interrelationer. Anders Mortensen t.ex. hdvdar att
ekfrasen (och ddrmed Lunds terminologi) bygger pa en mimetisk estetik.”
Riffaterre dr dock i sina analyser inte frimrnande for bildkonstens inflytande
pa den litterdra texten; dessutom papekar Riffaterre sjélv att en referens till
“the discourse of painting” inte innebér en referens till verkligheten, d.v.s.
mimesis.?* ,

De tvé foljande analyserna skall betraktas som relativt fristiende fran
varandra — ett har de dock gemensamt: Jungfrun—-Modern. I Ekelofs dikining
forekommer, alltifran debuten, ett kvinnligt Sverindividuellt visen, som ofta
béir namnet Jungfrun eller Modemn. Ekeléfs Jungfru bendmns i forskningen
oftast motiv eller tema, men kallas ibland ocksa symbol. Jag foreslar istallet
Riffaterres begrepp hypogram fér denna Jungfru eller Moder. Hypogrammet
rorande en kvinnlig gudom, vilken inbegriper renheten hos jungfrun,
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fruktbarheten och émheten hos modern, kirleken och erotiken hos den
dlskade kvinnan etc, dr en kliché med oerhdrt stor utbredning i den litterdra
traditionen. Hir kan det kanske ricka med att piminna om Goethes “Das
Ewig-Weibliche” eller Stagnelius’ Amanda. Till detta hypogram hor natur-
ligtvis, forutom den rent litterdira traditionen, ocksd myter och religitisa texter.
Det bor papekas att Riffaterres hypogrambegrepp endast hanfor sig till texter.
I princip upprittas alitsd en distinktion mellan texter och forestillningar (t.ex.
religidsa sddana), dven om grinsen kan ségas vara flytande. Hypogrammet
Jungfrun—-Modem ligger, i stérre eller mindre grad, under bada de analyserade
dikterna.

Artemis’ tempel i Sardes

Tva boga kolonner

star dnnu kvar vid Sardes

av Artemnis’ tempel

dir dven forndma kvinnor

for att behaga gudinnan

gav sig at forste biste

Rik eller fattig, ren eller smutsig —
Hon bestimde

om tjinarinnans 16n blev en silvermina
10. eller ett kopparstycke

11. Det ségs att den ena kolonnen &r Riitt
12. och den andra Oritt

13. Jag har gétt mellan bada

14. ledd av min Genius bland anemoner
15. och markens 14ga liljor

16. Jag kinde ingenting

17. av dessa kolonners Riitt elter Oritt
18. De stirtade inte samman dver mig
19. Jag trodde inte pa ndgon av dem

20. tvefddd, mitt mellan Ont och Gott
21. och tro och tvivel

22. Ingen tog mig, ingen limnade mig
23. Jag var hos Dig, ensam?

Bl el Il ol Sl

”Tva hga kolonner” publicerades for forsta gangen i bokform i Partitur. 1
Skrifter 3 har dikten, forutom i Partitur, ocksa beretts plats i Fatumeh 2, d.v.s.
den pendang till Sagan om Fatumeh som konstruerats av Reidar Ekner. ”Tva
higa kolonner” hade tidigare tryckts i tidningen Vi hosten 1966 tillsammans
med tvé dikter frén Sagan om Fatumeh. Enligt kommentaren planerades “Tva
hﬁga kolonner” att ingd i en kommande bok av Ekelof.?” Dikten kan dateras
till viren 1965 och tillkom i samband med ett bessk i Sardes under Ekelofs
vistelse i Istanbu}.?®
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Ekeldfs besdk i Sardes utgér en bakgrund till "Tva higa kolonner”, varfér
en kortare redogérelse dr pa sin plats. Det #4r dock viktigt att komma ihig att
skildringen av Sardes bildar diktens mimetiska sida, som visserligen maste
dekoderas, men som inte skapar diktens signifikans. Sardes, staden vid den
guldférande floden Paktolos, var under antiken huvudstad i Lydien i Mindre
Asien. I nérheten av Sardes ldg staden Efesos, dir det berémda Artemis-
tempel, vilket riknades som ett av virldens sju underverk, var beldget. Ocksd
i Sardes fanns ett Artemistempel, uppfort av Alexander den store. Templet var
byggt pa ett dldre Artemistempel, vilket i sin tur var uppfort pa platsen av ett
gammalt Kybeletempel. Kybele, eller Magna Mater (den Stora Modem),
dyrkades sedan gammalt i trakternakring Sardes. Artemistemplet i Sardes var
ett av de storsta i den grekiska virlden. Det var byggt av marmor och hade 20
kolonner pa vardera langsidan och 8 kolonner pa kortsidorna. Idag aterstar
endast fundamenten och tva 18 meter héga kolonner.”

Till diktens mimetiska sida kan man mdjligen ocksa rikna de blommeor som
ndamns i rad 14-15, anemoner och liljor. Anemoner aterfinns i slutraderna i
dikten "Epidavros” (Er natt i Otocac, 1961), en dikt som &r forlagd il
Asklepios’ tempel i Epidauros och behandlar forhallandet mellan antiken och
nutiden. Blommorna i denna dikt tycks ha sin mimetiska bakgrund i det
grekiska landskapet: :

Over dalen och de vallfirdande drar molnen langsamt
men anemonerna blommar som forr och nickar i vinden.*®

I en tidigare opublicerad dikt fran 1965 (troligen inspirerad av besoket i
Sardes) spelar ocksa markens blommor en central roll, diribland liljan:

Véren kommer

kolonnernas stenar andas
ilavar

men pd marken blommar
vildmlpan och lilja

lika svart att hugga ett monster
att géra sig en 14g blomma

Ruinen dr majestitisk som du
Lilja som inte nér titl dess fot>

Ruinerna av Artemistemplet med dess tvd aterstiende kolonner och de
blommande dngsmarkema daromkring utgdr saledes diktens mimesis.

Vad skapar di diktens betydelseenhet, d.v.s. dess signifikans? Matrisen 1
»Tvahogakolonner” kan skrivas "diktaren vigleds genom motsatsernas virld
av gudinnan”. Denna gudinna skall naturligtvis forstas som Ekeldfs Jungfru.
Modellen ges av de tre forsta raderna:
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Tva hitga kolonner
. star dnnu kvar vid Sardes
av Artemis’ tempel

Motsatsernas virld 1 matrisen representeras i modellen av de tva kolonnerna
och matrisens gudinna transformeras till uttrycket ” Artemis’ tempel”. Rad 4—
10 innebir en expansion av matrisen genom modellens ”Artemis’ tempel”.
Artemis bendmns i rad 5 “gudinnan” och i rad 8 "Hon”. Matrisens "mot-
satsernas vérld” transformeras till de antitetiska paren rik/fattig, ren/smutsig
och silver/koppar. Genom uttrycket ”Artemis’ tempel” i rad 3 aktualiseras
dven hypogrammet Jungfrun—-Modern, som dr verksamt till och med rad 10.
Gudinnan Artemis, den jungfruliga jaktgudinnan, utgér en- komponent i det
stora hypogrammet Jungfrun—Modern, men #ven andra representanter for
Jungfrun-Modem é&r hér aktualiserade. Den grekiska gudinnans ursprung
aterfinns i en av de stora moder- och fruktbarhetsgudinnorna i Mindre Asien.
I Efesos behdll Artemis egenskaperna fran den frimreasiatiska modergudin-
nan. Det 4r denna gudinna som benidmns “efesiernas Diana” av Paulus i
Apostlagirningarna. Artemistemplet i Sardes uppférdes, som tidigare ndmnts,
pa platsen av ett Kybeletempel och runt Sardes var kulten av “den Stora
Modermn” stark.’? Aven i Ekeléfs vriga Diwandiktning identifieras Artemis
med den framreasiatiska fruktbarhetsgndinnan. L efterskriften till Diwan dver
Fursten av Emgicén namner Ekelof “Efesiernas Diana” som en representant
for “den stora framreasiatiska jungfrumodem” och 1 en dikt publicerad i
Diwan 2 jamstills Niobe (en gestalt i den grekiska mytologin) med Artemis
och Kybele/Magna Mater: “Jag hor henne som leder mig / tala om denna
barmhirtiga moder 1 Berget / Niobe, Kybele, Artemis, Magna Mater”. %

I'rad 4-101 "Tvé hoga kolonner” beskrivs kulten av gudinnan — kvinnorna
vid templet ger sig 4t olika mén "for att behaga gudinnan™. Det ir alltsd framst
det element av fruktbarhet och erotik som hypogrammet Jungfrun-Modern
ryminer som aktualiseras hiir. Kulten av t.ex. modergndinnan Kybele prigla-
des av extas och orgier.* Denna del av Jungfru-Moder-hypogrammet ater-
finns dven pa andra hall i Ekeltfs Diwandiktning, t.ex.ien dikt fran 1963 dis,
forutom Kybele, den syriska kirleksgudinnan Astarte och den egyptiska
gudinnan Isis asyftas:

Jag blickar mot Lydien, Syrien
och mot Egypten

Den stora gudinnans
klagosiiten, férforelserum

och forklaringsrum?

Aven Afrodite dgnades i det antika Grekland en orgiastisk kult — gerom
samlag med hennes préstinnor ansags den dyrkande komma i nérmare kontakt
med gudinnan. T ett brev frin Paul Astrom till Ekelof 1961 beskriver Astrom
Afroditefesten Kataklysmos efter en friga fran Ekeldf. Festen firades under
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antiken pé Pafos och beskrevs som obscen av kyrkoféadema. En av festritua-
lernabestod av atten fallos och en nypa salt 6verlimnades till deltagama, som
i gengald gav ett mynt till gudinnan.’” Dessa upplysningar utnyttjade Ekelof
iflera dikter. I Fatumeh 2 finns en dikt med titeln “Milit”. Titeln &r en variant
av det assyriska namnet for Afrodite, Mylitta. I dikten spelar den orgiastiska
kulten av Afrodite en central roll och dven hir forekommer mynt helgade &t
gudinpan:

Du édr en jungfru

Inte vore du jungfru

om inte byamas dottrar

i sina bista kiader

ofirade sig for dig

it lystna mén fran hamnen

at fromma mén inifrdn landet
{..]

Deras mynt, helgade it dig

ligger i sanden, i jorden, infor templet
Ingen god dotter har tagit emot ett mynt
De &r helgade i ditt tempels sand

Jag vet hur manga de ir, dessa mynt®

Hiir kan dven anforas en dikt lagd i en antik kvinnas mun, ocksa den av Ekner
placerad i Fatumeh 2. Observera att det kvinnliga diktjaget dr av lydisk bord:

Jag var rik, stolt, av lydisk bord

Jag var jungfru, sedan jag gift mig bjéd seden

att jag gav mig en gang om Aaret for intet

Nu har den stund kommit da min stolthet skall brytas
Snuskiga min trings kring mig for gratis samlag

mot den kopparslant de l4dgger i gudinnans och présternas kista
Denne stinkande, som jag har ritualenligt 6ver mig, ser jag inte
Jag vinder mitt ansikte bort, jag svarar inte

med mitt underliv pa hans alltmer tafatta stGtar

Jag ser ditt stringa ansikte for mig som fordrar offer.®

Mynten offrade till Afrodite Gverfors i flera dikter till att gélla dven andra
gudinnor—eller annorlundauttryckt—de olika gudinnorna som representanter
for en och samma gestalt: Jungfrun-Modern. En dikt frin 1965 #r riktad till
enkvinnlig gestalt som diktjaget kallar "Thais, Beatrice, Madeleine”. Namnet
Thais bars av flera berémda hetdrer under antiken; den mest berdmda av dem
var Thais fran Athen, Alexander den stores favorit. Beatrice ir naturligtvis
Dantes sinnliga/dversinnliga kvinnogestalt och Madeleine ir den franska
formen av Magdalena, namnet pa den botfardiga skékan i Bibeln. I dikten
jamstills en bordell med ett Isistempel och dven hér 4terfinns mynten:
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Jag har valt Dig

som jag aldrig kint

jo, en gang, pa en bordell

ett Isistempel

Detta &r min skirv! Bit i myntet
det &r av rent silver.*

Irad 3-10 i "Tv4 hoga kolonner” aterfinns alltsd hypogrammet Jungfrun—
Modem, med betoning pa erotik och fruktbarhet i samband med gudinnan
(Artemis, Kybele, Afrodite etc.). Denna aspekt av hypogrammet utiryckt i
nigra dvriga texter tillhdrande Diwandiktningen forklarar ockss, eller ger
betydelse at, mynten i rad 9-10:

[...] Artemis’ tempel

dir dven fornima kvinnor

for att behaga gudinnan

gav sig at firste biste

Rik eller fattig, ren eller smutsig

Hon bestimde

om tjanarinnans Ién blev en silvermina
eller ett kopparstycke

{rad 1112 fortsitter expansionen av matrisens motsatser genom de kolonner
i Artemis’ tempel som ges av modellen i rad 1. Kolonnerna representerar har
de abstrakta begreppen ritt och oritt: “Det sigs att den ena kolonnen #r Ritt
/ och den andra Oriitt”.*! Uttrycket “Det sdgs” indikerar ett hypogram — en
legend eller myt av nigot slag (jfr ocks rad 16-18). I Turkiska resor citerar
Ulf Thomas Moberg “Tva hoga kolonner” och ndmner att Ekelsf 1 dikten
kallar kolonnerna Ritt och Oritt enligt legenden, men utreder inte saken
ytterligare.*? Mina egna efterforskningar har hirvidlag tyvirr inte givit nigot
resultat, varfor frigan, om det i rad 11-12 (och eventuellt i rad 16—-18) finns
ett dolt hypogram, tills vidare far limnas obesvarad.

I rad 13-15 aterfinns den tydligaste transformationen av diktens matris
"diktaren vigleds genom motsatsernas varld av gudinnan™:

Jag har gétt melfan bida
ledd av min Genius bland anemoner
och markens laga liljor

Expansionen av matrisen genom modellens kolonner fortsitter hiar och
gudinnan 1 matrisen transformeras till uttrycket “min Genius”. Genom detta
uttryck aktualiseras dven hypogrammet Jungfrun—-Modem pa nytt — “min
Genius” méste efter en retroaktiv ldsning forstas som dnnu en representant for
Jungfru-Moder-hypogrammet. Uttrycket genius har utnyttjats av Ekelof i ett
flertal dikter och med ett flertal betydelser;* relevant i detta sammanhang ar
dock endast den betydelse som ges av en dikt i En natt vid horisonten (1962):
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1 natten vicker honom kallelsen s stark

att han vacklar fram till det andldsa vita papperet
Han doppar pennan i havet och borjar skriva

men den enda raden for honom skrivande sa langt
att han hamnar utanfr horisonten

Da sitter dir i fonsterkarmen en drém eller genius
Hon ser pa honom med stora gri gon

Hon gor Tecknet

Nedanfor sover staden i en ofantlig rokig solnedgang
Han reser sig, han foljer henne med hela sin kiirlek
D3 slér alla stadens klocktorn pd en géng ett slag
Man faller fullkomligt tidldst

Nér man vaknar r man dter dod.®

Diktjaget ar hdr Poeten som beskriver inspirationen och skaparkraften somen
kvinnlig gestalt, vilken han benémner "en drém eller genius” (min kurs.).*
Denna dikt frin En natt vid horisonten innehaller i sin tur ett hypogram som
narmare knyter dikten till Jungfru-Moder-hypogrammet: Viktor Rydbergs
dikt ”Sndfrid”. Rydbergs dikt skildrar hur huldran Snéfrid fran fonsterkarmen
kallar diktjaget Gunnar till en fird pa det stormiga havet:

I kvillens mérker och stormens larm
han hiirde en rést vid sin fonsterkam:
”(Gunnar,

nu gér det béljor 6ver sj6!

Kom, jag vill se, om din hig r varm,
om mod kan bo i en gossebarm:

kom, gunga pa vig en huldremo!

Och rides du icke for svek och harm,
Guanar,

dé styra vi ut till din lyckas 6.”

Det var Snofrid. :

Djupt i skogen stundom sag han henne,
dlskligare huldra aldrig fanns:

skén hon var med blda dgons glans,
gyline lockar om det vita dnne.*

Diktjaget foljer Snoéfrid, som skyddar den som kdmpar for det.sanna och det
goda, menliksomi Ekelofs dikt férsvinner den kvinnliga gestalten och lamnar
diktjaget ensamt kvar:

QOch i técken
svann hans huidremd.
Ensam drev han kring i biljors oken.¥
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Dikten i En natt vid horisonten kan ségas utgtra ett hypogram ur Ekeldfs egen
produktion till "Tva hdga kolonner”. I ljuset av detta hypogram #r en
metapoetisk lisning av raderna 13-15 mdjlig. Den kvinnliga gudom som
diktjaget bendmner "min Genius” ir, forutom en transformering av matrisens
gudinna, ocksé en inkarnation av diktarens skaparférméga. Retroaktivt kan vi
nu mdjligen gora ett tilldgg till diktens matris — den gudinna som vigleder
diktaren genom motsatsernas virld fungerar samtidigt som diktarens musa.
Denna tolkning av uttrycket “min Genius” forstdrks av ytterligare ett
hypogram som doljer sig i rad 13-15: Stagnelius. Stagnelius var bevisligen
aktuell for Ekel6f under Diwandiktningens initialskede, vilket visas av en dikt
tilldignad Stagnelius tillkommen under resan till Istanbul.”® Orden "Genius™,
“anemoner” och “liljor” leder ldsaren till Stagnelius’ diktming. Genius dr hos
Stagnelius ett vanligt férekommande begrepp, vilket t.ex. aterfinns i en dikt
ingdende i sonettsviten “Hosten”: “Djupt i ditt brost en himmelsk Genius
andas, / det viisens avbild, som &r allt i alla.”* Det iir dock i dikten "Qde”, en
hyllning till diktarens skaparkraft, som det metapoetiska hypogrammet ater-
finns — i dikten omtalas “Diktens hulda, glinsande Genius™.>
* Nir det giller blommorna lilja och anemon (grek. anemdne ‘sippa’),
visades i inledningen hur dessa blommor kan ha en mimetisk bakgrund.
Blommorna &r dock framst litterdra blommor som anger ett hypogram.”!
Liljor ar hogfrekventa i Stagnelins’ lyrik, men i ett par dikter upprittas en
forbindelse mellan liljor och sippor. I dikten ”Vad suckar hicken” heter det:
”Vad andas hoppen/ i rosenknoppen / Vad menlos vilja/har dalens lilja? / Vad
tanker sippan?” I Liljor i Saron aterfinns féljande rader i dikten “Dialog™:
Sa vill jag dig ricka / de barande sippor, /de térade liljor, / de roda pioner /
som Kristus dig skickar, / donernas konung, / ur himmelens park.”?
Tuttrycket “markens laga liljor” (rad 15), dér allitterationen verkar som en
enhetsskapande faktor, kan dven ett bibliskt hypogram anas. En av de
vanligaste symbolerna for jungfru Maria 4r just liljan.>* Via Stagneliushypo-
gramsmet kan ocksd Hoga visan fungera som ett hypogram (jfr titeln pa
Stagnelius’ diktsamling: Liljor i Saron). Maria har i traditionen identifierats
med Sulamith, bruden i Héga visan, och Hoga visans bildsprak har tillimpats
paMaria *5 1 Héga visan liknas bruden vid en lilja: ”“Jag #r ett ringa blomster
i Saron, en lilja i dalen.’ / ‘Ja, sdsom en lilja bland témen, sa dr min dlskade
bland jungfrur.’”* I Stagnelius’ dikt "Maria” i Liljor i Saron forenas de tre
hypogrammen: :

Med forskande blickar
sdg Kristus fran himlen
till jordgruset neder
och skte en tirna
bland ménniskors barn.
En téirna, sa menlos
som blomstret i Saron,
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som duvan si 6m.
[.1 ‘
D3 sig han Maria:

i Betlehems lundar,
bland susande palmer
och Salomos liljor,

i aftonens skimmer
hon tdnkande gick.””

Irad 1618 fortsétter expansionen av matrisen genomn modellens tempel: “Jag
kinde ingenting/ av dessakolonners Ritt eller Oritt/ De stértade inte samman
&ver mig”. Raderna utgdr en direkt fortsittning av expansionen i rad 13-15.
I de néstfoljande raderna, rad 19-21, expanderas matrisen ytterligare:

Jag trodde inte pa ndgon av dem
tvefodd, mitt mellan Ont och Gott
och tro och tvivel

Matrisens “motsatsernas virld” transformeras hir, forutom till det redan
tidigare aktualiserade antitetiska paret Ont/Gott, ocksa till "tro och tvivel”.
Obsevera hir den allittererande sekvensen “rvefodd” — “mro” — "tvivel”, dér
“tvefodd” 1 rad 20 genererar “tro och tvivel” i néstféljande rad. Diktarens vig
mellan motsatserna i matrisen representeras av satsen “Jag trodde inte pé
nagon av dem” och av det ovan nimnda uttrycket “tvefédd”. Detta senare
uttryck ar enligt Reidar Ekner en indikation pé att diktjaget i “Tva hoga
kolonner” bér betraktas som fursten av Emgién, huvudgestalten i Diwan éver
Fursten av Emgion.*® Bengt Landgren har 1 Ensambheten, diden och drom-
marna diskuterat férhallandet mellan fiktion och identifikation i Diwan och
betraktar fursten som Ekeldfs fiktionsjag. Gestalten i Diwan har enligt
Landgren ocksd drag av Digenis Akritas, huvudperson i ett medeltida
byzantinskt epos med samma namn, till vilket Ekelof anknyter i efterskriften
till Diwan. Hjdlten i Digenis Akritas &r tvefdd (jfr namnet Digenis) — frukten
aven forbindelse mellan en kristen kvinna och en arab.*® Hur skall da diktjaget
i”Tvahogakolonner” tolkas? Detkan inte fsrnekas att jageti dikten dger vissa
samband med furstent av Emgién, men “Tva hoga kolonner” har inte karak-
tiren av en utpriglad rolidikt. Med detta sammanhinger att “Tva hoga
kolonner” inte ingar i en av Ekeldf komponerad diktsamling och ddrmed inte
drenintegrerad del av Diwans fiktivaram. Dikten har en mer personlig diktion
och med stéd av den tidigare iakttagna metapoetiska tendensen kan textjaget
ségas vara nédra relaterat till diktaren Ekeldf.

En sista expansion av matrisen kommer til} uttryck i diktens avslutande
rader (rad 22-23). Matrisens motsatser transformeras hértill satsen "Ingentog
mig, ingen limnade mig” och den végledande gudinnan i matrisen transfor-
meras till “Jag var hos Dig, ensam”. Rad 22 aktualiserar aterigen Jungfru—
Moder-hypogrammet, genom att satsen dr genererad ur tempelkvinnomas
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kult av fruktbarhetsgudinnan, men tillimpas denna gang pa diktjaget. Raden
”Ingen tog mig, ingen l#mnade mig” later ocksa ana ett hypogram fran
Almgqvists diktning — inledningsrademna i "Tintomaras séng” 1 Drottningens
Jjuvelsmycke: ”Mig finneringen, /ingen jag finner.”® Den mystiska, androgyna
kvinnogestalten Tintomara kan for Svrigt ségas vél passa in i hypogrammet
Jungfrun-Modem. Avenidiktens sista rad fortsétter hypogrammet Jungfrun—
Moderm att vara aktuellt genom det tilltal till gudinnan som hér etableras.®!
Matrisens gudinna har i dikten omvandlats till gudinnan Artemis, “min
Genius” och "Dig”, vilka alla dirfor bor ses som ekvivalenta och som delar
av det Svergripande hypogrammet Jungfrun—-Modern. 5

Den allomfattande Modern

1. For mig ar
2. denna milda émma
3.  bild det visentliga
4,  enkvinna
5.  min dotter, min syster
6. Min moder
7. Attkliav
8 attklipd
9. torkai stjirten

10.  ge bristen

11. Hade jag haft en sidan moder
12.  skulle hon visat mig vigen
13.  hem, aldrig till Constantinija
14.  Nu visar mig kamelerna

15.  war hen finns

16.  Vid vdgens borjan
17.  Vid vdgens slut

18. O! mina 6gons ljus!
19. Latmig disova
20. blind i din famn

21.  Glém inte min hjord
22.  mina djur

23. . Latdem beta

24. padinaberg

25. Vattnadem

26. idin bick.®
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“For mig &r / denna milda” publicerades, liksom *Tva hoga kolonner”, for
forsta géngenibokformiPan?izur 1 Skrifter 3 ingér dikten, forutomi Partitur,
ocksi i Diwan 2.

- Den enhetsskapande ‘matrisen i dikten kan sk:nvas ”den a]lomfattande
Modem” — en Moder som innefattar bade. den individuella och den Gver-
individeella, den biologiska och den kosmiska modemn. Rad 1-3 innehaller
modellen: : ‘

For mig &r-
denna milda mma
bild det visentliga

Modellen dr en ekfras — raderna beskriver diktjaget infér en ikon. Det frimsta
markeringsordet &r hir “bild”, vilket kan tyckas inte sérskilt specifikt, men
genom en retroaktiv ldsning sluter sig ldsaren till att bilden méste innehéllaen
modersframstillning av nagot slag. Med kinnedom om Diwandiktningens
forhéllande till ikonkonsten® kan man med stor sikerhet faststilla att ekfrasen
syftar pa en Gudsmoderikon. Dikten innehaller dock fler markeringsord 4dn
”bild” — ikonen karakteriseras av diktjaget som “denna milda émma / bild”
(min kurs.). Dessa specificerande markeringsord leder l4saren till en speciell
ikontyp: Maria Oumilénie. Denna ikontyp ir av byzantinskt ursprung, men r
sarskilt vanlig i Ryssland. Ikonen framstiller Gudsmodern och barnet, ofta i
halvfigur, med barnet 6mt l4ggande sin kind mot moderns och armarna runt
hennes hals. Omheten mellan mor och barn har givit ikontypen dess namn:
Oumilénie (ry. ‘6mhet’); typens grekiska namn &r Eléousa (‘barmhirtighet’,
‘medlidande’} med undertypen Glykophilousa (‘den sétt kyssande’).5 Ekelsf
har i flera dikter explicit anspelat pa ikoner av typen Qumilénie/Eléousa. 1
dikten “Gudinna av oként ursprung” (Opus incertum, 1959) apostroferas
ikonemas Gudsmoder “"Meter Theou! Eléousa!” och i En Mélna-Elegi(1960)
aterfinns dessa rader:

Det vita pi udden
dess hamn en maés, sdg
dess hamn

Eleousa, klingande

pa udden, vit vit -5

Enligt Hans Lund beh&ver en ekfras inte gilla en enskild konstnér eller ett
enskilt konstverk, utan bildanknytningen kan sven gilla tex. en motivtyp.
Ekfrasen i “For mig ar/ denna milda” kan inte heller ségas syfta p4 en specifik
ikon; istillet dr det ikontypen Qumilénie referensen giller. Ekfrasen begrin-
sar sigtill modellenirad 1-3—dikten innehaller sdledes endastenkort allusion
paikonen, iven om bilden bildar utgingspunkt for hela dikten. Dirmed ocksa
sagt att den semantiska fokuseringen pa bilden koncentreras till de tre forsta
raderna — den dvriga diktens betydelse ligger utanfér ikonen, d.v.s. texten
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innehaller dven semantisk expansion. Vad fyller d bilden for funktion i
dikten? Genom ikonens framstélining av Gudsmodern imodellen transforme-
ras och konkretiseras matrisens abstrakta, allomfattande Moder. Genom
bildens referens till den kristna jungfru Maria akmaliseras ocksi hypogrammet
Jungfrun-Modern. I "For mig &r/ denna milda” 4r det framst modergudinnan
som en del av hypogrammet Jungfrun-Modern som ér aktuell.

I rad 4-6 expanderas matrisen "den allomfattande Modern™: “en kvinna /
min dotter, min syster / Min moder”. Trots dessa uttrycks skilda betydelse-
innehall far de betraktas som ekvivalenta — den allomfattande Modern kan
transformeras till olika identiteter, men &r inda en och samma. Till stod for
denna tolkning kan hér pdminnas om den identitetsambivalens som rader i
Diwan éver Fursten av Emgion. 1 Diwans fiktion ingir att den blindade
fursten leds p& vandringen hem av en kvinna som benémns jagets hustru,
dotter och syster. I dikt I1:22 vandrar fursten mot bergen “ledd av en dotter /
som kanske dr min syster”.® Dénna kvmnogestalt Overgar ibland i den
kvinnliga gudomén Jungfrun

O min gudinna
Min Moder
som ocksi dr min Dotter® - -

”Fir mig 4r / denna milda” dger alltsa samband med fiktionen i Diwan och
diktjaget med den fiktive fursten av Emgién, ndgot som kommer att utredas
ytterligare nedan.

Expansionen av matrisen fortsétter i rad 7-10. Har 4r det frimst den aspekt
av matrisen som innefattar den biologiska modern som kommer tiil uttryck.
Rademna kan ses som direkt genererade ur uttrycket "Min moder i den
foregaende raden:

At kldav

att kli pa
torka i stjérten
ge brosten

1 dessa rader fungerar det anaforiskt upprepade “att kla” sammanhéilande.
Den ovan angivna aspekten av matrisen “den allomfattande Modern”
fortstitter att expanderas irad 11-13. Hir verkar ocksé konversion med faktorn

”vag,!:
Hade jag haft en sddan moder

skuile hon visat mig vigen
hem, aldrig till Constantinija

P4 nytt gor sig fiktionen frin Diwan éver Fursten av Emgion gillande.
. Fiktionsjaget fursten av Emgion tinks ha deltagit i slaget vid Manzikert
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(1071) pdkejsar Romanés’ sida, men féingslas efter terkomsten till Konstantin-
opel, dir han torteras och blandas for att sedan slutligen friges. Efter frigiv-
ningen beger sig fursten hem till bergstrakterna knng Van-s;on i Armenien.™
Hir kan anféras t.ex. dikt IT:2 i Diwan:

Jag lever dnnu i Konstantinija -
om det skall kallas att leva

En kurdernas furste av den stam
som har betesmarker ovanfor Van™

Fiktionen frin Diwan hjilper till att kasta ljus dver rad 11-13 — diktjaget
uttrycker sin klagan Sver den franvarande modermn, som, om hon existerat,
skulle visat honom hem (till Van) och inte till krigets Konstantinopel. Nu
behdver forstas “hem” inte tolkas pa detta bokstavliga sitt — uttrycket kan
naturligtvis dven 4ga en mer symbolisk innebord.

Trots att anknytningen till Diwans fiktion hér drrelativt stark, finns element
idikten somknyter diktjaget till personen Ekeldf, sarskilt raden "Hade jag haft
en sadan moder”. Diktjaget uttrycker hir sin avsaknad av en verklig mor och
vinder sig dérfor senare i dikten till den &verindividuella Modern. Denna
problematik behandlas ocksi i ett par dikter publicerade i Diwan 2.1 den dikt,
vilken borjar "Jag har lange levt”, kallar sig diktjaget "En ingen kvinnas son”
och ékallar istillet Jungfrun Atokos:

Bergen ovanfér Van den trakt

dér min moder fodde mig

vars namn jag inte vet

men som jag kallar, som jag dkallar
med en kvinnas namn

*Atoke mofi, minja!
Du som aldrig fott nigon son™

I en annan dikt fornekas ocksa den biologiska modem till forman for en
kvinnogestalt som diktjaget kallar sin dotter och moder:

O min dotter

som ocksa dr min Moder

ty jag hade ingen som jag minns
eller vill minnas

Min moder

r min dotter

och jag har blivit

hennes barn

och heter Ingen™
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Dessa dikters behandlande av modersrelationen bottnar i en personlig proble-
matik rérande Ekelofs forhallande till sin egen mor. Denna personliga
bakgrund har utretts av Landgren, som dven kommenterar den ovan citerade
dikten Jag har ldnge levt”.” Hér &r inte primart den biografiska bakgrunden
till "Fér mig &r / denna milda” intressant, utan sparare diktens spel med
diktjagets identitet. Jaget i dikten kan betraktas som eit rent fiktionsjag (d.v.s.
fursten av Emgidn) men, med stéd av det ovan citerade materialet, iven som
ett jag med anknytning till personen Ekeldf.

I'rad 14-17 fortsétter expansionen av matrisen, men hir transformeras den
overindividuella, kosmiska aspekten av matrisen “den allomfattande Mo-
dem”. Genom denna transformation av modergudinnan aktualiseras pa nytt
hypogrammet Jungfrun—-Modern, som fortsitter att vara aktuellt i resten av
dikten. Konversionen med faktorn "vég” 4r fortfarande verksam:

Nu visar mig kamelerna
var hon finns

Vid vigens borjan
Vid vigens slut

Kamelerna i rad 14 som visar vigen till Modern doljer, vilket papekats av
Anders Olsson,” ett hypogram: den medeltide, sufiske mystikern och diktaren
Ibn al-’ Arabi. Kameler &r i Ibn al-’ Arabis diktsamling Tarjumdn al-Ashwdg
(1215) symboler f6r ménniskans langtan efter forening med det gudomliga
varat. I ode XXIIT heter det: "My desire is my troop of camels [...]” och i
kommentaren skriver al-’ Arabi: ”which bear me to my Beloved”.”®. Kame-
lemna forekommer ocksa i ode XI, som behandlarkirlekens religion: I follow
the religion of Love: whatever way Love’s / camels take, that is my religion
and my faith.””” Ibn al-’ Arabis kameler forekommerredaniettbrev frén 1925,
vars senare del kan ses som en litterdr stilévning under paverkan av Tarjumdn:

Sommar! Sommar! De ljudldsa fotstegen pa grismattorna. I mitt sinne sjunga
bambufléjterna mot en bakgrund av klingande tablas och min lingtans palmer
susa, Se! P4 himlen vandra molnen framit i langsamt och hogtidligt tig utan att
nagon ménniska vet varifran eller varthén. De vandra alla mot sitt 6de men icke
mot sin ldngtan drivna av handelsernas vind. Som &desmolnen 4ro alla sma och
alit sméit. Upp min lingtans kameler! tiden nalkas for var nattliga resa — lang
bliver vigen och svar att skonja i dunklet — innan det dagas™

Den mystiska innebdrden av kamelerna i rad 14 leder fram till en tolkning av
rad 16-17, dir den allomfattande Modem s#gs finnas Vid vigens borjan / Vid
vagens slut”. Dessa rader halls samman av det anaforiskt upprepade uttrycket
”Vid vigens”. Vigens bérjan och slut kan nu, i ljuset av hypogrammet Ibn al-
’ Arabfi, tolkas som fodelse och d6d. Tillstandet fére fodelsen och efter déden
kopplas hos Ekeldf ofta samman med en kvinnlig gestalt, Jungfrun eller
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Modermn, vilket undersékts av Bengt Landgren i Ensamheten, déden och
drémmarna.” Harkan anforas ndgra uttalanden fran Ekelof sjilv, trycktai En
sjilvbiografi. I en antcck:nmg frin 1965 beskriver Ekelof sin Jungfru pa
fol_;ande sétt:

Och i denna allmodersfamn med stannade hjértan, med slocknade 6gon och
utsléckta tankar skall vi en ging hamna. Den Stora Modern, nér alla med sina
otaliga brdst och gobmmer oss alla under sina tal-losa vingar. Livet 4r en pauvs
mellan fodelse och d6d.*

Tanken varieras i ytterligare en anteckning frén 1960-talet:

Hon taremot allai sin famn. Hon 4r urdldrig och hon &r ny var gdng en ménniska
tanker pa henne och anar sitt slut. {...] Hon ér vad du var och vad du skall bli. [...]
Livet dr den parantes da det dr mijligt att tinka pa henne®

Till stéd for tolkningen av végens borjan och slut som fodelse och déd kan
ocksa anforas Anders Olssons utredning om vigens tematik i Ekeldfs nej.
Vigen ér enligt Olsson en av de tematiska figurer som innebir transcendens.
Hos Ekeldf kan vigen ocksi innebidra ett uppgéende i ett du, d.v.s. den
mystiska Jungfrun, vilket sker bl.a. i "Tag och skriv”.52 Vigen aterfinns i
ménga mystiska traditioner som en symbol fér méanniskans stegvisa uppgéa-
ende 1 det gudomliga varat, en via negativa. Via negativa ir en term med
ursprung i kristen mystik och ingér i flera mystikers teologi, bl.a. aterfinns den
hos Gregorius av Nyssa (400-talet) och Meister Eckhart (1200-talet). Enligt
den mystiska traditionen 4r Gud ofattbar for det ménskliga fornufiet. Gud
transcenderar alla manskliga attribut och egenskaper och kan darfor inte
definieras eller namnges. And4 ir enhet med Gud méjlig genom via negativa,
d.v.s. genom aft jaget toms pa all ménsklig kunskap och sjilen renas fran
passioner. Enheten med Gud kan endast beskrivas med negativa termer — den
innebir torhet, morker eller intet. Uppfattningen om via negativa som vigen
till férening med den hdgre enheten dterfinns ocksé i andra religitsa/mystiska
traditioner, t.ex. hinduism, budddhism och taoism.*® Anders Olssons iaktta-
gelser om vigens tematik hos Ekelof och mystikens via negativa har relevans
for tolkningen av rad 14-17. Kamelerna visar végen till Modern, som dock
inte bara befinner sig vid végens slut utan ocksa vid vigens borjan, d.v.s.
Modern representerar det mystiska tillstandet fore fodelsen och efter dden.
I rad 18-20 transformeras matrisen ytterligare genom expansion. Aven
konversionen fortsitter, men nu har faktorn férédndrats till "syn”:

Ol mina ogons ljus!
Lt mig di sova
blind i din famn
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I rad 18 etableras tilltalet till den allomfattande Modern — den del av dikten
som hittills analyserats har bestitt av deskription. Apostrofen till moder-
gudinnan fortsatter till diktens slut. Modern tilltalas med metaforen ”mina
ogons ljus”. Uttrycket "Sgons ljus™ anvinds i ett par dikter i Diwan 2 som
metafor for diktjagets syn, vilket ju dr det ndrmast till hands liggande.® I en
annan dikt i Diwan 2 kopplas dock metaforen “mina dgons ljus” till Jungfrun:

Jag ar av dig

bara av dig

som smekt mig

med mina égons ljus
pé natten som Méne
pé dagen som sol¥

Apostrofen ”O! mina 6gons ljus!” i rad 18 kan nu mdjligen tolkas som att det
ir Modern som fungerar som diktjagets ljuskilla — kanske upplevd ien
ljusvision?

De nistféljande raderna framstiller diktjaget som ett bhnt bam i den
allomfattande Moderns famn: “Lat mig da sova / blind 1 din famn”. Enligt
Landgren innehiller dessaraderettblindhetsmotiv kopplat till fostrets prenatala
gemenskap med den kosmiska modem. Denna aspekt av blindhetsmotivet har
Landgren behandlat i sin analys av “kosmisk sémngangare” (sent pd jorden,
1932), dér ett par rader lyder:

ensam ensam som en pelare pa slitten och blind som ett barn vars
ensamhet den oindliga modern sakta sjunger till smns®

1 Diwan dver Fursten av Emgion finns dock denna aspekt av blindhetsmotivet
inte uttryckt enligt Landgren — hér har furstens blindhet efter blindningen
samband med visionen av Jungfrun.*” Blickens och blindhetens tematik i
Diwan och 1 hela Ekeldfs 6vriga diktning har uttdmmande behandlats av
Anders Olsson. Hos Ekelsf innebir ofta berdvandet av synen kontakt med en
osynlig, djupare verklighet, i Diwan representerad av Jungfrun.® Med detta
som bakgrund — hur skall d& rad 19-20 lasas? Blindheten innebér har inte
endast ett prenatalt tillstind, som Landgren menar, utan diktjagets énskan om
att f4 sova blind i Moderns famn &r en bon om att f4 aterga till tillstindet fore
fodelsen och efter doden — en tolkning som &r i linje med de tidigare
kommenterade rad 16-17.Irad 19-20kan ocksa, med stod av de ovan citerade
uttalandena fran En sjdlvbiografi, ett hypogram sparas: Heidenstams dikt
*Jairi dotter”. Denna dikt utgar fran den bibliska berittelsen om hur Jesus
uppvicker Jairi dotter fran de doda.® I dikten skildrar Jairi dotter upplevelsen
av déden och evigheten som en blind, forintande allmoder — doden innebdr att
vila i denna moders famn:
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Hon, till vilken min levnad
ropat pa darrande knin,

stod ovan drivornas slitter.
Kjortelns tockniga viavnad
bléste med féllar, som brunno.
Foten miitte mitt dga;
hofterna redan férsvunno

i det indlGsa hoga.

Forst fran en topp jag sig
pannans firade kupa.

Hittan om tinningen lag
blank som en vinterména
over en éttestupa.

Hiret, som bérjat grina,
syntes likt garn pa en vinda
knutet om hattans rand,
moderligt rackt hennes hand ;
men de vidgade, djupa
dgonen stirrade blinda,

Blek jag med armarna stréckta

sprang genom sknggommnas hop.

Natten, dér aldrig en timmes
klockslag darrat forskrickts,
fylldes av viskande rop,

tyst som vid Herkules’ stoder
suset av havet fornimmes:

— Moder, vi se dig, moder!

[...]
Askans virviar jag drog

kring mina brést och svivade
hin till min Gud, min moder.
Lipparna glomt hennes namn.
Men med mitt huvud begravet
barnagott i en famn,

skicktes pa kinderna firgen.”

Jairi dotter Lingtar efter Atervindandet till de levande tillbaka till denna blinda
allmodersfamn ; hon tilltalar i diktens slut modern genom sin 6nskan att ’stiga

nirmare natten / och i din oken, som fick / troskel 1 Akerons floder, / somna

med pannan i knét, / blinda, tigande moder, / gatfulla evighet!”"
Den sista expansionen av matrisen “den allomfattande Modemn” kommer
till uttryck i rad 21-26, dir allitterationen skapar enhet at strofen:

Glom inte min hjord
mina djur

Lit dem beta

pa dina berg
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Vattma dem
i din bick.

Hir gor sig aterigen fiktionen fran Diwan pamind genom hjorden av betande
djur. T den tidigase citerade dikt II:2 karakteriserar diktjaget sig som "En
kurdemnas furste av den stam / som har betesmarker ovanfor Van”. Mojligen
kan de betande djuren betraktas som genererade ur kamelerna i rad 14.

Rad 21-26 rymmer ocksi ett hypogram 1 form av en kliché, vilken kan
iakttagas bade 1 spraket och i litteraturen: Moder Jord. Att beskriva jorden som
ett kvinnligt vasen 4r en urgamimal spraklig/poetisk kliché med mytologiskt
ursprung och att gestalta naturen i erotiskt bildsprak &r ett vilkant greppiden
litterdra traditionen.”> Hos Ekelsf upptrider hypogrammet redan i dikten
”Skogsrd” (Dedikation, 1934):

Hennes mun ir de ljummaste vindarnas killa och résten ett valv
som ekar av fagelstrupar. Hennes bjérkégon glittrar, hennes
lindGron susar vid sommarens sjéar. ‘

Hennes tankar #r myror som vandrar fram &ver de vita molnen pa
himlen och molnen ir hennes lugna, flyktiga kinslor.

Hennes otaliga brist #r triiskets mjukaste mossgula tuvor och hen-
nes skote liknar ett fagelbo mellan tva kraftiga grenar eller en
nickrostjam med hundradriga giddor eller en blaklocka eller
en doft av murknande tri...*»*

I en dikt frén mitten av 1950-talet, vilken kan vara dgnad att belysa "FEor mig
ar / denna milda”, aterfinns samma hypogram:

Jord, jag har beundrat dina brgstformer
floderna, dina mjolkadror sedan urminnes
dr vi djur och ménniskor #r turister

men nu sveper du som ett linne

kring dig snén

ditt skote och dina armhélor

ir dessa grustag

och ménniskan

borttappad fran sillskap och fardledare.®

Metaforema som forbinder landskapet med kvinnokroppen i "For mig 4r /
denna milda”, “berg” och "back”, later sig Sversittas med “brost” respektive
7skote”, Mojligen kan man ockséa, med ovan citerade dikt i dtanke, se “back”
som den mjdlk jordens brost ger.

De ovan utférda diktanalyserna visar forhoppningsvis det 1dmpliga i att
tillimpa Riffaterres teori om den poetiska texten pa Ekelofs Diwandiktning.
Aven ekfrasbegreppet med tillhtrande analysinstrument 4r fruktbart for
analysen. Diktanalysema pekar ocksd pa méjligheten av att anvénda, och som
fristdende behandla, av forfattaren opublicerade dikter.
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Lat mig avsluta med en strof ur en dikt, ocksé den hdamtad ur Partitur, som
belyser den centrala roll Jungfrun~Modem spelar i Ekelofs diktning — hon 4r
en fast punkt i en litterdr vérld dér allting flyter:

Du &r sandkornet

och pé detta obestindiga

skall jag bygga min Sken

Du 4r modern som é&r jungfru

och-pa spegeln som hinger under ditt hjdrta
. skall jag kénna igen mig sjilv™
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MATS JANSSON

T. S. Eliot och The Egoist

Till belysningen av ett litteraturkritiskt framtridande

amma arsom T S Eliot debuterade med diktsamlingen Prufrock and Other
Observations (1917) erbjods han i juni av Harriet Shaw Weaver, pa Ezra
Pounds initiativ, det bitrddande redaktorskapet for tidskriften The Egoist.
Forutom att skéta ordindra redaktorsgoromal var han sjilv kontrakterad att
regelbundet skriva artiklar och recensioner for tidskriften.! Eliot publicerade
sig systematiskt i The Egoist mellan 1917 och 1919. Hans artiklar, i synnerhet
serien “"Reflections on Contemporary Poetry”, formar sig till kritiska vid-
rakningar med vad Eliot uppfattar som den samtida poesins urartning. Det dr
en kritik som for Eliots del ocksé &r sjalvavslgjande och pekar framemot flera
av de centrala estetiska tankegangar som skulle komma att samlas i den
litteraturkritiska essdsamlingen The Sacred Wood (1920). Sammantaget pu-
blicerade Eliot i The Egoist fran juli 1917 till oktober 1919 knappt trettio
artiklar, recensioner och litterdra notiser.> Under 1917 och 1918 utgjorde
tidskriften hans viktigaste forum. Hans kritiska verksamhet 1 The Egoist
avslutades med publiceringen i tvd delar av "Tradition and the Individual
Talent”. Det 4r givetvis den mest bekanta och en av de fa av Eliots artiklar dar
som &r omtryckt. Eliot ville uppenbarligen provocera, oroa och vicka med
artiklarna i The Egoist och de representerar, menar en forskare, ett visentligt
litterirt maktskifte. Hér fick d4d modernismen en rist som inte kunde ignoreras
eller med littkopta argument enkelt avfardas.® Forutsittningarna fér denna
modemismens forsta framstét kan alltsa nira relateras till tidskriftens historia.
Sommaren 1913 sammantriffade Ezra Pound med kritikern Rebecca West
som di skotte litteratursidan i manadstidskriften The New Freewoman. Kort
efter detta méte kunde Pound skriva till idskriftens dgare Dora Marsden och
foresla att att han skulle f redigera en sida per nummer. Hans eget arbete
skulle vara gratis, men andra bidragsgivare skulle betalas. Marsden gav sitt
medgivande och inom ett par manader hade den enda sidan blivit fem, och
Pound hade l4tit publicera flera av sina imagistkollegor.* Han kunde ocksa
snart, tillsammans med andra medarbetare, skriva till Marsden och ondgora
sig dver att tidskriftens namn var vilseledande. Man foreslog att det skulle
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. #ndras till ett som framhévde tidskriften som ett organ for individualister av
bada konen.

Dora Marsden hade varit medlem av suffragettrorelsen, och hennes tid-
skrift The New Freewoman hade ocksa borjat som rostrittstidskrift, men
omvandlades smaningom till ett forum fér Marsdens eget alltmer vittsyftande
och abstrakta sprakfilosofiska tinkande. Marsden fick efter hand praktisk
hjilp och finansielit stdd av Harriet Shaw Weaver, som efter det att tidskriften -
blivit The Egoist i januari 1914 fran och med juni stod som dess redaktor.
Bitridande redaktér var Richard Aldington, som kallades till fronten 1917 och
da ersattes av Eliot. The Egoisttrycktes ien upplaga av ettusen exemplar, men
forsdljningen versteg aldrig mer 4n fyrahundra. Tidskriften karaktériseras i
forskningen som en mycket mérklig hybrid. Den kunde bade ge utrymme at
Marsdens idéer och personliga filosofi och lata trycka modermnistiska poeter
och prosaférfattare. Nir det giller den modernistiska rorelsen under 1900-
talet har The Egoist karaktiriserats som den kanske mest inflytelserika
tidskriften &ver huvud.

Vilbekant dr bland annat att James J oyce under exilen hade uppmuntrats av
Pound att siinda det forsta kapitlet av A Portrait of the Artist as a Young Man
och manuskriptet till Dubliners till tidskriften. Joyces sjdlvbiografiska verk
vickte Pounds entusiasm, och publicerades ddrefter pa det forsta kapitlets
meriter Idpande i tidskriften. Krigsutbrottet i augusti 1914 forsvarade kontak-
terna med det ockuperade Europa, och Pound fsreslog att tidskriften skulle
gora ett uppehall under krigsaren. Weaver lyckades i stéillet genom en vidjan
till potentiella prenumeranter klara dess fortlevnad och forsikra sig om Joyces
manuskript. Tidskriftens allra storsta insats var otvivelaktigt publiceringen av
Ulysses.” Det varitidskriftens redaktionslokaler som Eliot blev en av de férsta
ldsarna av Ulysses nir manuskripten bérjade anlénda kapitelvis sent 191831
januari 1918 annonserade Harriet Shaw Weaver publiceringen av en forsta del
av Ulysses till mars, men det skulle droja ett &r innan detta kom till stand. Det
hade for tidskriften visat sig svart att finna nagon tryckare som, med hénvis-
ningar till blasfemi och sexualia, var villig att ta sig an boken ens med
uteslutningar. I slutindan publicerades fyra fragment fran olika delar av
Ulysses i The Egoist® 1 slutet av 1919 upphdrde The Egoist. Den hade
dessforinnan ocksa hunnit ge utrymme & Wyndham Lewis’ sjdlvbiografiska
roman Tarr, poesi och programskrifter av imagisterna,'® bl.a. Ezra Pound,
Richard Aldington, H. D., Ford Madox Ford, F S Flint, Wilham Carlos
Williarns samt vid sidan av den imagistiska huvudfaran: D H Lawrence.

I och med Eliots intriide forvandlades tidskriftens karaktér. Den samtida
poesin fick ett betydligt storre utrymme och tonen i recensionerna blev
skarpare och mer akademisk. Denna sista fas 1 tidskriftens historia domineras
av Eliot, som hir for forsta gangen fick en plattform for sina idéer och
formulerade dem pregnant och polemiskt.!! Man kan urskilja tre typer av
framstillningsform for Eliots bidrag i The Egoist. I ndgra fa fall ir det lingre
resonerande framstillningar som nédrmar sig den litteraturkritiska essin,
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sdsom traditionsuppsatsen. De flesta bidragen &r till formen konventionella
recensioner eller anmélningar som stricker sig éver nigon sida och refererar
till ett specifikt verk. Dessutom publicerar han flera mycket korta litterdra
notiser som enbart bestar av ett oronzmnande och en knapphéndig virdering
av det aktuella verket utan niagot genomfort resonemang. Ett fatal av hans
bidrag 4r publicerade anonymt eller under pseudonym. Amnesomradet ar
samtida modern poesi, prosa och litteraturkritik.

Denna uppsats syfte begrinsas till att belysa ett antal centrala estetiska
begrepp i denna Eliots tidiga, till storsta delen outgivna litteraturkritik i The
Egoist. Det gors genom att artiklarna systematiskt granskas i avsikt att friligga
de grundstenar som blir birande 1 Eliots resonemang. Outtalat kommer detta
sjilvfallet att visa fram emot de mer bekanta teoretiska formmleringarna i
Eliots essdsarnlingar. I en sentida tillbakablick har Eliot sjdlv fordelat sin
litteraturkritiska gérning grovt sett p4 tre perioder. Den forsta utgor verksam-
heten i The Egoist, och efter det att denna upphért en andra period i
tidskrifterna The Athenaeum och The Times Literary Supplement. Den sista
priglas, menar han, snarare av offentliga framtradanden och féreldsningar dn
av kritisk verksamhet i tidskrifter.'> Man kan dessutom betrakta det litteratur-
kritiska forfattarskapet som intressant genom att poeten “at the back of his
mind, if not as his ostensible purpose, is always trying to defend the kind of
poetry he is writing, or to formulate the kind he wants to write”."* Den litterdra
kritiken kastar alltsd indirekt ljus ver den egna poetiska praktiken. Denna
implicit polemiska grundsats later sig ana redan i den tidiga kritiken i The
Egoist.M

Ett begrepp Eliot uppehdller sig vid 4r “image”, som dels diskuteras som en
aspekt av poesins formsprék och dels brukas som ett polemiskt instrument i
ett samtidshistoriskt sammanhang. I en anmélan av Ernest Fenollosas och
Ezra Pounds Noh or Accomplishment poangterar Eliot i Pounds efterfoljd, att
bilden i det japanska dramat kan betraktas som ett enhetsskapandeelement i
texten.!® Det speciella med detta drama &r att intresset fokuseras pa sjélva
skeendet pa scenen. I relation hirtill talar Eliot om de tydliga bilder som méter
vid lisningen av engelsk dramatik: ”In reading Hamlet, for instance, there is
a perfectly clear image of a frosty night, at the beginning; in Macbeth there is
a clear image of the castle at nightfall where the swallows breed”. Dessa
forestiller man sig emellertid som de vore i verkligheten. Da man déremot
liser ett Nohdrama menar Eliot att man inte far denna hjilp av fantasin,
eftersom den bild man 6nskar forma ar just bilden pa scenen. Omman 4 andra
sidan ser ett sidant drama #r det tvirtom fantasin som far hjilp. Det engelska
dramat #r helt enkelt ett substitut for den verklighet vi forestiller oss, medan
t.ex. den rdda kimonon i Nohdramat inte &r ett substitut i denna mening utan
i sig sjilv dr betydelsefull, argumenterar Eliot.! Ju mer symboliskt ett drama
ir desto mer nédvindig &r sjdlva scenen. Det europeiska dramat stimulerar
inte fantasin, vilket Eliot menar att Nohdramat daremot gor. Och da varje gest
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i detta &r av stor vikt, maste man erinra sig att texten inte 4r forestdllningen.
Eliot vidgar sin summering: “In general, we may say that the less “realistic’
literature is, the more visual it must be.” Genomgaende betonar alltsa Eliot
behovet av att visualisera det dromartade inslaget. Det kiinslostoff som
Hanteras ér &verallt detsamma, men metoderna kontrasterar. Eliot belysermed
ett exempel. I Macbeth framtréder vilnaden i medvetandet pa den drabbade.
I Nohdramat diremot sa hirleds den drabbades medvetande frin den pi
scenen forverkligade och gestaltade vélnaden, och den réda kimonon repre-
senterar dir karaktirens dromlika sinnestillstand. Eliot anvander inte begrep-
pet, men Pound menar att hela detta drama kan betraktas som en “exter-
nalization” av huvudpersonens dominerande kinsla, i detta fall svartsjuka. '’
Eliot forklarar si att ”the world of active passions is observed through the veil
of another world”. Bilden pa scenen blir med andra ord en férmedlande Eink
mellan betraktare och kznsla, vilket i detta avseende kan sigas peka fram mot
forestillningen om det objektiva korrelatet.’

En viktig faktor dr for Eliot att bilden forhindrar gestaltningen fran att
forvandlas till "rhetoric”. Begreppet anvinds hir av Eliot for forsta gingen
och det kommer att bli en probersten i hans fortsatta kritik. Vi skall dérfor folja
detta sdsom ett kritiskt ledord hos Eliot. I september 1917 inleder Eliot sin
serie "Reflections on Contemporary Poetry” om sammanlagt fyra artiklar.
Den sista publicerad i juli 1919. I den forsta aterkommer begreppet retorisk
1 pejorativ betydelse, och det preciseras i en samtida litterér kontext. Eliot
menar att ett sitt fér den samtida poesin att férsdka undvika retoriska,
abstrakta och moraliserande tendenser ar att koncentrera sig pa “trivial or
accidental or commonplace objects”. Detta skall gbras eftersom det dr poesins
uppgift att atererdvra det naturliga talspréket. Han framhéller att tendensen
inom samtida engelsk poesi ocksa 4r att syssla med det triviala och vardagliga,
men i detta visas da dess begrénsning. De georgianska diktarna'® dr nimligen
helt beroende av inhemsk engelsk tradition: “the Georgian poets insist upon
the English countryside”. Nér de vinder sig mot ett alldagligt objekt som ett
djur eller en blomma sé gor de det i Wordsworths anda, och i sig kan detta
visserligen betecknas som ett allmdnmanskligt fenomen: it is universally
human to attach the strongest emotions to definite tokens™”. Men metoden med
vilken detta gors i den samtida poesin beddmer Eliot som en avgérande
svaghet. Han menar nimligen att hos romantikern Wordsworth sa hérleds den
kinsla som skall uttryckas fran objektet och inte frin minniskans eget liv.
Typiskt nog kan han hértill urskilja en kontrast hos elisabethanen Donne. Hir
ar "the emotion definitely human™ och intar bara objektet for att uttrycka sig
sjdlv sasomiDonnes bild: ” A bracelet of bright hair about the bone.” Eliotkan
dé& konstatera att “feeling” och ”material symbol” hir exakt bevarar sina
riktiga proportioner. Donne ser saken som den ar och forlorar sig varken i
kénslomissiga eller moraliska associationer kring hiret. Wordsworth intar &
andra sidan en helt annan attityd och fokuserar t.ex. paskliljan for dess egen
skull och inte p4 grund av nigon férbindelse med specifikt manskliga kénslor.
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Eliot bereder alltsd marken med en analys av den romantiska kinslans
egenvérde och ser denna kiinsla som immanent i ett objekt och dirmed synes
ocksa dess pregnans och dkthet minska. Det &r denpa attityd han s kan
observera hos de samtida georgianska diktarna. Kinslan hérleds fran objektet
och s&dana kiinslor méste, poingterar han, antingen som hos Wordsworth bli
vaga eller enbart behagfulla. Resultatet for den samtida poesins del blir en
moraliserande eller filosofisk tendens som visserligen forbinder den med
Wordsworth, men dock med den skillnaden att georgianernas naturuppfattning
inte har ndgon egentlig filosofi att falla tillbaka pa. Nir den saledes viinder sig
fran det begrundade objektet (“birds, fields and villages™) sa blir den retorisk,
eftersom den inte har nagra filosofiska abstraktioner att forlita sig pa. Detta dr
dock Wordsworth relativt fri ifrdn. Man kan siga att Eliots antiromantiska
kritik ddrmed i forsta hand 4r riktad mot hans egen samtid. Den ér indirekt och
berdr Wordsworth forst i andra hand och via den dekadenta variant av
romantik han finner i sin egen georgianska omgivning. Eliot formulerar sa den
absoluta motsatsen: “Only in something harder can great passion be expressed:
the vague is a more dangerous path for poetry than the arid.” Det &r en tanke
som tydligtvis har sin upprinnelse i T E Hulmes klassicistiska estetik, som 1
sin kritik av den romantiska och efterromantiska poesins vaghet kunde
profetera om "a period of dry, hard, classical verse”.*® Tankegangen moter
ocksi 1 pregnant form i Eliots kritik av Sacheverell Sitwell, vars visserligen
klichéartade bildsprik andid utmirks av en “distinguished andity”.®' Sa
forbinds alltsa i Eliots estetiska argumentation “image” och “rhetoric”, dir
bildens funktion blir den att férhindra den lyriska gestaltningen fran att férlora
sig i abstrakt och 1ivlos retorik. Eliots artikel rymmer uppenbarligen ocksa ett
embryo till teorin om det objektiva korrelatet i det att han betonar relationerna
mellan "emotions” och “definite tokens” eller mellan "feeling” och "material
symbol”.? Eliots resonemang implicerar alltsa forestillningen att konstens
uppgift 4r att uttrycka kénslor. Kénslan, som ér det priméra, emanerar fran den
minskliga erfarenheten och gestaltas si i ett sekundart objekt. Det blir da
poetens grannlaga uppgift att finna bestdmda tecken eller materiella symboler
for kénslor i sin diktning. Detta kunde iven, fir man tolka Eliot, eliminera
risken for att poesin skulle begénsas till en rent privatpersonlig angeldgenhet.
Objektet maste rimligen #ga relevans och giltighet utanfor det egna jaget.

1f6ljande "Reflection” tar Eliot den imagistinfluerade belgiske poeten Jean
de Boschére till intikt for ett resonemang om tva andra centrala begrepp:
“emotion” och "intellect”. Denne diktare anvénder aldrig sina tankar och
bilder for att enbart pryda “ordinary human sentiments”. Eliot kategoriserar
de Boschére som en helt och hillet intellektuell diktare som liter ldsarens
kinslor formas som de vill "around the situation which his brain has selected.
The important thing is not how we are to feel about it, but how it is.” Hans
gestaltning ir exakt: he is directly in front of his object”. Det &r inte genom
att han skulle réra sig med abstrakta eller moraliska meditationer som Eliot
vill kalla de Boscheére en intellektuell diktare, utan genom hans vagran att
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forfalska "his poetic emotions with human emotions”. I stillet for att forfina
vanliga ménskliga kinslor sa siktar han direkt pa konstnérliga kénslor. Eliot
medger att denna hallning visserligen krdver mycket av sina lisare och kan
begriinsa deras antal samt att dess effekt stundom bliren av ”intense frigidity”,
nagot som han emellertid finner alltigenom berdmvirt.? Vi ser att Eliot hir
egentligen underminerar en traditionalistisk, konventionell och kravits pakt
mellan forfattare och ldsare. I stéllet tydliggors en lasaraspekt dér tilldgnelsen
utmiirks av intellektuell anstridngning. Att Eliot hir, som Armin Paul Frank
framhaller, prisar de Boschére for att denne inte 1atit sig paverkas av "human
emotions” kan vidare synas som en direkt motsagelse till bedémningen av
Donnes poesi som ju virdesattes av att “the emotion is definitely human”.
Frank menar dock att det ror sig om en skenbar motséttning. I fallet Donne
betonas det expressiva momentet och nér det giller de Boschére det mim-
etiska. Eliot pendlar siledes mellan kiinsla och objekt 1 en strdvan att na fram
till och formulera ett rimligt balanskige.?* Dartill kan man ligga, att Eljot i
friga om uttrycksbehov och meddelelsebehov frikopplar det senare frin
forfattarinstansen. Lisarens erfarenhet av det gestaltade, “the sitmation”, ar
dérigenom inte direkt och helt avhangig av forfattarens erfarenhet, utan
emanerar fran situationen, verket i sig. Triaden “emotion”, “object” och
“situation” bildar allts tidigt en replipunkt i Eliots estetiska resonemang.
Diktaren méaste si att siga kunna transformera sin egen erfarenhet och betrakta
kanslan utifrdn. Det visentliga i den poetiska skapelseprocessen &r siledes att
diktaren skall lokalisera en situation som 4r bérare av en poetisk kdnsla, som
i sin tur kan férmedlas till lisaren. Det handlar d4rfor inte om att i dikten ge
ett omedelbart uttryck it ménskliga kinslor. Man noterar att steget hérifran
inte &r 1&ngt till impersonalismteorin och tanken om att “the emotion of art is
impersonal”,? men att Eliot hir #nnu inte talar om personlig k#nsla utan om
minsklig kinsla.

En annan aspekt av denna renodling av begrepp som “object” och “situa-
tion” i deras forhallande till “emotion” &r relationen litterart verk och for-
fattarens biografi. Man kan betrakta detta som ett analogiftrhéllande med de
gemensamma polerna objekt och subjekt. I friga om verk och biografi beror
Eliot denna aspekt i ett sammanhang dér aktuella litteraturkritiska eller
litteraturhistoriska metoder diskuteras. Man kan hiivda att Eliot plidderar for
ett nykritiskt forhallningssitt avant la lettre i det han synes utga frén ett
implicit antagande om verket i sig och dess autonoma status. Géllande Albert
Mockels studie Emile Verhaeren, med den signifikativa undertiteln L' Euvre
et I’Homme, fragar sig Eliot om "the central structure of the essay ("studying
the man through the work and the work through the man’) is right”. Resultatet
ariallahindelser att framstiliningen antingen blir for biografisk, om den skall
bedémas som litteraturkritik, eller inte tillrackligt biografisk, om den skall
bedémas som biografi. Verket innehaller antingen for fa "facts, documents,
pictures for a biography and too many impressions of Verhaeren’s scenery,
external and internal, for asober study of his art”. Detradikala misstaget enligt
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Eliot 4r att forfattaren blandar biografisk framstillning och litterdr undersok-
ning. Foljaktligen brister det i de for Eliot tva grundlidggande metodiska
aspektermna “comparison” och “analysis”. En annan och foredomlig kritisk
metod menar han i stillet representeras av Ezra Pound i Pavannes and
Divisons. Antingen man instimmer eller inte i de asikter som Pound framfGr,
sd sysslar han #nd3 alltid 1 grunden med litterdra problem: "he is always
concemed with the work of art, never with incidental fancies”. Detta bedomer
Eliot som en ovanlig fortjénst, och utmirkande &r att Pound i sin kritik betonar
studiet av litterdr teknik.?® Féljdriktigt kan Eliot pa ett annat stille med
hinvisning till Edward Thomas’ The Tenth Muse ironiskt papeka att denne
forfattare forefaller mer intresserad av the "human’ side of poets than in their
technique, more interested in poets than in poetry”.* Vi kan alltsd se att
objektet, verket stalls i centrum och att allt dvrigt, om det nu harrdr fran
subjektet, forfattarens biografi eller nagot annat, bedéms som ovidkommande
infall i en litteratarkritisk eller litteraturhistorisk undersdkning.

Eliot kan pa ett annat stille framh#va begreppen "thought” och “feeling”
och ldta dem bli utgangspunkt for en kritik av den samtida litteraturen. Han
anser att i engelsk litteratur idéerna har givits fria tyglar till forfang f6r
kinslan: "instead of thinking with our feelings”, sa forvanskas kinslorna med
idéer. Detta leder till att den litteratur som produceras i stéllet utmarks av “the
public, the political, the emotional idea, evading sensation and thought”.?
stillet for den rena idédikten talar Eliot for en estetik dar kiinsla eller
sinnesférnimmelse och tanke legeras till en ouppléislig helhet. Detenakan inte
frigbras fran det andra och om s3 dnda sker forefaller Eliot mena att dikten
degenererar till allmént tyckande eller till politisk pamflett. Vi ser en strédvan
att infoga olika medvetandekategorier sasom tanke och kéinsla i en odifferen-
tierad totalitet. Hela denna forestillning har en medvetandefilosofisk aspekt
som Eliot stker integrera i en litteraturteoretisk kontext. Pj ett stille kan han
t.ex. tala om Wyndham Lewis’ "direct contact with the senses, perception of
the world of immediate experience”, vilket Frank kan férankra i Eliots tidiga
intresse fér Bradleys filosofi.?® Vi méter da har en tidig inringning av teorin
om “dissociation of sensibility” och den engelska 1600-talspoesins sinnliga
uppfattning av tanken och aterskapande av tanken i kidnslan som Eliot senare
utforligare skulle diskutera.*

Bilden kunde som vi sett stillas mot begreppet retorik, men den betraktas
givetvis ocksé i sig sjalv som ett centralt verkningsmedel 1 poesin, och Eliot
ger den en sirskild status. [en recension av en samtida poet i antologin Others,
MinaLoy, framhéller han att hon behéver stéd av den poetiska bilden. Hon blir
nimligen i sin poesi abstrakt och ordet skiljs frin saken.®' Imagisten Amy
Lowell kan séledes lovordas for sin “precision of image”* Diktarkollegan
Marianne Moore betraktas diremot inte som abstrakt utan som en ytterligt
intellektuell poet, eftersom “the word never parts from the feeling”. Eliot kan
jamfora Moore med symbolisten Laforgue, och papeka att det hos fransman-
nen finns en del osmiilt metafysik och kringflytande knslor. Aven om han inte



60 TFL 1.1996

vill beteckna Moore som en intressantare diktare menar han dnda att “the
fusion of thought and feeling”, vilket di far forstis som en variation av idén
om att tinka med kénslan, kanske #r &n mer fullstindig hos henne. Avgdrande
for Eliot &r tydligtvis att glappet mellan tanke ‘och kénsla, vilket resulterar i
abstraktion, kan undanrdjas i ett adekvat bildsprak. Hela denna tankefigur ror
sigkring forestéllmingen om en exakt korrespondens mellan tanke, kiinsla och
ord. Forloras denna brister poesin omedelbart i skiirpa och fokus. Resone-
manget underforstar aven, som vi skall se, mycket hdgakrav pa diktarens egen
sensibilitet och medvetenhetsgrad, Med detta sammanhédnger metaforens
betydelse. Eliot kan nimligen i ett annat sammanhang fastsla att: "Metaphor
is not something applied externally for the adornment of style, it is the life of
style, of language.” Den goda metaforen kommer da att bidra till sprikets
styrka och den gér tillgénglig en del av den fysiska energi som sprakets liv ar
beroende av. I den goda metaforen skall man, menar Eliot, knappt kunna
urskilja var det metaforiska och det bokstavliga méts.* Vi méter uppenbart en
tankegang i linje med Hulmes och imagismens framh#vande av metaforens
eller bildens enastdende betydelse sisom poetiskt grepp. Mankan exempelvis
notera Hulmes formuiering av i grunden samma stindpunkt: “Images in verse
are not mere decoration, but the very essence of an intuitive language.”*
Virderingarna av metaforen eller bilden som stilens och det poetiska sprakets
sjalva brinnpunkt ir utmérkande.

I den tredje artikeln i serien bygger Eliot sin argumentation pa begreppen
originalitet och tradition, och anyo far “rhetoric” konnotera den samtida lit-
teraturens urvattning. Han konstaterar till en borjan att det knappast ar majligt
att omfatta more than two or three new ideas, orideas so perfectly assimilated
as to be original”. Alla de idéer och kiinslor som vi inte har tid eller intresse
att sjdlva sitta oss in i “we take second-hand and sometimes call Tradition”.*
Ilitterirt avseende, hivdar Eliot, 4r de férnyelser som medvetet och kollektivt
kan introduceras fa och mestadels av teknisk art. Med avseende pa antologin
The New Poetry frigar han sig om det ir m&jligt att en hel generation samtidigt
kan framtréida "to wring the neck of rhetoric”. Foljaktligen finner Eliot retorik
ocksa hos de nya poeterna. I de fall didr man lyckats undvika detta har det skett
genom att forfattarna huvudsakligen har utdvat sin intelligens, och en viktig
funktion hos denna menar Eliot vara att utrdna exakt vad och hur mycket man
kénnerien given situation.* Innebérden av Eliots argumentation ("we cannot
change much™) dr sdlunda att fullstindig nyskapelse inte &r mdjlig och
egentligen inte heller 6nskvird. Det ror sig snarare om ett dynamiskt forhal-
lande till traditionen. Originalitet sammanhinger dérmed med formégan att
assimilera det foregéende. Forhallningssittet ar aktivt. Att kalla det tradition
som man erfar forst i-andra hand blir foér Eliot helt enkelt en genvég till ndgot
visentligt mera krdvande.

-Vi moter da i begreppet “tradition” en annan hompelare i Eliots tidiga
litteraturkritik. I den sista artikeln i serien "Reflections on Contemporary
Poetry”, som publicerades forst i juli 1919, for Eliot ett principiellt resone-
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mang om forfattarens utveckling i relation till "development” och "tradition”.
Det finns en art av stimulans for en forfattare som #r visentligare in den som
beror pa beundran {6r en annan forfattare. Beundran leder oftast, anser Eliot,
till imitation. Man kan dock séllan férbli omedveten linge om att man imiterar
nagon annan. Eliot menar dé att medvetenheten om denna skuld naturligen
leder till att man fattar avsky for det imiterade objektet. Men om forfattaren
star i ett annat forhallande till foregéngaren sa blir det di inte friga om
imitation. Denna relation bygger namligen pa en kinsla av djup samhorighet
med fregangaren. Nir en forfattare grips av en passion av denna art kan han
genomgé en metamorfos. Eliot konstaterar att denna bjudande intimitet leder
till ett orubbligt sjdlvidriroende, och att man kommer i besittning av denna
kunskap om och nirhet till féregéngaren blir en orsak till ens egen utveckling.
Det visentliga i detta forhallningssiitt menar Eliot vara att man forsikrar sig
mot patvungen beundran, frén att syssla med forfattare enkoro for att de ar
berémda. Beundran for stora forfattare ar bara ett slags disciplinering for att
halla oss pa plats, en snobbism som vidmakthaller ordning. Indirekt vinner
man dven ndgot annat, poéngterar Eliot. Den sanna frindskapen fér oss
namligen in i det samhille dir var féregangare verkade, och visar oss.dess
ursprung och begrinsningar. Konsekvensen blir att medvetandet vidgas. Man
imiterar allts4 inte, fastslar Eliot, utan man forandras, och detta dr centralt fér
en forfattares utveckling. Man har inte 14nat frén det forflutna utan blivit
stimulerad, och vad mer ar blivit bérare av en tradition. Avgorande for Eliot
4r da aft detta 4r en erfarenhet som saknas i den samtida poesin, som
foljaktligen beskrivs som “deficient in tradition”, och inte heller 4r litterért
befruktad: “No dead voices speak through the living voice; no reincarnation,
no re-creation.” Med ett exempel frén elisabethanen George Chapmans
skadespel Bussy d’Ambois och Senecas Hercules Furens kan Eliot s tala om
en litterdr relation i termer av “saturation” och “originality”. Chapman
skriver: ”fly where men feel / The cunning axletree: and those that suffer /
Beneath the chariot of the snowy bear”, vilket Eliot kan jamstilla med Senecas
”signum celsi glaciale poli / septem stellis Arcados ursae / lucem verso
termone vocat ... / sub cardine / glacialis ursae ... ”. Chapman har saledes
formétt absorbera Senecas fras om Lilla bjorns kalla stjdrntecken. Originalitet
och tradition blir inte motsatta begrepp hos Eliot, utan det férra uppnas genom
det senare. Texten mittas av foregangarens ndrvaro. Vi ser en praktisk estetisk
tillampning, som forankras i ett teoretiskt resonemang om forhéllandet till
traditionen.’” En forskare kan d4 betona att det avgorande argumentet r att
denna forbindelse mellan forfattaren och det litterdra forflutna inte enbart dr
metaforisk, utan den 4r verklig just nér den &r synlig. Dér det férflutna lyser
igenom for lasaren, dér nyttjar dikten en kraft storre 4n nagon poet ensam
skulle kunna behirska. Eliots exempel frin Chapman och Seneca ar viktigt for
det visar hur konkret, enligt Eliots forstaelse, inflytande transformeras till en
estetisk effekt. Louis Menand gor dven den vdsentliga iakttagelsen att essin
ar betydelsefull i det att den visar att Eliots forstaelse av traditionen hér inte
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handlar omn att kontinuerligt tradera htgkulturella virden, utan i frsta hand
utgoren praktisk observation om hur litterira texter fungerar.*® Eliots exempel
ger vid handen att fortid och nutid samtidigt dr konkret nérvarande i texten
utan att denna darfor urartar till ren efterbildning. Foregangarens nérvaro
alstrar tvirtom en spanning mellan beroende och originalitet, vilken kan ségas
resultera i en "re-creation”. Verkligt dkta och betydande originalitet 4r nagot
som bjuds forfattaren av det lifterara material han arbetar med. I samman-
hanget menar Frank att Eliot i sin beskrivning av forfattarens personiiga
forhaliande till sina féregangare och till traditionen egentligen foresprékar ett
intuitivt inkdnnande framfor ett rationellt vetande. I forkingningen dérav ser
han i Eliots 6vertygelse ett exempel pa ett typologiskt medvetande. Over
seklerna bestir nidmligen for den som si har omvints och uppvickts en
srskild relation till frebilden; ett tvingande férhallande som mellan typ och
anﬁtyp_39

Traditionens betydelse kan ocksa fastslas med en nagot annorlunda accent.
Diktaren, menar Eliot efter J B Yeats, stréivar inte efter att vara originell, utan
soker sanningen och d2 han gor detta finner han mahinda ett original. Denna
forestdllning leder tillbaka till de stora féregdngarna Shakespeare, Dante och
Aischylos. En ordindr diktare sysslar vanligen med “imagination” eller
“ideas”, men varken det ena eller det andra eller bada sammantaget har att géra
med sanning i betydelsen "poetic truth”, framhéller Eliot. Endast "old ideas”,
visentligabestandsdelarav personligheten, dridettaavseende anvindbara for
diktaren. Eliot kategoriserar denna strivan efter sanning som en klassisk
hélining och kiinsla fér virden oberoende av personliga exentriciteter.*® Till
traditionsforestillningens rent estetiska kvaliteter fogas alltsa dven en ideolo-
gisk viirdeaspekt. Man kan till detta linka den, om man s vill, utvecklingspes-
simistiska tanke som vi uppmirksammat att "we cannot change much”.
Konsten kan alltsi egentligen inte ni hogre utan det giller att pa bista sétt
forvalta den tradition man ingér i. Absolut nyskapelse &r i denna mening inte
tinkbar. '

Poesi star i ett stindigt behov av befruktning, och en allvarligt syftande
forfattare méste vara beredd att lata sig befruktas av andra spraks fomémsta
poesi och prosa. Detta blir for Eliot ett grundléiggande estetiskt kriterium, och
det ar nigot som saknas 1 den georgianska lyriken som helt préglas av inavel.
I en anmilan av antologin Georgian Poetry 1916-1917 papekar Eliot att
denna dikt har utvecklat en teknik och eft kéinsloregister som 4r helt dess eget.
Utmérkande menar Eliot vara en fadd romantisk efterklang som enbart
kommer att framsta som smeksamt behagfull. Antologin Wheels. A Second
Cycle,ivilkenbl.a. syskonen Sitwell representeras, tar Eliot ddremot pa stoire
allvar. Hir 4r man Atminstone medveten om att litteratur existerar pa andra
sprak dn det egna, eftersom man har “extracted the juice from Verlaine and
Laforgue”.* Vikten av "cross-breeding in poetry”* blir ett centralt tema i
Eliots litteraturkritik. Det varieras dessutom i ett polemiskt litteraturpolitiskt
syfte som vill framhéva den engelska litteraturens insuléra sjalvtillracklighet
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vilken skall bestd i "an avoidance of comparison with foreign literatures, a
dodging of standards”.*® Litteratur ar sprak, férefaller Eliot mena. Den kan
dérfor egentligen inte undandra sig det oundvikliga sprikliga grinséverskri-
dandet: “’Literature must be judged by langnage, not by place. And standards
may come from Paris, or even Rome or Munich, which London as well as
Topeka must respect.”* Foga férvanande kan Eliot dirfér erkénna virdet av
Tristan Tzaras dadaistiska poesiidess egenskap av experiment men samtidigt
lakoniskt framhélla att den inte tycks ha very deep roots in the literature of
any nation™.*’ S4 konfronteras och tydliggors darmed tva av seklets tidiga
modernistiska rorelser i denna sjdlvavsldjande formulering. Dadaismens
antitraditionalism grinsande till nihilism och den eliotska modernismens
djupa férbundenhet med traditionens sprak.

Men for Eliot handlar det tydligtvis dven om att foréindra traditionen, inte
enbart om att passivt 1ata sig befruktas av den. Den moderna poesin vill vicka
allménheten och rubba dess tilltro till Shakespeare, Nelson, Wellington och
Newton. Denna Eliots principiella deklaration innebar dessutom ocksa att ”at
any moment the relation of a modern Englishman may be discovered to be that
of amodern Greek to Aeschylus”. En nation méste utvecklas om den inte skall
forfalla, och 1 analogi darmed framhéller Eliot att varje forfattare som inte
bidrar till att utveckla spréaket ir, i den utstréickning han lises, medskyldig till
dess forfall. I allménbet ser engelsmannen fomaijt tillbaka pa 1800-talets
litteratur som en ansamling Stora Forfattare som endast passivt vordas. Det dr
Eliots mening, att om vara foregngare inte kan lara oss att skriva bittre &n de
sd kommer de sikerligen att Liira oss att skriva simre. Eftersom man aldrig har
ldrt sig att kritisera “Keats, Shelley, and Wordsworth (poets of assured though
modest merit), Keats, Shelley, and Wordsworth punish us from their graves
with the annual scourge of the Georgian Anthology”. Som vi tidigare noterat
far Eliots antiromantiska kritik i The Egoist siledes i stor utstrickming
bedémas i férhallande till den romantiska traditionens utldpare, georgianerna.
Den #r alltsa i den meningen ahistorisk att den i férsta hand &r praglad av ett
samtida litteraturpolitiskt sammanhang. Om man skall lira ndgot fran forega-
ende sekel krivs det uppenbarligen, menar Eliot, en respektldshet och en
kritisk hallning som man i allménhet 4r helt oférmogen till.*® 1900-talets
* litteratur kriiver vad Eliot inte drar sig for attkalla professionalism. Man méste
helt enkelt ldra sig att ta litteratur pa verkligt allvar. I det till intet forpliktande
forhallningssétt som allmént rader har man nidmligen genomgéende undvikit
jamforelser med andra litteraturer och estetiska normer.*’ Detta far konse-
kvenserisprakligt avseende. Eliot siger sigi den samtidalitteraturen ha erfarit
“the forces of death with Mr. Chesterton”, medan “Mr. Pound, Mr. Joyce, and
Mr. Lewis write living English; one does not realize the awfulness of death
until one meets with the living language”. Eltot konstaterar att sjdlva essensen
ienkritikers arbete just kan vara att aktualisera det forflutnas konst i samtiden,
att géra denna konst relevant for den nutida generationen genom kritikerns
eget temperament, som emellertid ocksé i sig sjalv maste intressera.*® Eliots
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forstaelse av traditionen medfor siledes i detta sammanhang att det forflutna
kominer att filtreras genom ett aktlvt medvetande vars egenvardc dven bor
vara obestridligt.

Medvetenhet om de framsteg som gJorts i hxstonen ar helt avgorande for
mdjligheten till utveckling. Denna allméngiltiga utsaga inskarper Eliot med
en naturvetenskaplig analogi. Diktaren bidrar till kulturens organiska utveck-
ling. Det dr déirfor 1ika absurt att han skuile vara okunnig om sina foregéngare
eller om litteratur pa andra sprik som for en biolog att vara okunnig om -
Mendel. Detta for att det &r lika meningslSst for en poet att gora vad somredan
gjorts som for en biolog att ateruppticka Mendels upptickter. De franska
symbolisterna har da, betonar Eliot, gjort upptéckter inom poesin som 4r av
generellt intresse, och som vi inte har rdd att vara okunniga om.* Eliot kan
konstatera att mycket fa forfattare egentligen har ndgonting av intresse att siga
om skrivande eller om sina foregangare, men anser att de anda borde ha en
kinsla for vad som faktiskt ar viktigt 1 dldre verk.” I forldngningen av detta
traditionsresonemang ligger dven en forestillning om det konstnérliga med-
vetandets sarart. Eliot kan hivda att konstnéren dr “more primitive, as well as
more civilized, than his contemporaries, his experience is deeper than
civilization, and he only uses the phenomena of civilization in expressing it”.>t
Traditionsmedvetandets litterdra eller estetiska innebdrd vidgas hir till ett
slags antropologisk aspekt. Nar Eliot salunda kan tala om det konstnérliga
medvetandet sdsom pi en ging mer primitivt och mer civiliserat blir en
avgérande konsekvens dirav samtidigheten och det 6msesidiga beroendet
mellan férflutet och nu. Avstandet 1 tid och rum upphévs och i denna tidlosa
totalitet existerar ingen fixerad kronologi. Olika verklighetsperspektiv och
erfarenhetslager 4r samtidigt nirvarande i medvetandet. Eliots formulering
rymmer da dels en psykologisk iakttagelse om sjilva medvetandets egenart
eller funktion och dels en estetisk som innebir att den primitiva erfarenheten
uttrycks eller gestaltas genom dessa civilisationens fenomen. Forestéllningen
pekar dessutom fram emot Eliots vilbekanta definition av den muytiska
metoden och den lyriska transformeringen i The Waste Land av denna
litteraturkritiska utsaga. >

Sammantaget representerar Eliots verksamhet 1 The Egoist en ansats att
formulera en estetik som ndgra ar senare far sin kontur i de vilkidnda
essdsamlingama. Tydligt 4r att Eliot definierar sina estetiska begrepp i en
polemisk sitnation och med en stark kénsla av att den samtida litteraturen
stagnerat. Den litteratur som gor ansprak pa att vara modern kommer i Eliots
analys 1 sjilva verket att representera forlegade virden och uttryckssitt. Dess
modernitet blir en chimir. Den 16sning som antyds i Eliots litterdra kritik
ligger i atererdvrandet och omvandlingen av den litterdra traditionen, i
estetiskt verlmingsfull litterdr befruktning, i undvikandet av retoriska abstrak-
tioner, i en precisering och konkretisering av poesins bildsprak samt i
kinslouttryckets objektifiering.
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Letter”, i The Dial October 1921, s. 453.)



MATS MALM

Trogen Oversiattning?

FL 34 1994 erbjéd inspirerande ldsning om dversittming. Jag vill gdrna

fortsitta diskussionen och fora Gver den pé ett omrade som inte brukar
behandlas sa enskilt som kanske beh&vs. Det ror sig om poetisk dversittning,
dér fragan om trogen eller nara Oversdttning reser annorlunda och mer
komplicerade problem 4n annars. ‘

Vid bedomningen av en $versittming brukar den centrala frigan vara om
Sversdttningen &r trogen eller inte. Foljdfragan uppstir: pa vilket sétt ir den
trogen? Den fragan #r komplicerad, eftersom den involverar en mingd
aspekter avseende innehall, form, stil, tonlége, ljudbild osv. Frigan ar heller
inte alltid viktig, men sérskilt nidr det giller poetiska Sversittningar i ett
historiskt perspektiv kan den bli det. Oversittandets historia hanger nira
samman med litteraturteorins och estetikens historia, och kan ibland fértyd-
liga den. Inte minst i frigan om klassicistisk och romantisk estetik kan den
utgdra ett slags mellanled mellan sprakteori och estetik. Av mer direkt litterér
betydelse kan §versittningen vara nir den fungerar som introduktion av nya
littersira former. Nir ett nytt versmatt inforlivas i ett spriks repertoar, sker det
gima inledningsvis genom Sversittningar. Pastiendet att den fria versen och
prosapoemet utvecklas ur &versittning och intryck fran andra sprdk &r
knappast kontroversiellt.! Har ror det sig alltsa fraimst om prosadversittning
av forlagor pa meter, medan olika slags forsdk att efterbilda komplicerade
versmatt kan leda till uppkomsten av nya versmatt i malspraket.

Men det ricker forstds inte alltid att beskriva 6verséttningar i kategorier
som ’trogen’, "ordagrann’ eller *fri’ m.fl. Ar en ordagrann éversittning alltid
den trognaste? Sarskilt i friga om poetisk Sversitining ¢(hér i innebdrden frin
vers, inte nddvandigtvis tiil) beh6vs en finare beskrivningsmodell. Ett exemn-
pel pa problemet erbjuder oss den gamla tvist som i Frankrike fors mellan les
anciens och les modernes. En viktig delfriga i kivet giller om de antika
originalen bor Sversittas till prosa eller vers. Oenigheten brukar beskrivas sa,
att les anciens versitter vers till vers medan les modernes foresprikar
prosadversittning av poesin. Vi kan litt férsti moderniteten i avstindstagan-
det fran poesins verstekniska utanpéverk och uppfattningen att poesins vasen
inte ligger framst i formalia. Det forefaller ocksa rimligt att les anciens’ stora
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respekt for de antika verken rakar i konflikt med les modernes’ énskan att
astadkomma en naturlig, modern fransk form fér dversittningen.

Detta kan leda till uppfattningen att den gamla skolans dversittning ligger
formellt ndrmare originalen, eftersom vers aterges med vers.2 Samtidigt vet vi
ju att les modernes #r mer historievetenskapligt orienterade, dven om de inte
anser antikens verk sa centrala for den egna kulturen. Dirfor hade man faktiskt
véntat att det vore les modernes och inte les anciens som visade stdrre
forstaelse for originalets egna fSrutsitiningar och foljde dess form och
stimning ndrmare. Bor inte oenigheten i stéllet bero pa att les modernes
uppfattar de gamla versoversittningarna som missvisande och *otrogna’? Det -
huvudsakliga upphovet till denna oklarhet dr att var definition av vers-
Oversittning &r en annan 4n fransk-klassicismens. Poetisk 6verséttning &r for
oss nigot annat 4n det har varit. Detta forhallande dr givetvis inte okiint, men
det fortjanar att utredas nigot. '

Den grundldaggande distinktion som hir méste goras 4r faktiskt den mellan
ett *klassicistiskt” dversittningsideal och romantikens. Den franska konflik-
ten uppvisar ett forstadiom just till romantikens omvélvning. Distinktionen dr
enkel: det klassicistiska idealet bestar kortfattat i att dstadkomma en Gversitt-
ning som motsvarar originalet 1 stil m.m. men ar avpassad fér malsprakets
kultur. Oversittningen skall vara sidan som originalet hade sett ut om
forfattaren levt vid den tid och i den sprakliga kultur som &r versittningens.
Den tversattning les anciens foresprékar 4r alltsd inte trogen enligt vart eller
les modernes’ sitt att se. Den innebir att originalet transformeras till fransk-
klassicistisk form: forses med slutrim, cesur och stavelserdknande meter,
medan vi brukar utgd fran att en poetisk Gversittning bibehaller originalets
versmiatt och atminstone inte byter ut det mot ett annat.

Bruno Petermnann, som beskrivit denna tvistefriga mellan anciens och
modernes, framhballer Gacon som en av de argaste motstandama mot prosa-
Oversdttning av den antika poesin bland les anciens. I sitt forord till Les Odes
d’Anacreon et de Sapho en vers frangois forklarar sig Gacon angeldgen att
visa versoversattningens dverlidgsenhet gentemot prosadversittningen. Prosa-
Oversdttmingarna, menar han, kan forsimra originalens stimning och anda
samt bidra till det férakt klassikemna alltmer blir féremal for.* Det vill sdga:
denne féretridare for les anciens anser att versversittningen av antik poesi
dr biittre limpad &n prosadversittningen att gora originalet tilltalande f6r den
modema publiken. Det handlar alltsi inte om att efterlikna originalets form,
utan om att skapa vad som bist motsvarar originalet av moderna former. Sa
erbjuder Gacon Oversittningar av Anakreon och Sapfo, pa nya, rimmade
versmitt. Forsta strofen av Sapfos "Fainetai moi ...”, den vi bast kdnner som
"Gudars like ...”, lyder:

Heureuse, cher Phan, la Beauté jeune & tendre
Sur qui tu fais tomber P’éclat de tes beaux yeux!
Le plaisir de te voir, la charme de t’entendre

Font que dans son bonheur elle égale les Dieux.’
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Som synes dr éversattningen ’fri’ snarare 4n ’trogen’, bade till innehall och
form. Originalets form, den sapfiska versen, ersétts med en fransk, avsedd att
omstdpa Sapfo efter fransk-klassicistiska ideal. Ur detta perspektiv dr alltsd
de modemas val av prosadversittningen det trognaste mot originalet man kan
astadkomma i denna historiska situation. Prosadversittningen ger mojlighet
att finga originalets sérart och ton, medan dversittingen till ett frimmande
versmatt avser att transponera en stilniva eller en personlig stil till en annan
kultursfir. Det ar alltsd pa denna punkt les anciens som hyser en nirmast
obegrinsad tilltro till sin egen formaga att tolka och forbittra den antika
poesin, medan les modernes i praktiken kan sdgas mer hélla den egna
kulturens pélagor borta frin originalen — vilket resulterar i en for vara dgon
storre f6ljsarnhet mot originalens sdrart. Detta forhallande angar just fragan
kring prosadversattning och verséversittning och skall forstas inte betraktas
som representativt for hela tvisten.®

I en fraga som denna behéver vi alltsd kunna definiera tre slags poetisk
Sversittning: Sversiting till prosa, dversdttning till nytt versmétt och
Sversittning med bibehillande av originalets versméti. Behovet av en
beskrivningsmodell blir emellertid aktuelit sa fort man stoter pa en dldre
gversdttning eller nar man betraktar framvixten av nya versformer. I det
foljande skall jag forst soka teckna den historiska bakgrundens estetiska
diskussion fér att sedan foresla en anvindbar beskrivningsmodell f6r poetiska
Oversittningar.

Metoder och ideal for dversittningar

Det grundldggande versittningsidealet inom den klassicistiska traditionen ar
att terge originalets innehal]: tanken eller meningen. Variationerna &r minga:
bl.a. diskuteras friheten — om Sversittningen skall £6lja ordet eller meningen,
ochhuruvida stilen skall vara den som forfattaren kan tankas ha brukat omhan
(vanligen si) hade levt pa 6versittarens tid och talat dennes sprak. Overstt-
ning kan normalt kategoriseras som imitatio: idéer och tankar — mer séllan ord
och form — Gverfors till ett annat sprak, oftast i avsikt att berika det och dess
kultur. Oversittmingen ir emellertid inte nodvindigtvis bunden till sprakom-
raden. ] antikens latinskola fungerar parafrasen saval inom som mellan sprak:
den maste inte fora tanken frin ett kallsprak till ett malsprak. Liksomen latinsk
text parafraseras fOr att meningen, tanken (sensus) skall aterges pa olika sitt,
parafraseras en grekisk text med meningen som utgangspunkt. Liksom,
synonymer kan uppstillas for de latinska orden, kan dversattningar uppstillas
for de grekiska.” Innehéllet &r det centrala for ménga Gversittningar, medan
formen kan betraktas som mindre betydelsefull.

Erik Mesterton har framh#vt en grundliggande distinktion i Sverséttning-
ens teori och praktik. Distinktionen uttrycker den omvélvning av verséttnings-
idealet som kommer ur historicismens nya varldsbild. Den formuleras ut-
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trycksfullt av Sghleiermacher 1813, i foreldsningen “Uber die verschiedenen
Methoden des Ubersetzens”.® Mesterton aterger Schleiermacher om saken:

Det finns tva siitt att $versitta, sdger han, och bara tva sitt: antingen lamnar man
forfattaren s& mycket som méjligt i fred och s6ker fora ldsaren till honom, eller
ocksa limnar man lésaren i fred och soker fora forfattaren till honom. I det forra
fallet, néir man vill féra ldsaren till originalet, bor man bevara det frimmande
.sprakets kynne, Geist. Denna tanke 4r ndgot nytt, idéhistoriskt mycket intressant.
Den hor ihop med romantikens hela tankevirld, med den nya originalitetsidén,
med intresset for frimmande kulturer, for folkliv bade i den egna och andra
miljer, for det ursprungliga, for de olika tidsskedenas egenart och stil — det som
vi sammanfattar i termen historicismen.

Innan det moderna historiska medvetandet birjat vixa fram hade man inte
mycket sinne for frimmande stilar. Oversittningarna av antik poesi nda fran
rendissansen in pa 1700-talet vittnar om detta. Fér poeter som Chapman, Pope,
Dryden var det sjdlvklart att tolka exempeivis Homeros i en stil som var naturlig
for dem sjdlva och for deras tid. Den stilprineip man tillimpade var parafrasen.

Kellgren férsvarar denna position, parafrasen. Han vill gversitta "efter an-
dan”, inte bokstaven. "Det bor vara honom [Gverséttaren] lofgifvet att nyttja flere
ord #n originalet, blott tankarne blifva de samma... Med et ord: skrifva sisom
Horatius eller Propertius skulle skrifvit, om de lefvat pa samma tid, i samma
land, som han.”

Detta klassicistiska ideal méter alltsa sin motpol i romantikens dverséttnings-
ideal. Mesterton presenterar den som introducerade den nya Gversattningen i
Sverige, Gustaf Regnér. Dennes Farsok till metriske dfversittningar fran
forntidens skalder utkommer 1801.° Inspirerad av tyska &versittningar av
bl.a. Homeros frin 1780- och 90-talen vill han Gversitta klassisk poesi med
hansynstagande inte bara till forfattarens sardrag, utan ocksa till originalets
sprak och dérmed egentligen hela nationalkaraktiren. Denna historiskt vik-
tiga brytpunkt diskuterar Mesterton vidare: “"Men kravet pa néra anslutning
till originalet 4r egentligen nytt endast i friga om profana texter. Niir det géller
sakrala verk har man alitid fordrat bokstavstrohet, fast av andra motiv 4n
litterdra.”!! Mesterton hanvisar til! Hieronymus, som féredrar att $versitta en
tanke med en tanke — dvs parafrasera — nér han Oversitier mer vardaglig
litteratur men férklarar att de heliga skrifterna maste Gversittas ordagrant
darfor att t.o.m. ordfdljden dér ar viktig.'* Mesterton betonar hur den engelska
bibeldversittningen 1623 foljer originalet sa noga att den kraftigt avviker frin
samtidens vanliga sprik — och diirmed var ett betydande inflytande pa
engelskan. Mesterton summerar:

I friga om virldslig litteratur 4r det emellertid forst romantiken som fordrar
trohet mot originalets ord. Och det 4r forst 1 och med originalitetsidéns fram-
tringande som det bliren verklig skilinad mellan original och 6verséttning, Forut
var en bearbetning lika mycket vard som ett original. Och det ar forst efter denna
omvirdering som det blivit boskillnad mellan Gversattning som hantverk och
som tolkning.*?
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Jag har refererat Mesterton utforligt, eftersom denna distinktion maste vara
mycket viktig for den historiska och teoretiska forstaelsen av oversatuungens
metod och ideal. Den behver emellertid modifieras nigot, och sirskilt for den
som stker en metod att nirma 51g dldre litteraturs Sversittningar reser sig
nagra fragor.

For det forsta kan inte ordagrann dversittning vara liktydig med trogen
Gversdttming. Den ordagranna versittningen av sakrala texter har innehalls-
lig ekvivalens som huvudsyfte, medan Gversittningen av Schleiermachers
modell i lika hog grad soker fanga killsprakets natur och originalets ljudbild
och stamning.* Om bibeloversitiningen blir hebraiserande ar det en naturlig
foljd av att Gversdttningen #r ordagrann, men det séger egentligen inte mycket
om huruvida Gversittningen soker férmedla originalets sprak, stdimning och
ljudbild.* Hur bor man alltsa betrakta forhallandet mellan ordagrann Sversitt-
ning och dversittning som féljer originalets ljudbild m.m.? Vilket fortjanar att
kallas trogen Oversittning?

FOr det andra bor ’parafras’ knappast beskrivas som en Stxlprlnc1p utan
snarare som en innehallslig kategori. Parafrasen representerar vad Cicero,
Horatius, Hieronymus m.fl. kallar att dversitta meningen (sensum pro sensu)
i stillet for ord for ord (verbum pro verbo). Det stilideal som inom den
klassicistiska traditionen uttalas i samband med parafrasen — att Sversittaren
skall skriva som forfattaren sjdlv hade skrivit orn han hade varit i sarnma tid
och sprakmiljo — ligger alltsa inte i parafrasens natur. Parafrasen i sig bor
kunna beskrivas som en kulturellt och stilistiskt neutral kategori, skild fran de
olika stilideal olika tider och riktningar kan férknippa den med.** Den kan
utfdras pa prosa eller vers, eller vilket mellanting som onskas, dzven om dess
huvudfara 4r den Kellgren anfor.

Dessa fragorrér den idéhistoriska forstaelsen av det skeende Schleiermacher
uttrycker. Dirtill infinner sig fragan: hur kan man astadkommaen beskrivnings-
modell som tiicker formella och innehallsliga aspekter och fungerar utan att
vara si detaljerad att den hamnar i lingvistisk analys? En sddan modell bor
ocksa kunna kopplas till idigare traditioners sjdlvuppfattning. :

Narmast skall de tva forsta frigorna behandlas, 1 en nirmare lisning av
Schieiermacher. :

En antiklassicistisk iiirersﬁttningsteori: Schleiermacher

Den text av Schleiermacher Mesterton refererar till 4r alltsa foreldsningen
*[Tber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens” frin 1813. Schleier-
macher kritiserar dir inledningsvis de tva Gversittmingsformema parafras
och efterbildning (Nachbildung). Parafrasen, sdger han, 6versétter mekaniskt
en generell innebord da den exempelvis omformulerar en tanke. Den kan
utesluta och ligga till, och bibehaller i bista fall originalets innehall. Den
bibehéller dock inte intrycket originalet gor och alltsd inget av originalets
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sprak och dess specifika tankesitt. Efterbildningen kringgar sprakets kom-
plexitet pé ett annat sitt. Den séker komma sa nira originalets totala effekt
som mdjligt, genom att limna de delar som inte kan Gverforas och ersitta dem
med nya som egentligen 4r originalet frimmande. En sadan efterbildning &r
inte langre sjilva verket och aterger ingenting av killsprakets karaktir.!”

Oberoende av tidigare indelningar vill nu Schieiermacher genomdriva en
ny kategorisering av versittmingar, den Mesterton lyfter fram - sjilva
distinktionen mellan att fora férfattaren mot lidsaren eller tvirtom finns dock
atminstone redan hos Goethe, som for sin del foresprikar prosadversitming
av vers.”® Fragan om Oversittning av bokstaven eller meningen maste foras
tillbaka pa dessa tva kategorier och ordagrann eller fri 6versittning kan finnas
inom bada kategorierna, menar Schleiermacher.” Har liksom vanligtvis inom
traditionen forefaller distinktionen mellan ordagrann &versittning verbum
proverbo och 6versittning av meningen sensum pro sensu bestaiatt den forra
inriktas pa smd semantiska enheter — ord — medan den senare inriktas pa stére
semantiska enheter som fraser, meningar och tankar.

Antingen kan ¢versittaren alltsi stka fora lasaren mot forfattaren eller
forfattaren mot l3saren. I det senare fallet omformas férfattaren som vore han
av samma tid, sprak och pationalitet som ldsaren. Forfattaren fors alltsa anda
inilasarens kultursfar. Schleiermacher betonar dock att s inte sker i motsatta
fallet: lasaren fors aldrig #ill forfattaren, utan bara mor. Oversittarens uppgift
dr med denna metod endast att ge lisaren det intryck dversittaren sjalv far av
originalet.?®

Utgangspunkten for detta resonemang &r just insikten om forfattarens och
sprakets interaktion. Man skall inte endast kanna: ’s& skulle bara en grek
kunna tinka och tala”, utan dessutom: “’sa skulle bara denna man kunna tinka
och talaioch genom det grekiska spraket”.?! Om forfattarens sirart dr verkets
moder, ir forfattarens hemsprak verkets fader.* Forkonkreta och enkla texter
— som t.ex. behandlar konkreta ting eller transaktioner — kan en mekanisk
dversittning ord for ord fungera. For konstnérliga och vetenskapliga texter
behdvs dock den “dkta’ Sversittningen. Mot den tidigare traditionen, ter sig
Schieiermachers diskussion mycket avancerad.”® Man kan dock minnas att
den leder fram till forordandet av vad som brukar kallas *translationese’: for
att fsrmedla det *frimmande’ intryck originalet gér dven pd en sa kompetent
ldsare som Gversittaren, skall Sversittaren enligt Schleiermacher striva efter
en stil som féljer originalet och ailtsd inte &r naturlig for malspraket.”

Inom Schleiermachers tva kategorier — versittning som for férfattaren
mot lasaren och versittning som f6r lisaren mot forfattaren — kan alltsd arten
och graden av nérhet till originalet variera, och som beskrivningsmodell
fungerar de inte mer 4n mycket grovt. Eftersom vért primédra intresse ér
Gversittning av poesi, konstaterar vi dock att en konflikt — naturligt nog —
uppstar mellan nirhet i innehdll och nérhet i form inom den metod som vill
fora ldsaren mot forfattaren. Schleiermacher beklagar dversittaren som sa
ofta tvingas vilja bort det ord som etymologiskt dr narmast originalets darfor
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att dess betydelse inte motsvarar originalets, vilket beror pa att sprakens
begreppssystem inte &verensstimmer. Detta problem hiinfér Schleiermacher
framfor allt till versittningen av vetenskap. Inom poesin och den konstfulla
prosan tillstéter andra problem, eftersom de musikaliska aspekterna av
spraket didr har en egen inneb&rd. Dér uppstar standigt en kamp mellan
troheten mot rytm och melodi 4 ena sidan och dialektisk och grammatisk
trohet 4 den andra. Ingendera sidan far ta Gverhanden.? Det vill siga, den
ordagranna &versittningen &r inte den trogna: den férsumrmar originalets
klang och stimning. Alltsé kan vi inte sl4 oss till ro med distinktionen att férst
romantiken fordrar trohet mot originalets ord i-virldslig litteratur medan
sddana krav redan tidigare fanns inom den sakrala litteraturen. Vad
Schleiermacher propagerar for 4r inte ordagrann 6versittning, utan en *ord-
nara’ Sversittning: troget foljande originalets (spraks) form, ljud och stil lika
vil som innehéllet. Den ordagranna dversittningen méaste vika om nddvén-
digt, vilket leder i riktning mot parafrasen. Troheten mot formen krdver visst
avkall pa troheten mot innehllet och tvirtom.*

Schleiermacher ger det mest kraftfulla uttrycket for detta resonemang i
historicismens anda. Det har dock vuxit fram under drtionden.?” 1802 disku-
terar A. W. Schlegel den metriska versittningen av antikens verk 1 Geschichte
der klassischen Literatur. Dar framballs denna “poetische Dolmetschung”
som nagot egentligen alldeles nytt. Uppmérksamheten pa form och stamning
skall avviagas mot troheten mot innebdrden, men viktigt dr att ordagrannhet
alls inte &r det samma som trohet: "W ortlichkeit ist noch lange keine Trene.”?
Vad Schlegel talar om &r framfor allt Voss’ Homeros-gversdttning, och det
radikala med den 4r att den dr 6versatt ti]l hexameter. For Schlegel dr trogen
overséttning den som framkallar samma eller liknande intryck som originalet.
Han beskriver tyskan som ett *Gppet’ sprak, redo att ta in tanke och form frén
frammande sprak pa ett sdtt som aldrig franskan eller engelskan skulle gora.
Det normala ir ju att Homeros dversatts exempelvis till alexandrin i en fransk
dversittning eller heroic couplet’ — parvis rimmad femstavig jamb — i en
engelsk (inte heller Mme Daciers prosatverséttning av Homeros 4r ur detta
perspektiv oppen for originalets form).

Portalfiguren inom denna tradition 4r Herder som redan i F ragmente
1766—67 formulerar dessa tankar.”® Sa formulerar han i praktiken sitt program
17791 Volkslieder I1, d4r han forklarar sitt huvudsyfte vara att fanga och troget
behalla originalens ton/ljudbild och melodi:* Grunden till detta ovemaMmgs-
ideal aterfinns forstis i Herders sprakfilosofi.

Herder forestiller sig, i Inge Jonssons framstillning, en ursprunglig sprak-
lig enhet som tidigt splittrades. Spraket skulle ha uppkommit av ménniskans
behov ait benidmna de sinnligt observerade objekten. Ur detta sprak sondrades
sd en mingd olika grenar, som utvecklades till olika folks sdregna sprak.
Liksom ménniskan utvecklas genom generationrerna, utvecklas spraket-och
kommer slutligen att i sig innefatta pationalkaraktiren. Eftersom framstegs-
tanken har aviosts av historicismen, menar Herder att varje steg i utvecklingen
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dr nodvandigt. Dérfor maste varje foreteelse betraktas i sitt historiska sam-
manhang. Diktaren fangar sin samtid, och spraket fangar folksjilen, Geist.
Om spréket bestar av konventionella tecken, kan poeten #nda genom dem
finga det sanna. "Poesins sanna visen &r att s6ka bakom det arbitrira, det
konventioneila och tillfalligt begrinsade hos orden. Det finns i den trollkraft
som med ordens hjalp formedlas frin en sjil till en annan.” Poesins bilder ar
centrala: de fangar det som inte kan uttryckas med konventionella tecken.
Skillnaden mellan klassicistisk och romantisk spraksyn och dirtill poetik
framtrader kanske tydligast i Jonssons konstaterande att Herders inflytande pa
romantiken omfattar medeltidssvirmeri och folkloristiskt intresse, men 4n
viktigare "bendgenheten att tinka i analogier, frimst mellan manniska och
natur, reduceringen av fémuftet i forhillande till andra sjilskrafter, i forsta
rummet kénsla och fantasi, den poetiska kunskapens foretrade framfr den
rationella, synen pa konsten som en gudomlig uppenbarelse. Till det allra
visentligaste hor hans stéindigt levande organismtanke i kulturhistorisk till-
limpning enligt vilken delarna och helheten dr Smsesidigt beroende av
varandra.”!

Samtidigt som vi hér far grunden till romantikens expressiva diktsyn, far vi
grunden till dess §versatiningsideal. Problematiserandet av férhallandet mel-
lan betecknande och betecknat har sin givna konsekvens i problematiserandet
av forhallandet mellan de olika sprakens ord och begrepp.

Beskrivningsmodeller for dversittningar

Inom &versattningens historia gar den tydligaste skiljelinjen mellan orda-
grann $versittning och parafraserande. Cicero och Horatius talar om §versatt-
ning verbum pro verbo och sensum pro sensu, bada eniga om att dversitt-
ningen av meningen ar den riktiga. Vi har sett hur Hieronymus arbetar med
samma distinktion. Dessa tv linjer foljer Susan Bassnett-McGuire i sin
undersékning av &versattningar 1 ett historiskt perspektiv.** Bada linjerna
sokerinnehallslig ekvivalens, men den enhet man riktar in sig pd 4r i ena fallet
ordet och i andra fallet frasen, satsen eller ndgon storre enhet. Indeiningen
kompletteras [dmpligen med en ytterligare linje som representerar storre
frihet fran originalet dn parafrasen, som alltsd ddrmed forstds atminstone som-
trogen originalets tankar och innebdrd. Detta ir vad Dryden gor i forordet till
sin versattning av Ovidius’ Epistolae 1680. Dryden kallar dessa linjer for
metafras (ordagrann Sversittning rad for rad), parafras (didr meningen,
innebérden f6ljs snarare dn orden) och imitation (dar ’Oversittaren’ tar sin
utgangspunkt i originalet men limnar bade ord och mening efter eget tycke).
Sirskilt parafras forknippas som vi sett ofta med stilistiska ideal, men
foreteelsen i sig dr stilistiskt och kulturellt neutral. Den ordagranna dverstt-
ning metafrasen representerar foljer originalets ord och darmed grammatiska
struktur. Originalets stil och ljudbild kan dock inte beskrivas med dessa medel.
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En beskrivningsmodell for versittningar dr den Nida utvecklat och som
anvinds av t.ex. Kelly i dennes arbete om dversitiningens historia. Modellen
bygger pa distinktionen mellan *formell ekvivalens’ och *dynamisk ekviva-
lens’. Den formella ekvivalensen kan formuleras som korrespondens mellan
lingvistiska enheter: den dynamiska ekvivalensen som nirmaste naturliga
motsvarighet till killsprakets meddelande.*

Dessa tva ekvivalenser kan betraktas som.poler representerande var sin
tendens. Den formella ekvivalensen motsvarar ungefirligen metafrasen/
ordagrann dversattning och den dynamiska ekvivalensen parafrasen. Birger
Olsson dversitter polerna som ’litteral verséttning’ och *idiomatisk Gversitt-
ning’ och beskriver dem:

En litteral 6versittning ar framfér allt inriktad mot originalet och syftar till att
formedla s4 mycket som majligt av bide den sprikliga formen och innehaltlet i
grundtexten. En idiomatisk Oversdttning 4r mer riktad mot ldsaren, mot
Gversdttmingens uppgift att i storsta mojliga grad formedla originalets budskap
och syfte.

Och vidare:

Litterala $verséttningar kinnetecknas som nimnts av en mer eller mindre
utpriglad strivan att dterge formella drag i grundtexten: ordklasser, grammati-
ska kategorier, satsbyggnad etc., och att om méjligt ge varje ord i originalet en
bestimd svensk motsvarighet.®

Den 6versittming som brukar kallas "trogen’ séker siledes aterge originalets
ord och grammatiska struktur, medan den ’fria’ Gversittningen 4r just fri i
friga om alit sidant. Det som faller utanfér denna beskrivningsmodell dr alltsa
de stilistiska aspekterna, framst metriska och prosodiska strukturer samt
ljudbilden. Avser man att undersdka olika former av "trogna’ versittningar
och deras forhillande mellan form, innehall och stil récker modellen inte till.
Detta har ocksa framhallits av Jan Mogren, som i sin beskrivning av Tegnérs
Oversittningar anvinder en beskrivningsmodell som omfattar dven poetisk
dversittning.* Jag skall hir soka utveckla en annorlunda beskrivningsmodell,
som samtidigt anknyter dels till tidigare traditioners sjalvforstaelse, dels till
internationell forskning. Dirmed hoppas jag vinna &verskéddlighet och
hanterbarhet.

Beskrivning av dversittningens form
James Holmes har presenterat en beskrivningsmodell som avser den poetiska

dversattningens form. Med hjilp av denna modell kan diskussionen mellan
anciens och modernes eller Schlelermachers nyhet bittre beskrivas. Holmes
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skiljer mellan tva sitt att dstadkomma funktionell ekvivalens pd versittningens
formella plan: inriktning mot mimetisk form, dar 6versitiningen s6ker Gver-
fora originalets versform till malspraket och mot analog form, dar dversittning-
ens form skall fylla motsvarande funktion i malsprakets poetiska tradition.
Den forra soker alltsa aterge originalets versmatt och ljudbild medan den
senare exempelvis (som i Popes dversattning) 6verfor lliadens hexameter till
den engelska “heroic couplet’. Holmes’ tredje kategori dr den organiska
Jformen, dér den semantiska ekvivalensen dr huvudsaken och formen kommer
i andra hand - hit bor sorteras fréamst prosadverséttningar och éverséttningar
till °fri vers’.”” En fjarde kategori, som Holmes kallar extern, uppbadar en for
originalet fullkomligt frimmande form.*

Utifrin de olika kategoriernas funktion kan Holmes grovt tidfiista dem: den
analoga naturaliserar originalet i malsprikets poetiska tradition. Originalet
inforlivas dirmed 1 maélsprikets forefintliga genresystem och detta sker
buvudsakligen under det klassicistiska 1700-talet. Den mimetiska fori stillet
mottagaren till originalets kultursfir och kan ge upphov till nya genrer,
vanligast under 1800-talet. Dessa tvd kategorier beskrivs som mekaniska och
dualistiska, vilket innebdr att de forutsétter mojligheten att skilja formen fran
innehallet. Den organiska och externa utgar diremot fran att form och innehall
inte kan séras: de stker inte stdpa dikten i en fast och forutbestimd form. Den
organiska 4r vanligast under 1900-talet och den externa dr mindre bunden i
tid.*?

Den form Schleiermacher féresprakar &r alltsd mimetisk. Denna trohet i
form skall sa 1angt mojligt férenas med ordagrann trohet i innehall, vilket kan
beskrivas som en dragning 4t det organiska. Schleiermachers formmassiga
ideal &r dock storsta mojliga mimetiska dverensstimmelse. Den mimetiska
metoden beskrevs av Holmes som dualistisk, férutsdttande mojligheten att
oproblematiskt skilja melian form och innehall. Denna idé forkastas givetvis
pa filosofiska grunder av Schleiermachers tradition, men i praktiken liknar
detta slags Sversittning de mimetiska Sversittningar som gjorts inom tidigare
tradition. Resultatet av romantikens Sversdttningsteori skiljer sig inte stort
fran tidigare mimetiska Gversattningar, men brottet med 1700-talets analoga
Oversdtiningstradition dr kraftigt. Kelly utvecklar Holmes® beskrivning av
mimetisk och analog Oversittning. Den latinska 6versittningen bérjar i
forklassisk tid med analoga dversittningar som Livius Andronicus’ av Home-
ros. Dirpa féljer dock Catullus m.fl., som tar upp tivlan med de grekiska
auctores. Kelly framhaller att dversiittningen dr huvudsakligen mimetisk
under de féljande 1500 aren, och att den analoga principen faststills forst pa
1400-talet. Niir man borjade Sversitta frén folkspréken till latin, anvénde man
helst latinska metra och i Gversittningar av antika texter till folkspraken var
inhemska versmétt vanliga (versgversattningar mellan folksprék tycks dock
som regel vara mimetiska). Nigra fa versmétt anviindes i néstan alla dversitt-
ningar, och till slut kunde man beklaga att t.ex. alla klassiska forfattare
framstidlldes i samma stil och sprak. Det dr mot denna tradition det romantiska



MATS MALM 79

Oversiittningsidealet bryter si kraftigt.®

Till fragan sa om den trogna dversittningen. Vi har sett Schlegel och
Schleiermacher konstatera att ordagrant inte ir liktydigt med troget. Vi kan
sjdlva konstatera att den mimetiska Sverséttning Schlegel talar om inte kan
vara helt ordagrann, iven om gradskillnader medges. Ar dé den sakrala
Oversittningen i Hieronymus’ teoretiska utsaga av samma slag som denna
romantikens dverséttning? Svaret maste bli nej. Hos Hieronymus &r syftet
huvudsakligen ordagrant: verbum pro verbo. Det ér alltsa fraga om organisk
Gversittning hos Hieronymus: den semantiska innebérden samt dven den
grammatiska strukturen kommer férst, ton och stimning i andra hand om de
Over huvud taget fingas.* De tva klassiska alternativen metafras och parafras:
idealet att Gversitta ord fr ord och viljan att Gversatta tanken eller meningen,
utgér bada fran innehallet. Den tradition Schleiermacher polemiserar mot dr
alltsd den analoga, som overfor innehdllet till ett av malsprikets versmait.
Schlegels och Schleiermachers alternativ drdet mimetiska. Vad Schleiermacher
dn starkare betonar dr dock foreningen av form, innehall, stil och stimning.
Relativt ndra detta ideal ligger poetisk prosa av bibeldversittingars typ, eller
fri vers frin samma hall. Men den tidigare sakrala poesidversittmingen maste
inda beskrivas som organisk: dess utgangspunkt ir i mycket hogre grad
originalets mening. Semantisk och grammatisk struktur 4r hér det centrala, tifl
skillnad frin det mimetiska betonandet av meter och ljudbild. Att bibel-
Oversittningama blir poetiska och stort intresse for den hebreiska poesin
smaningom uppstar kring dessa Sversittningar, 4r en bisak i detta samman-
hang. T.o.m. den torraste $versittning méste fénmedla nagot av originalets
poetiska tonldge och upprepningar. For Hieronymus &r t.o.m. ordf6ljden ett
mysterium, i tolkningen av Skriftens bokstavliga och andliga inneb6rder. Den
poetiska ansatsen ér inte betydande.*? Det 6versittningsideal somuppstar med
romantiken &r alltsé inte det samma som funnits inom den sakrala traditionen
tidigare. Prosatversittning, Sversittning till vad som blir fri vers — organisk
dversittning till sin utgdngspunkt — och mimetisk Sversittning dr pd ordnivén
trognare 4n analog Gversittning och deras inriktning 4r i hog grad mot
originalet. Anda4 ir skillnaden i syfte bakom organisk och mimetisk éversitt-
ning betydande.

P4 vilka punkter skiljer sig di romantikens mimetiska Gversattning frén
foregiende tiders? En 6versittning som Catullus’ bearbetning av Sapfo &
framfor allt riktad mot forfattaren, medan Schleiermacher menar att origina-
lets upphov ir spriket (och dirmed nationalkaraktéiren) i lika hog grad som
forfattaren. Dirav foljer en starkare betoning pa originalets sprak och det som
uppfattas somdess specifikaljudbild och stimning. Dértill framhéver Catullus
sig sjdlv vid sidan av Sapfo: han vill, i samklang med den klassiska aemulatio-
tanken, se sig som en jambdrdig (in spe) till Sapfo snarare dn en formedlare
av hennes verk.” Medan vi sledes egentligen har tva forfattare i Catullus’
fall, 4r Schleiermachers éversittare en ldsare som flyttar fram andra l4sare till
sin egen position. Oversittaren underordnar sig alltsa forfattaren, men ocksa
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killspraket i egenskap av uttryck for den nationalkaraktir som &dr avgdrande
for verket. Som metod beskriver Holmes den mimetiska 6versittningen som
dualistisk: den férutsétter att formen kan skiljas fran innehallet. I den roman-
tiska teorin &dr detta forstds en-omdjlighet, men man sirivar dnda efter en
syntes. 1 praktiken &r det svart att se vilken sprikuppfattning som ligger
bakom. -

Betonandet av formens och sprakets betydelse 4r inte nytt, men det har
aldrig framforts sd.konsekvent och bestdmt som i den tyska traditionen.
Rérelsen mot det ordagranna och dverensstimmelsen mellan sma enheter har
annars férebadats av t.ex. Dante i Convivio, Pierre-Danie] Huet pa 1600-talet
och Charles Batteux, som 1760 vill behalla ordfljd, tankeordning, satslangd
och konjunktioner i sa stor utstrickning som méjligt.# Har dr emelertid
grunden en annan. Fram till romantiken utgar diskussionen om Gverséttning
frin en instrumentell syn pa spraket. Trots att t.ex. Batteux ir inriktad pa
formen, betraktar han fortfarande spraket som en oproblematisk formedlare
av tanken.® Sarskilt tydligt avskaffar Schleiermacher uppfattningen om
tecknet som neutral barare av referenten.*s Skillnaden mellan instrumentell
och metafysisk sprikuppfattning, klassicistisk och romantisk Gverséttnings-
teori, dr tydlig och central. Herder och traditionen efter honom framhaller att
tyskan ar ett Limpligt sprak for den 'dkta’ sortens 8versittingar, eftersom
tyskan dr mottaglig for frimmande intryck. Den mimetiska ¢$versitmingen
ingér i romarnas adaptation av grekiskan och #r géngse i poetiska Sversitt-
ningar mellan folksprak. I allminhet forekommer alltsd den mimetiska
formen i sammanhang dar man séker utvidga sitt sprak och inte 4r Iast i genrer
och regler, -

Forslag till beskrivningsmodell

Av dessa olika perspektiv pd 6versittningen kan en énkel beskrivningsmodell
formuleras. Drydens innehéllsliga distinktioner 4r anvindbara sa linge ter-
men “parafras’ inte uppfattas som friare dn att den foljer storre semantiska
enheter 4n metafrasen och far bibehalla sin stilistiska neutralitet. Termen
"imitation’ férknippas likasé ofta med bestimda stilideal, men vi betraktarden
helt enkelt som en innehallslig kategori av stor frihet. Redan kring 1800
anvinds beteckningen 'metrisk Gverséttming’ om de Gversattningar vi beskri-
vit som mimetiska. Termen ‘metrisk’ & mindre lyckad for praktiskt bruk.
Talar man om metrisk dikt i motsats till fri vers, betyder *metrisk’ helt enkelt
att dikten har ett metriskt schema. Det blir da forvirrande att tala om *metrisk
Oversiittning’ ndr dven den analoga dversittningen utgdr en metrisk dikt.
Termen ’mimetisk’ &r alltsa entydigare. Pa innehéllets plan har vi séledes
metafras, parafras och imitation. Pa formens plan vill den mimetiska fora
lisaren mot originalet och den analoga vill fora originalet mot lasarens
kultursfir, medan den organiska i sig kan ségas vara kulturellt neutral &ven om
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prosan naturligtvis kan styras av olika stilideal. Den externa avligsnar sig 4n
langre frén originalets form.¥

En beskrivningsmodell kan alltsi baseras pa den innehéllsliga och den
formella sidan. Den innehallsliga sidan omfattar metafras (ordagrann &ver-
siittning av sma semantiska enheter), parafras (Gversittning av stérre seman-
tiska enheter) samt imitation (som fritt l4gger till, dndrar och drar ifrin, pa
gransen till vad som kan kallas versittning). P4 den formella sidan kan vi
beskriva Gversdttningen som mimetisk (originalets versmatt m.m.), analog
(malsprakets versmétt), organisk (prosadversitining med atergivning av
innehallet som frimsta mal) och extern (for originalet helt frimmande form).
Den formella sidan uttrycker alltsa inte en utvecklingslinje: den analoga
formen ligger t.ex. inte mellan den mimetiska och den organiska. Beskriv-
ningarna ror Sversittningens tendens: i praktiken rér sig versitmingar
mellan punkterna pa respektive sida. De tva sidorna ér helt enkelt tva aspekter
en beskrivning kan goras utifran.

Den innehéllsliga sidan &r siledes skild fran den formella (vilket givetvis
forutsétter en forenklad uppdelning mellan form och innehall). Metafrasen 4r
hért bunden av spraket. Dess naturliga form &r prosan eller t.o.m. glossor ord
for ord av den interlineara kommentarens och versittningens typ. Den 4r
alltsa forst och frimst organisk. Den kan dock pressas mot en metrisk form.
Parafrasen sSker ekvivalens i storre semantiska enheter och kan vara pa
originalets versmétt: mimetisk (di den ofta dras mot metafrasen); ett annat
versmatt: analog; eller pa prosa: den dr da kulturellt neutral, atminstone
relativt sett (att parafrasen ofta forenats med en analog form hindrar inte
detta). Imitationen &r en fri bearbetning som kan utféras mimetiskt, analogt
eller externt. Ar den p4 prosa kan den knappast kallas organisk eftersom den
forhaller sig sa fritt till innehallet. I detta schema skulle Schleiermachers ideal
vara en mimetisk metafras — omgjlig eftersom form och innehall strider mot
varandra. Mirhetisk form kraver alltid ett matt av fribet mot den grammatiska
och semantiska strukturen.

Den mimetiska och den analoga &versittningen &r alltsa kulturellt styrda
och betingade av den varldsbild som ligger bakom Gversittningen, sa till vida
att den férra sSker folja originalets form medan den senare ersitter formen
med en for malspraket naturlig. Prosadversittningen &r till sin utgangspunkt
organisk, men graden av fdljsamhet mot originalets form, stimning m.m. kan
vara starkt skiljaktig. Overforing av information kan goras till kulturelit och
stilistiskt neutral prosa, vanligen s i vetenskapliga sammanhang. Den prosa-
oversittning som utvecklar sig till en poetisk genre uttrycker dock forstas en
starkare vilja till poetisk ton. Den poetiska prosa och fria vers som anstills for
att aterge originalets stimningar och poetiska virden dras mot det mimetiska:
den formella drivkraften 4r stark. Avsikten bakom en prosadverséttning visar
sigistilvirden och poetiska ansprak. Den externa formen arett av de alternativ
innehallssidans imitation har att vilja pa.

Den poetiska Sversittningens “trohet’, narhet till originalet, bor alltsa
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beskrivas paen innehllslig och en formell sida. Pa den innehallsliga sidankan
saledes 6versittningen beskrivas som metafras, parafras eller. imitation. Pa
den formella sidan kan den beskrivas som mimetisk, analog, organisk eller
extern. I den praktiska definitionen av en poetisk 6versittning kan alltsa de
olika beskrivningarna och inte minst deras blandformer uppstillas: det &r
vanligare att man ser tendensen mot en bestdmd form én att den faktiskt
genomfors. De mdjliga varianterna 4r manga. Denna beskrivningsmodell
ntelimnar givetvis aspekter for dskadlighetens skull, men avser att ge ut-
gangspunkter for en preciserad beskrivning inte bara av olika slags Gversitt-
ning utan ocksa av olika tendenser i 6versdttningar av samma slag. Hur
beskrivningsmodellen fungerar i praktiken hoppas jag kunna visa i min
avhandling inom kort.
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NOTER

1 Hur dversatiningar banar vigen for den fria versen framhaller t.ex. K.M. Kohli
Rhetoric, the Bible, and the Origins of Free Verse (Berlin/New York 1990) och A.
Arnholtz i "De frie vers”, Nysvenska studier 39 (1959), s. 5-37, medan det utan att
vara en huvudfraga framgar hos bla. S. Belirage, "Die Entstehung der freien
Rhythmen”, Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundets i Lund Arsberittelse 1940—
1941 (Lund 1941), s. 1-26, A. Closs, Die freien Rhythmen in der deutschen Lyrik
(Bern 1947) samt betriffande prosapoemet hos L. Nylander, Prosadikt och moderni-
tet. Prosadikt som grdnsforeteelse i europeisk litteratur, med séirskild inrikining pd
Skandinavien 1880-1910 (Stockholm/Stehag 1990). Jfr K. Wahlin, Svensk vers
19011945, Schematiska, oschematiska ochfriaversformeri 709 dikisamlingar, diss.
{Goteborg 1974), s. 10-15 samt E. Lilja Norrlind, Studier i svensk fri vers. Den fria
versen hos Vilhelm Ekelund och Edith Sédergran, Skrifter utgivna av
Litteraturvetenskapliga institutionen vid Goteborgs universitet 7, diss. (Goteborg
1981), s. 115-125. .

2 Satex.Nylander, Prosadikt och modernitet, s. 59, som stider sig pa S. Arvidson,
Thorild. Studier i hans ungdomsutveckling, diss. (Lund 1931), s. 280-285, som stdder
sig pa Petermann, Der Streit um Vers und Prosa in der franzdsischen Literatur des
XVIIL Jahrhunderts (Halle 1913), s. 19-22.

3  Petermann, Der Streit um Vers und Prosa, s. 19-22.

4 L’'Ingratitude prenant la place de la Reconnoissance, elle s'attache & décrier sa
Bienfaitrice, jusqu’a publier que c’est a laProse que le Patrimoine des anciens Pogtes
apartient, puisque la Posie moderne s’est rendue incapable de le posséder. Si
Vowtrage que cette prétention fait aux Poétes Modernes, n’avoit pas des suites
dangereuses pour la République des Lettres, je ne prendrois pas la peine de le relever:
mais comme je suis persuadé que les Traductions en prose, prenant une fois le dessus
sur les Traductions en vers, peuvent abdtardir les Esprits, & contribuer au mépris, ol
les Anciens tombent chague jour; j’ai cru que je devois faire mes éforts pour montrer
que la Pogsie est plus digne que jamais de prendre le pas sur la Prose. (Les Odes
d’Anacreon et de Sapho en vers frangois par le poéte Sans Fard (Rotterdam 1712),
s. CLX1L)

5 Les Qdes d’Anacreon et de Sapho, s. 351-352.

6 Fragan kan forstis kompliceras ytterligare: t.ex_ ir uppdelningen mellan anciens
och modernes pa denna punkt inte utan undantag. Redan hir kan den hebreiska
poesins frihet anféras som foredéme av Mme Dacier, som foresprakar samt tillampar
prosadversittningen trots att hon annars far beskrivas som ancienne (se Petermann,
Der Streit um Vers und Prosa, s. 20-22 och jir L.G. Kelly, The True Interpreter. A
History of Translation Theory and Practice in the West (Oxford 1979), 5. 199-204).
7 Inomspraklig och mellanspraklig éversitining kategoriseras pa samma hierarki-
ska niva dven i en grundldggande lingvistisk analys av Gversittningen som Roman
Jakobsons:

1) Intralingual translation or rewording is an interpretation of verbal signs by means
of other signs of the same language.

2) Interlingual translation or translation proper is an interpretation of verbal signs by
means of some other language.

3) Intersemiotic transiation or transmutation is an interpretation of verbal signs by
means of signs of nonverbal sign systems. (R. Jakobson, "On Linguistic Aspects of
Translation”, Or Translation, ed. Reuben A. Brower, Cambridge (Massachusetts
1959), 5. 233.)
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8 FE Schleiermacher, "Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens”, Das
Problem des Ubersetzens, hrsg. Hans Joachim Stérig (Stuttgart 1963), 38-70.
9 E. Mesterton, "Om méjligheten och omgjligheten att Sversitta”, Speglingar.
Essder, brev, dversdimingar (Grabo 1986), 162-177 (forst utgiven i Radix 1, 1979),
10 Den "metriska’ Gversittningen hade dock introducerats f6r den svenska publiken
tidigare 4n sd. I Regpérs tidskrift Svenska Parnassen presenterades redan 1784
"metriska’ §versittningar, Den klassicistiska dversittningsprincipen 4r forharskande
i tidskriften, och det &r hir Kellgren forst publicerar den av Mesterton aberopade
diskussionen av dversittningsprinciper —den dér parafrasen utropastill ideal (Svenska
Parnassen. Fér Ar 1784 , s. 50-51; se J. Mogren, Antik poesi i svensk dversdmming.
Tvé studier (Lund 1963), s. 3—13). Det styrande idealet 4r alltsé inte *metriskt’, men
hir presenteras de Gversittningar som utgdr stommen i 1801 ars Férsék till metriske
dfversdttningar. Tidskriftens nyklassicistiska drag kommer till uttryck pa andra s#tt:
i det forsta bandets bSrjan ges en beskrivning av konstverk i Kungl. Malare-
akademiens hus, med stindiga hinvisningar till Winckelmann, samt ett dversatt
utdrag ur dennes Histoire de I’Art de L’Antiquité. Redan frin 1750-talet och framét
hade framst Carl Aurivillius introducerat de nyklassicistiska framstegen i Sverige (se
S. Lindroth, Svensk Lirdomshistoria. Frihetstiden (Stockholm 1975), s. 590-592).
Winckelmann, Lowth, Blackwell och dven Klopstock presenterades snabbt. -
Kring 1800 finner vi alltsd en vacklande attityd i &versattningsfrigan. G.J.
Adlerbeth bide dversiitter Vergilius pd hexameter och Sverfor honom till modema
versmitt, och dven i Kellgrens Samlade skrifter kan bida principerna iakttas. Jfr R.
Brieskorn, Adlerbeths dverséittningar av Aeneidens fjdrde bok (Vinersborg 1921).
11 Mesterton, “Om mdjligheten och omdjligheten att éversitta”, s. 170.
12 Hieronymus formulerar sig: “Jag inte bara erkiinser, utan forklarar med frimodig
stimma att jag inte uttrycker ord med ord utan mening med mening i dversitiningen
av grekerna — utom de heliga skrifterna, dir &ven ordf6ljden &r ett mysterium.” Ego
enim non solum fateor, sed libera voce profiteor me in interpretatione Graecorum
absque scripturis sanctis, ubi et uerborum ordo mysterium est, non uerbum e uerbo sed
sensum exprimere de sensu. (Epistula LVIL ad Pammachium, Saint Jéréme. Lettres,
tome III. Texte établi et traduit par Jérdme Labourt (Paris 1953), kap. 5, s. 59.)
13 Mesterton, "Om méjligheten och oméjligheten att versitta™, s. 171.
14 Jfr G. Steiner, After Babel. Aspects of Language and Translation (New York &
London 1975}, s. 302.
15 Forhéllandet mellan Hieronymus’ teori och praktiken i vulgatan ir inte okompli-
cerat. I praktisk Gversittning férhiller sig Hieronymus ofta fri gentemot originalet,
bl.a. av hinsyr till stilen enligt E. Jacobsen, Translation. A Traditional Craft, diss.
(Kgbenhavn1958), s. 96. Vulgatans Sversittning av Nya testamentet har betraktats
som exiremt ordagrann och avhingig av grekiskan, men Gamla testamentets Gversiti-
ning anses ofta bittre just for att Hieronymus déir dvergar till Sversitining ad sensum.
Detta sammanhinger forsts med att Hieronymus i NT mest redigerat zldre, orda-
granna dversdttningar men i GT sjilv géut till grundtexten (se B. Olsson, "Fri eller
ordagrann dversittning”, Nygversétining av Nya testamentet. Behov och principer,
(Stockholm 1968), s. 258). Kanske ir en orsak ocksa uppfattningen om NT som
“heligare” an GT.
16 Det citat frdn Kellgren Mesterton anfor uttrycker forvisso en uppfattming om att
dversittingsprincipen tanke for tanke hinger samman med att man skriver som
Horatius hade gjort om han levat under 1700-talet och varit svensk. Den innehélisliga
principen och stilprincipen forutsitter dock inte nddvéndigtvis varandra. Kellgren
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anger sitt Gversittmingsideal med bada principerna: dels att det 4r tanken som skall
Gversittas, dels att man skall aterge stilnivin. Men dessa principer kompletterar
varandra och #r inte identiska, si som framgar av ett utforligare citat:
En litteral dfverséttning lar bist at kinna spriket; dr nyttigast i skolan, och bor ske i prosa.
En fri 6fverséttning lar bist at kinna Skalden; r behagligast for snillet, och bér ske pi
vers. Skilnadenisprék, i seder, smak och granskning drratta mattstocken for Ofversittarens
frihet. Det bir vara honom lofgifvet at nyttja flere ord &n originalet, blott tankarne blifva
de samma, eller equivalenta och homogena, blott deras styrka ¢j. forsvagas; dnnu heldre
om den fordkas, om hans hand #ger skicklighet, at gifva blomster 1 stéllet for frén, guld
for malm. Det bor icke nekas honom, at tilligga af sit eget, s ofta sammanhanget skulle
brytas af alt for hastiga transitioner, ¢j heller at utesluta hvad smaken forkastar, ej heller
at forbyta hvad hans sprik ej vil kan uttrycka, ej heller at kldda hvad som alt for nakot
skulle sira anstindigheten, Han bor mildra metaphorerne der de 4ro formycket djerfva,
gifva nya i stillet for dem som 4ro umédtta. Med et ord: skrifva sdsom Horatius eller
Propertius skulle skrifvit, om de lefvat pi samma tid, i samuma land, som han. (Kellgren,
Samlade skrifter 1 (Stockholm 1800), 5. 319-320.)
17 "Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens”, s. 45-46.
18 A. Lefevere (ed.}, Translating Literature: The German Tradition from Luther to
Rosenzweig (Assen/Amsterdam 1977}, s. 35.
19 ‘Was man also sonst noch sagt von Uebersezungen nach dem Buchstaben und nach
dem Sinn, von treuen und freien, und was fiir Ausdriikke sich anBerdem miégen
geltend gemacht haben, wenn auch dies verschiedene Methoden sein sollen, miissen
sie sich auf jene beiden zuriikkfiihren lassen; sollen aber Fehler und Tugenden
dadurchbezeichnet werden, so wird das treue und das sinnige, oderdas zu buchstiibliche
und zu freie der einen Methode ein anderes sein als das der andemn. ("Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersezens”, s. 49.)
20 Dasnimliche Bild, den nimlichen Eindrukk, welchener selbst durch die KenntniB
der Ursprache von dem Werke, wie es ist, gewonnen, suchter den Lesern mitzutheilen,
und sie also an seine ihnen eigentlich fremde Stelle hinzubewegen. ("Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersezens”, s..48.)
21 Man versteht die Rede auch als Handlung des redenden nur, wenn man zugleich
fiihlt, wo und wie die Gewalt der Sprache ihn ergriffen hat, wo an ihrer Leitung die
Blize der Gedanken sich hingeschlingelt haben, wo und wie in ihren Formen die
umherschweifende Fantasie ist festgehalten worden. Man versteht die Rede auch als
ErzeugniB der Sprache und als AeuBerung ihres Geistes nur, wenn, indem man z.B.
fiihlt, so konnte nur ein Hellene denken und reden, so konnte nur diese Sprache in
einem menschlichen Geist wirken, man zugleich fiihlt, so konnte nur dieser Mann
hellenisch denken und reden, so konnte nur er die Sprache ergreifen und gestalten, so
offenbart sich nur sein lebendiger Besiz des Sprachreichthums, nur ein reger Sinn fiir
Maall und Wohllaut, nur sein denkendes und bildendes Vermégen. {"Ueber die
verschiedenen Methoden des Uebersezens™, s. 44.)
22 Denn wenn von Werken, die in einem héheren Sinne der Wissenschaft und Kunst
angehdren, der eigenthiimliche Geist des Verfassers die Mutter ist: so ist seine
vateriandische Sprache der Vater dazu. ("Ueber die verschiedenen Methoden des
Uebersezens”, s. 65.)
23 Se t.ex. de langt framétsyftande orden om sprakets begreppssystem: "Hier [inom
filosofin] mehr als irgendwoenthilt jede Sprache, troz der verschiederen gleichzeitigen
und auf einander folgenden Ansichten, doch Ein System von Begriffen in sich, die
eben dadurch daB sie sich in derselben Sprache berithren, verbinden, ergénzen, Ein
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Ganzes sind, dessen einzelnen Theilen aber keine aus dem System anderer Sprachen
entsprechen, kaum Gott und Sein, das Urhauptwort und das Urzeitwort abgerechne ”
("Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens”, s. 65.)

24 “Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens”, s. 55.
25 “Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens”, 5. 52=54.
26 Jir W. Barnstone, The Poetics of Translation. History, Theory, Practice (New
Haven and London 1993), 5. 26-28. .
27 Jr J. Mogren, Tegnérs dverséiittningsverksamhet (Lund 1971), s. 68.
28 A.W. Schlegel, Geschichte der klassischen Literatur, 1802, i Kritische Schrzﬁen
und Briefe III, hrsg. Edgar Lohner (Stuttgart 1964), s. 16-17.
29 A.Lefevere(ed.), Translating Literature, s. 30-34; jfr J.G. Herder, "Briefwechsel
iiber OBian und die Lieder alter Vilker”, Von Deutscher Art und Kunst. Einige
fliegende Bidtter, Hamburg 1773, Herders Simmtliche Werke V, hrsg. von Bemhard
Suphan (Berlin 1891), 5. 165-166.
30 J.G. Herder, Voikslieder 11 (1779), s. 35.
31 L Jonsson, Idéer och teorier om ordens konst (Malmé 1971), s. 82-91.
32 S.Bassnett-McGuire, Translation Studies (London & New York 1980), t.ex.s. 42,
33 T.R. Steiner, English Translation Theory, 1650-1800 (Assen/Amsterdam 1975),
s. 08,
34 E. Nida, Toward a Science of Translating. With Special Reference to Principles
and Procedures Involved in Bible Translating (Leiden 1964), s. 166; 224-225; Kelly,
The True Interpreter, s. 24.
35 Olsson, Fri eller ordagrann Gversittning”, s. 272-273.
36 1. Mogren, Tegnérs dversittningsverksamhet, s. 7-11.
37 Jir Kelly, The True Interpreter, s. 189-192,
38 J. Holmes, "Forms of Verse Translation and the Translation of Verse Form™, Th.
Nature of Translation (Bratislava 1970), 5. 95-101.
39 Holmes, "Forms of Verse Translation”, s. 97-98.
40 Kelly, The True Interpreter, s. 192-203.
41 1 praktiken aterfinns alltsd bide metafras och parafras i vulgatan. Pipekas kan
ocksa att Hieronymus kritiserar foretridaren Aquila for att denne gar for langt 1
ordagrann dversitming (Epistula LVIL ad Pammachinm, kap. 12). Jfr G. Norton, The
Ideology and Language of Translation in Renaissance France and rhezr Humanist
Antecedents (Genéve 1984), s. 47.
42 . Jir Barnstone, The Poetics of Translation, s. 192 om I-Ileronymus oversittningar:
”As arule, they are not musical, rarely elegant, and without the majesty of the Hebrew,
the Septuagint, or the English Authorized versions. But in his lexical defense he made
Latin intelligible, moving effectively from Cicero to Plautus and establishing a more
or less consistently popular Latin language, a true lingua vulgata, just as Luther was
to do for German with his translation eleven hundred years later.”
43 Jir Kelly, The True Interpreter, s. 221; F. Rener, Interpretatio. Language and
Translation from Cicero to Tytler (Amsterdam/Atlanta 1989), s. 300.
44 Nida, Toward a Science of Translating, s. 18; Kelly, The True Interpreter, s. 76;
222.
45 A. Lefevere, "Translation: Iis Genealogy in the West”, Translation, History and
Culture, ed. Susan Bassnett and André Lefevere (London & New York 1990), s. 17.
46 Jir Lefevere, “Translation: Its Genealogy in the West”, s. 19; Kelly, The True
Interpreter, s. 47-49.
47 Jir Barnstone, The Poetics of Translation, s. 25-29.
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Den undflyende dokumentarismen

En granskning av hur den svenska sextiotalsdokumenta-
rismen skildras i nigra litteraturhistoriska 6versikter och
ett forslag till en definition

1.

1974 utkom den svenska dversittningen av Torben Brostrgms éret innan pé
danska utgivna Modern svensk litteratur 1940-1972. Brostrgms bok innehal-
ler den forsta lingre redogérelsen for det svenska sextiotalet. Perioden
behandlas pa nittio sidor under rubriken Politiskt medvetande och 60-talet”.
Enligt Brostrgm leder véigen under decenniet f&r prosans vidkommande "bort
frin symbolerna till bl.a. dokumentarismen och rapportgenren” (s. 180).
Brostrgm anvinder sedan termerma “dokumentir” och “rapport” nir han mer
i detalj behandlar Sara Lidman, Jan Myrdal, Géran Palm, Per Olov Enquist,
Sven Lindqvist och Sven Delblanc. Sara Lidmans Samtal i Hanoi (1966) och
Gruva (1968) betecknas som ”dokumentir litteratur” (s. 223). Jan Myrdals
Rapport frin kinesisk by (1963) blir typexemplet pa en “rapportbok” (s. 225).
Goran Palms Eit dr pa LM (1972) “4r gjord Sver rapportgenrens modell” (s.
226). Per Olov Enquists Legiondirerna (1968) 4r “det mest omtalade exemplet
pé nordisk dokumentir roman” (s. 223). Sven Lindqvists Myten om Wu Tao-
tzu (1967) och Sven Delblancs Asnebrygga (1969) representerar slutligen en
”ny romanform av jag-dokumentirt snitt” (s. 243).

Torben Brostrgm definierar varken ”dokumentarism” eller "dokumentér”,
men man kan &nd3 saga, att han forsoker finga in begreppen genom att gora
ett antal distinktioner. I avsnittet om Sara Lidman noterar Brostrgm séledes
hur férfattarinnans syn pé litteraturens uppgift indrades efter publicerandet av
Med fem diamanter (1963). Nu ér det viktigaste inte ldngre “att skapa konst
utan att upplysa” (s. 223). Samtal i Hanoi och Gruva dr “dokumentir
litteratur” #ven om materialet dr "suggestivt arrangerat” (s. 223). Brostrgm
konstaterar: ‘
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Dokumentarism kan ge falska forestillningar om objektivitet. Gruvea ar i hog
grad ett verk av Sara Lidman; materialet dr bara inte fiktivt utan bearbetat
samtalsmaterial. Genom beskiming och klippning av samtalen uppstir ett
medvetet strukturerat montage som ytterligare inramas av férfattarinnans be-
traktelser. Detta forringar inte bokens verkningsgrad. Tvirtom. Det finns ingen
garanti fr att obearbetade utdrag av verkligheten — och annat 4n utdrag kan det
aldrig bli tal om —skulle vara sannare an ett medvetet redigerat arbete som samlar
och gor tydligt. (s. 223)

Brostrgm kopplar samman dokumentarismen med den aktuella historiska
situationen, samtidigt som han framhaller, att dokumentarismen inte &r ndgon
nyhet litteraturhistoriskt sett: -

Genrens aktualitet pi 60-talet i vistvirlden hinger ihop med socialismens
plotsliga inbrytning i alla intellektuella kretsar. Karaktiristiskt &r det just att
dokumentarismen snarare dren hallning till vérlden och det skrivna. Det visar sig
genom att den gar tviirs genom de traditionella genrerna, lyrik, roman, drama,
och skapar nya blandformer, aktnaliserar anvindandet av personliga anteck-
ningar, dagbicker, brev, bekinnelser, jagskildringar. (s. 227) ‘

”Rapportboken” och ”reportaget‘”'éir uttryckligen “sidor av den dokumentéra
litteraturen™ (s. 227). Termen “reportage” blir inte definierad, men vél
“rapport’: ’ '

For att vara en rapport skall stoffet besti av personliga vittnesmél om samhalls-
utvecklingen, representativa och utan inblandning av forfattarpersonligheten.
Stoffet skall dessutom varapolitiskt slagkraftigt och ge alternativ” information.
[- - -] I snévaste mening kan.rapportgenren definieras genom dess anvindande
av den nya tekniska apparatur som bandspelaren innebir Dirvid fir den
minskliga rosten i boken en ny autenticitet. (s. 226£.)

Karl Erik Lagerlofs essdsamling Stromkantringens dr och andra essder om
den nya litteraturen fran 1975 spanner Sver en nagot kortare tidsperiod 4n
Brostrgms bok. De bécker som Lagerléf behandlar hor alla sextio- och
sjuttiotalen till. Bokens tjugo essier 4r ordnade i tva block, "Oversikter” och
”Om enskilda verk”. Det forsta blocket inleds med den uppsats som fatt ge
hela boken dess namn. Pa trettio sidor tecknar Lagerlof hir den svenska
litteraturens historia fran 1965 till 1975. 1965 ser han som ett gransar. Under
den foljande tredrsperioden intrddde Gver hela féltet “en politisering av
frigestillningarna, p4 tidningarnas kultursidor, i de litteréira tidskrifterna,
inom teatern, filmen och skénlitteraturen” (s. 9). Floden av debattbocker
svillde och “mellan debattbéckerna och de rena romanema frodades en rad
hybrider. Reportaget trangde in i romanen och trdngde delvis ut den.
Dokumentiren skét fram i frsta ledet och avsatte 1968 ett av de stora verken
fran 60-talet, P. O. Enguists avhandlingsroman om den s.k. baltutlimningen
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1946, Legiondrerna.” (s. 29)

Lagerlof avstar fran att mera i detalj precisera vad han menar med
“dokumentir” och “rapport”, men det framgar 4nd4, att han pi samma sétt
som sin danske kritikerkollega uppfattar textens férhillande till verkligheten
som det karaktdristiska for dessa bada genrer. Lagerlof noterar sdledes, att
politiskt priiglade sjélvbiografiska verk borjade triinga ini romangenren vilket
gOr det ”svart att avgdra vad som var fiktion och vad dokument i skildringar
som halvt eller helt fatt romanens form” (s. 30). -

1975 utkom inte bara Karl Erik Lagerlofs Stromkantringens drutan aven Jan
Stenkvists Den nyaste litteraturen. Stenkvists bok utgdr den tredje och
avslutande delen av samlingsverket Svensk litteratur 1870-1970 och skildrar
tiden efter 1950. Sextiotalets prosalitteratur avhandlas pa fyrtio sidor. Som det
mest markanta draget i utvecklingen framhalls det faktum, att den traditio-
nellt fiktiva romanen tappar mark till forman for andra genrer och roman-
typer” (s. 117). Och Stenkvist fortydligar:

Forfattare som Sundman och Enquist skriver romaner som blandar dokumentért
och fiktivt stoff, Sven Lindqvist och andra skriver informationsrika resebcker
frén u-lander och Bjorn Runeborg skriver nagra bocker som skulle kunna kallas
reportageromaner. Till denna senare kategori kan man ocksd hanfora P.O.
Enquists bok om Miinchenolympiaden Katedralen i Miinchen (1972), iven om
betoningen dir mera ligger pa ordet reportage dn roman. Dessutom fir viide s.k.
rapportbockemna en genre som visserligen inte utesluter estetiska och andra
arrangemang, men vars uppgift 4nda primért sett dr att osminkat och utan
bearbetning ligga fram ett stycke politisk eller social verklighet. (s. 117)

Aven Stenkvist vill se denna utveckling som en konsekvens av “det &kade
politiska och ideologiska intresset” (s. 116) som blev mérkbart vid decenniets
mitt. Nu géllde det att “utforska verkligheten, skaffa s3 manga informationer
om den som m&jligt och framlagga dessa i ett si sakligt skick som méjligt,
gédma i dokumentirromanens form efter monster fran en Alexander Kluge
eller Norman Mailer” (s. 116f.).

Fortsattningsvis koncentrerar sig Stenkvist pa ett begrénsat antal forfattar-
presentationer, dir han huvudsakligen uppehaller sig vid innehallet i respek-
tive forfattares bcker. Nagon definition av begreppen “dokumentarism” och
“dokumentirroman” ger han inte. Déremot fortydligar han apropa Bjom
Runeborgs Linen (1969) termen “reportageroman”, som han definierar som
“en romanform som under ett minimum av fiktion hller sig sa néira en social
verklighet som mojligt” (s. 151).

Ake Lundqvists Frdn sextital till éttital: Férdvégar i svensk prosa som kom
1981 ir en bok av samma typ som Strdomkantringens dr. Den bestar av en
inledande &versikt kallad “Kartskiss” foljd av sex forfattarskapsanalyser.
Lundqvist betecknar alldeles som Lagerlof dren efter 1965 som “en tid av
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omprévningar i kulturlivet och kulturdebatten” (s. 46). Som férebildliga verk
ur formell synpunkt nimner han Sara Lidmans Samtal i Hanoi och Peter
Weiss’ Rannsakningen. Bada dessa verk utkom 1966 och Lundqvist konsta-
terar, att bara ett par ir senare skoljer en miktig dokumentér vig genom den
svenska litteraturen”, en vag som “tycks svepa med sig néistan varenda
forfattare” (s. 50). Han riknar upp ett tjugotal titlar som exempel och
konstaterar sedan, att detta “intresse for dokumentet vallar atskillig forvirming
i den litteriira debatten. Ménga kritiker talar om litteraturens déd’. Dagens
Nyheter publicerar, pa varvintern 1969, en artikelserie pa temat *Konsternas
kris’.” (s. 51) "Men”, fortsétter Lundqvist,

i efterhand &r det Litt att se att den dokumentiira vagen inte alls var nagon kris,
utan tviirtom innebar en enorm frigdrelse av skapande krafter. Bocker som
Legiondirerna, Adalen 31, Asnebrygga, Ingenjor Andrées lufifird hor 611 det
bista som skrivits i svensk prosa under sextitalet. Deras forfattare *dvergav’ inte
alls litteraturen. Tviértom — de dtervann den tro pd litteraturen som vacklat
betinkligt under nigra ir av hirt och ibland férlamande politiskt tryck. De kom
Sver den misstro mot realismen och mot en politisk engagerad framst#llnings-
konst soin var et arv frin det tidiga sextitalets fixering vid en experimentell
estetik. Dokumentirlitteraturen gav nytt utlopp for det littersira skapandet. (s, 52)

I den essid som behandlar Per Olov Enquist kommer sid Lundgvist in pa
skilinaden mellan “den dokumentira metoden” och “traditionell fiktions-
realism”™:

Dokumentarismen var en metod att direkt nérma sig den politiska verklighet som
stod i centrum for kultur- och samhillsdebatten och direkt uttrycka ett politiskt
engagemang. Men dnnu viktigare var kanske att misstron mot realismen som en
naiv” och schablonbemingd form satt s3 djupt i ménga sextitalsforfattares
estetiska medvetande, Litteraturen skulle vara en kritisk och analytisk verksam-
het, en "verklighetsforskning” med uppgift att tringa bakom seendets och
upplevandets konventioner. Dokumentarismen vppfattades, i motsats till realis-
men, som en kritisk och ifrigasittande form av verklighetsskildring—darav dess
starka lockelse. (s. 168f.)

Niagon ytterligare precisering eller ndgon definition i egentlig mening av
”dokumentarismen som metod” ger dock inte Lundqgvist, men det &r uppen-
bart, att han i likhet med Brostrgm, Lagerlof och Stenkvist ser dokumentaris-
men som en sjalvstindig och frén fiktionsprosan skild genre.

Det &r i detta avseende som de tva senaste framstillningarna av sextiotalets
svenska litteratur innebir en tydlig nyorientering. I saval Litteraturens histo-
ria i Sverige (1987) som i sjatte delen av Den Svenska Litteratuf;?n (1990)
liggs visserligen stor vikt vid den politisering av det svenska kulturklimatet
som dgde rum kring 1965, men varken Ingemar Algulin, som svarar for det
aktuella avsnittet i Litteraturens historia i Sverige, eller forfattarteamet Tomas
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Forser och Per Ame Tjdder, som skrivit motsvarande kapitel i Den Svenska
Litteraturen, tycks se dokumentarismen som en sarskild genre. Indirekt
ifragasitter savil Algulin som Forser och Tjader om det verkligen funnits
nagra bocker, som det dr beridttigat att karaktirisera med hjilp av termen
dokumentarism, ‘

Den svenska sextiotalsdokumentarismen ar fér Ingemar Algulin i forsta
hand journalistik i bokform. Sara Lidmans Gruva omnéamns exempelvis som
en “debatt- och reportagebok™ (s. 538) och beskrivs som en “blandning av
reportage och intervju” (s. 542). Sammanfattningsvis heter det om decenniet:

Det journalistiska reportaget limpade sig béttre saval for social och politisk
analys som for retoriska budskap. Strindberg och de utatriktade tiotalisterna
(Nordstrom, Wagner m.fl.) hade en ging anvint reportaget for att blottligga
missforhallanden, framfora kritik och dokumentera den sociala verkligheten. Nu
utvecklades intensivt en ny flora av reportagebocker, debattbdcker, s.k. rapport-
bicker m.m. dir man friskt provade djirva griansoverskridande infallsvinklar.
Aven om den journalistiska genren har en efemir karaktir, kom dessa bocker att
i hg grad bli tidens stimma och signum och sétta sin pragel pa hela kultur-
atmosféren. (s. 541)

Det heter visserligen att det "politiska klimatet krivde 1 stor utstrickning
andra medier &n de géngse litterdra genrerna” (s. 541), men nér dessa “andra
medier” skall preciseras blir det just i form av “de giingse litteréira genrerna”.
Per Olov Enquists Legionéirerna, som inte kan foras in under beteckningen
“reportage” och samtidigt nitt en sddan status, att det inte kan limnas utanfor
framstéilning, skall enligt Algulin uppfattas som traditionell epik. 1 Legiond-
rerna provade Enquists siledes “dokumentéirromanens teknik”, men han
behandlade denna ”dokumentira teknik [...] med férridisk frihet, och karak-
taren av fiktion framstar i efterhand som starkare 4n den historiska dokumen-
tationen” (s. 526f.).

Uppfattningen om dokumentarismen ar likartad i det av Tomas Forser och Per
Arne Tjidder forfattade kapitlet ”Strémkantringarnas tid — 1960-talets debatt
och prosaforfattare” i Den Svenska Litteraturen IV: Mediedlderns litteratur
1950-1985. Pa de drygt femtio sidor soin kapitlet omfattar har jag bara hittat
termen “dokumentarism” tva génger, varav en gng som samrmansattningsled
i termen “pseudodokumentarism”. Det 4r Per Gunnar Evanders romanteknik
som karaktiriseras med detta senare begrepp och det ar ocksa apropa Evander
som det talas om “den kunskapsteoretiska agnosticism som bestimmer
dokumentarismen som litterdr metod” (s. 93). Aven termen “dokumentéir”
anvinds pi ett liknande sitt i samband med rena fiktionstexter. Per Olov
Enquists Magnetisdrens femte vinter (1964) "latsas [...] en viss dokumentér
teknik” (s. 90) och Per Gunnar Evander "utvecklar [...] sitt artisteri i halv-
dokumentira berittelser” (s. 93). -

De genrebegrepp som Forser och Tjdder huvudsakligen anvénder om de
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icke-fiktivatexter frin decenniet som de tar upp till behandling 4r reportage”,
"reseskildring” och "rapportbok”. Legiondrernakallas visserligen for “doku-
mentirroman” (s. 92) och Gruva for "intervjubok” (s. 116), men det dr under
mellanrubrikemna "Reseskildringar” och “Rapportbicker” som Forser och
Tjéader anldgger sina mer Gversiktliga perspektiv. Det betyder att det lika lite
1 deras framstillning av den svenska sextiotalslitteraturen som i Algulins,
finns nagon plats for andra gestaltningar av historiska och politiska férlopp dn
just Per Olov Enquists Legiondrerna. Bocker som bade de och Algulin
uteldmnar dr Birger Normans Adalen 3] (1968), Bo Lindbloms Djdvia nuliige
(1970), Mauritz Edstrdms Medan virlden dor (1971} och UIf Oldbergs
Attentatet mot Norrskensflamman (1972).

2,

Ienuppsats med titeln “Norsk dokumentarlitteratur—et definisjonsspgrsmal 7*
1Norsk littereer drbok 1982 granskar Ulnke Blinn de definitioner av begreppet
“dokumentarism” och “dokumentirroman”, som hon hittat i skandinavisk
litteratur. Ulrike Blinn 4r genomgéaende knitisk till dessa definitioner, sa kritisk
till och med att hon avslutningsvis fragar sig "om det virkelig er meningsfylt
4 bruke begrepet *dokumentarroman’, eller *dokumentarisme’ 1 det hele tatt
nér det det er snakk om prosalitteratur” (s. 202). Visserligen anser hon, att den
definition av “dokumentarism” som hon hittar i andra upplagan av Svensk
Litteraturlexikon (1970) med ett smirre tilldigg kan bli “et brukbart
definisjonsgrunnlag, dvs. nar det gjelder innholdet” (s. 193). Det egentliga
problemet hdnger samman med underkategoriema. Begreppen “rapport” och
“reportage” har ju "eksistert i lang tid, og innebzrer at noe skal framvises/
bevises gjennom et faktisk stoff eller handlingsforlgp™ (s. 201f) och de bécker
som kallas "dokumentirromaner” kan “like gjerne regnes til reportasjen” (s.
202). Blinns slutsats blir allts3, att da det "for reportasjens vedkommende alt
foreligger en kurant og anerkjent betegnelse, som fastlegger innholdet, er det
her smgr pa flesk i tillegg & bruke betegnelsen dokumentarlitteratur, en
betegnelse som dessuten blir anvendt sveert flytende” (s. 202).

Detta later sig naturligtvis sdigas och utifran den i forra avsnittet gjorda
genomgangen av hur den svenska sextiotalsdokumentarismen beskrivits, kan
man kanske ocksa sédga, att Ingemar Algulin, Tomas Forser och Per Ame
Tjdders de facto ger Blinn sitt stdd. Men min genomgéng har forhoppningsvis
ocksa visat, att en utmonstring av begreppen dokumentarism och dokumen-
tdrroman har sitt pris. Den later sig inte goras utan att piverka bilden av det
litteraturhistoriska forlopp som tecknas och jag anser, att det inte var utan fog
som begreppen ”"dokumentarism” och “dokumentédrroman” vid mitten pa
sextitalet togs i bruk. Jag vill vidare hivda, att det 4r mojligt att fylla dessa
termer med innehall.

Ett viktigt argument fr dokumentarismen som en genrebeteckning finner
man i William Stotts intressanta Documentary Expression and Thirties
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America (1973). Redan i bokens inledning anger forfattaren som ett av sina
syften att visa “that documentary — whether in film, photograph, writing,
broadcast, or art —is a genre as distinct as tragedy, epic, or satire, but a genre
unlike these traditional ones in that its content is, or is assumed to be, actually
true” (s. ix). Stottuppfattar alltsa dokumentarismen som en mediedvergripande
genre. M&jligen kan man invénda, att den som sddan inte kan sidoordnas med
tragedi, epik eller satir, utan skall stéillas mot det mer $verordnade begreppet
fiktion. Det dr ocksa vad Stott sjalv gor ett par sidor lingre fram. I believe”,
heter det dér, "that the primary expression of thirties America was not fiction
but fiction’s opposite.” (s. xi)

Négon egentlig definition av begreppet dokumentarism® finns inte hos
Stott och denne forsoker inte heller att dra nagon skarp grans mellan fakta och
fiktion. Stotts andra huvudsyfte, nédmligen att ga igenom “the documentary
expression of the 1930s and early 1940s” och visa "not only that adocumentary
movement existed then but that recognition of it is essential to an understan-
ding of American life at the time” (s. ix), sker saledes med utgdngspunkt fran
denioch for sig vaga formuleringen, att dokumentarismens hjartais not form
or style or medium, but always content” (s. 14). Nar det galler "the largest and
least studied aspect of the movement, nonfiction documentary writing” (s.
143) g6r han emellertid foljande precisering:

When we speak of documentary writing, we mean three things: writing based
upon or incorporating documents; writing that records the experience of com-
mon people, often in their own words: or firsthand reportage that tries to convey
the texture of actuality as well as the facts. (Three basic technigues — direct
quotation, case study, and firsthand (or participant) observation — describe the
ways all written documentary works, the first two exemplifying the direct
method of persuasion, and the last the vicarious.) These kinds of writing are not
mutually exclusive: the reportage may quote the common man at length, and the
documents give the feel of lived experience. (5.143)

Med motiveringen, att det 4r med fotografen Walker Evans och férfattaren
James Agees Let Us Now Praise Famous Men (1941) som dokumentarismen
" “culminates [...] and breaks its mold” (s. 266), avslutar Stotts sin framstéillning
med en analys av detta verk.

Denna Evans och Agees skildring av tre lantarbetarfamiljer i Alabama 4r
ocksaen av de bocker som specialstuderas av Robert Augustin Smart i dennes
The Nonfiction Novel (1985). Smarts syfte &r nagot mer begrénsat 4n Stotts.
Det han forsdker gora dr att “describe the nonfiction subgenre as both a
significant departure from the conventional realistic novel form and as an
important development within American modemist fiction” (s.ix). Men ocksa
i detta sammanhang far Let Us Now Praise Famous Men en central roll. Smart
anser saledes, “that the first American nonfiction novel was not In Cold Blood,
but rather James Agee’s Let Us Now Praise Famous Men” (s. xiii).
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Smart uppfattar dokumentirromanen som “definitely a subgenre of the
novel form” (s. 17): "The nonfiction novel does not utilize the chronological
and objective linear plot of the conventional novel, but it does nevertheless
have a subjectively arranged sequence of material — events and observations
— which indicate some movement toward closure” (s. 16f), konstaterar han.
Aven om Smart framf&r allt 4r inriktad p4 vad som karaktiriserar doknmentiir-
romanen som form, giller dnda de tva forsta av hans sex genrekriterier
innehallet. Dokumentirromanen #r siledes for det forsta “a long narrative
prose text which is a record of historical events” (s. 19). Och for det andra
gialler att "these events have been experienced by one or more specifically
identified narrators, whose nonfictional role as both characters and narrators
is clear from the text” (s. 19).

De fyra resterande kraven avser ddremot uttryckligen formen:

The nonfiction novel tends to focus on the personality of the narrator-character,
and so will usually contain much autobiographical material. [~—-] The nonfic-
tion novel will usually have a consistent and dominant point of view, which will
be either a) the point of view of the narrator as 2 character referred to in the third
person, and where the narrator identifies himself as the character, or b} the point
of view of a first-person narrator as character who often makes references to the
time of writing and to the time of actual experiencing in the novel. [-——] The
nonfiction novel describes an individual, discrete world not shared by the the
reader. [-— -] And finally, [...] the nonfictional novel usually has a clear meta-
fictional quality. While trying to legitimize his experiences in the novel, the
nonfiction writer also establishes the validity of the form he used to frame jt. As
the most immediate “reality” over which the novelist has control, the form of the
novel and its differences from the conventional literary forms become part of the
narrative focus. (s. 19f)

Efter att i ett inledande kapitel ha presenterat denna sin definition av doku-|
mentirroman, provar Smart definitionens tillimplighet pa fem enskilda verk,

bl.a. Truman Capotes In Cold Blood (1965)—sombefinns vara “a conventional

realistic novel” (s. 84) — och Norman Mailers The Armies of The Night (1968)

— som diremot “does fit our description of the nonfictional novel” (s. 98).

Nikolaus Millers Prolegomena zu einer Poetik der Dokumentarliteratur
(1982) ir upplagd pa samma sitt som Smarts The Nonfictional Novel. I en
forsta del diskuterar Miller termen “der Begriff der *Dokumentarliteratur’™
och presenterar ett. utkast till dokumentarismens poetik. I en andra del
genomfor han sedan ett antal verkanalyser av bland annat Alfred D&blins
Berlin Alexanderplatz (1929), Heinar Kipphardts In der Sache J. Robert
Oppenheimer (1964) och Erika Runges Bottroper Protokolle (1968).

Trots att Nikolaus Miller i likhet med Ulrike Blinn finner termen dokumen-
tarism, sidan den vanligtvis anvints, konturls och slagordsmassig, vill han
ind4 inte som Blinn géra sig av med den, eftersorn det bakom dokumentaris-
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mens alla olika skepnader — “Reportageroman”, “Textcollage”, ”Auto-
biograhie”, ”Interviewliteratur”, "Protokolliteratur”, "Dokumentdrama” osv.—-
finns en gemensam grundstruktur. Bokens teoridel avslutas sa med en modell,
dar dokumentirlitteraturens olika former relateras till varandra och till be-
greppen “Gestaltung”, "Publizistik” och "Montage”.

Jag skall hir inte narmare redogdra fér denna modell, utan dmnar i det
foljande noja mig med att redovisa de allménna kriterier pd dokumentéar-
litteratur som Miller forestar. Det forsta av dessa kriterier giller textens
forhallande till verkligheten. En sddan relation har naturligvis alla texter, men
hénvisningarna kan vara &ppna eller dolda. Utmirkande for en dokumentir
text dr nu enligt Miller, att lisaren blir upplyst om hur texten forhéller sig till
verkligheten. Refererandet till verkligheten skall hir ske 6ppet direkt i texten:
“Die Dokumentarliteratur basiert auf einem erkennbar dokumentarischen
Stoff.” (s. 50)

Men detta dr inte tillrdckligt. Utmérkande for dokumentérlitteraturen dr
ocksa enligt Miller att det dokumentira stoffet, samtidigt som det behaller sin
autenticitet, av forfattaren transformeras att bara fram ett budskap, som for det
mesta dr en politisk utsaga: "Die Dokumentarliteratur verleibt dem
dokumentarischen Stoff Bedeutung und macht ihn so zum Medium einer
zumeist politischen Aussage.” (s. 59) '

Vidare menar Miller, att ett utmérkande drag for genren &, att de tergivna
utsnitten ur verkligheten ger lisaren en slags inblick idenna. Genomen litterér
distansering av det dokumentdra stoffet, far detta alltsd en speciell innebérd:
”Die Dokumentarliteratur hebt den Materialwert des dokumentarischen Stoffs
hervorund gibt so der durch ihn vermittelten Aussage die Form des Einblicks.”
(s. 71}

Alldeles som for Stott framstir for Miller textens forhallande till verklig-
heten som dokumentarismens kidrna och Miller avvisar ocksa han tanken, att
dokumentarismen skulle haen heltsjalvstandig form. Men d&ven om dokumenta-
rismen till sin natur nér det géller formen &r parasitisk och till och med kan
forenas med den fiktiva berittelsen, si uppfattar ind4 Miller montaget som ett
for dokumentarismen formspecifikt drag. Det dr genom montaget som det
dokumentira stoffet underordnas férfattarintentionen. Millers fjidrde och sista
kriterium pa dokumentarism lyder: “Die Dokumentarliteratur stelit das ihr
eigene Montageprinzip in den Dienst vorgegebener Gattungen und bildet
daher nur ansatzweise eine eigene literarische Form aus.” (s. 84)

For tjugofem ar sedan stilldes jag infér uppgiften att i en lexikopartikel
definieratermen dokumentarism. En andra upplaga av Svenske litteraturlexikon
skulle ges ut. Den férsta upplagan hade utkommit 1964. Niér den férbereddes
var termen dokumentarism inte sa alimiint i bruk, att redaktionen tog med den
som uppslagsord. Fem ar senare var situationen en annan. Nu var termen vil
etablerad i litterturkritiken och den litterdra debatten. Oftast anvindes den
som en till allt och intet férpliktigande etikett, som klistrades pa alla upptank-
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ligatexter, som innehdll ellerutgick fran ett material som inte direkt fabulerats
av forfattaren, utan som denne pa nagot sitt Svertagit. Den definition jag efter
viss mtda astadkom och lit inleda min artikel 16d:

Dokumentarism, sammanfattande benémning pé en litterdr strivan att med
hjdlp av ett dokumentirt material skildra ett faktiskt hindelseforlopp. Vid sidan
av de rena dokumentutgivorna av t.ex. brev frin ett visst historiskt skeende [...]
och populirhistoriska framstillningar [...] & dokumentarismens dominerande
form dokumentéirromanen och det dokumentéra dramat, tvi genrer som emeller-
tid dr svara att avgrinsa, dels mot reseskildringen och reportaget, dels mot den
naturalistiskt arbetande skonlitteraturen, den historiska romanen och det histo-
riska dramat, _ :

Det 4r alltsd denna definition som Ulrike Blinn vill férse med ett. mindre
tilldgg: " Uttrykket ’hiindelseférlopp’ blir for meg [...] problematisk; f.eks. har
Sara Lidmans rapport Gruva ikke noen egentlig handling, den ma vel heller
sies 4 vare statisk, a skildre episodiske situasjoner fra virkeligheten. Hvis man
udvidet den ovenfor siterte definisjonen til ogsé 4 omfatte statiske skildringer,
ville man fétt et brukbart definisjonsgrunnlag, dvs. nr det gjelder innholdet.
Detsommangler hererimidlertid det metodiske.” (Norsk littercer drbok 1982,
5. 193)

Jag uppfattar Blinns kritik som helt berdttigad. Nér jag skrev min artikel
fanns ingen teoretisk diskussion kring begreppet, som jag kunde utgs ifran.
Betecknande nog hade jag inga fler referenser att avsluta min framstillning
med én en uppsats av Peter Weiss om den dokumentira teatern. Om jag idag

"skulle fi i uppdrag att revidera min artikel fér en eventuell ny upplaga av
Svenskt Litteraturlexikon, skulle jag emellertid inte ndjamig med att gbra den
dndring som Ulrike Blinn foresiar. De “rena dokumentutgévornaav t.ex. brev
frén ett visst historiskt skeende™ och “populirhistoriska framstéllningar” vill
jag inte lingre rikna in under begreppet dokumentarism. Dessa bada genzer
skulle jag ta bort. Men i Stotts efterf6ljd skulle jag samtidigt vidga begreppet
dokumentarism och inte enbart lita det galla litteridra framstillningar. Vidare
skulle jag forse definitionen med ett antal preciseringar som delvis kan foras
tillbaka till Robert August Smart och Nikolaus Miller.

Idag skulle min definition se ut si hér:

Dokumentarism, sammanfattande bendmning pd en mediedvergripande
estetisk striivan att med hjdlp av ett dokumentdrt material skildra ett faktiskt
hdndelseforlopp eller forhillande. Utmdrkande for det dokumentdra verket
dr, att det dokumentdra stoffet, samtidigt som det har kvar sin autenticitet,
genom arrangemanget och/eller genom att det kombineras med fiktiva
partier, forlinas en ny innebdrd, ofta av politisk natur. Ndgon gemensam,
sjdlvstindig yttre form for den litterdra dokumentarismen finns inte. Mdjligen
kan montaget ses som ett dvergripande, formspecifikt drag. Vid sidan av rena
textcollage och reportage dr den litterdra prosadokumentarismens domine-
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rande former rapporten och dokumentdrromanen. Utmdrkande fér rapport-
boken dr, att det autentiska stoffet hir utgdrs av nedtecknade, verbala wtsagor,
medan dokumentdrromanen frimst karaktiriseras av, att det faktiska skeen-
det dterges av en berdttare, som sjilv upptrider i verket och ddrvid kommen-
terar dess tillblivelse och forhdllande till verkligheten, samtidigt som han har
en existens utanfor verket som dettas faktiske forfattare, utan att datjbrz alla
avseenden vara identisk med denne.
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NOTER :

* Enskillnad mellan engelskt och tyskt sprakbruk 4 den ena sidan och nordiskt 4 den
andra 4r viird att notera. Nir dokumentérlitteraturen blev ett begrepp i Norden under
1960-talet skapades i de nordiska spriken “dokumentarism’ som en spraklig motsva-
righet till termerna “expressionism”, surrealism”, "dadaism” osv. Svenska sprik-
nimndens ordbok Nyord i svenskan frin 40-tal fil] 80-tal (1986) definierar termen
som "dokumentir stil o. teknik i film o. litteratur” och anger 1957 som aret for det
forsta beldgget. I engelska och tyska saknas (dnnu) en motsvarande term med denna
dubbla betydelse av stil och estetisk rorelse. Detta tyder pa att dokumentéirlitteraturen
inom dessa sprékomriden inte haft samma genomslagskraft som i Skandinavien.
Stilbegreppet "documentary™ dr didremot vl etablerat i engelskt sprakbruk sedan
tjugotalet, di adjektivet borjade anvindas som benidmning pd en filmgenre som
skildrar den autentiska verkligheten. (Se t.ex. Charles Barr, "Dokumentér i krig” i
Filmhéiftet 64, december 1988.)
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ROSE FETTERSSON:

Nadine Gordimer’s One Story of a
State Apart

(Studia Anglistica Upsaliensia 88

Uppsala 1995. Diss.)

Alla som #dgnar Nadine Gordimer ett
narmare studium konfronteras forr eller
senare med hennes avoghet infor fem-
inismen. Hennes resonemang gér i stort

sett ut pa att mén och kvinnor sjalvklart .

ska ha lika villkor i samhillet, men att
”feminism” aldrig kan bli annat &n ett
sérintresse, att det begréinsar snarare 4n
berikar vér férstielse av litteratur, "Rik-
tiga forfattare”, som hon uttrycker sa-
ken, &gnar sig it alla aspekier av den

minskliga erfarenheten, inte endast de

kvinnliga.

Hiar finns en tydlig koppling till den
politiska verklighet som Gordimer har
skrivit om och férsckt dindra under stérre
deien av sitt liv, Eftersom Sydafrikas
. apartheidsystem préglades av en mani-
keisk uppdeining mellan de “vita” och
“svarta” virldama var detsnudd pi oméj-
ligt att hdvda ndgot “systerskap” mellan
alla Sydafrikas kvinnor. Inom. sina res-
pektive grupper var, och #r, kvinnor
marginaliserade, men skillnadernailivs-
villkor mellan en vit hemmafru i en be-
kvim forort ochen svart iobarnsmamma
pa landsbygden dr mycket stérre in dem
mellan konen inom grupperna. For att
hiva sig upp ur apartheidsamhillets so-
ciala avgrunder var feminismen i bista
fall av underordnad betydelse, i virsta
fall ett hinder, en ideologisk sléja som
avledde uppmirksambheten frin de verk-

liga behoven.

Det jag talar om 4r gammalt och be-
kant: genom hela 1900-talets politiska
historia bar det sttt strid om vilket snitt
som bist bir 14ggas pi samhillet. Om vi
nu vilt vara trogna emancipationsidealet
bér vi ge prioritet at kén, ras eller klass?
Eller begar vi ett tankefel om vi tror oss
kunzna skilja helt mellan dessa tre kate-
gorier?

De hiir fragorna far sig en nagot ovin-
tad genomlysning i Rose Petterssons
avhandling Nadine Gordimer s One Story
of a State Apart. Den lades fram vid
engelska institutionen i1 Uppsala under
véaren 1995. Pettersson, som sjilv kom-
mer frén Sydafrika, gér hir en studie av
de Gordimer-romaner som tillkom un-
der apartheidepoken, inalles tio bocker
fran The Lying Days (1953) till My Son’s
Story (1990). Olika essder av och inter-
vjuer med Nadine Gordimer anvinds
flitigti avhandlingen, medan hennes stora
produktion av noveller 1amnas darhin
(med undantag for en mycket tidig no-
vell).

Iinledningen stir att ¥sa: " The object
of this study is to trace certain recurring
themes in Nadine Gordimer’s novels
which constitute the various components
of her one story, approached from diffe-
rent perspectives and re-worked as the
author’s consciousness is shaped and
changed by her external situation.” (s.
23) En tematisk studie alltsa, men inte
tematisk kritik i Richards bemirkelse —
Richard ndmns éverhuvudtaget inte —
utan mera pragmatiskt, eller engelskt om
man si vill. Det innebér att Pettersson
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avstar fran att diskutera vad som konsti-
tuerar ett “tema”, Nadine Gordimer’s
“verk” eller ens en “beréttelse”, som &r
avhandlingens samlande begrepp. *Be-
rittelsen”, “the one story™, tjanar istillet
som en retorisk gest. Den frammanar en
helhet déir de skilda analyserna ska passa
in. Denenhetliga "berittelsen” ingar fran
bérjan 1 forforstaelsen av Gordimers ro-
maner och ger form 4t framstillningen.
Utgingspunkten 4r inte ny — flera kriti-
ker har tidigare pekat pd konsekventa
" drag i Gordimers skrivande —men ingen
har gait sa grundligt till viga som Pet-
tersson.

Avbandlingen disponeras efter tema —
vilket till en bérjan sammanfaller med
kronologin. Pettersson inleder med The
Lying Days, A World of Strangers (1958)
och Qccasion for Loving (1963). Hon
visar hur Gordimer i alla tre romaner,
med tilltagande skirpa, bearbetar 50-
talets liberala motstind mot apartheid-
politiken. Det politiska alternativ som
hon tidigast hade att tillga var en liberal
humanism av engelskt snitt, artikulerad
i E. M. Forsters verk. Dennes kodord
“only connect” uttryckte en fdrvissning
om att kolonialismens (och i Sydafrikas
fall apartheidsystemets) destruktiva in-
verkan pi de mellanminskliga relatio-
nerna gick att upphiva genom hygglig-
het. Dvs.: om vita sydafrikaner gjorde
sig modan att korsa grinsen och be-
handla svarta sydafrikaner som sina li-
kar, da skulle i langden apartheid oskad-
liggras och fallapa sin egen orimlighet.

Den idén praktiserades ocksd i 50-
talets Johannesburg. Det var ett hopp-
fullt decennium. Linge har, forklarligt
nog, nostalgiska dimmor omgrdat epo-
kensicke-véldskampanjer, Sophiatowns
blomstrande musikliv och det i allmén-
het vitala kuiturklimatet. Kontrasten mot
1960-ars Sharpeville-massaker och den
»jdrnélder” som foljde var sd uppenbar.

Pettersson visar dock hur Gordimer
redan j sina tidiga romaner skoningslést

skdrskadar liberalismens, och damed
den egna stillningens svagheter. En cen-
tral formulering i Occasion for Loving
lyder:

There was no recess of being, no emotion so
private, that white privilege did not single
you out there; it was a silver spoon clamped
between your jaws and you might choke on it
for all the chance there was of dislodging it.

Silverskeden satt fast. Det jamlika
motet mellan vita och svarta var en illu-
sion, ibland mycket kostsam. S& snart
det hettade till hade den vite liberalen
alltid en rad alternativ att vilja mellan:
dgna sig 4t sin karrigr, limna landet, eller
forsaka allt for den politiska kampens -
skull. For de svarta var politiken dére-
mot en friga om nédvindighet, inte ni-
gon upphdjd samvetsfraga.

Insikten om det politiska systemets
obbdnhorliga inverkan pé dven de mest
privata gvertygelserna och behoven har
Gordimer successivt drivit allt lingre.
Fran och med The Late Bourgeois World
(1966) 4r brytningen med liberalismen
fullt uttalad. Hennes romaner skrivs t
utifrin $vertygelsen att en radikal sam-
héllsférandring &r nddvindig — en for-
#ndring som alltsd omfattar ocksa de
vitas levnadsvillkor och sjalvbild.

Nu 4r just denna uppfattning av Gor-
dimers utveckling allméngods. Den be-
fastes i framforallt Stephen Clingmans
The Novels of Nadine Gordimer. History
from the Inside (1986), standardverket
om Gordimers forfattarskap. Tiil en bor-
jan fyller Pettersson helt enkelt ut den
gangse tolkningen genom att frarost in-
rikta sig pa inbdrdes samband i stillet for
romanernas forhallande till det histo-
riska skeendet.

Att platsen, eller "tyranny of place”,
ger form 4t Gordimers forfattarskap dr
en principiellt viktig iakttagelse. Med
“plats” avser Petiersson tva saker: bade
den konkreta platsen, Johannesburgs och
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Transvaalslandskap som Gordimer skild-
rar med sadan intensitet, men ocksa den
sociala platsen, etler positionen, dér alla
sydafrikaner har suttit fastlasta. Det finns
ett klart samband mellan dessa tva bety-
delsenivaer, eftersom individens sociala
position under sa lang tid har bestdmt
hennes tillgang till landskapet/jorden. I
The Conservationist (1974), méjligen
Gordimers framsta roman, framtrader
detta tema sérskilt stark. I ett slags dub-
bel textuell rorelse dekonstrnerar
Gordimer maktminniskan Mehrings av
lagen befésta ansprak pa en stor lant-
egendom, samtidigt som de forna inne-
havarna, det svarta kollektivet, atertar
jorden, atminstone pa ett mytiskt-sym-
boliskt plan.

Pettersson fyller ocksa ut forstaelsen
av de tidiga verken genom att lyfta fram
huvudpersonernas plagade familjere-
lationer. Genom Gordimers sammanstill-
ning av det privata och det politiska
tonar familjen redan i The Lying Days

fram som ett mikrokosmos som replike-

rar offentlighetens auktoritira ochrasisti-

skadrag. Dehuvudpersoner—oftastkvin-

nor —som vill gbra upp med sitt samhél-

les forljugenhet befinner sig samtidigti

stdllningskrig med sina forildrar, i férsta
hand mddrama. Familjen, den vita fa-
miljen, framstdr i Gordimers verk som
ett niste av fortorkade relationer. Att
Pettersson vill "hirleda” detta ur
Gordimers biografi serjag som ettolyck-
ligt sidospar — m@jligtvis intressant som
upplysning, men utan storre varde for
tolkningen — diremot visar sig familje-
perspektivet bira pa froet till avhand-
lingens verkligt originella bidrag, vilket
vi strax skall se.

Avhandlingens andra kapitel, som be-
handlar The Late Bourgeois World och
The Conservationist, fyller ocksauteni
stort sett vedertagen tolkning. Den féira
berittelsen tar sin bdrjan nér Liz, en
radikal vit kvinna, far veta att hennes
man, som férradde den motstandsrorelse

han arbetade fér, har hittats déd. Roma-
nen bestdr av en 1ang inre monolog dér
Liz’ sjalvrannsakan, sjdlvhat, menocksa
sjalvblindhet blottligger hennes
alienerade position som vit. Den senare
romanen irdnger in i industrimannen

- Mehrings helt annoriunda medvetna.

Lisaren far f6lja hans oupphérliga inre
samtal med sin son och sin &lskarinna
ddr han rittfardigar sin makt och sin
partoniserande rasism. Effekten av bigge
berittelser 4r likartad: den vita kulturen
framstir som ohjilpligt steril och
alienerad, och den enda viigen framét gir
genom ett afrikanskt, socialistiskt makt-
Svertagande.

Det mer ovintade med detta kapitel dr
de specifika korrespondenser mellan ver-
ken som Pettersson, mig veterligen, ar
den forsta att uppdaga — framforallt den
betydelse som Ernst Fischers estetiska
grundsyn i The Necessity of Art har for
béda romanerna (alltsa inte endast The
Late Bourgeois World).

%1 det tredje kapitlet, ”Spontaneous
- -Mutations”, om A Guest of Honour
- (1971) och A Sport of Nature (1987),
‘kommer Pettersson igang pa allvar, Att

alls para ihop dessa tva romaner ir lika
ovintat som hon far det att verka sjalv-
klart. De hir berittelserna vander pa
Gordimers huvudsakligen negativa, kri-
tiska projekt, och forsoker gestalta"vita™
subjektsom har tagit steget till att bli helt
afrikanska.

I det nist sista kapitlet fir vi folja
Petterssons utliggning om Burger’s
Daughter (1979) och My Son’s Story.
Dessa romaner fokuserar den privata
forodelse som kan folja i sparen pa ett
starkt politiskt engagemang. I den se-
nare romanen for sonen till en motstinds-
mian ordet, och Burger's Daughter hand-
lar om Rosa Burger, dottern till en “for-
ridare”, en vit kommunist.

Motstandskampen priglar hela Rosas
uppvixt och kulminerar under en period
dahon, for att kunna smuggla meddelan-
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den, upptrider som fistmd till en politisk
finge. Att hon sedan blir fordlskad pi
riktigt i fingen finns det inget utrymme
for. Det politiska ansvaret tvingar Rosa
att forrdda sig sjélv, och romanen hand-
. lar om hennes forsok att 1amna Sydaf-
rika och bl kvitt detta ansvar. Forsoket
slutar dock riied att hon atervinder, Sver-
tygad omrdet nodvéndiga 1 bennes offer.

Man kan s#iga att Pettersson “rehabili-
terar” denna historia. Allmént ansedd
som Gordimer’s viktigaste politiska ro-
man — och darmed ett av de verk som
tycks bekrifta den lite slappa reduce-
ringen av Gordimer’s forfattarskap till
formelr “antiapartheid” — betonar Pet-
tersson istéllet dess privata sfar, familje-
och vénskapsrelationerna. D2 framtonar
en berittelse om svirigheten att frigbra
sig frin patriarkal dominans. Berttar-
perspektivet dr tvetydigt hirvidlag, en-
ligt Pettersson ett typexempel pé Elaine
Showalters idé om den dubbla rostens
diskurs (double-voiced discourse): kvin-
norna skildras utifran patriarkala virde-
ringar, sirskilt vad skdnhetsidealet be-
triffar, men samtidigt plockas dessa vir-
deringar sdnder allteftersom berittelsen
fortskrider.

Det rasistiska etablissernang som Rosa
bekdmpar 4r i lika hég grad patriarkalt,
och det patriarkala fors vidare av hennes
far. Rosas vacklande blir logiskt. Forst
nir hon har erévrat en subjektsposition
och inte ldngre reduceras till den kvinn-
liga Andra kan hon &tervanda tili mot-
stindskampen. Ras- och kénsfortrycket
uttrycker saledes samma maktfunktion:
objektivering. En klar skiljelinje fram-
tréder mellan Nadine Gordimers utta-
lade héllning gentemot feminismen och
den analys som vaxer fram ur hennes
romaner.

Analysen av Burger’s Daughter ar
skickligt genomford, utantvivel avhand-
lingens basta. Dir, liksom i det avsiu-
tande kapitlet om July’s People (1981),
blir ocksé tesen om Gordimer’s “enda

berittelse” som mest fruktbar. Av na-
turliga skil: bade Pettersson och avhand-
lingslisaren har vid det laget hunnit {3
tillzdicklig Gverblick. DA ser man hur
flera teman — i all synnerhet den "upp-
lysta” vita kvinnans klavbundna posi-
tion 1 Sydafrika — faktiskt aterkommer
gang efter annan, i stindigt nya skepna-
der, oavsett om detta bist bendmns “’be-
rittelse” eller inte.

Jag hade girna sett en stdrre vilja till
profilering hos Rose Pettersson. Hon har
en tendens att referera och citera en
mingd olika kdllor utan att alltid ta stall-
ning till dem. Dessutom kan hon vara
lojal i 6verkant mot Gordimer. Dennas
ord om sinaegna verk atnjuter, underfor-
statt, en sirskild auktoritet hos Petters-
son, en auktoritet som inte kan tas for
given. Foljdriktigt blir ocksa Pettersson
som intressantast nér hon gér pa tvirs
mot Gordimers uttalanden om feminis-
men.

Viktigare dr dock att Pettersson har
berikat forstielsen av ett av efterkrigsti-
dens betydande forfattarskap. Och dir-
med ocksa bidragit till Sydafrikas upp-
gorelse med sitt komplexahistoriska och
sociala arv.

Stefan Helgesson
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SIGVARD LINDQVIST:

Symbolism i det svenska 1890-talets
litteratur

(Wettern-forlaget, Jonkoping 1995)

I Danmark sjalvdog den symbolistiska
rorelsen i litteraturen di Johannes
Jorgensen konverterade till katolicismen.
Den inre spianning mellan en transcen-
dent och en icke-metafysisk uttolkning,
som funnits med alltifrdn dess for-
symbolistiska ursprung i ex. Sweden-
borgs korrespondenslidraoch Baudelaires
estetiska mysticism, uttrycks tydligt i
forhéllandet mellan konvertiten ochhans
diktarbroder Sophus Claussen, nigot som
bl.a. demonstreras i BoHakon Jgrgensens
Symbolismen — eller jegets orfiske
forklaring (Odense universitetsforlag
1993). Forf. tecknar hir en bred europe-
isk bakgrund, diskuterar den danska
symbolistrérelsens nyckelgestalter och
manifest, samt drar pa ett spinnande och
uppslagsrikt sitt linjer framdt, inda in i
dansk samtid. En av hans huvudteser 4r
den, att symbolisinen skiljer sig fran den
romantiska litteraturen i det att den inte
soker en transcendent skdnhetsvirld utan

vénder sig mot sjdlva spraket; i en splitt- -

rad virld framstir fiktionaliseringen €]-
ler den litterdira perspektiveringen som
en i grunden tragisk 16sning: broarna till
verkligheten avskirs di det autonoma
konstverkets fiktiva virld uppriittas, bok-
staven dodar tingen.

Svensken Strindberg far ocksi vara
med paetthornidenna genomgang, men
annars synes det vanskligt att vaska fram
nigon liknande, mera enhetlig rorelse i
Sverige, nagot som en grupp forskare,
déribland Jgrgensen och undertecknad,
efter vissa preludier korn fram till, da vi
for en tid sedan diskuterade ett potenti-
ellt samnordiskt symbolistprojekt.

En svensk forskare som med thirdig-
het féresprikat symbolistiska inslag i
svensk litteratur och i “nittiotalisternas™
verk i synnerhet ar Sigvard Lindqvist,

som 1961 lade fram en licentiatavhand-
ling i*dmnet i Uppsala. Han har under
arens lopp publicerat en rad uppsatser,
bl.a. om Heidenstam, och foreliggande
studier bygger pa dessa tidigare forsk-
ningsresultat. Dirav foljer en hel del
overlappanderesonemang, eftersom ma-
terialet inte undergatt nigon mera ge-
nomgripande omstrukturering och syn-
tetisering, och i mycket ringa utstriick-
ning har hénsyn tagits till senare ars 90-
talsforskning. Boken 4r 6. behiftadmed
atskilliga brister i akribin.

I ett inledande avsnitt tecknas, inte
minst med hjalp av citat ur den samtida
pressen, hur sjilva begreppet symbo-
lism vann insteg i det allménna medve-
tandet under perioden 1885-1900; ett
underhailande kapitel som inte minst
visar pa den etablerade kulturkritikens
oforstiende attityd. Det talades gérna
om dérhus och symbolistfaneri, Théatre
de 'Buvres gistspel 1894 med bla.
Maeterlincks Pelléas et Mélisande fick
kritiken att orda om det konturlésa, obe-
stimda och dunkla. Lindqvists genom-
géng visar sdlunda hur termen symbo-
lism vann insteg, men den utfSrligare
analys man véntar pa infinner sig aldrig.
Han uppehéller sig narmast vid den
antirealistiska tendensen, liksom fore-
komsten aven mangtydig symbolik, som
far utgéra sjilva provostenen. De en-
skilda kapitlen, dir 90-talets mer fram-
tradande férfattarskap bertirs — Heiden-
stam, Karlfeldt, Froding, Lagerlof, Hall-
strém — visar dock att en storre, samlad
studie sikerligen skulle lita sig goras
utifrin en mer distinkt begreppsutredning
och med en textanalys som inte blott
beaktar forekomsten av vissa typiska
symboler, utan hela den textarkitektur,
som bygger de artificiefla paradisens
estetiska enklaver.

De forbindelser mellan konstarterna
som Lindqvist pdpekar dr ocksd en frukt-
bar utgangspunkt fr — som det numera
heter — interartiella studier. Ellen Key
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anger detta perspektiv i en uppmérksam-
mad Ord och Bild-essd 1893, dir hon
lyfter fram Almqvist — inte Strindberg —
som en foregingsman som visar mot
framtidens konst, en sjil besliktad med
de synestetiskt sinnade symbolister, som
bl.a. héimtat naring ur Wagners idéer om
allkonstverket. Overbuvud ar Strindberg
franvarande vid Lindqvists utdelning av
symbolistiska lagerkransar, medan Ib-
sens omorientering, beledsagad av hans
uppmirksammade uttalanden i franska
Le Figaro om sin positiva virdering av
de unga franska symbolisterna, far re-
presentera inslag av symbolskapande i
dramatiken.

Eva-Britta Stahl

GUNNAR HANSSON:
Den mdjliga litteraturhistorien -
{Carlssons Bokforlag, Stockholm 1995) -

"Vad folket liste”, “unga flickors lis-
ning”, och “lasningen i hemmet” 4r ex-
empel pa fragestillningar som allt oftare
garatt finna i litteraturhandbécker. I den
nyare litteraturvetenskapen har intresset
alltmerriktats mot14sare — skonlitteratur-
ens konsumenter och medskapare. I sam-
band med litteratursociologins etable-
ring i Sverige bérjade bokproduktion
och konsumtion uppmérksammas och
utforskas, liksom ldsares smak, intres-
sen och bebov. Litteraturvetenskapen
visar alltstérre Sppenhet gentemot andra
discipliner som exempelvis sociologi,
psykologi, kulturantropologi och
Cultural Studies. Den ldsande ménnis-
kan och l4sningen tycks dntligen vara ett
legitimt studieobjekt.

Anda har inte lisare och lisningens
historia uppmérksammats tillrickligt i
litteraturhistorieskrivningen, menar
Gunnar Hansson i sin bok Den méjjliga
litteraturhistorien. Liksom i sin tidigare
utgivna lilla skrift Vem gdr litteraturens
historia? (1990) tar Hansson upp dis-
kussionen av litteraturforskningens
méngsidighet och begransningar. Ut-
gangspunkten for forfattarens resone-
mang i Den mdjliga litteraturhistorien
blir det narmast sjalvklara pistiendet att
“litteraturen har en forfattarsida och en
ldsarsida och att badas historia tillsam-
mans utgdr litteraturens historia™. Litte-
raturhistorieskrivningen bygger av na-
turliga skil paurval, ochi likhetmed alla
urval blir den ofrdnkomligen subjektiv
och fragmentarisk. Genom att Jdsningen
och dess betydelse linge glémts bort av
allt nya generationer forskare har denna
litteraturhistorieskrivning dessutom gett
en forvringd bild av litteraturens, férfat-
tandets och lisandets historia, menar
Gunnar Hansson.

Hans ma! #r dels att argumentera for
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en mer lisarorienterad litteraturforsk-
ning och dels att kortfattat skissera hur
en sédan haller pa att utvecklas. Slutli-
gen ges det konkreta exempel pa den
traditionella litteraturhistorieskrivningen
dir lasaren ofta varithelt bortgtomd. Allt
detta forsoker Hansson gora i de fyra
kapitel boken bestir av. 1 det forsta
kapitlet “Tolkare, texter, lisare” dgnar
han sig &t nagra av lifteraturvetenskap-
ens metoder och skolbildningar. Me-
ningen dr att visa huruvida, och pa vilket
sitt, de olika metoderna forenar textana-
lys med ett intresse f6r 1dsaren. Utom ait
presentera nagra av de stora namnen
bakom nykritiken gar Hansson aldrig
rérmare in pa nagon av de olika sko-
lorna. I kapitlet bollar han med begrep-
pen nykritiken, poststrukturalism och
dekonstruktion, receptionsestetiken,
marxism och feminism, och forflyttar
sig fritt metlan USA. Pragskolan och var
egen inhemska forskning. Helhetsin-
trycket blir dérfér ndgot rorigt.
Mycketriktigt pdpekar forfattaren sjilv
att framstillningens omfang inte tillater
mer dn en ytlig skiss av de olika metod-
inriktningarna. Meningen med den 4r
snarare att rita huvudlinjerna i den text-
centrerade litteraturforskningen och att
visa pa en mobjlig syntes melian denna
och den tradiionella litteraturhistorie-
skrivningen. And4 kan man inte Jita bli
att friga sig vilken lasare denna presen-
tation riktar sig ll. Varken etablerade
litteraturforskare eller forskarstuderande
blir ju betjénta av standartuppgifter om
L.A. Richards eller Cleanth Brooks eller
om nykritikens analysteknik. Man fir
dessutom férmoda att denna ldsargrupp
redan #r tillrickligt rustad for att bedriva
diskussionen kring text och lidsare pa en
sé pass grundliggande niva som boken
forutsitter. Och skullelitteraturforskarna
mot férmodan sakna baskunskaperna
om litteraturvetenskapens synsitt och
metoder erbjuder kapitlet mindre infor-
mation 4n ett uppslagsverk Forennyba-

kad litteraturstuderande som med hjilp
av boken forsoker orientera sig i littera-
tur-vetenskapens olika analysmetoder
méste forsoket i sin tor te sig som att
simma pa djupt vatten utan strand i sikte.

Lyckligtvis blir boken hidanefter be-
tydligt mer intressant. I ett kort kapitel
dgnar sig Hansson 4t den inom litteratur-
vetenskapen stindigt pagiende debatten
kring dmnets visen, dess forutsdttningar
och begrinsningar. Tyngdpunkten i Dern
mdjliga litteraturhistorien ligger annars
pa tredje kapitlet. Dér visar forfattaren
med hjilp av konkreta exempel hur
lasningens och lasarnas historia ofta ute-
sluts ur litteratuthandbocker. I kapitlet
jamfors utgivaingssiffror for nigraskén-
litterdra klassiker med motsvarande av
idag helt bortglémda forfattare. Hans-
sonpekarbl.a. pa attdeidag kanoniserade
Klassikerna Lagerlsf, Froding och Hei-
denstam inte alls nAdde bredalasarmassor
pé sin tid, medan till exempel de knappt
ihagkomna arbetarforfattarnal.eon Lars-
son och Maria Sandel fick direkt stora
upplagor och en bred lasekrets. Harmed
dr han inne pi den alltid lika aktuella
frigan huruvida en forfattares populari-
tet 4r ett méatt pd hans/hennes littexdra
kvalitet. Synd bara att Hansson aldrig
riktigt ger sig i kast med den fragan.

I samma kapite] gor han en genom-
gang av allt som skrivits om Emilie Fly-
gare-Carléns liv och forfattarskap i de
svenska litteraturhandbockerna. Hans-
son borjar hir med 1920-talets upplaga
av Schiick och Warburgs Ilustrerad
Svensk Litteraturhistoria och avslutar
med att ta en titt pd hur pass stor plats och
intresse forfattarinnan dgnats i det ny-
aste skandinaviska litteraturhistorie-

" projektet Nordisk kvinnolitteraturhisto-

ria. Syftet med genomgéingen &r att visa
att knappt nigon av handb&ckerna upp-
mérksammat Flygare-Carléns enorma
popularitet samt att hennes person och
forfattargéming 1 flera fall beskrivits i
nedsittande ordalag. Att styrka tesen om
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lasarens bortglomda roll i litteratur-
historien med ett sd pass konkret och
vilvalt exempel som en kvinnlig folkkir
populérforfattare blir ett mycket peda-
gogiskt och smidigt grepp. Det &skid-
liggdr problematiken dven for em i
litteraturvetenskapens metoder mindre
invigd l4sare.

I den aterstiende delen av boken fort-
sitter Hansson att dryfta frigan om lisa-
ren och den subjektiva tolkningens roll i
textanalysen. I denkorta framstéllningen
tréngs ménga fragor ihop, alltfor manga,
kan man tycka, for att ndgon av dem ska
hinna bli besvarad. A enasidan tar Hans-
son upp den “professionella” uttolka-
rens, det vill séga litteraturvetarens och
ldrarens roll och ansvar. Problemet med
auktoritira och allvetande litteraturhis-
toriker tas upp ging pé gang boken ige-
nom. Budskapet #r att litteraturhand-
bocker tillhandahaller alltfér manga far-
diga tolkningar av skonlitteréra texter, i
stillet for att respektera och uppmuntra
ldsarens ritt till egna tolkningar. Vidare
berér Hansson fragestillningar som hér
till litteratursociologins doméiner: de
"vanliga” ldsarna, deras utbildning, var-
deringar och ldsvanor.

Tyvarr blir jag aldrig riktigt sdker pa
vad forfattaren i férsta hand vill visa. Ar
det att forskningen kring ldsare saknas i
litteraturhistorieskrivningen eller att vir-
deringar av forfattarskap och deras rang
ar subjektiva? Eller 4r det priméra bud-
skapet att litteraturforskaren i frsta hand
bor se sig sjdlv som en subjektiv ldsare
och inte som en allvetande uttolkare av
skonlitterédra texter? De olika frigorna
gor attbegreppet "l4sare” ocksd ges olika
innebérd pa olika stillen i boken. An
talas det om ldsaren som textens uttol-
kare och medskapare, in om léisaren som
litteraturens konsument och en oumbér-
lig faktor bakom ali bokproduktion.

En annan invindning kan riktas mot
det traditionellt manliga kdnsperspek-
tivet i Hanssons framstéilning. Aven om

feministisk tolkning kallas for *vitalise-
rande” sdger sig forfattaren ha funnit
"orovickande exempel” pé vad kombi-
nationen feminism och psykoanalytisk
respektive marxistisk teori kan leda till
for resultat. Konkreta exempel ges dock
inte. For ovrigt verkar inte forfattaren ha
uppmérksatomat faktum att feminism
inte langre betraktas som en alternativ
forskningsmetod bland minga andra,
utan som ett vidare synsétt inom vilket
flera olika metoder kan anvindas. I sin
genomging ‘av de litteraturhistoriska
handbdckerna jamstiller han Kvinnor-
nas litteraturhistoria rned Forfattarnas
litteraturhistoria. Bada sédgs vara "alter-
nativtill de traditionella handbéckerna™,
alternativ som “med sin renodling av
begrinsade perspektiv inte girna kan
fungera som grundliggande hand-
bocker”. Att "alternativet” Kvinnornas
lirteraturhistoria med sitt “begrinsade”
perspektiv representerar majoriteten av
alla ldsare verkar inte bekymra Hansson
detminsta, samtidigt som han sjalv med-
ger att de flesta bland bokladornas och
bibliotekens kunder 4r kvinnor. Och vad
har for resten den patriarkala litteratur-
kanon utmérkt sig for genom 4rhundra-
den om inte for en “renodling av begrin-
sade perspektiv™?

Som férfattaren sjdlv papekar tilliter
inte ‘bokens ringa omfing nigon mer
detaljerad framstillning. Fér att knyta
samman de olika tridarna pa ett mer
bestimt séitt skulle emellertid kriivas ett
mer omfangsrikt arbete. Annars blir hel-
hetsintrycket att forfattaren inte velat ga
in ndrmare pa nagot av de spérsmal han
tar upp och da undrar lasaren vad som
egentligen 4r syftet med boken. An en
gang - i fall Den méjliga linteratur-
historien vinder sig till litteraturfors-
kare behover framstéllningen utvidgas
for att dstadkomma den debatt Hansson
forsoker vicka. I mitt tycke dr dock
boken i forsta hand riktad till litteratur-
studerande och i andra hand kanske
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svensklirare, vilkas dagligakontaktmed
och erfarenhet av litteraturvetenskapens
metoddebatt 4r ringa eller inga alls. I 54
fall skulle det inte skada om l4saren fick
en djupare genomgéng av de olika rikt-
ningar och metoder som under 1900-
talet avlost varandra och paverkat sittet
pé vilket man "'lar ut” texttolkning.
Trots de sma invindningar boken
vicker dr den ettintressant tillskott till de
stindigt pagdende férsoken att vidga
litteraturvetenskapens synfilt. Den mdj-
liga litteraturhistorienkan darforrekom-
menderas som en handbok och hjilpreda
for kunskapstorstande litteraturstude-
rande pi grundnivin eller varfor inte
somen virdefull tankestéillare for svensk-
ldrare och andra. Gunnar Hansson lyckas
nidmligen visa att litteraturens historia
som dven inkluderar ldsarna &r den mdj-
liga litteraturhistorien. Kanske den enda
méjliga.
Marta Ronne

ROGER CHARTIER:

Bickernas ordning, Liisare, forfattare
och bibliotek i Europa fran 1300-tal
till 1700-tal

(Anamma, Giteborg 1995)

Bokhistoria drett forskningsomride som
kan avgrinsas pa olika sitt: det kan rora
sigomderent tekniska forutsétmingarna
fér bokproduktion, det kan vara fragan
om bokmarknadshistoriska undersok-
ningar och det kan innebéra att forskaren
utifran ett socialhistoriskt och litteratur-
sociologiskt perspektiv granskar heladen
virld som centreras kring boken som
fysiskt foremal. Den sistnimnda inrikt-
ningen har under de senaste decennierna
visat sig vara speciellt fruktbar och flera
forskare frin olika hall, bade geografiskt
och disciplinért, har kommit att bidra tifl
att bokhistorien blivit ett spinnande
omrade fran vilket nya forskningsrén
formedlats inte bara till det internatio-
nella forskarsamfundet utan ocksatillen
historiskt och litterdr intresserad allmén-
het. Bland de namn som bidragit til} en
mera allmén k&nnedom om bockernas
roll i ett svunnet samhdlle &r vl ameri-
kanen Robert Darntons det som &r mest
kint. Men séker man upphovettill denna
breda bokhistoria far man ga till Frank-
rike. Det var dir som Daniel Mornet
redan 1910 ("Les enseignemenis des
bibliotheéques privées [1750-1780]",
Revue d’histoire littéraire de la France
17) hade publicerat sin undersfkning av
bokinnehav utifran 500 forsiljningskata-
loger for privatbibliotek. De slutsatser
som Mormet drog utifrén katalogerna har
sedan hunnit ifrdgasittas av flera gene-
rationer av forskare. En av de faktorer
som Mornet inte tog med i sina berék-
ningar var censurens betydelse for
katalogernas utformning. Inga forbjudna
bicker kunde utbjudas till salu. Inom
den inflytelserika franska Annales-sko-
Ian upptridde forskare som fortsatte att
utifran kvantitativa undersdkningar kart-
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lagga bokinnehav.

Mot den kvantifierande forskningen
kom en reaktion frin de egna leden,
Bland dem som hért kritiserade tabeller
och listor for att d6lja mer &n de avslg-
jade var Roger Chartier. Chartier vill se
en fordjupad kvalitativ analys av empi-
riska undersokningar. Och s& har han
sjélv. nu arbetat ofrirdttiigt med bok-
historiska teman. Man kan knappast pa-
sta att det finns en Chartiersk metod, han
dr inte en teoribyggare av Pierre Bour-
dieus slag. And4 ir han teoretiker; stin-
digt f6r han metodiska och teoretiska
samtal utifrin basfakta. PA ett mycket
franskt sétt gor han sina studier till spén-
nande prov pi vad man kan avvinna sitt
material, vilka fragor man kan stilla,
alltid med- direkt anknytning till den ve-
tenskapliga diskursen.

I Béckernas ordning. Lidsare, forfat-
tare och bibliotek i Europafrdn 1300-tal
tifl 1700-tal har Roger Chartier samlat
tre essder som utifrén olika perspektiv
berdr centrala frigor for den bok-
historiska forskningen. Sjélv skriver han
i sin inledning att den genomgaende fra-
gestillningen 4r; Hur bar sig ménnis-
korna i visterlandet at for att sbka be-
méstra den vixande méngd av texter
som forst den handskrivna sedan den
tryckta boken satte i omlopp?” Det dren
friga som sett frin dagens situation far
yiterligare aktualitet. [ dag star viju infor
en mediaexplosion som far oss att med
viss oro fundera Gver hur vi ska bira oss
at £or att inte drunkna i ett o6verskadligt
informationsfléde. Vad Chartier pekar
pé i sina texter, som berér den mediala
situationen i Europa fran 1300-tal till
1700-tal, ar att dagens situation inte ar
helt ny, under hela den tid di texter
producerats har man brottats med pro-
blemet att klassificera, ordna, beméstra
det som hotade att férsvinna under hori-
sonten om det inte kunde klassificeras.

Men det dr inte bara ordnandet, férsé-
ken att beméstra nagot som 4r pa vig att

uppslukas av kaos som Chartier vill fista
var uppmirksamhet pi. De tre uppsat-
serna ar samtidigt tre fallstudjer i vilka
det svirfangade begreppet kultur spelar
en fundamentalt. viktig roll. Chartier
framhaller detia begrepps dubbelsidig-
het: dels menar vi verk och handlingar
som. ”'blir foremadl for estetisk eller intel-
lektuell virdering”, dels det som, med
ett ord som pa svenska blir lite otymp-
ligt, kallas praktikerna: det kollektivt
sambhilleligauttrycket for sjdlvreflektion.

I den forsta uppsatsen behandlar
Chartier lasarnas roll for utvecklingen
av en europeisk laskultur. Det kan fére-
falla vara en bakvind ordning. Lisarna,
den mofttagande parten, utgér ju slut-
punkten i en gingse kommunikations-
modell, déir producenter leverar sin pro-
dukt till distributérer som levererar vi-
dare till konsumenterna som sedan, ef-
tersom modellen ska spegla ett krets-
Iopp, ger feed-back till de tidigare leden.
Niér nu Chartier startar med Idsarna ar
det, fir man formoda, for att han vill
betona den roll ldsarna spelar i denna
kedja. De kan inte betraktas som passiva
mottagare av textens budskap. I stillet
vill Chartier framhalla ldsarens medska-
pande roll, hur lasaren tar till sig en text
inteefter diktat frn nigra av de 6verord-
nade leden i produktionskedjan utan uti-
fran sinaegen grupps socialakoder. Detta
betyder givetvis inte att forfattaren och
producenten ir frikopplade fran ansvar
ochinflytande men det vidgar tolknings-
domianen foér dagens forskare till att
omfatta s mycket mer in en forfattar-
text.

Chartier vill ocksa fasta uppmirksam-
heten pa hur materialiteten spelar en stor
roll for hur lasarna tillgodogdr sig tex-
ten. En text materialiseras i en bok eller
en handskrift eller broschyr och sjilva
den fysiska formen paverkar vart sitt att
skapa mening i det ldsta. Det 4r en spén-
nande historia att folja typografins och
formatens utveckling: hur texten delas
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upp i stycken, hur de smé behindigare
formaten héinger ihop med bokens popu-
larisering. De stora formaten tillhorde
den lirda sfiren — en roman i folio 4r
nagot otinkbart — romanen krivde ett
format som var hanterligt utan hjélp av
station#ra laspulpeter. De franska roman-
biblioteken som blev vanligaunder 1700-
talet utmérktes just av sitt lilla, eleganta
format som inbjdd till att ta med boken
péresaeller uti naturen. Lisningen flyt-
tade med de mindre formaten ut ur de
lardas bibliotek in i det allra mest privata
utrymmena. Nir den underhallande las-
ningen blev en individuell praktik fanns
intimiteteten ocksa uttryckt i sjlva det
lilla formatet.

Vad innebir det att gora praktiker till
sitt forskningsobjekt? En praktik 4r na-
got ’som forkroppsligas i gester, vanor
och rum” (s. 15). Men 4r det da egentli-
gen ndgon skillnad mellan att skriva
lasningens historia och lat oss sidga
plojningens historia, forvisso ocksi den
"forkroppsligadi gester, vanor och ram™?
Ocksd den en praktik som inte later sig
fangas annat #n bakvigen, sisom den
representerats pa bild, sdsom den omta-
lats i manualer, sasom de kvarlimnade
redskapen later oss forsti. Men prakti-
ken ldsning skiljer sig naturligtvis bla. i
komplexitet och i dterverkan pa sin om-
varid. Det 4r hér fragan om en kulturell
praktik, som innebir ett mote mellan
producenten/forfattaren och mottagaren/
ldsaren, dir lisforskaren maste forsta att
hon/han har att géra med en mental pro-
cess som tar sig vissabestdmbara fysiska
uttryck. Och dven om detilisforskningen
blivit sa att det dr just de fysiska ut-
trycken som framst diskuterats — dérfor
attde varithelt férsummade av litteratur-
forskare, som rentav rest monopolisti-
ska ansprik pa litteraturens verknings-
doméner — sd vore det naturligtvis fel att
jémstilla praktiken lasning med prakti-
ken plojning, ndgot som skulle bli en
foljd om man bortsdg frén att nir det

géller lasning handlar det samtidigt om
férmedling av ett innehall.

Hur gér Chartier? Han argumenterar
med kraft mot uppfattningen om textens
immateriatitet, att den skulle vara obero-
ende av den form den presenteras i (s.
21). Som en konsekvens av detta forhal-
lande pipekar Chartier att4sningen styrs
av tvi mekanismer, bada utgiende fran
producentledet, primérproducenten: fér-
fattaren och sekundirproducenterna: for-
laggarma/bokhandlarna/tryckarna: “de
som hinger samman med forfattarens
skrivarstrategier och avsikter och de som
ar resultat.av utgivningsbeslut eller
hantverkskrav.” Och hir i detta sam-
manhang paminner Chartier om att det
iri”[rlummetmellan texten och objektet
[som] meningen konstrueras” (s. 21).
Men det visentliga i denna presentation
dr ju att det inte &r enbart forfattar-
strategier som bestimmer vilken me-
ning som kan konstrueras; ocksd textens
materiella manifestation blir betydelse-
skapande.

Sé pendlar Chartiers textmellan teore-
tiskaresonemang, presentationeravolika
bokhistoriska riktningar och enskilda
fallstudier. I essén “Forfattarbilder” far
ldsaren i inledningen en snabb men in-
struktiv dverblick dver skillnader mel-
lan anglosaxiskt och franskt nirmande
till det bokhistoriska forskningsfaltet.
Ar bokhistorien pi det anglosaxiska
omrédet en historia utan vare sig lisare
eller forfattare s har den inom den fran-
ska bokhistorien snarast varit en historia
utan forfattare, ty dir har lisarnas bok-
innehav gjorts till utgangspunkt fér en
omfattande forskning med kvantifierande
inriktning. Mot den ordningen arbetar
Chartier for att komma bort fran det
ensidigt statistiska studiet av bok-
kalturen. Med utgangspunkt frén en arti-
kel av Foucault — som dock beslis med
att ha kommit till en felaktig slutsats —
visar sedan Chartier hur forfattar-
funktionen later sig bestimmas utifran
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juridiska (forfattarritten), repressiva
(censur)och materiella element. (Michel
Foucault, "Vad &r en forfattare?”, Mo-
dern litteraturteori, Fran rysk forma-
lism till dekonstruktion, utg. C.
Entzenberg & C. Hansson, Lund 1991, 5,
330-348)Iettintressantavsnitt granskar
Chartier titelsidan 4ill Don Quijote och
finner bevis for att mecenatsystem och
marknadsanpassad utgivning lit sig for-
enas redan under 1600-talets borjan. Ty
dir samsas namnen pa forfattaren, dedi-
kanden, privilegieutférdaren och bok-
handlaren. Forfattarens beroende av
mecenaten uteslét inte att bokhandlaren
tog hand om forfattarens produkt for att
fa den séld pd marknaden samtidigt som
hela systemet var beroende av sanktio-
ner fran kontrollerande myndighet. Det
ror sig alltsd om en modifiering av den
gingse uppfattningen att mecenats-
systemet forsvann nér marknadssystemet
hade tritt i funktion.

Ett drag som aterkommer i Bockernas
ordning 4r hivdandet av kontinuitet dar
vi fémut sett brott och vice versa. Det kan
sittas i samband med Chartiers beto-
nande av vikten att studera “la longue
durée”. Det ir forst i det 1inga perspek-
tivet som vi verkligen bliri stind att séga
nagot meningsfullt om utveckling och
tendenser. Diri ansluter han alltsd tll
den franska Annales-traditionen som han
iandraavseenden kritiserat. Chartier vill
t.ex. framhélla att den gutenbergska upp-
finningen egentligen inte fZndrade sir-
skilt mycket i sjdlva bokproduktionen.
Den skedde fortfarande i mycket pi
samma sétt som under handskriftsperio-
den. Textsidorna var 13tt igenkénnliga;
t.ex. anfangernas utsmyckning foljde
med frin handskriftsperioden in  tryck-
eriet. En fordndring av storre betydelse
for hur texterna arrangerades och for
ldsarnas sitt att ta del av texter innebar
den Svergang som under det forsta ar-
hundradet intridffade frin volumen
(bokrullen) til! codex (blidderboken).
Inte heller vill Chartier skriva under pa

attdetskulle haintriffatenliserevolution
av det slaget som Rolf Engelsing tyckte
sig ha jakttagitunder den senare delen av
1700-talet. Ndgotklart brott i lshistorien
dir ett intensivt 13ssétt skulle ha efter-
tritts av det extensiva, slukande lasséttet
kan han inte se. Det ifrdgasittandet 4r
ban dock knappast ensam om; under det
senaste decenniet har Engelsings histo-

‘rieskrivning alltmer kritiserats och i dag

ir vil de flesta forskare Gverens om att
det inte gar att reducera lishistorien till
en intensiv period som eftertrads av en
extensiv.

Den sista essén i samlingen behandlar
bibliotek, men den som tror att hon skall
fildsaombibliotekens historia fran 1300-
tal till 1700-tal blir majligen lite besvi-
ken. Titeln talar ju om att “lisare, forfat-
tare och bibliotek™ skall behandlas. Bor-
ges idealbibliotek, det som omfattade
alla bocker, 4r fortfarande en utopi. Den

" lycka som spred sig nér det tillkédnna-

gavs att biblioteket var fullstindigt har
innu ingen vare sig levande eller dod
ménniska erfarit. Den visiondre franske
1700-talsarkitekten Etienne-Louis
Boullée, hade vil tinkt sig att det biblio-
tek som han ritade fér kungen ar 1785,
skulle bli ett universellt bibliotek, med
oindliga utrymmen, men det kom aldrig
till utférande. Louis Sébastien Mercier
hade, ndr han ar 1771 skrev om ar 2440
(L’An 2440, for dvrigt den forbjudnabok
som lag hgst pa den bestsellerlista som

- Robert Darnton upprittat Sver 1700-ta-

lets forbjudna franska litteratur; se den-
sammes, The forbidden best-sellers of
pre-revolutionary France, NY 1995),
dragit den slutsatsen att for att uppna
fullkemlig information méste man redu-
cera och krympa ner all information till
en essentiell text som binds in i en enda
ducdesvolym. Under 1700-talet, visar
Chartier, ldper dessa bda tendenser pa-
rallellt. Samtidigt som man i de stora
encyklopedierna stoppade in mesta méj-
liga vetande 6verflédade bokhandeln av
kompilationer och populira samman-
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drag. Mellan dessa ytterligheter fortsét-
ter vi in i vara dagar att i véra bibliotek
ticka in samtidigt som vi avgransar. Av-
sikten att behirska har vi gemensam
med biblioteksbyggare genom &rhund-
raden. Nir i dag Frankrike bygger ett
nytt nationalbibliotek stills aterigen
samma frigor: hur bir man sig at for att
redovisa vetandets aktmella status? Da-
gens resurser kan tyckas obegriinsade.
Skulle man inte i dag med tiligang till
den moderna informationsteknologin
kunnaskapa det Borgeska allomfattande
biblioteket? Pa nitet &r i princip alla
textertillgangliga for alla. Men i verklig-
heten, den icke virtuella, ir skillnaden
mellan ett allomfattande bibliotek med
bundna volymer och det allomfattande
niitet med alla texter tillgingliga inte
sérskilt stor nir det géller just tillgdng-
ligheten. Ingen kan omfatta allt, vi tvingas
att begrinsa oss i vért stkande.

Bland de bibliotek som Chartier be-
handlar upptar biblioteken utan viggar,
virtuella bibliotek ftre IT-revolutionen,

en framtridande plats. Vi liser om for-

teckningar pa bocker som borde (kunde)
inga i ett idealbibliotek, kataloger fran
rendssansens Italien 6ver fGrfattare som
skriver pad folkspriket, om roman-
bibliotek, dvs. romansamlingar, som ut-
gavs under 1700-talet och kunde inne-
halla flera hundra volymer. Det ror sig
hir inte om bibliotek i gingse bemir-

kelse, de ir inte bundna till platsen. Vad .

dessa bibliotek har gemensamt &r att de
har tillkommit for att fran olika infalls-
vinklar forsika bemistra ett informa-
tionsfldde som, om det inte hills fast
med hjilp av klassificeringar och regist-
reringar, Svergar i det som denrationella
minniskan fruktar mest av ailt: kaos.
Med Bdckernas ordning introduceras
Chartier for den svenska publiken. Det
#r ett gott val. De hiir tre essderna geren
bra forestillning om vad bokhistoriska
forskare kan syssla med. Hela detta om-
ride ir jutimligen okénti Sverige. Over-
sittningen har ombesorjts av Jan Stolpe

som inte harhaft ett Litt arbete att férsika
finna begripliga och hanterliga svenska
motsvarigheter till franska termer som
priglats med yttersta noggrannhet. P4
det hela taget maste man siiga att Stolpe
skilt sig frin sitt uppdrag pé ett heder-
samt sétt.

Kanske vigar man se denna debut som
enupptakt till en bredare introduktion av
denlivaktigainternationella forskningen
pd det bokhistoriska omridet. Ur
Chartiers rika produktion skulle det vara
intressant att se t.ex. Les origines
culturelles de la Revolution frangaise
(1990) 6versatt till svenska. Eller varfor
inte den ldshistoria som just utkommit
pa italienska, den forsta lashistoria for
vilken Chartier varit medredaktsr (Sto-
ria della lettura nel mondo occidentale,
1995)7? For det finns utanfér det veten-
skapliga intresset av att undersoka hur
det runt boken (dess produktion, distri-
bution och reception) skapats en kultur,
ett samhille, nya formationer av mén-
niskor ocksd en ren aktualitet i bok-
historiska dmnen. Jag ténker forstis pa
den snabbt accelererande Gvergangen tilt
presentation av text pa skirm. Vad hin-
der med boken infor den elektroniska
revolution som nu anses ha startat? Ar
boken verkligen hotad? Om vi ser till-
baka och ser bur den med lyckat resultat
genomgatt transformationer som varit
nog sa genomgripande, frin volumen till
codex, frin handskriven till tryckt, frin
omsorgsfull hantverksprodukt till mass-
producerad trycksak, kan vidaintekinna
enviss tillférsikt infor framtiden? Mycket
pekar pd att boken har dtminstone nio liv
och dr beredd att tjina oss ytterligare
ndgra sekel. Dirfor miste denna lilla
volym med Chartiers tre essder hilsas
med tacksamhet, ty den visar oss juocksa
hur boken fungerat som en sammanhal-
lande faktor i det tidigmoderna Europas
samhillsbyggen.

Margareta Bjorkman
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