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KRZYSZTOF BAK

Kosmos aterupprittat

Sex lasningar av Magnus Dahlstréms prosa

1 Magnus Dahlstréms prosa tenderar att pendla mellan tva tillstand: kaos och
» kosmos. Hans berittelser och romaner tar avstamp i en strukturerad viirld, ror

sig mot en punkt dir de etablerade sammanhangen undermineras, och slutar med
att ordningen ateruppréttas. Det betyder inte att allt dterkommer tll utgingspunk-
ten. Den nya ordning som fods fram ur kaoset 4r mindre sjalvklar dn den ursprung-
liga. Den #r skor och sarbar och kan nir som helst springas av destruktiva Jrafter.

Den tongivande tematiska strukturen i Dahlstréms kosmos ar linedritet. 83 linge
hans imaginéra universum styrs av ordningens jarnhand 4r den som framsprungen
ur det kartesianska koordinatsystemet. Foremalen har raka linjer och réta vinklar.
Scenen dormnineras av stora skelettartade konstruktioner. Minniskorna rétar pa ryg-
gen, gir rakt och militiriske, stir i jdimna led och raka rader.

¥ ordningens vérld dominerar foremal med tydliga konturer; till de mest frekventa
hor knivar, stinger, stenar. Till och med de ting som vanligen forknippas med boj-
liga, suddiga linger far hir skarpa, hirda drag. Idgonfallande 4r franvaron av elastiska
substanser. Det mesta dr tillverkat av glas, trd, metall. De génger texterna nimner
flytande dmnen handlar det ofta om deras stelningsprocess.

Allt i ordningens virld lyder mekanikens lagar. Féremalen har exakta matt, av-
standen anges i meter. Hastigheten, temperaturen, tiden registreras genomgiende
med konkreta tal. En central plats bland ordningens rekvisita tilldelas mekaniska in-
strument. Dablstrém néjer sig inte med att i allméinna ordalag omnimna olika ma-
skiner utan gér in 1 detaljer och beskriver komplicerade teknologiska processer. Alla
hans prosatexter spickas med fackuttryck frén skilda omraden: geologi, hydrografi,
medicin, dykningsteknik.

Samhillet i ordningens vérld bildar ett stabilt och stutet system. Gestalterna har
sina fasta platser i arbetsprocessen och spelar tvdliga sociala roller. De benimns
byggmadstaren, intendenten, kaptenen, som om deras yrkesidentitet tringde undan
deras individuella jag. Relationerna mellan gestalterna har en hierarkisk karaktir.
Dahlstrém konstruerar garna sina prosatexter knng personer i éver- och underord-
nad stillning: markigare och arrendator, docent och laboratorieassistent, vardare
och bitridde. Livet i det sociala rummet styrs av kodifierade regler och lagar.

Ordningens strama verklighet speglar sig kongenialt i Dahlstréms disciplinerade
beréttarteknik. Redan debutberittelsen "Metallskelettet” (1984) konstrueras kring
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en konsekvent fixerad berittarsynvinkel. Texten &r skriven i jagform och féljer
strangt den berittande huvudfiguren i sparen. Det som inte slussats igenom hans
medvetande ldmnas osagt. Da “Metallskelettet” tvd &r senare gavs ut i omarbetat
skick under den nya titeln "Hangar™ var beréttartekniken dnnu mera atstramad. I
ursprungsversionen ér avstindet mellan handlingen och berittaren fortfarande vagt
definierat. Ibland stir han i héindelsernas centrum, ibland markerar han tidsavstand
till skeendet. I den senare varianten forsvinner nistan alla distanserande markérer.
Berittaren forflytias in 1 skeendet. Han kommunicerar bara det han vet och upplever
1 hindelsens 6gonblick. Adverben “hir” och “nu” forstérker yiterligare hans konse-
kventa distansloshet. Samtidigt reducerar "Hangar” bifigurernas betydelse; de blir
firre, far ett blekare inre, gbr ett mera avlagset intryck. Berdrttarens perspektiv far
fullstindigt dominera i texten.

Denna stringa narratologiska ordning genomsyrar Dahlstréms hela prosaproduk-
ton. [ texterna skrivnia 1 tredje person déljer sig berittaren fullstindigt bakom en
av historiens centrala gestalter. Han avsigjar aldrig mer &n det som den utvalda per-
sonen registrerar i hiindelsens dgenblick. I den senaste romanen Nedkomst (1993) kan
det se ut som om Dahlstrdm lossar pa sin narratologiska disciplin. Texten bestar av
flera relativt fristdende episoder som kretsar kring stindigt nya personer, och det en-
hetliga berittarperspektivet verkar vara oméjligt att uppratthalla: Meni sjilva verket
definteras hir den narratologiska positionen lika striangt som i de tidigare texterna.
Den enda skillnaden ir att berittaren 1 varje kapitel stiller sig bakom en ny person.
S4 fort han fixerat sin berittarposition dr den lika orubblig som 1 Dahlstréms tidigare
texter.!

I Dahlstréms prosa kommer vindpunkten i den stund ordningens vérld drabbas
av olyckor. I "Hangar™ hittas en ménniskokropp fastkldmd i zeppelinarens stalkonst-
ruktion. I *Tunnel” (1986) rasar murverket samman och begraver fyrtio arbetare.
I romanen Nedkomst rimnar ordningen da en man brutalt forldser-sin gravida fru,
en hindelse som astadkommer ett slags fatalt glapp i verkligheten som sprider sig
utivirlden och utldser allt storre valdsamheter. Romanen pdminner om en pikaresk,
men hir 4r det inte skiilmen utan olyckan som vandrar runt och férvandlar kosmos
till kaos.

34 fort texterras universum drabbas av kaotiska kraftcr borjar nya tematiska
strukturer dominera. Medan ordningens verklighet kinnetecknas av tydliga kontu-
rer blir allt i kaos oskarpt, flytande, diffust. Kanterna suddas ut, formerna upploses,
linjerna bildar virriga ménster. I Nedkomst forsoker en likare rita en schematisk bild
¢ver manniskokroppens byggnad. Men ju fler organ han fér in desto mindre dver-
blickbar blir hans skiss. Till slut férvandlas den till ett intetséigande myller av tjockare
och tunnare streck.

Medan ordmingens kinnetecken var riitinjighet genomsyras kaos av cirkuldra
former. Rilsen slipper frdn‘syllarha och springer upp i krokar och kurvor; havsva-
gorna bildar buktande monster; stottorna och stravorna bagnar under bergets tryck.
Texternas komposition avspeglar troget kaosets cirkularitet. Episoderna upprepas;
personerna gar igen; teman, motiv, firger dterkommer'i stindigt nya variationer.
I Nedkomst kretsar handlingen kring en enda symbohsk piats I romanen Fyr (1987)
kan den reduceras dll en tydlig ursituation.
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Yrterhgare ett viktigt element underkastas cirkularitetsprincipen: hlicken. I ord-
ningens virld gér den riitlinjigt mot det betraktade objektet. Da kosmos ogiltigférklaras
vinder den tllbaka och sammansmalter med det askddande subjektet. Den fixerbara
verkligheten uppléses i en oéndlig serie spegelbilder. Isgonfallande 4r ett stort antal
bianka, speglande ytor i Dahlstréms kaos. Rummet fylls med spegellika foremdl, fi-
gurerna pdminner om varandra, handlingen vivs samman av symmetriska scener.
I "Tunnel” borjar assistenten tvangsmdssigt hirma chefens beteende: bada svettas
och flimtar, bada saktar av marschen och stannar forlamade av dngest. 84 smé-
ningom lyckas assistenten Sverta chefens plats. Han fir en ny assistent, och historien
kan bérja om fran bérjan.

L en sjilvbespeglande virld 4r ingen objektiv kunskap méjlig, Personerna nar inte
fram tll tingen, de frnimmer bara sina egna projiceringar. I ”Angbat” (1986) stu-
derar huvudgestalten Frank ett elegant passagerarpar. Men det han ser motsvarar
inte verkligheten; i det beundrade paret ligger han in sin egen fullkomlighetsdrom.
I "Angbét” férmér berittaren korngera Franks synvilla. Men oftast forskonas han
inte heller sjdlv fran blickens sjalvbedrigeri. Lisaren limnas ensam med gestalternas
vilseledande speglingar. I Fyr marker ingenjsr Karl — det ar ur hans perspektv histo-
rien berdttas — att hushallerskan blir 4ngslig i hans nérvaro. Men &r det inte sin egen
ridsla han 6verfor pd henne? Romanen berdttar om hur ingenjérens byggnadspro-
Jjekt stoter pa infédingarnas desperata motstand. Mcn kanske 4r Karl gjalv anstiftaren
dll allt sabotage.

Ordningens vérld &r konkret, reell, fylld med substans. I kaoset regerar tomheten.
Landskapet fértunnas, himlen sugs in 1 en avgrund vid horisontlinjen, av de demo-
lerade maskinerna finns bara tomma féisten kvar. Personernas sociala miljo forldggs
tll ett tomrum mellan olika samhallsrutiner: ett stillestand mellan dag- och nattskift,
en forbisedd lucka i planeringen, en grazon mellan olika medicinska diagnoser.

Tomheten smittar ocksd berittandet sjilvt. I Nedkomst forstker en av de manliga
figurerna rekonstruera férloppet 1 sin dktenskapskris. Men det forflutna ghder ifran
honom. Minnena brister och forsvinner i tom gloémska. Mannen tvingas konstatera
att hela historien I5sts upp i intet, Episoden illustrerar Dahlstréms hela narratolo-
giska strategi. Hans prosa vimlar av innehallsliga lakuner; hindelsesammanhangen
saknar avgorande linkar; ju lingre man studerar handingens orsak-verkan-rela-
tioner desto tunnare, ihiligare tycks de.

Berdttaren drabbas ocksd av den allminna urholkningsprocessen. I "Tunnel”
laggs historien i en teknikers mun. Hans synvinkel dominerar fullstéindigt texten.
Men paradoxalt nog fir vi nistan ingen inblick i jagberittarens psykiska liv.? Den
noggranna kartliggningen ‘av yttervirlden kontrasterar starkt mot franvaron av
tankereferat. “Jag hann inte svara” (s. 128)? skriver han om sitt samtal med chefen.
Men vad han egentligen ville séiga sin dverordnade avsléjas inte. Dar andra jagberét-
tare skulle Sppna sitt inre imnar Dahlstréms ett valaum i texten. I hans prosa for-
medlas storyn alltid av ett urgrépt subjekt.

Ett annat narratologiskt tomrum Sppnar sig mellan berdittarens distansléshet och
hans orubbligt neutrala skrivsétt. I Dahlstréms prosa star berdttaren riitt i-skeendet.
Det han fdrmedlar hinder hdr och nu. Men hans vildsamma affekter limnar ofta
inga spar i textens stilistiska skikt. Tonén forblir lika lugn, saklig och kanslosval som
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forr. I *Tunnel™ stérs jagberiittarens klarsinne med jimna mellanrum av yrande
nervositet. Det svindlar 1 hans dgon, och huvudet fylls med rusande wdéer. Men
berittelsen sjilv grips knappast av yrsel:

Samtidigt hade ocksa den mirkliga kinslan av nervositet véxt i styrka och jag markte
att rmin ging var aningen stel och tvungen. Nir jag hunnit énda ned och stod framfor
ytterddrren var jag faktiskt tvungen att stanna til for att lugna ner mig. Trots att det
inte behdvdes bdjde jag mig ned och knot sakta och metodiskt om mina skor [...] Denna
plétsliga oro kiinde jag inte alls igen hos mig sjélv. {s. 120}

S48 har balanserat dterges affekter normalt bara dé ett stort tidsavstand skiljer berét-
taren fréan skeendet. Men i Dahlstréms *Tunnel” 4r beréttardistansen reducerad till
noll! Enligt en traditionell romanteknisk uppfattning skulle en sddan motsagelse
sikert betraktas som ett allvarligt narratologiskt felgrepp.* Men genom sin medve-
tet {?) inforda diskrepans i berittarstrukturen astadkommer Dahlstrém en stark
konstnirlig effekt. Berdttaren stir liksom frammande for de beskrivna kinslorna. De
verkar tillhéra en annan person. Aterigen fir ldsaren ett intryck av att historien berit-
tas av ett thaligt, genomalienerat subjekt.

Dahlstréms prosatexter ror sig mot en punkt da ordningen aterupprattas. Det
kaotiska drar sig tillbaka; virlden tervinner riktning och form. Gestalterna besegrar
sina motgingar och handlingen kan fa ett lyckligt shut.

Det aterstillda kosmos aktualiserar delvis den tidigare ordningens vokabulér.
Men en del nya teman gor sig ocksa gillande, I historiens borjan uppfattas ordningen
som nigot naturligt och sjilvklart. Den behover inget rittfirdigande. Ja, man tror
att den &r det enda som kan finnas, Den aterupprittade ordningen har ett helt nytt
modus: den uppstir genom marginalisering av de kaotiska krafterna. Just borttring-
ningen, timjandet, ddljandet ir ett tema som nu bérjar dominera. De ordningsfientliga
upprorsmakarna bannlyses, dimmorna skingras, kniven som drivit alla i panik faller
ll golvet. Mycket av det som fororsakat kaos fortrangs, tabubelaggs, fortigs. Gemen-
samt for de flesta av dessa temavariationer ér att de aldrig Astadkommer en total ut-
planing av kaos. Hur bortglémda, fértringda eller betvingade de upplosande kraf-
terna #n 4r lever de 4nd3 kvar inom ordningens Aterupprittade struktur.

2
Det &r i synnerhet tva litteriira incitament, tvd intertexter, som genljuder i Dahl-
stroms verk: sagogenren och Kafkas prosa. Ingen av dem har sa vitt jag vet tidigare
uppmarksammats av kritiken.>

I Dahlstréms prosaverk framstir kosmos som minniskans normala element. Vare
sig det handlar om ingenjdrens stramt tekniska verklighet i Fyr eller medelklassens
sméaborgerliga stabilitet 1 Nedkomst upplevs ordningen som nagot naturligt och sjalv-
kiart. Det kaotiska beskrivs déremot som nagot ovintat, obegripligt, ja, évernatur-
ligt. I berértelsen "Papperskorg” (1986) mérker medicinaren Karl hur en rad besyn-
nerliga fel smugit sig in 1 hans termspéckade avhandling. "Volym” férvandlas dll
"valnad” (s. 20}, "vid andningsforséken” tll "din ande férstker” s. (41}, “och den
viscerala™ till "ord och viskningar” (s. 41). Felskrivningarna éppnar texten mot en
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andlig, transcendent dimension. De ser ut som ett meddelande fran en hogre varld,

Den genre som framfér andra bygger pa det underbara é4r sagan. Dahlstréms pro-
satexter uppvisar anmarkningsvirt manga av sagostrukturens konstitutiva drag;® de
bygger pa schemat kosmos-kaos-kosmos, utspelar sigi ett vagt definierat tidsrum och
har en enkel, koncentrerad handling. Personérna ar schematiskt ritade och sailsamt
isolerade. De genomgér ingen egentlig utveckling, paverkas knappast av sin omgiv-
ning, utan &r som besatta av en enda idé och strdvar konsekvent mot ett mal. Att
denna antipsykologiska attityd ir ett resultat av ett medvetet berittartekmiskt experi-
menterande visar Dahlstroms omarbetning av debutberittelsen "Metallskelettet™, I
ursprungsversionen ir forfattaren relativt intresserad av gestalternas inre. Han gér
ingen narstudie av deras psykiska liv men noterar géirna deras olika tankar och kinsl-
or: oro, ridsla, forvaning, tveksamhet. I den senare varianten *Hangar” dr gestal-
ternas sjalslighet nistan helt utraderad, Som bekant kiannetecknas sagohjéilten av
samma inre endimensionalitet.

Sagovirlden har en stark fSremélslighet. Tingen framtréider tyclhg't, har skarpa
konturer och uppbyggs av hirda material: sten, metall, kristall. De talrika kontras-
terna, antiteserna och hyperbolerna forstirker Linjernas pataglighet. Aven Dahl-
stroms prosa visar en extrem Oppenhet for det foremalsliga. I debutberittelsen “Me-
tallskelettet” fungerar tingvirlden fortfarande som en fond fér ménskligt handlande.
I "Hangar” reducerar frfattaren antalet figurer for att kunna koncentrera sig pa
rekvisitan. Ursprungsvariantens fascination fér den gamle greven Sverflyttas helt 41l
zeppelinarens snillritka konstruktion. Samtidigt renodlar texten starka hyperboler
och antiteser: det metalliska kontrasteras mot kroppens mjukhet, skjortans renhet
mot den mérkroda flacken, arbetarnas ursprungliga tystnad mot deras senare upp-
rérdhet. I Dahlstréms senare prosa blir det antitetiska och det foremalsliga d.ragct
annu starkare.

Dahistréms prosa har gcnomgaende nagot stelt och formaliserat dver sig. Intrigen
foljer samma beprévade monster; motiven aterkommer med string regelbundenhet;
bestimda figurtyper fyller alltid samma bestdmda funktioner. Bade handlingen och
texternas sprakliga skikt styrs obarmhértigt av tretalet. Carli "Papperskorg” grans-
kar tre ganger sin felskrivna text; laboratorieassistenten i Nedkomst gbr tre undersdk-
ningar av sjéns botten; motorcyklisterna i samma roman stannar vid tre tillfillen pa
vagen till staden. Epiteten, upprikningarna, de parallelliserade bisatserna formas
oftast 6l tripletter. [ *Papperskorg” blir dialogpartiernas tredelning s envist fram-
trédande att de nérmar sig en liturgisk hymn eiler en serie rituella besvirjelseformler:

— Du ar siker?

-Ja

— Du 4r siker pa det?
_.]a: ja'

- Du dr helt siiker pa det?
-Ja, ja, ja. (s. 51)

Aven sagans starka formalism aktualiseras genom stela, halvt rituella formler och —
i synnerhet — genom tretalet.
Vid sidan av dessa strukturella likheter finns det hos Dahlstrém manga typiska
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sagomotiv, bland annat forvandling, fortrollning, skogsvandring, svira prov, mystsk
fodelse, sékande efter dyrbara foremal. Men 4ven om hans texter starkt paminner
om sagor 4r de mycket mer dn en vanlig sagoimitation. Forfattaren stir 1 en effektfull
dialog med genren och omskriver fritt sagans typiska strukturer. De mystiska natur-
varelserna ersétts med teknikens skapelser; det underbara blir blint, absurt, min-
niskofientligt; den lyckliga avslutningen far eri ambivalent underton, Figurerna har
forlorat sagohjiltens suverdnitet och forvandlatsall viljelésa marionetter. Den sjilyv-
klara distinktionen mellan gott och ont ger vika for en forvirrande etisk flertydighet.
Dahlstrdms prosatexter framstér som ett slags antisagor dér det sagolika perverteras,
forlsjligas, forvrangs.

PA ‘ett motsvarande satt har genrenormerna omarbetats i flera moderna konst-
sagor. Man kan tinka pd Lagervists Onda sagor, Durrenmatts “Der Tunmnel” — jam-
forelsen med Dahlstréms *Tunnel” skulle pavisa flera forbryllande dverensstammel-
ser — och Birgitta Trotzigs Dykungens dotter.” Ingen annan sagoforfattare star dock
Dahlstroms texter narmare dn Franz Kafka. Att Kafkas verk fungerar som perver-
terade sagor har observerats av bland andra M-L. Harder.? En forsta likhet mellan
Dahlstrém och Kafka ir att bada forfattarna forligger sin handling till en halv-
realistisk milj6. Avstanden kan tinjas ut och krympa. Landskapet ger en mérklig
kinsla av instingdhet och isolering. Féremalen rycks bort ur sina vanliga samman-
hang och har en allméin, nistan arketypisk karaktéir. O, skog, hus, vig, sj6, mystiskt
bygge tillhér topografins centrala element. Pifallande ar verensstimmelsen mellan
Dahlstréms fyr och Kafkas slott — bida dominerar éver sin omgivning, fungerar som
ett mal for huvudgestaltens strivanden och upplevs som béde bekanta och frim-
mande, monumentala och virdsldst prosaiska, avldgsna och néraliggande. Den his-
toriskt-geografiska obestimbarheten kontrasteras hos bada férfattarna av ett nédstan
fetischistiskt sinne for detaljer. Dahlstréms odndliga upprakningar av tekniska ele-
ment har sitt motstycke i Kafkas skarpa skildring av sméborgerliga interiérer.

De litteréra gestalterna 1 de bada forfattarskapen saknar karaktir 1 tradittonell
bemirkelse. De 4r splittrade, motsigelsefulla, abstrakta. Kafkas allminna person-
beteckning K har sin motsvarighet 1 Dahlstroms Karlar och Carlar. Desto tydligare
beskriver de bida forfattarna gestalternas gester, rorelser, grimaser. Den tyske lit-
teraturvetaren Volker Klotz drar en parallell mellan figurernas pantomimiska spel
i *Die Verwandlung” och stumfilmens slapstick-teknik.’ Samma ryckiga mekanik
utmirker figurerna i Dahlstréms prosa. Hos bada forfattarna har gestalterna helt
smilt samman med sina arbetsuppgifter. De har vardagliga yrken — lantmitare,
byggnadsarbetare, ligre yénsteman — och later sig helt inkorporeras i en anonym,
alienerande samhilishierarki. Den byrakratiska verkligheten hos Kafka har sin
pendang i Dahlstréms tekniska virld. Bada alstrar en serie absurda projekt och
verkar existera for sin egen skull.

Likheten mellan Kafka och Dahlstrém stricker sig dnda dll den narratologiska
tekniken.'® I bada forfattarskapen stir berittaren inne i skeendet, dold bakom en
av de agerande figurerna. Men denna centrala gestalt forblir samtidigt helt odtkomlig
for lasarna. Hans reaktioner forklaras inte, hans tankar frbigis med tystnad. De
envist dterkommande ”som om”-konstruktionerna markerar hans totala distans till
.omgivningen. Den syntes av nérhet och avstind som dérmed dstadkoms kan inte
beskrivas med nigra traditionella narratologiska modeller. Bida forfattarskapen
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uppbyggs kring en mirklig hybrid mellan forsta- och tredjepersonsberittare. Kafka
skriver bade i forsta och tredje person utan att fr den skull dndra berdttartekniken.
Dé han omarbetar Das Schlof fran en forsta- dll en tredjepersonsroman begrinsar
han sig tll att byta ut prenomina. I Dahlstréms samlingsvolym Papperskorg finns pa
ettmotsvarande sitt bade forsta- och tredjepersonsberittelser. Men den narratologiska
tekniken ér stindigt densamma: ett paradoxalt berattarsitt som bide frimmandegér

det skedda och forflyttar det in 1 nuet.

3

Dahlstréms kosmos-kaos-kosmos-scherna kan sjilvklart ocksa tolkas psykoanalytiskt,
Till en sddan ldsning inbjuder i synnerhet Fyr. Bokens huvudfigur — ingenjor Karl
- kan ses som medvetenhetens typiska forsvarare. Hans verksamhet underordnas for-
nuftets och viljans kalkyler. Det som inte passar in i hans rationella modell fortranger,
sublimerar eller &verf6r han pa andra. Karl marginaliserar sin kropp, tabubeligger
erotiskt laddade ord, besvarar inte sexuella anspelningar. [ hans 6gon framstar hus-
héllerskan som en jungfru — av andra tilltalas hon robust “stumpan”. Men det omed-
vetna slar tillbaka och underminerar hans medvetna liv. De tabuiserade orden ater-
kommer 1 form av felsigningar, tankegingarna forvrings av allt starkare affekter,
koncentrationen stérs av allestiides ndrvarande falliska och vaginala symboler. I kul-
minationspunkten valdtar Karl jungfrun. Valdtiaktsmannen blir sjilv til ett offer for
sina fortringda krafter.

Samspelet mellan det medvetna och det omedvetna i Karls inre kommer i forsta
hand tll uttryck genom hans rastldsa blick. Redan Freud betecknar synen som ett
starkt libidindst omrade.'? I Lacans arbeten upphéjs blicken tll begarets viktigaste
vehikel. Enligt honom ér fértringningen av de omedvetna krafterna liktydig med
utpldningen av blickens nérvaro. Ogonen smélter samman med det betraktade ob-
jektet, synakten blir genomskinlig, manniskan upptrider som ett afiscende subjekt.
Men i samma stund som de fértringda krafierna gor uppror mot det medvetna jaget
gor sig blicken pamind igen. Den far substans, visar sin b.égréinsning, forvandlar jaget
till ett sett objekt.!? Lacans teori utgdr en tacksam utgdngspunkt vid studiet av in-
genjérens begar. S ldnge han rér sigi ordningens och medvetenhetens sfir uppléser
sig hans blick 1 de betrakiade féremalen. Han fornimmer dem direkt, spontant,
oreflekterat, som om det inte skedde genom synsinnets formedling. Varje géng Karl
tittar pa de arbetande ménnen, byggnadsritningarna eller fyren har hans blick denna
genomskinliga sjalvklarhet: "Han gick bort till fonstret, sag ut, upp mot klippan dér
fyren hojde sig, reste sig dver havet. Arbetet pagick for fulle” (s. 83). Texten limnar
snabbt den seende Karl ur sikte {6r att koncentrera sig p& fyrens tekniska detaljer.
Ingenjorens blick uppgér helt 1 den observerade byggnaden.

Men s fort Karl drabbas av det omedvetnas kaotiska krafter blir blicken nar-
varande, pataglig, forkroppsligad. Ingenjéren bérjar uppleva sin syn som otillricklig.
Hans 6gon smértar, blinkar, smalnar till springor, det rycker intensivt kring dem.
Synfiltet fylls av de andra personernas blickar. Till och med livlgsa foremal forvand-
las i Karls &syn till seende subjekt. Allt som sker flyttas in 1 blickens kraftftlt.

En viktig del av Lacans teori dgnas forhallandet mellan blicken och ménniskans
vilja. 8a linge jaget, menar Lacan, framgéngsrikt fortrénger sin libido kan det fritt
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styra sin blick. Men 1 samma stund som begiéret invaderar den medvetna sfiren
16sgbr sig blicken frin sitt subjekt. Den bérjar g sin egen vig, soker sig till forbjudna
foremal, avticker det som jaget ville glémma och fortringa.'* P4 ett motsvarande
sétt fungerar Karls 6gon. Vanligen lyder de forstandets och viljans befal. [ synfiltets
centrum stir di det raka, geometriska och rena. Ingenjéren betraktar fyren, ser pa
de olika maskinerna, studerar sina precisa ritningar. Det smutsiga, sexuella, stym-
pade trings undan eller f5rskonas si att det kan duga 1 ordningens sfir.

Men Karls blick kan plétsligt befria sig fran viljans kontroll och glida fritt mot
det fortriingda och forbjudna. Trots fornuftets fortviviade protester ssker den sig till
cirkuldra linjer, uppticker kaotiska, ogenomtringliga foremal, forvirrar sig 1 det
mérka och tomma. Bland de mest dtrddda betraktelseobjekten finns olika vaginala
former: fuktiga mungipor, hiriga nishal, dammen som ser ut som en stor, Gppen,
fuktig mun. Blickens mest begirda foremal ir naturligtvis hushallerskan. I ingen-
jorens medvetande fungerar hon som en kysk jungfru — men hans blick avticker
hennes sexualitet. Aven om han metodiskt undviker att titta pa henne dras hans 6gon
mot hennes brost, hennes sirade Lippar, hennes lar. Blickens sjélvsvéldiga lek for-
vandlar Karl 6l ett begdrande subjekt.

Som Dahlstroms andra prosatexter slutar Fyr med ordningens aterupprittande.
Karl star utvilad pa den firdigbyggda fyren; orosstiftarna — jungfrun och infodingen
— sitter 1 en bt p# vig bort fran 8n. Men den psykoanalytiska lasningen ger bokens
avslutning en ironisk underton, Man kan tro att Karl med det fullbordade bygget
triumferat dver sina omedvetna krafter. Men slutscenen gér honom 16jligt liten i
jamforelse med fyren — fallosens och begérets symbol. Man kan tro att han med
jungfruns avresa slutgiltigt bemnéstrat sin blick. Men hans kikare saker sig sjélvant
mot hennes hopkrupna gestalt.

4

I romanen Nedkomst borjar fyra uppfinningsrika pensiondrer spela en pjas. En rull-
stalsbunden reumatiker — den ende mannen i sallskapet — krons med en tidningshatt
dll kung. Drottningen, hennes #lskare och en tjénsteflicka vid hovet 4r dramats
dvriga personer. En av kvinnorna — hon som ska férkroppsliga dlskaren — ér 1 bdrjan
skeptisk till projektet: klarar hon av att spela en man? Men drotiningen skyndar
genast med en plausibel forklaring: ®vi simulerar verklighet i ett spel dér vem som
ar vem saknar betydelse, bara rollernas inbérdes forhdllande riknas™ (s. 102). Re-
pliken forefaller nigot mirklig i pensiondrens mun — den later som direkt himrad
ur Saussures Cours de linguistique générale. I arbetets kanske mest kiinda passage havdar
strukturalismens fader att sprakkomponenternas inre beskaffenhet ir betydelselos —
det som riknas #r deras émsesidiga relationer.'*

Saussures tes blir hart provad under férestéllningens gang. Pjasen bérjar sa sma-
ningom glida regisséren ur hinderna. Kungen tappar sin spira, tjansteflickan ser
alltfdr majestiitisk ut, replikerna bleknar och bérjar producera en oigenkéinnbar in-
nebérd. I maktlss protest limnar regisstren det svarstyrda teatersallskapet. Vid for-
sta anblicken paminner den misslyckade férestéllningen om Tiecks sjélvironiska sa-
gospel, dir skadespelarna faller ur sina roller, kommenterar pjésen och tilk slut forfal-
jer den olycklige regisséren. Men genom den tydliga anspelningen pa Saussure 4pp-
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nar sig texten snarare mot poststrukturalismen dn mot romantiken. Pensiondrernas
skadespel misslyckas eftersorn deras kroppsliga skréplighet inte later sig forenas med
rollernas krav. P2 ett motsvarande sitt hivdar Derrida att tecknens vokaliskt-grafiska
materialitet aldrig kan utplanas. Hur mycket den dn marginaliseras 1 Saussures teori
lever den kvar bakom de fasta sprakstrukturerna och underminerar alla producerade
betydelser.!®

Det den misslyckade teaterforestillningen demonstrerar i symbolisk form sker
bokstavligt i berittelsen “Papperskorg”. Huvudfiguren — forskaren Carl — ligger stor
vikt vid sprakets precision. I den avhandling han just arbetar med 4r orden vil-
definerade, genomskinliga, helt underordnade sin referentiella funkton. Sprékets
vokaliskt-estetiska valdrer trings fullstindigt undan. Men Carl blir smirtsamt péa-
mind om sprakets marginaliserade kroppslighet. En rad ordleksliknande skrivfel
dyker éverrumplande upp 1 avhandlingstexten och underminerar diskursens veten-
skapliga stringens. De forvringda orden avligsnar sig frén tingen och bérjar expo-
nera sina fonetiska valdrer — deras referentialitet &verskuggas av deras poetiska funk-
tion. Lsin kritik av strukturalismen visar Derrida hur vitsarna, assonanserna, ljudhar-
monierna kan spriinga ordens semantiska precision och gora dem sjilvbespegiande,
poetiska. I skriften Glas utnyttjar han medvetet begreppens grafiska och vokaliska
sliktskapsforhallanden. Sprékets poetiska funktion, som medicinaren Carl inte kun-
de forsona sig med, slipps hir medvetet in i den vetenskapliga diskursen.'®

Derrida visar att strukturalismen — liksom alla andra visterlindska tankesystem
— bygger pa hierarkier uppstillda med vald. De begrepp som férknippas med logos
absolutiseras, medan de évriga marginaliseras, supplementeras, fértrings. Derridas
huvuduppgift blir att demaskera de logocentriska systemen som provisoriska, vill-

korliga, ifrigasittbara.!” Dahlstrdms prosa kan effektivt l4sas som ett led i detta de-
konstruktivistiska projekt. I alla hans texter byggs ordningen upp av logostirgade
begrepp: betydelse, sanning, férnuft, godhet, rattfirdighet. Hans kaotiska krafter
bestar ddremot av element som konsekvent marginaliseras i de visterlindska tanke-
systemen: [6gn, regelléshet, kropp, ondska. I romanen Nedkomst skildras en virld dar
delogocentriska kategorierna smilt samman med sina marginaliserade tvillingbegrepp:
rérelse skiljer sig inte frin vila, verkan inte fran orsak, subjekt inte fran objekt. Det
ser ut som om skapelseordningen ogiltigftrklarats och vérlden aterkornmit till sitt
fosterstadium. Ungefir sa forstar ocksd Derrida sitt poststrukturalistiska uppdrag.
Filosofen hanvisar girma 4l Johannesevangeliets skapelsebeskrivning och ser T be-
gynnelsen var Logos” som et arketypiskt logocentriskt péstaende, begynnelsen sll
allt hierarkiskt tinkande. Dekonstruktionen blir ddrmed ett skapelseupplésande pro-
jekt.'8 :

En poststrukturalistisk lasning ger en ny, intressant belysning av flera element 1
Dahlstroms litterdra virld. Forskaren Carl i "Papperskorg” 4r évertygad om att hans
hyresvirdar ligger bakom de mystiska manuskriptfelen. 53 linge de avvisar hans
anklagelser kan han lugnt framhirda i sin mirkliga logik. Men dé de skrimda av
hans hotfulla beteende slutligen bekanner sin missgarning rikar han i total forvirring.
En légnare som siger att han ljuger - 4r han en légnare? eller talar han sanning?
Carls namne i Fyr analyserar metodiskt ménniskans effektivitet. Men sa fort han
nérmat sig begreppet “optimalt dllstind™ stiter hans resonemang pi olosliga prob-
lem. Optimalitet — inser han — kan bara definieras utifran sig sjalv. Just darfér blir
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den ett begrepp som "forklarar sig sjalvt forklarar sig sjalvt i cirkel forklarar ingenting
alls ingenting” {s. 38).

Till de bada ménnens problem finns talrika motsvarigheter pa andra hall 1 Dahl-
stroms prosa. Hans beréttare doljer sig oftast bakom en resonerande analytiker som
observerar, provar olika férklaringsmodeller, viljer den som fgrefaller mest sannolik.
En tes leder all en ny tes som i sin tur resulterar i en annan tes. Med dialektikens
och syllogismens regler skapas en logisk, lineér tankegang som tydligt motsvarar om-
givningens geometriskt-ritlinjiga konstruktioner. Men ju lingre analytikern kom-
mer i sitt resonemang, desto tveksammare blir han ull sina metodiska premisser.
Tankarna suddas bort, bevislinjerna kréker sig, begreppen upplésesi en oédndlig serie
gilvbespeglingar. Fenomenet kommenteras utférligt 1 Derridas arbeten. Han de-
monstrerar att de etablerade logocentriska hierarkierna inte innebar nigon absolut
viirldsférklaring utan utmynnar i tautologier, motségelser, cirkelbevis. I sin analys
av det visterlindska sanmingsbegreppet hamnar Derrida 1 samma olésliga situation
som den olycklige medicinaren i "Papperskorg”: sanningen visar sig vara ett for-
radiskt begrepp pa samma sitt som i Zenons paradoxer.'?

Till de viktigaste begreppspar Derrida dekonstruerar hér. oppositionen seridst/
icke-serigst. T sin kritik av Austins satsanalys visar han hur det visterlindska logo-
centriska tinkandet inordnar de biada begreppen 1 ett hierarkiskt system — det icke-
seridsa reduceras till nagot komplementéirt i forhallande tll det seridsa. Men den
marginaliserade komponenten kan plétsligt sprénga den logocentriska hierarkin och
forvandla det seridsa till sitt eget supplement.?’ Dahlstréms prosa skildrar just en
sadan omkastning. Ordningens virld domineras av det seriésa. Huvudgestalterna
gr forskare, tekniker, ingenjérer som tar sina projekt pa hogsta allvar. De missforstar
ironier, replikerar inte skiimt, &r torra, formella och hogtidliga. Hir finns inte plats
for Iek, humor eller grotesk. Skrattet forvrangs till en krampaktig grimas, situations-
komiken kvitteras med héjda dgonbryn. Men det marginaliserade icke-seritsa gor
uppror mot allvarets logik. Det kaos som invaderar ordningen &r — 1 all sin tragiska
kuslighet — groteskt, skrattretande, karnevaliskt. I The Golden Bough beskriver James
G. Frazer hur man under de gamla karnevalsfesterna kronte fangen till kung, upp-
hajde det tabuiserade till norm och gav sig hén 4t de mest drastiska valdsamheter.2!
I Dahlstréms prosatexter undermineras det seridsa av samma orgiastiska verklighet.
De skrépliga pensiondrerna koras tll kung och drotining; kvinnorna visar sitt kon
pa offentliga platser; de viluppfostrade pojkarna axlar slynglarnas roll. De mest
tabuiserade handlingarna — mord, incest, valdeakt — praktiseras med fértjusning av
moralens forsvarare. Samhéllsrutinerna urholkas till ett narraktigt spel.

Expansionen av det komiska och groteska gor sig sdrskilt synlig pa det fysiologiska
planet. I'sin studie om Rabelais och den folkliga skrattkulturen riknar Bachtin upp
den groteska kroppens typiska drag: disproportioner, mirkliga utvixter och forgre-
ningar, gapande héligheter, blottade inilvor, underlivsfunktioner, deformerade or-
gan.?? I Dahlstréms prosa uppvisar ménniskokropparna alla dessa rabelaiska egen-
heter. Personerna har éverdimensionerade extremiteter, ar enbenta, enégda,
kKumpfotade. De bléder, utséndrar slem, svett, saliv, 8r niira att drunkna i sin egen
urin. De olika kroppsdelarna passar inte thop — som om de tillhorde olika individer.
Ansiktena saknar fasta konturer; deras gapande munnar, réda bulor och méalade
lippar gor nirmast ett clownliknande intryck. Avslitna lemmar, sénderklamda ben
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och skallar krossade dll en kletig réra 4r det gott om i Dahlstréms prosatexter. Just
bilderna av den styckade och sénderslitna kroppen ser Bachtin som speciellt kiinne-
tecknande fér grotesken.

Hur groteska Dahlstrdms prosatexter dn dr slutar de alla med ett dterstillande
av den logocentriska ordningen. Karnevalsyran ebbar ut, de styckade kropparna be-
gravs, sanningsbegreppets auktoritet rehabiliteras. Men den poststrukturalistiska
tolkningen — precis som tidigare den psykoanalytiska — ger texternas avslutning en
ironisk fargning. I Nedkomst — for att ta det senaste exemplet — vilkomnar en av
gestalterna den moraliska ordningens aterkomst:

nagonstans i huvudet tickade tiden fram sekund for sekund och varje sgonblick démde
varje handling som god eller dalig; och han lirde sig vartefter den skillnad som gjorde
forlust eller forbarttrad strivan. {s. 245)

S4 enastiende optimistiskt slutar hela romanen. Men genom sina dventyr i den kar-
nevaliska virlden har bokens figurer Hirt sig att skillnaden mellan "forlust” och *for-
bittrad strivan” varken dr naturlig, sjalvklar eller slutgildg. De borttringda, negativa
hindelserna kan nir som helst bli verklighet och underminera det logocentriska
status quo.

5
Dahlstroms prosa inviterar likasa till en feministisk lasning. En del recensenter har
papekat att i synnerhet Fyr kan tolkas som en gestaltning av mansrollens nattsvarta
sidor. Alice A. Jardines feministiska teori har fungerat som utgangspunkt for Asa
Beckmans analys av romanen.?® Hennes lisning ar uppslagsrik, men man kan friga
sig om romanens kosmos-kaos-kosmos-schema inte kunde tolkas effektivare med
Julia Kristevas centrala begrepp: det symboliska och det semiotiska. Enligt Kristeva
sjalv har dessa bada kategorier mycket gemensamt med den grekiska kosmos-kaos-
distinktionen.?*

Kristeva utgar frin att varje manniska ér inskriven i den symboliska ordningen
— 5@ langt 4r hon &verens med strukturalisterna. Men hon hivdar ocksa att detta
samhilleligt-sernantiska system bédr maskulina drag — det ir patrjarkaliskt, logiskt,
rationellt, fullstindigt kontrollerat av en auktoritir gud.? I Fyr visar ordningen sam-
ma mansdominerade karaktir, Arbetsstyrkan bestdr enbart av min, de lever som
soldater i filt och hanterar fliigt olika avlinga redskap. Fyren ~ en néstan dvertydlig
fallisk symbol — dominerar helt det episka rummet; byggnadesns tillkommande sek-
tioner framstar som tidens enda giltiga mittstock. Karl — ingenjéren som ritat fyren
och nu leder byggnadsarbetet — 4r lika macho som hans namn antyder. Han giilar
manligt séllskap, studerar Byggmastarens maskulina kropp, njuter av hans kamratliga
beréringar. Ordet Byggmistare stavas genomgaende med versal som om det vickte
ingenjdrens speciella beundran. Kristeva visar att den symboliska ordningen i mingt
och mycket fungerar som en homosexuell gemenskap.

Den symboliska ordningen, sager Kristeva, har konstituerats genom en borttriing-
ning av semiotiska element: det kvinnliga, det kaotiska, det sexuella, det kroppsliga.
Kvinnan fir har automatiskt en underligsen stillning. Om hon vill bli accepterad
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i det sociala samspelet maste hon utveckla maskulina drag och f6lja de patriarkaliska
normerna.”® Fyr visar utmarkt hur det kvinnliga elimineras ur éns symboliska ord-
ning. Jungfrun far inte uppehalla sig i nirheten av byggplatsen. Med fyren — den
stora symboliska Fetischen — far hon kontakt bara genom ménnens férmedling. I det
sociala rummet tvingas hon helt radera ut sin kénsidentitet. Hon kallas jungfru,
déljer sin kvinnkighet bakom ett 19st &tsittande forklade och bar uppsatt hér: *utslaget
har skulle géra hennes ansikte stdrre, hennes huvud skulle vixa, framtrida mera”
(s. 60). I 6ns arbetshierarki intar hushallerskan den lidgsta platsen. Hennes namn sta-
vas med liten bokstav; i allt hon g6r &r hon underordnad ingenjérens befil. D4 han
slutligen valdtar henne kan det tolkas som en symbolisk bild av kvinnans totala
underligsenhet. I en dnnu brutalare scen tvingar Karl hushallerskan dll ett analt
samlag. Handlar det pa nytt om en patriarkalisk maktmanifestation? Eller kanske
om ett symboliskt forsék att infoga kvinnan 1 ménnens homoerotiska vérld?

Kristeva studerar noga férhallandet mellan symboliska och serniotiska element.
Det marginaliserade kvinnliga, menar hon, domnar inte bort bakom patriarkatets
stela fasad utan gér uppror mot det manliga vildet. Det stér den symboliska ordning-
ens logiska struktur, omstortar dess rationella virdehierarki.?” Det kaos som invade-
rar den manliga ordningen i Fyr visar likasa ett kvinnligt drag. Det 4r som om &ns
patriarkaliska samhille drabbades av en modern ferinistisk revolution. Byggrads-
projektet saboteras av en androgyn, kvinnoliknande inféding. Jungfrun dterfinner
sin fértrangda kénsidentitet och revolterar mot ingenjorens uttryckliga vilja — hon
blir med barn och vigrar géra abort. Fyren forsvinner bakom ett nit av kvinnliga
symboler: skog, mark, hav, mérker. Den avgrundslika tomheten breder ut sig &ver
hela &n.

Spanningen mellan det symboliska och det semiotiska, hivdar Kristeva, framtri-
der tydligast i spraket. Den diskurs som det patriarkaliska samhallet producerar &r
logisk, linedr, exakt. Den foljer strikt de grammatiska reglerna och 4r helt under-
ordnad sin referentiella funkton. Kristevas lingvistiska analyser visar hur denna
manliga diskurs under trycket av de borttrangda semiotiska elementen avviker fran
grammatikens hierarkiska strukturer: det linedra blir cirkulirt, logiken stérs av fler-
tydiga metaforer, det uppstar motsigelser, sprickor, forskjutningar som undermine-
rar textens referentiella funktion.?® Flera recensenter har forebratt Dahlstrém for att
hans sprak ar oslipat och on&digt spnt, som om det inte riktigt firmadde foga sig
efter de skildrade tingen. Frigan ar dock om detta steloenta idiom inte &r ett medve-
tet konstnirligt grepp med uppgift att just illustrera den manliga diskursens dilemma.

1 Fyr drabbas spriket av samnma typ av stdrningar som beskrivs i Kristevas diagnos.
Inledningsvis foljer diskursen klara logiska linjer. Meningarna dr resonerande, analy-
tiska, sakliga. Grammatikens hierarkiska regler styr ordens &msesidiga relationer.
Men sa fort diskursen rakar nirma sig de bortrrangda semiotiska omradena ansitts
den linedra diskursen av cirkuldra figurer: omtagningar, parallellismer, assonanser,
allitterationer. Den komplicerade hierarkiska satsbygenaden uppléses 1 en serie lésa
parataktiska led. Sénderkrossade ord skapar kaos i texten. [ ett samtal med ingen-
joren — fér att ta ett av de mest typiska exemplen — jimfor skeppskaptenen det pa-
gaende avlastningsarbetet med ett perfekt samlag: ”Gér som i en uppsmord vagina®.
Allusionen sprianger genast diskursens torra saklighet; spraket bérjar klinga, blir ryt-
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miskt, férvandlas till en serie meningslésa paratakuska variaticner: “gar som smort,
gar som — smort, gar som i en uppsmord vagina gir som” (s. 33).

Nérvaron av det marginaliserade kvinnliga skapar ocksa tomrum i romanens kon-
tnuerliga diskurs. Meningarna huggs av i mitten och ingen fortsétming foljer. Sub-
stantiven tappar artiklar, verben blir utan #ndelser. Satsleden berdvas skiljetecken
och bindande konjunktioner. Gapande sprakliga lakuner Sppnar sig genom att tex-
ten klyvs och flyttas ver till den foljande raden. Sadana markliga enjambement upp-
star sirskilt ofta da ingenjéren befinner sig i jungfruns nirhet:

Sa reste han sig och gick bort dll dérren, ryckte upp den med en bestimd gest och tog
tva steg ut

hejdade sig. Han markte att jungfrun syntes i dérroppnirigen tll ksket. Hon hade
sett honom. (5. 59

Kristeva visar hur de semiotiska clementen astadkommer glapp, tomrum, lakuner
i den vilstrukturerade, patriarkaliska texten. Under trycket av det fértringda kvinn-
liga férvandlas den aditionella diskursen till ett splitirat, modernistiskt sprak.
Fyr slutar-skenbart med patriarkatets triurnf. Det manliga projektet ar fullbordat;
inte en enda kvinna tycks vara kvar pa én. Men romanens utgéng far ironisk inne-
bérd dven da den lises mot Kristevas feministiska teori. Visserligen dominerar den
manliga fetischen — fyren — 6ver slutkapitlets sceneri, men genom en (semiotisk) ord-
lek degraderas den till en ofullstindig variant av det inom ménga mytologier andro-
gyna talet fyra. Visserligen star Karl jublande pa byggnadens topp. Men da den hig-
sta punkten 4r nadd kan han bara véinda sig om och stiga ned fér byggnadens hund-
rafemtio trappor. Av fyren &r bara en nedrakning kvar, en lingsam rérelse mot intet:

fyr, tre, tvi, ett
enkelt si enkelt som det ska vara
noll. (s. 186}

Paradoxalt nog avslutas romanen med tomhetens och cirkularitetens triurnf. Och
dessa dr — som bekant — typiskt semiotiska element.

6
Sa fort det kaotiska ansitter ordningens stabila strukturer blir Dahlstréms figurer
smirtsamt piminda om'sir kroppslighet. De kiinner sig plétsligt stérre, tyngre, klum-
pigare; kladerna tycks for strama; viggarna skaver mot huden. De enskilda kropps-
organen befriar sig frin fbmuftets samordnande uppsyn, far egen vilja och bérjar
leva- ett sjélvstindigt bv. i

Detta kroppsliga sjalvsvald leder tanken tJ.lI ett av visterlandets dldsta och vik-
tigaste idékomplex. [ den paradisiska saligheten, lir de gamla kyrkofiderna, rader
en fullstandlg harmonii manniskans inre och yrire. Kroppen lyder sjélen, och gjédlen
sr lydig ‘mot Gud. Genom syndafallet gor sjglen uppror mot Herren, Den straffas
med samma mynt: genom kroppens olydnad. I samma dgonblick som de forsta
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miénniskorna 4tit frdn kunskapens trid forlorar de kontroll ver sina lemmar och blir
trilar under kroppens vélde. I kyrkofiidernas sprak kallas pafoljden begir och be-
traktas som syndens smértsammaste konsekvens,?®

Begéret dr inte det enda kristna motivet 1 Dahlstréms prosatexter. Hans bild av
kaos byggs1 mangt och mycket upp av syndens typiska element. Bland de mest patag-
liga finns orenheten. Med kaosets intréng blir gestalterna svettiga och smutsiga, soten
véxer in i porerna, tvittkorgen fylls med flickiga kldder. Till och med snon forlorar
sin vita farg och ser gra och smutsig ut. I den kristna vokabuldren fungerar smuts,
svirta och flickighet som syndens mest transparenta symboler.

I sina texter om synden anviinder ofta kyrkofiderna begreppet pervertio. Adams
och Evas missgérning, menar de, vinder upp och ner pa begynnelsens skapelseord-
ning. Himmel och jord byter plats. Djavulen férgudas och Gud lider Satans for-
nedring. Det goda betraktas som ont och det onda upphdjs till dygd.®! I hég grad
ar dven Dahlstréms kaos en perverterad bild av den ursprungliga ordningen. Luft
blir vatten, och vatten blir luft. Himlen sugs in i en avgrund; sjédjupet ser ut som
ett firmament. Hindelsernas negativbilder beniddas med realitet och triinger bort det
rétta, goda, positiva. Speciellt synlig blir texternas pervertio-princip da de lases mot
fonden av den kristna symboliken. Jesus ligger hinderna pé de sjuka for att formedla
bot (t. ex. i Mark. 6:5), Ingenjéren i Fr vill genom handpélaggning uppmana till
mord. Dahlstréms prosa innehaller ett helt nit av sadana upp-och-ner-vinda allu-
stoner.

En av dem fortjanar speciell uppmirksamhet. I Paulus brev {t. ex, 1 Kor. 3:19)
ar méanniskan Guds levande tempel. I Nedkomst jamfors hon med ett altare tllverkat
av "doda delar” (s. 202). Denna rérelse mot forintelse och déd ér stindigt nirvarande
1 Dahlstroms kaos. Ménniskor och djur avlivas pa l6pande band. Ylande sorgesanger
genomskir luften och vagnar med trikistor rullar forbi. Kaosets dédssymbolik 4r
dock ambivalent. Visserligen gor alla levande gestalter ett intryck av att vara déda:
de &r stela, har vita ansikten och livlss blick. Men samtidigt finns nagot aborterat,
ofullbordat éver dem, som om de inte vore fodda 4n. En blandning av déd och ofor-
mat, embryoniskt liv &r ocksd syndens symptom. En syndfull manniska, hévdar
Augustinus, liknar ett lik och 4r samtidigt inte riktigt fodd.*?

Ytterligare en kristen allusion ér pafallande 1 Dahlstréms prosa. Johannesevangeliet
skildrar hur Jesus i dédens stund bijer ner huvudet och ger upp andan. Dahlstrém
omskriver bibeltexten i grotesk riktning. Y Nedkomst ar det en hingst som dér med ner-
bojt huvud. Denna blandning av det minskliga och det djuriska 4r utmérkande for
Dahlstréms kaotiska vérld. Figurerna far hir djuriska anletsdrag, tittar med reptilens
kyliga blck, flimtar som desperata rovdjur. Djuren daremet fir méanskliga egenska-
per. I den kristna teologin dr korsningen mellan det djuriska och det manskliga syn-
dens typiska kiinnetecken. Herren, menar exempelvis Basilius, korar Adam och Eva
all hirskare dver djurriket. Men d4 de genom synden underkastat sig kroppens vald
forlorar de sin méinskliga virdighet och forvandlas till formuftslés boskap.®

I ordningens varld ar Dahlstréms gestalter ndjda med sina liv; drabbade av kaos
blir de smirtsamt medvetna om sin egen ofullkomlighet. Deras tidigare frihetskinsla
triings bort av frimlingskap och klaustrofobi. Kroppen upplevs som ett kokongliknande
fangelse. De egna orden klingar som om de sades av nagon anmnan. Medan ordningen
var hilsans domén &r kaoset sjukdomens. Figurerna far kroppsliga dkommor. Ett
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virrvarr av svindlande affekter drabbar deras psykiska liv. Framlingskap, innestingdhet,
personlighetssplittring och sjukdom fungerar 1 kristendomen som syndens typiska
symptom.>*

Dahlstréms kaos innehéller manga bilder och liknelser som hinvisar till syndens
etablerade ikonografi. Den ofiirdiga fyren liknar Babels torn. Den morkrida sjon 1
Nedkomst pAminner om apokalypsens och helvetets brinnande vatten. Tvivlerskans
plagsamma férlossning i samma roman leder tanken tll Herrens dom: "med smarta
skall du f5da” (Gen. 3:16). Alla anspelningar av denna typ Sppnar Dahlstréms prosa-
texter mot nya tolkningsmajligheter. Beskrivningen av dlltalet i romanen Nedkomst
vinner sirskilt mycket om den ges stéd i den kristna syndaliran. Gud, hivdar den
kristna teologin, skapar vérlden genom ordet. Manniskan &r inte bara den genom
ordet skapade utan ocksz den tilltalade, den som innerst inne asyftas med skapel-
seordet. Ménniskan kan svara pa Guds tilltal pa tva siéitt: genom ett ja 8ppnar hon
sig mot en kérleksfull gemenskap med Gud, genom ett nej forkastar hon skaparen
och stinger in sig i sin egen illusoriska virld. Syndens allra innersta vésen &r just
ménniskans nekande svar p4 Guds skapelseord.®®

I det vardagliga livet, hivdar teologerna, talar Gud indirekt, genom medménniskans
tilital. T Nedkomst sthr ocksa den minskliga dialogen 1 fokus. Det finns allid ndgon
som inhjuder tll kontakt, séker skydd, foreslar ett gemensamt projekt. Men dven om
tlltalet kommer frén vanliga ménniskor &éppnar det sig mot en hégre, transcendent
dimension. I flera scener konfronteras gestalterna med ett nyftt barn. Det ligger i
ett dike bland nésslor och gris och vidjar med sitt fagellika pipande om hjélp. I en
annan standigt aterkommande situation stoter romanfigurerna pa en naken, svart
skadad ménniska. Hon bléder dven om man inte kan se nagra sar. Den naknes virn-
losa kroppslighet dr ett ord som kréver ett svar. Sarad fagel, nyfétt barn, naken man
ir i den visterlindska symboliken vilkinda Kristusbilder. Det 4r som om Gud far
tala genom de utlimnades totala hjdlploshet.

Romanfigurerna forséker svara ja pi medménniskornas tilltal. De utfér viinliga
gester, visar &mhet och vdrme, 4r beredda att ge de forsvarslosa sin karlek. Men 4l
slut brister nagot i dem. Hjalplssheten vicker aggressivitet och véld. Dialogen far
en perverterad form. Aven hir laborerar Dahlstrém med religiosa allusioner. I Nya
Testamentet éppnar sig de tre Mariorna villigr for Kristi diltal. I Nedkemst omhin-
dertas det varnlosa barnet av tre Marialiknande kvinnor. Men deras kirlek riacker
inte lange. En av kvinnorna kastar sig éver den nyfodde och kloser med naglarna
over hans mjuka hy. Det sarade barnet liggs tillbaka i diket. Bespottandet, forlgj-
ligandet, blottandet, korsfastandet — Bibelns mest kinda uttryck fér manniskans av-
visande attityd — aktualiseras ocksd som varianter pd romangestalternas nej.

Romanfigurerna grubblar &ver sin oférmaga att ge ett jakande svar pd medman-
niskornas tilltal. En Ahasverusliknande vandrare — textens mest reflekterande gestalt
— minns att han nagon ging i det forflutna forbrutit sig mot en okénd lag. Medve-
tentheten om brottet har lagt en hdgmodets sjalvbespeglande hinna éver honom. De
tita viggarna sldpper inte in medménniskornas vadjande rop. De gér honom ofér-
mdogen tll kiirlek, determinerar honom till ett nekande svar. Synden, resonerar teolo-
gerna pa ett liknande sitt, berdvar minmskan hennes dialogkompetens. Hennes
kirlek blir klen och maktlds, desto starkare hennes egoism. De andras ord nar inte
in i hennes elfenbenstorn; pa deras tilltal kan hon hara svara med ett nej.
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Romanen ger ocksa en annan forklaring till figurernas nekande svar. Den gravida
kvinnan kan inte hjélpa sin man eftersom hon sjilv blivit utsatt fér hans svek. Sjuk-
skisterskan torterar och dodar den vérnlésa patienten efter att sjalv ha erfarit krigets
grymhet. Gestalterna déms 4l en perverterad dialog inte bara dérfér att de begétt
brott utan ocksa darfor att de blivit dess offer. Utsatta for ett stéindigt nej frén andras
sida forlorar de formégan att siga ja. Den moderna kristendomen ger en liknande
forklaring #ll syndarens stindiga nej. Minniskan, hivdar den hollandske teologen
Piet Schoonenberg, fds in i en virld full av syndfulla gérningar. Konfronterad varje
dag med omgivningens ondska blir hon sjélv likgiltig fr ménniskornas tilltal. Ett nej
foder ett annat nej som resulterar i ett nytt nej...%

Men romanens nej-kedja 4r inte dndlss. Trots sin godtyckligt-kaotiska fasad har
den ett mal och uppvisar en viss struktur. Ett ordningsskapande element ar férst och
fréimst att textens alla nej-séigare vinder sig mot en punkt 1 framtiden och zénar —
pa att det nyfodda barnet ska aterfinnas, pa att patienten ska vakna, pa att en ldkare
ska lindra den kroppsliga plagan, kort sagt, pa nagot som befriar ur fornekelsens cir-
kel. Oberoende av vilka valdsamheter de astadkommer och sjilva utsdtts fér &r det
Just vintan som beskriver deras innersta natur. Ett annat element som ger struktur
it romanens kaotiska nej-virld dr bilden av ett dppet dga. Till synes rér sig gestal-
terna i ett substantiellt och etiskt vakuum. Men vid ett nédrmare betraktande visar
det sig att allt de gor sker i ett namnlast men starkt kéinobart blickfilt. Ett ensamt
bga observerar varsamt nej-sigarnas valdsamma handlande. Aven om det ofta byter
gestalt — det kan vara allt fran assistentens docklikt blanka dll hingstens standigt
viixande dga — slipper det inte gestalterna ur sikte. Vintan och det 6ppna, ensamma
tgat ar viktiga element i den kristna syndaldran. Just vintan och hopp, resonerar
teclogerna, 4r ett forsta tecken pé nej-sigarens tvergéng frin syndens tll frils-
ningens ordning.3” Det 6ppna 6gat symboliserar Gud sorn observerar sin syndfulla
skapelse och leder den mot férlossningen.®

I slutet av Nedkomst frilses gestalterna ur gjalvbespeglingens cirkel. Bokens langa
nej-kedja sattes igang da en man vildsamt forloste sin fru. Virlden aterkommer tll
det normala forst genom en offerliknande girning som noggrant speglar brottets
struktur. En kvinna féder under stor smérta ett barn. Sa fort offergirningen ar full-
bordad viskar hon "Hjilp mig” (s. 244) dll en férbipasserande man. Han faller pa
kna, lyfter upp barnet och modern frin marken och bar dem férsiktigt mot staden.
For forsta gangen i hela romanen méts ménniskans tilital av ett jakande svar. Mycket
av bokens avslutande férsoningsakt visar hin mot den kristna forestillningsvirlden.
Det nyfodda barnet och vigen tll staden symboliserar 1 kristendomen minsklighe-
tens frilsning. Sjilva forlossningsakten ténker sig teologerna som symmetrisk med
syndafallet. De dberopar gérna den si kallade recapitulatio mundi-idén, som innebér
att Knstl offergérning upprepar syndens historia och avspeglar Adams 6desdigra
brott.3 84 fort forsoningsakten ar fullbordad bérjar skapelseordet pd nytt alstra ja-
kande svar.

List mot fonden av kristendomens idévirld blir Nedkortst en optimistisk historia.
Det kristna budskapet ger alla livséden en lycklig, sagolikt-utopisk avslutning; till och
med den storsta olyckan forvandlar det tll en gudomlig komedi.
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Noter

1 Denna berittarteknik benamns pi olika sitt inom olika narratologiska teorier. Franz
Stanzel anvinder termen “personal” (Dre fypischen Erzdhisituationen im Romeam, Wien 1953,
passim); Wayne C. Booth termema “showing”, "unreliable narrator”, "neglected distance”
(The Rhetoric. of Fiction, Chicago/London 1961, ss. 1554, 311ff, 339 och pasam); Gérald
Genette termen fokalisering (Narrative Discourse, New York 1980, ss. 189ff).

2 Narratologiskt sett handlar det alitsd om en hybrid mellan tvé svarforenliga berdttartyper:
i Genettes terminologl mellan en intemnt och externt fokaliserad beréttare (Genette, ss. 1894f),
1 Stanzels mellan den personala och den auktoriala berdttarsituationen, i Kite Hamburgers
mellan det mimetiska och det lyriska skrivséttet (Dvz Logek der Dichiung, Stuttgart 1957, ss. 27T
och passim).

3 Siduppgiftemma hanvisar till féljande prosabdcker av Magnus Dahlstrm: Papperskorg,
Stockholm 1986; Fyr, Stockholm 1987; Nedkomst, Stockholm 1993. De &vriga 1 artikeln
behandlade texterna ir "Metallskelettet” (tryckt 1 Gdspennan 1984) och *Utan titel” {trycke i
Gdspennan 1991).

4 Jirt. ex. Dorrit Cohn, "K. enters The Castle. On the Change of Person in Kafka’s Manu-
seript”, Euphorion 1962/1, ss. 35ff, d4r uppsatsférfattaren noterar en liknande motsigelse 1
Kafkas "Urschloss” och — ndgot forhastat — betraktar den som en narratologisk otymplighet.
I flera nyare teoretiska studier betraktas dédremot liknande kombinationer som konstnirligt
fruktbara, jfr t. ex. Stanzel, Typische Formen des Romans, Géttingen 1963, s. 38 och passim.
5 Kritiken har i forsta hand uppmirksammat likheter med andra representanter f5r 80-
tatets prosapoetik: Stig Larsson, Lars Jakobsson, m. {l. En del recensenter hénvisar dven till
#ldre intertexter. Ola Larsmo hirleder exempelvis forfattarens viljestarka huvudfigurer fran
Vernes och Strindbergs karlakarlar. Lennart Bromander ser likheter mellan sceneriet 1 Fyr
och den laddade émiljén 1 Tove Janssons och Virginia Woolfs verk. Magnus Brohult drar
parallellen mellan Dahlstréms mystiska clement och skrickromantiken. Mikael van Reis
betraktar Nedkomst sorm en arvtagare till de svenska fyrtiotalisternas — frimst Dagermans —
disciplinerade symbolism. I andra recensioner nimns som méjliga intertexter Norman Mailer
och Emnst Jinger, Emst Hemingway och Botho Strauss, André Gide och Albert Carmnus.
6 Deiartikeln dberopade sagoelementen diskuteras ingaende i Volker Klotz, Das européische
Kunstmiirchen, Stuttgart 1985, ss. 10fF; Max Liithi, Das eurapéische Volksmérchen, Miinchen 1974,
ss. 104

7 Den mederna antisagan behandlas i Paul-W. Wiihrl, Das deutsche Runsimdrchen, Heidelberg
1984, ss. 277F Klotz, ss. 339L.

8 Jir M-L. Harder, Mrchenmotiwe in der Dichtung Franz Rafkas, Freiburg 1962, passim.

9 Jir Klotz, ss. 339f%

10 Kafkas narratologiska teknik diskuteras 1 Martin Walser, Beschretbung einer Form, Miinchen
1961, ss. 41ff; Cohn, ss. 28ff; Booth, s. 287.

11 Jfr Sigmund Freud, "Drei Abhandlungen zur Sexualtheorie®, GW V, s. 169.

12 Jfr Jacques Lacan, The Four Fundamental Concepts of Pycho-Analysis, New York 1978, ss. 78fF
och passim.

18 Lacan, ss. 72ff, 96{f och passim.

14 Jfr Ferdinand de Saussure, Cours de bnguistigue générale, Paris 1973, s. 1686,

15 Jfr Jonathan Culler, Dekonstruktion, Reinbek 1985, ss. 102, 152ff.

16 Jfr Jacques Derrida, Gias, Paris 1974, s. 76 och passim; forfis La périté en peinture, Paris 1978,
5. 222 och passim.

17 Jir t. ex. Derrida, Posttionen, Graz-Wien 1986, ss. 671f, 88 och passim.

18 Jir t. ex. Culler, ss. 86fI, 95, 103ff och passim.

19 Derrida, Postiionen, ss. 67ff Culler, ss. 951

20 Jfr Derrida, "Limited Inc.”, Glyph 1977/2, ss. 162ff, 206ff och passim; Culler, ss. 125ff.
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21 Jir James G. Frazer, Den gyllene grenen, Stockholm 1925, ss. 416f, 689 och passim.

22 Jfr Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia, Uddevalla 1986, ss. 199ff, 30141

93 Asa Beckman, "Morkret anfaller. Vad ar det for kvinnlig invasion i den meoderna
romanen?”, BLM 92/4, ss. 6ff.

24 Distinktionen semiotiskt /symboliskt presenteras bl. a. i Julia Kristeva, Revolution in Poetic
Language, New York 1984, ss, 21fT.

25 Jfrt. ex. Kristeva, "Women’s time”, & The Kristeva reader, red. Toril Moi, Oxford 1986,
ss. 188fE, 196.

26 Jfr t. ex. Kristeva, Di¢ Chinesin. Die Rolle der Frau in China, Frankfurt/Berlin/Wien 1982,
ss. 2356L.

27 Jir t ex Kristeva, Revolution, ss. 46ff, 62fF och passim.

28 Ibid., ss. 62ff, 68ff, 72ff och passim.

29 Begaretsom syndens foljd diskuteras i Leo Scheffcayk, Urstand, Fall und Erbsiinde, Frelburg/
Basel/Wien 1981, ss. 69, 85, 113, 206 och passim. Figurernas kroppsliga sjalvsvald
aktualiserar dven flera litteréra intertexter. Den rabelaiska grotesken hyperboliserar girna fi-
gurernas kroppslighet. Rationalister som drivits i vansinne av sina revolterande kroppar tll-
hor romantikens favoritimnen. En annan méjlig referens 4r — #nnu en gang — Kafka, som
ofta later gestalternas fysionomik f& nigot spasmatiskt-robotartat éver sig. En ndrmare analys
skulle visa att alla dessa intertexter har ett ursprung i det kristna concupiscentia-begreppet.
30 Syndens smutssymbolik utvecklas t. ex. i Origenes, Homuliae in Genesim 13,4.

31 Pervertio framhivs speciellt starkt 1 Augustinus, De cvitate Dei 14,27, Kategorin diskuteras
bl. 2. i Friedrich Billiscich, Das Problem des Ubels in der Philosophie des Abendlandes, 1, 55. 213, 225,
259F och passim.

32 Jfr Augustnus, Enarratio in Psalmum 48,2, Det patristiska dédsbegreppet diskuteras bl a.
i Scheffcayk, ss. 79, 113, 184f, 210 och passim.

33 Jir t. ex. Basilius, Haexameron 9,2. .

34 Jir t. ex. Gregorius av Nyssa, Oratio catechetioa magna 5,3; Augustinus, De cwitate Dei 12,25(T.
De nimnda elementen diskuteras i Scheffezyk, ss. 52, 113, 134f 146 och passim.

35 Ur tlltalets och dialogens perspektiv diskuteras skapelsen och synden t. ex. 1 Romano
Guardini, Welt und Person, Wiirzburg 1962, s. 133; Walter Kemn, "Zur theologischen Ausle-
gung des Schopfungsglanbens”, 1 Mystermm Salutis. Grundriss herlgeschichtlicher Dogmatik, hg
Johannes Feiner, & Magnus Lohrer, II, Einsiedeln-Zirich-K&ln 1967, ss. 467ff; Christian
Schiitz, & Rupert Sarach, "Der Mensch als Person”, i Mysterium Salutis, I1, ss. 647 och passim.
36 Jfr Piet Schoonenberg, "Der Mensch in der Stnde”, 1 Mysterium Salutis, 1T, ss. 8451F, 8711L,
886fF.

37 Se t ex. Augustinus, De frindate 14,18,24.

38 Det &ppna dgat diskuterasi Lore Kaute, "Auge Goites™, 1: Lexikon der christlichen Ikonographie,
hg Engelbert Kirschbaum, I, Rom/Freiburg/Basel/Wien 1968, ss. 222fF

39 Fralsningen symboliseras av enrvandring till staden bl. a. i Ephraeumus, De Poradiso 13,11;
av ett nyfott barn bl, a. i Irenaeus, Adversus haereses 4,38, 1. Recapitulatio mundi-idén formuleras
tydligast 1 Irenaeus, Adversus haereses 3,16,6 och 3,21,10.



JAN ARNALD

”Det ar ett vitt blad”
Artur Lundkvist presenterar sin skrivakt

arfor blir Artur Lundkvist sa séllan list p& riktigt allvar? Till skillnad fran kol-

legor som Ekelsf och Lindegren, i vars texter det tycks alldeles sjélvklart att
ge sig in, forblir Lundkvist stiende som ett litteraturhistoriskt rikt- och rundnings-
mirke som det forvisso 4r omdjligt att helt fortiga men lika omjligt att verkligen
ldsa. I vigen f6r Lundkvists text star Lundkvists gestalt, och hos ytterst {2 andra diktare
av rang har gestalten s totalt tllatts skymma texten:!

Man har inte list riktigt, man har inte velat eller kunnat forstd mig, man har rikat in
ikamp med ett slags mytbildningens fantom som mycket lite har med mig att gora. Man
skriver i anslutning till vissa for linge sedan upprittade schabloner, istillet for att gora
egna upptickter, na egna resultat, verkligen analysera istillet for att glida rued i de all-
minna fordomarna.?

Denna "mytbildningens fantom” anno 1972 tycks, vilket Lundkvist §jdlv konstaterar,
alstra en timligen konstant férvantningshorisont. Jag tillater mig att forséka g bor-
tom horisonten och krypa férbi hela den mytiska gestalten ”Artur Lundkvist” for att
istallet forsoka “gora egna upptickter, nd egna resultat, verkligen analysera istéllet
for att glida med 1 de allménna férdomarna™.

Den text jag har valt 4r ett stycke odépt kortprosa ur Malinga fran 1952.% Den
inleder ett avsnitt vid namn “Studier”, och i egenskap av utgangspunkt fr en récka
texter som alla kan l4sas som studier i skapandeakten ar den en pa manga satt exem-
plarisk text; samtidigt som den sivil genremassigt som tematiskt 4r starkt lundkvistsk
#r den inbegripen 1 en metapoetisk rérelse som vi inte dr vana vid att férknippa med
Lundkvist. Jag vill dock hivda att sjalvkommenterandet, ofta pa ett mycket indirekt
och néstan omérkligt sétt, ar betydligt vanligare och viktigare 4n den gingse gestalt-
formationen vill géra gillande.

Hela Malinga bestir av prosa, och att dven den aktella texten, som hir citeras
i sin helhet, &r ett prosastycke ir otvivelaktigt. And4 nalkas dess uppstillning vers-
diktens: varje punkt foljs av ett radbyte, mellan tva meningar bryts allid raden. Jag
har i avsike att underlitta den foljande Jasningen valt att numrera varje mening {eller
“rad”, om man vill betona denna litt sviivande position mellan prosa och vers):
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(4 Det #r ert vitt blad.

) Det 4r skuggan av ett trad.

(3) Det dr kanske ett negerhuvud.

] Det &r en finge bakom sitt galler.

{5) Och det dr visst en blodflick ovanfbr.

6) Eller kanske det 4r solen i storstadsréken.

7) Det 4r batarna som ryker halshuggna under brearna.

8) Det 4r triden som firdas i djupet med kyrkorna och tornen.
)

Det &r en méktig, osynlig hand som gbr en skdra med nageln.

10)  Detiir doda faglar som faller fram triiden, stelt famlande med vingarna, och flyter

bort p2 vattnet.

{11)  Detérhondiridetliga fonstret hon som kammar sitt hir med blodande hand,
kiimpande mot sin fangenskap.

{12)  Det kanske &r gravstenar, men man kan inte lingre urskilja dem: ruttna snéren
fladdrar i vinden och triden skakar sina frébaljor i drivor $ver marken.

(13)  Nej, det ar ju enar som vandrat hit bland jimnskrot och sotiga stenar: dessa
skogens munkar med renskavda fétter, med de bldgréna biren som kKlungor av
vartor och med hela sidor harjade av eld.

{14)  Nu &r det portar som slar eller tvitterskor som klappar klader eller mén som
staplar upp brider cller helt enkelt luften som brister ut i érfilar efter ett skott.

(15)  Det dr en kvinna som komruer pd gatan med linga bréd i famnen, i karamell-
grén kofta, med en vacker, gripande reva 1 strumpan.

(16)  Det &r en yngling som haller pa att 4ta upp en bok.

{17)  Det ir dngan som béljar upp under glastaket.

{18)  Det #r en kastanj med bla lampor.

(19)  Det &r ett beskrivet blad.

Trots att det alltsa ror sig om en pa manga vis igenkénnbar och kategoriserbar
textart ger detta prosastycke litt upphov till en séiregen kéinsla av att inte riktigt veta
vad det ir som hander. Hander? Det 4r ju en alltigenom genrebunden text, kan in-
véndningen lata, sluten i och av sin anaforiska soruktur. Dess grund dr Whitman-
traditionens litania, dess byggnad den surrcalistiska katalogen. Som en réd trid
genom hela Lundkvists forfattarskap Idper denna anaforiska konception, dnda fran
Glod 1928 fram till Firdas ¢ drommen och forestillningen 1984. Det hdnder naturligtvis
ingenting i den hir texten; det 4r ju en hogst konventonell uppriknings- och stap-
lingsstruktur, och det behévs en Tartaros’” hiinder for att rikna dess lundkvistska
forekomster pa fingrarna. Det &r surrealism, kort och gott, genrestyrt godtycke, vi-
suella verlagringar liksom utsprutade ur ett basalt utpekande ”Det dr”. Bildsprak
iallmanhet, en brokig visualitet. Dar kan l3sningen stanna, i viss vildefinierad trygg-
het, som infér en litteraturhistorisk stoppskylt.

Det faktum att den anaforiska renheten grumias pd nigra stillen (mening 5, 6,
12, 13, 14) antyder visserligen att vi didrmed kanske trots allt har stannat nigra steg
for tidigt, men knappast tillrickligt patagligt for att i stg grundlidgga behovet av en
mer intringande lasart; fororeningar av katalogens eller Litanians initiala renhet
forekommer ju i sdvil Whitman- som Breton-traditionen. Nej, for att nirmare un-
dersdka misstanken att ganska mycket faktiskt hdnder i texten krivs mer. Inte heller
stérningen av den renodlade visualiteten ger mer 4n en antydan; nér vi ges mojlig-
heten att det 4r "luften som brister uti orfilar efter ett skott” {14) kan vi allfaimt med
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visst lugn hénfora det tll en synestetisk surrealistisk ordning.

Men vi finner, om inte en nyckel sa i alla fall en del piggar och hack som kanske
tillsammans kan forma konturerna av en nyckel 1 en del uppluckrande smiord som
ligger instrédda bland “Det dr”-bestdmmngarna: de osdkerhetsalstrande “kanske”
(3, 6, 12), visst” (5), "Nej, [...] ju” (13) och "eller” (6, 14 (3 ganger)), de forskjutande
rumsmarkérerna "ovanfor” (5), "dar” (11) och "hit” {13) samt de lika forskjutande
tidsmarkérerna “inte lingre” (12) och ”Nu” (14). Dessutom har vi “helt enkelt” (14),
den kanske tydligaste markéren for ett slags sékande mitt i den skenbara staplingen
(ungefir: "Var det verkligen sd enkelt?”).

Framfor allt 4r det den cirkuldra och relativt symmetriska strukturen som indike-
rar rorelse: de korta, enkelt konstaterande satserna expanderar successivt for att mot
slutet &ter dras samman och skapa den pilspetsform, inte helt vanlig 1 en prosatext,
som leder “blad” (1) tillbaka till *blad™ {19).

Det ligger naturligtvis néra 6ll hands att tinka sig texten alstrad ur anblicken av
det &ngestladdade vita blad som har en tendens att stindigt befinna sig i (den for-
datoriserade) forfattarens blickfing, det tomma papper som enligt Mallarmé allid
forsvarar sin vithet: "Det &r ett vitt blad.” Men néir denna mening 4r skriven 4r bladet
inte lingre helt viit, trots att det forsvarar sin vithet genom att hdvda det. Det 4r
ett skenbart oskyldigt litet konstaterande vars utsaga falsifieras av utsdgandet; det
som var sant innan det skrevs, men da i spraklig bemirkelse inte fanns, blev falskt
nér det skrivits. Den sanna utsagan blir falsk i samma stund som den utségs, och med
avstamp i denna mirkliga sprikliga modalitet, 16gn och sanning i ett — en utsaga
sann som oskriven och som oskriven osann sorn skrift, osann som skriven och som
skriven sann som skrift —, med avstamp i denna paradox skjuter textalstrandet fart.

Jag ska aterkomma till dessa textliga komplikationer lite senare. Lt mig emel-
lertid borja med att diskutera den eventuella rorelsen i timligen allminna ordalag
och sld en provisorisk parentes runt textualiteten. Aven utifran ett extra-lingvistiskt
perspektiv kan man iaktta en progression genom den tita textmassan, en progression
som anfingen kan ses som rent termnatisk, en sorts rundresa genom Lundkvists “Imagi-
néra universum”, ett successivt och allt mer frenetiskt nerstigande dll de djupaste
mentala skikten, foljt av ett uppstigande, en tillnyktrande aterkomst, den fruktbar-
hetsrituella ner-upp-rérelse som &r si fundamental hos Lundkvist; eller som en mer
distinkt geografisk lokalisering, ett slags ankomst till en stad och ett successivt ner-
tringande under stadens yta, till dess prehistoriska grundvalar, till naturen under kul-
turen, de inte langre urskibara gravstenarna (12), enarna som tycks ha vandrat in
bland stadens jarnskrot frin den urlundkvistska eldtiden {13)%. I det frra fallet, dir
vi stegvis nar nex tll urteman som trdd, neger, faglar, fAingenskap, osynlig Svermakt,
angest, naturunderstrémmar under kulturen, dad, eld, bokslukande, 4r vi 1 viss mén
alljamt kvar i den surrealistiska katalogens ambitioner: "Bretons mest typiska dik-
ter”, skrev Lundkvist senare, “ter sig som arabeskslingor, dar den ena bildférestall-
ningen knyts till den andra, ganska lésligt, godtyckligt associativt, men med vissa an-
sprak pd att glimtvis avsloja en djupare innebérd.” I det senare fallet har vi att géra
med en betydligt titare struktur, en progression av mer direkt foljdkarakesr, pa nar-
rativitetens grins. Ingendera l4sart kan for nirvarande betrakras som mer korrekt
an den andra. Och framfor allt 4r méjligheterna inte uttémda.

Lat mig ater byta perspektiv och fokusera textens sprakliga karaktir genom att
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rikta uppmérksamheten mot sjélva den anaforiska formeln: "Det &r”. Varje mening
later sommn ett svar pa en friga, kanske metafysikens grundliggande varafriga, Platons
t estin: "Vad ar?” Denna underforstidda fraga ekar genom texten, barnets fragande
pekfinger: *Vad 4r?” Men kanske ar det inte alls friga om nagon frdga, kanske ar
svaret inget svar: utan fraga, utan ostentativt utpekande, blir “Det” och "Det &r”
timligen gatfulla tecken. Det stir inte uttryckligen “Dér &r” utan "Det dr”, och
"Det” berdvat sitt imaplicita "Déar” ~ vilket 1 utpekande, posiionerande form bara
forekommer tre ganger, som ett "ovanfor” (5), ett “dar” (11) och ett “hit” (13), och
dé snarast, som omnémnts, forshuter den eventuella blicken — 4r ett mer svarhanter-
ligt tecken. Utan pekfingret forvandlas "Det” tll nagot ogripbart, nagot som hela
tiden tycks undfly spraket. Dérigenom fir hela texten en katakresisk karaktir: bestam-
mingarna kommer hela tiden att sta is2llet fir det ondmnbara som ticks av konstanten
“Det”, det som hela tiden siks, indikerat av det nimnda "helt enkelt”: "Nu #r det
[A] eller [B] eller [C] eller helt enkelt [D]” {14). Det finns, om vi liser pa det hir
viset, helt enkelt inget sakled: “Det” &r lika "bildligt” som sina vaxlande forsok till
bestdmningar.

Nir vi nu #nda nktar blicken mot det visuella for att nalkas dven visualitetens
meningsspridning far vi inte glémma mojligheten tll denna momsprakliga lisart;
den bidrar till en viss upplucksing av de fohande ldsarterna. Lat oss dock for tullfillet
acceptera nirvaron av ett pekande finger som ackompanjerar “Det dr”. Vart ska vi
rikta blicken? Ar fingret statiskt eller byter det hela tiden rikining? Ar alltsd blicken
fast eller rérlig? Ar ”Det” en enda foreteelse eller dr de olika "Det” lika olika som
de verkar? Lat oss atervéinda till réickan av smaord ovan och konstatera att de pekar
1 i olika riktningar, mot saval det statiska som det dynamuska pekfingret. Parallellt
med den fasta blickens markérer finns den rérligas. Har finns det lilla hit” (13), som
ger en antydan om en fast position, ett Aic ef nune, och hir finns framfor allt de oséker-
hetsalstrande “kanske” (3, 6, 12), “eller” (6, 14), "Nej, [...] ju” (13) samt “Nu” (14),
vilka, med vixlande emfas, tycks ge alternativa forslag till ett och samma “Det”, sett
med en och samma blick. Detta kan alltsa lisas som indikationer pa en statisk blick,
som givetvis 181t "1nre” dr mycket dynamisk, ofértrutet stortande vidare mellan al-
ternativen. Men samtdigt finns en mer omedelbart skiftande blick inbegripen i tex-
ten, dels 1 det Lilla *dér” {11), som i viss mén tycks vrida blicken at sidan for att den
ska fokusera en annan punkt, dels 1 tdsforskjutaren “inte lingre” (12), som bland
annat kan ldsas som att blicken sa att siiga vridits dit for sent, dels — och framftr allt
— i den tydhiga markdren “ovanfor” (5): efter fangen “bakom sitt galler” (4) finner
vi "visst [ytterligare en osdkerhetsmarkér] en blodflack ovanfér”. Hir forskjuts blic-
ken tydligt uppat, for att redan 1 foljande mening éter vara fast: "kanske det [den
forna blodflicken] 4r solen 1 storstadsréken” (6). Har kan, om man s vill, den mer
geografiskt fixerade lasarten ta sin bérjan: staden. Men 1t oss stanna ett dgonblick
vid dessa bada meningar, de forsta som bryter den anaforiska rackan med sina ”Och
det ar” (5) respektive "Eller kanske det ar” (6). Mot den rérliga blickens *Och” str
den fasta blickens “Eller”, formallogikens inklusiva respektive exklusiva tecken, som
béda tllsammans, 1 ett tillstand av apori, bygger upp denna lilla text. Forsta och lange
enda gangen anaforen bryts upp sker det med hjalp av de tva fundamentala binara
tecknen "Och” och Eller”. Det &r knappast en slump. Det dr en avsiktlig vaghet
som slar folje med resten av texten.
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For kanske 4r det 4nd4 5 att det inte 4r blicken, Lundkvist-gestaltens Kainsmiérke,
SO Star i centrum, utan spraket, textprogressionen. Nar “Det” plétsligt limnar det
visuella faltet — inne i ett néstan desperat férsék att finga "Det” — och “helt enkelt”
blir “luften som brister ut i orfilar efter ett skott” (14), dr det nog knappast friga om
en ren surrealistisk synestesi, vilken brukar intriffa med mycket stérre sjalvklarhet,
egentligen helt smirtfritt. Har dir det snarare fraga om att blicken inte riicker till,
om det visuella registrets otillricklighet, ett register som dock omedelbart atererdvras
1 den foljande “uppstigningen”. Blicken, visualiteten, &r forvisso Lundkvists priméra
sirdrag som diktare,” men hiir sr den innesluten i en betydligt komplexare struktur.

For att nalkas denna struktur ska jag aterigen byta perspektiv och dtervinda 4l
textens inledande vita blad. Jag tlliter mig hir en omvig éver tva timligen antik-
verade experimentalpsykologiska metoder. A ena sidan kan Lundkvists “textfram-
kallning” paminna om ett Rorschachtest, upprepade fantasier kring nagon sorts
flackbildning pa ett pappersark. A andra sidan kan den Iika gérna paminna om ett
Wundtskt associationstest, en kedja av reaktioner pa ett ret-ord, ett ord leder till nista
och deti sin tur leder till nésta, s att kedjan successivt ndrmar sig “sjslens inre goms-
len”. Skillnaden mellan dessa bada, hir litt modifierade, metoder ér illuminerande.
I det forra fallet rér det sig om Likhelsrelationer, stindigt nya metaforer for en rent visuelf
skifming i papprets yta, 1 det senare om ndrketsrelationer, en metonymisk kedja triggad
av ordet "blad” eller ordet “vitt”, utgdende fran nagon av dessa ords olika aspekter.
Bida dessa fundamentala textalstringsarter, den metgforiska och den metonymiska, ax
mdjliga att utlisa ur denna exemplariska text. Denna gamla jakobsonska dikotomi,
sa ofta anvand 1 textingvistiska och lacanska sammanhang, ir baserad pa textens
vertikala respektive horisontala utbredning och star i viss relation till nagra av de
dikotomier som vi redan, mer eller mindre direkt, har lokaliserat: stapling eller fld,
analogi eller association, fast eller rérlig blick, ett eller flera objekt och, lite tillspetsar,
“Eller” eller "Och”. Men den metaforiska och den metonymiska textalstringsarten,
frégan om meningarna sa att sdga liggs till varann eller snarare ger upphos till varann,
ger oss méjlighet att en aning striktare nalkas textens fddelseprocess, ja, till och med
Artur Lundkvists egen skrivakt.®

I avsikt att friligga den lundkvistska fantasins embryonala rérelser riktar vi nu
uppmirksamheten mot textens ingang, dess frsta radbyte, alltsd mot relaticnen
mellan “Det 4r ett vitt blad.” och “Det &r skuggan av ett trad.” Lat oss di bortse
fran den likhetsrelation dér bladet saknar paradigmatisk status, det vill siga négon-
ting, ndgonstans, liknar forst ett blad, sedan skuggan av ett tréd. Det &ri princip tesen
om genrestyrt godtycke, varigenom den arkuléra strukturen gar forlorad. Féljande
Gvergangsarter mellan de tva forsta meningarna kan nu urskiljas: 1) En fikhetsrelation
i analogi med det ovannimnda Rorschachtestet: ndgonting pd bladet liknar “'skuggan
av ett trad” och fortsétter sedan metaforiskit att likna allt majlige, allt efter synvinkel.
2} En nérhetsrelation av antiletiskt snitt, dér bladet reduceras till sin *vithet” och alstrar
en “svirta”, forst som en "skugga”, sedan som ett "negerhuvud”, men framfor allt
som fext, som “svart-pa-vitt” i en dubbel bemirkelse som jag ska dterkomma till. 3)
En annan typ av ndrhetsrelation dér vart "blad” férvisso forblir ett “pappersark” men
dér en annan av ordets betydelser, "16v”, sprakligt, synekdokiskt, leder vidare tll tradet;
den synekdokiska nirheten mellan "blad” ("16v"") och "trad” sitter igng textpro-
gressionen. 4) Ytterligare en form av rdrhetsrelation mellan "blad” och "trdd”, ma-
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hinda aktiverad av den gemensamma namnaren hos ordet ”blad”:s bada betydelser
— tridet — men allfamt med betoningen pé pappret; 1 sa fall 4r Svergangen klassiskt
metonymisk (orsak-verkan, ravara-produkt, trid-papper).® 5) En ndrheisrelation av mer
rumsligt slag, dar bladet 1 skrivakten faktiskt forvandlas tll ett 16v, dér bibetydelsen
forlorar sitt “bi-” och tar dverhanden, “ett vitt blad” pa ett tréd, kanske snotickt,
kanske fortorkat, kanske nigot slags anmérkningsvért albinolév, fran vilket en filmisk
utzoomning sker till det trid pa vilket det hinger. Dirifrén fortsitter s& smaningom
utzoomingen tll en vidvinkeléverblick dver en hel stad och vidare in genom stadens
sprickor ner till dess osynliga grundvalar, en &verblick som sedermera ater krymper
samman i en inzoomning tillbaks 6ll detta 16v pa vad som visar sig vara en kastanj
{18), ett 16v som bir hela stadens vibrerande mangfald inom sig: makrokosmos i
mikrokosmos. P4 si vis blir detta blad, detta 16v, "beskrivet” (19). Men genom att
renodla ”16v”-lisningen av vart "blad” missar vi: 6) Det metaperspektiv som finns
inbegripet i tanken att det &r just detta blad, det pappersark som successivt fylis med
bokstiver, som blir "beskrivet”, rérelsen fran vitt dll svart. Bladet blir skuggan av
ett tid, men i den Gvergingen vidareaktiveras ocksd den paradox som finns inbe-
gripen redan i inledningsmeningens orimliga "Det &r ett vitt blad.” Det 4r textens
egen framvixt vi bevittnar, fran det vita papper som allid redan slutat vara vitt till
den svarta skuggan, varigenom det vita pappret tycks acceptera sitt nedexlag och er-
kinna sin status som beflickat av den svarta texten,

Artur Lundkvist ligger fram sitt evigt terkommande vita blad framfér oss och
tycks sdga: ”S4 hir dr det, s& hér ser det ut, sa hér blir texten dll.” Sjilva skxivakten
blir synlig 1 en meta-visualitet: tvirsigenom de suggestiva (stads)bilderna skrivs arket
dar dessa bilder skrivs fram fram. Pappersarket beskrivs nér det be-skrivs, s8 att sdga:
det (bejskrivs. Ataributet "beskrivet” vidgar sin lexikala betydelsesfir en aning, pre-
fixet "be-" far en mindre betydelsesindrande karaktir: liksom bladet kan vara exem-
pelvis *beskuggat”, tickt av skugga, eller "beklottrat”, tickt av klotter, kan det vara
"beskrivet”, tickt av skrift. Men samtidigt dr det alltsd “beskrivet” i ordets lexikala
betydelse, och det pA metaniva: samtidigt som vi ser ett svart “negerhuvud” fram-
trida dver det vita pappret ser vi den svarta texten gora det; samtidigt som vi tringer
in 1 det vita papprets skenbara tomhet och forintar dess benhért forsvarade vithet,
samtidigt som vi borrar oss ner mot de lundkvistska *djupskikten”, mot déden och
elden, forevisas hur detia gér till. Samtidigt som vi ges en snabbtur genom Artur Lund-
kvists "imagindra universum” ges vi tillfille att betrakta fordonet. Det som beskrivs
samtidigt som det skrivs 4r den textuella rérelsen, fantasins mangfaldiga &vergéngar,
begirets ooverskadliga kedja av skiftande aktiveringsméjligheter. Det sorn beskrivs,
skrivs fram och forevisas dr inget annat &n skapandeprocessen och dess polyfona
orkestrering: "Det”. "Det” existerar inte i det skenbara singularis somn det framstélls
it bara i denna flodvag av olikartat skiftande "Det 4r” dr det verkligen.

Den kodblandning som pa olika sitt lokaliserats 1 texten har alltsd sitt upphov i
dessa bada paradigmatiska inledningsrader. Redan den allra forsta 6vergangen in-
begriper, textuellt, alla de Hisarter somn sedan kan appliceras pa texten i dess helhet:
Lundkvist anvénder sig av alla de éppningar i olika riktningar som redan de tva forsta
meningarna, och, framfbr allt, évergingen mellan dem, har dppnat.

Bakom det metaforiska textalstrande som &r fullt majlige att utlédsa ur texten, en
klase alternativa férslag till visuell analogi, dvilis det metonymiska textalstrandet
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(sprékligt triggat (antitetiskt, synekdokiskt, traditionellt metonymiskt) eller rumsligt)
samt ett metaperspektv som samtdigt fyeks vilia vise upp alla dessa simultana rorelser {
texten. Det vita pappret blir en tom scen som fylls med aktdrer, men regisséren blottas
bara 1 deras rorelseschema: “jag biktar mig inte, jag diktar mig”.!0

John Locke menade i sin kunskapsteori att ménniskan f5ds som ett vitt pappersark
som si sméningomn skrivs fullt, och pa samma sitt &r skrivakten f5r Artur Lundkvist
en standig panyttfodelse ex nihilo: "Ja, for poeten med Ordet 4r det varje dag ska-
pelsens morgon™.!! Livet och skapandet 4r en stindigt fortgiende rorelse in-och-ut,
ner-och-upp, fram-och-tillbaka. Nista blad &r 4nda alltid vitt.
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Noter

1 Det vore naturligtvis orimligt att tinka sig en total frénvaro av textinriktade lisningar
under loppet av ett sextiodrigt forfattarskap (1928-1988). Lat mig exemplifiera med nigra av
de bista: Dickson, Walter, ”Artur Lundkvists paniska poesi”, i1 forfis Hydrteféiste och hungertorn,
Stockholm 1933, ss. 103-114; Holmqvist, Bengt, *Liv som floder”, i BLM 1956, ss. 34-57,
Espmark, Kjell, ”Artur Lundkvist och drémtankandet™, i forfis Slen ¢ b2ld, Stockholm 1977,
ss5. 118-135, Olsson, Ulf, “Jaz-zen! Anteckningar om Artur Lundkvists tidiga forfattarskap™,
i Poest och vetande, red. U-L. Karahka & A. Olsson, Stockholm 1990, ss. 186-197, vissa lidsmingar
i Nordberg, Carl-Erik, Det skapande ogat. Fn fird genom Artur Lundiwists forfattarskap, Stockholm
1981, samt i ndgon man van Reis, Mikael, “Fadern och efeben. Lars Norén ldser Artur
Lundkvist”, i TFL nr 1, 1988, ss. 63-80.

2 ”Den kritiske Artur Lundkvist”, intervju i Rying, Matts, Gallers, Stockholm 1972, s. 91,
3 Malinga, Stockholm 1952, ss. 1471

4 Se framfor allt Eldtema, 1939. Men eldens tid som ett slags méanskligt urtillstdnd fore-
kommer ocksd tvirs igenom forfattarskapet.

5 Inledningen 6l surrealismantologin Vithiriga revolrrar, Stockholm 1966, s. 10.

6 Har talar jag givetvis om Aafokresen 1 den Klassiska retoriska bemirkelsen, som den analogi
som técker dver ett tomrum i spraket, och inte i den moderna missbruksformen anstrangd
eller malplacerad metafor”, vilken hérrér frin en missuppfatining av den latinska termen for
katakres, abusio, som hir inte alls betyder "mussbruk”; se t. ex. Eide, Tormod, Retorisk lekstkon,
Oslo 1990, s. 72.

7 Det visuella &r en fundamental bestandsdel i den namnda Lundlvist-gestalten, och det
4r ingen slump att de icke-akademiska verk som skrivits om Lundkvist redan i sina titlar
betonar gzat: Nordberg, Det skapande dgat; Lindblom, Paul, Samtiden i dgat, Stockholm 1991 (en
litt omarbetad version av Artur Lundfwist 1 en fordnderliy virld, Stockholm 1976).

8 Dessa bada textalstringsarter fir naturligtvis inte blandas ihop med troperna metafor och
metonymi. Som Gérard Genette skriver 1 en essd om metonymins roll 1 Prousts metaforiska
skapandeakt: ”det 4r den semantiska férbindelsens natur som det #r friga om hir och inte
figurens form™ ("c’est la nature du rapport sémantique qui est en cause ici et non la forme
de la figure” ("Métonymie chez Proust”, 1 Figures III, Paris 1972, s. 58)).

9 Inom den metonymiska textalstringsarten, nirhetsrelationen i allménhet, finner vi alltsi
den mer specifika, tropiska, dvergangen frin verkan (pappret) till orsak (tridet): metorymin
i klassisk bemérkelse.

10 Fotspér ¢ vatinet, Stockholm 1949, s. 39.

11 Ur Arthur Lundkvists tal vid Strugas Internationella Poseifestival, 1977, omtrycke i Artes,
nr. 3, 1979, s. 64,
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Tiden i texten
Om Artur Lundkvists tidiga prosalyrik

Jona.than Monroe har kallat prosadikten "an antigeneric genre”.! Den har ocksd
utgjort ett problem for genreteorin. Dels 4r det en genre som bygger pa kontras-
ten mellan tvi uttrycksformer som uppfattats polirt, dels 4r den néra knuten dll ett
visst Jitteraturhistoriskt skede. Stephen Fredmans bestdmning 4r representativ: "It
is an oxymoron aimed at defamiliarizing lyric poetry, and it remains redolent with
the atmospheric sentiment of French Symbolism.”?

Synen pé prosadikten som en motsatsernas forening eller som en oppositionell
genre har priglat de bestdimningar av den som gjorts. Ofta rymmer dessa ett mot-
stand mot tanken att prosadikten alls kan defirueras. Redan 1936 hivdade pionjéren
Vista Clayton att studiet av prosadikten inte bor styras av en definition, utan by
the intentions of the authors themselves as well as by their achievements, and by the
judgements of contemporaries.” En liknande idé finner vi hos John Simon, som
1959 skrev att det r "far easier to speak of the history of the prose poem than of
its quiddity.”*

Trots det har manga forsék att definiera prosadikten som genre gjorts. [ linje med
Vista Claytons dsikt utgdr flera av dessa fran det forfattarintentionella, ofta beskrivet
i litteraturpolitiska termer. Det har till exempel varit tacksamt att hanvisa till Mal-
larmés idé om ett absolut Iyriskt sprak eller Baudelaires forord tll Spleen de Paris.” Fran
forfattarsynpunkten har fven Tzvetan Todorov ifrigasatt om prosadikten kan defi-
nieras som en genre. Han visar hur Baudelaires och Rimbauds prosadikt far sin fyris-
ka egenart pa skilda sétt. os Baudelaire bekréfiar den tematiska polariteten genrens
grundliggande dualitet; "the poetic thus seems to be a purely thematic category,
whose only additional requirement is that it be brief.”® Rimbauds prosadikt, 4 andra
sidan, “rejects representation, and therein lies its poeticity.”’ Aven Michel Beaujour
ar kritisk mot en formell genredefinition. Han kritiserar Paz’ och Mallarmés idéer
om det absoluta lyriska spraket och konstaterar att *there is litde substance behind
the smoke; little at least to be apprehended and described by formalist, rhetorical,
or stylistic strategies.”®

Och visst finns det en konflikt mellan iakitagelser som 4r direkt grundade 1 ett
forfattarskap och genreteorins krav pa generaliserbarhet. Dessutom har prosadikten
ofta setts som et uttryck for den formella frihetsstravan som finns 1 de flesta moder-
nistiska strémningar. Genreforskaren Gottfried Willems betonar ocksa det antago-
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nistiska férhéllandet mellan en klassisk genrepoetik och modernismen: “Ja die Gat-
tungstheorie wird im 20. Jahrhundert geradezu zu einer Waffe im Kampf gegen die
moderne Literatur.”

Ands kommer inte prosadikten undan genretinkandet. Jonathan Monroe skriver
till exempel att “the prose poem has always been the genre that wants out of genre
and still finds itself, for all that, inscribed i genre.”!? Flera forskare har ocksé ana-
lyserat prosadikten somm en sdrskild, och sdrskiljd, genre. Ofta har man forséka isolera
den eller de komponenter som laddar texten lyriskt, som férvandlar ett stycke prosa
tll fyrek, till ett prosapoerm. Monique Parent ger en preliminér bestimning, som tycks
typisk: ”Des poémes: des morceaux autonomes de poésie lyrique, en prose: privés de la
structure versifice.”!! Hon formulerar sjdlv den avgbrande fragan: "Comment le ly-
ristne peut-il s'exprimer complétement dans une page de prose® A quelles condi-
tions?”1? Svaret ger hon i sin definition av det lyriska tillstindet:

Nous pouvons ainsi définir plus nettement I'état lyrique: une énergie I'intérieure d’ordre
intellectuel et affectif 4 1a fois, qui se suffit 4 elle-méme et ne cherche qu'a s'exprimer,
avions-nous dit; un état de tension qui se décharge par chocs, éclairs, secousses, dans
une expression 2 la fois souple et heurtée, pouveons-nous ajouter maintenant. '3

En likartad bestimning finner vi hos Suzanne Bernard:

en effet le poéme en prose, non seulement dans sa forme, mais dans son essence, est fondé
sur 'union des contraires: prose et poésie, liberté et rigueur, anarchie destructrice et art

organisateur.'*

Ett tredje exempel pa den hir typen av visensbestdmning erbjuder Ulnich Filleborn.
For honom innebir lyrik att textens eufoniska kvaliteter och de sprakliga ekvivalens-
relationerna renodlas. Det strofiska arrangemanget medfér att nya majligheter foku-
seras pa textens skilda nivaer. [ firhallande till dessa framflyttningar blir den sprék-
konventionellt styrda betydelsen sekundér, Fiilleborn anser dock inte att prosadik-
ten kan dela dessa egenskaper, d den utmirks av det icke-litteriira sprakets rytmiska
monster. Dessa semantiseras inte pa samma sétt som rytmen i en versdikt. For att
definiera prosadikten, avgransar Filleborn den 1 stillet gentemot andra kortpro-
sagenrer, som essin, brevet eller lyriska utsnitt ur romantexter. Uafran den jamfo-
relsen bestimmer han prosadikten som monologisk, icke-referentiell och orefererbar. '3

[ dessa bestamningar &r lyriken ett fundament. Den ger prosadikten dess stadga.
Det #r lyriken som representerar formell organisation, medan dess andra del, enligt
den poldra synen, representerar friheten. Suzanne Bernard ger dll exempel nyan-
serade bestimmngar av prosadiktens lyriserande drag, medan de positiva bestim-
ningar hon ger av prosan som ferment i prosadikten oftast fokuserar foreteclser pa
textens tematiska nivd. Saledes betonar hon bland annat att prosadikten berikat
poesin med inslag av humor, ironi och bisarrerl, men att dess frimsta bidrag ar att
Baudelaire slappte in *det moderna Lvet’ i dikten.!®

Hos Bernard har dock prosan dubbel status. P4 textens tematiska niva ir den ett
incitament, pd den formella ett spoke. Baudelaires prosadikt har inte bara férnyat
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det lyriska spraket, den léper dven risk att “tomber [...] dans I'inorganique, dans la
prose.”!?

En stindig fraga i diskussionen om prosalyriken har alltsd varit nir prosan blir
poesi. Men #ven den omvinda frigan kan stillas: Nér blir poesin prosa? Den ar
allvarligt menad, och pa den punkten bor en del tidigare forskning utmanas. Ty ofta
har ju prosan, i prosadiktens pendling mellan formell tukt och frihet, uppfattats som
det icke-strukturerade, i virsta fall det ostrukturerade, eller kaos. Svaret pa frigan
blir d4 att poesin blir prosa genom ett misslyckande, en oférmdiga hos diktaren att
kompensera versens bortfall. Lars Nylander stker sig bortom ett sddant svar, och
dess underférstddda dualism, da han stiller frigan "Vad &r prosa?” Han konstaterar
att denna storhet, polaritetens bortvinda sida, ofta férblir odefinierad: *Prosan har
1 54 hég grad kommit att uppfattas som sprakets *natur’ att det blivit svirare att dis-
kutera den som en specifik, diskursiv praktk.”i®

Nylander fér dock en sadan diskussion, visentligen utifran Jeffrey Kittay och
Wlad Godzich. Aven de ser prosan som det stéindigt icke-definierade. De skriver att
den ofta tagits for given. Aven under medeltiden, den epok som star i centrum for
deras analys, behandlades prosan som vore den “natural, artless, just a given.”*® I
stillet vinde man sig till den versifierade dikmingen, vilken uppfattades som konst-
nérhg. En sidan idé fSrutsdtter att prosan ses somn primér i forhillande till den
strofiska dikten. Kittay och Godzich skeiver dock redan i férordet att prosan 1 snart
sagt varje skriftkultur kommit efter poesin. For dem é4r prosan en av ménga ’sig-
nifying practices’ som kimpar om dominans. I varje kultur finns det, skriver de, klart
formulerade eller underférstadda regler for vilka budskap som kan foras fram genom
olika diskurstyper. De betonar att de konkurrerande ménstren, de modeller som
tidigare dominerat, integreras vid skiftet fran en ’signifying practice’ till en annan:
”A new signifying practice may — perhaps must — initally pretend to *hold’ the old,
to contain it.”?® Kittay och Godzich ger dven en forklaring till att prosan ofta blivit
den omirkta varianten av litteratur. Under medeltiden var den en del i upproret
mot formen, och poesin 1 sin tur var just form:

The attack on verse was (sometimes more, sometimes less consciously) an attack on form
as such. Prose is presented as remedy, as successor to verse as form, but no claims are
made for prose as form. Prose is considered less false only because of the marks it lacks,
because it is unmarked.?!

Analysen av prosadikten har dock inte alldd ir{iktats pa det lyriska. Hos till exem-
pel Michael Riffaterre eller 1 Ursula Franklins analys av Mallarmés prosadikt bildar
det narrativa ett eget skikt. Och det &r ndgot som bidrar till att ge dikten dess bety-
delse, €j blott nagot man méste éverskrida for att nd diktens kirna2? Aven Clive
Scott relaterar prosadikten till episka och narrativa moénster: "The prose poem is as
often as not a gradual thwarting or suppression of narration or description.” Ord-
valet antyder att Scott ser elementen som nirvarande i prosadikten; de &r ej forin-
tade, endast undertryckta, och uppenbarligen representerar de inte blott en avsak-
nad av organisation. Undertryckandet av de narrativa ménstren i prosadikten kan
ta sig olika uttryck. En méjlighet ser Scott i variationen av textens temporala mons-
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ter; forfattaren kan skapa ett tempo i texten som antingen dr for hégt uppdrivet eller
alltfor drgjande for att ett narrativt ménster skall kunna etableras. En annan méj-
lighet ser han i "the dynamic vigour of narration into the arresting vigour of image-
making.”?

Suzanne Bernard 4r inne pd nagot liknande. Hon skriver att prosadikten ofta
integrerar narrativa element, och hon skiljer vidare mellan “temps réel” och “temps
représenté”, alltsd lastid och fiktonstid. Fér romanen 4r det

une nécessité constitutive [...] de s'organiser dans la durée, de se présenter sous la forme
d’un déroulement dans le temps, de telle sorte que dans tout roman véritable on peut
percevair une progression.?t

Poemet ir ddremot cirkuldrt. Det utgér “une synthése indivisible”, vilket Bernard
ser som en fBrutsittning for ett lyriskt modus:

il ne peut exister comme poéme qu’'a condition de ramener au "présent éternel’ de "art
les durées les plus longues, de coaguler un devenir mouvant en formes intemporelles.?

I stéllet soker poesin att "tenter de vaincre la pesanteur du temps” och att skapa en
dgonblicklig effekt: “le poéme, alors, plutét qu’un déroulement dans le temps, appa-
rait comme une fulguration instantanée, dont U'effet sur le lecteur est immédiat et
non progressif.”?

I passager som dessa distanserar sig bade Scott och Bernard fran synen pa prosan
som det icke-strukturerade. En meningsfrinde har de i Artur Lundkvist. [ en anmi-
lan av Michael Benedikts antologi The Prose Poem beskriver han prosadikten pa
foljande st

Den fir inte vara enbart beriittande eller anckdotisk, men heller inte helt stillastiende
som en tavla. Nirmar den sig méleri bér man nog kunna tala om méler i rérelse. En
art av komposition eller frlopp som leder dll ndgon sorts Mimax 4r sikerligen fordel-
aktigt.?’

Lundkvist betonar vidare att prosadikten inte kan reduceras till verslyrik minus ver-
sifiering:

P2 nagot ganska svarforklarligt sitt rdder olika lagar f6r de bada formerna som inte bara
later sig vinkas bort. [...] Om Oppenhet och frihet, med pa andra sétt odtkomliga méj-
Ligheter, talar f8r prosadikeen tror jag sndi att den i bista fall samtidigt har sin egen
formstringhet, sina inneboende uttryckskrav, som hindrar den att flyta ut pa vilket sitt
som helst.?®

Lundkvist antar alltsd en formstringhet som ¢j blott sammanhénger med prosa-
diktens karaktir av poesi. Prosan som den ena polen i dualiteten erbjuder ¢j blott
frihet; den reser sina egna formkrav.

Bade inom forskning och kritik erkiinns allts att dven prosadiktens bortvinda sida
har sin egen formstringhet. Frigan blir hur denna skall analyseras. En méjlighet an-
tyder Clive Scott, d4 han ser variationen av textens temporala ménster som ett sétt
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for prosadikten att undertrycka det narrativa. Ett hjilpmedel f6r en sidan analys
erbjuder den analysmodell som Gérard Genette etablerade genomsitt Prouststudium.?®
I svensk forskning har den anvints av Ulf Olsson, Birthe Sjéberg och Per Wallroth. 3
I ett studium av prosadikten kan en analysmodell fran romanstudiet anvindas for
att tydligare fokusera den organisation som den prosalyriska texten underkastas i sin
egenskap av prosadikt. En forutsitining 4r da att man inte godtar idén att den andra
sidan i polariteten blott representerar det icke-strukturerade, ej heller att prosan ut-
gor ett hot mot den kvalitet i prosadikten man kallar lyrisk,

I det foljande analyseras nagra tidiga prosadikter av Artur Lundkvist utifrin Ge-
nettes terminologi. Syftet &r att préva om man med en sidan analys kan fortydliga
prosalyrikens genremdssiga egenheter, men dven att skiirpa blicken fér dterkom-
mande monster 1 Artur Lundkvists prosadikt. Genreteoretiskt ansluter jag mig 4l
Adena Rosmarins pragmatiska syn, enligt vilken ”theory and practice are not ideally
separate but pragmatically joined.”®! Rosmarin utgar fran konflikten mellan parti-
kuldra och generella iakttagelser:

We typically strive both to unfold the unique and unmediated particularity of the text
or our reading experience and to generalize this particularity, phrasing its explanation

in terms not its own.3?

Rosmarin har en deduktiv syn pd genren. Vanligen, skriver hon, forutsdtter man
att tinkandet &r induktivt; vi utgar frdn att generella sludedningar grundas pa iakt-
tagelser av det konkreta och kommer gffer dessa. Utifran Gombrich hivdar Rosmarin
i stéllet att varseblivningen styrs av pd férhand givna ‘scheman’; “images are not
made of nothing: one has to begin somewhere, with sorething.” Det bakomlig-
gande systemet, till exempel den litterdra genren, styr all konstnirhg varseblivning.
Rosmarin betonar dock att genren dr en konstruktion: ”For genre is not, as is com-
monly thought, a class but, rather, a classifying statement.”*

Genette analyserar tiden i texten frén tre synpunkter — ordning, varaktighet och
frekvens. I analysen av ett romanverk ar kategorin "ordning’ central, men i friga om
prosadikten kan den l&mnas darhén. "Frekvens’ avser det kvantitativa fSrhallandet
mellan hindelsen och omtalandet av den. Genette anger flera varianter med under-
avdelningar, men endast den vergripande kontrasten, den mellan "singulativ’ och
’iterativ’ frekvens, dr hir av intresse. Den forra avser férhiilandet att det som sker
¢n gang omtalas en gang, eller specialfallet att det som sker » ganger omtalas n gan-
ger. > Med “iteration’ avser Genette daremot ett sammanforande av skilda handelser,
att det som sker n ginger omtalas en gang.¢

*Varaktighet’ avser forhallandet mellan temporal utstrickning 1 bersttandet och
berittelsen, 1 narrationen och det narraterade. Ett schema f6r de skilda méjlighe-
terna kan tecknas enligt féljande, dir NT avser narrativ tid och 8T “story time’ eller
narraterad tid:*’

paus: NT=n8T=0
{odépt): NT >S8T,8ST>0
scen: NT =8T

sammanfattning: NT < 8T
ellips: NT=0,8T =n



34 TFL 4 - 1993

*Ellips” avser att nagot utelimnas i det narraterade skeendet; kategorin &r hir av
mindre intresse. "Scen’ definieras som éverensstimmelse mellan de bada tidsforloppen,
och den utgdr en grundstruktur mot vilken évriga ménster definieras kontrastivt.
Genette papekar dock att antagandet om &verensstimmelse 4r problematiskt. Det
enda mattet pa narrativ tid dr den individuella faktorn listid. Han ser dock dialogen
som en typ fér "scenen’, och han betonar att a scene with dialogue has only a kind
of conventional equality between narrative ime and story time.”*® Han knyter grund-
typen till antagandet om konstans i progressionens tempo:

The isochrenous narrative, our hypothetical reference zero, would thus be here a
narrative with unchanging speed, without accelerations or slowdowns, where the rela-
tionship duration-of-story/length-of-narrative would remain always steady.>®

’Sammanfattning’ &r en figur, dir en begrinsad narration ticker ett mer omfattande
skeende. 'Paus’ markerar ett forlopp endast i narrationen. I det narraterade avstan-
nar dédremot progressionen. Traditionellt hinger strukturen samman med beskriv-
ningen, och Genette talar om ’descriptive pause’.

Aterstdr s& en figur, som Genette latit bli att namnge: NT > ST, ST > 0. Den
narrativa tiden dras ut tll lingre varaktighet 4n den 1 det narraterade, trots att tid
dven dar forflyter. Genette uppfattar denna méjlighet som teoretisk, och det dr en-
dast av fullstindighetsskil som han fortecknar den. Da han funnit den, har han ocksa
visat att det rér sig om en sammantagen effekt av *scen’ och *paus’, och att den kan
analyseras som en kombination av dessa.

I filmstudiet har kategorin dock tillimpats, inte minst som modell for det férhal-
lande som slow motion-tekniken upprittar mellan narrationens skilda nivaer. Men
filmhistorien erbjuder fler exempel. Seymour Chatman nimner den sovjetryska ex-
pressionismens montageteknik, fullindad av frimst Sergei Eisenstein, som innebér
att berdttartiden strécks uz; han kallar ocksa figuren *stretch’.*? Exemplet dterkommer
hos David Bordwell och Kristin Thompson, men de kallar figuren ’expansion’.*!

Lat oss ga over tll Artur Lundkvists tidiga prosalyrik. Kontrasten mellan ‘paus’
och ’progression’ kan belysas med hjilp av dikten »Aventyret”:*?

Vildgassen. Stralande och stiglos 4r deras fird genom rymden. Med snabba
vingslag susar de fram. Likt svarta pérlor glimmar deras 6gon i solen. Nir skym-
ningen kommer séinker de sig ner till nigon av landets ljusa, tigande sjpar. Dir
forgir den korta natten. S snart morgonrodnaden tént dnnu en av de langa dagar-
na susar de &ter fram genom rymden. Vildgéssens varliga fiird, 4r den inte som
det stora dromda Aventyret?

Pi jorden stir en minniska, liten och krokig. Hans buk &r stinn av fsda. Han
ar mérk och tung av mull. Han stér och glor upp i rymden. Gapar och glor. Hans
gap &r svart och stort. Hans 8gon ér ljusa och smé. Hans ansikte 4r fulltecknat med
rynkor, svarta av mull. Han stir med fétterna djupt i jorden och glor upp i den
strilande rymden. Dir susar vildgéssen fram,

I en trdng och unken bur flaxar en fangen figel. En glimmerdgd fagel med
trasiga vingar. Vad ir det for en fagel?
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Nir dikten publicerades var den férsedd med underrubriken *En prosadikt av Artur
Lundkvist”. Det var forsta gdngen som genrebeteckningen anvindes om en Lund-
kvistdikt, och dikten ger dven ett tidigt exempel pa hur Lundkvist integrerar ett tolk-
ningsstyrande symboliskt skikt i sin dikt.

Hos Proust resulterar beskrivningen sillan i en paus, enligt Genette:

Proustian narrative never comes to a standstill at an object or a sight unless that halt
corresponds to a contemplative pause by the hero himself [...] and thus the descriptive
piece never evades the temporality of the story.*?

Beskrivningen tycks giltig dven for Lundkvists prosadikt. Till att bérja med verkar
den forsta och den tredje strofen vara progressiva, den andra en paus. I narrationen
finns dock en vixling mellan vttre iakttagelse och reflektion, den senare signalerad
av fragorna 1 forsta och tredje stycket. Den mentala akten representerar en singulativ
och obruten progression, Den utgdr dock bara ett av diktens temporala skikt, Det
andra utgdrs av iakttagelsen, vars vixling mellan progression och paus askadliggér
diktens idé. I den forsta strofen utvecklas ett progressivt skeende frdn en nominalfokus,
Vildgiissen. Det knyts till faglarnas flykt. En kontrast uppréttas genom den beskrivande
pausen i den féljande strofen. Att progressionen upphért understryks 1 valet av verb:
star, gapar, glor, dr. Dessa upprepas pa ett karaktiristiskt vis, medan strofen avslutas
progressvt: Ddr susar yildgissen fram.

Progressionen knyts dock till den foregaende strofens fokus, vilket understryker
kontrasten. De skiftande varaktighetsstrukturerna stédjer diktens tematik. Friheten
ges ett progressivt avtryck i texten, medan fangenskapen strukturellt representeras
av pausen. Den strukturella kontrasten syntetiseras i det avslutande stycket, som ger
en symbolisk sammanfattning av hela dikten. Det bestar endast av tre meningar. Den
forsta dr progressiv, och den syftar pa fageln. Ménniskans tematska fangenskap un-
derstryks dock av att figeln &r inldst ¢ en irdng ook unken bur. Men rorelsen avstannar,
strukturellt genom den foljande memngen och tematiskt genom figelns skadade vin-
gar och det yttre tving som buren representerar. Konstruktionen banar vig for den
avslutande frigan: Vad dr det for en figel?

Med sin begrinsade rérelsemajlighet visualiserar fageln manniskans belagenhet.
Sinnebilden varierar den sjdlsliga erfarenhet som projiceras pa bilden av ménniskan
som star stilla och glor mot himlen, mot den {o)mdjliga friheten. Den blir inte mindre
drastisk av att det 4r 1 en fagels gestalt som den kontrasterar mot de viirden som vild-
gdssen representerar.

I prosadikten *Aventyret” ser vi en vixling mellan tva varaktighetsstrukturer.
Sjélva jakttagandet utgdr en akt, och dikten blir pd sin éverordnade niva progressiv.
Iiakttagelsen vixlar den ddremot mellan tva figurer, pd samma satt som den véxlar
mellan tva olika rum. Det ena skiktet av iakttagelsen dr progressivt, en sammanfatt-
ning, det andra utgdr en beskrivande paus. Denna kontrast mellan paus och pro-
gression, text dir ST = 0 och dér ST > 0, kan dven belysas utifran dikter som helt
struktureras enligt endera modellen.

De férsta prosadikter Lundkvist publicerade var episodiska. De fokuserar ett yttre
skeende, ibland medierat genom en berittare eller en serie minnesbilder. De forenas
av sin obrutna, ‘sceniska’ progression. Vidare finns i dessa en betydelsebidrande vax-
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ling mellan iterativ och singulativ frekvens. Detiterativa skiktet anger forutsittningar
for ett isolerat skeende, som aterges singulativt och omfattar en avgransad historietid.
I en del fall viinds monstret. En singulativt omtalad hindelse ger da en forutsdttning
for nagot som aterges enligt en iterativ frekvens. Det innebir att vanemassigheten
snarare in den konkreta héindelsen fokuseras. Det innebér ocksa att historietiden
striicks ut. I bada fallen dr frekvensvixlingen betydelsebirande. Da det iterativt ater-
givna anger en forutsittning for skeendet, blir dikten ndrmast en kommentar till den
isolerade hindelsen. D3 det singulativt Atergiviia anger forutsdttningen fér det som
ageras ut enligt en iterativ frekvens, sluter sig dikten 1 en kommentar tll beligen-
heten. Ett par prosadikter fére debuten med Glod, 1928, “Elden” och ”Daren”, ger
tydliga exempel.** I de forsta béckerna knyts déremot denna tidsstruktur ofta tll
dikter uppstillda enligt det sandburgska versménstret. Detta bér hillas isdr fran
prosadikten i dess traditionella form, dven om det f5r Lundkvist aldrig tyckts existera
nagon skilinad.*’ Jag viljer ocksi att illustrera ménstret med en dikt uppstilld enligt
modellen fran Carl Sandburg, "Ungt spel” fran Svart stad, 1930:

Jagsatt vid den stora dammande vgen och dgde ingenting —jag var ung och ensam
och utan mal. Jag hade skunit mig en fl5jt av rénn och satt och spelade pa den,
nfgra toner, ett litet kvitter — dérfir att solen sken och skyarna var vita och jag
sjalv var ung. Flojten smakade beskt av barkens sav —jag fick spotta ibland. Och
spottet var lite gront.

D4 sig jag en flicka komma pa vigen, hon kom emot mig och log gick pa vigen
1 sol, med sol i sitt ljusa hér, och log. Jag satt dédr och spelade lite, strédde ut
nigra toner for henne att trampa pa -

Men det var ju inte mig hon log emot, inte mig hon kom emot. Hon gick forbi,
det var en annan hon gick i méte. De slog armarna om varandras liv och vand-
rade bortat vigen — den stora dammande vigen.

Flgjten smakade forbannat beskt — jag spottade. Och spottet var lite gront.*

Den forsta perioden anger en forutséttning for det féljande. Bandet dr kausalt, och
det mesta tyder pa att den bér uppfattas som organiserad enligt en iteratv frekvens.
En hindelse omtalas singulativt, men det sker i imperfekt — "Jag hade skurit mig en
fljt av rénn” — vilket ger forutséttningen for den vanemdssighet som den forsta
prosaperioden kretsar kring.

Dikten #r helt progressiv; ner i minsta textdel ges markdrer for den temporala
rérelsen. Denna narrativa struktur dominerar helt dikten, och den behéller sin domi-
nans till dess den avslutande perioden dvergér i en kommentar som direkt anknyter
till diktens forsta del. Sa blir dikten cirkulir, och en symbolisk betydelseméjlighet
antyds. I den forsta perioden kan spottets firg och smaken av flgjten ses som bero-
ende av triets givna egenskaper, men mot slutet av dikten har det mellanliggande
skeendet paverkat virderingen av dessa. Kommentaren blir dven en kommentar till
Jagets beldgenhet.

Den andra tendensen som illustrerades av *Aventyret” var en prosadikt som upp-
hiver rorelsen. Den beskrivande dikten anvisades fér dvrigt som ez méjlighet for den
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lyriska prosan i upproret mot franskklassicismens regeltving av pionjaren Fénelon.*
Enligt Genette kan besknvningen dverbrygga skillnaden mellan konstformer som
renodlar temporala respektive spatiala ménster: "Description [...] seems to suspend
the flow of time and to contribute to spreading out the narrative in space.”*® Genette
ser dock den renodlat spatiala texten som enbart en teoretisk méjlighet. Han 4r skep-
tisk mot tanken att ett litterdrt verk kan organiseras som en paus.*

Atskilliga av Artur Lundkvists prosadikter &r organiserade enligt en rumshg
princip, vad Shlomith Rimmon-Kenan kallat ”contiguity in space”.® Frigan 4r om
den spatialt organiserade dikten frén varaktighetssynpunkt utgér en paus. Ett tidigt
exempel pd en sdan dikt erbjuder "Interiér” fran Naket kip, 1929;

Olkaféet i gathornet stir med dppna dorrar, solen ligger i ett vitt flsde in i lokalen,
en doft av var kommer frin gator och parker, och en palm stir i tobaksroken
som en grén bén till skénheten.

Publiken ~ arbetare frin byggena i niirheten — dricker &l och halva kaffe, uppfyller
rummet med sina massiva kroppar, vecklar ut tidningar som fladdrar med tra-
siga kanter: arbetare vita av kalk, gri av cement och murbruk, roddammiga av
tegel.

Servitriserna trippar kring pa héga klackar, balanserande brickor, och doppar han-
derna i den svarta penningviskan som dinglar éver magen.

Fet kvinna skéter uppkorkningsapparaten med van och kraftfull hand; élskummet
ryker kring henne, guit som héret kring hennes huvud; de snabba sméllarna efter
korkarmna hors ut p4 gatan och viicker torsten hos trottarernas vandrare.

Och en palm stér i tobaksrdken som en gron bon dll skénheten.?

Forsta stycket anger en fokus fér beskrivningen, ett 6lkafé. Den utgér en paus, och
den rymmer endast miljéiakttagelser. De tre foljande delarna beskriver delar avloka-
len eller ménniskor i den. Dessa perioder 4r paradigmatiskt underordnade den
forsta, och de preciserar denna pé en semantisk niva. PA den underordnade nivin
ser v1 &ven markérer fr en temporal progression, om 4n en svag sadan. I andra pe-
rioden markerar verben en innchallsbestdmd progression: "Publiken [...] vecklar ut
tidningar som fladdrar med trasiga kanter.” Den tredje perioden bildar ett episkt
fragment. Den genereras av ett skeende, medan det féljande stycket avviker fran
monstret. Dir férskjuts progressionen genom den associativa bestimningen och om-
flyttningen av fokus frin kvinnan #ll korken. I den avslutande delen aterstills sa
pausen som &verordnad struktur. Dar upprepas dven den forsta periodens avslut-
ning, vilket ger dikten en cirkuldr karaktir. Bide tematiskt och temporalt atergéar
dikten i det lige som signaleras i dess inledning.

Vid den hir tden favoriserade Lundkvist den spatiala orgamisationen. Ofta
radikaliserade han ménstret, till exempel 1 "Kallan” fran Vit man, 1932:%

Kallan, skogsdungens dga, speglar de vita skyarna som flockas likt betande hjordar
p4 himlens vida falt. Killans vatten sipprar hela dagen och kammar genom det
langa gréset med svala fingrar.
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Det gamla traimbaret har lagt sig pé lut och springt de rostiga banden av jarn:
det liksom skrattar i sin férgéngelse.

En fjdril sinker sig neri killan som for att dricka, den gér sma ringar p& vatinet
och drunknar mot aftonen da solljuset drar bort som en Jjus svepning i skogen och
killan biir svart.**

Dikien saknar, tll slallnad fran “Interiér”, Gverordnad fokus, och den befinner sig
1 spanningsfiltet mellan skilda varaktighetskategorier. I den forsta strofen signalerar
tdsadverbialet “hela dagen” en iterativ frekvens, samtidigt som strofen i sin helhet
har sammanfattningens karaktir. Det bildsprik som mot slutet av strofen lper in
i den temporala rérelsen — “och kammar genom det langa griset med svala fingrar”
— markerar en avstannande rorelse. Bilden fordrijer varseblivningen, och rérelsen
dvergar i den figur vi med Bordwell och Thompson kan kalla "expansion’.

I den avslutande strofen tycks en scenisk progression etablerad, men den firskjuts
mot sammanfattningen genom tidsuttrycket “mot aftonen™, Aven i den andra strofen
ser vi markérer for en progression, men dess forhallande till de 6vriga 4r frimst rums-
ligt.

Genom sin spatiala organisation anknyter dikten tll ménstret frén “Interior”,
sarntidigt som den pa flera sdtt avviker fran det. Progressionen i stroferna, och deras
inbérdes forhallande, gor att man supplerar ett temporalt forhillande dven mellan
dem. Trots att dikten inte uppwisar nagot klart paradigmatiskt monster, ir den spa-
tialt oxrganiserad. Den tvetydiga temporala strukturen antyder att den spatalt organi-
serade, beskrivande prosadikten inte utan vidare kan knytas till en viss varaktighets-
kategori.

En dikt somn integrerar de figurer vi tidigare sett 4r "Platser dar det statt hus” fran
Svart stad:

Vid vigarna kan man finns platser dér det en géng stct ett hus. Det dr borta
forlangesen, det har kanske brunnit ¢ller rivits ner. Den gamla skorstenen har sjun-
kit sarnrnan dll en hog som gréset véxt &ver s att den blivit en grén kulle. Runt
om vixer kanske dnru nésslor, och kanske kummin och humle som mognar brunt
och doftar starkt 1 sensommaren, och dir stir kanske ndgra 4ldriga frukttrid kvar
med stenhérd kart gomd i det morka 16vet, och gamla barbuskar, alldeles mossiga
men dock med ett rott stink av bittra vinbar, Lite avsides ligger den halvt igenra-
sade brunnen och djupt nere blinker svart détt vatten. Och gémd i graset nigon-
stans ligger trappstenen, nott och farad av otaliga steg — kanske har den ett inhug-
git artal, nu halvt utplinat. En trappsten under vilken man brukat gémma stug-
nyckeln och dir man stampat av sig den fastkiibbade mullen efter dagsverkena,
dér man lekt som barn och suttit dldrad och gra i sommarens Jjuvliga solsken eller
i den blanande kvallen, seende bortat vigen — Hér har minniskor levat i sorger
och lycka, med tusende favitska frhoppningar. Och alla fir lamna sina hus, de
brinner eller rasar samman, det grona eviga grisset viixer éver ruinerna, frukt-
traden Aldras och féllas snart av stormarna, brunnen sjunker samman i jorden och
dess vatten blir svart, en sterhill baddas djupt 1 gris och mull och dess artal
utplanas lingsamt
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Dikten ger flera signaler om en mental akt; dess hypotetiska karaktér och den fram-
besvurna frinvaron forutsitter en 1 texten undertryckt iakttagare. Séledes innefattar
dikten, liksom “Aventyret”, tvd narrativa nivier: iakttagelsens och iakttagandets.
Men iakttagelsen 4r karaktiristiskt centrumlos. Dess spatiala utbredning genereras
associativt, genom en minnets vandring, och kretsar heit kring en frambesvuren fran-
varo. Denna sprids ut i flera temporala skikt, sammanvivda genom minnet. Den rd-
relse som signaleras i dikten 4r helt knuten till en erfarenhet som foregar textens iakt-
tagelse. Distanseringen av progressionen fran en entydig modell sker dock med for-
hallandevis enkla medel: tempusforskjutning, hypotes och negation. Men den visar
att temporaliteten inte dr organiserande faktor for texten. Dikten avviker dock dven
fran ett spatialt monster. Dess fokus 4r frinvarande, och de skilda tidsplan som iakt-
tagelsen integrerar satter till en del diktens rumslighet ur spel. Dikten ar ocksé en
av de forsta prosadikter dar Lundkvist éverskrider bade tids- och rumsmedvetandet.

Aven utifrén ett begrinsat antal analyser, ser vi att den spatialt organiserade pro-
sadikten inte kan knytas till en given varaktighetsstruktur; den teoretiskt troliga vore
pausen. Det dr dock uppenbart att ju mer dominant det spatiala ménstret dr 1 dikten,
desto nirmare knyts den till pausen som 6verordnad varaktighetskategori, 1 en upp-
havd eller undertryckt progression.

De senaste analyserna har antytt en radikalisering av det spatiala ménstret. Vi
kan 4ven se en motsvarande radikalisering av det progressiva ménstret, till exempel
i den prosalyriska sviten "Drémboksblad” i Vit man. Kjell Espmark relaterar sviten
till Freuds Drimiydning, som fem &r tidigare givits ut i John Landquists svenska &ver-
sattning.>® Espmark diskuterar framst forhallandet mellan drémtankar och drém-
innehdll, men han kommenterar dven dikternas strukturella egenskaper. Han pavi-
sar fortitningen och att “de logiska forbindelserna [...] har &versatts 1 askadliga bild-
foljder”, vilket ger dikterna “en genuin dromkaraktir (endast stord av metaforisk
dverarbetning pa ett par stillen).”>” Analysen av Freuds drémteori som en formell
modell for dikterna kan dock foras lingre. Teonns grundlidgeande termer &r *drém-
tankar’ och ’drdminnehall’. Den forra avser drémimens latenta innehall, den senare
dess uttrycksmiissiga gestalt i drommen. Freud antar vidare ett kausalt férhallande.
Teoretiskt kan varje inslag i dréminnehallet foras tillbaka pd en verkande orsak i
drémtankarna. Enligt Freud &r drémmen alltid en meningsméssigt sammanhéng-
ande helhet; den lyder under “ett toing att uigestalia en enhet””>® Dess tempus ar nutid:
*Presens 4r den tidsform, vari dnskan framstalles som uppfylld.”>?

Detta kan Sverforas pd sviten “Drémboksblad”. Dess tre delar organiseras 1 ett
I5pande presens, dir den singulativa frekvensen pekar mot en unik upplevelse.
Drémdikten ges en obruten progression, utan forflutet, framtd och forklaring. Dess-
utom utvecklas alla dikterna 1 sviten fran ett meningsmassigt centrum, knutet tll ett
konstant subjekt. Ur formellt hiinseende ar svitens férsta del minst intressant, och
den ldmnas dérhin.

I "Drémboksblad 2” 4r dromerfarenheten som strukturellt bestimmande mon-
ster konsekvent fasthillet:

Betty har en vit klinning som hojer och sinker sig mot det bla vattnet. Exk &r
med. Viirlangt ute pa sjon. Vihar en méngd plathinkar med ossibéten, vi slépper
dem isjén och de flyter runtomkring oss: blanka plathinkar som vaggar och blinker
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isolen och en efter en viinder sig pa sidan, fylles med vatten och sjunker lingsamt
i djupet och lyser linge som silver. Erik forssker radda en av dem. Den kan vara
bra att ha, siger han och stricker sig efter den. D4 kantrar baten och vi faller i
vattnet, jag slar armarna om Betty och vi trycker oss tétt indll varandra och sjunker
lingsamt i djupet. (Det blev 4ndé du och jag tillsammans, Betty. Du och jag tiil
slut. Var blev Erik av?) Vi sjunker lingsamt, lingsamt bland silverglinsande
plathinkar och havet blir en grén kupa &ver oss och solen blir r&d och svag som
vid midnatt i Nordlandet.®

Espmark ser dikten som en sexuell dnskeuppfyllelse. Man kan dock jamféra med
dikten “Kort hindelse” fran Svart stad. Ocksa den handlar om ett triangeldrama som
resulterar i att de Alskande drinks:

vi sjunker sammanslingrade ner 1 siden och vért blod susar. Men da bégar siden

ramla ner dver oss, sidesmassorna begraver oss &'

Den sexuella énskeuppfyllelsen dr uppenbar, men samtidigt kan man se att férenin-
gen atfoljs av en nedatgaende rorelse i bada dikterna. De varierar didrmed fallande-
drémrmnen, vilken definitionsmissigt antas angestladdad. Det understryker dven de
staimningar i Lundkvists tidiga lyrik som bryter av mot den dominerande primitivis-
men.

I Svrigt kan vi notera att episoden med pléthinkarna speglar Freuds idé att drom-
men favoriserar det triviala, ”det bisakliga och obeaktade”.8? Slutet &r mer tvetydigt.
Dess omsorgsfullt utarbetade metaforik gor att dikten snarare liknar en drémbeskrivning
&in en drém. Eftersom detta ocksé ar dromdikeens reella status, innebir passagen att
dess textuella karaktir understryks.

Svitens tredje del 4r den kanske tydligaste drémdikten:

Det ar ett Jjust och hégbeldger hav med en blank och metallisk yta. Jag ligger
naken pa vattnet och driver snabbt in mot kajen. Dir har redan samlats en del
folk, det ar séndag, kyrkklockorna ringer och damerna har réda vérhattar. Jag ar
naken och ligger orérlig: de tror jag 4r déd. Kvinnorna lyfter varligt upp mig och
bir mig bort, jag kinner rytmen i deras géng, den dr mjuk som havets béljning.
De for mig till en kyrkogéard (jag ser gravstenarna) och lagger mig i en grav, men
den ar inte djup, jag ser dem sta runtomkring, det regnar vita blommor &ver mig,
De har borjat sjunga med spida stimmor och drar bort i en klagande kér. Vinden
susar i de stora triden och laga, rékiga moln slapar éver tridkronorma, jag stiger
upp (jag &r kladd i min bla kostym) och finner en port i det héga, grénmossiga
planket. Jag kommer ut pa en myllrande gata 1 en stor stad ~ det ar New York.
Jag ser uppit skyskraporna som ér svindlande héga, men gamla och medfarna,
med flickiga och sénderspruckna viggar. Nu ser jag att Aven gatan &r tring och
fattig, belagd med kullerstenar, och endast fotvandrare syns till. Hégt uppe i ett
hus vinkar ¢n bararmad kvinna 4t mig, hon sitter hégt uppe 1 ett 8ppet fSnster,
1 ett hus sorn lutar sig mot skyn, hon vill att jag skall komma dit upp och jag bérjar
kliva uppfor trappan, det gar tungt, jag kinner mig kraftlés i kndna och sldpar mig
langsame upp, steg for steg. Trappan reser sig allt brantare, jag klamrar mig fast,
den bérjar luta bakit och jag svindlar och faller.5
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Aven denna dikt relaterar Espmark till ett sexuellt ménster: “En médosam klittring
uppfor en allt brantare trappa [...] ger en otvetydig illustration tll en bekant sam-
lagssymbol.”®* Man kan iven konstatera att det ror sig om en nakenhetsdrém, en
dromtyp som Freud férbinder med lingtan tlll ett paradisiskt urtillstind, fritt frin
kulturens hdmningar. Det paradisiska knyts till diktens horisontella rorelse: “Jag
ligger naken pa vattnet och driver snabbt in mot kajen.” Mot detta stir den vertikala
rorelsen, representerad av begravningen och férséket att nd kvinnan samt det fall
som foljer p& detta. S4 utmynnar éven denna dikt i en fallandedrém.

Vi ser dérmed en tematisk kontrast i dikten: mot en paradisfantasi, knuten tll en
sidledsrorelse, star en dngestladdad fantasi knuten till andra ménniskors ingripanden
och formellt férankrad i en vertikal rérelse. Aven uttrycksmissigt formas dikten efter
drémménstret. Ett av den sekundéra bearbetningens syften r att undanréja drém-
mens absurditet och fa den att nirma “sig forebilden av en begriplig upplevelse.”5
Detta leder bland annat till inskott som “kunna sammanknyta tva drémstycken,
bygga ett sammanhang mellan tvi drompartier.”®® Formuleringen “jag [..] finner
en portidet héga, gronmossiga planket” kan utan vidare sittas i samband med detta.
Den anger en konkret firbindelseldnk mellan kyrkogarden och New York, och dér-
med binder den 4ven samman diktens tv3 delar. P4 likartat séitt kan de forklarande
inskotten — “de tror jag 4r dd, (jag ser gravstenarna)” och det 4r New York” — ses
som drémtankarnas infilration av dréminnehallet.

S& bekriftas dromdiktens strukturella sirdrag. Temporalt organiseras den i en
obruten progression. Frekvensen ar singulativ, och inget fértydligas genom iterativa
inskott. Dikterna rymmer #ven inslag som speglar drémmens metoder fér tinkande
och resonerande. Vikan ocksd se hur drémmen formar diktens sirskilda logik. Tex-
tuella inslag som skulle kunna uppfattas som erfarenhetsgenombrytande integreras
enligt denna i en upplevelse som inom textens ramar 4r oproblematisk. Som Esp-
mark visat dr dikterna dessutom &versittbara 1 freudska termer.

Den temporala strukturen i dessa drémdikter &r entydig. Vi har dock sett ett
exempel p& hur Lundkvist i sin tidiga prosadikt $verskred bade tids- och rumsmed-
vetandet, "Platser dir det statt hus”. En radikaliserad strévan i den riktningen gav
senare den surrealistiska impulsen. Diktsamlingen Naftens broar, 1936, markerade det
surrealistiska genombrottet i Lundkvists lyrik, men detta hade férebddats av prosa-
dikter i udskrifien Karavan och i prosaboken Himmelsfird, 1935. Redan 1932 hade
Lundkvist dessutom hinvisat 6l surrealismen i ett enkétsvar i BLM, och Espmark
har ocksd uppméirksammat surrealistiska inslagi Vit man samma ar, inte bara 1 drém-
boksbladen, utan 4ven 1 den surrealistiskt inspirerade drémmen om “en &ververklig
kvinna” och idén att diktaren #r en tolk for tidigare slaktled.”

Férandringen blir tydlig i den serie dromdikter, eller dikter med drémmotiv, som
Lundkvist publicerade under rubriken “Dromtexter” i Karavan 1935. Ingemar Mo-
berg har pavisat dikternas genomfort surrealistiska karaktir och den associativa
metoden i deras bildskapande.®® Den foljande analysen kompletterar med synpunk-
ter pa dikternas férhillande tll drémmonstret.

Svitens forsta del bekriftar det freudska monstret. Den 4r singulativ, och emel-
lanat bryts progressionen av pausartade passager. Dess forsta halft:
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Jagiklider mig en jigares grona rock med vattentiit rygg for att inte regnet frdn
tréiden ska gdra mig genombldt och snart vadar jag genom ormbunkar si hoga
att de skulle kunna délja ett tilt, Nattviolerna doftar som om flickor nyss gatt forbi
dar pa viig tll dansbanan och ingenting kan vara vackrare #n snokarna som flyr
i backen med 6ron som champinjoner, men sedan skrimmer mig charnpinjonerna
nér jag haller pa att trampa pa dem i snaret. Vattmet dr urdrucket i gélen: naten
och grodorna dr fulkuxna. Jag overraskar rdven bland révrumporna och han
forsvinner som en mycket réd eldflamma i stenrtset. Jag foljer en genomskinlig
kristallader uppat berget och tinker pa de lyckliga landen dér keistallregnet upp-
lyser natten och gruvorna ir fyllda dll randen med blommor. Jag sitter och ser ut
over sjon dir kvinnorna hinger upp tvitt pa andra stranden. Jag sitter dir lange
och hjilper dem med mina blickar att hénga upp tvitt; nir de stricker sig uppét
flaxar gula figlar i deras armhalor. Négra myror haller under tiden pa att slipa
bort min hand. [...]%

De beskrivande passagerna dr genomgiende inordnade i progressionen. Dikten
feljer jagets blick, och progressionen 18per genom den mentala akten; jagets vandring
héller samman iakttagelserna och reglerar textens rumsliga utbredning. Denna akt
kan aven ses som en del av drominnehéllet, som ”drémmens skenbara tinkande”.
Att det flaxar gula faglar ur kvinnornas armhalor eller att nagra myror slipar bort
jagets hand 4r en del av drémmens skenbart Jogiska virld.”® Genom tidsangivelsen
inordnas den i det forlopp som ger dikten dess rorelse. Moberg ser dessa passager
som metaforer, och han skriver dven att de “bidrar till rérligheten i texten.””!

Synen pa dessa passager som erfarenhetsgenombrytande metaforer ger Moberg
ett argument for att dikten ér surrealistisk. Men samtidigt kan man se att dessa pas-
sager inte bildar ett temporalt avgransbart skikt som bryter diktens progression. Om
de uppfattas bokstavligt, gérs ocksd storre rittvisa at dikten som strukturell helhet.
De knyts till diktens drémartade erfarenhet, och de stodjer tanken att drémmens
skenbara logik var en metod som Lundkvist vid denna tid anvinde i sin prosalyriska
drémdiktning.

Det surrealistiska inslaget 4r starkare i de foljande dikterna. Moberg dr dock
tveksam till om de skall kallas dromdikter i surrealistisk bemérkelse: "Man kan inte
betrakta dem. som drémrapporter av typen Récits de réve, som si ofta publicerades
i La Révolution surréaliste.”’’> Ormn svitens forsta dikt skriver han: “Predikaten ger texten
ett visst episkt, rérligt intryck.””® Slutsatsen #r giltig for hela diktsviten, dven om en
del skillnader foreligger. I den forsta delen 4r det episka elementet av strukturell
betydelse; temporaliteten blir en av textens centrala organisationsprinciper, medan
de foljande delarna i sviten dr mer tvetydiga. I del II kan vi saledes se en vixling
mellan progressiva skeenden och pastdenden om sakforhallanden, ibland av beskri-
vande art:

[.-] Oknen
skulle blomma av humlornas bon om de berusade sig med honungen i ditt har,
som fldtas dll hdngbroar 1 skuggan av mahognytriden, vilka vandrar om natten
pa vildiga ftter dnda all den déda lavafloden diir ménskenet aldrig upphér. I
hyddan gémmer sig kvinnan som haller kamelbrunnen frisk med sina &mbar av
cedertrd, sina kvastar av eucalyptus, sina oljor av jordnotter. Ambergris hopas
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annu vid Tanalands strander, men allt 4r 6de, vagorna tvittar begravda kupoler,
Klipporna fértvinar i sanden, skorpionen lever pa sitt eget gift, triden som fér-
stenats kan varken leva eller do:
[.]

Vi Kliver
upp i palhyddan dir korallhelmen vintar sval. [...]™

Hér har drémmens tempus, presens, ersatts av ett rikt varierat bruk av tidsformer,
och rérelsen har fragmenterats. Den har minimerats och kommer endast till uttryck
inarrativa fragment. Dessa ar inbérdes svagt relaterade, och de skapar inte ett narra-
tivt ménster som organiserar texten temporalt. I stillet sir denna, vilket Moberg 6ver-
tygande visar, assoclativt genererad, men dven spatialt orgamiserad genom relativt
svaga markorer fOr en sadan princip: dknen/ hyddan/ kamelbrunnen.

I svitens tredje del dr progressionen starkare. Dess forsta del:

Vildiga brev anlinder dagligen i oljiga kuvert pa vilka frimérkena lossnat: deras
bilder av kupoler bakom kupoler vicker vir lingtan till stider; 1parna fran Sta-
dion stormar sparvagnarna och bittra filosofer vandrar i husens takdropp. Pa en
bank finner jag dig dold av jasminer, men det klingande sorlet av musselskal lockar
oss danifrin, gatan sr flackad av]jus, tupparna brinner pi taken, fonstrens gestalter
av trd blickar ofdrinderligt in i den nya dagen, vattnet strémmar ur portarna som
éppnas, den réda kvarnen bérjar mala, tidningarna patvingar dagen sina hin-
delser, sina stindiga konkurser, sina fédda och déda, sina annonser som leder till
de mest oforutsedda olyckor. Nickrosbestanden skivlas. Svanoma flyr.’

Aven om rérelsen ges starkare markérer dn i del IL, &r ménstret detsamma. Den har
fragmenterats, och texten saknar sammanhallen tidsstruktur.
Forhallandet accentueras 1 den f5ljande delen:

Histar med svansar av bla havsvagor betar kring de frinspénda vagnarna vars
hjul forefar att rotera, vagnar med hjul av rinnande vatten som férdas genom man-
skensskogar och trasslar in sig 1 valkyriomnas blonda hér; de déda tradens kirr
suckar och gungar med sina tusen brést, bullrande faglar flyr pa stigar av koppar,
fromyslet fyller den sovandes 6ra, i fjarran hjer sig enstaka pelare, brutna, lutande,
forkrossade, och 1 luften uppéver dem hiinger trétta figlar som fSrgiives soker ett
faste. [..]"8

Synerna, eller metaforiken, &r helt erfarenhetsgenombrytande, vilket stoder Mo-
bergs syn pa dessa dikter. Man kan emellertid se hur forhéllandet g1l det frendska
dromménstret forskjuts pa ytterligare tva satt: skeendet strukturerar inte texten, och
dessutom har drémmens skenbara logik brutits upp. Det férsta innebér att den pro-
gression som finns i texten brutits loss fran ett avgrdnsbart skeende. Tiden upphdvs
som strukturerande princip och ersitts av den associativitet som Moberg analyserat.

Lundkvists frendldsning gav honom ett ménster for en dromefierbildande dike.
Detta utmirktes av en obruten, singulativ progression, som varken gav utrymme for
nagra forklarande inskort eller iterativt omtalade skeenden med forklarande funk-
tion. Dess tempus var ett lépande presens. Den freudska anknytningen forstirktes
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genom det kausala, och semantiskt tydbara, forhdllandet mellan drémtankar och
dréminnehall. Alla textuella inslag kunde dértill relateras till idén om drémmens
skenbara logik. Den surrealistiska dromdikten innebér att flera av dessa ménster
bryts upp. Progressionen fragmenteras och forlorar sin strukturella betydelse, och
drémmens skenbara logik bryts ocksi upp. Den surrealistiska drémdikten far dér-
med sin sdrprigel genom distanseringen fran ett tidigare etablerat monster, en dis-
tansering som dock innefattar dven positiva egenskaper av den typ som Moberg
analyserat.

En utgangspunkt for analysen var den polaritet mellan prosa och lyrik som spelat
sa stor roll i manga definitioner av prosadikten, Ofta har man sett det Iyriska som
den pol som bestimmer diktens formella organisation, den pol som héjer prosatexten
till prosagoesi. En teoretiker som Clive Scott sitter dock prosadikten i relation till nar-
rativa ménster, och Suzanne Bernard ser dven prosadikten fran temporal synpunkt.
Hon hivdar att den, som lyrisk genre, sbker upphéva den progression, det durée, som
&r grundléiggande for andra prosagenrer. I stillet strivar den efter en syntetisk tids-
upplevelse. Liknande idéer féresvivade uppenbarligen Artur Lundkvist.

Gemensamt for dessa standpunkeer 4r bland annat tanken att prosadikten reser
formkrav som inte kan hirledas ur en verslyrisk poetik. Man antar att samman-
smiltningen skapar nya strukturella ménster, som till en del beror pé att prosadikten
inte bara #r en lyrisk genre, utan dven en prosagenre, och dven som sadan under-
kastad givna formkrav.

Lundkvists tdiga prosalyrik dominerades av episkt praglade ménster, men med
tiden blev den komplexare. Den spatiala organisationen innebar en problematisering
av tidsupplevelsen, och genom det surrealistiska genombrottet kom den samman-
hillna ddsstrukturen allimer att sittas ur spel 1 hans prosadikt. Tidsformerna varie-
ras, och progressionen fragmenteras. Temporalt genereras dikten inte lingre av ett
episkt monster utan av den mentala akt som impliceras av drdmménstret, spatialt
av associativa dverglngar och dven av den akt, en blick eller en vandring, genom
vilken subjektet miter ut diktens rum. Skeendets temporalitet fériorar sin strukture-
rande roll.

Utifrdn géingse genrekriterier skulle de framanalyserade ménstren representera
det prosamiissiga 1 prosadikten, medan dess lyriska orgamisation méjliggérs av andra
egenskaper dn de som hir diskuterats. Samutdigt kan man se hur dessa monster speg-
lar en alltmer uppbruten narrativitet, vilket kunde ses som en spegling av mer genuint
lyriska virden.

Men samtidigt har det antytts att de temporala ménstren semantiseras. Det kan
ske genom de f6rhallandevis fasta betydelsevirden den iterativa frekvensen fir i de
episodiska prosadikter jag valt att inte mer i detalj kommentera hir. Det kan ocksa
ske genom det 6ppna slutet i den freudska dromdikten, som 4r resultatet av ett bety-
delsebarande minus-grepp; avsaknaden av iterativa inskott som forklarar ach férank-
rar skeendet innebir ett betydelsetitiskott. Dirigenom skapas ett sekundért betydel-
sesystemn, som kan beskrivas enligt en strukturalistisk teori om det poetiska spréket.
En sadan typ av semantisk verlagring kan jamfSras med den som dstadkoms genom
metaforisering, cirkularitet, sjalsprojektion eller sjalvreferens.
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Da kan man fraga sig om det andamalsenliga i polariteten prosa < — > poesi. Hur
man &n viljer att nirma sig prosadikten, kanske det blir si att distinktionen slutligen
miste upplosas. A andra sidan struktureras den litterdra varseblivningen av de hévd-
vunna konventionerna; dit hor polariteten. Darfor kornmer vi inte undan denna eller
prosadiktens dubbla status; den &r bade prosa och poesi. De formkrav som gor att
vi kan tala om en prosalyrisk genre skapas uppenbarligen av dessa poler i forening.
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Fredrik Book

och
Maurice Barres

Att Fredrik Bock var en varm féresprakare for tysk kultur och tysk litteratur &r
vilkint. Att han ocksé 1 flera fall mottog starka intryck fran franska forfattare
har inte lika ofta framhallits. Ibland har det rent av férnekats sa att Boak framstilles
som generellt fientligt instilld till fransk Litteratur.! Och likvil bidrog franska in-
flytanden till att forma hans askadning pa vitala punkter. Som litteraturkritiker gick
Béék i skola hos de franska méstarna Sainte-Beuve, Taine och Renan. Ingen tysk
kritiker har i tillndrmelsevis samma grad influerat hans syn pa den litterira krittkens
metoder och uppgifter. Men, ocksd pa ett annat omride, politikens, ddr man kanske
minst skulle ha vintat det, fick Book vikdga impulser fran franska férfattare. Den
franska nationalismen, som &ren kring sekelskiftet hade s manga intellektuellt glans-
fulla foretréidare, blev en inspiradonskilla for B&ék i hans egen utveckling mot en
nationell och idékonseravtiv dskddning. Sarskilt var det darvid en forfattare som
fangade den unge svenske litteraturknitikerns uppmérksamhet. Maurice Barrés var
mycket pa en ging — romanférfattare, kritiker, idédebartdr och aktiv politikker. Kan-
ske bidrog denna mangsidighet — en motsvarighet till hang egen — 4l att fasta Bosks
intresse vid Barrés. Intresset skulle leda tll ndgra briljanta och engagerade essier av
Boiks penna. Det skulle dven leda till brevvaxling och personliga samumantriffanden.
Books forhallande tll Barrés skulle utspelas i en miarklig spanning mellan sami6r-
stind och missférstand, attraktion och repulsion. Ty i grund och botten var det hela
en paradox. Hatet till Tyskland spelade en lika absolut central roll for Barrés’ intel-
lektuella utveckling som kirleken till Tyskiand spelade for Book. 84 divergenta linjer
kunde knappast annat dn 1 en kortvang optisk illusion uppfattas som parallella.
Anda fanns det i vad som var bakgrunden till Maurice Barrés’ framtridande myc-
ket som var fSrutsdttningar ocksé for Bosks utveckling. Under 1880-talet och 4n mer
under 1890-talet avspeglades 1 Europas intellektuella liv en sorts revolt mot det tidi-
gare skedets positivism, naturalism och tro pa socialreformatoriska framsteg.? I Stor-
britanien fick den idealistiska filosofin &vertaget vid universiteten. Nationalistiska
och imperialistiska stromnigar bemiktigade sig den allminna opinionen och fick
tidstypiska uttryck i Kiplings smattrande rytmer. I Tyskland fick Nietzsches viljefilo-
sofl ett allt storre inflytande. Historiker som Treitschke och andra sjéng den preussis-



30 TFL 4 - 1993

ka maktstatens lov. I Frankrike brésts naturalismens maktstillning inom skdnlitteratu-
ren. Romanférfattare som Bourget och Huysmans vinde sig bort fran samhills-
skildringen mot en individualism som kunde kombineras med kulturkonservatism
eller med sympatier fér katolicismen. Kritiker som Bruntiére och Lemaitre forde de
sambillshevarande krafternas talan och stillde sig under Dreyfusaffaren pd arméns
sida gentemot dem som hiivdade Dreyfus’ oskuld. Inom filosofin underkastades na-
turalism och materialism en annan sorts kritik. Hér blev det Bergson som stillde sig
i spetsen for revolten ach gentemot den psykologiska determinismen hivdade viljans
och frihetens sak.

Det dr mot denna bakgrund vi har att se¢ Maurice Barrés framtradande. Négon
mer ingdende skildring av hans person och férfattarskap kan inte hiir géras men nag-
ra huvuddrag mé and3 antydas.?

Maurice Barrés féddes 1862 1 Lorraine nira tyska grinsen. Han stammade sa-
ledes fran ett av de landskap som erévrades av Tyskland under kriget 1870-71. Han
bedrev universitetsstudier i Paris dir han ocksa debuterade 1887 med romanen Sous
’0el des barbares. Denna och sina tva foljande bocker kom han sedemera att betrakta
som en trilogi under den talande gemensamma tteln Fagkulten (La culte du mof). Vad
somm hér skildras 4r en ytterliggaende individualism praglad av nervos sensibilitet och
inatvind sjglvprovning. Den skeptiska individualismen i dessa tidiga arbeten 4r dock
bara forsta stadiet 1 den dialektik som utgdr det centrala hos Barrés. Ur ensamhets-
kinslan f6ds en langtan efter gemenskap, ur den skeptiska relativismen en torst efter
tro, ur nihilismen en dstundan att finna mening i livet och en ledstjarna fér hand-
landet. Barrés fann allt detta, inte i religionen som han respekterade men aldrig an-
slét sig dll, utan 1 nationalismen, i bekinnelsen till "jorden och de déda”. Frankrike
blev den gemenskap som &vervann jagets begriansningar. Hos dess heliga minnen
fanns bot for den intellektuelles rotldshet, 1 dess framtid och storhet fanns normen
for handlandet. Detta budskap ér det som bér den nya romantrilogi som 1897 in-
leddes med De rotlisa (Les deracinés). Titeln pa denna nya trilogi &r lika upplysande
som titeln pé den féregiende: Romanen om den nationella energin. I mycket 4r det hir
fraga om fransk samtidshistoria sedd ur nationalistiskt perspektiv, dven om en fiktiv
romanhandling ocksa finns med. Fransk samtidshistoria var Barrés kompetent att
skriva om ty han hade varit med om att géra den. 1889 valdes han in i deputera-
dekammaren som representant for boulangismen. General Boulangers tid som den
franska nationalismens stora hopp bilev kort men Barrés fortsatte att vara ledamot
av deputeradekammaren genom den fSljande periodens manga politiska kriser.
Panamaskandalen gav ett tllfille fér hégern att svérta ned vinsterns ledande mén
och Barrés’ politiska journalistik firade triumnfer. Men det var i och med Dreyfus-
affaren som Barrés ryckte fram 1 frimsta ledet. Bland justitiemordets férsvarare ut-
vecklade ingen en mer lysande viltalighet eller en vassare dialektik. D3 Dreyfusaf-
firen si smaningom ebbade ut koncentrerade sig Barrés pé ett nytt och mer fram-
gangsrikt korstag. Revanschtanken, idén om dterertvringen av de forlorade landska-
pen Alsace och Lorraine kom nu att éverskugga allt annat. En ny romanserie, Osterns
bastioner, dgnades de kuvade provinserna. Sérskilt den finstimda berattelsen Coleste
Baudoche (1909) tog upp den psykologiska motsittningen mellan franskt och tyskt.

Barrés’ forfattarskap har inte forblivit obeaktat i Sverige. Oscar Levertin hade
ignat det en sympatisk hallen recension, Hjalmar Séderberg en mera kritisk.* Men
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ingen svensk hade tagit upp Barrés till en sa ingdende diskussion som Fredrik Bask
gjorde i en artikelserie i Suenska Dagbladet hésten 1908.% Fér Books del var det ocksa
forsta gangen han som kritiker dgnat ctt modernt utléndskt forfattarskap s& mycken
uppmairksamhet. Artiklarna syftade némligen tll en total vy ver Barrés’ utveckling
och till en analys av hans birande idéer. Aven om presentationen inte var okritisk
var Bo6ks sympati for sitt foremal uppenbar. Han skrev inte bara 4 dragandes kall
som Svenska Dagbladets forste kritiker utan med stark personlig inlevelse. Férutsitt-
ningarna for denna inlevelse fanns i Bocks egen politiska utveckling.

Fredrik Book hade i likhet med ménga i samtiden orienterat sig bort fran en kos-
mopolitisk liberalism i rikining mot en nationalistisk konservatism. Under unionskrisen
1905 hade han hért till dem som Linge foresprikade kraftatgirder fran svensk sida
och utvecklade en martialisk iver som fick hans vén och mentor Verner von Hei-
denstam att skriva avkylande brev.® Under de foljande 4ren skulle Book ska sig fram
mot en nationell dskddning. Det var hir Barrés kom till hans hjilp. I sjalva verket
fanns det en hel rad punkter dir Béok kunnat kinoa igen sig sjilv 1 Barrés’ for-
fattarskap. Liksom Béok hade Barrés gjort upp med naturalismen och med den psy-
kologiska determinismen. Liksomm Book hade han gitt i skola hos de stora tyska
filosoferna, inte minst hos viljefilosofen Fichte, som bida girna iberopade. Hos
Barrés kunde Book dterfinna sin egen misstro mot storstadens “rotldsa” intellekiuella
och sin egen preferens for en provinsernas nationalism, en patriotism som vore sum-
man av de olika landskapens kynnen och traditioner. Men B&6k kunde kinna frind-
skap med Barreés ocksa 1 det som var den psykologiska klangbotten fér dennes natio-
nahsm — relativismen, tvivlet, énskan att vervinna pessimismen och finna mening
och normer i tillvaron. Spanningen mellan skepsis och tro fick sillan si antitetiska
uttryck hos Bok som hos Barrés. Men den fanns dér likafullt.

Publiceringen av artklarna i Svenska Dagbladet kom att leda till en personlig kontakt
mellan Botk och Barrés. Den formedlades av forfattarinnan och &versittarinnan
Marika Stiernstedt. Efter publiceringen av den férsta artikeln fick Bosk ett brev fran
Marika Stiernstedt {2/10 1908) dér det bland annat hette:

Herr doktor Fredrik Bosk, jag laste i morse i Svenska Dagbladet Eder inledande Maurice
Barrés-artikel, och tillater mig hirmed friga, om Ni pa en eller annan vig tinkt [ata
denna och féljande artiklar komma honom sjélv tillhanda? Jag har skil (d4 jag kiinner
Maurice Barrés ndgot personligen) tro att detta skulle lifligt intressera honom. [...] Jag
erkanner att det var med stark forjusning jag sig er artikel, och nér jag slutat den, gick
Jjag helt impulsivt tll skrifbordet, didr jag nu sitter. Min mening ir naturligtvis att 13ta
Barrés fa del af edra artiklar, som jag skulle sinda honom jimte en verséttning — for-
savidt Ni icke gor det sjélv eller eljes har nigot vigande skil emot det?

Marika Stiernstedt tillade att det inte var en dag for tidigt “att denna séllsynta, svar-
atkomliga och for dem som Iért kiinna honom fascinerande férfattarpersonlighet blir
omtalad hos oss.””

Book hade naturligtvis alla skl att glidjas dver och ta emot Marika Stiernstedts
generdsa forslag. Hans svarsbrev tll hennes forsta brev finns inte bevarat men i en
senare epistel berér han Barrés-artikiarna och siger att han i dagarna dmnar sanda
dem tll "M. B-s under adress Deputeradekammaren” och &dven skall “omtala, att
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Ni haft godheten éfersitta dem.”® Book skickade artiklarna tll Barrés med ett folje-
brev {23/1 1909), dir 6versittningen stilldes i utsikt och lovades ge adressaten till-
fille att “vous persuader du fait qu'aussi en Sugde vous étes I'objet d’admiration et
de sympatie.” Brevskrivaren hoppades att 1 sin egenskap av kritiker pa Spenske Dag-
bladet ocksA 1 framtiden f2 tllfille att sysselsétta sig med Barrés’ forfattarskap. Inte
minst sade han sig med otélighet vinta pa den annonserade andra delen av Barrés
romanserie Les Bastions de PEst.? S4 sméningom kom ocks? alla artiklarna i dverséitt-
ning Maurice Barrés tillhanda och 9/2 1909 kan Marika Stiernstedt meddela Book
aft hon haft ett brev fran denne dér han uttalat sin synnerliga fSrtjusning &ver artik-
larna och utlovat ett tackbrev tll forfattaren. '” Detta léfte uppfylldes och Book mot-
tog ett brev fran Barrés daterat 5/2 1909. Det lyder i sin helhet:

Monsieur,
Je suis émerveillé et trés fier qu’un étranger me connaisse si bien. Je vous remercie de
m’avoir donné ainsi votre temps et votre talent; je vous remercie d’avoir rendu justice
aux soins dont nous entourons nos traditions frangaises. L’Europe devrait comprendre
que nous sommes utiles a ’Europe quand nous voulons maintenir une plante magnifique
qu’elle a respirée toujours avec plaisir et avec profit. Je vous offrirai vers le 13 de ce mois
une jeune fille de ma province, la petite lorraine Colette Baudoch. Aujourd’hui je vous
adresse un volume de pages choisies. J’admire, monsieur, votre étude et ja serais heureux
si je pouvais un jour vous serrer [a main. Irai-je jamais en Suéde? Clest bien douteux.
Selma Lagerlsf m’en a parfois donné le desir. Il y a peu, un journal de chez vous m'a
demandé mon jugement sur ce grand écrivain. J'ai craint de juger ce que je connaissais
incompletement, a travers tant de voiles, mais Ferusalem que J’ai lu, il y a quelques années,
occupe toujours mon imagination attirée maintenant, excitée par le coté légendaire des
autres ceuvres que me signalent les critiques. Je suis touché, monsieur, gue dans un pays
si lointain, si différent et si noble, on veuille bien me connaitre. Madame Marika Stern-
stedt a été ]z bonté méme en me permettant de vous exprimer ma cordiale reconnais-
sance. Je vous serre la main,
Maurice Barrés

Brevet pakallar ndgra kommentarer. Romanen om Colette Baudoch fick Béék sig
tillsand med en dedikation frin forfattaren. Han recenserade den i SuD 16/9 1909.'!
Den skulle komma att dversittas tll svenska av Marika Stiernstedt 1 en tolkning som
Book fick anledning att berémmande omnémna i sin tidning.'? Selma Lagerlsf hade
1909 europeisk aktualitet. Senare det dret skulle hon som forsta svensk tilldelas nobel-
priseti licteratur. Mellan Selma Lagerlaf och Barvés fanns vissa, lat vara ytliga, likhe-
ter, som &ven ibland férdes pa tal i fransk press.!* Karleken till jorden, traditionerna
och det provinsiella livet férenade dem. En eventuell Sverigeresa hade forts pa tal
mellan Barrés och Marika Stenstedt, varvid fransmannen sagt sig vara intresserad
av att lira kinna det svenska lynnet.'* Ett visst intresse for Sverige fanns saledes hos
Barrés, men framfor alit har han uppenbarligen uppfattat landet som exotiskt ( "un
pays si lointain, si différent™) och just dérfér blivit smickrad av den publicitet som
dir kommit honom tll del. B68k har ocksa posngterat den sidan av saken i en langt
senare artikel om Barrés. Barrés var, framhaller han dér "inte okénslig f5r den upp-
mirksarmhet som utanfor Frankrikes grinser visades honom och hans idéer. Vad som
sigs om en forfattare 1 utlandet, férklarade han, det ger en forsmak av vad eftervarl-
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den en ging kommer att sdga: avstindet i rum svarar mot avstandet 1 tid.” Det in-
tresse han vickte i ett fjirran nordiskt land var honom alltsd en garanti pa hans odad-
lighet, och han visade sin erkiinsla pa flera stt.!?

Barrés® onskan om att fa trycka Fredrik B&6ks hand skulle uppfyllas, men inte ge-
nom att Barrés reste tll Sverige utan genom att Book reste till Frankrike. 1911 erhsll
Bock ett resestipendium som gjorde det méjligt f6r honom att sommaren 1911 och
sedan ater sommaren 1912 vistas en langre tid i Paris. Tydligen var intresset for den
franska nationalismen och kontakten med Barrés bestimmande for att Book valde
Frankrike som resmal. I en ofullbordad och opublicerad memoar som B66k skrev
fyrtio 4r senare har han berittat om bakgrunden till resan. Den nationalism, som
han gilv arbetat sig fram till, borde, enligt en tankegang som var aktuell for honom
under denna tid, Brpliktiga till respekt ocksd for andra folks nationella kinslor:

Jag var ju sjilv nationalist, och jag hade inte lov att formena andra folk ratten att halla
fast vid sina nationella myter; men skulle det inte kunna skapas en harmonisk samklang
mellan de europeiska patriotismerna, mellan alla de smala och flikiga linderna, s att
de tillsammans kunde véga upp det jittelika ryska massivet frin Ostersjon till Stlla havet.
Fran barndomen hade jag 3lskat att drémma ver kartan, och jag hade aldrig helt lagt
bort den vanan.

Dylika stimningar hade bland annat lockat mig att studera den franska nationalismen,
och sérskilt hade jag fordjupat mig i Maurice Barrés’ verk. Han hade imponerat mig
pa flera olika vis; som arvtagare till de stora, allvarliga moralisterna — alpkedjan som
strickt sig tillbaka tll Pascal — som dvervinnare av den robusta och litet sjéllésa natu-
ralismen, som profet for en idealistisk renissans pad den djupa folksamhorighetens
grundval, som forkunnare av en heroisk livssyn med anknytning till religionen och en
flakt av tragik. Han var fascinerande, men dunkel och oroande som Heraklitos; jag ur-
skilde inte, pA mitt avstand, hans férutsdttningar, och dirfor forstod jag honom inte
riktigt. Det hindrade mig naturligtvis ingalunda fran att pa ungdomars vis 4gna honom
en livlig beundran, och jag har skrivit en ldng rad av vidlyftiga artiklar om honom i Sven-
ska Dagbladet. Barrés hade fate tillfille att ldsa dem i fransk 6verséttning, och jag hade
sedan ett par ar brevvéxat med honom. Fér mig stod det Klart, att jag mdste vistas pa
ort och stélle for att £ ett sdkrare grepp pa den franska mentaliteten, fér att kunna be-
doma inte bara Maurice Barrés och hans idéer, utan ocksi den utrikespolitiska in-
stallningen i det moderna Frankrike. Vad som foresvévade mig redan pa detta stadium
4r inte gott att exakt ange nu efterdt; men jag anser det inte uteslutet att jag hingav mig
at daraktiga fantasier om att kunna verka i riktning mot bittre forstaelse. Fullkomligt
klart minns jag i varje fall att jag ville f3 en inblick i Barrés uppfatming av Tyskland —
vad han egentligen visste om arviienden och dess kultur, vad han ténkte och kdnde. Det
var ingalunda ren nyfikenhet.'®

Att Book "sedan ett par ar” brevvixlat med Barrés torde vara en dverdrift av
minnet — atminstone finns i Bodks och Barrés’ brevsamlingar endast ett par brev,
de frén 1909, bevarade. Men det rider inget tvivel om att Barrés hade den svenske
besékaren 1 gott minne och bemétte honom ytterst férekommande och hyértligt. Den
formella presentationen torde ha verkstillts av Lucien Maury, tidigare fransk lektor
i Uppsala och sedan den tiden bekant med Bosk, numera bosatt i Paris och hemtam
bland de littersira kretsarna dar.!”

Vilka intryck fick 44 Bk av Barrés och av den franska nationalismen wnder sina
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Parisbesok? Vid nagra tillfillen har han sedermera berdrt dmnet och givit nagra
glimtar. Barrés’ hjilpsambhet och tillmétesgiende betonas ddrvid stéindigt. Férmod-
igen har Barrés sett i Bo6k vad en fransk tidning vid ett tilifille kallade honom —
en ”barrésien scandinave”.'8 Aminstone har han riknat med Books forstaelse for
den franska nationalismens synpunkter och varit angeldgen om att en person med
en sa central position inom skandinavisk press, som den som Badk trots sin ungdom
uppnatt, skulle se de franska patrioternas sak i dess rétta ljus. Han har dérfor generdst
forsokt formedla kontakter och givit Book ullfillen att bevista méten och dllstall-
ningar som givit inblickar i hégeraktivismens program och tankesitt.

I hans villa vid Bois de Boulogne, dir man hérde lejonen ryta 1 Jardin d’accli-
matation, kunde man réka ett annat slags lejon, som eljest inte kom inom en ung
studerandes synkrets: forfattare, skidespelerskor och biskopar.”!® Biskoparna var
dér for att konferera med Barrés om den kampanj for att radda Frankrikes kyrko-
byggnader som denne just da var intensivt engagerad 1. En biljett dil Botk fran som-
maren 1911 kandlar fr dvrigt just om detta. Barrés framhéller att han skulle bli
lycklig om hans broschyr om denna fraga, La grande piniédes églises de France, kunde
komma infér den svenska nationens égon:

C’est un drame on nous avons besoin d’gtre soutenus de toutes parts. Je n'y attache pas
d’interets d’auteur et si I’on voulait le publier en frangais chez vous ou le traduire on
peut en disposer.?

Nagon svensk Gversittning av denna broschyr kom dock inte dll stind — varken
Bock eller Marika Stiernstedt ansdg val att fragan hur den franska staten skotte de
franska kyrkorna skulle vicka tillrickligt intresse 1 Sverige.

Skadespelerskor och biskopar i all dira — det var de politiska upplevelser och kon-
takter Barrés kunde frmedla som mest engagerade Book. Badk fick tllfiille att vara
med vid ett tumultartat valméte som Barrés héll 1 sin valkrets, dir bland annat Hal-
larna ingick, och dir den allt annat én folklige forfattaren tvingades munhuggas med
fisk- och gronsakshandlare. Eller att delta 1 &verldggningarna pa ett brasseri vid Ave-
nue de 'Opéra dér Barrés’ fraterniserade med municipala politiker och valbossar.?!
Via Barrés’ introduktioner fick B68k dessutom inblickar i floran av nationalistiska
organisationer, som aren fore forsta varldskriget var livaktigare och hade fler promi-
nenta intellektuella foretradare dn vid nagot annat tillfille.

Med Barrés har Bsok ocksd, om vi kan tro hans berittelser i efterhand, haft linga
samtal om”Elsass-Lothringen™ (som tyskvinnen Béék givetvis konsekvent skriver).
For Barrés var ju atererdvringen av dessa landskap den allt dverskuggande pro-
grampunkten. Béok framforde sina wivel pa det {8rnuftiga och berittigade 1 detta
program. Den tysksprakiga gruppen i dessa landskap yar inte franksinnad, menade
han. Deras inférlivande med Tyskland skulle vara “en varaktigare och for Europas
fred gynnsammare l9sning 4n de eviga grinsfejderna.” Barrés bestred mnvindning-
arna “med hela den sakkunskap och hela den gldd, som stod 1l hans férfogande,
och jag bér inte férneka, att jag var svagt rustad, full av beundran fér Maurice Barrés
och av deltagande fr Colette Baudoche som jag var.”? Planer gjordes upp om att
Bk pa ort och stille skulle underétta sig om liget. En resa till de omstridda provin-
serna planerades sommaren 1912 varvid Barrés “satte sina véinner och meningsfran-



SVANTE NORDIN 55

der i rérelse och gav mig fortroliga handbrev och adresser 1 mingd.”?® Ett sddant
rekommendationsbrev fran juni 1912 finns kvar bland Bésks papper. Dér pre-
senteras Book som "un savant professeur de Suéde et a qui je suis redevable d’ad-
mirable études sur mon ccuvre.” Det heter att Book “veut connaitre dans le détail
les plus belles partie de la France” och adressaten uppmanas bistd honom harvid.?*

Ett besok fran en svensk van kom hindrande emellan. Men Boék finner ocksa nér
han decennier senare i memoarerna ser tillbaka pa episoden en annan forklaring:

Men nér jag nu frséker erinra mig situationen, s slar det mig att min slappnade fére-
tagsamhet troligen hade en djupare liggande grund, 4ven om jag knappast tillstod det.
De erfarenheter och jakttagelser, som jag 1911-1912 samiat i Paris, hade nog kommit
mig att tvivla pd mdjligheten av en utjimning av motsatsen mellan Frankrike och
Tyskland. Infor Barrés hade jag in i det lingsta sokt vidhalia $vertygelsen om att en
kompromiss i gransfridgan borde efterstrdvas, men nir jag sdg de manga kuviren med
nammnen pa fanatiska patrioter, vilkas idéer inte var mig helt okiinda, fick jag en kinsla
av hopplésheten i det hela. Jag hade 1911 rest raka vagen dll Paris full av iver, 1912
reste jag utan uppehall 41l Lund, nedstimd och tvivelsjuk.”?

Jumer revanschtankens centrala betydelse for den franska nationalismen gick upp
for honom och, kan man val tilligga, ju mer Books egen protyska hallning stabili-
serades och fick sin exklusiva karaktir, desto orimligare maste flirten med barrésia-
nisrmen ha tett sig. Idén om ett “patrictismernas Europa” var ju for $vrigt fran forsta
stund hemsékt av motsigelser. Det ligger 1 nationalismens natur att den har en spets
riktad mot den egna nationens vedersakare eller konkurrenter. Och aren fore 1914
gillde detta i alldeles extrem grad i Europa.

Nér virldskriget tv ar efter den sista Parisvistelsen brot ut stillde sig Book utan
kompromisser pa Tysklands sida. Utan att 6ppet férorda svenskt krigsdeltagande i
allians med Tyskland stod Book kinslomassigt aktivismen néra. Trots denna allt an-
nat dn ententevinliga hallning skuile B66k hosten 1915 komma att delta i en studie-
resa till franska fronten som anordnades med de franska myndigheternas goda minne
ochuppbackning. Frén fransk sida var det hela uppenbarligen ettled i propagandakriget
— en delegation med kulturpersonligheter och journalister fran det neutrala Sverige
skulle ges tillfdlle att betrakta kriget ur fransk synvinkel. De flesta deltagarna i delega-
tionen var kdnda sympatisérer tll Frankrikes sak. Deltagandet av den notoriske
tyskvinnen B&ok hade vil ndrmast karaktir av alibi och var ett sitt att podngtera
foretagets opartiska karaktir.

Bestket gallde framst fronterna, men reseprogrammet inneholl ocksé ett kortare
uppehall i Paris. Det gav Book tillfille att for sista gangen tréffa Barrés. I memoa-
rerna har Béok beriittat om bestket. Barrés hade tagit emot honom i sitt hem och
1att honom dela familjens demonstrativt spartanska aftonmaltider under langa sam-
tal till lingt in pa natten.?® Ett vittnesbord om deltagande i en sidan familjemaltd
{visserligen inte pa kvillen) finns i en biljett fran Barrés (poststimplad 24/11 1915}
dir det heter: "Cher Monsieur, voulez vous nous faire le grand plaisir de partager
dimanche prochain notre déjeuner de famille a midi 1/4? nous causerions paisible-
ment.”?’

De langa samtalen gillde givetvis kriget. Bada parter foljde krigshandelsern med
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intensiv uppmérksamhet — Barrés kommenterade dem i en daglig artikel i Echo de
Paris. Serbiens slutliga nederlag var dmmnet for dagen 1 slutet av 1915. Bédk fann
Barrés "trétt, men kallt beslutsam”™ och frapperades av “kontrasten mellan den offi-
ciella optimismen, som satte sin pragel pa den lugnande, segervissa dagsartikeln i
Echo de Paris, och den nyktra, illusionslésa pessimism 1 hans privata omdémen om
situationen pa Balkan. "Barrés hade satsat allt p4 ett kort: hur mérkt det dn sdg ut,
ville han spela partet till slut och skelade inte efter ndgon chans till remis, sdsom
Jjag i mitt stilla sinne hade hoppats. Antingen — eller. Ingen sondering kunde finna
en mjuk punkt pi denna hérda vilja."%

Men Barrés fann ocksd anledning att vara missnédjd med B&6ks hillning. De ar-
tiklar Book skrev under sin Frankrikeresa préaglades av protyskhet utan kompromis-
ser och riktade harda anklagelser mot Frankrike och dess krigspropaganda. I fransk
press hade skarp kritik riktats mot B&6ks hillning och Barrés fann sig iven han
samtalsvis foranliten att protestera.?®

Det sista sammantréffandet mellan Barrés och Book préglades siledes av 4l det
yttre vinskapliga former, men &dagalade samtidigt en odverbryggbar motséttning
1 fraga om asikter. Bé6ks uppslutning bakom Tysklands sak hade 1 och med kriget
blivit total, samtidigt som idén om en kompromiss mellan tysk och fransk nationalism
framstod som alltmer orimlig. Bo6k skulle som sagt inte aterse Barrés. Men till &mnet
och fenomenet Barrés skulle han ett par ganger fa tllfille att dterkomma i tidnings-
artiklar. Det frsta av dessa tillfiillen kom genom Barrés’ déd. I december 1923 pub-
Licerade Book 1 Svenska Dagbladet en minnesartikel dver den franske diktaren. "Budet
om Maurice Barrés’ bortgang kommer alldeles ovdntat. Det &r icke manga dagar
sedan han talade i deputeradekammaren.” $4 inleder Bsok sin arvkel, som sedan
overgar tll att skissera Barrés’ karridr samt dven berdttar nigra personliga minnen.
Omdbmena i runan préglas av den just da mycket dramatiska fransk-tyska situa-
tionen. I januari hade Frankrike Iatit sina trupper rycka in 1 Ruhromradet sésom
sanktion f8r uteblivna skadestandsbetalningar frin Tysklands sida. Ockupationen
varade fortfarande vid tiden for Barrés’ déd och métres frdn tysk sida av passivt mot-
stand. Bo6k framhdiller i sin artikel hur Barrés fick uppleva allt det som hans politiska
liv gatt ut pa att efterstriva — Tysklands nederlag. Elsass-Lothringens dtererévring
och nu till slut &ven “framtringandet p& andra sidan Rhen, aterupphivandet av de
Napoleonska traditioner, som en av hans forfider stred fori den stora armén 1812.”
Barrés hade fatt dskdda fiendens djupa fall och sitta foten p& hans nacke:

Och mitt i denna triumfens stund har déden berévat honom hans segerbyte. Ar det
lyckan, som har kvivt honom? Eller dngesten?®)

Négot av Books djupa bitterhet ver Tysklands nederlag och Versailles-fredens dra-
koniska bestimmelser lyser igenom formuleringarna. Men hans avslutade fraga ar
inte oberittigad. Senhdsten 1923 var ingen dilig tidpunkt att d& fér en fransk natio-
nalist. Med Ruhrockupationen hade peripetin nétts for Frankrikes maktstillning.
1923 stod landet dnnu pa hojden av sitt europeiska inflytande. Darefter bar det utfor.
Det var nir Frankrike redan natt den Ligsta punkten pa denna utforsbacke, 1 sep-
tember 1941, som B&ok for sista gangen 1 ett par Svenska Dagbladet-artiklar dterkom
till 4mnet Barrés.
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Artiklarna fran 1941 upprepar mycket av det som utgjort stoffet 1 tidigare artiklar:
Barrés® utveckling mot nationalismen, hans litterdra ceuvre, hans politiska aktivitet,
Bodks personliga minnen av honom, etc. Vad som 4r nytt dr framf{trallt en skirpt
ton, inte gentemot Barrés personligen men gentemot hans sikter. ”Tyskhatet var
den fixa idé, som absorberade alla tillgingliga energier hos den nationella oppo-
sitionen”, heter det till exempel, med tillédgget att detta tyskhat hos Barrés sjalv var
"négot av en idiosynkras.” Barrés delade, framhalls det, den folklige nationalisten
Paul Dérouledes monomana térst efter “kiig, hdmd, blodsutgjutelse, ju forr dess
bittre”, och jénk 1 detta avseende “ned pé den odverlagda, fornufislésa kinslans
stindpunkt.” Enligt Book var Barrés djupt okunnig om Tyskland och behirskade
inte ens spraket: “hatet nirde okunnigheten, och nérdes dirur.™!

De omdémen som hir relateras ér i sig inte sa markvirdiga. Att Barrés’ nationa-
lism var oerhért extrem, att han bliste under folkhatet, att saklighet och objektivitet
inte tillhdrde hans dygder, det torde sta klart for de flesta betraktare utanfér hans
eget asktslager. Det anmiérkningsvirda ligger snarare i tdpunkten for artiklarnas
publicering. Tydligen har Book i ett lige dér Frankrikes nederlag vickt hat dven i
Sverige mot den tyske segerherren och ockupanten velat erinra om att ocksa frans-
maénnen haft sin form av militant nationalism. Hitlers agressiva nationalism var inte
unik, den hade haft sin motsvarighet p4 andra sidan Rhen!®? Liksom tidigare forblir
1 dessa sista artiklar Bééks syn pa Barrés bestimd av hans syn pé forhallandet mellan
Tyskland och Sverige.

Berittelsen om relationen Fredrik Bésk och Maurice Barrés bérjar pa detta vis
med intellektuell affinitet och slutar med praktisk-politisk motsatsstillning. Men
under det forsta skedet var for Books del inspirationen fran Barrés produktv. Den
forfattargeneration Bsok tillhérde genomférde en revolt mot vad man uppfattade
som sekelskifteslitteraturens viljeslapphet och handlingsférlamande skepsis. Vilje-
problemet hade varit fsremélet for John Landquists betydelsefulla doktorsavhand-
ling Vifjan frdn 1908, en avhandling dir B68k ursprungligen tilltéinks uppdraget som
forfattarens opponent.®® Bland litteraturkritikerna var det for évrigt just Landquist
och Bok som gick i spetsen for revolten mot determinism och pessimism.3* Bada
himtade de auninstone en del av sin inspiration fran Frankrike.

For Landquist blev den store forebilden Henrl Bergson, vars forelisningar han
ocksa i Paris bevistade. Béok diremot ogillade Bergson. I ett brev frén Parisvistelsen
1912 skrev han till Per Hallstrém att Bergson personifierade var tids kris med dess
intellektuella sjalvupplésning och oférméga att ge ndgot annat istallet. ™ Istillet blev
det fransk viljefilosofi 1 Barrés’ tappning som Book kom att finna brukbar. Bergsons
inflytande pa svenskt tankeliv blev djupgaende och langvarigt. Barrés utgjorde knap-
past mer &n en episod. Men fér Fredrik Bogk personligen blev det av Livsling bety-
delse, det visas inte minst av att han géng pa ging aterkom till zmnet.*

Barrés var fransman till hela sin sjal. Men den dialektik mellan skepsis och natio-
nell hangivenhet som upptog honom var uttryck for en stimning av europeisk rack-
vidd och blev inte utan genklang ens i Sverige, “un pays si lointain, si différent et
st noble”.
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Noter

1 831 Sven Stolpe, Tvd generationer, 1929, ss. 211,

2 En Kassisk framstalining av denna antipositivistiska revolt 4r H. 8. Hughes’ Conscisusness
and Society, 1958.

3 Ur den timligen omfattande Litteraturen om Barrés kan nimnas E. R. Curtis Maurice,
Barrés ock den franska nationalismen andliga grundvalar (sv. &vers. 1926) och Zeev Sternhell, Maurice
Barrés et le nationalisme frangais, 1983.

4 Se Levertin, Utlindsk litteratur, 1909 (rec. 2D 7/6 1906) och Soderberg, Litterdrt, 1943 {rec.
SuD 22/2 1898).

5  Artiklarna finns samlade och omtryckta 1 Books Sudier ock sirgfidg © dilden och historien, 1911,
en bok som Bk ocksi skickade Barrés.

6 Se hirom Boéoks Verner von Heidenstam. Senare delen, 1946, ss. 2671L.

7 Marika Stiernstedts brev till B&ok finns i Bsdkarlavet p Lunds universitetsbibliotek. Doc.
Rolf Arvidsson har med stor vélvilja givit mig tillgang 41l Bodkarkivets samlingar.

8 Books brev finns 1 Marika Stiernstedts arkiv pd Uppsala universitetshibliotek. Detta r det
enda brev frin Bsok som bevarats 1 detta arkiv.

9 B&oks brev till Barrés (inalles fyra stycken: 23/1 1909, 10/3 1909, 30/7 1911, 9/11 1915)
finns 1 Barrés® arkiv pa Bibliothéque Nationale i Paris.

10 Brevet i Bookarkivet. Inga brev frén Barrés finns bevarade 1 Sternstedts arkiv.

11 BrevetiBookarkivet. Jag tackar Alain Gnaedig, som hjilpt mig med utskriften av Barrés’
brev.

12 Omnimd i en artikel om éversittningar, "Litteratur och filologi”, SuD) 6/6 1915. Coleti
Baudoche med Barrés dedikation finns i Gun Béok-Hederstroms (Lund) go. Andra bécker som
Barrés skickat Boék finns 1 Boskbibliteket pd Litteraturvetenskapliga institutionen, Lund.
13 S&ien artikel av Pierre De Quivelle i La Républigue Frangaise for 17 januari 1910, "La génie
de Selma Lagerloef”.

14 Brev fran Stiernstedt tilf Bosk 16/10 1908 (Bookarkivet).

15 8D 13/9 1941

16 Bodks "Memoarer” finns i maskinskrift i Boskarkivet.

17 Se harom Lucien Mauty, Sveriges metamerfos, 1951, ss. 1244,

18 I den i not 13 nimda artikeln ur La République Frangaise.

19 83D 13/9 1941,

20 Brev fran Barrés 29/6 1911 (Bodkarkivet).

21 Se Books Frin Europas brandplatser, 1925, ss. 324f.

22 5D 13/9 1941

23 Bosks "Memoarer” (Bookarkivet).

24 Brev frin Barrés tll icke angiven adressat 1/6 1912 (Bookarkivet).

25 Books "Memoarer” (Bookarkivet).

26 Bosks "Memoarer” (Boskarkivet).

27 Brevet i Bsskarlavet.

28 Book, Fran Europas brandplatser, ss. 326f

29 Enligt Bodks "Memoarer” (Bodkarkivet).

30 Book, Fran Furopas brandplatser ss. 3271,

31 SeD 20/9 1941 De bada artiklama bar rubriken "Maurice Barrés” (13/9 1941) och
“Barrés’ program” (20/9 1941).

32 En jimforelse mellan Barrés och hitlerism géirs £, 8. 1 Books "Eurcpeisk litteratur 1870-
1914" (Bonnters illustrerade Ltteraturhistoria VI , 1933, 5,123).

33 Landquist, Tankar om den skapande individen, 1970, ss. 12f.

34 Hirom Christer Jacobson, Pé wig mat fiotalet, 1961, ss. 45ff
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35 Brev frdn B&ék dll Hallstrém 5/5 1912, Lunds Universitetshibliotek.

36 Barrés® betydelse for Books utveckling har ocksid betonats i litteraturen. 83 i Rolf
Arndssons viktiga studie "Fredrik Bosk och det judiska problemet™ { i Bosk, Resa till Ferusalem
odren 1925, utgiven med forord och efterskrift av Arvidsson, 1977, ss. 2091).
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SKOGEKAR BERGBO:

Wenerid

Utgiven med inledning och kommentarer av
Lars Burman

(Svenska Vitterhetssamfundet, Stockholm
1993)

I Svenska Vitterhetssamfundets nya serie ve-
tenskapliga editioner har nu Skogekir Berg-
bos Wenerid utgivits. Redaktér 4r Lars Bur-
man vars avhandling Den svenska stormakstidens
sonett (1990} 4ll viktig del berdrde Skogekérs
stora samling av klingdikter.

Utgéavan #r forsedd med en fyllig inled-
ning sorn fSrutom att presentera editionens
textunderlag tecknar huvuddragen av den
forskning som &gnats Skogekir Bergbo. In-
ledningen utmynnari en litteratursociologisk
bestimning av sonetternas forestillnings-
virld och idébakgrund. Ordfsrklaringar,
textvarianter och genomlysningar av syntak-
tiskt oklara avsnitt 4r liksom hinvisningar
placerade i direkt anslutning till den enskilda
dikten. De kloka redigeringsprinciper Vitter-
hetssamfundet numera tillimpar ér, det bor
inskjutas, virda all uppskartning,

Textliget ir, skriver Lars Burman, *for-
hallandevis okomplicerat”. Hans utgiva fol-
jer den forsta edtitionen, daterad 1680, na-
got forfattarmanuskript 3r inte kint och de
fyra bevarade tryckta exemplaren ir likaly-
dande. Det finns alltsd inte nagra stérre, pri-
mira textkritiska problem art reda ut. Lars
Burmans emendationer ar fa, sma och dverty-
gande. Det rér sig om kormigeringar av up-
penbara tryckfel, om enkla forindringar av
Wenerids interpunktion, framst 1 fall d4r skil-
jetecknet haft som endz uppgift att markera
versslut och 1 nagra fall om Zndringar av sér-

- eller hopskrivningar. Utgavan forefaller alitsa

praglad av en sund respekt for grundtexten.
Varje dndring redovisas sjélvfallet i kom-
mentaren som dven rymmer ett antal av de
tolkningar och tydningar som tidigare utgi-
vare stannat for. Det finns ocksd, mycket
nktigt, tllfillen ndr lisaren dr tacksam for
dessa forslag som av sjdlviallna kritiska skl
inte har inarbetats i Bergbos text. Den nya
utgdvans kommentar redovisar ocksd en
handskrift omfattande sonetterna 4, 6, 7, 22
och 538 och hemmahdrigi den Palmskjsldska
samlingen vid UUB. Manuskriptet, som pa
goda grunder kan antas ha den tryckta tex-
ten som forlaga, &r dock intressant genom att
erbjuda avvikande lydelser, tydligt fram-
sprungna i strivan att forbittra Skogekiirs
formuleringar. Vi erbjuds helt enkelt att se
hur en ingripande 1600-talslisare sdker dis-
ciplinera Skogekir Bergbos ibland yviga ale-
xandrin och f¥renkia hans emellanit snériga
syntax. I anslutning il arbetet med utgivan
har Lars Burman utarbetat en fullstandig
konkordans till Wenerd som enligt uppgift
finns tillganglig vid Institutionen fr nord-
iska sprdk i Uppsala. Konkordansen ligger
till grund fr den ordlista som bilagts Wenerid.
Ordlistan tilliter ldsaren att snabbt lokalise-
ra ett givet ords samtliga férekomster 1 dikt-
verket, nagot som visar sig vara hogst fjanligt
vid ldsningen.

I inledningen anknyter Lars Burman ¢n
frekvensundersékning av Wenerids ord dill
den presentation av Skogekars sprakkonst
som gjorts av Carl Ivar Stahle, Den kirleks-
dikt Bergbo skriver &r, med Stahles ord,
“markvirdigt modern”. Den ratar i stor ut-
strickning ord och uttryck frdn ildre och
samtida lyrik samtidigt som den undviker
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tidstypiska laneord fran tyskan och &ven skyr
franska tillskott. Bergbo tycks arbeta helr 1
Sverensstimmelse med sin framstallning Thet
swenska Sproketz Klagemsl... Det finns dock i
Wenerid, noterar Burman, ett fatal genrety-
piska ldneord, ord som ilikhet med “nymphe™
stiger fram ur den petrarkistiska tradition
Wenerid ansluter dll. En birande iakitagelse
iinledningen 4r ocksd mycket riktgt ate Sko-
gekir Bergbo forsvenskar en romansk, ha-
visk diktning nir han skriver sina kirleks-
sonetter, att han med stormaktstida bak-
grund skapar en gtisk petrarkism. Bergbos
nybildningar och omskrivningar ir inte minst
intressanta i detta sammanhang. Hir kan vi
se hur Skogekar ingenidst tar sig an uppgif-
ten att uppfylla genrens krav inom ramarna
for stranga fordringar pa spréakets renhet.
For att né ytrerligare kunskap om Bergbos
konst vore det virdefullt att, dir utrymmet
sé skulle tillata, se ent studie av hur Skogekéirs
sprikliga strivan kommer dll synes i den
enskilda sonetten, vid den uttrycksfulla fram-
stéllningen av ett motiv.

Lars Burman berdr ocksa de retoriska fi-
gurer och "strukturerande stilmedel” Sko-
gekir Bergbo tar 1 sin tjanst. Framst betonar
inledningen det anttetiska skrivsétt som do-
minerar Wenerid och anknyter samlingen till
den petrarkistiska dikten. Vi far en god intro-
duktion till Bergbos sért att arbeta med verk-
ningsfulla kiasmer, parallelliseringar och med
hopning. Burmans papekanden dr med and-
ra ord till nytta for Bergboldsaren, Det vore
dock, 1 ett annat sammanhang, intressant att
se Lars Burman behandla dessa "strukture-
rande stilmedel” med utgdngspunkt i enskil-
da sonetter d ju bruket av dessa formellt be-
skrivbara grepp utgor en metod att uttrycks-
fullt framstalla ett motv och dirmed er-
bjuda en sirskild aspekt av amantens kins-
loliv. Behandlingen av sonett 66, anférd som
ett exempel pa amplifierande hopning anty-
der de rika m&jligheterna i ett sidant arbets-
sétt som griper om hela den levande texten.

Den omfattande diskussion om pseudony-
men Skogekir Bergbos identitet har aldrig
natt fram till ett godtagbart positivt resultat.
Indicierna som ger Gustav Rosenhane den
starkaste kandidaturen f6rblir blott indicier

och Bergbos identitet forblir en géta. Dock
har det visat sig mojligt att pa ett fruktbart
satt kringgd frigan om poetens egentliga
namn. Stina Hanssons kritiska genomgang
av antaganden och argument som forts fram
i frigan rdjde vigen for hennes egen avgd-
rande bestdmning av Rlagemdlets tillkomsttid
och intellektuella hemort. Anknytningen av
Skogekir Bergbo till Kristinatidens kungliga
kansli och dirmed till dess sprak- och kultur-
politiska strivan var ett resultat av betydelse
och spelar en sjdlviallen och vikdg roll i Lars
Burmans framstillning. I sin avhandling
angav han att Klagemdlet och Wenerid var
priglade av ett aristokratiske program, en
ideclogi, nira fdrknippad med bérsadelns
sjalvhévdelse under en tid nir dess domine-
rande stalining undergravdes av en expande-
rande tjinsteadel. Burmans antagande rénte,
sorn det lades fram i hans avhandling, viss
kritik frin Stina Hansson. I sin inledning tll
Wenerid-utgivan hibehaller Lars Burman vi-
sentligen sin bedémning men har pa ett par,
kanske sidoordnade, men intressanta punk-
ter, utvecklat sitt resomemang. Skogekér
Bergbo betraktar han nu inte blott som en
pseudonym for en forfattare, ivrig att beford-
ra borsadelns intressen, utan som en fiktiv
forfattare, en “autonom diktargestalt” vars
canzonicre framstiller aristokratiska ideal.
Skogekir Berghbo ar, fattad pa detta vis, re-
presentant for ett “tankt kollektiv”, han fore-
trader bordsadeln eller “delar déirav”. Ope-
rationen tycks ha wa fordelar, for det férsta
slipper vi gbra nagra som helst antaganden
om en verklig forfattares samhdllsposition
och intressen, for det andra nir vi en be-
stimning av forfattarinstansen som 4r god-
tagbar betraktad utifrdn tidens retoriska sys-
tem. Tilliggas kunde att hinvisningen till
det retoriska systemets bestdmning av forfat-
tarens forhallande till texten minskat den di-
rekta betydelsen av att fasistilla Bergbos
identitet. Det &r istillet ratt och slatt textens
innebodrd i dess historiska sammanhang som
frigan giller.

I sin presentation av Wenerids “bild- och
motivvirld” betonar Lars Burman hur sonet-
terna, ankrutna som de dr till den petrarkis-
tiska traditionen, gama framstiller utpriglat
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aristokratiska miljoer och verksamheter. Den
korta inventeringen fyller sitt syfte i inled-
ningen men aktualiserar samtidigt fragan
om Skogekirs forhallande till sina foreging-
are inom sonettkonsten. Lars Burman place-
rar Bergbo 1 linje med Bembo och Ronsard
men anger ocksi med fog att Bergbo ér bade
efterbildande och eklektisk. Vad jag kan
forstd utesluter det senare att nigon forebild
skall sta att finna pa verkets nivd. Vad giller
den enskilda sonetten maste dock utsikten
vara ljusare for det jamférande arbetet. Vad
jag viinder rmnig mot dr den skepsis som tycks
prigla Lars Burmans syn pa det komparativa
studiets méjligheter att bringa kunskap om
Bergbos sonettkonst. Att forskare 1 Sverige,

PETER EJEWALL:

Det for mig ytterst intressanta
mysteriet JAG

En bok om Peder Sjogren
(Lund, Ellerstroms 1993)

PETER FORSBERG:

»Att lyssna med Sgat™
Studier i Peder Sjégrens
1940-talsromaner
{Goteborg, Daidalos 1992)

Att tvi bécker relativt nyligen givits ut om
Peder Sjogren och hans forfattarskap, maste
betraktas som anmirknirigsvirt och mycket
valkommet. Det ir dels en akademisk av-
handling framlagd vid den Htteraturveten-
skapliga institutionen 1 G#teborg, samt en
forsta ansats 6l biografi 6ver Peder Sjégren.
Och bada dess forfattare heter nistan Peder
1 fornamn, vilket emellertid Peder Sjdgren
aldrig gjorde. Han déptes till Gista, och lyss-
nade, efter vad jag forstir, ocksd tll detta
fornamn hela sitt liv. Pseudonymen Peder
tog han som késér. Det blev Peder nir ett
kaseri var firdigt och det var dags att satta
?p dir” (Ejewall s. 56). _
Peter Ejewall har sysslat med Peder Sjo-
gren i nastan 20 4r, och publicerade 1979 en

négot som Burman ndmner, under mer dn
hundra &r lyckats astadkomma en brokig
provkarta av oftrenliga antaganden bér inte
avskricka Lars Burman med tanke pd de
ingdende kunskaper om Skogekiirs dik: som
han besitter, Rimligtvis bor imitatio-aemulatio-
tanken som Lars Burman pi goda grunder
tillskriver Bergbo stimulera dll férfinade
jimforande resonemang, resonemang som
uppmérksammar frukterna av den skapande
cfterbildning som poetiken anbefaller.

Det senast sagda utgdr dock ingen an-
mirkning mot det arbete Lars Burman ut-
fort. Han och Vitterhetssamfundet bér yvas,
vi andra [4sa.

Bengt Larsson

biblicgrafi 6ver forfattarskapet. Nu har den
ldnga och intima samvaron, vilket boken
tyder p4 att det handlat om, ocksd resulterat
i en bok om ménniskan och forfattaren Pe-
der Sjégren. Om man kan stélla sig lite und-
rande till den, beror det pa de forvantningar
man férmodligen har. Detta 4r inte en tradi-
tionell forfattarbiografi, vilket titel jimte un-
dertitel ocksa antyder. Det lilla av killhin-
visning som finns ldmnar mycket tll dvers
f6r den lésare som véntar sig nagot liknande
vetenskaplig akribi. Men dven om Ejewall
inte hinvisar till killorna for sina pastaenden
eller citat, s& inger texten tllférlitlighet —
samtidigt som det skall erkinnas att det ir-
riterar denne anméalare. Ejewall tillater sig
till och med att ligga ord i Peder Sjdgrens
mun, utan att citera honom, pa ett sitt som
en faktuell text vanligevs inte gor. Samddigt
kan det (som exempelvis pa s. 57) vara tvek-
samt o det ir Peder Sjdgren eller Ejewall
som grubblar "&ver varfér jag inte kan mala
lika bra som van Gogh”. Och denna ambi-
valens dr vanlig 1 boken, vilket jag uppfattar
som biografens avsiktliga intimitet med Pe-
der Sjogren. :

Aven om Ejewall ibland avbryter berat-
telsen om forfattaren med egna iakttagelser
fran sina vedermédor som Sjdgrenforskare,
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sa 4r det 4ndi en rak kronologisk skildring
av Peder Sjdgrens liv fran de smaélindska
skogarna ut i Europa. Hir berdttas om hans
linga vistelse i Spanien, som slutade med att
han aterkom sirad till Sverige under inbér-
deskriget, om hans deltagandet 1 dven det
finska vinterkriget, om de ménga resormna
dst- och sdderut, om kvinnorna i hans liv,
alkoholen, och om det slutiga sjalvmordet
1966.

Sjilv saknar jag dock en bild av frfattaren
Peder Sjogren, ett forsék tll en placering av
honom i tidens litterdra klimat. Hans egen
litterdra konsumtion och preferenser, samt
eventuella umginge, hade det ocksd vantin-
tressant att Kisa om. Men Ejewalls perspektiv
#r fran liv dll dikt. Endast nir forfattarens
litterdra alster kastar ljus éver minniskan
Peder Sjbgren far texterna emellanat plats i
framstéllningen, vilket jag tycker &r synd. Ty
uppenbarligen var Peder Sjogren en sjalv-
biografisk forfattare som arbetade "med sig
gjilv som insats” {s. 140). Ett mer traditio-

. nelit forfattarportritt hade tagit fasta pa det-
ta och gett oss biografiska perspektiv pa for-
fattarens bocker.

Anda vill jag mena att Ejewalls bok #r en
lasvird liten studie av Peder Sjégren. Den 4r
knappast den slutgiltiga biografin, som det
brukar heta, utan snarare en biografisk skiss,
om 4n en ambitits sidan. Den ger en fin bild
av ménniskan och sérlingen Peder Sjogren.
Vill man ha reda pa om han var en sirling
dven som forfattare fr man vinda sig ull
Peter Forsgrens studie.

Detta dr den forsta doktorsavhandling
som behandlar Peder Sjogrens forfattarskap.
1972 presenterade dock Anders Tyrberg en
Hicentiatavhandling dver "berittarteknikens
tematiska funktion” i Peder Sjégrens roma-
ner, vilken Forsgren 1 stort utgar ifrdn 1 sina
analyser. Att inget hént sedan dess ir nog
liter markligt med tanke pé& Peder Sjsgrens
udda och spinnande romankonst.

Innan Forsgren nar fram till romanema
och sina analyser av dem, s& presenterasi tva
kapitel avhandlingens forutsittningar, syften
och teoretiska utgéngspunkter. [ en inled-
ning gar han igenom tidigare forskning, vil-
ket huvudsakligen handlar om Tyrbergs stu-

die, men ldsaren far ocksd veta hur samti-
den tog emot Peder $jégrens romaner, jim-
te hur han behandlats i handbécker och
studier kring den svenska litteraturen under
40- och 50-talen. Forsgren #r i synnerhet
upprérd dver att Peder Sjégren berdrts sa
marginellt av litteraturhistoriker, och exermnp-
lifierar med Thure Stenstréms stora studie
Existentialismen 1 Sverige, dér Peder Sjogren
sverhuvudtaget inte nimns.

I denna diskussion blir Forsgrens &vergri-
pande avsikt med avhandlingen tydlig, eme-
dan den #nnu e 4r uttalad. Han 4r keidsk
mot att merparten kritiker inte velat se Peder
Sjégren som fyrtiotalist. For att kunna géra
det kan Forsgren inte anamma.den sniva
definition som menar att endast de som del-
tog 1 tdskriften 40-fal kan komma i friga.
Ist#llet foljer han Gunnar D. Hanssons dis-
kussion i dennes avhandling om Lars Ahlins
roman Fromma mord, och vill definiera ter-
men "fyrtiotalism utifrén vissa gemensamma
idéer och estetiska ideal” (Forsgren s. 28).
Hir for han ett vederhifiigt resonemang.
Ovch inom ramen for detta dnskar han i de
foljande analyserna visa att Peder Sjogren i
allra hogsta grad platsar I [aget.

Men innan Forsberg nar fram till roma-
nerna maste han diskutera det biografiska.
Eftersom fa svenska 1900-talsforfattare dr sd
sjalvbiografiska i sitt forfattarskap, kan Fors-
gren inte ignorera dertz, hur girna han &n
skulle vilja. Och ibland dr Forsgren, trots sin
deklarerade ovilja, tvungen att hénvisa tll
den biografiska kontexten, dven om det da
sker i notform, som i not 81 pé s. 155. Au
Forsgren inte vill dgna sig 4t denna typ av
forskning ér knappast anmirkningsvirt. Men
istdllet fér att medge att detta perspektiv inte
intresserar honom och darmed §verlata det
at nigon annan, si argumenterar han, fBga
dvertygande, om varfér det biografiska ma-
terialet inte kan aktualiseras i de fSljande
analyserna, emedan det dr "svart ate utifrén
de litterdra texterna dra bestimda slutsatser
om den biografiska bakgrunden” (s. 55). Det
stimmer naturligtvis eftersom de 4r konst-
nérfiga bearbetningar av ett eventuellt bio-
grafiskt material. Men om man istéllet ut-
frin den biografiska bakgrunden forsoker
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dra “bestimda slutsatser” om de Htterira
texterna, eftersom det ju ir dem vi dr intres-
serade av hir, s3 bor det kunna ge uppslag
tll tolkningsm#ijligheter. Och liser man Eje-
walls bok jamte Forsgrens s visar det sig att
s& ocksd 4r fallet.

13t mig exemplifiera med Forsgrens dis-
kussion av strejkbrytarmotivet i Mannen som
forsiokte smite. Hans analys utgar ifrdn att Lars
Ahlins Tdbb med manifestet 4r en trolig inter-
text, vilket fungerar tAmligen vil. Men det
bér givetvis inte hindra att det biografiska
ocksd kan kasta ljus &ver skildringen. Hos
Ejewall fir man veta att Peder Sjégren sjalv
under kolstrejken vintern 1923 anmalde sig
som strejkbrytare (s, 43). Siledes ar det
knappast troligt att han enbart haft Ahlins
debutroman i tankarna nir han skrev denna
skildring. Det handlar férmodligen, och kan-
ske snarare, om en bearbetning av en person-
lig skuld.

I sitt andra kapitel sa redogtr Forsgren for
sina teoretiska och metodiska infallsvinklar,
samt avhandlingens syften. Att han endast
studerar de fyra romaner Peder Sjdgren
skrev under 40-talet har ait gbra med den
priméra dnskan att placera in Peder Sjégrens
prosa i 40-talets mittfira. Och for detta har
Lars Ahlins "forbonsestetk’ avgrande bety-
delse.

Som stod for sina resonemang anvinder
Forsgren en artikel Peder Sjégren publice-
rade 1958. Att han anvander en sa sen text
ar forstaeligt — det finns inget annat att tillgé.
Och kontinuiteten 1 forfattarskapet dr sam-
tidigt s& pass stor att det lter sig gras.
Emellertid kan det vara farligt, atr som Fors-
gren gor, leta ahlinska formuleringar i 58-
artikeln, och mena att detta visar att Peder
Sj6gren i mitten av 40-talet hade tillignat sig
Ahlins *forbdnsestetik’. Samtdigt medger
han atr det inte foreligger nagra "yttre be-
lagg for att Peder Sjégren skulle ha kst Lars
Ahlins programmartiklar eller att han i
vrigt skulle varit bekant med forfattarska-
pet, [varfor] all jamforelse mellan Peder
Sjbgren och Lars Ahlin baseras helt pa text-
interna kriterier” (s. 49). Men kan det formo-
das, vilket Forsgren inte utesluter, att Peder
Sjdgren jamte Lars Ahlin utarbetade en

egen “forbénsestetik’, dr val det tillrickligt
som skal for att forsoka sig pa en forbdns-
lasning av Peder Sjégrens romaner? Visar
det sig fungera, vilket det gor har, sd har vi
upptickt en samtida *kristen’ littersir frinde
tll Lars Ahlin vi hittills inte visste om. Men
for Forsgren riicker det inte, utan han hiv-
dar att det dr frigan om en direkt paverkan,
fér vilket han egentligen inte har andra bevis
4n sina egna analyser. Och bevisforingen far
darmed karaktiren av cn olycklig cirkelar-
gumentation. Tyvdrr underminerar detta
nigot de annars i sig utmirkta forbénsana-
lyserna av romanerna. Forsgren lyckas uti-
fran detta perspektiv tréinga djupt in i tex-
terna och friligga etiska dimensioner hos
Peder Sjogrens 40-talsprosa som tidigare ig-
norerats, 1 synnerhet vad giller Svarta palm-
kronor. Och hiri vill jag mena ligger under-
sokningens framsta fortjénst.

Den ahlinska *f6rbénsestetiken’ fungerar
som en overgripande tolkningsmodell, vil-
ken for Forsgren vidare till vriga teoretiska
utgangspunkter. Det giller en Kristusfigu-
raldsning dér Erich Auerbach och Theodore
Ziolkowski 4r auktoriteterna Forsgren abe-
ropar, Vidare liser han romanerna som me-
tatexter. Med framfér allt Peter Brooks me-
nar han att Peder Sjégren 1 alla fyra roma-
ner har tematiserat lasakten. Till detta hér
det dialogiska, vilket Forsgren nér genom
forfattarens dokumenterade intresse for det
ryska och Dostojevskij, vilket ocksa for hans
analys till Bachtins genrediskussion, med
vars hjalp Forsgren definierar dialogiciteten
for att med den dtervdnda till Peder Sjégrens
40-talsromaner.

Forsgrens behandling av litteraturteorier
dr foredsmlig. Han visar auktoritet och bels-
senhet, dven om jag finner det lite mirkligt
att han endast hanvisar till de engelska dver-
sattningama av tyska och franska teoretiker.
Dessa ges emellertid aldrig huvudrollen.
Ibland kan han dock vara lite vil forsiktig
med att anvinda en teoretisk terminologi.
Han har hanvisat till Genettes begreppsap-
parat (s. 90, not 62) men avstar ifrén att an-
vinda den, utan talar om fiktionens, kontra
textens mivaer (s. 133), och senare om de tvi
“da-planen”™ i Mannen som firsokte smita (s.
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301). Det ar tydligt (bl. a. ocksd 1 not 22 pa
s. 262) att det framst &r termen *dieges’ och
den fatabur som filjer med begreppet han
rads, Aven om man forstar Forsgren sa me-
nar jag atthan vunnit i precision om han an-
vint den begreppsapparat han uppenbarligen
har present.

Efter de inledande kapiden behandlas sa
de fyra romanerna i var sitt kapitel. Sparta
palmironor fir mest utrymme, 100 sidor me-
dan de 6vriga tre endast 30 var, som alla tre
4r nistan identiskt upplagda. Resten av min
anmadlan skall peka pa ett par punkter i ana-
lysen av debutromanen som jag finner be-
tankliga.

Till skillnad frin Anders Tyrberg, som
han hir dr mycket polemisk emot, s menar
Forsgren atr det &r Lassens emvéndelseskild-
ring som 4r debutromanens centrala historia
och att de évriga karaktirerna fungerar som
kontraster till honom; de 4r alla komponen-
ter i den trosprévning som Lassen genom-
gar. Kristusfiguran och passionshistorien ar
framsta evangeliska férlaga. Och hir ar
Forsgrens behandling av texten dvertygande.
Men jag maste invinda nir han i bokens
Avslutning om sin analys av Svarta Palm-
kronor, pastar: *Att Peder 8jogrens trosupp-
fattning kan vara paverkad av Anders Nygrens
Den kristne kirlekstanken gjordes troligt” (s.
342). Forsgren lyckas alls inte gora det tro-
ligt. Har, liksom 1 hela det genetiskt-kompa-
rativa resonemang Forsgren fbr, bygger
jamforelsen endast pd textinterna kriterler,
vilket jag vill mena ar avhandlingens meto-
diskt svagaste punkt. Och visst 4r det "méj-
ligt”, som Forsgren litet ddmjukare skriver,
art Peder Sjégren list Nygrens bok och pa-
verkats, och visst "kan det ge upplysning” (ss.
196, 198) 4t Lassengestalten. Man behéver
inte, som han gdr i Avslutningen, darfor
pasta att Peder Sjogren har list och paver-
kats av Nygrens bok. Som metodiskt verktyg
kan det fungera i alla fall. Har tycker jag
emellertid inte att det gér det. Likheterna
mellan Nygrens tankar och de Forsgren fin-
ner utryckta 1 Svarta palmkronor dr alldeles for

allméinna. Samtidigt skiinker komparationen
Imappast nagot nytt till analysen av det krist-
na 1 Swarta palmkronor.

Ett av avhandlingsférfattarens dvegripan-
de syften 4r att undersska och frildgga de
metalitterdra clementen i romanerna. Men
Jag dvertygas inte vad giller Szarta palmkronor.
Istéillet tycks det som om Forsgren s inner-
ligt har velat se detta som ett genomgiende
temaiPeder Sjogrens hela forfattarskap, och
1 synnerhet givetvis da under 40-talet, i vars
Klimat en sadan diskussion onekligen wil
passar in, att han anstringt texten i det
olgenlinnliga hir. Den metalitterdra lis-
ningen av de tre évriga romanerma Forsgren
behandlar 4r dock mycket valgjord och det
visar sig vara en fruktbar fragestéllning. Det
rader ingen tvekan om att han &r pa ritt spar
hir, ett spir han grundligt utforskar.

Trots vissa anmirkningar vill jag avslut-
ningsvis pastd att detta dr en utmirkt dok-
torsavhandling. Den vetenskapliga akribin
ar, vad jag kan &verblicka, féreddmlig. Av-
handlingsforfattarens forhillande dll ddi-
gare forskning underlittas givetvis av att det
inte finns mycket gjort. Vad dir finns ér
Forsgren fértrogen med. Helhetsintrycket dr
saledes gott. Det gar givetvis att gbra mer av
en ren herattarteknisk analys, liksom en lis-
ning iljuset av den biografiska kontexten. En
feministisk 14sning av Peder Sjdgrens roma-
ner vore ocksd intressant, liksom en mer ren-
odlat psykoanalytisk — vilket Forsgren bitvis
snuddar vid.

Sa den fraga som oundvikligt infinner sig
1 shutet av lisningen av avhandlingen: Har
Peter Forsgren lyckats évertyga om att Peder
Sjdgren ir fyrtotalist? Jag vet inte. Och
cgentligen 4r det inte 34 avgorande, dven om
det var Forsgrens dvergripande énskan. Un-
der firden har han hur som helst lyckats
binda upp forfattarskapet och synnerligen
vil frilagt framftr allt romanernas etiska
problematik. For detta skall alla intressera-
de av Peder Sjogrens forfattarskap och den
svenska 40- och 50-talsprosan vara tacksam-
ma.

Leif Lorentzon
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ROGER HOLMSTROM:
Hagar Olsson och den éppna
horisonten

Liv och dikining 1920-1945
{Helsingfors, Schildts 1993)

Bland de finlandssvenska modernisterna dr
Hagar Olsson utan tvekan den minst utfors-
kade. Medan Sodergran, Diktonius, Bjér-
ling och Enckell har dgnats stort intresse har
tystnaden alltmer utbrett sig éver Hagar
Olsson. Till det som #ndd pliktskyldigast
brukar namnas hér hennes kritikergirning
och framfsr allt hennes insatser for att lyfta
fram Edith S6dergran. Nir nu Roger Holm-~
strdms 402-sidiga biografi Hagar Olsson och
den sppma horisonten. Liv och diktning 1920-1945
foreligger, torde férutséttningar finnas for en
fylligare och mer konturskarp bild av hennes
insatser.

Holmstrém kan sin Hagar Olsson. Han dr
synnerligen vil orenterad i det efterlim-
nade handskriftsmaterialet som han f &.
sjilv har katalogiserat. Darill dr han en
mycket lgjel levnadstecknare, ibland bara
alltfor lojal. Holmstroms framstallning gér
halt vid 1943 och &r tinkt att foljas av en
andra del. Vad som ir en smula besynnerligt
med foreliggande del &r att den inte bérar
frin borjan utan forst 1920. Holmstrom for-
klarar detta med att perioden innan har be-
handlats av Olof Enckell 1 Den unga Hagar
Olsson fran 1949. Det #r onekligen att vara
gjalvutplanande 1 6verkant di Enckells tdm-
ligen ensidigt idéhistoriska studie limnar
mycket osagt. Kanske kan en del av denna
egendomliga uteslutning forklaras med Ro-
ger Holmstroms Sverdrivia artighet och res-
pekt for tidigare forskning, Han inliter sig
sallan i polemik och 4r ytterligt dterhallsam
med egna omdomen och virderingar. I stil-
let &r Holmstrém desto grundligare vad gil-
ler det rena faktaredovisandet. Vi far folja
Hagar Olssons liv, &r for ar, ménad f5r ma-
nad, och ibland dag for dag. Stort och smatt
blandas om vartannat. 53 upplyses vi om vil-
ka ménniskor hon umngicks och brevvixlade
med, vilka adresser hon bodde pa 1 Helsing-
fors, vilka tidningar hon skrev i, nér artik-
larna publicerades, vad de hette och kort vad

de handlade om. Vidare redogtrs for Hagar
Olssons manga utlandsresor, resvigar, val
av semfirdsmedel, vilka hotell hon bodde
pé, namnet pd hennes hund, innehallet i de
matpzket som de svenska vinnerna sinde
henne under krigséren, m.m, m.m.
Nagonstans undexr vigen, i entusiasmen
nfor det dverrika arkivinaterialet forefaller
Holmstrdm ha gétt vilse. I sin iver att med-
dela ollf bygger han en mur mellan lisaren
och sitt biografiobjekt. Dirmed €] sagt att
Holmstrém inte har nigot att fSrmedla,
problemet &r bara att det &r s svart att skbn-
ja enlinje, att uppfatta var han vill ligga be-
toningarna. Vad som inda slagit mig under
lasningen av Holmstréms bok 4r i vilken stor
utstrickning Hagar Olsson var journalist. Det
ar pafallande med vilken hust och frenesi hon
gav sig in den polemiska debatten. Recen-
serandet och artikelskrivandet gav henne en
stark och levande kénsla av att befinna sig i
takt med nuet, att skriva i presens. [ sina
bista stunder dr Hagar Olsson en oerhért
dristiz och medryckande skribent. Dir finns
inte mycket av intringande analys men des-
to mer av polemisk slagkraftighet och brin-
nande frenesh. Nar det kommer tll skei-
vandet av sina skonlitterira bocker uppvisar
hon sillan samma ofSrvégenhet. Lett brevaitat
som Holmstrom &terger framgir det att
detta var nigot som Hagar Olsson sjilv var
medveten om: “For mig dr detta mycket
viktigt —jag 4r en géng for alla en stridsnatur,
jag kan inte tillfredsstillas enbart av rent
skonlitterart skapande. Jag mdaste ocksd fa
utlopp fbr den polemiska sidan i mitt visen,
for att m# bra andligen. Och till det behgver
man tidskrifter och ’‘rorelser’)” Detta sug
efter "rérelser,” denna langtan efter jagut-
planing och uppgaende 1 ndgot storre fore-
faller vara gjilva "motorn” 1 Hagar Olssons
forfattarskap. Men samtidigt 4r den en starke
destruktiv kraft som tidvis hotar att fillstsin-
digt forlama och férstumma henne, bade i
egenskap av forfattare och ménniska. At
hon kom att bli en sadan vikig forkampe e
modernismen var pa sitt vis kanske mer en
tllfillighet. I en annan tid och pd en annan
plats hade Hagar Olsson formodligen brugnmit
for nagon amnan idé, ndgon annan “rérel-
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se”. Hos Holmstrém kan vi ocks f6lja hur
Hagar Olsson suceessivt flyttar dver sitt en-
gagemang pi andra rorelser och fragor
Clarté, fredsarbetet, kvinnosaken.

Ofta papekas det hur lite de finlandssven-
ska modernisterna brydde sig med sprak-
frégan. Detta ointresse brukar forklaras med
att de i egenskap av modemister mer iden-
tifierade sig med kontinentala idéer och
strémningar &n med dldre inhemska tradi-
toner. Om nu intresset var svagt {or det fin-
landssvenska stod man kanske dnnu mer
frimmande infor det finska. Edith Séder-
gran levde pa det sprikligt mangkulturella
karclska néset och behirskade férutom en
egensinnig form av svenska, ocksa tyska, rys-
ka och franska. Vid sexton &rs alder skriver
hon 1 sitt vaxdukshéfte: "Ich weiss nicht, in
wessen Sprache schreiben.” 84 mycket stod
ivarje fall klart att hon ¢j avsig att skriva pa
finska., Gunnar Bjorling tillbringade stérre
delen av sin tid i Brunnsparken i Helsingfors,
delar avsin barndom vistades hani Kangsala,
Vehonierm och Viborg. Men det enda frim-
mande sprak han tillagnade sig var tyska. Ett
fall for sig &r den bradmogne Henry Parland
vars modersmal var tyska och vars skolging
skedde pa finska innan han bytte till svenskt
laroverk vid fjortont 4rs alder. Genom sin
kosmopolitiska uppvixt behirskade han gi-
vetvis ocksd ryska. Parland valde dock att
skriva pa svenska och hans motivkretsar ir
utpréglat urbant finlandssvenska med inslag
av tidstypisk mondanitet. Rabbe Enckell
gick i svensk skola 1 Helsingfors men tillbrin-
gade ferierna pé Vattli gird i Savolax. For
honom var och forblev det finska likafullt en
okand kontinent. En smula annorlunda for-
hiller det sig med Elmer Diktonius och
Hagar Olsson. Diktonius gick i finsk skola i
Helsingfors, skrev pa svenska men férefoll
samtidigt ha ett avspént och naturligt férhal-
lande till det finska. I prosabocker som
"Onnela” och “Héstlig bastu” framtrider
det finska Finland stépt i Diktonius alldeles
egna variant av svenska. Nir det giller
Hagar Olsson ir det frapperande hur det
svenska och finska existerar sida vid sida re-
dan frin allra forsta bérjan. Nagra manader
efter hennes fodelse flyttar familjen dll Fogls

i Alands skirgird. Skolging sker i svensk
skola i Abo. Hennes tv4 zldre tvillingbréder
som bir finska namn, Martd och Sakar, tar
studentexamen vid finska klassiska lyceet 1
Abo. Nir Hagar Olsson ar 13 ar flyttar fa-
miljen dll det kosmopokuske priglade Viborg,
Hennes far kyrkoherden Karl Sixtus Olsson
skrver pa finska 1 de av Holmstrdm citerade
almanackscitaten. Denna sprakblandning i
den egna familjen kommenteras dessviirre ¢
av Holmstrom. Klart ir emellertid att Hagar
Olsson ser det som helt naturligt att verka for
ett 6kat samarbete mellan det svenska och
finska. I kampen {&r de nya idéerna far inga
otidsenliga sprakstrider std 1 vigen. Hon
lagger ner ett enormt arbete pa att utge den
tvasprakiga tidskriften "Ultra”, hon éversit-
ter frén finskan, recenserar nyutkommen
finsk skonlitteratur och umgés i kretsarna
kring “Tulenkantajat” i vars tidskrift hon
ocksd medverkar. Medan Hagar Olssons
forhallande till $vriga finlandssvenska mo-
dernister ofta var anstréngt forefaller um-
ginget med de finsksprakiga kollegorna ha
varit betydligt mer otvunget, Olavi Paavo-
lainen och Mika Waltari tillhér hennes ivri-
gaste beundrare och liter sig inspireras till
egna utflykter 1 modernistiskt bejakande
¢ssd- och prosakonst. Hagar Olsson kvitterar
med att anvinda sig av Tulenkantajatkret-
sen sormn forlaga for sin rornan "Pa Kanaan-
expressen”. Pa det hela taget framstar 20-
talet som Hagar Olssons mest expansiva och
intensiva tid. Hon etablerar sig som inflytel-
serik kritiker, hon ger ut essdsamlingar och
romaner, hon har ett rike umgsngesliv, hon
syns ofta pa krogen, dricker tidvis haftigt och
har en rad forhallanden, bide med kvinnor
och mén. De tendenser till neurotiskt ver-
spandhet och tvingsbeteenden som forefal-
ler ha funnits mycket tidigt och som senare
drastiskt skulle inskrénka hennes levnadsbe-
tingelser tycks fr tlifallet vara tlibakatringda.
Orostecken finns dock, en sarig och uppsli-
tande kiirlekshistoria med konstnéren Wiaing
Aaltonen slutar med att en hért pressad Ha-
gar Olsson "flyr” in i en livshotande sjuk-
dom. Under 30- och 40-talen féljer ldnga
och tunga perioder av djup depression och
handlingsférlamning. Al detta relateras av
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Holmstréim, men mérkligt torrt och neutralt
(fakta bland &vriga fakta) utan forssk il
négon genomgripande analys. Det forefaller
mig som Hagar Olssons psykiska instabilitet
var intimt kopplad till hennes konstirliga
projekt. Litteraturen var fér henne stringt
taget endast ert medel, ett redskap for att ge-
stalta den diffusa vision av nagot mycket he-
lare och sannare som hon gick och bar pé
hela sitt liv. Hagar Olssons tragik dr att hon
aldrig formédr ge denna glédande vision
nagon Svertygande form. Hon var en strid-
bar och effektiv kritiker men som forfattare

INGELA PEHRSON:

Livsmodet i skronans virld

En studie i Torgny Lindgrens
romaner Ormens vig pd halleberget,
Bat Seba och Ljuset

(Skrifter utgivna av litteraturvetenskapliga
institutionen vid Uppsala universitet 29,
Almqvist & Wiksell International, Stock-
holm, i distribution, 1993)

Att Torgny Lindgren bland de forfattare
som fick ett remarkabelt genombrott i bor-
jan av 1980-talet skulle bli den forste att bli
disputerad p3, var kancke inte att forundras
&ver. Lindgren var ju den som under dessa
ar jamte Géran Tunstrdm och Peter Nilson
och kanske négra fler gick i braschen for en
veritabel renissans for berdttande, konstfull-
ket, mystik och religion, fér historia, saga,
myt och skréna och som odiskutabelt skrev
litteraturhistoria genom sina klimatféréind-
rande verk med deras starka appell tll lis-
publiken i ett tidslige di samhallsrealistiska
skildringar verkade g ista. At litteraturfors-
kare skulle vidra fruktbara undersékningsfalt
i detta forfattarskap var med andra ord att
vinta, och Ingela Pehrson blev forst ut, med
en avhandling som visar alla tecken pa att bii
ett oundgingligt och ofta aberopat pionjir-
verk inom Torgny Lindgren-forskningen i
framtiden.

Inte ovintat — och kanske dnda lite dver-
raskande — &r det de teclogiska aspekterna i

var hon medioker. Nar den finlandssvenska
modernismen sjalvdog som kollektiv rorelse
och &vergick i enskilda férfattarskap var det-
ta for de flesta inblandade inget problem.
Bjorling, Diktonius och Enckell fortsatte att
skriva som de alltid gjort, relativt sett obe-
kymrade om forekomsten av eventuella adres-
sater. For Hagar Olsson maste alltid skrivan-
det ha ett visiondrt och utopiske syfte. Nar
samtiden ¢j formar tillfora henne “brinsle”
dor hennes inre gloéd och hon gér in i en
isolering som skulle vara livet ut.

Leif Friberg

Lindgrens romaner Pehrson tar upp i sin
undersdkning. Lindgren har ju konverterat
till katolicismen, och hans verk 4r genomlysta
av religivsa forestillningar och en kristen
attityd. "Livsmodet” i avhandlingens tite] ar
Paul Tillichs bersmda teologiska begrepp —
som tidigare i svensk litteratur Ragnar Thour-
sie knutit an till, som i dikturvalet Mod ait leva
{1957). Pehrson lyekas ocksd visa hur fruke-
bart det &r att betrakta Lindgrens verk — 1
detta fall avgrinsat tll de tre stora 80-tals-
romanemma Ormens vig pd hilleberget {1982),
Bat Seba (1984) och Ljuset (1987) — fran reli-
gidsa synvinklar. Avhandlingen redovisar en
ytterst tilmodig genomgang av savil dldre
som senare teologl och séker ringa in Lind-
grens teologiska positioner sadana de nu
framtréider i sin skénlitrerdra gestaltning i
berittelsens och skrinans form. Den stker
ocksa pavisa en sorts utveckling mellan de
tre romanerna. Ondskans, skuldens och vil-
jans problem genomsyrar dem alla. I Ormens
vig pa hilleberget 4r morkret 1 den lutherska
vérldshilden stort och totalt, i Bat Seba accep-
teras en paradoxal gudsbild p& gott och ont,
medan 1 Luset, dir mérkret dr titare 4n na-
gonsin tillférne, frilsningens mysterium, en
unto mystica, aterstiller den kosmiska ord-
ningen, dir med andra ord en strale av jus
och hopp genombryter morkrets och ond-
skans herravilde.

Man blir kanske négot férvanad Gver un-
dersbkningens teologiska dominans infér en
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litterar virld som tycks s& rik pa litterirt-
konstmarliga dimensioner. “Skrénans virld”
— det andra ledet i huvudtiteln, en term som
Lindgren applicerar pa den groteska medel-
tidsberdttelsen Ljuset — blir forhallandevis
magert belyst. I 5jdlva verket dr det bara just
denna roman som fir en mer forminriktad
behandlingi ett avslutande avsnitt om c:a 40
sidor, medan form och berdttarkonst 1 de
bida tidigare romanerna blir ytterst spar-
samt behandlade.

I och for sig 4r det dock ett mycket lycko-
samt val Ingela Pehrson gjort nér hon satsat
pa teologin i Lindgrens tre romaner. Det har
gett ett rikt utbyte. Men man kan da friga
sig om det inte varit 4nnu lyckosammare att
mer generellt forsoka kartligga den teolo-
giska bakgrunden tll Lindgrens forfatear-
skap och #ven fanga in exempelvis berdttel-
serna i Merabs skimhet (1983) och Legender
{1986), som i flera fall pa ett liknande sitt
som t. ex. Ljuse s6ker ge en religits frestill-
ning organiskt, fabuldst liv. Mycket Sverty-
gande dr annars Pehrson ndr hon redogér
for hur skronan, berdttelsens “16gn”, 1 Lind-
grens varld tidnar dll art lyfta upp den hégre
sanningen i dess eget [us.

Metodiskt sett arbetar Ingela Pehrson idé-
historiskt-komparativt, och 1 avhandlingens
inledning forsvarar hon energiskt det idéhis-
toriska studiet av litteratur, vilket &r motive-
rat med tanke pa hur vil dolt och transfor-
merat och dirmed svaratkomligt det teolo-
giska stoffet ofta 4r i Lindgrens fiktionsvirl-
dar. Hennes undersékning visar i sig hur
fruktbara idéanalytiska infallsvinklar kan vara.
I komparativt hinseende finus starkare skl
att vara kritisk mot hennes tillvigagangssitt.
Hon tar infedningsvis avstind fran en string-
are genetisk metodik men kan naturligrvis
inte 1 praktiken avsta frin att deklarera och
argumentera for Lindgrens beldsenheti eller

kinnedom om olika teologiska och &ven
litteréira auktoriteter. Undersgkningen skulle
Jju bli vl hypotetisk och substanslés, om det
inte fanns nigon form av utbyte mellan teo-
loger och forfattare. Ibland blir dock skillna-
den mellan recll dialog och allmént illustra-
tiv komparation ytterst flytande. 84 t. ex. i
friga om Bonhoeffers betydetse for Bat Seba,
dér jamforelsen melian Bat Sebas "konlase
och ofarlige” husgud och Bonhoeffers fore-
stillning om en lidande och vanmiktig Gud
blir féga tvertygande (s.131). Nar det sedan
konstateras att Bat Sebas sétt att anvinda sin
frihet pa ett ont sitt kan ses “som ett tecken
pé att forfattaren inte accepterar Bonhoeffers
teclogi i dess helhet” {s. 133), kan man friga
sig vad detta pastdende #r virt. Har Lind-
gren éverhuvudtaget reflekterati Bonthoeffers
banor har? Under alla omstindigheter har
inte Pehrson anfort tillrdckligt stringenta in-
re kriterier f5r ett sidant antagande. Ocksa
i friga orn andra forfattare, framst Lager-
kvist, Gullberg och Gyllensten, blir kompa-
rationerna ofta ganska allmint illumine-
rande och resultatet foljaktligen lite vagt och
till intet forpliktande. Stérre precision hade
om mdjligt varit dnskvird.

Det kiinns dock ovanligt gement att komma
med smékitsliga randanmirkningar till ett
arbete som pa ett sa generdst sitt ger oss ett
brett perspektiv pd Torgny Lindgrens reli-
gidsa landskap. Ingela Pehrson bjuder oss pa
en grundligt initierad fird genom teologiska
rymder somn ju litteraturen i ett forment pro-
faniserat land som Swverige egentligen ar
mirkligt rik pa. Hennes avhandling lagger
en av flera viktiga grunder fér kommande
Lindgren-forskning, och ingen lisare blir
lottlés. Efter avslutad ldsning kommer man
pé sig sjilv med négot si ovanligt i fraga om
akademiska avhandlingar som en stark lust
att snarast lisa om boken pd nytt.

Ingemar Algulin
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BIRTHE SJOBERG:

Sivar Arnér — den livsbejakande
nibilisten

{Lund, Lund U P 1993)

Sivar Amér 4r knappast en forfattare som ar
bortskimd med uppmirksamhet 1 dagens
litterdra klimat. Trots att hans senaste bok
kom 1991 framstar han nog for de flesta som
en typisk 40- och 50-talsforfattare. P4 senare
tid har hursomhelst ett par avhandlingar om
Arnér sett dagens Jjus. 1989 kom Sten Bran-
dorfs psykoanalytiskt inspirerade genom-
géng av nigra birande teman i forfattarska-
pet, Frin den _forbergade miinniskan tll den upp-
Iista, och 1993 lade Birthe Sjoberg fram sin
Stwar Armér — den Livshgokande nikilisten, en av-
handling av idéhistorisk karaktidr som trots
Arnérs krtiska uttalanden om savil Sartre
som Camus vill inrangera forfattaren 1 en
existentialistisk tradition.

Enligt Birthe Sjoberg behandlar de verk
som Amér publicerar mellan 1943 och 1936
fragor och motiv som har stora likheter med
den franska existentialismens — “framling-
skapet infor vérlden, de absurda handlingar-
na, den starka livsviljan och insikten att vérl-
den &r ett kaos” (s. 9} —, nagot Sjéberg vill
forklara med hjalp av den gemensamma
inspirationskallan Nietzsche och speciellt di
dennes nihilism. Atr Arnér sjélv inte sdg sin
attityd som parallell med de franska exis-
tentialisternas forklarar hon med att den all-
minna bilden av denna rérelse 1 40-talets
Sverige var missvisande samt med att Niet-
zsches filosoft vid denna tid snarast sam-
manknippades med nazismen (Nietzsches
roll som féregingare till existentialismen var
alltsa lingt ifrdn uppenbar). Avhandhingen
ir upplagd sa att ett forsta kapite] behandlar
samhillsdebattéiren Arnér, bilden av fransk
existentialism 1 datida svensk kulturdebatt
och Nietzsche som den bortglémde existen-
tialfilosofen. Darpa analyseras i tre kapitel
romanerna Plinbok borttappad (1943), Han-
Hon-Ingen (1951) och Fyra som var brider
{1955). Studien avslutas sa med en jamforel-
se mellan dessa texter och Arnérs évriga verk
frin den aktuella perioden: "Varldsbild och
livshallning i Sivar Arnérs verk 1943-1956".

Avhandlingen dr ambitits i det att den tar
sig an ett omfattande och komplicerat mate-
rial. Men trots en del virdefulla iakttagelser
kring framfor allt Arnérs romaner maste det
sigas att den lider av betydande svagheter.
Bedémningen av huvudtesen férsvaras av
att Sjsberg ofta #r schematisk och svepande.
Hennes framstilining skulle vunnit 1 aukto-
ritet om hon forhallit sig mer kridsk tll de
egna resonemangen, tagit upp och beddmt
inte endast det som talar for utan dven det
som talar emot. De likheter som Sjéberg fin-
ner mellan Arnér och de franska existentia-
listerna ligger t. ex. pa ett tdmligen allmaint
plan; teman som framlingskap infor virlden,
franvaron av absoluta virden m. m. 4r ju
inte specifika fr existentialismen utan nagot
som priglar stora delar av 1900-takslittera-
turen. De for existentialismen kanske mest
typiska elementen, betoningen av valets
nodvindighet, valdngesten och den onda
tron 4r det svdrare att aterfinna hos Amér.
Sjsberg gor ocksd en stor affar av den livsbe-
jakelse som vissa av Arnérs hjiltar nar fram
tll och kopplar den till Nietzsches "aktiva
nihilism™. Men hiir maste genrndlas att det
ar ett avsevirt avstand mellan t. ex. den f5r-
siktiga optimism sorn priglar huvudgestalten
i slutet av Plinbok borttappad och Nietzsches
radikala och ytterst estetiskt betingade livs-
bejakelse. Sjobergs tes skulle vidare ha vun-
nit i styrka om hon gétt in for att vederldgea
Thure Stenstrém som 1 Exstentialismen ©
Sverige avvisar beteckningen existentialist pa
Amér med hinvisning tll fSrfattarens bio-
logiska och djuppsykologiska determinism.
Som det nu ir berdr Sjoberg knappast de
verk som Stenstrém aberopar (Du gily, 1946,
Egil, 1948) och de deterministiska inslagen i
Hon-Hon-Ingen viljer hon att bortse ifrdn
(dven om hon ullfalligtvis sjalv kan tillgripa
deterministiska forklaringsmodeller for att
sprida ljus éver gestalternas karaktdrer — se
s. 130). Ett annat inslag i Amnérs forfattar-
skap som distanserar honom fran essten-
tialismmen 4r "mystiken” — i en artikel om
Camus frin 1948 #r det just en sterlindskt
fargad mystik han stiller upp som alternativ
till fransmannens hillning. Denna mystik
med alla dess komponenter — samhorighets-
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kénslan med virlden, tron pa livets virde,
Ingen-tematiken, kritiken av personlighetsbe-
greppet, bilden av guden som tuggar sig sjalv
m. m. — vore viird en mer ingaende behand-
ling 4n den bestds av Sjéberg. Ett frige-
tecken vill man ocksa sitta for hypotesen om
Amérs formenta okunskap och beroende av
en missvisande bild av den franska existen-
tialismen. Att Arnér med sin fortrogenhet
med Kierkegaard och Nietzsche inte skulle
kunna beddma texter av Camus och Sartre
kridver mer dvertygande bevisting.

Birthe Sjobergs forsok att géra Sivar
Arnér till existentialist ter sig alltsa ganska
pressat; tesen skulle i alla hindelser behéva
en bittre underbyggnad i form av utforligare
och mer kritiska komparationer for att kunna
accepteras. En forklaring ol att kompara-
tonerna i nuldget ir-alltfdr vaga ar att $j6-
berg jamfor idéer utan dllrackligt beaktande
av i vilken form de presenteras; som filosofy,
skonlitteratur cller debattartiklar, Avsakna-
den av genredverviaganden kan rentav med-
fora att Sjoberg beméter karakteristiker som
avser romanforfattaren Arnér med hjilp av
hans artiklar.

LAt oss 54 lite ndrmare granska textana-
lyserna. Sj6berg r hir man om att korrigera
wvivelaktiga tolkmingar som framfortsirecen-
sioner och litteraturhistorier och gor ocksa
detta pa ett Svertygande satt. Tyvarr dgnar
hon mindre utrymme 4t att profilera de egna
tolkningarna met Brandorfs avhandling. Pa
ett par stillen papekas att denne ej uppmirk-
sammat den utveckling som gestalterna ge-
nomgar i varje enskilt verk. Men detta 4r en
aning orattvist med tanke pa att Sjdbergs
tolkning av t. ex. Pldnbok bortiappad knappast
gar utéver Brandorf; det hon gér &r att med
hjilp av fler textiakttagelser forankra dennes
tolkning,

Generellt kan man om Sjobergs analyser
sdga att de trots den goda ambitionen att un-
derbygga tolkningarna med berdttartekniska
observationer hotas av viss ytlighet. Delvis
har detra att géra med att hon i sin jakt pa
vissa idéer eller monster alltfor snabbt av-
lagsnar sig fran textens spanningar; texterna
riskerar att reduceras tll illustrationer. Sj5-
berg har ocks en lite olycklig dragning till

“symboléversitming”, att fixera betydelser
som i gjélva verket ir varierande och kon-
textberoende — se t. ex. den vil kategoriska
genomgangen av bilder och metaforer i
Han-Hon-Ingen och ett antal uttydningar med
hjilp av symbollexikon. Forfattarinnan gdr
vidare ett forsek att fanga den i Amérs texter
ofta viktiga namnsymboliken. Vissa av hen-
nes jakttagelser 4r otvivelaktigt giltiga men
bensgenheten att ta fasta mer pa namnens
betydelser &n pa de associationer de vacker
kan ocksd medfora att hon fastnar i rebuslés-
ning och missar det uppenbara (efternamnet
pa den av regressiv livinoderléingtan prig-
lade Ruben Vomb kopplas t. ex. till komager).
Aterigen saknar man ett genrcbegrepp; flera
av namnspekulationerna kunde gjorts mer
vederhiiftiga om de forankrats 1 ett genre-
resonemang,

Vid analyserna anvinder sig §jéberg ocksé
av flera narratologiska teorier. Men den fri-
modiga blandningen av Bertl Romberg,
Staffan Bjérck, F. K. Stanzel och Gérard
Genette &r inte oproblematisk. T. ex. tende-
rar Sjbberg att hypostasera olika plan i tex-
ten snarare #n att se dem som relationella
och nir hon bollar runt med begrepp som
“yttre handling” och "inre handling”, "yt-
struktur” och “djupstrukmur”; “textens yta”
och "textens djup”, lingtar man efter Occarns
rakkniv. Genettes narratologiska modell an-
vinder Sjoberg frimst for ait studera berit-
telsens rytm. Detta studium ar klart givande
och kanske 4r det synd att hon inte nyttjar
Genette dven for att analysera berdtielsens
modus eftersom hon da formodligen l&pt
mindre risk att blanda samman rést och per-
spektiv (vem som berdttar respektive vem
som fornimmer). Om den extra- och hetero-
diegetiskt berittade Pldnbok borttappad siger
hon nu 3 ena sidan att berdttaren ar “fran-
varande”, & den andra karakteriserar hon
huvudgestalten som berattelsens “medivm™
(Stanzels "reflector character™) och talar om
dennes "berattarroll”. Dessa hopblandningar
far dll foljd att vad Sjsberg faktiskt studerar
endast dr berdttelsens fokalisering/perspek-
tiv; genom att inte nirmare utreda de skift-
ningar i den extradiegetiske beréttarens dis-
tans och hallning som naturligtvis foreligger
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avstar hon fran ett vikugt redskap i sin stré-
van att bestimma den mmplicite forfattarens
position. Sarskilt i Hon-Hon-Ingen skulle ett
mer noggrant studium av sidana skiften
vara fruktbart (jfr t. ex. berdttarniirvaron i
den viktiga passagen om méanniskans dua-
listiska tinkande, ss. 481).

Om avhandlingen som helhet giller att
den skulle vunnit pa att skrivas igenom ytter-
ligare ndgon gang. Dels 4r ménga formule-
ringar oprecisa, dels ger vissa avsnitt ett
rérigt intryck (polemiken mot tidigare fors-
kare dr i inledningen utspridd pa flera seal-
len, Nietzsches nthilism presenteras bade pa
ss. 50f och ss. 691, osv). Kapitlen kunde ocks
varit bittre samordnade; t. ex. medfor slut-
kapitiet manga upprepningar i och med att
de texter som redan analyserats tas upp igen,
citat dterkommer, etc.

Birthe Sjébergs avhandling ar alltsi pa

EBBA WITT-BRATTSTROM:
Ur kénets morker
{Norstedts, Stockholm 1993)

Ebba Witt-Brattstréms essdsamling Ur kdnets
mirker kommer att {3 manga kvinnliga och
manliga studenter att samla nya krafter och
ge sig forskringen i vald, trots all institutio-
nell trikighet, eftersom den alldeles skamlast
talar om lisning som lust, forskning som pas-
sion och lésarens forhallande till texten som
erotiskt. Witt-Brattstrém gor ingen hemlig-
het av varfor vi ldser bocker; redan i essin
"Urtextens morker — Victoria Benedictsson™
{Ord & Bild, nr. 4, 1983) - talade "kénet” om
morkret som

kan tolkas som platsen for den antydda
morka kvinnliga kontinent som sprakets
lag tryckt ner, de omedvema, gitorna,
drémmarna, sjilva ithaligheten 1 spraket
som ju alltid missar sitt mal. {s. 87)

Redan dir formulerade Witt-Brattstrdm den,
retoriska friga som hon fortsatt art rikta till
de texter hon analyserar ock till det littera-

manga sitt problematisk. Tyvarr 4r det vl
ocksd sd att hennes vilja att betona det opti-
mistiska och livsbejakande hos Amér leder
henne att lyfta fram de passager av mer di-
daktisk karaktdr som hér il det minst lyc-
kade 1 forfattarens texter. Men sedda i ett
annat ljus kan Sjdbergs renodlingar kanske
fungera som en utrnaning for den fortsatta
Ammérforskningen; de lite vaga begreppen
kan problematiseras vidare och de mer so-
lida av textiakttagelserna kan visa sig fruke-
barainya kontexter. Aven om Arnérs mystik
vore vard en grundlig undersdkning &r det
man nu framst vill efterlysa en mer textinriktad
studie; en forutsittningslés kartligening av
Arnérs skrivsiitt och gestaltning av sin psyko-
logiska och existenticlla problematik. For-
modligen ar detta det basta sittet att gbra
rittvisa at egenarten hos denne ldsvarde och
idag ofortjant bortglomde diktare.

Arne Florin

turvetenskapliga etablissemang som fortsatt
att producera kurslitteratur av typen Epoker
ach Diftare:

Ar kanske i sjilva verket fornekandet av
det som inte &r godint, sésom den kvinn-
liga sexualiteten och kvinnokroppens hem-
ligheter, en forutsitining fér var kulturs
diskurser? Skymtar i s fall skuggan av
dessa erfarenheter i litteraturen? (s, 72)

Efter elva ar liser jag fortfarande "Tex-
tens morker” som en uppmaning eftersom
jag fullstindigt haller med Witt-Brattstrém
om att det “behévs [...] feminister fér ate
poéngtera det som f5r alla ldsare ir en
sjlviklarhet”, némligen att den litterdra tex-
ten har "minst &6 (s. 231) kén. Det (rninst}
dubbla perspektiv som denna insikt innebdr,
bade nir det géller forfattare, lasare, studen-
ter och forskare, har dnnu mte pa allvar ac-
cepterats vare sig pa litteraturvetenskapliga
msttutoner, kultursidor, forlag eller tidskrifts-
redaktioner.

Witt-Brartstréms tydlighet, som i grunden
ar 1 god bemirkelse politisk, tilltalar mig
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fortfarande. Bade i hennes litterira analyser
och i de tvd avslutande polemiska essierna
{"Hur Lars Hird blev Lars Mjuk — en linje
i var arbetarlitteratur” och “Har litteratur-
historien ett kdn?”) finns en rést som talar
klarsprak om den egna stindpunkten och
som svarar pa den otydlighet som de som
sitter pa “bestimningarna” (de vetenskap-
liga, de redigerande, de anslagsgivande) kan
kosta pa sig. Witt-Brattstrém efterlyser en
dialog som til syvende och sidst har den
?goda forskningen™ som mal: den som bott-
nar i passion och kinslan av utmaning:

Feministiska forskare bér inte 1ata sig ndja
med den anvisade platsen som ett slags
tvartom-maskulinister. En halvsanning 4r
en halvsanning frin vilken sida den &n
kommer. Det fruktbara i kvinnolitteratur-
forskningen 4r dialogperspektivet. (s, 232}

Att upprétta en dialog och sedan upprétt-
halla den, dr bland det svaraste som firms
eftersomn det kraver en stindig omprévning
av den egna positionen. Dialektikens gyllene
regel &r att vara beredd pé stindiga uppbrott
for att tll varje pris férhindra avbrottet dér
dialogens skora kontinuitet hotas av den
"icke-dialektiska, mytiska blicken, Medusas
blick”, som Adomo skriver. Medusas blick
férvandlar rérelse till sten och dialog dll mo-
nolog: goda litteraturanalyser 4r 1 likhet med
goda samtal en seglats mellan den absoluta
narcissismens Skylla och den fullstindiga re-
lativismens Karybdis. Passionen maste dir-
for paras med ett gott mart av sjdlvironi och
lekfullhet om tolkningen syftar dll att f5rmed-
la nagot utdver en oreflekterad narcissism.
For elva dr sedan utmanade Witt-Brattstroms
essi om Benedictsson myten om den okdnade
forskningen, som den litteraturvetenskapliga
institutionen tillhandahdll, genom att lata sig
inspireras av Kristevas psykoanalytiskt firga-
de litteraturteorier. I analysen av den kvinno-
kroppslighet som Benedictssons Nina har att
forhalla sig till, framtridde — pa den plats dér
Oidipus mérdade sin far—istallet "abjekton,
idealisering och melankoh” {s. 23). I Ur kénets
merker &r "Ur textens mérker” den aldsta
analysen; bérjan pi ett decenniums ldsande

som iden hér essdsamlingen avslutas med en
nyskriven analys av tre samtida forfattar-
skap: Mare Kandre, Ann Jaderlund och Ka-
tarina Frostenson. Mellan dessa analyser
aterfinns diskussioner av svenska, finlands-
svenska och franska férfattare; av prosa,
poesi och uppenbarelser; frdn den heliga
Birgittas 1300-tal till 1900-talets allra sista
decennium.

Fér att kunna orientera sin lisning dver ett
sa vitt och brett filt maste man veta vad man
ska titta efter och det vet Witt-Brattstrom. I
tematiserande nirldsningar fljer hon det
litterira subjekt vars tilltal uppstiri “det ma-
giska snittet mellan mor och barn, [...] ur-
modellen for ett intersubjektivt forhéllande,
grunden for kirlek och hat, idealisering och
abjektion” {s. 25). Detta snitt skulle kunna
sagas vara titelns "mérker”, och "kénet” den
plats dir detta mérker ges mening i en
spraklig symbolisering: blir till text och litte-
ratur.

Essan "Slagen som lamnar spar” — Mar-
guerite Duras’ novell Mannen i korridoren last
som en "metatext” Sver detta smirtsamt
fascinerande forfattarskap — 4r en tolkning
som &ppnar for omldsningar av Duras ge-
nom att félja sparen och slagen ut ur mérkret
och tystnaden till den plats dir morkret ges
en betydelse. Genom att konfrontera Kris-
tevas undvikande och aggressiva tolkning av
Duray’ forfattarskap 1 Powzoirs de Fhorreur —
"gverdrivet”, “upplost”, Y obotlig sjukdom”,
“uppsvilld av lust” citerar Witt-Brattstrom
{s. 45) — med en egen lisning av det som
Kristeva inte tycks férma konfrontera — “det
kvinnliga begiret bortom forhéllandet dll
modemn” (5. 46) — friligger Witt-Brattstrom
ett perspektiv pa Duras’ forfattarskap som
gor smirtan, avstindet och valdet begripligt
och meningsfyllt:

Det som sker nar Margeurite Duras ge-
nom att fixera erottken beskriver kénens
polira forhallande till varandra &r att en
skrift uppstar som riktar uppmérksamhe-
ten mot det som i separationen tringer
bort och skymmer moderskroppen: fallos
som maktfullkomligt tecken fér en symbo-
lisk fadersinstans. Det 4r denna riktande,
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overforande, och forskjutande rorelse som
utgdr det litteréra hos Duras. (s. 46)

Och det dr denna "symboliska fadersinstans™
som &r skrivandets, sprakets och benimnan-
dets plats: "L métet mellan mannen och kvin-
nan agerar kvinnokroppen signifié, det som
ska betecknas, medan penisen blir betecknan-
de, signifiant” (s. 47). Den fallos som skym-
mer moderskroppen dr ocksa den instans
som gdr det symboliska talet nodvandigt ock
mojligt: det tal eller den skrift i vars glipor
den sjunkna kontinenten kan anas, men
ocksd den litteratur i vilken moderskroppen
symboliskt kan atererévras och étererdvra,
njutas och férskricka, terupprittas, och
uppsprittas.

I Witt-Brattstroms analys av Birgitta Trot-
zigs roman Sukdomen, 4r det denna pendel-
rorelse hos den litterdra texten som lyfts
fram: den falliska diskursen — "Kejsarens
lag” — méter en motdiskurs som birs av en
fodandets och en narandets prindp; en Livets
helighet forsvaras mot den visterldndska
civilisationens skiindande.

I dessa analyser dér den symboliserade
moderskroppen lyfts fram som resonansbot-
ten, 4r Witt-Brattstréms tolkningar spin-
nande och berikande, just darfor att denna
moderskropp resonerar i en valdsam men
trots allt vidmakthallen dialog mellan kénen.
Men, och detta dr viktigt, moderskroppen
sjélv &r stum. Bara i spraket kan denna pre-
lingvistiska historia formedlas och moders-
kroppen framtréider da som symbol for det
som inte fullt ut kan symboliseras: rytmen,
andningen, pauserna. Bamnets skrift 4r ett
forsdk att atervinna det som for alltid girt
forlorat och bokstéiverna, spraket, blir tecken
béade for det som skiljer 4t och det som for-
mar framkalla minnet av denna i historien
sjunkna kontinent.

Medan deti analyserna av Trotzig, Duras
och Benedictsson 4r valdet, hotet och det
“falska” som stér i centrum fér lisningarna,
sa dr Wint-Brattstroms ldsningar av Tove
Janssons Muminvirld och Gunnar Ekelsfs
poetiska dialog med Edith Sédergran, ana-
lyser av den befrielsens potential som skill-
nadgdrandets princip samtidigt innebar.

Homsan Tofti Sent ¢ november “berittar bort”
den rnunda, allt uppslukande muminmam-
man, och “berittar in” en “ny mamma som
dr vanlig och befinner sig p& samma niva
somn han” (s. 133). Witt-Brattstréms sympto-
matiska lasning Iyfter fram denna berdttelses
allvarliga lekfullhet som Mumindalens epi-
centrum. :

I lasningen av Ekelofs poetiska forhal-
lande till S6dergran 4r det en liknande — fast
motsatt — befrielse som tematiseras i analy-
sen. Befrielsens potential igger hiir i det poe-
tiska tilltalets mojligheter attinta el positio-
ner och dérigenom underkinna de fastlasta
kénsskillnader p# vilka var kultur insisterar.

Det drjustiframh#vandet avsadana "dia-
logperspektiv® som Witt-Brattstrém och den
feministiska forskningen har sin styrka: 1 lds-
ningen av litteraturens allvarliga lek med
skillnadernas absoluta nédvindighet, och
samtidigt textens tillfilliga och njutningsfulla
upphivande av dessa skillnader. Sanningen
ar bade manlig och kvinnlig och nér denna
dubbelhet uttalas eller symboliseras, s& #r
deninte langre bara valdsam utan ocksa ska-
pande, fodande. Kéttet blir ord, bade hos
Duras och Ekelsf.

Tanalysen av de tre samtida forfattarskapen
tycks mig essdsamlingens titelférskjutning
fran "text” dll “kén” bli paradigmatsk och
problematisk, eftersorm Wite-Brattstrém sam-
tidigt vill underséka dagens “sociala kon-
trakt” och insisterar pa ett kénets atervindan-
de "with a vengeance”. I lasningen av Mare
Kandres romaner — som av Witt-Brattstrém
beskrivs som efterfoljare tll Trotzig, men nu
med ett "kvinnodjur” som vrdlar ut sin ab-
jekton infér sig sjélv utan nagon forsoningens
gest (s. 181) — sitts bade det kvinnliga skri-
vande subjektet, den kvinnliga ldsaren och
den manlige ldsaren pa plats1 férhallande till
varandra:

Lisare som en gang varit sma flickor
uppleveribade Alnde, Aliide och Biibins unge
en plagsam men understundom stark hem-
kinsla. Manliga ldsare tror sig nedstigna
ill en dnnu outforskad krets i Dantes In-
ferno. (s. 182)
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Citatets forsta mening &r en bra beskrivning
av min upplevelse av Kandres romaner. Den
andra meningen &r en generalisering som
forutsitter att ingen man kan identifiera sig
med den viixandeprocess {en parodi pa Bild-
ungsroman) som Kandre gestaltar. Dessa roma-
ner &r for evigt démda att pligas i sin egen
uppgdrelse med den kvinnliga kroppslig-
heten, och den manlige Dantefiguren kan
bara lotsas gentom detta inferno av en for-
Karande (kvinnbig?) Vergilius. Hankan lyssna
och ldra, men inte Ingripa, inget fordndra.
Han iir Bka last i sin utanfgrposition som de
kvinnokroppar som pligas &r lasta i sina in-
nanférposidoner. Utifran dess positioner dr
det svart att forestilla sig att ett nytt “socialt
kontrakt” skulle kunna forhandias fram.

Det "sociala kentraktet” handlar om maki-
fordelning och i den kulturella sfaren pagar
maktkampen bade pa ett reellt och symbo-
liskt plan: sem som har makten att definiera
vad som 4r viktigt och sant, och hur detta bar
gestaltas. Witt-Brattstrom refererar den dags-
tidningsdebatt som Ann Jaderlunds diktsam-
ling Som en gdng varit éing gav upphov till 1988
som ett exempel pd hur denna maktkamp i
offentligheten allt som oftast havererar i en
fullstandig avsaknad p4 dialog och 6dmjuk-
het.

God litteratur, dll skillnad fran dagskritik,
har inget behov av att sl fast négra absoluta
skillnader, vilket Witt-Brattstréms anayser
av Trotwzig, Duras, Ekeléf och Jansson s&
tydligt visar. Styrkan i dessa analyser ligger
1 f5rmégan att avlyssna mer 4n en rost och
mer 4n en erfarenhet i den literéra texten.
Eller, med Woolfs kloka insikt: den goda
litteraturen 4r till sin natur androgyn. Den
litterdra androgyniteten kommer alltid att
pendla mellan det “goda samtalet™ och den
vildsarmma utlevelsen, eftersom, med Kriste-
vas ord, "offer/bsdel-potentialiteten karak-
teriserar varje identitet, varje subjekt, varje
kén” (citerad 1 Witt-Brattstrém, s. 174). Den
feministiska forskningen styrka ligger 1 dess
formaga art insistera pa dialogens existens i
all dess valdsamhet och lédngtan och att fors-
ka med Ebba Witt-Brattstréms retoriska fra-
ga i bakhuvudet: “Sager inte konsten och
litteraturen battre 4n all teori att kénen ar

tvd sidor av samma mynt?” (s. 28)

Det dr utifran detta som jag finner hennes
analys av de tre samtida forfattarskapen
problematisk. I hennes ldasning tycks alla
méjligheter dll dialog avbrutna och avvisade
eftersom dessa tre forfattare, enligt Wite-
Brattstrém, insisterar pa en kvinnlig identitet
som ir knuten till en biologisk erfarenhet
som inte kan delas: "Det dckligt kroppsliga
sormn tringer sig in visar sig vara en oskiljaktig
del av den kvinnliga résten” (s. 193). Det ar
som om dessa forfattare *valdtas”, inte aven
man, men av sin egen kvinnokroppslighet
och det absoluta snitt mellan kénen sorn for
evigt tycks bestdmt av det allra forsta "ma-
giska snittet”. Den figur som likt ett vapen
halls upp av det kvinnliga subjektet 4r den
moderliga kroppen, men vapnet ir tveeggat
eftersom det ocksa haller det kvinnliga sub-
jektet pa plats, som kropp:

Det ar pafallande att de tre kvinnliga for-
fattare jag hir studerar alla betonar lyssnan-
det indt mot den kvinnlige erfarenheten. De
avvisar ocksa den monliga, konfrollerande
blicken, den dgats historia de inte vill spela
med 1. Men som vi sett vdrjer sig bade
Kandre och Jiderlund mot att frbli i en
offerposition i upplevelsen av kvinno-
kroppen. Deras texter strivar efter att for-
medla en verklighetsbild som ska firindra
ocksd den manlige lisaren. De slungar de penetre-
rande blicken tillbaka mot betraktaren. (5. 189,
min kurs.)

Dessa forfattarskap beskrivs som en dialog
med de firfattarskap dér den destruktva
sexualiteten knyts ]l kvinnokroppen for att
sedanexorceras genom att helt enkelt ta livet
av de kvinnliga karaktarerna (Witt-Brattstrdm
diskuterar 1 “Bortom Fallos” Bataille och de
Sade; man skulle kunna lagga till ett flertal
svenska och utlindska forfattare ddr valdet
mot kvinnokroppen tycks utgéra litteratu-
rens drivkraft). Men vilken slags dialog ar det
fréga om, och hur ska en ny "verklighets-
bild” kunna formedlas nir “betraktaren”
inte tycks kunna se annat 2n sin egen "pene-
trerande” blick tllbakaslungad? Det 4r som
om den spegel “solens dotter vredgad kastar
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mot klippviggen” (Sodergran, citerad av
Witt-Brattstrém, s. 186) aldrig krossats utan
ater plockats upp av denna nya generation
diktare, men denna gang anvind som ett
vapen liknande Theseus skéld. Om dessa tre
forfattare "avvisar... den manliga, kontrolle-
rande blicken®, sa tycks det ocksé som om de
ayvisar att bli sedda sverhuvudtaget. Gémda
bakom spegeln sjuder deras texter av “ag-
gression” (Jaderlund, s. 200), ursinne och
desperation (Kandre, 5. 181), "kénens oméj-

SHOSHANA FELMAN:

What Does a Woman Want?
Reading and Sexual Difference
(Baltimore, Johns Hoplins U.P. 1993)

Ar det av en hindelse att exemplet— en term
som stammar fran latinets exemplum (en av-
ledning av eximo, “tar ut eller bort’) — ur-
sprungligen betecknade ’det, som kan tas
fran en mingd likartade ting, si att deras
gemensamma egenskaper darpé kan igen-
kannas'® Ar det dterigen en dllfillighet att,
dven idag, paradigmet for det exemplariska
ir fingat 1 rérelsen frdn att vara en varning
for andra, en fllustration av en generell regel,
ett ménster, en forebild att efterlikna, till att
vara ett varuprov? "I have hesitated to what
I am going to do now,” sa den amerikanska
poeten och essdisten Adrienne Rich, i ett tal
om kvinnliga forfattare under 1900-talet,
"which Is to use myself as an lustraton.”
Hur ska man férstd denna tvekan? Vilket
slags relation finns det mellar: talaren och —
ett ord hon tvekar att ta i sin mun — exemp-
let?

Rich bertr nagra sidor av denna relation
nir hon kommenterar den omstandigheten
att de kvinnor hon rikrar sig tll inte finns 1
auditoriet. Hon gor hir en direkt anspelning
pa Virginia Woolfs 4 Reom of One’s Oun
{1928), dir man ocksa finner uttryckt en
medvetenhet om och omsorg fér de andra

liga, mérdande mote” (Frostenson, s. 200).
De forfattarskap Witt-Brattstrém beskriver
gr inga "dialoger”, utan ett krig dér kontra-
henterna aldrig méts och dérfdr ett krig utan
synbart stut. Det dubbelkdnade myntet har
kommit att bli en figur for det enda konet
som icke talar, utan som bara kan omtalas:
det moderliga. De 4r en dystopisk tolkning
av dessa tre forfattarskap och, implicit, av
det "sociala kontraktets” moiligheter att
omférhandlas.

Moa Matthis

kvinnomna: de vanliga, outbildade, icke-
extraordindra och frinvarande kvinnorna.
De nérvarande kvinnorna, liksom talaren
gjilv, har ett sirskilt ansvar. “Qur struggles
can have meaning and our privileges — how-
ever precarious under patriarchy — can be
justified only if they can help to change the
lives of those women whose gifts —and whose
very being — continue to be thwarted and
silenced.” Det finns en uppgift for undantags-
kvinnan: det ricker inte att vara ett formelt
exempel, hon maste tala, ta upp en rdst och
bli ett talande exempel.

Liksom Rich tvekade ocksa Woolf Gver att
anvinda sig sjalv som exempel. I 4 Room of
One’s Oum dverger eller avsiiger hon sitt eget
"jag” och tar upp ett annat, ett "jag” som
bara ir "a convenient term for someone who
has no real being.” Men omedelbart efter att
hen fransagt sig sitt eget sjilv, och upphévt
verkligheten hos det hon ersatt det med,
ifrAgasitts detta forhallande mellan ord och
verklighet: "Lies will flow from my lips, but
there may perhaps be some truth mixed up
with them; it is for you to seek out this truth
and to decide whether any part of it is worth
keeping.” Vems lappar 4r den fortringda
killan till de 18gner som héirbirgerar san-
ningen? Men kan man verkligen tala om en
rést hir; dr det majligt att héra nigon tala
i denna passage? Ar det inte snarare en rent
verbal gest, en performativ talakt utan ta-
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lare? Och dr det inte ndgonting [4tt perverst
over disproprierandet inbegripet i denna
akt? Ett bortvindande frin den egna résten
{en ferninin gest?) och snda si tycks vi hora
nagon tala (en maskulin vindning?). Men
om det egna exemplet och dess rost siledes
forst Gverges i Woolfs tal, s drerkommer och
rekonstrueras det av berdttelsen om hur
kvinnor genom historien har stingts inne i
hemmet och sténgts ute fran utbildning och
karndr: de ackumulerade exemplen som
hennes berttelse ger p4 fortryck av kvinnor
blir med nédvandighet talande exempel.
Detta dr rosten hos erfarenheten av att vara
kvinna i ett samhille som pd ménga sitt for-
nekade henne en egen rost.

Richs tvekan att tilligna sig exemplet, och
att framstilla sig sjélv som ett sadant, &r
nigot annorlunda. P4 samma sétt som Woolf
uttrycker hon ett frimlingskap till den iden-
titet som erbjods henne av samhillet, och
liksom Woolf upplever hon en klyvning (spli)
mellan den person som skriver, som definie-

-rar sig sjdv genom sitt skrivande, och den
person som definierar sig sjalv i forhallande
till man. Men medan Woolf finner det oméj-
ligt att Svervinna eller lika denna klyvning
isin egen tid — men forstidd som en framtida
méjlighet eller 15fte ~ s kan Rich, efter en
ling kamp, tllhivda sig en identitet “in
which at Jast the wornan in the poem and the
woman writing the poem become the same
person.” Men trots att Rich péstar att denna
enhet uppnas genom att uppleva sig sjilv
som kvinna, sa 4r idén om ett enhetligt sjilv
inskriven i en logocentrism som 4r intimt for-
bunden med en patriarkal tradition.

Det ir mycket méjligt att Richs tillhiv-
dande av detia enhetliga sjilv for sina egna
syften 4r legitimt, liksom forsdk av andra
feminister att tilligna sig ett sjilv som definie-
ras av att inte vara enhetligt (som tll exem-
pel Dorothy Richardson efler Luce Irigary),
men det &r ett forsok som tycks mig forfelat
och ritt opdkallat. Och den centrala frigan
ar hir just varfor hon kiinner ett behov av att
vara en och samma, att vara identisk med sig
sjilv? Jag kan inte lata bli att kdnna att hon
genom denna gest underkastar sig vad som
har kallats en fallogocentrisk ordning. Om

der siledes dr méjligt att ldsa bade Woclfs
och Richs tvekan $ver exemplet som en
ambivalens tll enhetligheten hos det sjdlv
som synes varaimplicerati det exemplariska,
sa terstar det att friga vilken roll ldsaren
eller lasakten spelar i sammanhanget. Att det
gjilvbiografiska exemplet — att framstilla en
litterir representation av ens eget sjilv —
utgor en fallisk monstrositet (for att lana ert
uttryck frin Barbara Johnson), utesluter inte
att det 4r en figur for vars konstruktion ocksd
lasaren ansvarar.

Det 4r denna senare fraga som Shoshana
Felman tar upp 1 sin senaste bok (What Does
a Woman Want? Reading and Sexual Difference),
en fraga som ytterst handlar om att ta ansvar
for den egna lasakten. Fér Felman ligger
omdjligheten 1 kvinnliga sjalvbiografier inte
bara i den omstandighet att kvinnor har
uppfostrats till att se sig g3lva som objekt och
att positionaliseras som den Andra, frim-
mande for sig sjalva. Kvinnor har en berst-
telse som per definition inte ir deras egen
eller kan berdttas med deras egna réster; en
berittelse som med andra ord inte 4r en be-
rittelse, men som mdste bli en berdttelse. Det
avgorande hindret bestar enligt Felman i av-
saknaden av en kvinnlig ldsargemenskap.
Felman ger som exempel hur Simone de
Beauvoir, innan hon skrev Le deuxiéme sexe,
egentligen inte betraktade sig som annor-
lunda #n mén, och att hon under arbetes
kom att upptiicka vad det innebér att betrak-
tas som kvinna, att uppfostras #ill att vara
kvinna. Men det var f8rst efter det att hennes
bok blev list, efter det att den béjade finnas
till f5r andra kvinnor, som hon pa allvar kom
att bérja betrakta sig som ferninist. Det Fel-
man vill understryka har 4r forvandlingen,
bekonandet, identifikationen: att 54 ferninist
ar att underséka vad det innebér att vara
kvinna och uppticka att man inte 4 kvinna
utan snarare &lr (allid ndgot ofullstandigt)
kvinna; att uppticka, genom att bli last av
andra och av det sitt pa vilket ens skrift falar
&li andra kvinnor, att man inte ar fodd dll
kvinna, att man har blivit (kanske aldrig till-
rickligt mycket) en kvinna.

Den friga Felman stiller i What Does o
Woman Want? ir dérforinte 1 forsta hand den
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som titeln utséiger, utan istéllet vad det inne-
bar att som kvinna att fterta och viinda pa
{"reread, rewrite, appropriate”) den friga
som Freud, mot slutet av sin kamir och i ett
brev till Marie Bonaparte, inte sade sig kun-
na besvara. Om frigan vad en kvinna vill
sdledes transformeras till frigan vad det be-
tyder att Jdsa som en kvinna, sé &r det bara,
skriver Felman, "insofar as the practical rea-
dings that compose this book encompass and
unwittingly reveal the implicit story — and
the autobiographical itinerary — of how one
becomes a ferninist.” (s. 12} Men om néagon
darmed skulle fa for sig att Felman anvént
sig av bekinnelsegenren eller beskriver en
feministisk omvandelse, s kommer hon eller
han att bli besviken. Det mest personliga”
man finmer i henmes bok 4r nigra anekdoter
frin hennes erfarenheter av att ga i terapi.
Det sjilvbiografiska 1 Felmans bok bestar
istillet 1 det vittnesmal som hennes nirlds-
ningar av litterdra, kritiska, psykoanalytiska
och gilvbiografiska texter ger om konstruk-
tionen av identiteter och — enkannerligen —
kinsidentiteter.

Som ett nddvandigt steg i att lira sig ldsa
som en kvinna framstar att driva ut det man-
liga tankesitt som har blivit inplanterat i oss.
Men om vi sjilva r besatta av det, om vi
som uthildade produkter av var kultur omed-
vetet har lirt oss [4sa som min — dvs. att
idendfiera sig med det dominerande, mans-
centrerade perspektivet hos den manliga
protagonisten, som alltid- (och felaktigt) ser
sig sjdlv som mattstocken f&r det universella
—; varifrdn kan vi driva ut detta manliga
tinkesitt? Hur kan vi, med andra ord, kom-
ma i besittning av vart kvinnliga tankesatt
som nagot skilt frin det manliga tankesart
som man har wingat pa oss? Felmans egen
lasstrategi bestdr nigot kort och mycket
grovt av tre led: forst analysera och kritisera
vad man skulle kunna kalla exemplariska
manliga lisningar av texterna ifriga; sedan
utforska de olika sitt dessa texter konstru-
erar och tematiserar komplementéra man-
liga och kvinnliga :dentiteter; och slutligen
visa pd hur dessa texter motstar och éverskri-
der de kénskonstruktioner de artikulerar.
Om det 4r det sista ledet i Felmans lasstra-

tegl som sirskiljer den fran andra ferninistiska
lasarter, s& dr det ocksa detta led sorn. synes
det mest produktiva i hennes lisningar.

Det motstind som den litterdra texten
manifesterar i relation till de sanningar den
utsdger — ett motstdnd som hon ocksd kallar
"sjalvmotstand’ — exemplifierar enligt Felman
Pa en gang viljan och svarigheten inte bara
att ldsa som en kvinna,

but of gssuming one’s own sexual difference
in the very act of reading; of assuming,
that is, not the false security of an "identity’
or substantial definition (however nen-
conformist or divergent) but the very in-
security of a differential movement, which
no ideology can fix and of which no inst-
tutional affiliation can redeem the radical
anxiety, in the performance of an act that
constantly — deliberately or unwittingly —
enacts our difference yet finally escapes our
control. (s. 10)

Men om det ddrmed framstar som att for-
soket att l3sa som en kvinna leder tll de-
struktion av den stabila kénsskillnad som en
sadan lasart forutsatter, menar Felman sam-
tidigt att detta textens och ldsaktens sjélv-
motstand utgdr ett motstind mot en patriarkal
kulturs identitetsideologi och dirmed be-
tecknar ett “ferninimt motstand’.

Felman menar vidare att det bara ar ge-
nom att lyssna in sig pa former av motstind
som &r ndrvarande 1 texten som man kan
undvika att blint reproducera (vare sig direkt
eller genom att invertera) géngse konsiden-
titeter och att projicera sina ideologier och
forutfartade meningar (vare sig de 4r chau-
vinistiska eller feministiska) pa den text man
ger sig ut for att lisa. Om det skulle tyckas
lattkdpt att vinda pa Felmans argument och
pésta att man kan finna precis det motstand
man letar efter i en text, si visar det nda pa
att trovardigheten av motstandet 1 texten 4r
beroende av ldsarens eget motstand mot de
idéer texten artikulerar. Betraktad frdn detta
perspektiv dr Felmans ldsart uppenbart en
variant av den misstinksamhetens herme-
neutik som har priglat sa mycket av 1900-
talets litteraturforskning och som — &tmins-
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tone enligt Ricoeur — stammar frén Freuds
utforskande av den neurotiska texten. Och
kanske ir det pa grund av denna nirhet som
Felmans lasning av Freuds tolkning av Irma-
drommen (1 Die Traumdeutung) 3r betydligt
mindre spinnande 4n hennes lisningar av
tva berdttelser av Balzac, Det 4r 1 de senare
som Felman omsitter den textkinslighet

JULIA KRISTEVA:
Les nouvelles maladies de I’ame
(Paris, Fayard 1993)

De ldsare som foljt Julia Kristevas psykoana-
lytiska teori om det heterogena — drifternas
betydelse for en dkad kunskap om m#nni-
skan och hennes uttryck — férvinas kanske
.av att i boken De nya siélsgjukdomarna {Les nou-
velles maladies de I'éme) stillas infor fragan om
de har en gil.

Om det &r sant, som Kristeva hir vill gora
gillande, att dagens manniska “evakuerar”
sitt inre liv i ett repetitivt och sjilvférbran-
nande agerande istillet fér att soka forstd
och symbolisera sig sjilv och virlden, nser
man emellertid varfér hon nu viljer att un-
derstryka logos och sprakligt gestaltande.
Tillsammans utgdr de olika texterna i denna
samlingsvolym — som alla utom den férsta
"Sjalen och bilden” {"L’ame et I'image”),
tidigare varit publicerade 1 olika psykoana-
Iytiska och litterara tdskrifter — ett forsvars-
tal for minniskans psykiska liv och fantasi-
kraft i en td d3 sjalsfragor fatt ge vika for
kroppskultur och bérsklipp.

Utifran sin psykoanalytiska praktik beskri-
ver Kristeva 1 den forsta delen — "Kliniken”
("La Clinique™) — hur allt fler manniskor
idag tycks forlorat formigan tll psylisk
representation trots ait samhaillet flédar dver
av bilder. “De nya patienter” hon hir talar
om lider till skillnad fran Freuds inte av bort-
trangda begir, utan séker tvirtom bli fria
fran sin angest eller oro genom sexuella eller

hon tidigare visat prov pa i sina studier av
Stendhal och Flaubert. Det skulle avslut-
ningsvis kunna tlliggas att Felmans egen
tvekan infor exemplet och det exemplariska
inte enbart tar formen av ett motstand. Det
ar lika mycket — om inte mer — ett dréjjande
vid nigot som enligt Felman inte ter sig
strykas ut.

Leif Dahlberg

motsvarande utageranden (5. k. "actingouts™).
De drémmer inte, de fria associationerna —
psykoanalysens arbetsmaterial - fungerar
inte, spraket och det inre livet verkar fortor-
kade. "Falska gjilv", "borderlines”, "psyko-
somatiker” -~ alla lider de av enkinsla avinre
tomhet. Nar ménniskans psykiska liv forlagts
mellan kroppsfixering och tv-tittande, ar det
viktigare 3n nigonsin att aterge spraket dess
formaga att bendrmna begér och kinslor me-
nar Kristeva. Med fragment frin olika ana-~
tyser vill hon 1 de sex forsta texterna i sin bok

lustrera den kliniska sidan av detta feno-

men.

Denna del vinder sig ofta-direkt dll psy-
koanalytiker och fr en [fsare som inte drin-
satt i den tekniska terminologi och specielta
stil som utmirker fransk psykoanalys kan
dessa texter vara svartiligingliga och Kristevas
fallbeskrivningar ibland te sig allt for kon-
struerade. Kombinationen av samhillskri-
tik, psykoanalys och personligt engagemang
gor sndd "Kliniken” till ett tankevickande
inldgg i debatten om den nutida ménniskans
befintlighet.

Att uttrycka kinslomissiga erfarenheter i
och med ett sprak ar enligt Knsteva en kom-
plicerad och ofta smirtsam process. Men,
séger hon, om vi ndjer oss med att leva ut el-
ler beddva vart begér och var oro utan att
forsoka finna ett personligt sprak, da dar
ocksa vart psykiska liv, for det 4r just ndr vi
tverfsr vara kinslor till sprakliga represen-
tationer som, med Freuds term, "den psy-
kiska apparaten” f&ds.
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I den andra delen “Historien” ("L’His-
toire”) lamnar Kristeva kliniken men inga-
lunda Freud och psykoanalysen. Det ge-
nomgaende draget i de f8ljande atta nedsla-
gen i vart vasterlandska kulturarv 4r sokan-
det efter de preverbala forutsittningarna for
ménniskans religidsa, konstnérliga och intel-
lektuella symboliseringar.

Det wmagindra — konstens och litteraturens
terra firma — #r enligt Kristeva for dagens
ménniska vad sjilen varit i den kristna tra-
ditionen, en lank mellan kropp och sprak dar
méinmiskans grundliggande tvetydighet som
psykisk och fysisk varelse kan na forening.

I den inledande texten Att lidsa bibeln™
("Lire la Bible”) féretar Kristeva en lisart av
den heliga texten som en symbolisering och
dirmed en bearbetning av ménniskans psyki-
ska konflikter och yitersta erfarenheter som
vi fortfarande kan ta lirdom av. Bibeln ldses
som vore den en iscensittning av den psy-
koanalytiska teorin om subjektets tillblivelse
— separationen fran modern och accepte-
randet av det Symboliska — spraket, kultu-
ren, den andra minniskan. Lasare som ar
bekanta med Kristevas tidigare texter kin-
nerigen resonemanget frin Pouzoirs de Fhorreur
{1980, sversatt till svenska som Fasans makt
1991) dér en mer utforlig analys av den bib-
liska texten utfdrs.

Orm religionen idag forlorat sin make ater-
stir enligt Kristeva just litteraturen och
konsten fér att vara psyken ska farbli "levan-
de system”. I hennes lisning av Joyce hlir
fljakiligen forfattarens anvindning av den
katolska diskursen ochi synnerhet av eukari-
stin en metafor for psykisk panyttfsdelse. Med
"Joyce ’the Gracchoper® eller Orfeus ater-

komst” (“Joyce *the Gracehoper’ oule retour
d'Orphée”) vill hon visa att litteraturen i vir
tid évertagit den kristna ldrans roll som sjéla-
sdrjare. Man kan dock friga sig om det inte
snarare ir psykoanalytikern som tagit p4 sig
denna roll och om inte den Likande kraft hon
tillskriver litteraturen hirrér frin hennes
psykoanalytiska teori. Om Joyce ironisks an-
vindande av det katolska kulturarvet siger
Kristevas lasning inte mycket.

Den avshutande texten i denna bok 4r an-
tagligen den mest kinda, "Kvinnors tid”
("Le temps des femwmes”) frdn 1979. Kristeva
beskriver dir pa hegelianske vis feminismen
itre skeden — "likhetsferninsmen™ i bérjan av
seklet som sokte jamstilldhet med mannen,
"sirartsferninismen” under 60- och 70-talet
som stkte efter en kvinnlig idenutet. I dag
borde vi kunna formulera en syntes av dessa
tva skeden och erfarenheter menar Kristeva
och talar for en ferninism som egentligen inte
dr ndgon, ty dar skulle konsskillnaden mind-
re spela rollen av probersten for en kvinnlig
eller manlig identitet men mer vara allas vért
inre livs drama och njutning. I esséin om
Joyce talar hon om att den personliga iden-
titeten idag konstitueras av ett “orfeuskom-
plex” snarare 4n av ett oidipuskomplex.
Men, siger hon, Eurydike behéver inte
lingre forintas av den manliga blicken. Inom
dagens individer borde bide Orfeus och
Eurydike rymmas.

I en ud dér vi kanske vunmit virdden pd
bekostnad av sjilen pladerar Kristeva med
denna bok fér psykoanalysens insikeer och
de estetiska verksamheternas formaga att
dppna och dterskapa véra inre liv.

Carn Franzén



RECENSIONER

8l

J. HILLIS MILLER:
Ariadne’s Thread - Story Lines
(New Haven, Yale U.P. 1932)

J- Hillis Miller har fatt rykte om sig att vara
den minst svartllgingliga av de fyra ur-
sprungliga Yale-dekonstruktdrerna (Miller,
Paul de Man, Harold Bloom och Geoffrey
Hartman). Omdémet 4r inte sjalvklart posi-
tivt, I samnma man som Miller synes vara lat-
tare att ta till sig @n en Paul de Man, i samma
grad uppvisar Miller mindre originalitet och
erbjuder 1 mitt tycke firre verkligt stimule-
rande texttolkmingar. Intrycket bekrifias av
Millers senaste opus Aradne’s Thread — Story
Lines. Miller &r ocksi den i kvartetten som
dgnat storst upprodrksamhet &t romanen
och den berittande prosan, en intresseinrikt-
ning som fullfoljs med Ariadne’s Thread. Innan
Millers kritik tog en dekonstruktiv vindning
pa sjuttiotalet sysselsatte den sig frimst med
1800-talets realistiska berattarkonst, och di
huvudsakligen inom ramarna for nykritiken
och den frin Genéve emanerande tematiska
krtiken. Dessa metodinriktningar lever i ni-
gon mén kvar 1 Millers senare arbeten, om
4n 1 en dekonstruktv kontext. I t. ex. The
Linguistic Moment — From Wordsworth to Stevens
{1985) sparar Miller spraket som ett dterkom-
mande tema i den lyriska diktningen hos ett
flertal namnkunniga engelsktalande poeter,
ett “tema” som i Millers lasningar utgdr na-
got mer an enbart ett "smne” for dikten. Att
Miller som dekonstruktor dven litar sig 4l
"close close-readings™ beh&ver knappast pa-
talas. En liknande dekonstruktivt tematisk
uppliggning byged pd nirlisningar av ett
flertal, ofta hoigst olikartade texter moter vi
dven i denna bok.

Arbetet med Ariadne’s Thread gar lingt
tillbaka i tiden och hér hemma i ett omfat-
tande projekt som lar ha koncipierats redan
under tillkomsten av Fiction and Repefition
(1976). Det inledande kapitlet i foreliggande
volym publicerades samima ar i Critical Inguiry
(1976:3), och utgjorde i denna tdigare ver-
sion ett viktigt led 1 Millers metodologiska
nytankande. Projektets malsdttning &r att
studera och beskriva “linedra” figurer och
troper, framfor allt 1 den berittande prosan,

men dven 1 kritik och i andra texttyper. En-
ligt planen skall det sammantaget bli fyra
volymer, vilka skall ticka hela nio olika om-
raden dir en “linedr terminologi” enlige Mil-
ler gor sig gillande. I denna forsta volym tll-
handahalls den tidigare publicerade inled-
ningen, denna ging under rubriken "Line”,
samt tre av de nio annonserade underssk-
ningsfilten. Det forsta rér "jaget” och/eller
"sjdlvet”, dvs. identitetens och den fikiiva,
litterdra karaktirens eller personens bero-
ende av olika linedira fgurer ("Character”™);
det andra avsnittet géller nagot Miller valt
att kalla "anastomosis”, egentligen grekiska
for en rinna eller en kanal som forbinder tva
(blod)kdr], och betecknar i detta samnman-
hang ett lincart (bild)sprék som beskriver
“interpersonal relations” ellerintersubjektiva
forbindelser. Det avslutande kapitlet bar
dverskriften "Figure”, och vill studera roman-
texten som figur och figurativ, liksom figurens
betydelse fbr tolkningen av en berétielse.
Trogen sin dekonstrukdvistiska “ideclogi”
Fiter Miller dessa studier férenas i den ge-
mensamma vindpunkten “katakres”, i den
dtervindsgrand dir de olika textlisningarna
oundvikligen utmynnar 1 en bekymmersam
apori, 1 ett obestdmbart lokus mellan bokstav-
ligt och bildligt, konstativt och performativt,
referentiellt och retoriske. Studien 4r kort
sagt forutsiigbar. Den retoriska termen kata-
kres {gr. "missbruk™) har som s manga and-
ra troper en hdgst flytande meningshistoria,
och har fitt beteckna t. ex. en lngsokt, &ver-
raskande och gérna implicit metafor (I will
speak daggers to him™), eller enklast sam-
manstillningen av vanligen of$renliga ut-
tryck ("livets gyllne triad 4r grént™), eller en
trop vars dverforda och utstrickta mening
suddat ut “sakledet” och siledes fdrmenat
den tropens “dubbla” mening (en "nédvin-
dig”, "stelnad” eller rentav ”déd” metafor;
"bordsben”). I Millers sprakbruk, som ligger
nirmast den senaste definitionen, fir den
innebérden av ord gverfSrda fran ett an-
vandningsomrade tll ett annat, givande ett
egentligen opassande namn 4t det som inte
later sig namnges, ett namn sorn frverkligas
som sadant fSrst nir tropen léses eller nytt-
jas. Millers favorisering (i de Mans kélvatten)
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av katakresen &r inte nytillkormen (se t. ex.
The Ethics of Reading (1987)), och tycks iven
ibland fatta tropen som betydande inget
annat 4n “figur”. Ett niraliggande exempel
ar den linedra figuren “trid”; Ariadnes trad
dr den vig vi foljer genom textens labyrint,
samtidigt som denna labyrint, liksom vigen
igenom den, realiseras forst med samma f5l-
jande, performativa lisakt. De linedra figu-
rer som bildar karaktiren, den intersub-
jektiva forbindelsen, Bksom berittelsen sjalv,
visar sig vara ett slags spraklist “missbruk”,
eftersom de 1 egenskapen av figurer (eg. av
sprak) blott utfér under lasning vad de sken-
bart beskriver, och tvirtom, beskriver forst
som skenbart figurativa. Katakresen i Mil-
lers avfattning blir som synes sa omfattande
att den mest liknar en katakres for lasakten
eller ytterligare en figur for den “tecknets
ambivalens” som utgdr dekonstruktionens
vid det hér laget témligen uttjatade poéng,

Det hindrar férstas inte att de lasningar
som utfbrs pa “vigen” kan innefatta virde-
fulla och lirorika iakttagelser, men Ariadne’s
Thread #r dll den grad priglad av sitt ideo-
logiska predikament att den medfér en ihal-
lande déé lu-upplevelse och ofta innebir en
provning for talamodet. Kapitlet som vill av-
handla den litterdra karaktiren uppehiller
sig framst vid Merediths The Egoist, men in-
ran dess har Miller i korta avsnitt tagit sig
igenom Nietzsche, OED, Benjamin, Baude-
laire, Dernida, Trollope, George Eliot, Blan-
chot, Poe, Rabelais, och den sene Wittgen-
stein, allt i syfte att lyfta fram karaktéirens rot
i en subjektets ideologi ach hur denna ideo-
logi méaste vara underminerad som byggd pa
sprakets katakreser. Karaktiren, personen,
sjalvet, 4r hypostaserade namn pa den enti-
tet, pd den enhetliga identitet, som inte fger
nigon existens utanfdr dessa och andra be-
slaktade figurer. Alla sprakliga uttryck for
det psykiska #r, foga Sverraskande, indirekta
och bildliga. Den realistiska romanens fér-
ment sammanhéngande bild av karakeiren
tjinar enligt Miller istéllet en “apotropatsk”
funkton. I Millers lasningar destruerar — i
dverenstimmelse med dekonstruktionens
premisser — karaktiren sig sjaiv redan i den
realistiska texten. Avsaknaden av en bestd-

ende och barkraftig identitet forlaggs ull fik-
tionens virld, identiteten riddar sig salunda
kvar genom att gora sig av med sin upplds-
ning i fiktionen, i det som inte existerar — "It
is a throwing away of what is already thrown
away in order to save it.” Denna apotro-
paiska furktion ger en egentligen osund
identitersuppfattning fortsatt Lvskraft 1 den
sociala verkligheter.

Millers utgangspunkt i ett line#re figurativt
sprak dr pd en ging tacksamt och vidlyftigt,
triffande och vl vitomfamnande. Uttryck
som “trid”, “linje”, "forbindelse”, “lank”,
“koppling”, “knutpunkt”, “knyta samman”,
*hand”, "intrig”, "forlopp”, “sekvens™, “kors-
ning”, "vig”, “spar”, osv., dr litta att spara
1 sdvil berdttelsens som krittkens sprik, och
det dr uppenbart att de spelar en framiré-
dande roll som konstruerande och dekon-
struerande figurer. I sin vidstrickta méng-
fald exemplifierar Millers upprnérksammande
av dessa figurer snarast dnnu en gang de
drastiska och ensartade konsekvenser man
kan dra ur den konventionella iakttagelsen
att spriket redan fran bérjan bestir av meta-
forer, figurer, omskrivningar. Desto markli-
gare dr det att Miller i avsnittet om den lit-
terdra karaktiren si litet verkligen beskriver
och exemplifierar de linedra figurerna i den
litterdira texten och deras tvetydiga funk-
tioner fr karaktirens uppbyggnad och tolk-
ning. Istdllet far vi dnyo ta del av den de-
konstruktion avidentiteten som stringt taget
redan Nietzsche verkstille 4ll fyllest. Nagon
behéllning har man av Esningen av Mere-
diths roman liksorn av den komplexa och
konsekvensrika idén om den romaneska ka-
raktirens apotropaiska funktion.

I det foljande kapitlet tar sig Miller an,
efter att ha begrundat Rabelais, Joyce, och
uppslagsordet anastomosis” 1 OED, Goe-
thes Valfrindskaper, ett tacksamt exempel vad
det galler "intersubjektiva forbindelser”. Den
kemiska affiniteten miellan skilda amnen som
Goethe dramatiserat 1 sin mérkliga roman
och den fyrstalliga personkemi som dérmed
gestaltas, inklusive psykiska och sociala for-
hinder och kemplikationer, summerar Mil-
ler med orden "chosen anastomoses”. Dessa
"utvalda kirlkanaler” utgdr inget mindre #n
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en allegori Sver sprakets lagar, dess makt och
begrinsningar. Romanens fyra gestalter per-
sonifierar och ger ansikte it “sprakets operson-
liga lagar”, som det heter. Ett nyckelord &r
frstés (i de Mans klvatten) "prosopopocia”,
den retoriska termen f5r personifikationen. I
Millers tolkning dramatiserar Goethes ro-
man inte bara en férlegad kemisk léra, utan
ocksa vad som havdas sti pa spel nir linedra
figurer brukas som medel for att dskadlig-
gora métet och banden mellan tva personer.
Miller liknar partnerbytet i romanen vid
metaforens utbyte av en terms mening. Den-
na tropologiska substitution undergréver gi-
vetvis romanens dubbla och kiastiska "ana-
stomnosis”, liksom den fortydligar prosopo-
poeians figurativa och sjilvdestruerande ka-
raktir, inte minst mot bakgrund av den
allegori som redan Goethe tillverkat. Tva
motstridiga lasarter Hgger enligt Miller im-
plicit 1 berttelsen, som & ena sidan rea-
listisk, & andra allegorisk, dvs. som personi-
fieringar av de kemiska Zmnpena och deras
anastomosiska vilfrindskaper. Med den ke-
miska allegorin tematiserar *Goethe” sjilv
savil prosopopoecia som anastomosis, och
sdtter de under en kritisk granskning som 1
sina konsekvenser gar pa tvirs med en rea-
fistisk (eller bokstavlig) lisart inrattad efter
samtidens sociala normer.

Dressa brottstycken ur Millers kalejdosko-
piska understkning av Die Wahlverwandishafien
kan inte gbra réttvisa at aktstycket, en mean-
derslinga soxn 1 krékarna noterar och dekon-
struerar atskilligt fler foreteelser 4n de om-
namnda. Tolkningen, eller snarare tolkning-
arna, &r Sverhuvudtaget svira att betygsétta,
inte minst med tanke pa att Miller i enlighet
med sin ideclogi mycket litet bekymrar sig
éver vad som eventuellt har sagts 1 Goethe-
forskningens omfattande korpus. Goethes
allegori 3r ju ldngt ifrdn svirfunnen, liksom
den lamnar stort utrymme for ofika tolk-
ningsméjligheter, I den mén Miller gor hén-
visningar s 4r det med nigra fi undantag
till dekonstrukdonens egen textkanon eller
till den 1800-talsroman Miller sjlv rakar
vara expert pa. Det &r ocksa férvirrande att
erfara att en texttolkare som Miller, som (i de
Mans kolvatten) ivrat fr filologins och det

retoriska studiets Aterupprittelse, envisas
med att vara sé rask att lata figurer och tro-
per som katakres och prosopopoeia dnda 1
dekonstruktionens minsta och obestdmbara
gemensamma ndmnare, ochi forsatliga glid-
ningar sudda ut de relativa griinserna dem
emellan. Varje retorisk figur blir enkom ett
nytt exempel pd ett och samma fenomen.
Det deskriptiva virde de retoriska termema
trots allt dger skyms litt av detta forfarande.
1 Ariadne’s Thread betonas textens sjilvdekon-
struktion gang pé ging med en sidan repe-
titiv ihirdighet att den textanalys som #nda
gorts pa "vigen” genast frankinns allt kun-
skapsvirde. Millers svar dr naturligtvis att
varje ldsning maste kulminera i en upple-
velse av texten ifrdga som “olisbar”; “cata-
chresis is not what it is” — sdlunda stavas
Millers stindigt gentagna och vid det hir
laget méttligt originella iz negativa. Ar inte
dekonstruktionen tvirtom som mest kraftfull
och oroande nir man mot bittre vetande
gér den maximala anstringningen att béde
behélla och #ta kakan, och inte, sorm Miller
gor hiar, genast och slentrianmissigt glufsa 1
sig den och dérefter nostalgiskt blicka 4ll-
baka pd den odterkallerligt forlorade lick-
erheten?

Det avslutande kapitlet om figuren stiller
sina fragor framst till Borges® novell "Déden
och kompassen” ("La muerte y la brijula”).
Miller resonerar inledningsvis kring spilva
uttrycket “figur” och dess varianter, och hur
dessa alltid &terkommer i forséken att be-
skriva och explikera berittelsen. Som den
postmoderna detektivnovell Borges® historia
ar, finner Miller utan anstréangning i den en
metamissig och dekonstruerande tematise-
ring av genrens narrativt sdkande, tecken-
tolkande och klarliggande struktur. Borges
parodierar ju en genre som redan i sin “se-
ridsa” form utgodr ett slags metaberittelse, en
berittelse om vigen il berittelsen om brot-
tet. [ Millers tolkning handlar novellen om
de figurativa monster vi brukar for att ge
verkligheten en narrativ och darmed begrip-
ligform, och om hur detta narrativa tolkande
av virlden motsvarar nodvindigheten av att
kunna lisa och tolka figurer ocks for att
forsta en berittelse. Ur denna lasallegoriska
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synvinkel faller det sig nanuligt att vilja
Borges® parodiska detektivberatelse, ett ex-
empel dir genren uttryckligen slér knut pa
sig sjélv — detektiven visar sig vara brottsoff-
ret. Miller anvinder helt enkelt "Déden och
kompassen” for att dekonstruera tron pa fig-
urens makt att ge kunskap, att dechiffrera en
dold mening i vérlden elleri berittelsen. Alla
figurer 4r "duplicitous”, "en lisning av ens
eget ansikte 1 spegeln”. Figuren ger tllbaka
blott vad vi lagt in i den, ikt Borges’ novell
vid uppldsningen upplevs som en sjélvbe-
speglande artefakt och i samma Sgonblick
avslijar sin narrativt kunskapande mening
som enbart hemmahérande i vara egna for-
vintningar och i var egen lisake.

54 langt kommen pépekar Miller att det
alldd &r méjligt att g bortom varje lasning
och dess foregivna slutpunkt, dven om den
sa inneburit en elegant formulerad aporia.
Den gode lisaren vet att misstro ocksd en
absolut negativ kunskap. I sista hand tjanar
Millers utligening av Borges’ novell 1l art
visa hur dven den mest sofistikerade reto-
riska och pa figurer grundade analys inte kan
ge en fortrostansfull och slutgiltg beskriv-
ning av Ariadnes trdd. Med en av dekon-
struktionens topoi forklarar Miller att inte
ens den mest nérgangna beskrivning av figu-
rernas tillfilliga nirvare och verkan kan visa
en vig vt ur labyrinten, och att den "trad”
som tvinnats genom Millers egen text inte
heller kan ge ndgon vigledning. Allt vi lart
oss dr att vi Inte vet sikert om figurerna fun-

gerar eller inte. Miller tréstar sig med att han
4nda har kartlagt nigra av labyrintens “irr-
gingar”. Mitt intryck dr det omvanda, Mil-
ler har diskvalificerat sina egna kartlaggningar
och slagit fast en entydigt negativ kunskap.
Fa genrer har dragit dll sig sd mycket
uppmirksamhetiden postmodernistiska teo-
ribildningen som detektivberéttelsen, fa gen-
rer har blivit s utayttjade tll postmoderna
parodier och pastischer som detektivgenren.
Av allt som sagts om detektivberdttelsens
“dubbla logik” och dess postmodernistiska
potential som den epistemologiska genren
framfér andra, séker man dock forgives 1
Millers utliggning, Han viljer istéllet att g6-
ra en tolkning som ofta ligger farligt nira
den omedvetna parafrasen. Det ar hogst
otillfredstallande, hur intressevickande Mil-
lers ldsning av novellen in 4r. Pi vigen ge-
nom arbetet som inte 4r en vig ("katakres™),
stror Miller upprepade ganger Ludligt suck-
ande retoriska frégor omkring sig — hur skall
jag kunna s#ga att romanen “egentligen”
handlar om intersubjektiva forbindelser? Vil-
ken linje skall kritikkern kunna fslja for att
Karligga och utveckla dessa passager? Det
sarnlade mtrycket av Ariadne’s Thread motsva-
rar reaktionen pa dessa dvertydliga fragor.
De trots allt lisvirda textreflektioner vi fann
i The Linguistic Moment har hir degenererat
till ett uttrakande maner, tll tjatiga upprep-
ningar som enligt min ringa mening borde
fylla den mest entusiastiska dekonstruktdr

med leda,
Peter Hansen



ENKAT

Som ett slags fortsdttning pa de intervjuer vi har publicerat p4 gula sidorna de senaste
numren, genomfdrde redaktionen pa forsék en enkit kring litteraturvetenskapens
vetenskapsbegrepp. Naturligtvis tror vi inte — lika litet som de flesta tillfrégade — att
nigot entydigt vetenskapsbegrepp stir att finna. Vart frimsta syfte &r helt enkelt att
forsdka skapa forutsdtiningar for en diskussion kring dessa spérsmal.

Valet av de som tillfrigats 4r en smula godtyckligt. Vi publicerar i detta nummer
ett antal av de som svarat (i bokstavsordning), fér att 1 nista nummer publicera reste-
rande inkomna svar.

Frégorna lyder som foljer:

1. Mot bakgrund-av den teoretiska och metodiska pluralism som under de senaste
decennierna praktiserats inom litteraturvetenskapen, forefaller det oméjligt att upp-
ritthélla ett entydigt vetenskapsbegrepp. Exempelvis vid tjinstetillsdtining, si skall
enhgt hogskoleférordningen den "vetenskapliga skickligheten” utgtra ett avgbrande
kriterium. Fér att kunna beddma denna skicklighet, krivs att en vetenskaplig validitet
kan faststiillas. Var — enligt Dig — gér gréinsen for vetenskaplig validitet? Hur ser de
kriterier ut som skulle kunna dra en sddan grins? Finns det nagot nédvindigt krav
som maste uppfyllas for att begreppet vetenskaplig validitet kan anses foreligga?

2. Motsvarar forfarandet med sakkunniga vid tjénstetillsdttning de svérigheter som
idag féreligger med tanke pa den teoretiska och metodiska pluralismen inom Lttera-
turvetenskapen? Om inte, hur skulle en béttre fungerande modell kunna konstru-
eras?
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Ingemar Algulin, tf professor, Stockholms universitet:

Nir redaktionen for TFL stiller en enkiit-
friga om vetenskaplig validitet i en dd av
dkad teoretisk och metodisk pluralism, utgar
man fran att det faktiskt gir att faststilla
"granser” for en sddan validitet. Det 4r gjilv-
fallet rimligt att stélla en sddan fraga. Mer
optimistiskt 4r det att tro att det gir att nd
nagon form av consensus om var gréanserna
ska dras. Minga rikiningar och metodstrém-
ningar leder nog till ett timligen heterogent
panorama, dar det finns plats bade for en
vittgdende tolerans och en stringare fokuse-
ring pd vissa typer av vetenskapliga krav (el-
ler en mer hamningslos fokusering p4 nagon
sorts personlig prioritering av lat oss siga
traditionella metoder eller #ldre litteratur!).

Den visterldndska liberalismens tolerans
har ju lett tll en situation dir vetenskaperns
grinser tinjts ut il en vidstricke och lat
konturlds allménning, dir forestillningar
om vetenskapliga krav och vetenskaplig sub-
stans tenderar att fiyta ut i ndgot sorts diffust
intressekriterium, ofta mot en viss ideologisk
eller vetenskapsstrategisk bakgrund. Hos alla
berérda parter skapar denna situation en pé-
taglig ovisshet om vad som egentligen ir ve-
tenskap, vad som kravs for att en avhandling
skall kunna godkéinnas eller vad som bor va-
raledande for en sakkunnig i hans utlatande
och rangordning av de s6kande dll en tjanst.
Begreppet "vetenskaplig skicklighet” blir sud-
digt, i vérsta fall manipulerbart, och respek-
ten fér vetenskaplig verksamhet hotar att un-
dermineras.

Personligen tror jag emellertid att det
foreligger ndgot av ett feltinkande nir man
forutsitter att ett pluralistiskt teori- och me-
todutbud nédvindigtvis méste leda tll plura-
listiska vetenskapskrav. Det finns trots allt
starka grunder for ett mer enhetligt veten-
skapskriterium, dvs. validiteter: ~ det be-
grepp som redaktionen for TFL valt att arbe-
ta med 1 sin enkit — gar trots olika utgéngs-
punkter att mita med nigotsdndr gemen-
sarnma redskap. Det som fortjinar att kallas
vetenskap utgar allud fran nigon form av
material, som undersdkningen sdker be-

skriva och stélla relevanta frigor &ver, fragor
som 1 it tur krdver en analys. Denna analys
inbegriper alltid ndgon form av beldgg, na-
got som i sin tur gar att validera. Presenta-
tionen av deskription och analys bér géras
Pé ett s3 Klart och distinkt satt att den som
laser undersdkningen kan bilda sig en upp-
fatming om huruvida deskriptionen &r kor-
reke och analysen vederhiftig och stringent,
dvs, gjalv kan préva om resultatet r tilifreds-
stillande eller inte, om hypoteserna kan veri-
fieras eller falsifieras, om teserna dr val un-
derbyggda eller kan vederliggas. Sidana
fundament utgér allid grunden for en veten-
skaplig substans oavsett metodik, eller borde
dtminstone gora det, om man vill skilja ve-
tenskap fran ideologisk propaganda eller
blindande verbalsuggestion eller nigot an-
nat.

Men att dirifrén gi till en helhetsheddm-
ning av en avhandling eller annat vetenskap-
ligt arbete 4r naturligtvis ett stort och svére
steg. God forskning innefattar alltid n3got
slags personliga faktorer som &r viktiga inom-
humaniora men som det &r betydligt besvir-
ligare att viga och beddma vid en gransk-
ning. Att gora en avvigning mellan flera —
enligt ovan stillda krav — goda vetenskapliga
specimina dr ofta betydligt svérare &n att
skilja agnarna frin vetet. 54 fina métnstru-
ment, en sédan mikrotolerans, #r sikerligen
nagot oméjligt att astadkomma, och i en
jamn konkurrens mellan sékande med olik-
artad teori- och metodinriktning &r det dér-
for sannolike Litt hént att den sakkunnige i
slutdndan tillgriper en mer personlig priori-
teringsmall. Det dr ménskligt, och bika mansk-
ligt att de forfordelade kinner sig orattvist
behandlade.

Mot det ovan sagda ir det litt att dra
slutsatsen att det, trots att det nog gér att ena
sig om vissa grinskriterier for god vetenskap,
anda kan vara svart att gbra avvigningar
mellan vetenskapligt sett goda specimina
med skiljaktiga teori- och metodutgings-
punkter utan att detta leder tll en kiinsla av
diskriminering av vissa vetenskapsrikiningar.
Ar dirfor det nuvarande sakkunnigsystemet
virt att behalla? frigar redaktionen i sin
andra fraga. Finns der skil att byta ut det
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mot ett mer tillfredstillande tillséttningsfor-
farande, och hur skulle i 53 fall det se ut? Ett
sorts poangberiknande karridirsystem, som
tar héinsyn till jénstedr, undervisningsrutin,
kvantitativt beriknad vetenskaplig produk-
tion, etc? Ar vi beredda att ersitta det milda
vansionet i sakkunnigférfarandets mer eller
mindre privata och ibland outgrundliga be-
démmingsdynamik mot s& prudentligt per-
fektionistiska karrisirstegar? Kanske skulle

Aris Fioretos, FD, The Jokns Hopkins University:

1. Frigan ir dubbel. A ena sidan underfor-
star den en forestillning om vetenskaplig
praktik: hur maste man forfara for att ens
tllvigagingssitt skall anses forenligt med
vad som avses med begreppet "vetenskap™?
A den andra &r den teoretisk: vilka kriterier
kan uppstillas for en giltig — eller valid -
validitet? Lat mig kommentera dessa bida
. aspekter i tur och ordning.

A. Enuppfatming om "vetenskaplig skick-
lighet” forutsitter dels ett begrepp om vad
som 4r vetenskap, dels en forestéllning om
den fardighet, formaga och kornpetens med
vilken denna bedrivs. Sannolikt dr de flesta
litteraturvetare dverens om vad som fortja-
nar beteckningen "vetenskaplig skicklighet”
i etableringen av en auktoritativ text jimte
versioner. Har foreligger vedertagna princi-
per om flologiskt forfarande och metodik
som endast blir problematiska i extrerna fall
som exempelvis Hélderlins manuskript (vil-
ket en jimfSrelse mellan BeiBners och Satders
utgavor till exempel ger vid handen). Teore-
tiske viktiga frégor uppstar emellertid vanli-

gen forst vid forscker att avgdra vad och hur

den etablerade texten betyder och fungerar.
Det vill sdga vid forstdelsen av en litterdr
text. Harvidlag dr det svart att &vertygande
hévda att litteraturvetenskapens vetenskap-
lighet skulle vara utbytbar mot naturveten-
skapernas. Dettainnebiir attlitteraturvetarens
resultat inte 4r verifierbara eller “objektivt
konstaterbara” i fyskerns bemdrkelse, vilket
ibland fortfarande kan hivdas, utan alltd
endast mer ¢ller mindre sannolika. Da man

det ge en sorts artificiell tryggheti fjanstedll-
satmingen, men nog ir det ocks3 en viss fara
att vetenskaplig kvalitet och- utveckling di
kan komma att sittas i andra hand. Sanno-
likt #r det omajligt att hitta en idealisk, allom
rattvis modell savil i bedémningen av av-
handlingar som av s6kandes meriter for en
géanst. Varje system kommer att ha sina
brister.

talar om forstielsen av en litterir text bér be-
toningen i ett begrepp om “vetenskaplig
skicklighet” sdledes snarare ligga pa substan-
tivet &n pa adjektivet, eftersom skickligheten
ifriga avgdr hur pass nyanserat man tillits
uttala sig om de problem som texten stiller.
Denna skicklighet bor bestdmmas 1 fsrhal-
lande till den striinghet och konsekvens med
vilken en analys redovisar och tillimpar sina
principer.

Detta 4r pa intet sitt mérkvirdige, inte
heller viirt att utforligare diskutera. Men det
betyder att en kvalificerad teori om litteratur
maste gbra sig medveten om sina egna fSrut-
satmingar och ta dessa i beaktande i och fér
sin tolkning. En teoris teser later siginte app-
liceras pa samina sétt som man tlldmpar en
hypotes 1 ett fysikaliske expedment. Tvirt-
om interagerar teorin alltid med sitt &mue;
de hermeneutiska premisser med hjalp av
vilka en text forstas blir endast tydliga i etz
aktivt umgénge med den. (Inte heller kan ~
eller far — man hiir bortse fran hur och varfér
en text mojligen mfe kan fSrstas.) Fohaktligen
erbjuder en teori som inte dger ett nyanserat
begrepp om lisning det stdrsta motstindet
mot ett forverkligande av den sortens insikt
en litterdr text kan bibringa. '

Vidare bor en teori om litteratur inte bara
inbegripa reflektioner kring de tecken, troper
och figurer som utgér en text, utan Zven
vigledas av en kinslighet for det sétt pa vil-
ket texten redan (kan ha) tematiserat eller
allegoriserat sin egen utliggning. En kvalifi-
cerad teori ligger sig vinn om att lyfta fram
dessa dimensioner, tinka igenom de konse-
kvenser de har for lisningen av texten samt
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de — ofta paradoxala eller olésbara — fragor
som gor sig gallande diri och dérigenom.
Dess grad av vetenskaplig skicklighet later
sig alltid ocksa mitas i hur rigortst den um-
gés med aporier.

B. Denna omstindighet aktualiserar de
kriterier med vilka ett begrepp om giltighet
— eller validitet — later sig bestimmas. Sva-
righeten att bestimma dessa kriterier pa ett
fungerande sitt har snarare att gdra med
begreppet sjilvt in med det intellektuella falt
som det avser att reglera. Om det inte finns
ett och endast ett givet sitt att forst en text,
kan det heller inte finns en och bara en ver-
sion av litteraturvetenskap. P4 samma sitt
som man talar om teoretisk mangfald bér
man ocksa tala om litteraturvetenskapen i
plural. Detta paverkar vad som forsts under
beteckningen “validitet”. Utifran vilka krite-
rier later sig begreppet sjilvt giltigforklaras
da tv exemnpel pa det som avses med Bttera-
turvetenskap mycket vél kan motsiga varan-
dra? Med vilken befogenhet talar man om
validitetens sgen validitet di inbérdes uteshs-
tande alternativ forefaller lika Svertygande?

Dels ar detta en mstitutionell friga, vars
forskningsideologiska betydelse for vart am-
nesomréde knappast kan Sverskattas, dels &r
det en teoretisk och risr d& den spanning som
kan uppstd mellan vissa forstielsemetoder
och den kunskap som dessa metoder tllater
en att sikra. A ena sidan bér man hir und-
vika en reduktion av vad som riknas som
giltgt #ll en allenaridande umiversalism,
som 1 sista hand méste falla tillbaka pa en
systematiserbarhet vars principer bara kan
vara axiomatiska (och siledes férprogram-
merar varje utliggning och férstielse av en
text, oavsett slag, innehall och form). A
andra sidan bér ocksa den dogmatiska rela-
tvismen tillbakavisas, eftersom en sadan inte
kan tillhandahélla fungerande betingelser
for jamforande bedsmuingar. Aven om det
inte finns en och endast en sann lasning av
en text, betyder detta inte att vad som helst
later sig sigas. Forstielsen av en text ar alltid
mer eller mindre missvisande. Den kunskap
som den tilliter en att uppni #r siledes
giirna negativ. "Literature involves the voi-
ding, rather than the affirmation, of aesthetic

categories”, heter det hos Paul de Man. Om

" det stimmer innebir det att den litterira

texten i nagon utstréckning alltid ogiltigfér-
Karar — eller si att siga invaliderar — de
kategorier med vilka man forséker forstd
den. En giltig litteraturvetenskap bar siledes
alltid ocks3 inbegripa en reflektion 6ver det
som ogiltigférklarar dess forutsattmingar och
de begrepp med vilka den forsdker vinna
forstaelse. Med andra ord forefaller det mera
frukthare att stilla fragan om validitetens va-
liditet i varje nytt mote med en text —i vazje
nytt konkret forstk ate arbeta Litteraturve-
tenskapligt — én att entydigt forsdka besvara
den 1 det abstrakta.

2. Min egen erfarenhet dr begrénsad il
tillsdtmingar under professorsniva, varfor
det foljande framst later sig lisas med adress
tll dessa. Och da tvingas man konstatera:
inte sdrskilt val.

Vanligen tillsétts en sakkunnig, i basta fall
tvd. Dertta forfarande har uppenbara svag-
heter. Inte bara limnar det utrymme for
godrycke {att hivda att sakkunniga utan
undantag dr savil sakliga som kunniga i sina
utldtanden dementeras omgaende vid en
konsultering av handlingarna dll flera janste-
tllséttningar pa olika nivder under senare
ar), utan dessutom sammanfaller bedém-
ningens kompetens med beddmarens teore-
tiska och metodiska beldsenhet och skarp-
sinne (eller brist d4rpd). Endast hans eller
hennes fortrogenhet med olika Btteraturer,
sprikomraden, genrer, problemstallningar,
samt skilda teoribildningar kan avgsra huru-
vida beddmningen av de sokande blir riittvis,
nyanserad och tullfSelitlig. Det dr pd intet sétt
rimligt att avkriava en sakkunnig expertis i
alla dessa avseenden. Férmodligen later sig
kandidaterna ofta inte heller rankas inbér-
des, utan bara jamfdras, vilketinnebiratt ett
val maéste triffas pd grundval av de behov
den anstallande institutionen forvintas fylla.
Ur detta perspektiv 4r det saval rimligt som
tillradligt att utvidga bedémningsforfarandet
till att omfatta en kommitté pa dtminstone
tre personer, som var och en laser och beds-
mer samtliga ansékningar och direfter avger
en gemensam rapport. (Att dela upp bedém-
ningen av de sdkande, vilket hittills varit
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brukligt di tvd eller flera sakkunniga sam-
arbetat, omintetgér poingen med flera sak-
kunniga.) Genom att insistera pa ett minimi-
antal av tre beddmare ges mdjligher ull
storre opartiskhet och dessutom en modest
form av majoritetsbeslut — vid sidan om ett
Skat métt av kompetens och nyansering i
bedémningen. Vidare vore det inte oférdel-
aktigt att folja udandskt exempel och inbju-
dz de sokande till foredrag. En kandidats
kompetens bestir inte bara i skrtven produk-
tion och antalet undervisningstimmar, utan
dven1ihans eller hennes férmaga att dels pre-
sentera sin forskming pa ett intellektuellt
uppfordrande och stimulerande sitt {antalet

Mats Furberg, professor, Gateborgs uniersitet:

Det ir snart 40 ar sedan jag tog mina betyg
1 "litteraturhistoria med poetik” och bortat
15 &r sedan jag senast sysslade med litteratur-
teoretiska problem — och da frén riitt renod-
lat flosofiska utgdngspunkter: det hampade
sig s att de bésta exempel jag kunde komma
pa for manga filosofiska poinger jag ville
gbra var hamtade fran litteratur, litteratur-
kridk och Litteraturvetenskap. Sedan dess
har jag haft skippan full med andra ting. $4
Jjag &r bestamt inte rétt man att siga vara sig
bu eller bd om dagens litteraturvetenskap.
Jag dr emellertid av allménna skil f5rbluf-
fad Gver prat om att "upprétthalla ett enty-
digt vetenskapsbegrepp”. Det har vl genom
tiderna alltid varit en kamp om vad som ar
att se som god vetenskap, god konst, god
filosofi? Inte sa att kriterierna nagonsin har
varit alldeles godtyckliga, men alldd sa an
det har varit en strid om vilka kriterier som
&r nédvandiga, vilka som &r dllrickliga och
vilka som &r sa tveksamma att man inte vet
om de ska kallas kriterer, och en dn vérre
strid om vilka 1 uppsdtmingen som &r cen-
trala och vilka som ir perifera och vilka
konstellationer som &r lyckosammast. Gene-
rellt brukar det vara sé att bland de etable-
rade forskarna ir det de som av sina yrkes-

undervisningstimmar siger f5ga om en kan-
didats limplighet sorn lirare), dels pa dver-
tygande sétt besvara fragor 1 anslutning 1l
denna. Endast si kan en éppen och tin-
kande akademisk miljé Sverleva.

For Gvrigt aterstar att undersska de se-
naste decenniernas tjanstetillsittmngarivart
imne, hur de fordelats, varifrin kandida-
terna kom och pa vilket sétt vissa forsknings-
intressen tillvaratagits medan andra &sido-
satts, samnt kritiskt granska deras relation tilt
utlitanden och eventuella &verklaganden.
Sannolikheten for att en dylik genealogisk
studie skulle resultera 1 intressanta iakttagel-
ser forefaller stor.

bréder och -systrar just da anses noggrannast,
skickligast eller skarpsyniast som anger to-
nen for vad som just d3 ar vetenskap. Jag ser
inte riktigt hur man kan undvika denne form
av relativism, men den r inte heller litt artt
forenamed "ett entydigt vetenskapsbegrepp”
1 de ndrmast tll hands liggande tolkningarna
av denna storslaget vaga fras.

Vad *vetenskaplig validitet” betyder begri-
Per jag tyvérr inte utan exempel. Den tolk-
ning som ligger nirmast till hands #r val
*giltigt resonemang’, men dir 4r alla hénvis-
ningar till vetenskap borta — fastin det for-
stiss dr sant att talrika ogiltiga resonemang
i vetenskaplig lirteratur grundligt undermi-
nerar anspraken pa vetenskap. En annan
gissning 1 tomrummet ir att “vetenskaplig
validitet’ foreligger om {och endast om? ) ett
resultat har gjorts sannelikt med hjilp av en
vetenskaplig metod, Vad en sidan metod &r
skiftar fran disciplin dll disciplin och sanno-
Lkt ocksd frin tid il tid. Det finns dock
nagra tidlésa och §vergripande krav, sidana
som pa motsigelsefrihet och “konsistens”
{inklusive foljdriktigher) och for de empiriska
vetenskapernas del intersubjektiv kontroller-
barhet.

Detta ir nog vad jag har att siiga om friga
1. I friga 2 vore det formétet av en lekman

att yttra sig.
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Birgitta Holm, docent, Uppsale universitet:
Har vetenskaplig validitet ett kon?

I. En av de viktiga effekterna av. den
fernimistiska litteraturforskningen har varit
revideringen av den litterédra kanon (“kano-
nen” som det triffande stér i intervjun med
Michael Holquist i TFL 92:4). Vad ir detta
arv, denna auktoriserade lista $ver mister-
verk? I inte ringa grad ett uttryck for en ling
tradition av mansdominans. Att mén har
haft méjlighet att sdtta sina intressen i frims-
ta rummet och avgéra vad som &r estetiskt
virdefullt.

Det visterlindska kulturarvet ir ménnens
— fast framstillt som méanniskans. Som goesi
betraktas Geijers "Vikingen™:

I Walland jag tog mig en md —

1 e dagar grit hon, och sa blefhon néjd,

Och s4 stod wart bréllop, med lekande
fréjd,

Uppa hafwet.

Medan Nordenﬂycﬁt istort sett uppfattas
som en “dken” (se Den svenska Btteraturen 2):

Man téipper adran till uti en Springekilla,
Och undrar se’n dirpi at ddran ¢j vill

‘ qvilla,
Man snirjer Ornens fot, dess vingar sénder

slar,
Forviter honom se'n at-han ¢j Solen ndr.

Samma férhillande maste givetvis ridainom
litteraturvetenskapen. Hur har "bra™ forsk-
ning utvecklats? Vilka intressen har styrt?
Ytan dr "konsneutral”. Men verkligheten ar
en annan —att 14sa som en man fast man tror
att man liser som en minniska. Kvinner har
statt utanfér, de ar nykomlingar.

Vilken stindpunke man sn inear tiHl frigan
om kénens inneboende skalinad eller likhet
4r det svdrt att komma ifran att det har ratt
skillnader mellan dem i friga om traditioner
och livsstilar. Det &r darfor som "erfarenhet”
har kunnat anviindas 1 feministiska studier
vid universiteten si som Holquist antyder i

intervjun. Men det 4r ocksa darfor som det
blir problematiskt med den fredliga plura-
lism som Torsten Pettersson . foresprikar
(TFL 93:2/3). .

Forslaget frin Torsten Petterssons sida
nir det giller den unge Herkules® vagval i
dagens overrika metodutbud blir en grad-
vis sammanjdmkning av den egna personlig-
heten, de impulser som utbildningen och
kulturmiljon ger och den forskningsuppgift
som man kiinmer sig dragen §l1”. Men om nu
insttutionsmiljéns impulser gar stck i stiv
mot den socialkaraktir som “man” som
kvinna har och de forskningsuppgifter man
kinner sig dragen till? En inte ovanlig situa-
ton 1 dagens lige.

Orm man dnd3 framhirdar? Viljer attinte

haverera? Enda végen att alls lyckas “sam-
manjimka™ dr att man fSrmar problemati-
sera bade sina egna och miljons impulser,
visa pa deras ofta konsbaserade karakeir.
Man tar sig inte fram utan att "kon” reflek-
teras med i ens forskning, blir ett instrument
i ens arbete och ett féremal for ens gransk-
ning. .
Som . ytterligare en - psykologisk aspekt
nimner Torsten Pettersson férvinmingar-
na pé lasekretsen. "Hur paverkar detta oss”,
frigar han, "attvi vet att en del av vart audi-
torium alltid sover, en del alltid kastar to-
mater?” Ja, hur paverkar det? Att man som
forskare med kénsperspektiv ratinméssigt
kan rdkna: med att det inominstitutionella
auditoriet sover eller kastar tomater. Hir
hjslper knappast att "forstirka argumente-
ringen”, den tllrdckliga beredskapen och
f5rkunskapsnivin saknas.

Detta &@r ett av- de synligaste och mest
dverhingande problemen inom vart dmne,
ett ddr Sverige far sdgas vara unikt. I inget
annat land 4r okunnigheten s& stor och s3 dll
synes obekymrad... *da villi alla fall inte jag
vara i deras kidder som aldrig har ppnat en
ferninistisk avhandling”, som Ebba Witt-
Brattstrém séger infor en ofrdnkomlig fram-
tid (7FL 93:1). Kanske 4r det hir som ett
"paradigmskifte”, inte bara "paradigmtil-
lagg”, 4r att vénta.

Till svaret pa den forsta frigan 1 enkiiten
— den om grinsen fér vetenskaplig validitet
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— hér allisa f5r mig kravet pid en krotisk
granskning ur kénsperspektiv av hur denna
grins har dragits. Hur blint, kénsblint, har
den dragits? I vilken grad har grundliggan-
de forestillningar — om objektivitet, rele-
vans, argumentation — utvecklats av mén,
inom ramen for en enkdnad vérldsbild?

En sddan kritisk granskning ar.en lingva-
rig process. L1l dels sker den genom prak-
tiskt arbete — preds som granskmingen av
kanon sker genom det praktiska arbete som
en Nordisk kvinnolitteraturhistoria utgbr.
Men den kritiska hillningen borde slds fast.
Som "ett nodvandigt krav”, for att halla mig
dll enkitens formulering, borde framhéallas
att medvetenhet om kén maste finnas “fér
att begreppet vetenskaplig validitet kan an-
ses foreligga”.

2. Kanske menar jag att det dnnu inte
finns nagot bra alternativ tll sakkunnigfor-
farandet. Men problemen ovan fr kétt och
blod med de sakkunniga. Allfor manga
somnar cller kastar tomater nédr konsper-
spektiv kommer pa tal.

Vad som ar “vetenskaplig skicklighet”,
*bra” forskning, kan naturligtvis bara avgs-
ras mot en adekvat bakgrund. Brister i det
avseendet finns pd manga hall. Bland annat
uppstar sidana brister varje gang ett brott
sker eller ett nytt "paradigm™ laggs all de
tidigare — sa som vi har kunnat se i debatten

Inge Fonsson, prqfassor, rektor vid Stockholms uni-
verstet:

De fragor TFL bett mig svara pa 4r sa
omfattande, att de - eller 1 varje fall den
forsta — skulle kriva en mindre bok for att
atminstone bli diskuterade nagorlunda tick-
ande. Jag har faktiskt skrivit en sadan liten
bok fér ett antal dr sedan och far allmant
hanvisa till den, Den skina lignen (Forskning-
ens frontlinjer, Liber 1986, 124 sidox). Vad
jag har upptiickt, blev den i och for sig ange-
nima méda jag gjorde mig med den skriften
timligen verkmingslss. Men dar forsokte jag

kring en tj4nst i litteraturvetenskap 1 Stock-
holm nyligen. Det som krivs av de sakkun-
niga dr att friga sig: forstar jag det har? har
Jjag en rimlig grad av ldskunnighet?

Men fragan fir en sérskild tyngd just nir
det géller ferminism och kéinsperspektiv. Kéns-
blindhet hér tll traditionens grundvalar.
Hela bygget vilar p4 att man har kunnat ek-
vivalera Manligt med Minskligt. Norden-
flychts dikt uttrycker “kvinnofragor”, Geljers
*Vikingen” hor till det humanistiska arvet.
Skyddsmekanismema mdaste med nédvin-
dighet bli storre én pd andra hall — och stérre
och stérre ju-mer pi efterkilken man korn-
mer i kunskapsutvecklingen.

Till detta kommer andra vilkinda men
svaratkomliga mekanismer. Den enorma
Svervikten av min pa hisgre tjinster, traditio-
nen av manlig succession och manligt men-
tor-skapivetenskapen, kénsférdomarna med
siti inbyggda tendens att nedvirdera kvin-
nor.

Allt detta dllsammans utgdr betydande
svarigheter f6r sakkunnigforfarandet, Det &r
darfor som kénssammansdtmingen &r av
sérskild vikt nér man tllsdtter sakkunniga.
Men ocksi graden av medvetenhet och
sjélvreflexion hos de sakkunniga: vad kan jag
om.det har? hur har jag det med min egen
instéllning all kénsfrégan?

precisera min egen uppfattning om vad som
krdvs, for att det systematiska studiet av
litteratur skall fortjina hedersnamnet *ve-
tenskap”.

1. I den mest komprimerade formulering
jag kan komma p4 nu miste ett minimikrav
vara, att litteraturforskningens resultat skall
vara intersubjektivt provbara. Det 4r inte
min egen uppfinning, é heller nagon origi-
nell stdndpunkt, men det syns mig vara det
minsta man kan begira, om litteraturstudiet
inte skall sammanfzlla med Htteraturpro-
duktion eller dagskritik. P4 senare 4r har jag
inte haft tid att folja den interna dmnesut-
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vecklingen tillriickligt noga for att kunna ut-
tala mig om uppfyllelsen av detta minimi-
krav, men alldeles trygg kéinner jag mig inte.

2. Angaende proceduren for att tillsitta
tjanster vill jag forst péminna om att den
éppenhet vi tillimpar i Sverige dr nistan
unik i varlden — utlindska sakkunnigkandi-
dater fir inte sillan kalla fotter, ndr de fir
klart for sig att det man skriver ir offentlig
handling och dirmed tllgénglig for envar.
Sjakv anserjag denna offentlighet vara mycket
virdefull och angeligen att bevara. Dire-
mot har jag lirt mig, att den vetenskapliga
skickligheten inte fir vara allena utslagsgi-
vande vid valet av person, nte ens i kombi-
nation med hég pedagogisk kompetens. Vi
méste 1 fortsittmingen ocksd kriva en be-
domning av andra egenskaper, som fordras
fr att innehavaren skall kunna skéta tjans-

Ulla-Britta Lagerroth, professor, Lunds untversitet:

Det dr etturmirke initiativ av TFL att initiera
¢n debatt om litteraturvetenskapens forut-
sittningar i allméanhet och sakkunniginstan-
sen i synnerhet.

Nagot férvinande #r kanske, att redaktio-
nen 1 ett brev menar, att en diskussion om
litteraturvetenskapen “av tradition” i Sverige
"lyst med sin frénvaro, ett sken som nu
tenderar att blinda”. Vi som varit med ett
tag vet, att detta inte &r med sanningen éver-
ensstimmmande. Tvirtom har under de se-
naste tre-fyra decennierna vér vetenskaps
(liksom &ver huvud humanioras) “kris” ging
pé gang varit i fokus och foranlett kortare
eller lingre debatter i tidskrifter och i dags-
pressen, iksom den avsatt sérskilda bocker.
Men givetvis 4r det viktigt med fortsatt sjilv-
kritisk rannsakan av vr vetenskaps teore-
tiska eller filosofiska grundvalar.

54 dll de tva frégor som jag forvantas
besvara.

1. Jag instimmer helt med att det idag &r
“omdjligt att uppratthalla ett entydigt veten-

ten vil, t. ex. férmégan att samarbeta och
leda en forskargrupp.

Lat mig ocksd erinra om att universiteten
frén den 1 juli 1993 sjalva tillsitter alla tjan-
ster, inklusive professurer, och dven har full
frihet att disponera om sina medel utan att
fraga regering och riksdag (med vissa mindre
inskrénkningar). Det betyder bl. a. att univers-
tetsstyrelsen kan besluta att dra in professu-
rer, nir de blir vakanta, och fordela medlen
pé andra tjinstetyper. Det ankommer pa in-
stitutioner och fakulteter att dvertyga styrel-
sen om att verksamheten inom berdrt forsk-
ningsomrade hiller htg vetenskaplig kvalitet
for att gansten 1 fraga skall aterbesittas.
Dérmed blir det an mer betydelsefullt att
villja innehavare av janster, som kan bide
initiera, leda och genomféra forskning pi
hogsta nivé.

skapsbegrepp”. Men en sadan utsaga &r
ingetannat dn att sld in redan 6ppna dérrar.
Den litteraturvetenskapliga forskningstradi-
tionen 4r p4 intet sitt nagot s& enkelt och
entydigt som frigan forutsitter. Idealet en
scientistisk “enhetsvetenskap”, en empiriskt
sikerstdlld “objektiv’ faktavetenskap —
Schiicks, Blancks, Tigerstedts och deras dis-
ciplars ideal — har de sista decennierna ifra-
gasatts genom alla de "alternativ” som avlost
varanm: nya textteorier, hermeneutikens tolk-
ningsteori, receptionsforskningens lisarorien-
terade teorier, marxismens och feminismens
ideologiska textldsningar, dekonstruktionens
raserande av diskurs-griinser m.m. Vetenska-
pens forutsiittningar, innehall och firdrikt-
ningar har dirmed fordndrats — eller borde
ha fordndrats ocksd i Sverige.

I konsekvens dirav borde den svenska
hégskoleférordningens huvudkriterium vid
yinstetillsatming, "vetenskaplig skicklighet”,
ocksd ha problematiserats. ”Skicklighet” ar
inte langre nagot bra ord, efiersom det asso-
cierar till hantverksmissig hantering av “red-
skap”, for vér del kanske identiske med upp-
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sparande av nya dokument, tllampande av
inldrda, beprévade metoder pa nytt mate-
rial i nya understkmingar, uppvisning i det
som kallats “lardom” (jf+ E. Lagerroth, Mot
en ny vetenskap, ss. 140-148). Hir kunde enlige
det gamia vetenskapsparadigmet kriterier
for "validitet” hdmtas av den tidens sakkun-
niga; de ansag sig sikert veta vad som var
smnets “centrala” delar som det gillde att
sla vakt om.

Men genom det som hint de senaste
decennierna pa den internationella scenen
har alltsi vetenskapsbegreppet mast omprs-
vas. Och dirmed ocksi innebérden av
“skickligheten”. Den maste idag innefatta
teoriutvecklande kompetens, formaga dll
vetenskaplig innovation genom “grinséver-
skridanden”, &ver huvud fomyelse 1 séttet att
stilla fr3gor och i reflexion &ver den egna
verksamheten. Hir 4r det friga om en krea-
tivitet, som det Ar svarare att beddéma “vali-
diteten” av, Hér maste man som sakkunnig
vara Spperni‘och fran fall dll fall bedéma rele-
vansen av de uppstillda malen for undersek-
mingen och det fruktbara i de resultat som
den utmynnar i. Jag tycker dérfor ilfa om att
behova fixera "négot nddvindigt krav” som
skall uppfyllas. Dock menar jag att till den
vetenskapliga diskursen hor en hederlig dia-
lpg med de undersdkningar som redan gjorts
pa de omréden man betrider; idag finns en
beklaglig tendens till att fértiga foregngamna,
ett negligerande som inte betjinar det veten-
skapliga samialet.

2. Det ar sjalviallet en saentistisk drém,
att det skulle existera nigon sakkunnigprév-
ning som vore pa nagot sitt "objekiwvt”.
Varje sakkunnig bir med sig — s& har her-
meneutiken lirt oss — sin forskarhabitus, sitt
eget “styrande” bagage av kunskaper och
intressen. Det svenska sakkunnig-systemet
har, som alla motsvarande system, sina bris-
ter. Men jag anser inte, att t. ex. den ameri-
kanska modellen 4r "sikrare” eller mer
invindningsfri. [ USA foljer sirskilt tillsatta
kommittéer dem sorn &r i karridiren, vad de
publicerar ("publish or perish’) eller istad-
kommer som pedagoger m.m.; av kommittens
tyckanden beror sedan avancemanget. Men
det &r ju ett system anpassat for det ameri-

kanska avancemangssystemet. I Sverige, dar
systernet &r att varje (eller ndstan varje)
akademisk tjanst skall sikas, for det mesta 3
hard konkurrens, 4r det svért att skapa
ndgon annan fungerande modell in den
existerande. Den har det goda med sig, att
det begirs skriftlien utldtanden, med vil ge-
nomtinkta mefweringar, att det gar att skrift-
ligt Gverkiaga (med erinringar i mer #n en
instans) och att utlitandena genom att de ar
offentlig handling kan granskas utifran. (53 har
ju exempelvis Kurt Aspelin och Tomas For-
ser i Humaniora pé undantag? och Erland La-
gerroth i Literaturvetenskapen vid en korsvég och
Mot en ny vetenskap kunnart kritiskt utvirdera
svenska sakkunmigutlatanden.)

Det ar emellertid viktigt med forbite-
ringar i systemet. Vad giller numeriren av
sakkunniga dr det angeliget att den ar be-
tryggande. Liksom det krivs tre (eller fem)
sakkunniga vid tillsittning av professor och
(numnera) tva for tillsitming av hogskolelek-
tor, bor det vara (minst) tva for illsétining av
tjdnster som forskarassistent. Betriffande
sammansitmingen av de sakkunniga bor
dessa alltid (liksom numera #r lag for profes-
sorstjanst) himtas fran andra institutioner
an den dll vilkken den aktuella tjansten 4r
forlagd (detta for att undvika otillbérlig favo-
risering av den “egna” kandidaten). Vidare
bér de sakkunniga utses s& att de sd lingt
méjligt i sin egen forskningsinriktning svarar
mot de inrikmingar de sékande féretrider,
att de allts3 inte &r blinda for forskningssait
och -omriden som de sétts att beddma. Har
ar emellertid ocksd pa sin plats att markera,
att svenska akademiska sakkunniguppdrag
ar sa uselt betalda, att det kommer att med-
fora att fiirre och firre "ansvariga” lockas att
ta pd sig sddana uppdrag,

Nar det galler skrivandet av utlitandena,
bor idealet inte vara total enighet mellan de
saklounmiga, ndgot som ibland ansetts onsk-
vart. Existerar olika uppfattmingar bér de
inte undertryckas. Det vetenskapliga samta-
let tjinar inte pa frampressad konformism.
Rimligt och viktigt vore, att varje utlitande
innehéll en deklaration av den sakkunnige
om vad han/hon ligger in i “vetenskaplig
skicklighet” och vad som diirfor ligger till
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grund for virderingskriterierna och den stut-
liga rangordningen.

Saklunnigutldtanden, av vad slag de vara
ma, maste spridas, gidma tryckas. och i varje
fall rekommenderas till diskussion, pé inst-
tutionerna, pa doktorandseminarier (vitket
det redan pa sina hall tagits lovviirda inidativ
till} etc. Det ér oacceptabelt, nir vissa tjans-
teforslagsnamnder tjuvhaller pé dessa doku-
ment och vigrar att i-rimlig wtstrickning
distribuera dem (fast de &r offentlig hand-

Bengt Landgren, professor, Uj)j)sala unzversitel:

Innan jag efter fattig formaga forssker svara
pé de frdgor som TFL tllstillt mig ber jag att
i all saktmodighet f4 protestera mot folje-
brevets tviirsikra pastdende att en diskussion
om litteraturvetenskapens forutsittningar “av
tradition™ skulle ha "lyst med sin frinvaro”
i Sverige. Den diskussionen har val dnd3
forts anda sedan den svenska litteratur-
forskningens Atterbomska barndom? Nog
kan wvil exempelvis Schiick, Bodk och
Landquist, Holmquist pa 50-talet, Kurt As-
pelin sigas ha dtminstone snuddat vid pro-
blemet?

- L"VALIDITEY , (se Valid), (ritts)giltig-
het, gallande kraft. Pykol, en av H. §j6brings
konstitutionsradikaler, vitken #r ett uttryck
f5r den konstitutionellt bestimda energi-
mingd, som stir till frfogande f6r de pro-
cesser i individens hjdma, vilka ligga dll
grund for den psykiska aktiviteten. Manni-
skor med en v. under genomsnittet, de sub-
valida, kunna karakteriseras som stilla, forsik-
tiga, petiga, spanda och osiikra, under det att
de supervalida, vilkas v. igger 6ver genomsnit-
tet, te sig expansiva, tilltagsna, initiativrika,
uthélliga, sikra och lugna.” (Svensk upp-
slagsbok, band 30: Tvil-Venezolan}

Jag har en granne, som #r professor i
mycket analytisk kemi. 1 julas férkunnade
han helt glogefryntligt, art Ktteraturveten-
skapen inte kan vara en vetenskap, eftersomn

ling), detta under dberopande av kopierings-
kostnader. Sakkunnigutldtanden erbjuderett
intressant konkret matenial, dir man kan
granska en vetenskaps teori- och metodpraxis,
Bereds inte tillging il dem, hindras den
dialog som krivs fr att dmnet skall utvecklas
vidare.

Och vi méste inte bara uppmuntra til
sadan diskussion —vi har helt enkelt inte rad
att undvara det fortgdende samtalet om var
vetenskap,

den sysslar med (fruntimmersaktiga) “tolk-

ningar”, inte med “verkligheten” veten-
skapliga utsagor méste kunna bevisas vara
"sanna” genom expeniment. Se dir ett en-
kelt och handfast vetenskapsbegrepp, som
gér oss alla — inklusive den strongaste nypo-
sitivist — till lika usla kalsupare och svamlare!
Nog &r det litt att formulera fackidiotiska
viltkor och regler foir forskning. Men nagot
en gang for alla givet "validitetskriterium”,

giltigt for alla typer av undersskningar —

undersékningar med sinsemellan starkt skif-
tande forutsiittningar och malséttningar -
star vil koappast att finna. Forsoker man
laborera med sddana kriterier hamnar man
antingen i stupid rigorism eller menlds kon-
cilians, Det éirjuiinte rimligt att anvinda sig
av samma “validitetsksiterier” vid evalue-
ringent av en avhandling om utgivning och
spridning av populirfikionsprosa i Géta- .
land mellan 1937 och 1941 som vid bedém-
ningen av en analys av Valerys lyrik. O. h.
t. reagerar jag mot alla tvirsikra pastienden
om vad riktig vetenskap dr och bér vara, vad
den ska syssla med och absolut inte far syssla
med. En fruktbar vetenskap maste vl hela
tiden vara beredd att stindigt pinytt om-
priva allt — alla utgdngspunkter, hypoteser,
metoder, etablerade sanningar och resultat.
A andra sidan finns det kanske anledning att
gardera sig mot lirda glossolalier, idiosyn-
krasier och effekestkernzer ocksa inom littera-
turvetenskapen.
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2. Problemet dr val hir, som alltid, ego-
centriciteten, kameraderiet, sekterismen. Vi
‘lagger ner stor energi pd att markera ointres-
serat forakt for konkurrenter. Det enda som
ar viktigt &r det jag/vi sysslar med! Det
vésentliga 1 svensk litteraturforskning 4r den
teoretiskt avancerade Jonssonforskningen!
(Jfr mitt internationellt uppmiérksammade
arbete "Studier ver temporalitetens figur
hos den sene Jonsson™) Det géller ju att se
tll att inte fel person forsoker sticka uppl
Denna sistnimnda vakthillning skéts Lika
frenetiske av egocentriker som av sekterister
och hérav skapas nagot som Ingemar Hede-
nus (tror jag) har kallat akadernisk dréng-
stuga, med oerhdrda smidelser, nackspérr,

Roland Lysell, docent, Stockkolm

1. Validitetsproblemet har vamt akeuellt
inom litteraturvetenskapen allt sedan disci-
plinen uppstod under 1800-talets bésjan.
For en mer noggrann bedémning bér man
dela upp dmnet litteraturvetenskap i flera
underdiscipliner, tex. textkritik, mfluens-
forskning, litteraturtolkning, etc. Dessutom
bér man ta hinsyn tl ett flertal olika teo-
retiska traditioner. Validitetsproblemet har
mirkligt nog mest dberopats inom den posi-
tivistiska litteraturforskningen, men mest dis-
kuterats inom den hermeneutiska traditio-
nen fran Schleiermacher och Dilthey och
framat. Yiligt sett tycks validitetsproblemet i
allra hdgsta grad variera mellan de olika del-
disciplinerna. I en textkritisk edition handlar
det om tydlig redovisning av primértexten,
varianter 1 manuskript etc., samt premisser
for och konsekvens 1 utgivningsarbetet. I dy-
lika fall kan man ofia, liksom inom npatur-
vetenskapen, tala om intersubjekdv prévbar-
het 0.d., men d& och di maste forskaren dll-
gripa emendationer eller sammanfoga va-
rianter pa ett helst skarpsinnigt divinatoriske
séite (jfr. 6l exernpel diskussionerna i Shiake-
speareutgavorna i Arden- och Dover Wil-

small i dorrar, gubbe in och gubbe ut. Sak-
kunnsgutlatanden har allid varit en rafi-
lande ldsning. Men ligger det inte en poing
just i den offentliga redovisningsskyldighe-
ten? Man tvingas ju svara fér sina bedém-
ningar och virderingar. Vad &r egentligen
alternativet? Ska vi tillséitta tjanster som i det
54 kallade néringshivet (Sverenskommelser i
slutna direktdrsrum), inom byrikratin (likar-
tad tystldten handldggning} eller genom val
i opinionshildande fSrsamlbingar (Expressens
kulturredaktion, 7FL:s redaktdon etc)? Efter
manga dribranschen tror jag det bista sittet
art hantera det hela ar att dllsitta flera
sinsemellan oliktinkande sakkunniga och att
ge dessa god td.

sonserierna). Redan hir tycks siledes vali-
ditetsproblemet mera knytas till resonemang
om sammanhang och sannolikhet 4n till stu-
dier av befintliga tryck och varianter.

Nir det géller influensforskning faller em-
piriska beviskrav ofta pé sin egen orimlighet:
inte ens en vilgrundad och prévbar argumen-
tation kan leda en influens i definitivi bevis,
annat &n i de uppenbara fall d forskaren
kan skriva av forfattarens dagbocker, brev
och manuskript. Dérfér tenderar moderna
komparatister allt mer att tala om “inter-
textualitet”, och teserna ersittes av hypote-
ser. Givetvis 4r detta en rent kunskapsteore-
tisk vinst: det intressanta och spannande be-
héver av yitre kriterier inte uteslutas. Det
genom yttre kriterier bevisbara behéver inte
sta i forgrunden, om det inte bélyser, upply-
ser och ger nya infallsvinklar,

"Principiellt viktiga blir synpunkter pa vali-
ditetsproblemet inom det rena tolkningsar-
betet. Det hir till tolkningens teoretiska status oft
icke kunna veriferas. Hermeneutiker som Schl-
ciermacher och Gadamer liksom av dem in-
fluerade forskare som Hans Robert JauB och
Peter Szondi arbetar med andra typer av
argumnent, ibland id¢historiska, ibland poeto-
logiska. Oftast &beropar de sig dels p3 evi-



96

TFL 4 - 1993

densen, dels pd kontexten. Nykritikerna,
t.ex. Cleanth Brooks i The Well-wrought U,
explicerar texter utifrén frestillningar-om
struktur, ambiguitet, irond, paradoxer. Lisa-
ren uppmanas att s, d.v.s. ambitionen dr
pedagogisk och validitetskriteriet blir framst
evidens. Den tematiska kritiken i Jean Pierre
Richards variant ser i &nnu hégre grad just
semmantanget som validitetskriteriet.

Sammanhanget kan dels vara den poetis-
ka textens eget sammanhang, dels den egna
tolkningens. Det 4r t.ex. uppenbart att tolk-
ningar sorn oformedlat skiftar teoretiskt per-
spektivblir mindre dvertygande. Tolkningar
som visar sprickor i text och forestillnings-
virld hos den analyserade forfattaren bor
utreda dessa.

Inom modern literaturvetenskap som de-
konstruktion eller new historicism har pro-
blemet nagot forskjutits, eftersom det inte
langre primért dr fraga om att tolka verk.
Man kan sdga att hir har (cke-)samman-
hangs- och evidenskriterierna flyttats Sver
gl spriket sjalvt. Det avgorande blir den
egna argumentationens forméga att Sver-
tyga genom snillrik kombination av doku-
ment och idéer. Fran Schleiermachers her-
meneutik har man alltsa drvt det divina-
toriska momentet.

Inom svensk tradition upprirksammas
de hermeneutiska problemen relativt séllan.
Det #r darfor glidjande att t. ex. professor
Inge Jonsson berdr tolkningens roll i uppsat-
sen “Text och textkritik™ (i Textkritrk. Teort och
praldik mid edering av Literdra texter, Svenska
Vitterhetssamfundet, Stockholm 1991), dar
han skriver: ™1 princip kan textkritiken inte
betraktas som fristaende frén den herme-
neutiska preblematken: varje avldsning inne-
bér ju tolkning och styrs obsnhérligt av ldsa-
rens forutsétmingar, hans eller hennes sprakli-
ga och historiska kompetens, allminna intel-
lektuella utrustning och, inte minst viktgt,
etiska kvaliteter.” (s. 39) Trakigt nog avfir-
dar Inge Jonsson strax direfter den “sen-
tida” diskussionen av hermeneutska frager,
eftersom den séiges ligga pa “ett hogt abstrak-
tonsplan” och ha “éppnat vigen mot ett
nastan hamningslost subjektivt associerande
kring texterna, sorn enligt min bestdmda me-

ning inte har ndgot med vetenskap att gira”
{s. 40). Exempel pa subjektivt associerande
ges inte, 1 stillet tycks forfattaren tillgripa
maktsprak: “inte har ndgot med vetenskap
att gora”, En betydligt intressantare littera-
turvetenskaplig diskussion skulle uppstd om
filologin och den filosofiskt inriktade nyare
hermeneutiska traditionen kunde métas i
saklig argumentation, vilket faktiskt sker
inom den kontinentala litteraturvetenska-
pen. :
Andra forskare tycks leva 1 oskulds
okunnighet om tolkningens karaktéir av Pene-
lopeviv. Jag valjer, for att inte ga in i debatt
rorande andra forskares kvalitet, nagra nu-
mera inaktuella citat ur ndgra sakkunnig-
utlitanden (rérande forskarassistenttjénster)
om min egen produkdon, vilken dll stora
delar rért just litteraturtolkning. 1988 skri-
ver professor Thure Stenstrém i ett utlé-
tande roérande en tjinst 1 Uppsala art jag
“tycks tillampa en praxis, som inte siktar mot
vil definierade problem, kontrollerbar argu-
mentation och sékerstéllda resultat utan som
finner ett virde att stanna i det obestimda™
(s. 24) och att jag "omhuldar” "oldarheten
som ett varde” (s. 35). Samma ar anser do-
cent Ingemar Algulin i ett yttrande rérande
en forskarassistenttjanst 1 Stockholm att det
“rader [..] stor osikerhet om vilken kun-
skapsteoretisk status” mina lasningar “av
Lindegrens lyriska texter och av tidigare
kommentatorer har” (s. 5}, Hur kan en kun-
skapsteoretisk diskussion av en flkmng bli
meningsfull; en tolkning kan ju per defini-
tionem inte uppnd den art av evidens som
mojliggir en dylik debatt? Att ibland mar-
kera att en text Gppnar sig for divergerande
tolkningar &r att se den litteréra textens uni-
ka kvalitet, inte att betrakta oklarheten som
ett virde. En tolkning kan, si vitt det inte
handlar om en enkel avsedd allegorisk inne-
bord hos en text, aldrig sikerstillas, men for
den skull skall vi naturligtvis inte sluta tolka
texter. Utan tolkning férbleve texterna doda.
Validitetskravet 4r inom litteraturveten-
skapen ytterst beroende av relevanskravet.
Vi mdéste vara uppmérksamma pa att just
relevanskravet nog ar mera akut in inom
vissa andra humanistiska discipliner. For hi-
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storikern kan nya och okiinda (kanske tidi-
gare hemligstimplade) dokument vara ovir-
derliga for att belysa och omvirdera ett dip-
lomatiskt firlopp. Det 4r ju forloppet i sig
som studeras. Men giller detsamma verkli-
gen en minutids redovisning av en svensk ge-
nomsnittsromans tillkomst? Ibland hjilper
annu levande forfattare vilvilligt dll att leve-
rera dokument och upplysmingar 6ll avhand-
lingar, vilka forvisso dger sitt virde, men i ett
storre sammanhang borde sta tillbaka for
teoretiskt djirvare insatser. Alltfor ofta ser
man unga forskare lockas in pi vad man
ironiskt kan kalla den "referativa™ metodens
bana. Allt som star i avhandlingen blir sant
eftersom det dr avskrivet och kéllan angiven.
Farfattarens verk har kausalt explicerats frin
hans idéer. Men 4r detta dirfor vetenskap?

De vetenskapliga kriterierna bér stindigt
vigas mot relevanskriterier. Validitetsbegrep-
pet och darmed vetenskapsbegreppet r allt-
sd inte (och hari och for sig aldrig varit) en-
tydigt. Inom litteraturvetenskapen mdste vi
dven ta stillning tll skillnaden mellan Litte-
raturvetenskap och litteraturkritik:

Vad skiljer en vetenskaplig text frin en
kritsk? Det viktigaste &r att vetenskapliga
texter redovisar premisser och slutledningar;
de for alltsi en rationell argumentation.
Texten far inte vara lika elliptisk som den
kritiska. Aven d3 litteraturforskaren gér en
[gsning, som t.ex. Roland Barthes 1 §/.Z, dér
forskaren inte har ndgra markerade ansprak
pa framstillningens objektivitet, bor denna,
i likhet med just $/.2, innehslla begrepps-
definitioner och genomfbra en typ av analys
somm &r méjlig fér en anman lasare att folja i
sparen. Den bor kanske ocksa undvika vissa
skénlitterdra stilmedel som anaforer, asso-
nanser, spel med homonymer o.d. (Atmins-
tone bor de rent suggererande effekterna in-

te utgbra mera én prydnad) och skiljer sig

dingenom frdn den rent litterdra essdn som
nirmar sig andra typer av vitter prosa.

Att beddma vetenskaplig skicklighet mel-
lan férfattare inom olika teoretiska (eller
prakiiska) traditioner Ar enligt ett klassiskt
exempel ungefir lika enkelt som att jaimfora
applen med bananer.

Tyvarr far unga forskare, narmare be-

stimnt just de som sdker forskarassistenttjins-
ter, ofta betala mangtydighetens pris och bli
syndabockari mer erfarna litteraturhistorikers
tritor. En saklunnig som professor Lars
Lénnroth har nyligen 1 samband med ett
dven i pressen uppmarksammat sakkunnig-
utlatande rérande en forskarassistenttjinst i
Stockholm 1993 skjutit tvd mycket kompe-
tenta yngre forskare, Aris Fioretos och Ulf
Olsson, 4t sidan med argumenten att Fioretos
sitt att resonera dr “totalt ovetenskapligt”
och att Olssons avhandling inte fungerar
“sarskilt bra som vetenskap”. Dessutom har
han hinvisat Fioretos il stéd via Statens
Kulturrad. Ingeborg Nordin Hennel och
Eva Haettner Aurelius utfri princip samma
manéver i sitt sakkunnigutidtande éver en
motsvarande ganst i Uppsala, men pa ett
merza forsatligt, smidigt och elegant sim:
*Fioretos och Olsson ror sig bida i grinslan-
det mellan litteraturvetenskap och litteratur-
kritik. Lingt ifrdn att principiellt avvisa den-
na strategl, finner vi att den har sin hogst
sjilvklara plats i det offentliga samtalet om
litteratur.” Darefter forklarar de bada sak-
kunniga att det, sa vitt de tolkar begreppet
"vetenskaplig skicklighet”, ter sig "svart” atr
ge Floretos och Olsson ens en rangplats i
konkurrensen.

Bade Lénnroth och de sakkunniga i Upp-
sala vet att Statens Kulturrdd saknar resur-
ser och att ett offentligt forum for kritisk este-
tisk diskussion inte finns och heller inte har
realistisk chans att &verleva inom ett sprak-
omrade sa litet som det svenska. Dagspres-
sen dr av naturliga skil intresserad av det ak-
tuella, girna politiska, och fr hela lsekret-
sen begripliga. Litteriira tidskrifter har tyd-
liga krav pa littlsisthet och lénsambhet, vilket
redan av ekonomiska skil omgjliggér en
avancerad teoretisk debatt om textens status.
Olsson och Fioretos har sikert i likhet med
minga av oss andra Itteraturforskare fart
texter refuserade av tdskriftsredaktioner, ef-
tersom de &r "for svira” eller "fér akademis-
ka”. De sakkunnigas formuleringar blir dér-
med rena cynismer, di de i praktiken démer
de forskare som enligt deras mening ror sig
"i grinstandet” mellan vetenskap och kritik
tll sviltdod eller omskolning. Det ar forvisso
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bekvémast att slippa jamftra avhandlingars
kvalitet genom att via en smév definition
ldgga den ena bokhégen it sidan.

Lyckligtvis har Lonnroths yttrande dven
akademiskt stott pd motreaktioner (fSrutom
Armmne Melbergs artiklar i Dagens Nyheier). Pro-
fessorerna Kjell Espmark och Ulf Boéthius
skriver i en anteckning till Litteraturveten-
skapliga institutionens (3 Stockholm) styrelse-
méte den 24 november 1993:

Ytterst tycks Lonnroth rikma sig mot
hela den typ av teoretiskt avancerad texta-
nalys som dessa bada [Fioretos och Ols-
son] bedriver, Den skulle vara "litteratur-
kritik” och inte "litteraturvetenskap”. Mot
denna sniva avgransning av begreppet
litteraturvetenskap finner vi det viktigt att
protestera. Amnet har faktiskt vidgats
sedan det en ging i tiden hette “litteratur-
historia med poetik”. Ett skal till att discip-
linen i slutet av 1960-talet bytte namn il
"litteraturvetenskap™ var just att den skulle
kunna inrymma #ven”renodlade textana-
lyser. Lonnroths férsék att vrida kiockan
tillbaka bér avvisas.

I detta avvisande finns alla skl att in-
stamma.

2. Lat oss komma jhdg att génstedll-
sattningar ofta d4r mera avhéngiga av maki-
strukturer #n av teoretiska skolbildningar.
Synnerligen tydligt 4r dessutom att semiotk
och strukturalism under 1980-talet blivit
"rumsrena” 1 Sverige, kanske som reflex av
lingvistikens frammarsch. En av fortjanster-
na, férutom framhivandet av det klassiska
arvet, 1 intervjun med Horace Engdahl 1 Ex-
pressen 3/12 1993 4r att maktens roll fram-
gar tydligt. Tidigare har ménga forskare
stannat vid att klaga 6ver bristande gehér for
icke positivistiska teorier och skolor,

P4 senare ar har man dock ibland kunnat
héja égonbrynen nir samme sakkunnige

berdmt en sokande for att ha aberopat sig pa
en viss teoretiker, och klandrat en annan for
samma sak. Det tydliga ménster man istéllet
allt mer kan skonja, atminstone vid httera-
turvetenskapliga institutioner, ir att vissa
personer tidigt utnidmnes tlll arvtagare och
sedan gynnas, i stort sett oavsett vad de pro-
ducerar.

Problemet med de sakkunniga 4r alltsd
inte i forsta hand deras teoretiska kompetens
eller brist pa dylik. Argumentationen i utla-
tandena ter sig ibland som en kuliss framfor
ett bakomliggande scenmaskineri konstru-
erat av emotionella preferenser och antipatier
samt personlig lojalitet.

Icke desto mindre borde man dven vid
tillsdttning av ligre tjanster, sdsom forskar-
assistenter och universitetslektorat, uppré ~a
viss praxis:

a) man bor tillsitta minst tva, helst tre, sak-
kunniga. :

b) en sakkunnig som tidigare nedvirderat en
av de sékande bér inte anlitas.

¢) de sakkunniga bér, vad giller forskaras-
sistenttjanster, himtas utifrin, fran universi-
tetsinstitutioner icke foretridda bland de
stkande.

d) de stkandes metodiska inriktning bor be-
aktas vid valet av sakkunniga, helst 53 att de
sakkunnigas egen inriktning blir kongruent
med de sékandes.

¢} det bér uttryckligen sigas, pd analogt sitt
med formuleringen av “vetenskaplig skick-
lighet”, i géllande bestimmelser att tillhérig-
het tll viss forskningstradition 1 sig inte skall
kunna diskvalificera en sdkande. Det som
bér beddmas &r arbetets kvalitet : huvudsak
utifran de kriterier som giller inom vederbirande
tradition, med andra ord dpplets kvalitet som
pple, bananens som banan.

Jag hoppas att en dylik skirpning av
praxis kan, om inte forhindra godrycke, ne-
potism och fientlighet mot dmnets fornyelse,
s& atminstone stivja dylika tendenser.
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