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F 2 Litteraturvetenskapen ar som alltid i rorelse, sa dven
rd n TfL. Under 2017 och 2018 kommer tidskriftens redak-
¢ tion att husera i Goteborg, pa institutionen for littera-
re O fl O n e n tur, idéhistoria och religion. Som du, kare lasare, kanske
noterade nir du 6ppnade prenumerationsférpackning-
en eller tog ner numret frin tidskriftshyllan pd biblioteket, har TfL bytt
skepnad och fatt ett nytt format. Ambitionen har varit att gora TfL till ett
annu mer inbjudande, lisvirt och inspirerande forum for litteraturveten-

skaplig forskning, utbildning, reflektion och debatt.

Som traditionen bjuder utkommer TfL 4dven den nistfoljande tvidrs-
perioden med fyra nummer per ar. Detta forsta 6ppna nummer foljs av ett
enkelnummer med temat konceptuellt och ett dubbelnummer med temat
digitalt. 2018 kommer inledas med ett dubbelnummer med temat globalt,
vilket foljs av ett oppet nummer. Tidskriftens sejour i Goteborg avslutas
darefter med TfL-dagarna och ett nummer som, om allt gér enligt planen,
kommer att ha temat redaktionellt.

Alla som ar intresserade av att medverka med artiklar: hall ett extra oga
pa tidskriftens Facebookflode samt hemsida for call for papers, deadlines
och aktuell forfattarinformation. Har du list en nyutkommen bok med litte-
raturvetenskaplig relevans som du vill recensera, tveka inte att hora av dig
till redaktionen: tfl@lir.gu.se. Detsamma giller om du dr intresserad av att
borja prenumerera!

Goteborgsredaktionens forsta nummer inleds med en avdelning som tar
sin utgangspunkt i vad Rita Felski kallar ”postkritisk ldsning”. En 6ver-
siattning av ett langre avsnitt ur The Limits of Critique (2015) foljs av tre
reflektioner som pé olika sitt vrider och vinder pa detta begrepp och den
uppmaning till forandring av litteraturstudiet som Felski pladerar for.

Den andra avdelningen innehéller sju artiklar med skiftande fokus. Den
inleds med Sigrid Schottenius Cullheds skidrskddande av myten om Perse-
fone och avslutas med Signe Leth Gammelgaards analys av den japanska
forfattaren Murakami Ryus bocker Popular Hits of the Showa Era (1994)
och In the Miso Soup (1997). Daremellan ryms artiklar om prostitution
i Ivar Lo-Johanssons Kungsgatan (1935), den litterdra textens transfor-
mationer i ndgra svenska lirobocker for grundskolan, konstruktionen av
svensk arbetarlitteratur, Sonja Akessons diktsvit ”Besék pa Sandvikens
Jernverk” (1970), samt en analys av bordsrollspelet Superginget (2006)
och den narrativa vindningen i svensk bordsrollspelshistoria. Numret av-
slutas pa sedvanligt vis med ett fylligt recensionsblock.

Till sist vill den nya redaktionen tacka den foregdende Uppsala och Soder-
torn-baserade redaktionen for att ha fort TfL ett steg lingre in i framtiden.

Christian Lenemark



FELSKI OCH DEN
e POSTKRITISK A

of Virginia och redak-

tor for den inflytelse- °*
rika tidskriften New L AS N I N G E N
Literary History. 1 en

svensk kontext dr hon

kanske framforallt kind for de genusvetenskapligt inriktade bockerna The
Gender of Modernity (1995), Doing Time. Feminist Theory and Postmo-
dern Culture (2000) och Literature After Feminism (2003). P4 senare tid
har det gatt att urskilja en viss fokusforskjutning hos Felski, tydligt ur-
skiljbar med Uses of Literature (2008) och The Limits of Critique (2015).
Utmirkande for dessa bocker dr att de ifragasitter vad vi egentligen bor
sysselsitta oss med inom litteraturvetenskapen.

Aven om Felskis kritik av dagens litteraturvetenskapliga verksamhet
framforallt ror amerikanska forhallanden, har den borjat sitta avtryck
ocksd i ett svenskt och vidare nordiskt sammanhang. Allt fler forskare
har har latit sig stimuleras av det ANT-inspirerade forhallningssatt till
litteraturstudiet som Felski pliderar for. Mot bakgrund av att hon 2016
blev utnimnd till Niels Bohr professor vid Syddansk Universitet, vilket
innebir ett flerdrigt forskningsprogram med syftet att utveckla interak-
tionen mellan litteratur- och samhallsvetenskap, lar Felskis idéer fa ett allt
storre genomslag i framtiden dven i Norden.

I det foljande har TfL-redaktionen gliadjen att introducera Rita Felski
i ett svenskt sammanhang med en Oversittning av ett avsnitt ur redan
nimnda The Limits of Critique som diskuterar begreppet ”postkritisk lis-
ning”. Vi tackar The University of Chicago Press for det generosa tillstan-
det att oversitta det.

Oversittningen foljs av tre reflektioner signerade Anders Ohman, Jan
Holmgaard och Ingeborg Lofgren, som pa olika sitt tar fasta pa de utma-
ningar och forslag pd andra vigar som Felskis text aktualiserar.

Felski och den postkritiska lésningen 5



LASNING
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Diskussionen om hur vi liser kan inte
langre undvikas. Det dr dags att koppla

Rita Felski

min argumentation om texters rorlighet
och agens till dagens debatt om tolkning. I nuldget efterlyser manga
litteraturvetare alternativ till kritikens utpraglade felsokarmenta-
litet. Borde vi, i enlighet med Timothy Bewes forslag, hellre striava
efter att vara sd generdsa i vara lasningar som mojligt och ldsa
”?medhars” istillet for mothars”? Borde vi, som Sharon Marcus
anser, vara “sanna” ldsare i ordets dubbla bemarkelse (”faktiska
lasare”, i motsats till hogmodiga teoretiker och fullindade kom-
mentatorer, men ocksa “etiska ldsare”, med malet att gora de ord
vi moter storre rdttvisa)?' Borde vi dteruppliva den idé om en
tillitens hermeneutik som forknippas med Ricceur och Gadamer?
Eller samlas kring Sedgwicks vision om en restaurerande ldsning?
Jag foredrar termen “postkritisk lisning”, eftersom dess bredd
gor det mojligt att halla alla dorrar 6ppna. En av denna terms
fordelar dr dess relation till tidigare tankestréomningar: det postkri-
tiska bor inte, for att papeka det uppenbara, blandas ihop med det
okritiska. I likhet med andra teoretiker sa ser jag termens vaghet
som dess styrka. Tack vare denna vaghet kan den anvindas for att
bereda plats for framvixande idéer och dnnu knappt skonjbara
mojligheter. Termen postkritisk ldsning utdvar i dagsldget en allt
storre dragningskraft inom flera olika filt. Den anvinds for att be-
teckna pragmatiska och experimentella sitt som ldsare engagerar
sig pa, vilka inte pa forhand dr markta av generella teorier.? Termen
?postkritisk” syftar dirmed varken till att foreskriva hur lisning
bor ga till eller till att stipulera vilken attityd en litteraturvetare bor
inta. Istallet handlar det om att fora oss bort fran den typ av argu-
mentation som vi kan utféra i somnen. Ndgra av de saker som en
postkritisk lasning vagrar gora ar att utsitta en text for forhor; att
diagnosticera dess dolda oroj; att degradera igenkénning till annu
en form av misskannande; att lisa en text som en metakommentar
om omojligheten att sl fast dess innebord; att vinna poing genom
att visa hur textens kategorier dr socialt konstruerade; att grubbla
over det avstdnd som separerar ord fran varld.
S4, vad aterstir da? Mer 4n vi kanske forestiller oss. Forst och
framst bor sigas att intresset for texters transtemporala rorelser
och livliga agens inte ir helt frimmande inom tolkningshistorien.



Om aktor-nitverksteorin (ANT) dr en form av rela-
tionens filosofi sd giller detsamma for hermeneuti-
ken. Aven den tilldelar texter och lisare roller som
medskapare av mening, aven om det inom herme-
neutiken sker pa ett mer blygsamt sitt. Oversatt till
ANT-sprak ir ldsare och text en del av ett nitverk,
snarare dn tvd frin omvirlden isolerade storheter.
Inte desto mindre fortfar relationen mellan lisare och
text att vara avgorande for litteraturvetenskapen, spe-
ciellt i ett klassrumssammanhang. Utifran detta per-
spektiv handlar ldsning om att fasta samman, ordna,
forhandla, och samla ihop — om att linka samman
sddant som tidigare saknade forbindelse. Det ar var-
ken en friga om att sondera vildiga djup eller att ut-
forska ytskikt — i detta sammanhang forlorar dessa
spatiala metaforer mycket av sin lockelse — utan det
handlar snarare om att skapa nagot nytt, dar ldsarens
roll dr lika avgorande som textens. Texttolkning blir
till en samproduktion mellan flera aktérer som kan
fora fram nya saker i ljuset, snarare dn ett odndligt
grubblande dver en texts dolda innebord eller dess re-
presentationella misslyckanden. En del av dessa nya
tolkningar kommer att ”sld an” och bidra till att nya
nitverk formeras, medan andra kommer att férsvinna
ur synhall utan att tilldra sig larjungar eller resultera i
varaktiga forbindelser.

Det dr idag vilkant att sekuladr texttolkning — dven
i kritikens skepnad - alltjamt bar pa och paverkas av
sitt heliga forflutna, och att fornuftet inte kan renas
fran alla spar av hanforelse. Vad kan i ljuset av detta
sdgas om Hermes, den figur som ofta associeras med
hermeneutik? Hermes dr den snabbfotade hirolden
och budbararen fran grekisk mytologi, ”den gud som
ar vanligast mot manniskor”.? Han 4r vigarnas, kors-
ningarnas, trosklarnas och griansernas gud — den som
vakar Over Oversdttningar och transaktioner mellan
virldar. Han pilar frdn plats till plats, alltid pa vig,
och paminner oss dirmed om det stindiga pendlande

mellan text och lasare, ord och virld, som utmarker
det hermeneutiska projektet. Han dr ocksa himla-
givornas och slumpens gud — den som ska tackas for
lyckokast och ovintade skinker. Aven pa detta sitt ar
han en passande symbol for tolkning — ddr forstielse
kan komma som ett blixtnedslag eller bryta fram som
en ovantad, plotslig insikt. Men Hermes dr ocksd en
forradisk lurendrejare och en tjuv, en mistare pa list
och bedrigeri, en illusionist. Han paminner oss om
sdvil var felbarhet som vir sarbarhet, och om att text-
tolkning kan gora narr av oss alla.

Ar 415 £ Kr. vandaliserade okinda férbrytare under
en natt de manga statyer av Hermes som fanns ut-
spridda i Aten. Denna mystiska episod — med dess
koppling till den dunkla historien om Atens religiost
firgade politik — forebddar vir tids febrila ikono-
klasm. Vissa litteraturvetare har visat sig vara ivriga
att sla ner Hermes fran hans piedestal och klottra ner
hans helgedom; de anklagar hans anhingare for att
vara i maskopi med en reaktiondr metafysik eller en
totalitdr politik. Hermeneutiken har diagnostiserats,
dekonstruerats och avfirdats. Som hermeneutiker har
vi fyllts av forundran infér denna strivan efter att
avmystifiera, och ifrigasatt olika forsok att rora sig
?forbi” texttolkning. Lat oss omfamna de gudomlig-
heter som vakar Over vart arbete, snarare 4n att forso-
ka utpldna dem! Hermes karismatiska kraft kommer
att inspirera oss i vara bemodanden och ge véra
tankar vingar. Vi kan sannerligen beh6va de kvaliteter
som han forkroppsligar — smidig flexibilitet, kvickhet,
livlig munterhet, spjuveraktighet, handlingens och
tankens rorlighet. Fienden ir inte texttolkning som
sddan, utan den kritiska metodologi som har spritt sig
som ogrds och utkonkurrerat andra livsformer. Som
ANT-forskaren Adam S. Miller formulerar saken:
”Viart behov av tolkning och &versittning ir inte ett
tecken pa en fallen virld, det dr livets substans. Att

leva ar att tolka” .4
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Det finns dirmed ingen grund for pdstdendet att
texttolkning star i motsats till aktor-natverksteori.
Latour har forvisso inget till 6vers for en hermeneu-
tisk filosofi som skryter om det mianskliga subjektets
geniala tolkningsformaga vis-a-vis en stum och inert
objektsvirld. Men det handlar inte om att avfirda
tolkning utan om att vidga dess verkningsomrade:
”Hermeneutik dr inte ett manskligt privilegium, utan
sa att sdga en del av virlden sjdlv”.> Med andra ord:
madnga olika sorters entiteter ir involverade i kom-
munikation, formedling, signalering och 6versittning.
Virlden ir inte en fortingligandets déda zon, utan den
ar lika full av tvetydigheter som en modernistisk dikt.
Men inom denna utokade ram sda har manskliga re-
aktioner pa dikter eller mdlningar likval en framtri-
dande position, eftersom de ger oss ledtrddar till kon-
stens sarskilda existensmodus. Tolkning inbegriper pa
sd vis en form av stark tillgivenhet, vars mekanismer
inte kan fingas av de forestallningar och forforstdel-
ser som dominerar inom dagens litteraturvetenskap.

I Frankrike har hermeneutiken lyckligtvis fatt ni-
got av en panyttfodelse — vilket ar lite 6verraskande,
med tanke pd de invektiv som ofta dstes dver idén om
texttolkning under poststrukturalismens glansdagar. I
linje med den hermeneutiska traditionen ligger dessa
nya franska litteraturvetare vikt vid hur texten dr sam-
manflitad med ldsaren. Texten ses inte lingre som ett
den doda tankens monument (histoire), eller som en
sjdlvrefererande viv av lingvistiska tecken (écriture).
Istillet fylls den av liv genom en vardaglig men sam-
tidigt mystisk process, genom vilken orden besjilas
av ldsaren och ldsaren pa motsvarande sitt vacks till
liv av orden. Genom att sammansmalta fenomenologi
och pragmatik, Foucault och Fish, sa erbjuder dessa
litteraturvetare ett nytt perspektiv pa lasning. Detta
perspektiv omfamnar lisningens affektiva likvil som
dess kognitiva aspekter — det anviander oférblomme-
rat hanforelsens, glodens och fortjusningens sprak —
samtidigt som det tar sina manga kopplingar till var-
dagslivet som en sjilvklar utgangspunkt.

Lat oss, exempelvis, horsamma Marielle Macé. Hon

8 TFL-1-2017

skriver att ”[v]erk finner sin plats i det vanliga livet, dar
de lamnar efter sig spar och utovar en varaktig kraft
[...] Lasning ar inte en isolerad aktivitet som utfors i
konkurrens med livet, utan den ir ett av de vardagliga
vis pa vilket vi ger form, smak, och till och med stil 4t
var existens.”® I en ny betydelsefull bok skisserar Macé
de sitt pa vilka brottstycken frin de bocker vi laser fla-
tas in i var vardagliga livsvav. Att pa s satt ldta littera-
turen sippra in i vara liv r inte ett resultat av en naiv
lasning, i behov av en uppfostrande small pa fingrarna
fran en kritiskt sinnad teoretiker. Det dr snarare det satt
pa vilket konstnirliga modeller bidrar till att forma det
som Macé kallar en existensens stilistik.

Utifrén detta perspektiv dr lisning inte bara en kog-
nitiv aktivitet utan ett slags forkroppsligad uppmark-
samhet, som innefattar vara sinnesintryck, erfarenheter,
kanslor, fornimmelser och forbindelser. (I detta avseen-
de paminner Macés diskussion om Richard Kearneys
blindande utliggning om en ”kottslig hermeneutik”,
som inbegriper och viver samman kropp och tanke,
fornimmelse och fornuft).” Att tala om en existensens
stilistik ar att erkdnna att vart varande i varlden gestal-
tas och formas utifrin vissa monster, och att estetiska
upplevelser kan modifiera eller omforma dessa. I lis-
akten moter vi nya sdtt att organisera vara fornim-
melser, andra monster och modeller, andra rytmiska
strukturer av forening och distansering, avslappning
och spind férvintan, rorelse och tvekan. Vi formar var
existens genom de mangskiftande sitt pd vilka vi be-
bor, anpassar och approprierar de konstformer vi mo-
ter. Macé insisterar pa att lasning inte bara ar en fraga
om att dechiffrera innehdll, utan ocksa inbegriper att
utforska och prova nya sitt att fornimma livet.

Vi ser saledes att litteraturens enskildhet och dess
sociala dimension inte dr varandras motsatser, utan
att de snarare dr intimt forbundna. Texten isoleras
inte i hogfardig eller melankolisk avskildhet; den ar
omisskidnnligen att betrakta som virldslig, inte som
overjordisk. Att den ir en social artefakt innebar dock
inte att dess anvindningsomraden kan forutses genom
att konsultera det orakel som ar en lirobok i kritisk



teori. Lasakten utgor en ”pas de deux”, ett samspel
mellan text och person som fransdger sig det skenbara
valet mellan autonom estetik och instrumentell poli-
tik. Macé argumenterar for att vi omojligen kan skapa
en motsittning mellan tolkning och anvindning av
litteratur, som om vi skulle kunna finna ett sitt att
engagera oss i det litterdra verket som dr renskrapat
fran vara vardagliga behov, begar och intressen. Detta
ar en drom om transcendens, om att kunna ldsa och
skriva frin ingenstans, om att kunna ge sig i kast med
en text utan att gora sig skyldig till approprieringens
arvsynd — en drom som litteraturvetare ofta ar ovilliga
att ge upp.

Omvint sd kan inte litteraturens anviandningsom-
rdden bockas av utifrdn en forenklad maktkalkyl:
som om vi liste bocker bara for att battra pd var so-
ciala status; som om dessa bocker lockar och forfor
oss bara for att fi oss att underkasta oss status quo.
Effekten av detta slags teoretiska genvigar ir, for att
ateranvianda Latours formulering, att vi forminskar
och forstor natverk, hoppar bock 6ver medaktorer
och forvandlar aktiva medlare till passiva mellanhian-
der. De kan bara forklara det litterdra verket genom
att med bortvinda 6gon fésa in det i en pa forhand
uppmatt ldda — utan att gora rattvisa at de labyrin-
tiska vigar, ovdantade stickspar, obskyra motivationer
och rena sammantriffanden genom vilka ”ldsstilar”,
for att citera Macés titel, knyter sig till ”livsstilar”.

Macé ger hir prov pa en viss djarvhet, genom att utse
karaktiren Emma Bovary till sin forkampe. Istallet for
att fungera som en symbol for den ométtliga lasning-
ens patologi, forkroppsligar Flauberts hjiltinna en
viss universalitet, eftersom hon klargor den centrala
roll som projicering, identifiering och forvandlingens
fantasi har i den estetiska upplevelsen. "Detta begar
efter att lisa”, observerar Macé, “nirs av nirhet...
Vi maste gora ldsarens passivitet, en passivitet som
handlar om att fingas av och ge sig hin till modeller,
rittvisa”. Det som ser ut som tanklos underkastelse
inbegriper en mer komplex koreografi, dir lisaren
overlamnar sig till en text for att fa erfara njutning-

arna av att fjirmas fran sitt vanliga medvetande. S&-
dana 6gonblick av sjalvforglommelse later oss prova
andra jag, utforska fiktiva modeller, sd att vi for ett
ogonblick kan frigora oss fran inkorda tankebanor.
Emma stdr dirmed for subjektivitetens rena och skira
oreda och grumlighet. Vi maste, papekar Macé, sluta
se empati och tolkning, lidande och handling, affektiv
erfarenhet och hermeneutisk distans, som varandras
motsatser.® Kanslor dr inte bara gridden pa moset —
i bista fall en behaglig distraktion, i simsta fall en
mystifierande fortrollning som méste brytas s att den
hardhudade analytikerns arbete kan borja. Det dr sna-
rare genom de sitt som litterdra verk kan uppritta
kanslomassiga forbindelser som de ocksd kan nd, om-
orientera och till och med foriandra sina lisare.’

Denna vigran att frikoppla tolkningsakten frén
véra kinslor ir en sirskilt virdefull aspekt av Macés
arbete, liksom faktumet att hon — i motsats till anti-
hermeneutiska redogorelser for estetiska upplevelser —
insisterar pa att dessa element dr sammanflitade och
inte varandras motsatser. I anslutning till detta kan
ett annat relevant franskt arbete aktualiseras: Yves
Cittons Lire, interpretér, actualiser: Pourquoi les étu-
des littéraires? Texten dr ett svar pa president Sarko-
zys friga varfor studenter som ska bli forsiljare ldser
La princesse de Cleéves, istillet for att lira sig ndgot
praktiskt. Citton utvecklar ett livligt forsvar av litterar
bildning, och av dldre konstverks samtida relevans.
Han argumenterar for att litteraturstudier bor ratt-
firdiga sig som utpriglat hermeneutiskt foretag, som
handlar om ”lecture” snarare dn ”histoire” eller ”écri-
ture”. Genom att forespraka vad han kallar *lecture
actualisante” — dar actualiser innebar att realisera, att
gora levande, men ocksd att gora samtida — insisterar
Citton péd att texttolkning inte ir en friga om grav-
Oppning, utan om att dteruppfinna. Uppmirksamhe-
ten pa forflutna sammanhang och kontexter bor inte
overskugga diskussioner kring transtemporal ater-
klang, eller om vad litteraturen sager oss idag.'™

I ett kraftfullt forsvar av affektiv hermeneutik in-
sisterar Citton pd att lisning aldrig bara dr en friga

Felski och den postkritiska l&ésningen



om kognitiv eller analytisk avkodning. Kanslomassiga
signaler framkallar vissa slutsatser eller bedomning-
ar, genom att formedla betydelsefull information om
karaktdr och episod, stil och virldsaskadning. Bety-
delsens kanslomassiga och analytiska aspekter ar tatt
sammanflitade. Textpassager vibrerar och genljuder
med sirskild kraft nar de hakar vid vdra passioner och
preferenser, vara av affekter genomdrinkta historier
och minnen. Det ir ett hermeneutiskt axiom att vi inte
kan undvika att projicera vara forutvarande trosfore-
stallningar pa det litterdra verket och att dessa sedan
fordndras i ljuset av de ord vi moter. Denna herme-
neutiska cirkel inkluderar dock inte bara trosforestall-
ningar, utan ocksd stimningar, uppfattningar, kinslor,
och befintligheter. Vi tar med oss vdra kinslor i motet
med en text, som i sin tur kan forandra dessa kinslor.

Fragan ar hur detta tal om kinslor ska inforlivas i
litteraturvetenskapen som vetenskaplig disciplin och
en form av akademisk meritering? Vad ska forhindra
att det vetenskapliga spraket hemfaller till subjektiv
kinsloutgjutelse eller en idiosynkratisk virvelvind av
privata associationer? Citton betonar att det inte ar
friga om att kasta kritisk analys 6verbord. Istillet
handlar det om att skapa en battre balans mellan
metod och inspiration, med syfte att dteruppliva var
torra intellektuella vokabuldr. Samtidigt 4r herme-
neutikens intresseomrdde varken “texten i sig sjalv”
eller ldsarens liv, utan de punkter och processer dir
de tvd mots. Vira studenter slipper med andra ord
inte undan att tillskansa sig de kunskaper och analy-
tiska fiardigheter som krivs for att forklara en texts
utmarkande drag. Men Citton uppmanar oss att vara
mindre skamsna och forligna 6ver vira egna bojelser,
tillgivenheter, omdomen, glidjeamnen, hangivenheter
och besattheter. Varfor tvekar vi sd infor att erkdnna
att litteraturstudier, bland annat, kan forma vér sen-
sibilitet, forindra vara kinslor, och f3 oss att omvir-
dera vdra prioriteringar och mal?"

Inte for att sddana affektioner dr “oskyldiga” eller
bortom forebraelse. Ingen skulle ifragasatta att littera-
turvetenskap, liksom alla andra virldsliga aktiviteter,
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kan inbegripa bristande igenkianning, overvardering,
sjalvgratulationer och aggressivitet, eller att vi ibland
forleder oss sjalva.” Men skeptisk regress dr en praktik
som forr eller senare blir lika intellektuellt ointressant
som oproduktiv, speciellt i ljuset av den nu pagaende
erosionen av offentligt stod for humaniora. Hir kan vi
aterkomma till en ldrosats fran aktor-ndtverksteorin.
”Om du lyssnar pa vad folk sager”, papekar Latour,
”sa kommer de att forklara hur och varfor de ar djupt
fasta vid, och berorda och paverkade av, de konstverk
som vicker deras kinslor”.” Vi kan fraga oss varfor
litteraturvetenskapens legitimitet kriver att vi ned-
later oss till sidana intuitioner. Latours arbeten utgor
en oavbruten polemik mot 6nskan att renodla: att se-
parera rationalitet fran kinsla, att sl vakt om kritik
i forhallande till tro, att sitta fakta mot fetisch. Uti-
fran detta perspektiv dr upplevelsen av ett konstverk
— sdasom Latours exempel med religiost spriak eller
kirleksord — inte bara en formedling av information,
utan ocksd en transformation.” En texts betydelse
later sig inte uttommas genom att klargéra vad den
avslojar eller doljer om sina sambhilleliga forutsitt-
ningar. Tviartom handlar textens betydelse ocksd om
vad den vicker i ldsaren — vilka kinslor den lockar
fram, hur den férandrar vara fornimmelser, vilka band
och anknytningar den ger upphov till.

En konsekvens av detta tankesitt dr en mindre
avfirdande syn pa lekmannaerfarenheter av lisning
(vilka dessutom foregriper och underbygger profes-
sionell kritik).” Istillet for att soka genomskdda sa-
dana erfarenheter och friligga de dolda lagar som
bestimmer dem, tar vi en ordentlig titt pd dem i ett
forsok att undersoka det fullt synligas mysterium.
Kinslor har sdklart en historia och specifika fornim-
melser av sublimitet eller jagforlust knyter an till kul-
turella ramverk. Men synen pa kinslor som sociala
konstruktioner hinger ofta samman med en formo-
dan om kritikerns immunitet mot de illusioner som
andra lasare ar forledda av. Vad skulle det innebara
att bromsa detta kritiska maskineri for ett 6gonblick?
Att inte behandla engagemang, foérundran, eller kins-



lan att fingslas av ndgot som tecken pa naivitet eller
missbruk, utan istillet se dessa foreteelser som ledtra-
dar till varfor vi fran forsta borjan drogs till konst?
Att skapa ett anknytningens sprak som ar lika robust
och raffinerat som den distansens retorik vi gor bruk
av idag? Detta skulle dtminstone innebéra att vi var
tvungna att behandla texten som en medaktor som
far saker att hinda istillet for som ett objekt att un-
dersoka, som ndgot som vi inte bara ska forstd utan
ocksa bry oss om.

Lat mig ge ett kort exempel pa hur dessa idéer kan
inforlivas i ett klassrumssammanhang. For ndgra
ar sedan reviderade jag en litteraturteoretisk kurs
pa grundniva, som jag hade undervisat pa i over ett
decennium. Syftet var att den battre skulle spegla mina
forandrade intresseomrdden och aligganden. Den
forsta delen av kursen liknar fortfarande en vanlig
oversiktskurs. Den introducerar strukturalism, psyko-
analys, marxism, dekonstruktion, feminism, postkolo-
niala studier och sd vidare, och ger studenterna en
grundliggande forstdelse for vanligt forekommande
teoretiska idiom. I kursens andra del riktar vi var upp-
mirksamhet mot imnen som ofta behandlas ytligt i
denna typ av oversikter: empati och sympati, igenkan-
ning och identifikation, hinforelse och forsjunkenhet,
chock och det sublima, njutningen i att vara ett fan
och en konnissor, och hur allt detta paverkar hur och
varfor minniskor ldser. Dessa upplevelser dr utvalda
for sin vardaglighet, likvil som for deras stindiga, om
an ofta fordolda, nirvaro inom akademin. Jag foreslar
for mina studenter att de inte ar ideologiska symptom
som ska genomskddas, utan komplexa fenomen som
vi bara just har borjat undersoka. Kursens utgangs-
punkt ar att studenterna kan ldra sig att begrunda vad
de knyter an till och varfor, lika vil som de kan kul-
tivera ett avstdndstagande; att omsorgsfull reflektion
inte dr begransad till kritisk praxis; att vi kan rora oss
bortom den fordummande bodelningen mellan naiv,
emotionell lasning och rigoros, kritisk ldsning.

Det dr fortfarande tillfredsstillande att undervisa
pd kursens forsta del, som i allt vasentligt 4r en intro-

duktion till olika varianter av misstinksam tolkning.
Forutom att mina studenter introduceras till pdgdende
debatter inom litteraturvetenskapen, s ar kursen for
vissa av dem det framsta tillfillet da de exponeras for
Freud, Foucault, feminism, och andra betydelsefulla
stromningar i modern idéhistoria. Likval upplever jag
numera att en kurs som enbart handlar om kritik ar
en 6vning i ond tro, i att undvika eller forenkla fragor
om varfor litteratur spelar roll. Genom att dgna den
andra halvan av kursen it postkritisk lasning tvingas
studenterna ge sig i kast med svdra sporsmal. Hur och
varfor beror konstverk oss? Finns det vissa aspekter
av texter som med storre sannolikhet utloser empati
eller igenkinning, som fingslar eller forvirrar oss?
Vad innebir det att tala om att identifiera sig med en
karaktar? (Mitt forslag ar minst tre olika saker: struk-
turell eller formell orientering, moralisk lojalitet och
kinslomassig empati).' I vilken utstrickning med-
eller motarbetar var kanslomissiga anknytning véra
politiska och analytiska perspektiv pa texter? Hur styr
specifika stilar, intriger, perspektiv eller iscensittning-
ar en publik mot vissa reaktioner eller stimningar?
Och hur formar utomtextuella faktorer, fran den indi-
viduella historiens idiosynkrasier till de system av for-
domar och forvintningar som underbygger kollektiva
laspraktiker, vara kdanslomassiga reaktioner?

I sluttentan valde en student att sdtta en dikt av
James Wright i dialog med nya ron om empati, gjorda
av Suzanne Keen med flera, for att visa hur poetiska
verkningsmedel bidrar till att utveckla en kinslans ut-
bildning och en rorelse mellan olika former av empati,
vilka gor det mojligt att bade klargora jaget och over-
skrida det. En annan student undersokte hinforelsens
funktion i De smd tingens gud. Hen gav en detalje-
rad redogorelse av stilens sensuella och retoriska for-
forelseakter och av den litterdra virldens fingslande
dimensioner, och utvecklade samtidigt en kraftfull kri-
tik av den rationalistiska skepsisen mot hanforelse. En
tredje diskuterade hur den franska filmen Irreversible
chockerade honom, inte bara pa grund av det grafiskt
och sexuellt vildsamma dmnet utan ocksa genom des-
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orienterande kameravinklar och en omkastad intrig.
Samtidigt tog han sig an mer 6vergripande frigor om
chockens estetik i postmoderniteten. Dessa tentor var
lika noggrant och omsorgsfullt utférda som de som ti-
digare terminers studenter hade skrivit med misstank-
samheten som ledstjdirna. Den tydligaste skillnaden
var en stigande entusiasm i klassrummet, en kollektiv
suck av littnad infor motet med ett analytiskt sprak
som gjorde det mojligt att reflektera over, snarare dn
att forskjuta, studenternas egna estetiska upplevelser.

Misstinksamhetens motgift dr alltsd inte att for-
kasta teori — frdgan om varfor litteratur spelar roll
kommer alltid att pocka pé reflektion — utan att skapa
ett fylligare och mer mangskiftande spektrum av teo-
retiska vokabularer. I detta avseende klargor termen
?postkritisk” sitt beroende av en tidigare tanketradi-
tion, men pekar samtidigt pa att det intellektuella livet
handlar om mer 4n ett 4ndlost och trostlost arbete att
?griava djupare” eller ”backa undan”. Postkritiken in-
tresserar sig for att testa alternativa sitt att lisa och
tanka, snarare dn att involvera sig i en kritik mot kri-
tiken. Vad den virderar i ett konstverk ar inte enbart
dess formdga att fraimmandegora och forvirra, utan
ocksa dess kapacitet for att rekontextualisera det vi
tror oss veta, for att omorientera och fornya vara for-
nimmelser. Kort sagt stravar postkritiken efter att for-
stirka snarare dn att forminska sitt objekt — driven av
en kidnsla av generositet och oholjd nyfikenhet, inte
av vordnad.

Jag har argumenterat for ett sprak som ligger till
snarare dn drar ifrdn, som dversitter snarare in sepa-
rerar, kopplar ihop snarare dn isolerar, flitar samman
snarare in kritiserar. Att redogora for konstens sam-
hilleliga och sociala betydelser blir en friga om att
méngfaldiga agenter och addera medlare, inte skira
bort dem. Istillet for att placera in konstverket i ett
fack, i en sirskild roll antingen som maktens ned-
tryckta smilfink eller som en oforskrickt dissident,
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har jag forsokt bereda utrymme for en mer mangskift-
ande ensemble. Texter kan inte héllas inldsta i sina
lador. De fardas over tid och rum fyllda av livskraft,
och hakar vid andra medaktorer pa satt som dr bade
forutsiagbara och forvirrande. Det dr bara genom att
fista sig vid och sluta forbund med andra som de kan
gora skillnad. Istillet for att betona deras annanhet,
autonomi och inkommensurabilitet, vill jag peka pa
deras flyttbarhet, rorlighet och 6versittbarhet. Istillet
for att fraga: ”Vad kan den har texten underminera?”,
fragar vi oss: ”Vad skapar den hir texten, vad bygger
den, vad mojliggér den?” Mot de som utropar:
”Denna text ar unik! Den gdr inte att appropriera!”,
later vi vart eget mantra ljuda: ”Denna text ar unik!
Den kommer givetvis att approprieras!”

Med utgangspunkt i en mingd olika resurser —
aktor-natverksteori, posthistorisk kritik, affektiv her-
meneutik — har jag skisserat ndgra mojliga vagar som
litteraturvetenskapen och kulturstudier kan ta. Lis-
ning dr hir att forstd som en skapelseakt — ett krea-
tivt aterskapande — som binder text och lisare sam-
man i standigt pagdende strider, oversittningar och
forhandlingar. Den litterdra texten dr inte ett muse-
alt objekt instingt bakom glasviggar, utan en livlig
och energisk deltagare i ett utbyte — en deltagare som
skulle kunna veta lika mycket, eller mycket mer, dn
kritikern. Texten pdverkar och gor avtryck pa ldsaren
over tid och rum; den forandrar ldsarens stimning,
omdanar fornimmelser, skapar en mangfald av stilis-
tiska mojligheter och hjilper tinkandet.

For tydlighetens skull: historisk kunskap ska var-
ken forkastas eller liggas at sidan. Vi behover sjilv-
fallet kinna till den franska revolutionen, medeltida
botgorelser, Boxarupproret, lyxférordningar, suffra-
getter, forhdllanden pa 18oo-talets fabriker, medbor-
garrittsrorelsen, skiftande forhallningssitt till doden
och delningen av Indien. Sddan historisk forstielse
utgor ett oumbarligt korrektiv till de anfall av min-
nesforlust som kan drabba oss — de 6gonblick da vi
glommer att vara institutioner och livsstilar, passioner
och fordomar, inte dr desamma som de kring vilka



tidigare liv organiserades. Chocken vicker oss, for
en stund, ur var somniga tillfilliga sjalvcentrering. I
sjalva verket menar jag att humanioras curatoriella
roll — bevarandet av och omsorgen om det forgdngnas
omtaliga artefakter — dr en av dess viktigaste funktio-
ner. Och historisk lasning kan tveklost anviandas pa
satt som undviker den kritiska kontextualiseringens
fallgropar, som i Sharon Marcus subtila och belysande
redogorelse for relationer mellan kvinnor i det vikto-
rianska England.”

Att vi befattar oss med det férgdngna ir inte ett prob-
lem. Problemet ar bruket eller missbruket av ”kontext-
konceptet”: 4 ena sidan som en synonym for sociohis-
toriska generaliseringar och kritiska fordomanden som
forklarar mycket lite eftersom de forsoker forklara
allt, & andra sidan som ett entydigt forsok att inordna
en text i det sammanhang dir den forst dyker upp. En
samtida oversikt 6ver dagens litteraturvetenskap no-
terar att texter “betraktas som omojliga att separera
fran kontexter, snarare dn som priviligierade entiteter
som overskrider sina tillkomstsituationer”.” Det fak-
tum att dylika kommentarer har blivit vardagsmat gor
dem inte mindre forbryllande. Ar det inte trots allt sa
att texter rutinmissigt overskrider de forhdllanden i
vilka de uppstod — och forirrar sig till nya natverk som
har mycket lite eller ingenting alls att gora med deras
ursprungliga betydelse eller syfte?

Jag erkanner att jag har tagit mig vissa friheter
med aktor-ndtverksteorin, genom att inympa ndgra
av dess lirosatser i min egen agenda. ANT forsoker,
trots allt, mingfaldiga medlare och inkludera ett fullt
spektrum av manskliga och icke-manskliga aktorer.
Teorin skulle insistera pa att det litterara verkets 6de
ar kopplat till ett ordkneligt antal agenter: forliggare,
recensenter, dterforsiljare, bokaffirer, lisarteknolo-
gier (lasplattor, Amazon.com), institutionella ram-
verk (genus- och etnicitetsstudier, till exempel), olika
former av adaptioner och Oversittningar, bockers
fysiska och materiella egenskaper vad galler allt frin
typsnitt till fotografier och sd vidare. Frin ett sidant
perspektiv utgor ldsar-text-relationen bara en brakdel

av ett stort och vittforgrenat natverk. Med detta i bak-
huvudet kan larare i litteraturvetenskap utan tvekan
uppmarksamma sina studenter pa framtradande sam-
mankopplingar. Samtidig kan de pdminna dem om att
deras egna jag inte ar att betrakta som springkallor
av ofelbar intuition, utan att de har formats genom
att stotas och blotas mot ordkneliga medaktorer. Trots
detta sd ar sannolikheten att kurser om den viktori-
anska romanen eller om samtida kvinnliga forfattare
forvandlas till kurser i formedlingens sociologi oftast i
princip lika med noll, Zven om nagot enstaka pass om
aktor-natverksteori kan smyga sig in i en kursplan i
litteraturvetenskap. Det ar trots allt inte detta som de
flesta lirare och studenter i litteraturvetenskap ir ute
efter da de soker sig till amnet. Hjirtat av den litte-
raturvetenskapliga disciplinen foérblir — pd gott och
ont — en traning i avancerade lidstekniker, som utkris-
talliserar sig i relation till en korpus av betydelsefulla
texter. Ett fokus pd de hybrida nitverk som litterdra
verk ar inbaddade i maste viagas mot och balanseras
med de vanor, preferenser och passioner som definie-
rar ett redan existerande forskningsfilt."”

En allians mellan aktor-natverksteori och litteratur-
vetenskap kriver darfor, liksom alla allianser, 6versitt-
ning, kndpande, trixande och kompromissande. Det
handlar inte om att klafingrigt applicera ANT pa litte-
raturvetenskap — och siledes ddra sig protester frin
de som upplever att omistliga dimensioner av littera-
turen och den litterdra upplevelsen riskerar att ga
forlorade — utan om att forsoka tala vil tillsammans
med litteraturvetarkollegor om gemensamma intresse-
omraden. I denna process kan nagra av de idéer som
har lyfts hiar kanske vara behjilpliga for att forma oss
att slingra oss ur misstinksamhetens tvangstroja, utan
att for den sakens skull ge upp hoppet vad galler tolk-
ning eller hemfalla till en klinisk och steril formalism.
Kritik har levt linge pa sin ryktbarhet som den mest
radikala och rigorésa lisformen — ett rykte som jag
inte ser som helt vilfortjant. Det finns andra sitt att
tanka pa texters samhilleliga och sociala liv, andra
satt att kombinera metoder och stimningar. Om vi av-
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svirjer oss misstinksamheten si konfronteras vi inte
bara med texten, utan ocksd med var egen inbland-
ning i och sammanflitning med den. Aggressivitet
limnar vig for mottaglighet, distansering blandas
med en erkind anknytning, faktumet att en text har en
historia Overtrumfar inte dess uppenbara hir och nu,
och estetiska njutningar och sociopolitiska implikatio-
ner ses som sammanvivda snarare 4n motsatta. Mdlet
ar inte langre att forminska eller dra ifrdn ndgot fran
de studerade texternas verklighet, utan att forstirka
och méangfaldiga denna verklighet, som livaktiga med-
aktorer och vitala partners i ett jamlikt mote.

Oversattning fran engelskan: Matilda Amundsen Bergstrém.
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DEN POSTKRITISKA LASNINGEN

REFLEKTION

Anders Ohman N.éir.jag léise.r.Rita ochlskis The

Limits of Critique far jag stund-
tals samma kansla av befrielse som nir jag forsta
gangen liste Dick Hebdiges Subculture. The Meaning
of Style fran 1979. Hebdige var di knuten till det med
tiden sa beromda Centre for Contemporary Cultural
Studies i Birmingham, och det jag tyckte var span-
nande var att Hebdige kunde forstd punkmusik och
punkestetik som en forhandling med det omgivande
samhallet for att komma till ritta med dess krav och
skapa nagot nytt. Likadant var det med andra fore-
tradare inom faltet Cultural Studies. De analyserade
allt fran mods och rockers till kiarleksromaner for att
visa hur olika kulturfenomen aldrig var entydiga utan
erbjod bade identifikation och motstind.

Med tiden blev jag dock alltmer besviken pa ut-
vecklingen inom Cultural Studies. Det skedde en ro-
relse bort fran de olika estetiska uttrycken, oavsett
om dessa handlade om klidstilar eller romaner, till ett
fokus pa brukarnas olika kulturer. Det blev kort sagt
mer sociologi dn kultur och uppmirksamheten flytta-
des fran motet mellan texter och ldsare till att huvud-
sakligen handla om ldsarnas reception av texterna.

Konsekvensen var att de kulturella fenomenen i sig
forringades till formén for mer abstrakta resonemang
om de samhailleliga strukturernas betydelse.

Trots att Rita Felski vid flera tillfillen papekar att
hon har sina rotter i Cultural Studies, och i det Paul
Ricceur kallat misstankens hermeneutik och i post-
strukturalismen, ar det dessa tre hon kritiserar och
soker 6vervinna i den postkritik hon vill lansera. Bade
begreppet ”postkritik” och titeln pa hennes bok, The
Limits of Critique, visar att det inte 4r nigon omstort-
ande kursindring hon tanker sig for litteraturstudiet.
Snarare handlar det om vad hon ser som en nédvin-
dig fordndring men som dnda tar tillvara de teoretiska
landvinningar som faktiskt gjorts.

Framfor allt innebar det att som litteraturvetare ta
de litterara verken pd allvar och undersoka vad de gor
i samhallet och kulturen. Kiarnan i hennes kritik av
Cultural Studies, kritisk teori, psykoanalys, poststruk-
turalism och dekonstruktion ar att de alla pa olika satt
reducerar det litterdra — eller kulturella — verket till att
endast bli ett uttryck for en social kontext, for sprakets
formativa strukturer eller for omedvetna processer. Ett
av manga exempel hon nimner dr Tony Bennett, vil-
kand teoretiker inom Cultural Studies, vars receptions-
estetik hon menar nedvirderar den litterdra texten.
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Texten ar enligt honom ingenting i sig utan makten
ligger i de diskursiva och intertextuella determinanter
som organiserar och driver fram ldsandets praktik.

For att kunna erbjuda en mera konstruktiv — och
positiv —syn pa den litterira textens formaga att skapa
nya betydelser for ldsaren, tar Felski hjilp av Bruno
Latour och den s kallade aktor-natverksteorin (ANT).
I moétet mellan texten och ldsaren uppstér nya tillhorig-
heter, nitverk och sammanhang som i sin tur formar
samhillet och kulturen. Nar jag i ldsningen av Felski ar
ndra att dra slutsatsen att det hon efterlyser bara ar en
annan attityd till texten dn den misstinksamma, kri-
tiska ldsningen, bemoter hon genast invandningen. Det
handlar inte bara om att forindra ett stimningslage,
utan om att det finns ett allvarligt felslut i teorierna. De
lamnar helt enkelt inte plats for insikten att litterdra
texter kan skapa ny mening och ge plats for det ofor-
utsdgbara och ovintade. I stillet bekriftar de sina egna
dystra och, som det tycks, 6desbestimda prognoser i
en evigt upprepande tautologi.

Det finns dven ett filosofiskt skikt i Felskis tinkande
som anknyter till Wittgenstein och som Toril Moi ut-
reder djupare i sin nyutkomna bok Revolution of the
Ordinary (2017). Sa kallade vanliga ldsares reaktio-
ner pa det ldsta dr aldrig helt forutsdgbara och mojliga

REFLEKTION

Innan vi forsoker besvara fragan
vad postkritik ar bor vi kanske
haka av prefixet for ett 6gonblick och istillet friga
oss: vad ir kritik? Skall vi uppfatta termen allmint
som kritike techné, konsten att anvianda omdomet, el-
ler handlar det, som hos exempelvis Kant, framforallt
om att undersoka sjidlva premisserna for fornuftets-
och omdomesformdgans verksamheter? Kanske bor

Jan Holmgaard
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att kontrollera. Kring de teorier Felski kritiserar ska-
pas ocksa tillhorigheter, forbindelser och nitverk, som
ofta forenas i ett underskattande av de sitt pd vilka
”vanliga” lasare ldaser. Som Terry Eagleton formulerar
det i en recension i London Review of Books: ”In its
disdain for the common life — for what is familiar, na-
tural and habitual - critique is the true inheritor of
high modernism.””

Det dr sa jag tinker mig att The Limits of Critique
kan vara vilgorande for litteraturvetenskapen i Sve-
rige. Teorier dr oundgingliga, i likhet med litterdra
texter erbjuder de modeller och mojligheter till nya
satt att se, men de bor inte forlora kontakten med litte-
raturens konkreta gestaltningar. D4 riskerar de att bli
abstrakta och dogmatiska. Eller som Michail Bachtin
uttrycker det: Ett verk introducerar alltid ndgot nytt
och det ar bara nir ens hallning dr dogmatiskt orérlig
som inget nytt tycks finnas i det — dogmatikern vinner
aldrig ndgot, han kan aldrig berikas. En person som
tolkar ett verk far aldrig fransiga sig mojligheten av
att vaga forindras eller 6verge redan firdiga stand-
punkter och héllningar.

1. Terry Eagleton, "Not Just Anybody”, i London Review of Books,
vol. 39, 2017:1.

vi, som Foucault, betrakta kritiken som sprungen ur
motstandet mot att behéva underordna oss dogma-
tiska och doktrinidra idéer om virlden, och dirmed
betrakta kritiken som en generell attityd i uppgorelsen
med dominerande ideologier?' Termen ir svarfingad.

I Rita Felskis uppmirksammade The Limits of
Critique far den representera ett enormt filt av teori-
bildningar, fran den nykritiska skolan fram till sam-
tida genus- och queerteorier.? Dessutom ror det sig
om teorier som ofta Overskrider grinsdragningarna



for filosofi, politik, sociologi, psykoanalys, litterdra
studier och sd vidare. Felski ser en sammanhallande
link i hermeneutiken som formedlare av denna vitt-
famnande tradition. Darmed handlar kritik, liksom all
hermeneutik, om forstdelse. Den kan, for att nu knyta
an till Gadamers och Ricceurs historieskrivning, vara
epistemologisk, som i den romantiska traditionen hos
Schleiermacher. Men den kan iven, i Heideggers efter-
foljd, vara ontologisk. Tolkning handlar d4 inte endast
om att forsta en texts enskildheter i syfte att avkoda en
overgripande innebord. Forstdelse ar kopplat till sjilva
varat, en integrerad och nodvindig del av var existens.

Enligt Felski genomsyras hela den kritiska traditio-
nen av ett sarskilt kynne, ”a critical mood”, vilket
ocksd kan formuleras som en “misstinksamhetens
hermeneutik”.? Det dr en term som ofta upprepas
inom den postkritiska debatt som Felski och andra
initierat. Det 4r intressant att termen tillskrivs Ricceur,
trots att den for en minst sagt perifer tillvaro i hans
texter om hermeneutik.* For Felski signalerar termen
en immanent misstinksamhet i motet med texten, en
avog och kritisk instdllning som gor att texter avkod-
as och dechiffreras, dir dolda inneborder och opalit-
liga berittare demaskeras, dir texter och kontexter
utsitts for politiserade granskningar i avslojandet av
fundamentala maktstrukturer och ideologier. Ett av
kritikens viktigaste kdnnemirken, enligt Felski, dr
att vara negativ, att i misstinksamhetens namn filla
negativa omdomen och att principiellt fungera som
”a negative act”.’

Felski, som sjilv ar noga med att framhiva sin skol-
ning i det kritiska tankandets tradition, anser att kri-
tikens misstinksamma héllning, dess negativa kynne,
inte lingre producerar tillrickligt fruktbara human-
vetenskapliga resultat. Kritiken har hamnat i en sjilv-
bekriftande negativ spiral av dndlosa upprepningar.
Hon foreslar dirfor en postkritisk hallning, snarare
an en antikritisk sddan, som en mojlig vag att fornya
det humanitistiska tinkandet. Har tar Felski stod i en
samtida fransk debatt (ddrav troligen hennes forkar-
lek for den frankofila versionen av termen “critique”),

dar kanske framforallt Yves Cittons idé om en affektiv
hermeneutik och Marielle Macés studier om ldsandets
ontologi bor framhidvas som inspirationskallor.

Postkritisk ldsning handlar inte frimst om analytisk
avkodning av texter utan om hur texter aktualiseras i
lisakten och fir betydelse utifrin de affekter, kinslor
och tankar som vicks hos den som ldser. Denna om-
orientering, menar Felski, skall uppfattas s att en
postkritisk hermeneutik varken sysslar med att tolka
sjalva texten, eller ldsarens liv, utan ar upptagen med
fragan om “where and how the two connect”.” Det ar
symptomatiskt att Felski vinder sig till klassrummet
nir hon skall illustrera postkritikens praktik. Hon
beskriver hur studenterna i en klass uppmanades att
bejaka en affektiv hermeneutik genom att de ombads
att arbeta med texter utfran de kinslor av exempelvis
empati och igenkdnnade som dessa texter vickte hos
den enskilde studenten.

Vi behover knappast erinra oss den langa tradition
av receptionsteori som har i det ndrmaste forbises,
eller de idéer om ”reader-response” som dominerat
nigra decennier av litteraturdidaktik och som inte
heller tycks ha ndgon plats i Felskis framstillning.
Varje lektor kidnner vil till behovet att i seminarie-
rummet aktualisera dammiga texter genom att upp-
muntra studenternas formaga att hitta berdrnings-
punkter mellan texten och den verklighet de sjilva
orienterar sig i och som de forsoker forstd och tolka
med litteraturens hjilp (i enlighet med den ontologis-
ka hermeneutikens insikt). Men i Felskis framstallning
verkar nagot annat std pa spel, ndgot som skall bryta
med kritikens misstinksamma sinnelag. Det dr uppen-
bart att studenternas affektiva delaktighet i tolkningen
skall alstra positiva virden och bidra till att avvipna
kritikens negativa och distanserade hallning.

Utifrdn en svensk horisont kan det tyckas en smula
ironiskt att diskutera behovet av postkritik, eftersom
kritiken, dtminstone i den kontinentala tradition som
Felski tecknar konturerna av, historiskt haft en ganska
svag stillning vid vara institutioner. Vir germanisera-
de etikettering av dmnet litteraturvetenskap har inte
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alltid varit villig att omfatta de discipliner och meto-
der som pa mer framstdende lirdomsanstalter gatt un-
der beteckningen ”literary criticism”. P4 senare ar har
de tvirvetenskapliga initiativen, liksom framvixten
av separata utbildningsprogram i ”kritisk teori” och
”kritiska studier” dock vittnat om en omsvangning.
Darfor dr Felskis bok dnda viktig att forhélla sig till.

Kritik méste alltid inbegripa sjalvprovning och i det
avseendet verkar Felski helt inom kritikens tradition.
I sjdlva verket dr stora delar av hennes bok ett exem-
pel pé det slags “critical mood” som hon vill ifriga-
satta. Jag menar dock att hon samtidigt ventilerar
en forment antikritisk hallning som det finns anled-
ning att diskutera och ta pa allvar, inte minst for att
den har implikationer bortom kritikens metoder och
praktiker.

Vi bor erinra oss att Felski 4r en prominent och
profilerad professor. Hon dr huvudredaktor for den
prestigefyllda tidskriften New Literary History. Dess-
utom har hon nyligen tilldelats stora resurser for att
bedriva en nyorientering inom kritikens och human-
vetenskapens filt.® Felski dr en forskare med bety-
dande inflytande. Det ir i ljuset av den positionen,
och med risk for att 1dta som en negativ och slentrian-
missig foucaultian med intresse for ideologi och
maktstrukturer, som jag laser nedanstdende passage
i The Limits of Critique dar Felski introducerar det
postkritiska lisandet. Felski, som propagerar for posi-
tiva och affirmativa lasarter, inleder negativt. Men hon
skrider inte fram med misstinksamhet, utan snarare
med bestimdhet. Silunda stakar hon ut riktningen
for vad som inte bor finnas med i en postkritisk lds-
art, vad som helt enkelt bor transporteras bort fran
verksamheten:

These are some of the things that a postcritical
reading will decline to do: subject a text to interro-
gation; diagnose its hidden anxieties; demote re-
cognition to yet another form of misrecognition;
lament our incarceration in the form of contain-
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ment; read a text as a metacommentary on the un-
decidability of meaning; score points showing that
its categories are socially constructed; brood over
the gap that separates word from world.’

Notera att det hir bara dr ett urval (”some of the
things”) av de kritiska forhéllningssitt som bor und-
vikas for att ge plats for en affirmativ igenkdnnings-
politik dar affekthermeneutiken kan stillas i centrum.
En logisk foljdfradga dr vad som hinder nir den en-
skildes igenkdnning tangerar ndgon av ovan namnda,
”negativa” fenomenen? Biva mande den tolkare som i
enlighet med Emma Bovarys lasvanor, plotsligt tycker
sig erfara hur en avgrund oppnar sig mellan verklighet
och fiktion."

Felski har alldeles rdtt ndar hon hdavdar att kritik
utovas “underifrdn”, i motstind mot en priviligierad
position, i misstinksamhet mot en etablerad ideologi,
och med vaksamhet mot doktriner och pabud." Nar
Felski vill gora upp med vad hon uppfattar som en
radande tendens inom kritiken, stakar hon ut en egen
ideologisk utgingspunkt, basen for en postkritisk
maktstruktur. Den kommer snubblande nira Sokrates
beréomda forbudskatalog i den tredje boken i Platons
Staten.'” Dar gar Sokrates igenom alla de saker som
poeterna bor forbjudas att skildra, detta i syfte att
skydda ldsaren fran en felaktig karaktirsdaning. P4
samma sitt skall nu den kritiske tolkaren befrias fran
misstinksamhetens bojor, uppenbarligen i syfte att sta
i tjanst at en mer uppbygglig art av lasande. En kritisk
inviandning infinner sig angdende min jamforelse: So-
krates avfirdade litteraturen av ridsla for dess kraft,
medan Felski 6nskar vitalisera kritiken genom att fora
den ut ur dess negativa predikament. Det forutsitter
dock att vi accepterar hennes svepande tes och an-
klagelse om kritikens tillstdnd. Vi tycks sta infor idén
om en postkritik vars utgdngspunkter jag stiller mig
ytterst tveksam till. Men den invdndningen framstar
plotsligt som sprungen ur en redan forlegad, ”nega-
tiv” och ideologikritisk era.
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REFLEKTION

I ”Postkritisk lasning” presen-
terar Rita Felski en lovvird och
lovande hermeneutisk ansats.' Felski vill ge ett alter-
nativ till den skeptiska ldsart som inom den samtida
litteraturvetenskapen har blivit i stort sett synonym
med tolkning. Att ldsa pa ett sofistikerat vis har blivit
nirapd detsamma som att ldsa kritiskt, det vill sdga
misstanksamt, med distans, i avsikt att avsloja. Felskis
diskussion tar avstamp i tidigare forsok att gora upp
med en misstinksambetens hermeneutik, for att tala
med Paul Ricceur.? Detta slags tolkningskritik associe-
ras vanligtvis med texter som Susan Sontags klassiska
essi ”Against Interpretation” (1964), eller med mer
samtida texter som Eve Kosofsky Sedgwicks ”Paranoid
Reading” (2003 ) och Stephen Bests och Sharon Marcus
forsvar av surface reading”.?

Bland dessa foregingare ar jag mest fortjust i Sedg-
wick och det dr dirfor med glidje jag kan konstatera

Ingeborg Lofgren

littéraires?, Paris: Editions Amsterdam, 2007, samt Marielle
Macé, Facons de lire, maniéres d’étre, Paris: Gallimard,
2011.
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. Felski tilldelades 2016 en professur vid Syddansk Universitet,
samt et ansenligt forskningsanslag frén Det Frie Forsknings-
r&d i Danmark.

9. Felski, 2015, 5. 173.

10. Exemplet anspelar har pa Felskis hanvisning (Felski, 2015,
s. 177) till Macés omlasning av Flauberts notoriska exempel:
hur Emma Bovary férldser sig p& délig romantisk literatur,
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11. Se Felski, 2015, avsnittet “Critique comes from below” och
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kritik som jag inledningsvis refererar fill.

12. Platon, Skrifter. Bok 3. Staten, dvers. Jan Stolpe, Stockholms:
Atlantis, 2003, 5. 109-121.
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att Felski tydligast ansluter sig till hennes nyanserade
syn pa tolkning. For liksom Sedgwick ar Felski vare sig
avogt installd till djuptolkning (som Best och Marcus)
eller tolkning per se (som Sontag). Generellt motsatter
sig Felski inte heller misstinksam tolkning:

Hermeneutics has been diagnosed, deconstructed,
and denounced. Looking quizzically at this drive to
demystify, we have queried the various efforts to
get "beyond” interpretation. [...] Our enemy is not
interpretation as such but the kudzu-like prolifera-
tion of a critical methodology that has crowded
out alternative forms of life.*

Felski vinder sig alltsa inte mot misstanken som sa-
dan. Hon ser att den har sin plats i litteraturstudiet,
men papekar dess forodande sjilvgoda gransloshet.
Felski menar att vart ensidiga fokus pa misstankens
hermeneutik har hindrat oss fran att uppova andra,
lika viktiga, sensibiliteter och formagor. Det handlar
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om aspekter som formégan att kunna ldsa nyfiket och
valvilligt — och inte minst med en utvecklad formaga
att diskutera vara emotionella och moraliska reaktio-
ner pd skonlitteraturen:

Emotions are not mere icing on the cake — at
best a pleasurable distraction, at worst a mysti-
fying spell to be broken so that the work of the
hard-nosed analysis can begin. Rather, affective
engagement is the very means by which literary
works are able to reach, reorient, and even re-
configure their readers.®

Hir blir Felski som mest frigorande, dven utifrdn en
svensk kontext. Vem kinner inte igen den ofta out-
talade och foraktfulla attityden infor det personliga,
det kidnslosamma? En attityd som ofta riktas mot den
oskolade lisaren, kanske forstaterminsstudenten, som
funderar 6ver bokens moral och dess relation till det
egna livet — usch sd banalt och oinsiktsfullt!

Felski later sig inte noja med denna typ av, ofta
mycket illa underbyggda, avfirdanden av litteraturens
relevans i véra liv och vért tinkande. Dock paminner
hon oss om att vi sa klart kommer att forbli banala i
vart hanterande av dylika frigor om vi aldrig uppovar
var formdga att diskutera dem pa ett kvalificerat och
intellektuellt stringent sitt. Felski uppmanar oss att
undersoka hur liv och litteratur mots samt hur:

scraps and snatches of the books we read weave
their way into the texture of our daily experience.
This bleeding of literature into life is not a result
of a naive reading that requires a corrective slap
on the wrist from the critical theorist. Rather, it is
the means by which artistic models help to shape
what Macé calls a stylistics of experience. Reading,
in this sense, is not just a cognitive activity but an
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embodied mode of attentiveness that involves us
in acts of sensing, perceiving, feeling, registering,
and engaging.®

Aven om Felski sjilv nog skulle invinda mot foljande
beskrivning — eftersom den tillskriver henne ett slags
genomskadande hon eventuellt skulle uppfatta som en
fortsattning pa misstanksamhet — sd 4r en av hennes
storsta styrkor synandet av intellektuella stimningar
som pa ett svargripbart men dnda patagligt satt prag-
lar litteraturvetenskapen.” Mot en idngsligt negativ
anda, som i ”kritikens” namn tenderar att vidlada sa-
vil seminariediskussioner som sakkunnigutldtanden
och kommentarer pd studentarbeten, stiller Felski
krav pa ett slags positivt mod och irlighet hos litte-
raturforskaren: Vad drog oss till litteraturen frin bor-
jan? Vad ar det egentligen som lockar, fascinerar och
plagar oss? Ar det dessa fragor vi fordjupar oss i? Ar
det dem vi dgnar var sjalsmoda at att satta ord pa och
forsta? Om inte, varfor?

1. Rita Felski, The Limits of Critique, Chicago & London: The
University of Chicago Press, 2015.

2. Se Paul Ricceur, Freud and Philosophy. An Essay on Inter-
pretation, dvers. Denis Savage, New Haven & London: Yale
University Press, 1970.

3. Se Susan Sontag, “Against Interpretation” (1964), i Against
Interpretation and Other Essays, New York: Farrar, Straus &
Giroux, 1966, s. 3-14; Eve Kosofsky Sedgwick, “Paranoid
Reading and Reparative Reading, or, You're So Paranoid,
You Probably Think This Essay Is About You”, i Touching
Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity, Durham & London:
Duke University Press, 2003, s. 123-151, samt Stephen Best
och Sharon Marcus, “Surface Reading. An Introduction”,
Representations, vol. 108, 2009:1, s. 1-21.

4. Felski 2015, s. 174f.
5. Ibid., s. 177.

6. lbid., s. 176.
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. En mer utférlig teoretisk diskussion av hur “anda” och “stém-
ning” strukturerar ett falts vérderingar och omdémen férs i
forsta kapitlet av The Limits of Critique. Stémningars relevans
for diskussionen i “Postkritisk lasning” syns darfor kanske
béttre om man last boken i sin helhet. Se i synnerhet Felski,

2015, s. 20f.



PERSEFONE,
MISSBRUKARE
ELLER MISSBRUKAD?

d Berittelsen om hur Hades

roévade bort flickan Perse-
fone fran hennes mor Demeter tillhor den grekiska antikens
mest inflytelserika myter. Idag moter vi den i allt fran nobelpris-
tagares verk till Chick lit, fran ligmailda ballader till dodsmetall.
Gemensamt for de samtida skildringarna ir att Persefone ofta
forkroppsligar unga kvinnors lingtan efter det outforskade
och farliga. I singerskan Lauren Hoffmans ”Persephone” skir
hon sig i armarna och firden till underjorden sker pd dimmiga
vagor av tequila, LSD och metakvalon. Hon blir sillan bort-
rovad mot sin vilja i tjugohundratalets ungdomsromaner, utan
kéanner sig istillet lockad dit av en attraktiv Hades. ”One thing
she knows for certain: John Hayden may be irresistible, but
he is no angel”, forestills han i Meg Cabots Abandon-triologi
(2011—20715). En lika mystisk och spannande Hades skildras i
Aimee Carters The Godess Test (2011—2013): ”Then she meets
Henry. Dark. Tortured. And mesmerizing.”' I de hiar bockerna
kan Persefone inte motsta hans dragningskraft trots insikten
att hon kommer att fa betala med sitt liv for romansen. I andra
verk blir hon sa uppslukad av sjilva dodsupplevelsen att hon
gradvis borjar ta kommando 6ver Hades. Begiret efter mork-
ret kan aldrig stillas i den kanadensiska synthwaveartisten
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Marie Davidsons Perséphone: ”Jag har inte natt slutet.
Jag vill ga djupare”.?

Demeters roll har ocksa forindrats pa ett funda-
mentalt sitt. I manga av nitton- och tjugohundra-
talens noveller, romaner och dikter som tematiserar
myten dr hon passiv, maktlos och franvarande, eller
ocksd utgor hon ett direkt hot mot sin dotters inte-
gritet och personliga utveckling.® Det hir perspektivet
ar sirskilt framtridande i psykoanalytiskt inspirerad
forskning kring dmnet, dar Hades brukar betraktas
som ett redskap som underlittar dotterns separation
frdn modern.* Linge tolkades berittelsen om Perse-
fone och Demeter som en kvinnlig motsvarighet till
Oidipus-myten, men under de senaste tio dren har
jamforelsen mott protester. Kritiker ansig att begrep-
pet "Persefonekomplex” bittre ringade in problemati-
ken i dotterns individuationsprocess som bland annat
innebar en mer langdragen separation.®

Samma motiv har ocksa vivts in i samtida litterdra
gestaltningar av Persefones kidnslor gentemot Demeter.
”My mother, my darling mother,/ I loved you more
than any other,/ Ah mother, mother, your tears smot-
her”, skrev Stevie Smith i dikten ”Persephone”, post-
humt utgiven 1975.¢ Demeter kviver sin dotter med
sina moderskdnslor och Persefone anviander Hades
som en vig ut. Of course I ate those seeds./ Who
wouldn’t have/ exchanged one hell for another?”, av-
slutar Shara MacCallum dikten ”Persephone Sets the
Record Straight” fran 1999.” MacCallums gudadotter
protesterar mot sin osikra och uppmairksamhets-
kravande moder genom att ingd forbund med Hades,
oskadliggjord, som sa ofta i de har sammanhangen. I
den nya tappningen, dir myten inte handlar s mycket
om hans bortrévande av Persefone som om den unga
flickans forsok att sla sig fri fran sin mor, blir han som
Kathie Carlsson anmirker en positiv figur:

Demeter’s behavior is repeatedly reduced to the
human level and presented as pathological: neuro-
tic, depressive, overpossessive, narcissistic, a mid-
life *folly, etc., while Kore-Persephone is seen as
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naive, innocent, and teasing, lacking depth, and
needing to break away from her mother. Remark-
ably, Hades’ violent and unrelational behavior is
consistently reframed positively and presented as
what Kore needs to enable her to separate from a
’binding” mother.®

Demeters moderskap har patologiserats. Hon kan inte
slippa taget om sin dotter. Hades, diremot, intrader
som man i en viktig fas i Persefones liv.” Den lockelse
som han utgor pa den samtida kulturens Persefone
kan delvis forstds mot bakgrund av psykoanalysens
modeller, dar kvinnligt vuxenblivande innebar att dot-
tern frigor sig frdn en mor som inte alltid uppmuntrar
hennes sjalvstindighet, utan tvartom staller sig i vagen
for den. De hir tolkningarna ar besliktade med arton-
hundratalets omlasningar och kreativa receptioner av
den antika mytologin, som var centrala for Freuds och
den tidiga psykoanalysens allegoriska lasningar.

I den har artikeln undersoker jag den utveckling dar
Persefone gar frén att vara ett motvilligt offer for ett
brutalt bortrovande till att sjalv soka sig till underjor-
den. Utifrén ett antal nedslag fran antiken till idag un-
dersoker jag hur myten omvandlats, sirskilt i det sena
artonhundratalets brittiska esteticism, dir Persefone
ofta gestaltades som en femme fatale. Undersokningen
fokuserar dels pa hur mytens motiv fordandras, dels
pa de sociala och kulturella kontexter som ligger till
grund for omgestaltningarna. En avgorande fraga ror
dynamiken mellan berittelsens funktion som & ena
sidan en emancipationsmyt, 4 andra sidan birare av
en patriarkal diskurs.

PERSEFONES MOTSTAND

Den ildsta bevarade versionen av myten om Perse-
fones rov finns i Den homeriska hymnen till Demeter,
vanligtvis daterad till sexhundratalet fore var tiderdk-
ning. Den listes och traderades under medeltiden i
Bysans, men tillsammans med Den férsta homeriska



hymnen till Dionysos f6ll den bort i forlagan till alla de
handskrifter som spreds i Europa under tidigmodern
tid. Forst ar 1777 hamnade hymnen ater i den klas-
siska filologins blickfing, nir den dteruppticktes i en
handskrift frin 1400-talet i ett stall i Moskva.'® Dess-
forinnan kdnde man berittelsen framst frdn romerska
killor, ddr protagonisterna bar de latinska namnen
Proserpina, Ceres och Pluto: Ovidius Metamorfoser
(ca 8 e.Kr.) och Fasti (ca 18 e.Kr.), samt den senantike
latinske panegyrikern Claudius Claudianus diktverk
Om Proserpinas Bortrévande (ca 395-97 e.Kr.)."

Ursprunget till forestallningen om Persefones lang-
tan till underjorden kan knappast sparas till antikens
berittelser. Hymnens Persefone dr otvetydigt ett offer
for sin farbrors — Hades — vilja och dennes hemliga
overenskommelse med hennes far, Zeus, bakom ryg-
gen pa modern.”? Hymndiktaren beskriver hur dods-
rikets furste slet till sig den ovilliga flickan” nir hon
strickte sig efter en sillsynt vacker narciss som jord-
guden Gaia hade skapat pa Zeus begiran och forde
bort henne under jammerskri” frin blomsteringen
ddr hon befann sig.”® Hon “skrek hogljutt med sin
stimma” och kallade pa sin far." Ingen horde Perse-
fone men hon tappade inte hoppet utan fortsatte att
skrika s att hela viarlden ekade:

Flickans ododliga rost gav aterskall nere i havets

djup och pé bergens hojder, och snart férnams
den av modern

som greps av tarande sorg i hjartat.”

Nu inleds moderns kamp for att dterfi sin dotter.
Under tiden sitter Persefone pé sin nya tron bredvid
maken “helt ofrivilligt, lingtande efter sin moder”."
Demeter lyckas till slut fa sin dotter tillbaka till jorden,
men eftersom Hades i hemlighet hade givit henne nag-
ra granatappelkdrnor att dta precis innan hon limnade
underjorden 4r hon bunden dit och madste dtervinda
halva aret. Tillbaka hos Demeter berittar dottern om
den hemska upplevelsen. Hades grep henne “helt ofri-

villigt, och jag ropade hogljutt med min stimma”."”

I den Homeriska epiken har frasen en parallell i den
forslavning som Hektor med ritta fruktar att Andro-
mache ska utsittas for efter hans dod.” Rovet dr en
overtradelse och Persefone beskrivs i samma ordalag
som de Homeriska hjiltarnas sexslavinnor.

Aven i Ovidius latinska dterberittelser 4r Proserpina
ett oskyldigt offer for Plutos begir, men hir betonas
hennes barnslighet snarare dn maktloshet. I Meta-
morfoserna plockar hon blommor “med en flick-
aktig iver”,"” och under rovet ropar hon efter sin mor
och sina vinner, men oftast modern. Hon inser inte
stundens allvar och begrater naivt de blommor hon
tappar, som om det vore varre dn det sexuella vald
som vintade.

I Claudius Claudianus senare version dr Proserpina
langt mer verbal 4n i de tidigare exemplen och kon-
fronterar Pluto och virldsmakterna under bortrovan-
det.® Hon undrar vilket brott hon har gjort sig skyldig
till och jamfor sin lott med andra flickors, som rovats
bort av minskliga forovare:

Jag, diremot, berovas bade oskuld och himmel,

avtvingas kyskhet men ocksa ljus. Ja, fjarran fran jorden

drivs jag i bojor och tvingas tjana den stygiske fursten.?

Har blir likheterna med sexslaveri annu tydligare, och
Demeter finner till slut Proserpina ”holjd i sin fingelse-
héilas morker, slagen i grymma bojor”.%

Det finns ingen frivillighet i ndgon av dessa berittel-
ser, bara ett vildsamt rov. Handelseforloppet i sig
speglar ett inte helt ovanligt scenario i antikens Grek-
land, dir dktenskap innebar att bruden, som oftast
var en flicka i tidiga tondren, fordes bort fran sin
familj for att leva i mannens hem. Om den nye maken
inte bodde i samma trakter som brudens familj var
det troligt att hon aldrig mer fick terse den.? Det dr
mycket mojligt att myten om Demeters och Persefones
separation behandlade detta utbredda trauma for ton-
arsflickor och deras modrar. Hades rov framstills som
en upplevelse av fortryck och 6vervald jamforbar med
krigsforbrytelser.
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SJALENS UTVECKLING

Antika ldsare uppfattade ofta myten om Persefone
som en naturfilosofisk allegori. Bortrovandet och
aterforandet stod for manens faser eller arstidernas
gang,” men inom nyplatonismen kunde berittelsen
dven tolkas som sjilens resa till och fran underjorden
i reinkarnationens cykel.” Under medeltiden utveck-
lades den senare lasningen i exempelvis den anonyma
omarbetningen av Ovidius Metamorfoser, Ovide mo-
ralisé (1290-1320). Har framstalls berattelsen som en
kristen allegori: Proserpina representerar sjilen, Pluto
Djdvulen och Ceres kyrkan, genom vilken sjilen till
slut far sin frilsning. Idén om sjilens utveckling 16per
som en rod trdd genom rendssansens och barockens
omarbetningar av myten, men den kristna frilsningen
ersattes snart med mer sekuldrt priglade hyllningar
till kirlekens triumf. Det omaka parets forening blev
en demonstration av kirlekens makt som med latthet
kunde anpassas till den hoviska karlekskoden. Denna
tradition levde vidare under 1600- och 1700-talen, da
Proserpinas och Plutos brollop blev ett populidrt motiv
pa opera- och teaterscener.?

Under 1700-talet blev tonen mer pessimistisk och
uppmirksamheten riktades istdllet mot Persefones
inre. I Goethes melodram Proserpina (1778) vill hon
inget hellre dn att dterforenas med sin mor, men Ceres
formar inte radda sin dotter. Ensam och isolerad blir
Proserpina allt olyckligare i underjorden. Hir finns
ingen kompromiss, som i den antika myten dir hon
till sist far tillbringa halva dret pa jorden. Hir finns
inget lyckligt slut, som i den kristna allegorin och
barockoperorna. Tviartom dr dramatiken i Goethes
melodram helt koncentrerad kring episoden dd Pro-
serpina iter av granatipplet — det som forst tedde sig
som en “vinskaplig frukt” och som hon trodde skulle
hjdlpa henne att glomma sin sorg. Liksom i de antika
versionerna ar hon bunden till underjorden efter att
ha itit av den. ”Varfor ar frukter sa vackra da de bar
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pa forbannelse?”,? fragar hon sig olyckligt och anger-
fullt efter att de tre 6desgudinnorna kungjort att hen-
nes 6de har beseglats:

Du ir var! Det dr dina anfiders beslut:
Du skulle ha dtervant nykter:
och bettet av dpplet gor dig var!®

Dessa rader, som aterkommer gang pa ging i dramat,
citerades av pessimismens frimste filosof Arthur
Schopenhauer. Han uppfattade det som att Goethes
drama lyfter fram mytens essens: sexualdriften dr den
starkaste bekriftelsen av livsviljan, vilket Proserpina
ger uttryck for dd hon iter av frukten.”

Det finns ingen raddning hos Goethe och Scho-
penhauer. Den oskyldiga flickan, som tidigare funnit
fralsning genom kyrkan och karleken, blir nu en natt-
svart drottning, underkastad en forgorande sexuell
drivkraft som héller henne fingen i underjorden. Re-
lationen mellan mor och dotter, den antika hymnens
huvudmotiv, trangs undan i denna androcentriska
tolkning. Ceres blir perifer och maktlés; Proserpina,
likt Eva i paradiset, ar oférmogen att std emot en for-
gorande frestelse.

PERSEFONE OCH OPIUM

I den brittiska esteticismen var Persefone ofta dyster,
instingd och pligad. Den makt hon fir 6ver levan-
de och déda som underjordens drottning i de antika
berittelserna fir nu en annan innebord. Perspektiv-
forskjutningen sker delvis som en f6ljd av att frukten
hon iter i underjorden och de vixter som omger hen-
ne borjar associeras med opium. Vallmo och opium
figurerar dven i ndgra av de antika versionerna, men
i dessa fall dr vallmoblomman och vallmodrycken
inte kopplade till henne, utan till Demeter.* Den mest
utforliga beskrivningen finns i Fasti, dir Ovidius be-



rattar hur Ceres, utkladd till manniska, kommer till
Eleusis och gadstar kungaparet Celeus och Metha-
neira.” Pa vig in i palatset plockar hon en ”sévande,
mild vallmoblomma” och bryter s sin ldnga sorge-
fasta.®? Aven parets sjuke son, Triptolemus, fir mjolk
med vallmo. Scenerna tjanar uppenbarligen som en
etiologi 6ver vallmons roll i de Eleusinska mysterier-
na, dir den formodligen anvindes i initiationsriterna.

I vissa moderna och tidigmoderna gestaltningar
borjar vallmon och opiumet istillet overforas till
Persefone. I Edmund Spensers (1552-1599) dikt ?The
Faerie Queene” (1590/1596) forekommer en ”Dead
sleeping Poppy” bland blommorna i Proserpinas
dystra tradgard. Vi finner ocksa en indirekt allusion till
Proserpina i Erasmus Darwins (1731-1802) beskriv-
ning av vallmoblomman i lirodikten *The Loves of
the Plants” (1789). Hans nyklassiska allegoriska kom-
position med utgangspunkt i Carl von Linnés bota-
niska klassificeringar bestdr av 72 vinjetter om olika
vixter. Darwin var likare, radikal upplysningsman
(morfar till Charles Darwin) och hade omfattande
erfarenheter av opiummissbruk. Han sdg opium som
en effektiv universalmedicin och ordinerade det flitigt
till sina patienter. En av dem var hans hustru Mary
Howard, som avled ar 1770 under drogdelirier.® Pas-
sagen i fraga bygger upp en liknelse mellan Proserpina
och vallmoblomman, dir opiumets intag i sma res-
pektive stora doser avspeglar gudinnans dubbla natur.
Den kvinnliga magikern (”the Sorceress”) viftar med
sin ebenholtsstav och vicker sa de livlosa kroppar
som bebor hennes underjordiska glinta. ”Marmor-
statyerna” borjar andas, lipparna ror sig och kinder-
na rodnar. S sveper hon med staven igen och deras
lemmar stelnar; blodet fryser till is och en ”somn av
jarn” sluter deras glasartade blick.’* Raderna antyder
en allegorisk ldsning av den underjordiska fruktbar-
hetsgudinnans forening av liv och dod som opiumets
medicinska och giftiga egenskaper.

Vissa drag i Erasmus Darwins ”Sorceress” gér igen i

Algernon Charles Swinburnes berémda dikter om Pro-
serpina i Poems and Ballads (1866). 1 fjirde strofen av
”The Garden of Proserpine” beskriver Swinburne hur
hon krossar vallmoknoppar som druvor och framstal-
ler ”dodligt vin” till ?doda man™:

No growth of moor or coppice,
No heather-flower or vine,

But bloomeless buds of poppies,
Green grapes of Proserpine,

Pale beds of blowing rushes
Where no leaf blooms or blushes
Save this whereout she crushes
For dead men deadly wine.

I sjunde strofen tar Proserpina emot de doda vid deras
sista utpost:

Pale, beyond porch and portal,
Crowned with calm leaves, she stands
Who gathers all things mortal

With cold immortal hands;

Her languid lips are sweeter

Than love’s who fears to greet her

To men that mix and meet her

From many times and lands.*

Swinburne gar ett steg lingre 4n Goethe och later Pro-
serpina glomma Demeter och livet pa jorden: ”Forgets
the earth her mother,/ The life of fruits and corn”.
Hans ikoniska Proserpina ar ett vackert, tomt och
dystert skal, en symbol for den ofrdnkomliga doden,
som inte kommer med frilsning utan enbart med vila.
Swinburnes dekadenta estetik, som vinde sig mot de
kristna foregdngarnas didaktiska och moraliska an-
sprak, triaffade ritt i tiden. Hans melankoliska Proser-
pina blev kopierad och beundrad, sirskilt som gestalt
i prerafaeliternas konst. Swinburnes gudadotter har
till och med identifierats med poeten och modellen
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Elizabeth Siddal, som var gift med konstndren Dan-
te Gabriel Rossetti.* Siddal gick ett tragiskt 6de till
motes. I ung dlder fick hon laudanum, en blandning
av flytande opium och alkohol, ordinerat av likare
mot magsmartor och for att ”lugna nerverna”. Hen-
nes dngest verkar inte ha dampats av kuren, snarare
tvartom. Efter flera drs missbruk fick hon ett dodfott
barn och kort direfter avled hon. Rossetti fann hen-
nes doda kropp i singen med en tom laudanumflaska
bredvid, ett 6gonblick som forevigades i konsten.”

I portrittet Beata Beatrix, firdigstillt ar 1870, for-
skonar Rossetti sin makas dod genom att mala henne
som Beatrice i Dante Alighieris i La vita nuova (1295).
Pa bilden askadliggors dodsogonblicket da hon nads
av en rod duva som bir en vit opiumvallmoblomma i
nabben. Fageln kommer till henne med d6d men ock-
sd med befrielse. Rossetti uttryckte vid ett tillfille att
han ville f3 sin hustrus dod att likna en ”dvala”, likt
Dante beskrivit Beatrices bortgang.®

Siddal har ocksa ansetts vara inspirationskallan for
Rossettis portritt Proserpina (1874).% 1 en sonett pa
italienska med samma namn, som han malade in hogst
upp i hogra hornet, klagar Proserpina over sitt dde
som beseglades dd hon 4t av den ”6desdigra” frukten.
”Dire fruit, which, tasted once, must thrall me here”,
star det i den engelska 6versittningen som han teck-
nade pd ramen.® Hon kanner sig instingd och lingtar
efter ljuset pa andra sidan. Dikten avslutas med en
omfokalisering och utropet ”’Woe’s me for thee, un-
happy Proserpine!’”* Den suggestiva slutraden 6pp-
nar for en rad tolkningar. Vissa betraktar den som ett
uttryck for Rossettis missnoje med att hans ilskarin-
na, Jane Morris, modell for mélningen, inte limnade
sitt dktenskap for honom. Andra har tolkat sonettens
avslutande vers som Proserpinas reflektion ver sitt
eget 0de.”? Ytterligare en tolkning ar att poeten iklir
sig Demeters roll och klagar 6ver forlusten av sin doda
hustru, som om hon vore Proserpina.*® Oavsett tolk-
ning befister sonetten i nigon mén Proserpinas skuld
till sitt olyckliga 6de. Sjilva malningen, liksom Beata
Beatrix, ir central for prerafaeliternas konstruktion
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av Proserpina — vacker, blek och urlakad, nastan liv-
16s av drogerna, men inte som i den antika myten ett
sjalvklart offer for ndgon annans overtradelser.*

Det sista exemplet i samma genre frin den hir
epoken dr den tongivande uppsatsen The Myth of
Demeter and Persephone” (1876), dar Walter Pater
gestaltar Persefones narkotiskt dodsovande tillstand:

She is compact of sleep, and death, and flowers,
but of narcotic flowers especially,— a revenant,
who in the garden of Aidoneus has eaten of the
pomegranate, and bears always the secret of decay
in her, of return to the grave, in the mystery of
those swallowed seeds; sometimes, in later work,
holding in her hand the key of the great prison-
house, but which unlocks all secrets also; (there,
finally, or through oracles revealed in dreams;)
sometimes, like Demeter, the poppy, emblem of
sleep and death by its narcotic juices, of life and
resurrection by its innumerable seeds, of the
dreams, therefore, that may intervene between
falling asleep and waking.*

P4 samma sitt som Erasmus Darwin for Pater
samman vallmons potentiellt narkotiska egenskaper
med Persefones dubbla natur och tillstind. I deka-
densens och den brittiska esteticismens tid griper den
bilden rakt in i den samtida déds- och forfallsesteti-
ken. Pater skriver att vallmon ar “ett emblem oOver
somn och dod genom sina narkotiska vatskor”, och
de tvd viaxterna — vallmon och granatapplet — blandas
ihop med varandra och med gudinnan sjalv. Pater gor
Persefone och de dodliga vixterna till en enad symbol,
ett poetiskt emblem sammanflitat av dekadensens
onda blommor. Hennes dodliga droger svarar mot
den djupt manskliga omoralen, dlskad och hyllad som
manniskans mest naturliga tillstdnd av Baudelaire och
inom dekadentismen: ”Brottet, vilket mdnniskodjuret
fatt smak for i moderlivet, 4r ursprungligen nagot na-
turligt. Dygden didremot, ar artificiell, vernaturlig”.*
Kopplingen mellan Persefonemyten och narkotiska



blommor har sina rotter i vallmons associationer till
de Eleusinska mysterierna, men det dr forst under det
sena 1800-talet som den befists pa allvar, framfor allt
inom den brittiska esteticismen dar Persefonegestalten
blev en symbol for en inneboende immoralitet. Medan
Bibelns dansande Salome symboliserade det makabra
och sexuell promiskuitet, forknippades Persefone sna-
rare med dod, melankoli och rusdroger.

Denna litterdra estetik sammanfaller med en period
under slutet av artonhundratalet dd anvindning av
opioider hade blivit allt vanligare i Europa och Nord-
amerika, inte minst bland kvinnor. Marknaden bor-
jade regleras forst mot slutet av artonhundratalet
och internationella forbudslagar tridde inte i kraft
forrdn i borjan av nittonhundratalet.”” Fram till dess
hade opiumindustrin dgnat sig dt aggressiv marknads-
foring, ofta sirskilt riktad mot kvinnor, for eget bruk
eller for att ge till barn.”® Opium och morfin skrevs ut
mot besvdr som ofta var genus- och konsbetingade:
mensvirk, forlossningssmirtor, oro eller sd kallad
nervsvaghet. Det finns flera socialkonstruktivistiska
och medicinhistoriska forklaringar till varfor kvinnor
var Overrepresenterade bland injicerande morfinister
i Europa och USA: Kvinnor ansigs vara mer kans-
liga for smirta och obehag dn min och likare var
darfor mer bendgna att foreskriva dem starka smart-
stillande medel. Av samma anledning ordinerades
kvinnor att ta drogerna under langre perioder an man,
vilket gjorde att de utvecklade starkare beroenden.
Likarordinerade narkotiska injektioner var dessutom
mindre tabubelagda 4n andra typer av missbruk som
var vanligare bland min. Att injicera morfin kunde
pa sa vis bli en del av en kvinnlig livsstil, inte minst i
overklassen dar kvinnor hade rdd med savil substans-
erna som ritt attiraljer; eleganta etuier och sprutor av
silver och guld.” Ytterligare en faktor som inte tagits
i beaktande i de hir diskussionerna 4r substansens
specifika neurokemiska funktioner: endogena opioder
hor till de molekyler som reglerar anknytingsaffekter
(till skillnad fran, till exempel, dopamin). Den absti-
nens som infaller efter mansklig separation, fram-

forallt mellan barn och virdnadshavare, har vissa
likheter med den som intriffar nir missbrukaren ir
utan opium.*® Betraktat frdn det perspektivet ar det
kanske inte ndgon slump att Demeter soker och finner
just opioder i naturen i samband med att hon letar
efter sin forlorade dotter. Separation och avskurna an-
knytingsband férekom i allt vidare utstrackning under
artonhundratalets industrialisering, och processen kan
ha bidragit till den 6kade efterfrigan pa opium och
morfin. Smd barn till arbetande foraldrar fick opium
for att uthirda dagen, ensamma, i forildrarnas fran-
varo.” Det stora suget efter opiumsubstanser bland
sysslolosa kvinnor i borgar- och 6verklassen kan ock-
sd sdttas i relation till den patagliga ensamheten som i
regel praglade deras tillvaro.

Elizabeth Siddal 4r med andra ord en av manga
kvinnor vars 6de hamnade i hinderna pa opiumindu-
strin vid den har tiden. Swinburnes, Rossettis och
Paters svaga och franvarande Persefone bar vittnes-
bord inte bara om dekadent estetik utan dven om arten
av sin tids kvinnofortryck. Hon dr vacker, mystisk och
introvert, nastan helt ondbar. Déden hon bar inom sig
har hon fatt av likarkaren och opiumindustrin. Den
har gjort henne passiviserad, paralyserad och dys-
funktionell. For den voyeuristiske dekadenta konst-
ndren daremot, tycks hennes “dodsovande” tillstind
och forspillda liv mer skont och poetiskt tilltalande 4n
sorgligt och onodigt.

DEN NYA PERSEFONEMYTEN

”Kinner ni till myten om Persefone?”*? S3 inleder
Marie Davidsons manlige medsangare sparet ”Persé-
phone”. Liksom Lauren Hoffmans drogade Persefone
bygger Davidsons berittelse pad en modern mytologi
som skiljer sig frdn den antika i flera avgorande avse-
enden. Fran att ha varit en berittelse om en smirtsam
separation mellan mor och dotter i ett patriarkalt sam-
hille, dr barnet rovas bort av en dldre manlig slikting
likt en sexslav i krig, till att bli en gestaltning av en pas-
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siv och skon doende gestalt har berittelsen om Perse-
fone kommit att handla om en ung krisande kvinna
som betraktar Hadesgestalten som en vdg bort fran sin
fortryckande mor. Louise Gliicks Persefone tillritta-
lagger sina minnen av rovet till en lingtan efter att ta
steget in i vuxenlivet i ”The Myth of Innocence”:

Then death appears, like the answer to a prayer.

No one understands anymore

how beautiful he was. But Persephone remembers.
Also that he embraced her, right there,

with her uncle watching. She remembers

sunlight flashing on his bare arms.

This is the last moment she remembers clearly.
Then the dark god bore her away.

She also remembers, less clearly,
the chilling insight that from this moment
she couldn’t live without him again.

The girl who disappears from the pool
will never return. A woman will return,
looking for the girl she was.*

Persefone dr i ndgon man med och formar sitt 6de,
men hir finns ingen underton av skuldbeliggning av
henne. Istillet har en del av ansvaret forskjutits till
Demeters kontrollbehov och avundsjuka:** ”the tale
of Persephone [...] should be read as an argument be-
tween the mother and the lover — the daughter is just
meat”, skriver Gluck i ”Persephone the Wanderer” .
Hos Gluck, och kanske i annu hogre grad hos Stevie
Smith och Shara MacCallum, 4r brottet som har be-
gatts inte huvudsakligen Hades bortrévande och
valdtikt av Persefone. Demeter ar lika skyldig efter-
som hon héller Persefone tillbaka. Dramat har skri-
vits om, rollerna bytts ut och nu kommer det storsta
hotet inte frdn den manliga forovaren utan fran den
komplexfyllda modern.
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Tva undantag dr Toni Morrisons The Bluest Eye
(1970) och Alice Walkers Colour Purple (1982). Har
ar Hades fortfarande en grym valdtiktsman och nira
anhorig till sitt minderdriga offer. Till skillnad frén
tidigare exempel gestaltas i de hdr tvd romanerna
specifikt icke-bemedlade personer som befinner sig
langst ned i samhallets hierarki.®® Hadesgestalterna dr
maktlosa i forhdllande till omvirlden pd samma sitt
som underjordens gud, som har dragit det kortaste
strdet i forhdllande till storebroderna Poseidon och
Zeus. Maktlosheten giller dven kvinnorna och mod-
rarna. De formér inte ridda sina dottrar. De vagar inte
forsoka; de kan inte och blundar for 6vergreppen. Hir
ter sig Adrienne Richs berémda formulering i forsvar
for Demeter fortfarande relevant:

Each daughter, even in the millenia before Christ,
must have longed for a mother whose love for her
and whose power were so great as to undo rape
and bring her back from death. And every mother
must have longed for the power of Demeter, the
efficacy of her anger, the reconciliation with her
lost self. %

Richs heroiska bild av Demeter jamte Toni Morrisons
och Alice Walkers valdtagna och rittslosa flickor stir
i bjart kontrast till de exempel dir Hades orittfir-
diga minniskorov har blivit en virdefull erfarenhet
for den unga kvinnan i sitt vuxenblivande. Det gar
inte att bortse fran att maktstrukturerna i de respekti-
ve omtolkningarna ocksa speglar de sociokulturella
sammanhang som gestaltas. Relationen mellan mor
och dotter ar inte fristdende utan involverar i lika hog
grad Hades och de tre karaktirernas position i och
forhallande till det omkringliggande samhallet.
Fokusskiftet som intriffar nir den antika berattel-
sen om manniskorov och valdtikt av en ung flicka for-
vandlas till en ny berittelse om hennes vuxenblivande
ar problematiskt. De nya forklaringarna handlar inte
om utsatthet utan om medgivande. En rad forskare
pastar exempelvis att den Homeriska hymnen till



Demeter speglar hur svart det dr for kvinnor att tala
om och erkidnna sin sexualitet: Att Persefone plockar
en narciss strax fore bortrévandet ir ett tecken pa att
hon egentligen vill liamna barndomen bakom sig. I
samma anda anser man att Persefone ljuger for sin
moder om att Hades skulle ha tvingat henne att ita
granatippelkidrnorna for att hon inte vigar erkinna
att hon egentligen ville separeras frin henne och bli
kvar hos sin farbror.’® Det ir inte ovanligt med sikra
pastienden om att Persefone delvis skildras som en
fresterska i somliga antika kallor, utan att lasaren far
veta var eller av vem men mig veterligen finns det inte
ndgon sadan kalla.”

DROGER, SKULD OCH VALDTAKT

Myter blir myter for att de berattas och dterberittas.
Kanske ar det inte sa konstigt att opiummissbruk och
tragiska hindelser som Elizabeth Siddals sjalvmord
vivdes in i den antika berittelsen om Persefone un-
der en period nir narkotikabruk blev en allt vanligare
foreteelse i Europa. Inte heller dr det sd markligt att
relationen mellan Hades och Persefone fordandras i en
tid ndr unga kvinnor i storre utstrackning fattar sina
egna livsbeslut. Men ar var nya Persefone verkligen ett
friare visen?

Gestaltningen av kvinnor i artonhundratalets deka-
denta rorelser betraktas ibland som en misogyn reak-
tion pa den tilltagande kvinnoemancipationen.®' Skild-
ringarna av Persefone passar delvis in i den bilden:
Hon ar ensam och avskuren fran virlden. Liksom hos
Goethe raddar Demeter inte sin dotter och Hades ar
mirkligt frinvarande, som om drogruset och den dod-
liga 6verdosen hade ersatt dodsguden och hans fyr-
spann. Hos Swinburne och Rossetti tycks Persefone
falla offer for sitt missbruk snarare dn for en manlig
gudoms begar. Hari uppstar en obalans. Liksom sam-
tidens habituéer — artonhundratalets kvinnliga injice-
rande missbrukare — far Persefone biara bade offrets
och forovarens roll. Hades och Zeus skuld till Demeter
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och Persefone justeras inte och en oprecis och flytande
skuld fists istillet vid dotterns passiva visen, fingslat
i underjorden med sina vallmoknoppar. Hon proteste-
rar inte och forsoker inte ens leta sig ut, tillbaka till sin
moder och livet pa jorden.

Mieke Bal har patalat vikten av att beskriva och
tolka de valdtdkter vi moter i den antika litteraturen
som handlingar med flera aktorer: forovare, offer
och betraktare.? Det dr sirskilt relevant med tanke
pa att den typ av glidning som sker nir Hades over-
grepp allegoriseras och estetiseras inte ar ovanlig i
receptionen av den antika litteraturens skildringar av
sexuellt vald. De olympiska gudarna, sarskilt Zeus,
Poseidon och Apollon rovar stindigt bort nya offer,
och valdtagna kvinnor ar ett stiende inslag i myterna
om Roms grundande.®® I de antika killorna gestaltas
overgreppen med fordunklande metaforer, utelim-
nanden och eufemismer, vilket formodligen bidrar
till att det sexuella véldet blir znnu mer otydligt for
sentida ldsare. I virsta fall, som hir, forflyttas forova-
rens ansvar over till offret. Samtidigt griper paradox-
alt nog prerafaeliternas drogade Proserpina in i den
moderna valdtiktsmyten, titt sammanflitad som den
ar med droger och drogmissbruk. Offer och forovare
ar i manga fall paverkade av droger som forindrar
formagor som ar centrala for juridiska bedomningar
som minne, handlingsférmdga och medgivande,** vil-
ket dessutom ar en faktor som ofta har lett till skuld-
beldggning av offret.

Psykoanalysens myttolkning och dess sliktskap
med foretridelsevis manliga 17- och 1800-tals forfat-
tare som Goethe, Schopenhauer, Swinburne och Pater
utgor en grund for den samtida, moderna myten om
Persefone. De skapade en berusad, skon och alienerad
gudadotter utan kontakt med eller lingtan efter sin
mor. André Gide tar steget fullt ut i librettot till balet-
ten Perséphone (1933), tonsatt av Igor Stravinsky och
uppsatt i Paris 1934. Hir stiger Persefone rakt ned i
underjorden av egen fri vilja.

Den moderna berittelsen om Persefone ar inte den-
samma som den antika. Nir Persefone och Demeter
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inte fir aterforenas hos Goethe bryts sjilva berittar-
stukturen upp; dess narrativa kdrna, dess mytologem,
for att anvanda Kéroly Kerényis term, borjar gradvis
bytas ut och kastas om till en annan myt.* Beraittelser-
na om Persefone som vi har foljt hir svarar mot en an-
nan modern myt, nimligen den som sager att en flicka
madste bryta banden med sin mor for att kunna bli en
sjialvstindig individ. Den verkar bygga pa foraldrade
och felaktiga forestillningar. Empiriska studier av hur
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SUMMARY

Persephone, Abuser or Abused

This article addresses the mystifying reinterpretations of sexual
violence that we often encounter in the Nachleben of ancient
mythology. In the Homeric Hymn to Demeter, Hades’ abduction

of his niece Persephone is described with language reminiscent of
sex slavery in the lliad. The maiden continued to be represented as
a victim of male and divine violence in Ancient and Early Modern
retellings of the myth, but in Romantic and Decadent portrayals her
innocence faded. The poppy, which is associated with Demeter

in Ovid's Fasti, now came to dominate representations of her. In
Algernon Charles Swinburne’s “The Garden of Proserpine” (1866)
and other creative receptions from this period, she is depicted as a
queen of opium and a femme fatale. This process transformed the
rape of Persephone. The aggression of Hades and Zeus is blurred
as Persephone becomes not abused but an abuser, both victim and
perpetrator. The change can be related to actual drug use among
women of this period. The neutralization of Hades continved and
increased during the twentieth century, as the blame was even
shifted to Demeter. In psychoanalysis as well as in contemporary
poetry, music and novels, Persephone prefers following Hades to
the underworld over staying under the protection of her smother-
ing mother. The article connects this retelling of the ancient myth

to another modern myth: a daughter must allegedly break the
bonds with her mother in order to become an independent indi-
vidual. Empirical studies on daughter-mother relationships, how-
ever, suggest that this view is mistaken. It is more common that
young women feel that a good relationship to their mothers im-
proves their chances of achieving independence.

Keywords: Persephone, Demeter, Hades, opium, rape
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OM PROSTITUTION OCH DE PROSTITUERADE ~ Med Kungsgatan (1935) skrev Ivar Lo-Johansson in
| IVAR LO-JOHANSSONS KUNGSGATAN sig i en tradition av modernistiska romaner som har

storstaden som huvudtema. Utmirkande for denna
tradition ir att den urbana erfarenheten av ett myll-

(o]
I ’ rande stadsliv stdr i centrum och ofta kretsar handling-
en kring en specifikt namngiven plats eller gata. Till de

internationella foregdngarna hor verk som John Dos
Passos Manhattan Transfer (1925) och Alfred Doblins

Berlin Alexanderplatz (1929). Ur ett nationellt per-
spektiv ar Eyvind Johnsons Bobinack (1932) och Vil-
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helm Mobergs Sankt sedebetyg (1935) goda exempel
frdn samma tidsperiod i vilka hindelserna, precis som
i Lo-Johanssons roman, utspelas pa eller i narheten
av Kungsgatan. Gemensamt for de namngivna plat-
serna ir att de kom att forknippas med det kommer-
siella stadslivets framvixt. Har fanns ett rikt utbud

( X J
av kaféer, biografer, restauranger och danspalats dir
stadsbon kunde roa sig, liksom butiker och varuhus

o
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Maria Wahlstrém

diar man gjorde sina inkop eller bara betraktade de
manga och nymodiga varorna. I tidens litteratur blev
platserna produktiva symboler for urbaniseringen,
moderniteten och det moderna stadslivet. Den urbana
erfarenhet som skildras i romaner av det hir slaget
priglas ofta av en ambivalens infor staden
och det nya moderna livet. Staden forknip-
pas 4 ena sidan med forhoppningar om en ny och bittre
framtid, & den andra med ett slags inneboende forgorande
kraft. Alexandra Borg, som undersokt Stockholmsskild-
ringar mellan dren 1897 och 1916, menar att denna for-
gorande kraft ofta skildrades som en pendling mellan en
langtan tillbaka, ”ett slags antimodern nostalgi”, och ”en
uppenbar fascination for det moderna livets fasor — prosti-
tution, fattigdom, smittsamma sjukdomar och foérindrade
kons- och maktstrukturer”.

I den har artikeln tar jag fasta pa en aspekt av det mo-
derna livets ”fasor”, nimligen prostitutionen si som den
skildras i Kungsgatan. Bokens huvudpersoner, Marta och
Adrian, flyttar bida fran landsbygden till Stockholm och i
romanen skildras deras respektive vedermodor att anpassa



sig till det nya stadslivet. Efter en kort tid i staden bor-
jar Marta att prostituera sig och drabbas sedermera
av en konssjukdom som sakta bryter ned henne bade
kroppsligen och sjilsligen. Aven Adrian drabbas av
sjukdomen men tillfrisknar med tiden. I det foljande
ar det alltsd Marta och de 6vriga prostituerade kvin-
norna i romanen som star i centrum. Ambitionen ar
att diskutera verket som ett inldgg i den debatt om
prostitutionen som foljde pd beslutet att 1918 upp-
hiva lagen om reglementeringen av de prostituerade
kvinnorna. Syftet ar vidare att undersoka representa-
tionerna av de prostituerade kvinnorna som ett motiv
tatt forknippat med urbaniseringens baksida, migra-
tionen och kvinnans situation pd arbetsmarknaden i
kombination med den framvixande varumarknaden.
For att nyansera den modernitets- och samhallskritik
som bilden av den prostituerade symboliserar anlag-
ger jag aven ett diskursorienterat perspektiv pa pro-
stitutionens orsaker. Utgdngspunkten dr synen pa
den prostituerade kvinnans fall och de forklaringar
som en religios respektive socialvetenskaplig diskurs
framhaller.

PROSTITUTION, URBANISERING

OCH MODERNITET

Den prostituerade kvinnan som litterart motiv har en
lang tradition bakom sig och hon antar en rad olika
skepnader. I den medeltida skonlitteraturen forekom-
mer hon som ett slags omvind moralisk kompass och
framstalls ofta som den angerfulla syndaren som med
sin nyvunna livsstil dterskapar den moraliska ordning-
en.? Aven lingre fram i tiden fyller hon en liknande
funktion. Inte sillan kontrasteras hon mot en oskulds-
full jungfru eller en dygdig hustru for att understryka
berittelsens moraliska innehall. I saval brittisk, fransk
som tysk litteratur forekommer det idealiserade por-
tritt av den prostituerade, tidvis som aningen enfaldig

men alltid godhjartad och osjilvisk.® T den brittiska
litteraturen under 1700-talet aterkommer tva varian-
ter av den prostituerade kvinnan som tar fasta pa dels
hennes ohammade och djuriska sexuella begar, dels pa
hennes begir efter pengar och lyx.* Laura J. Rosen-
thal podngterar ocksd kopplingen mellan den prosti-
tuerade och det framvixande kommersiella samhallet:
”Not only do prostitutes in many representations con-
sume in excess, spending ill-gotten wealth on silks and
baubles, but they also tempt men into irresponsible
indulgences as well”.’

Aven om den prostituerade kvinnan varit en ater-
kommande figur i den visterlindska litteraturhisto-
rien ar det forst under det sena 1800-talet som hon far
ett veritabelt genombrott i den europeiska litteraturen.
Fran att tidigare ha varit en figur i berittelsens margi-
naler fir hon nu en betydligt mer framtridande plats.
Sammansmaltningen av den prostituerades sexualitet
och det nya konsumtionssamhallet blir vid tiden kring
sekelskiftet 1900 allt mer tydlig.® Enligt Christiane
Schonfeld, som intresserat sig for den prostituerade
kvinnan i tysk litteratur under perioden 1890 till
1920, kan hon beskrivas som en personifikation av en,
om 4n ambivalent, "urban och kapitalistisk kraft”.”
en svensk kontext dr den prostituerade kvinnan under
det tidiga 1900-talet ett ”standardinslag” i stadslitte-
raturen.® Hon dr ofta typiserad och en symbol for, som
Borg skriver, ”den forgorande staden, for modernite-
tens sinistra baksida — penningbegaret, uppluckrandet
av heliga varden och spriangandet av granser”.’

I Kungsgatan ar gestaltningen av de prostituerade
mindre typiserad och modernitetens baksida, prosti-
tutionens verklighet och dess sociala konsekvenser,
skildras pa ett mer genomgripande och nyanserat sitt.
Forfattaren ville enligt en artikel i Bonniers Litterdra
Magasin ”bryta med hemlighetsmakeriet kring kons-
sjukdomarna” och den skam som forknippades med
dessa.’ Den initierade och detaljrika skildringen av
sjukdomsforloppet och den medicinska behandlingen

Wahlstrém, “Ett langt golv att gé& sig trott pa”

35



ar ocksa, enligt forfattaren, anledningen till att det var
”péd vippen” att romanen refuserades samt att den i
stort sett ”ignorerades” av kritikerna nir den vil gavs
ut." Att romanen ignorerades av kritikerna ar emeller-
tid en overdrift. Mdnga av recensionerna var dock
nedldtande. Sarskilt vickte den del av romanen som
skildrar Marta, prostitutionen och koénssjukdomarna
viss indignation. Exempelvis sidger sig Holger Ahlenius
std “tamligen likgiltig” infor skildringen av Marta.
Han anser att motivet dr “alltfér banalt” och “att
varken typen eller prostitutionens milj6 tal vid en sd
omstindlig och detaljrik skildring”.'”? Herbert Greve-
nius framhaller i sin recension att forfattaren, genom
skildringen av de prostituerade, avslojar sitt daliga
omdome och sin ”gymnasiala forilskelse” i dem. Med
emfas tar han avslutningsvis avstind frin romanen:
”Oppenhet och irlighet, det ir all right, det vill vi ha.
Artistisk djarvhet likasd. Men nir den blir busig och
skamlos pa bred front, har vi ritt att siga nej tack.””
Ivar Harrie bekriftar i en recension i Ord & Bild att
den nirgangna beskrivningen av bade prostitutionen
och konssjukdomarna i samtiden ansags vara skanda-
16s. Han papekar att skildringen av de prostituerade
emellertid ”icke, som man av dagspressens chocke-
rande kommentarer kunnat tro, dr bokens visentliga
innehall”." Harrie anser vidare att ambitionen ar god
dven om forfattaren “onekligen 1atit sig frestas att i
traditionell stil romantisera en trist och solkig verklig-
het.”" I ovan nimnda artikel gér forfattaren sjilv i
dialog med mottagandet genom att beskriva verket pa
foljande vis:

I romanen har jag skildrat ett gonorréfall. Det var
sd oférblommerat framstillt som jag kunde gora
det, inlagt i den manliga huvudpersonens 6de, och
det maste medfora att varje lasare av romanen
skulle anta att en personlig upplevelse lag bakom.
Det var ocksa min avsikt. Jag visste hur pass
skamligt det ansags."
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I beskrivningen utelimnar Lo-Johansson mirkligt nog
skildringen av den kvinnliga erfarenheten av samma
sjukdom, som ar minst lika drabbande. Bide Marta
och Adrian drabbas av den vid tidpunkten svarbotade
och dirmed fruktade konssjukdomen. Den forra som
en foljd av att hon prostituerar sig och den senare efter
ett mote med henne. I bada fallen far detta djupgdende
fysiologiska och psykologiska konsekvenser. Vad Lo-
Johanssons forbiseende betyder ir svart att veta. Ar
det kanske ett uttryck for en djupare identifikation
med den manliga karaktiren, att Adrian av olika an-
ledningar ligger ndrmare honom sjilv? Eller ar det ett
uttryck for en medveten eller omedveten hierarkise-
ring av skuldfragan? Ar ynglingen i forhallande till
konssjukdomen ett offer, som dr bittre vird ldsarens
sympati 4n den unga prostituerade kvinnan, som kan
betraktas som forovare? En symbolisk tolkning av
romanens slut knyter an till det sistnimnda eftersom
Adrian med tiden tillfrisknar, samtidigt som det gar
samre for Marta. Efter en ling sjukhusvistelse kan hon
visserligen lamna sjukhuset, men smittan har satt sig
i hennes leder och medfért att hon blivit steril. Anna
Williams har framhallit att Martas 6de ofrdnkomligen
hor samman med att hon dr kvinna och att hon dar-
med per automatik inte ar delaktig i uppbyggnaden
av det moderna Sverige.” Modernitetens lofte om en
annan och bittre tillvaro inbegriper inte kvinnan och
till skillnad fran Adrian finner Marta “aldrig sin plats
i det nya stadssamhillet”.’”® Marta lyckas inte ta sig
ur sitt elinde och forvisas dirmed, pa ett symboliskt
plan, ut ur moderniteten. Detta obarmhartiga 6de kan
inte bara tolkas ur ett genusperspektiv utan dven ur
ett klassperspektiv. Ola Holmgren menar att Marta,
som dar statardotter och inte bondson som Adrian,
obemirkt glider dver fran ett arbetarkollektiv till ett
annat: "Hon gar, sa att sdga, direkt fran kollektivet av
statarkvinnor till detta nya kvinnokollektiv [de pro-
stituerade kvinnorna, min anm.], och omstillningen
blir inget problem, eftersom hon hir som dir har sin
kropp att erbjuda.””” Holmgren slar pa liknande sitt



som Williams fast att Marta ”ddarmed sitter for mycket
fast i det jordiska for att kunna vixa till stadsbo”.?

I skildringen av detta nya ”kvinnokollektiv” cemen-
teras den klyfta mellan landsbygd och stad som bade
Williams och Holmgren uppmirksammar, om in
utifrdn olika utgdngspunkter. Samtidigt kan den en-
tydiga tolkningen av kvinnan som modernitetens
forlorare i Kungsgatan modifieras. De prostituerade
kvinnornas livsdden skiljer sig frdn varandra och de
kan darfor inte hinforas till en och samma kategori.
Den undergangsberittelse som Marta kan sdgas re-
presentera motsvaras exempelvis bara av en annan
kvinna i nimnda kvinnokollektiv. En forutsittning
for att acceptera en sddan lisning av romanen ar att
ldsaren anldgger ett relativistiskt perspektiv pa prosti-
tutionen. Det innebir att den, som etnologen Rebecka
Lennartsson skriver, utgor “en kulturellt formad fore-
teelse som fir sin betydelse och mening genom den
tid och det rum i vilken den upptrider, genom sam-
manhanget och uttolkarens referensramar”.? Med
andra ord understryker detta perspektiv att synen pa
prostitution och den prostituerade, liksom upplevel-
sen av att vara prostituerad, skiftar beroende pa den
radande samhilleliga, sociala och juridiska kontexten.
En forenklad distinktion, som fétt fornyad aktualitet
under de senaste decennierna, ir uppfattningen om
den prostituerade som antingen ett objekt och offer
eller ett subjekt som aktivt valjer sitt yrke.?? I Kungs-
gatan placerar sig de prostituerade kvinnorna grovt
sett pa en skala mellan dessa tva extremer.

SMITTAN OCH KONTROLLAPPARATEN

I ett av romanens senare kapitel ger tredjepersons-
berittaren, som sjilv inte dr en del av berittelsen, en
direktrapport fran “konssjukhuset” dar Marta ligger
inlagd. For de inlagda ir vistelsen skamfylld, bit-
vis fornedrande och beskrivs i termer av en skrim-
mande “hemlighetsfullhet” som omgirdar sjukhuset.
Bade lakare och patienter forsoker smussla undan”

symptomen och patienternas kinsla av instingdhet
podngteras.? Sjukhuset har, menar berattaren vidare,
karaktiren av en “korrektionsanstalt” snarare dn ett
sjukhus och fortsitter: ”Sjilva orsaken till att man lg
ddr var pd ndgot sitt oforsvarlig. Man skiamdes for
sig sjalv. Hiar hade man inte ritt att vara sjuk, som
man skulle ha haft annorstides. Ibland vixte smitto-
skriacken till panik. Alla blev ridda att bli smittade
av varandra.” (554) Darefter sker en rundmalning av
de inlagda. Forst fokuserar beridttaren pa en syfilitisk
flicka som fatt sjukdomen av sin far, som i sin tur ove-
tande drvt den av sin far. Ddrefter pa tva gifta kvin-
nor, varav den ena har ett litet barn och den andra ar
gravid — bada har blivit smittade av sina respektive
makar. Detta dr en Oversikt over de oskyldigt smit-
tade”, som i slutet av 18oo-talet ofta uppmarksam-
mades for att legitimera stringare dtgirder mot si
kallat losaktiga kvinnor.** Den uppmarksamhet som
riktades mot den hir gruppen kvinnor och barn inne-
bar ocksa, enligt historikern Elisabeth S. Koren, att
ljuset sattes pd minnens ansvar for smittspridningen,
vilket i sin tur bidrog till att i nigon man avstigmati-
sera konssjukdomarna.? Fran att uppmarksamma de
oskyldigt drabbade, och dirmed betona riskerna med
smittspridningen, fortsdtter berdttaren sin rapporte-
ring fran sjukhuset pa foljande vis:

P4 sina hyllor ute i korridoren stod en rad vildiga
dossierer, forteckningen 6ver de smittade sen minst
femton ar tillbaka. De stod dir som ett memento
for nationen, ehuru det endast var flickorna, som
ibland smog sig ut och tittade pa dem. Dossiererna
tjocknade betydligt for dren 1918, 1919, 1920 —
de goda aren. (551)

Ar 1918 iir i detta sammanhang ett viktigt drtal da det
markerar forsta viarldskrigets slut, vilket innebar att
antalet som registrerades for konssmitta skot i hojden.
Det senare var en trend som var internationell. Ansva-
ret for smittspridningen lades inte lingre enbart pa de
prostituerade utan ocksd pa hemvindande soldater

Wahlstrém, “Ett langt golv att gé& sig trott pa”

37



och sjomin.? Aven ur ett specifikt svenskt perspektiv
ar artalet viktigt eftersom det var 1918 som reglemen-
teringen av de prostituerade avskaffades i Sverige. Fran
mitten av T8oo-talet och fram till dess hade det funnits
en medicinsk kontroll av de prostituerade i syfte att
bekiampa de veneriska sjukdomar som under den har
tiden var svdra, i vissa fall omojliga, att bota. Denna
reglementering utgjorde ett statligt sanktionerat dver-
vakningsinstrument som ytterst grundade sig i tanken
om prostitutionen som ett svar pa ett biologiskt beting-
at manligt, och i forlingningen samhilleligt, behov. De
som var kritiska till 6vervakningssystemet inriktade
sig pa det faktum att det uteslutande var kvinnor ur
underklassen som stod i dess fokus. Reglementeringen
kom darmed lika mycket att handla om att skapa ord-
ning i samhillet och att rensa ut smuts och osedlighet,
som om att forhindra smittspridning.?”

Genom dels den uppmairksamhet som riktas mot de
oskyldigt drabbade, dels den korta noteringen i citat-
et ovan om efterkrigstidens “tjocknande dossierer”
pa konssjukhuset, finns hir en antydan om att berit-
taren foresprakar nagot slags institutionaliserad kon-
troll av de prostituerade. I foljande passage, angdende
Martas tilltagande alkoholbruk, blir berittaren dn
mer explicit.

Det borde inrittas kurser for gladjeflickor, dar

de ldrdes att undvika spriten! Det borde 6ppnas
sarskilda skolor for dem! De borde undervisas
gratis av staten, som icke kan avskaffa prostitution-
en, sa liange de olyckliga dktenskapen finns, s linge
celibatet 4r nodtvunget, sa linge vararna finns och
sd linge den hycklande dygden finns! De skolorna
skulle minska konssjukhusens och straffanstalter-
nas bordor. De skulle byggas for Kungsgatans
danserskor, for glidjeflickorna, som nu glider
staden med sin sorg, men om vilkas underging
genom spriten man ingenting vill veta. (419)

Den slutsats man kan dra av detta dr att berittaren,
genom att dra uppmairksamhet till ndgot sd evigt som
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?olyckliga dktenskap” och ”varen”, hiavdar att prosti-
tutionen fyller ett i det nirmaste outtdomligt behov.?
Hir lyfts det dven fram att de prostituerades frimsta
problem dr alkohol och alltsd knappast yrkesvalet i
sig. De skolor som kan lira ”glidjeflickorna” att und-
vika spriten skulle ”minska konssjukhusens och straff-
anstalternas bordor”, vilket i sin tur leder till slutsatsen
att berdttarens omsorg om glidjeflickans alkoholvanor
i forsta hand har med smittspridningsrisken att gora.

I Danmark diskuterades prostitutionsfrigan pa
liknande sitt. En farhiga som forsvararna av over-
vakningssystemet gav uttryck for var att det efter att
lagen om reglementering upphivts skulle bli svarare
att sarskilja den prostituerade kvinnan fran den icke-
prostituerade.? Sarskilt var man radd for en ny fram-
vaxande grupp av kvinnor som representerade det man
kom att kalla ”smygprostitution”.* Den smygprosti-
tuerade kunde egentligen vara vilken kvinna som helst
som anammade stadens nojesliv, med restaurang-
besok, dans och alkohol, utan manligt sillskap.®’ Hon
behovde inte nodvandigtvis vara prostituerad utan det
var det, med tidens matt matt, ”losaktiga levernet” i
storsta allmdnhet som var skrimmande. Det stora
problemet var att det var svirt att identifiera vem som
var prostituerad och vem som inte var det. "Denna
nya grupp av prostituerade, de losaktiga kvinnorna
ansags”, enligt historikern Marlene Spanger, ”vara
en bred, nirmast ohanterlig grupp, eftersom den inte
omedelbart skilde ut sig frdn den 6vriga kvinnliga be-
folkning som deltog i nojeslivet.”*? Som vi ska se i den
foljande analysen inryms i skildringen av de prostitue-
rade i Kungsgatan denna smygprostitution samt olika
perspektiv pd kvinnornas sociala och ekonomiska ut-
satthet i den moderna framvixande staden.

ATT OMSKAPA OCH ANPASSA SIG
TILL STADSLIVET

Kvinnokollektivet, gruppen
av de prostituerade i Kungsgatan, dar en losligt sam-
mansatt konstellation som i huvudsak bestdr av fyra



unga kvinnor - Ingalill, Rut, Viran och Dolly — som
alla har olika relationer till huvudpersonen Marta. Till
skillnad frdn Marta, som fir en mer utforlig gestalt-
ning, beskrivs de 6vriga kvinnorna mer schablonartat
och dr snarast att betrakta som olika funktioner i
berittelsen som syftar till att nyansera bilden av den
prostituerade kvinnan. Dolly har, trots att hon ar typi-
serad, en mer framtridande roll i berittelsen. Framfor
allt utgor hon ett slags kontrast till Marta genom att
representera den infodda stadsbon och hon dr ocksa
avgorande for Martas vig in i prostitutionen. Klass
och hiarkomst, det vill siga om de ursprungligen ar
stads- eller landsortsbo, ar de tva parametrar som i ro-
manen utgor skiljelinjerna som péaverkar de prostitu-
erade kvinnornas forutsittningar och deras forméga
att overleva.

Den forsta prostituerade kvinna som lidsaren moter
i Kungsgatan ar Ingalill. Ingalill 4r kontorist. Hon ar
forlovad och nir en stark onskan om att bli accepte-
rad av fiastmannens smdaborgerliga sliktingar. Hon
anses inte fin nog och darfor behover garderoben upp-
dateras och nir kontorets sviltlon inte racker till vil-
jer hon att prostituera sig. Hennes egen installning till
detta livsval ar svalt likgiltig, pa gransen till naiv, och
foljdriktigt fortsitter hon sitt dubbelliv till dess fast-
mannen kommer pd henne och forlovningen slds upp.
Att prostituera sig dr for Ingalill ingen stor sak. Anled-
ningen till den hallningen dr mojligtvis tanken om att
skillnaden mellan den kvinnliga kontoristens och den
prostituerades vardag inte ar avgrundsdjup: ”Hon har
mast avvisa chefens forslag mer 4n en gang. Hon hade
likval fatt stanna kvar, emedan hon var skicklig och
hade ett vanligt sdtt.” (212) Den pa detta sitt villkora-
de kontorstjansten framvisar den harda konkurrensen
for kvinnor pa den samtida arbetsmarknaden och dess
koppling till den radande konsmaktsordningen.

Den kontorsarbetande kvinna som Ingalill personi-
fierar i Kungsgatan ir ett dterkommande inslag i de
under mellankrigstiden flitigt forekommande ”chef-
bockerna” och kan sdgas representera den sd kallade
”nya kvinnan”.® Det visar sig emellertid att denna

nya kvinna, trots sitt ekonomiska oberoende och
yrkesverksamma liv, inte 4r fullt s ny. Som Kristina
Fjelkestam papekar har de kvinnliga kontoristerna i
trettiotalets chefbocker namligen ofta siktet instillt pa
att gifta sig och kontorsarbetet ir dirmed endast en
»tillfillig 16sning i vintan pd en manlig forsorjare”.®
Med gestaltningen av Ingalill fir skildringen av den
yrkesarbetande kvinnan ytterligare en dimension, som
dock dven den har sin historiska resonansbotten i ett
antal verk av kvinnliga forfattare verksamma kring
sekelskiftet 1900, bland andra Frigga Carlbergs Vir-
l6ften (1903), Ina Stockenstrands Odmans flickor
(1899) och Maria Sandels Virveln (1907).* 1 de hir
verken ar det enligt Kristin Jarvstad framfor allt den
yrkesarbetande kvinnan som kommer i kontakt med
den prostituerade kvinnan.* Jarvstad menar ocksa att
om denna yrkesarbetande kvinna ar ett “klassmassigt
mellanting eller fran arbetarklass” blir hon inte sillan
sjalv prostituerad.” Den prostituerade Ingalill kan sa-
ledes hanforas till en ny social verklighet. I Kungsgatan
representerar hon en i stiderna framvixande grupp av
yrkesarbetande men likval underbetalda kvinnor, som
valjer eller tvingas att dryga ut l6nen genom att silja
sexuella tjanster. Darmed tillhor hon ocksd den grupp
av smygprostituerade som namndes tidigare. I linje
med Jarvstads resonemang kan Ingalill ocksa betrak-
tas som en produkt av sin sociala tillhorighet. Hon dr
med andra ord nagot av ett “klassméssigt mellanting”
och tillhor inte samma borgerlighet som hennes tro-
lovade gor.

Av Ingalills svala likgiltighet infor den egna prosti-
tutionen finns inte ett spar hos Rut. Rut ir, precis som
Marta, inflyttad frdn landsbygden, om dn fran en mer
otillganglig och avsides trakt. Hon blev tidigt forildra-
16s och beskrivs som skygg och oskuldsfull. Hon har
varken druckit alkohol eller haft en sexuell relation
forran hon i brist p& ndgon som helst inkomst hamnat
pa Kungsgatan. Marta kanner sig besliktad med Rut
och tar sig an henne ”som om hon varit hennes barn”
(210). Ett omhindertagande som uttryckligen har
med forhdllandet mellan stadsbo och landsortsbo att
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gora: "For en gangs skull kunde Marta kdnna sig som
en stadsflicka gentemot en lantlig skyddsling.” (210)

Marta och Rut triffas forsta gdngen pid Kungs-
gatan, framfor Hotorget, diar de diskuterar ett skogs-
landskap pd en tavla som de bdda stannat upp vid
for att betrakta. Bdda dr overens om att mdlningens
skogslandskap stimmer daligt overens med verklig-
hetens skogar. Anna Williams podngterar att detta
falska skogslandskap dr en ”stadens bild av landet”
och i 6verford betydelse, ”stadens bild av kvinnorna”
som i det urbana landskapet méaste ”skapa och erovra
sin identitet pd nytt”.*® Den forvandling som saval
skogslandskapet som kvinnan maste genomga under-
stryker vikten av ett slags stilisering for att kunna
forvandlas till en vara lamplig for forsiljning. Scenen
inbegriper en konsumtionskritik och understryker de
sarskilda krav som stills pa individen i ett modernt
kapitalistiskt samhille, nimligen formdga till anpass-
ning. For den prostituerade innebar det att hon maste
genomga ett slags metamorfos genom att byta ut sina
klader, farga sitt har och sminka sig. Detta ar, skriver
Peter Cornell, hennes ”varuestetik, den sexualisering
av varan som ar grundknepet i marknadsforingen”.
Han fortsidtter: ”Den prostituerades upptridande ar
ett slags teater dar hon medvetet framstiller sig som
en parodisk kliché pa sexighet i sitt spel med den
kvinnliga maskeradens rekvisita.”

Utifran ett klassperspektiv stair Marta och Rut var-
andra nidra, men likvil finns en avgorande skillnad
mellan dem. Medan Marta, dtminstone inledningsvis,
lyckas omskapa sig sjdlv och anpassa sig till stads-
livet forblir staden for Rut skrimmande, obegriplig
och hon ser med forakt pé sig sjilv och sin vandel.
Rut deltar inte i spelet med den ”kvinnliga maskera-
dens rekvisita” utan fortsitter att tala sin dialekt, att
bara sina hornbagade glasogon och pa varen gar hon
fortfarande klidd i sina vinterklider (211). Genom
att frdn borjan vara den socialt mest missgynnade
och genom sin oférmdga att anpassa sig till stadslivet,
hamnar Rut ofrdnkomligen lingst ned i kvinnokollek-
tivets hierarki. Utifrdn romanens logik, enligt vilken
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de redan socialt missgynnade fir det svirast, innebir
det att hon ir den som snabbast glider utfor. Redan
hennes forsta kund, som tillika 4r hennes forsta sexu-
ella erfarenhet, smittar henne med gonorré och hon
hamnar pd konssjukhuset. Efter ndgon tid drabbas
hon ocksd av den mest fruktade konssjukdomen av
dem alla, syfilis, och forsvinner for gott.

PROSTITUTIONSDISKURSER

OCH FORKLARINGSMODELLER

Kring sekelskiftet T9oo fanns ett antal olika diskurser
om prostitutionen och den prostituerade kvinnan och
Lennartsson har undersokt tre som utgdr frin den
kvinnliga sexualiteten och ”den fallna kvinnans sir-
art”.® Lennartsson diskuterar den religiost firgade
bilden av den prostituerade, den socialvetenskapliga
forklaringsmodellen och den inom likarvetenskapen
vanligt forekommande biologiska.” Nir Ivar Lo-
Johansson nagra decennier senare sitter sig for att
skriva Kungsgatan har samhillet genomgatt stora for-
andringar. Inte desto mindre gor de olika diskurserna
fortfarande avtryck i romanens skildring av de prosti-
tuerade. Rut kan till exempel kopplas till ett slags re-
ligiost firgad undergingsdiskurs inom vilken tanken
om att prostitutionen oundgingligen leder till kvin-
nans forddrv och bara kan sluta med doden var van-
ligt forekommande. Samma diskurs inrymmer ocksa
en mer allmint riktad kritik av det moderna samhil-
let, inte minst av staden och dess ibland forgorande
lockelser, och bygger pa en syn pa kvinnan som mora-
liskt overlagsen mannen.”? Denna syn tar sig bland
annat uttryck i uppfattningen att kvinnan ir passiv
som sexuell varelse medan mannen dr den som forfor
och forleder henne. Sett ur detta perspektiv uppfattas
alltsa kvinnan, i det har fallet Rut, som ett varnlost
rov snarare an det rovdjur som hon pa andra stillen
liknas vid i romanen. Och precis som i fallet med de
?oskyldigt smittade” dras uppmarksamheten till den



annars si osynliggjorda konskoparen eller forforaren.
Kopplingen mellan att vara prostituerad och sam-
tidigt ett offer luckrar ocksd upp griansen mellan den
prostituerade och den drbara kvinnan.® Ruts sociala
belagenhet och hennes starka motvilja mot det hon
nu ar tvungen att gora visar att hon tillhor en annan
kategori av kvinna dn de ovriga prostituerade.

En fullstindig kontrast till Rut d4r den mélmedvetna
Viran. Hon tillhor en bondesldkt och hennes bakgrund
liknar romanens manliga huvudperson Adrians, dven
om Viran, redan fore flytten till Stockholm, ar stadsbo.
Synen pa den prostituerade som ett aktivt subjekt, som
till synes under frihet viljer sitt yrke, far genom repre-
sentationen av Viran sitt framsta uttryck i romanen.
Bland de prostituerade kvinnorna dr Viran den mest
overtygande representanten for den kyliga, om i4n
inte nodvandigtvis hjartlosa, entreprenoren. Mannen
betraktar hon som ett "material”, dartill ett ”ganska
bristfalligt material”, som hon sjilv kan modellera om
efter behov (203). Viran driver sin verksambhet tillsam-
mans med en vaninna och i forhdllande till sina kunder
ar de strangt affirsmissiga: ”De var beriknande i sitt
arbete, skickliga i yrket, de 14t sig aldrig ryckas med av
passioner i nidgon affir, som de inte var fullt sikra pa i
forviag. De hade fi men utvalda kunder.” (205) Att for-
halla sig kall, att inte lata sig paverkas kanslomassigt
utan just affirsmissigt ar centralt for overlevnaden.
Verksamheten beskrivs i rent ekonomiska termer. De
har ett utbud som ar vil definierat och anpassat efter
ett speciellt klientel och affirsidén ar sekretessbelagd:
”Omkring trettio variationer utgjorde registret, sche-
mat, som de strangt beholl som en firmahemlighet
for andra flickor, vilka arbetade mer individuellt dn
de.” (205) Handeln med sexuella tjdnster ar med an-
dra ord striangt reglerad och ett inganget avtal mellan
den kvinnliga prostituerade och den manliga kunden
efterlevs. Verksamheten som Viran och hennes vininna
driver har ocksa ett klart uttalat mal. Syftet med in-
komsterna ar att spara pengar for att sedermera kunna
kopa en bil och, utan att behova prostituera sig, resa
pa semester och se sig omkring i Sverige (206).

Statarflickan Marta drommer om ett annat liv. Ett
mer handelserikt och mondant liv dn vad livet pa
landsbygden kan erbjuda. Hon ar vacker, sensuell,
varmhjartad och rattfram och beskrivs som en ”mérk-
harig flicka av tidig mognad, av frisk stam” som min
har ”svart att motsta” (24). Marta dr kort sagt en ty-
pisk representant for en sexualromantisk och primiti-
vistisk kvinnosyn som praglade svenskt 193o-tal.*
Den primitivistiska karakteriseringen av Marta sam-
spelar emellertid med de ovan nimnda diskurserna
kring prostitutionen och de forklaringsmodeller som
beskriver den prostituerade kvinnans sarart. Den so-
cialvetenskapliga forklaringsmodellen lade stor vikt
vid den sociala bakgrunden och grogrunden till pro-
stitutionen fann man ”i de tranga och osunda hemmen
och i det tunga arbetet”.*® Den forutsitter emellertid
en svaghet hos kvinnan, en ”moralisk brist, i kvin-
nans dumbhet, lattsinne, slapphet och likgiltighet”, och
sarskild vikt fists vid forhdllandena i samband med
det forsta samlaget.* Om forforelsen, diar kvinnan ar
passiv, varit ett centralt begrepp i representationerna
med religios bakgrund, sattes kvinnans attraktion till
eller foralskelse i den hon utovade konsumgiange med
i fokus. Det sistnimnda implicerar en syn pa kvinnan
som sexuellt aktiv och den kvinnliga sexualiteten som
mer lattsinnig och mindre oskuldsfull.”” T Kungsgatan
ar det underforstitt att Martas sexuella beteende ar
av en mer lattsinnig natur. Nar Marta i romanens in-
ledning paborjar sin relation med Adrian blir hennes
tidigare pojkvin, Vilgot, rasande av svartsjuka. Han
spionerar pa de nyforilskade och konfronterar henne
direfter genom att skrika efter henne: ” — En ann for
var kvall!”. Marta forsoker tysta honom men Vilgot
fortsitter sitt hogljudda angrepp: ”— Fick du tag
i en bondson i kvill? Var det en bondson du fikade
efter...” (25). Denna antydan till littsinne aterspeglas
dven ndr hon for forsta gdngen betrader Kungsgatan
i syfte att tjana pengar. Hon gor uttryckligen “ett om-
sorgsfullt val” och, till skillnad fran atergivningen
av Ruts forsta erfarenhet, dr upplevelsen angenim:
”Han gav henne ocksd hennes glidje som kvinna.
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Hon fick tjugofem kronor for sin uppoffring, som
inte var ndgon, och hon stannade kvar till morgonen
hos honom.” (204) Aven Martas forilskelse i en av
de manliga gisterna, en poliskonstapel som frekven-
terar kaféet diar hon arbetar, understryker hennes litt-
sinnighet. Mannens avsikter ar emellertid inte upprik-
tiga och snart bedrar han henne. Hon blir rasande av
smarta, alldeles som hon varit det av kirlek nyss”, och
efter en tid ger hon ”i gramelse, vika for hans bista
vin” (178). Utmirkande for skildringen av Marta dr
att den malar upp en bild av en lidelsefull kvinna med
ett visst matt av flyktighet vad giller relationerna till
main. Kopplat till den socialvetenskapliga diskursen dr
det mojligt att tolka hennes bakgrund som statardot-
ter som relaterad till en inneboende och socialt firgad
predisposition till littsinne. Den sexuellt aktiva och
”njutningslystna” prostituerade kvinnan uppfattades,
till skillnad fran den passiva, som ett hot mot bade
samhillsordning och moral, och hon holls ansvarig
for smittspridningen*®

Martas vig till Kungsgatan priglas av ett slags om-
vind bildningsgdng som initieras genom motet med
staden och dess miljoer och manniskor. Efter ankom-
sten till Stockholm fir hon plats i en familj som hon
snart limnar eftersom ”skillnaden mellan stad och
land dar inte var sd stor” (181). Familjelivet och goro-
mélen liknar dem hon nyss limnat bakom sig och
I6nen dr minimal. Hon borjar dirfor arbeta pa det
ovan niamnda kaféet. Arbetet skidnker henne enligt
egen utsago ett “rorligare liv” och innebar en mangd
moten med manniskor av olika slag (174). Som kafé-
bitrade star hon i blickfanget for kaféets gister, som
foretradesvis utgors av mian som uppskattande kom-
menterar hennes skonhet och ibland nagot vanvordigt
skamtar med henne. Utbytet dr omsesidigt eftersom
kaféet och dess gister, trots rummets begridnsning,
skdanker Marta en utblick 6ver staden och dess min-
niskor. Romanens berittare kianner till kafélivets
lockelser och vet att den ddliga l6nen i kombination
med trycket fran kaféets manliga gister kommer att
innebdra en oemotstandlig frestelse for Marta. Med
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sitt arbete pa kaféet har hon diarmed enligt berdttaren
”tagit det forsta steget till det plan som brukar ligga i
nivd med Kungsgatan” (182). Martas vig till Kungs-
gatan kan kopplas till kafémiljon pé flera sitt. Dels
den redan nimnda forilskelsen i poliskonstapeln, dels
en inbjudan till en fest hos ett av kaféets bitraden, pa
vilken hon moter den prostituerade Dolly.

Redan vid anblicken av Dolly uppfylls Marta av en
stum beundran infor hennes vdsen och siger sig for
forsta gangen ha traffat ”en flicka hon kunde beundra
helt” (187). Dolly, som bar smeknamnet ”Séderns ros”,
ar i det kvinnokollektiv som skildras i Kungsgatan den
enda som ursprungligen kommer frin Stockholm. Det
ar genom sitt mote med Dolly som Marta tar klivet
over till att kdnna sig som en riktig stadsbo, en kansla
som hon lite senare ger uttryck for i den ovan nimnda
passagen ddr Marta tar Rut under sina vingar.

Dolly skildras inte bara som intagande och vacker,
utan ocksia som madlmedveten. Hon berittar over-
tygande for Marta om sina framtidsplaner: Jag
amnar halla pd som jag gor ett par ar till, men vara
radd om mig hela tiden. Om tva ar har jag pengar nog.
D4 tinker jag overta en parfymaffir vid en gata uppe
pa Ostermalm, som en jag kinner rar om nu.” (183)
De bada kommer sa vil dverens att de skakar hand
pa att Marta, nédr hon vil tjanat in de pengar som be-
hovs, ska bli Dollys kompanjon. Dolly, flickan med
det amerikanska namnet, ar sjilva sinnebilden for en
urban modernitet liksom den drom som vidhiftas den.

Efter den krossade karleksdrommen med poliskon-
stapeln kdnner Marta sig stukad men Dolly lyckas
fa henne pa andra tankar: ”Det att lura mannen till-
talade Marta i det tillstdnd hon nu var. Hon hade for-
andrats dtskilligt under denna korta tid. Hon hade nu-
mera ingenting emot att mannen blev lurade, nir de i
sin tur lurade flickor, som blint trodde pd dem.” (189)
En kort tid efter motet med Dolly tar hon saledes sin
forsta kund ”dd hon var ledig pa kvillen och behovde
en ny kappa” (196). Som en stindig paminnelse om
den loftesrika framtiden ldter Marta inreda sitt bad-
rum “monstergillt efter Dollys” och pa glashyllan un-



der spegeln stiller hon ”salvor och kramer” som om
det vore ”parfymaffiren” (250).

For de prostituerade kvinnorna i Kungsgatan ar
bade kaféet och parfymaffiren ett slags plattformar
for forandring. Kaféet representerar inkorsporten till
prostitutionen och parfymaffiren en mojlig vig bort
fran den. Agaren till den parfymaffir som Dolly med
tiden kommer att kopa har talande nog sjilv ett for-
flutet som prostituerad. Men parfymaffiren iar ocksa
betydelsefull pd ett mer symboliskt plan genom att
den stdr i forbindelse med den varuestetik som den
prostituerade kan forknippas med.*” I den finns varor
som dr dgnade utseende och skonhet till forsdljning:
kosmetika, harfargningsmedel och nagellack, produk-
ter som dr titt forbundna med den forvandling som
den prostituerade maste genomga for att bli till den
vara som hon maste marknadsfora sig som. Hur be-
tydelsefull denna forvandling dr i romanen skildras i
en passage i vilken Martas fordldrar besoker staden.
For sina forildrar visar Marta upp sitt nya luxuosa liv,
den moderna stadslagenheten med kok, vattenklosett
och telefon. Hon tar dem med pé en shoppingrunda
pa stadens varuhus och besoket avslutas med middag
pa en restaurang. Modern later sig emellertid inte im-
poneras utan lider snarare av en djup oro for sin dot-
ters livsforing eftersom hon anar att hennes pengar
kommer frdn en mer tvivelaktig verksamhet 4n vad
arbetet pa kaféet trots allt ir.

Fordldrarnas besok liagger oférenligheten mellan
stad och land i 6ppen dager och for Martas del dr det
en smirtsam paminnelse om en forfluten tid som hon
inte lingre vill kdnnas vid. Den outhirdliga konfron-
tationen mellan forildrarna och Marta nér sin klimax
pa restaurangen och gor att Marta drivs till att de-
monstrativt visa att hon nu ir en annan:

Hon tog vdskan fran bordet, tog ur den fram
lappstift, puderask och tusch. Det var det enda

hon gjorde. Hon lade sakerna pé bordet framfor
sig. Darpa tog hon sig an med att firga sina lappar
i bjartaste rott. [...]. Under olidlig uppmarksamhet,

som gick som heta vagor over henne sjalv, pudrade
Marta sitt ansikte fjunigt vitt, skokovitt. Sist tog
hon upp tuschpennan. Hon strok de vackra 6gon-
brynens svarta svalvingar dnnu morkare dn de

var. Under hatten lyste fram en flik av det brons-
skiftande héret. (283)

Denna Martas demonstration av sin nya identitet be-
sannar moderns farhdgor och hon faller i grat. Scenen
ar inte endast ett slags uppgorelse och ett brott mellan
tva oforenliga identiteter, landsortsbons och stads-
bons, utan lyfter ocksa fram vikten av och koppling-
en till den prostituerade kvinnans nodvandiga yttre
forvandling.

Genom skildringen av de prostituerade kvinnorna i
Kungsgatan drar Lo-Johansson uppmarksamhet till
deras situation samtidigt som han tecknar dem uti-
fran olika diskursiva stromningar. Den fruktade kons-
smittan utgdr romanens understrom som odesdigert
lankar samman romanens karaktdrer, bide manliga
och kvinnliga. Samtidigt ar det just den som skiljer
dem 4at. Tre av romanens prostituerade kvinnor —
Ingalill, Viran och Dolly — undkommer smittan, vilket
kan relateras till savil deras klasstillhorighet som till
deras ursprung. Ingalill och Viran tillhor socialt sett
en hogre klass. Ingalill tillhor klassmassigt, genom
sitt kontorsarbete, det ”mellanting” som Jarvstad
uppmarksammar och Viran ar, precis som Adrian,
av bondeslikt. Dolly och Viran kommer ursprung-
ligen fran stadsmiljoer, men skiljer sig it klassmassigt,
vilket uppenbarar att det ar just skillnaden mellan
att ursprungligen vara landsorts- eller stadsbo som
ar den springande punkten. En mojlig tolkning av
det sistndmnda 4r att en uppvaxt i stadsmiljo gjort
dem mer rustade att mota stadens forhiardade klimat.
Den kvinna som rédkar virst ut 4r Rut som drabbas
av bide gonorré och syfilis. Hon dr sd att siga dub-
belt belastad genom att hon ursprungligen kommer
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fran landsbygden och att hon, ur ett socialt perspek-
tiv, befinner sig lingst ned pa samhillsstegen. Samma
resonemang ir giltigt 4ven for Marta som till sist gar
under av sin konssjukdom.

Det som forenar romanens prostituerade kvinnor,
oavsett klass och ursprung, ar deras behov av pengar.
Det ar detta behov som driver kvinnorna till att pro-
stituera sig dven om graden av nod skiljer sig at. Av de
fem kvinnorna ir Rut den enda som prostituerar sig
for att hon maste — hon drivs av ren och skir fattig-
dom. For ovriga handlar det snarare om att dryga ut
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SUMMARY

”A Tiresome Walk on an Endless Street”.
Prostitution and the Prostitutes in Ivar
Lo-Johansson’s Kungsgatan

Ivar Lo-Johansson’s novel Kungsgatan (1935) is set in Stockholm

in the late 1920s, a period when the migration from the Swedish
countryside fo the city accelerated and reached its peak. It belongs
to the tradition of modernist novels focusing on the city and the
urban experience. In this article, the ambition is to discuss a more
sinister side of urbanization: prostitution and the representation of
prostitutes in the novel. Prostitution is here dependent on migration,
uncertain opportunities on the job market for women, and the ex-
pansion of modern capitalism. The representation of the prostitute
can be seen as a critique of the contemporary, modern society. In
order to broaden the discussion, a discourse-oriented perspective is
applied to the novel’s depiction of the causes of prostitution, which
it relates to female sexuality, as well as to class and social roots.
This explanatory discourse is influenced by both Christian and so-
ciological views on prostitution. One of the arguments in the article
is that the novel formed part of the debate on prostitution that fol-
lowed the decision to abolish the law of regulation in 1918. In the
novel, the question of regulation is deeply connected to the fear of
venereal diseases, which at the time were incurable.

Keywords: working-class literature, interwar period, the prostitute,
urbanity, city representations
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LASA UTAN
RADERNA Den litterdra textens

Elin Kack I och med inférandet av Lgr 11 2011 och dess betoning

pa ldsstrategier har eleven som strategisk, aktiv och med-
veten ldsare satts i fokus i den svenska grundskolan. Samtidigt utgor
excerpt och fragment, inte minst genom larobocker och antologier, en
visentlig del av skolelevens mote med litterdra texter, vilket gor fragan
om textens format och dess betydelse for lasningens mojligheter ange-
lagen. Trots att laroboken knappast kan sigas ge en inblick i den totala
undervisningen inom ett skolimne, kan det antas att den alltjimt fung-
erar vigledande for sdvil lirare som elever.! Som Aya Stehager papekar
ar liromedel ”normerande och ger en fingervisning om vilken nivd
undervisningen kan liaggas pa”.? Tillgdngen till, liksom kvaliteten pa,
skolbibliotek och kompletterande material, sisom klassuppsittningar
av tillhérande antologier och skonlitterdra verk, varierar fran skola till
skola, medan den huvudsakliga liroboken i skolimnet svenska kan
antas vara en mer generellt tillganglig och dterkommande resurs i un-
dervisningen.?® Texturvalet i liroboken 4r komplext och bestér dels av
de litterdra texter som har inkluderats, dels av den del av den litterara
texten som har valts ut att representera verket i dess helhet. Fokus i det
foljande ar den litterdra textens transformationer i skolans liromedel,
dar processer som remediering, komprimering, fragmentisering, exklu-
dering och hybridisering aktualiseras. Vilken sorts text ar det egentli-
gen som liaroboken formedlar? Hur forhaller sig lirobokens utdrag till
den litterdra texten och till verket i dess helhet? Vilken sorts ldsning
mojliggor utdragen? Genom att studera dessa processer utifrdn nagra
texter hamtade ur tre larobocker for grundskolans senare ar kan en del
av de implikationer som texttransformationerna har for litteraturen
och litteraturstudiet beskrivas och teoretiseras.

DEN LITTERARA FORMENS DIDAKTISKA
IMPLIKATIONER Flera studier har granskat de urvals- och

legitimeringsprocesser som legat till grund for och den litteratursyn
som daterspeglas i diverse liromedel i svenska over tid och i svensk-
undervisningen i dess helhet. Skillnader har pavisats mellan liromedel
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transformationer i laroboken

skrivna i relation till olika ldroplaner, diar utveckling-
en har gétt fran kulturarvstraderande laromedel till ett
i hogre grad identitetsutvecklande svenskdmne. Lars
Brink visar dessutom pé en i hogre grad fragmente-
rad litteraturundervisning i efterkrigstidens skola, dir
en given kanon ger vika for en storre heterogenitet i
urvalet.* Aven inom tidsperioden fér en och samma
liroplan finns stora skillnader i den litteraturrelate-
rade delens urval och omfang. Christoffer Dahl har
exempelvis visat att liromedel disponerade efter tema
uppvisar storre variation vad galler texttyper och gen-
rer dn kronologiskt disponerade larobocker.®

Om urval och fokus i liroboken har varit féoremal
for undersokningar 6ver tid, har den form i vilken ut-
valda texter presenteras for liroboksldsaren pd senare
ar problematiserats utifran ett didaktiskt perspektiv.
Anders Ohman lutar sig mot Mikhail Bakhtins teori
om det dialogiska yttrandet niar han hivdar att *for
att kunna reagera, svara, pa en text, ar det helt nod-
vindigt att forst ha tagit del av hela det yttrande som
texten utgor”. Dahl pavisar ”en okad fragmentering”
dar ?alltmer komprimerade texter begransar mojlig-
heterna for eleven att lisa lingre sammanhingande
litteraturutdrag samt till fordjupande och kritiska dis-
kussioner”.” Detta stods ocksa av Caroline Graeskes
studie av larobocker i svenska for gymnasieskolan ut-
givna efter 2011 4rs liroplan, Lgy 11: ”Korta utdrag
och sammanfattningar av fiktiva texter ir frekvent
forekommande” overlag, men i synnerhet galler detta
de yrkesforberedande utbildningarna.®

Eftersom fragmenteringen siledes ir patalat ut-
bredd, behover de estetiska, tolkningsmassiga och sti-
listiska implikationer som excerpterna och fragmen-
ten har tydliggoras. Vad hidnder med den litterdra
texten i transformationen fran original till liromedels-

innehall? Interaktionen mellan ldsaren och texten har
linge varit litteraturdidaktiskt territorium och gene-
rerat oumbdrlig kunskap om lds- och larprocesser,
men fokus pa textens beskaffenhet och de villkor och
mojligheter den upprittar kan bidra till en férdjupad
analys av den litterdira formens didaktiska implika-
tioner. Som Pir-Yngve Andersson har papekat finns
det anledning att vianda blicken tillbaka mot texten
aven med litteraturdidaktiska frigor, som inte uteslu-
tande kan besvaras med empiriska klassrumsstudier
och deltagande observationer: ”Texten som artefakt
och forskningsobjekt, som man kan nirma sig uti-
fran olika perspektiv och med olika redskap, har mer
sallan beaktats.”?

Kursplanen i svenska for grundskolan betonar i
syftesbeskrivningen ldslust och i betygskriterierna
olika lds- och tolkningskompetenser. De firdigheter
som lyfts fram for arskurs 7—9 inkluderar lasstrategier
?for att forstd, tolka och analysera texter fran olika
medier” samt formdgan att “urskilja texters budskap,
tema och motiv samt deras syften, avsindare och
sammanhang”." Undervisningen ska innehalla sdvil
skonlitteratur som ”[l]yrik, dramatik, sagor och my-
ter”, och alltsd darmed olika genrer som ska beaktas
kontrastivt utifrdn "hur de stilistiskt och innehallsligt
skiljer sig ifrdn varandra”." Texterna som anvinds i
undervisningen maste ge eleverna tillfille att beakta
de fragor om genre, stil, innehall, historisk kontext
och enskilda ”betydelsefulla” forfattarskap som kurs-
planen understryker. ? Daremot stir det ingenting om
i vilken form sidana texter kan presenteras — om det
till exempel ror sig om utdrag eller hela verk. Samti-
digt talar flera av malen tydligt emot en ensidig diet
pd fragment, eftersom tolkning av budskap, medve-
tenhet om genreaspekter och narratologiska analy-
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ser ofta kraver en fullstindig text. Som Elizabeth M.
Knutson framhaller, kan linga texter, till och med i
andraspraksundervisningen, vara en fordel for elever-
nas lisning: ”Reading of longer texts is also facilitated
by redundancies of theme, lexical items, and even
structural patterns such as tenses; in addition, there
is a building of background knowledge which makes
reading easier as one goes along.”"

Trots att syftet med denna undersokning inte dr att
granska enskilda liromedel, dr urvalet av material
hamtat fran tre lairobocker i svenska for arskurs 7, 8
och 9: Plus Grundbok 1 av Kerstin Erlandsson-Svevar
och Hans Thorbjornsson (2003), Svenska Direkt 8 av
Cecilia Pena och Lisa Eriksson (2011) och Svenska
Direkt g av Cecilia Peiia, Lisa Eriksson och Laila Guva
(2012). Bockerna i serien Svenska Direkt ar utgivna
efter introduktionen av den nya liroplanen for grund-
skolan, Lgr 11, och har ett integrerat avsnitt som heter
Antologi och dirutover dikter och diktexcerpter i sam-
band med forfattarpresentationerna i den litteraturhis-
toriska delen." Plus, utgiven under den tidigare liro-
planen Lpo 94, integrerar genomgdende textexcerpter
eller hela texter med beskrivningar av olika teman och
forfattarskap. Den har dven en tillhérande antologi,
Plus Antologi 1, dir eleven kan lisa lingre utdrag.
Att dessa laromedel dr anpassade till olika kursplaner
motsvarar skolans praktiker, eftersom skolor sillan
kan, och inte heller nédvandigtvis bor, byta ut samtliga
liromedel vid byte av kursplan. Plus siljs fortfarande
i 2003 ars upplaga, varfor det kan antas att material
i dldre larobocker utgor stoff for undervisningen. Ur-
valet av laromedel ska, trots studiens begransade for-
mat, forstds utifrdn ambitionen att ticka grundskolans
senare ar samt studera basliromedel utgivna bade fore
och efter inférandet av Lgr 11.

I det foljande behandlas fyra litterdra texters
transformation fran verk till liromedelsinnehall i de
tre lirobockerna. Forst diskuteras remediering och
komprimering i relation till Robinson Crusoe och
Gullivers resor, som representeras av Henrik Langes
serietolkningar i Svenska Direkt 8. Direfter analyse-
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ras excerpt och fragment i framstillningen av Gustaf
Frodings dikt ”Den gamla goda tiden” i Svenska
Direkt 9. Slutligen undersoks hybridiseringen mellan
den litterdra texten och lirobokstexten i behandlingen
av Oliver Twist i Plus Grundbok 1.

REMEDIERING OCH KOMPRIMERING

I Svenska Direkt 8 aterfinns ett uppslag bestiende
av Henrik Langes seriegestaltning av Daniel Defoes
Robinson Crusoe (1719) och Jonathan Swifts Gulli-
vers resor (1726). Serierna dr hiamtade ur Langes
8o romaner for dig som har brdttom (2007) och 96
romaner for dig som fortfarande har brdttom (2009)
och bestar av fyra serierutor vardera, varav en utgors
av boktiteln ithop med ”For dig som har brattom”.
Ett verk som Robinson Crusoe har forstds historiskt
genomgatt en rad transformationer, till exempel frin
vuxenlitteratur till barn- och ungdomslitteratur.”™ Att
klassiska berittelser forekommer i nya medieformat
eller andra former ir dessutom helt i enlighet med
Lgr 11, efter vilket liromedlet i friga ir anpassat.’
Formuleringarna “texter fran olika medier” i det
centrala dmnesinnehallet, samt texter ”“som kombi-
nerar ord, bild och ljud”, kan sidgas motivera inklu-
deringen av serieversionen.” Emellertid dr den fraga
som eleverna uppmanas att besvara efter lisningen av
de tva serierna synnerligen kravande: "Man brukar
sdga att en klassiker dr tidlos. P4 vilket sitt tycker du
att Robinson Crusoe respektive Gullivers resor ir tid-
16sa?”."® Aven den nigot rimligare foljdfragan torde
innebdra problem for en lidsare som endast kidnner
till Langes version: ”Kéanner du till ndgon annan bok,
film eller liknande, dir man har himtat inspiration
fran ndgon av klassikernas handling och tema?”" For
det forsta forutsitter den sistnimnda frigan att ldsa-
ren kinner till handlingen i Robinson Crusoe respek-
tive Gullivers resor. For det andra forutsitter den att
texternas teman ar bekanta for ldsaren.

Forutom de tva serierutorna i den integrerade del



av liroboken som kallas antologi, finns ett litteratur-
historiskt avsnitt dir de tvd forfattarna presenteras.
Om Defoe kan eleven, forutom kortfattad och grund-
liggande information om forfattarens liv, lisa om den
roman for vilken han dr mest beromd. Referatet tar
fasta pa huvuddragen i narrativet med det inledande
skeppsbrottet, Robinsons forslagenhet i att ordna sitt
liv pd 6n samt motet med Fredag. Dessutom knyts
romanen till upplysningstidens idéer och optimism
genom att Robinsons fornuftstinkande betonas.”
Denna beskrivning utgor darmed ett ramverk i vilket
eleven kan inlemma de tre serierutor som utgor motet
med den litterdra texten.

Langes gestaltning foljer i princip samma vig ge-
nom narrativet. Den borjar med forlisningen och
dgnar darefter en serieruta 4t Robinsons ldnga vistelse
ensam pa 6n ackompanjerat av konstaterandet att han
”far klara sig sd gott han kan medans han vintar”.
Den sista rutan gestaltar Robinsons mote med Fredag,
som dock endast benimns som ”finge”.?’ Samtliga
bilder i de tre serierutorna visar Robinson stdende pa
en O som inte dr mycket storre dn han sjilv. Utover en
palm syns ingen boning eller annan vegetation. Ro-
binson framstar i ruta ett och tva som tamligen passiv.
Han star pa 6n i samma position i bida bilderna, men
har langt skagg och trasiga klader i ruta tva. Den for-
slagenhet som lirobokstexten framhaller i relation till
upplysningsidealen kan darfor sigas limnas darhan. I
den sista rutan star Robinson tillsammans med Fredag
pd samma vis som i de tva foregdende rutorna.

Att utifrédn den givna informationen besvara frigan
om pa vilket sdtt berittelsen ar tidlos dr svart for att
inte siga omojligt. Anledningen dr att det tidlosa inte
kan sigas dterfinnas i den schematiska handlingen,
utan i de inre konflikter som Robinson brottas med
och vilka eleverna inte har tillgdng till utifrin det ma-
terial som liroboken presenterar, framfor allt efter-
som de inte ges tillgang till Robinsons tankevarld.

Gullivers resor introduceras ocksd i liromedlets
litteraturhistoriska oversikt, likasd har med motive-
ringen att det dr den litterara text for vilken Swift ar

mest beromd. Handlingsreferatet avklaras pa en me-
ning, dir fokus ligger pa de fyra fiktiva linder Gulli-
ver reser till, med namngivning av ”Lilliput” och
”Brobdignag [sic!|”. Vidare far ldsaren veta att Swift
anvinder denna fantasivirld och ”en form som liknar
sagans” for att “kritisera sin samtid”.?? Att Swift dr
en satiriker understryks dessutom i introduktionen av
honom som forfattare. Langes framstillning namn-
ger endast ett av de fyra linder som Gulliver beso-
ker, Lilliput. Serierutorna foljer textens struktur med
en linjir vdg genom narrativet grundat pa linderna.
Samhallskritiken ar ddremot svar att utskilja. Visser-
ligen ndmns det att kriget i Lilliput beror pd ”hur man
ater agg” och att yahooerna ”ar det virsta han sett”,
men utifrdn Langes konstnirliga gestaltning av roma-
nen gar det inte att skonja ndgra egentliga tecken pa
den bild av Swift som samhallskritiker som framkom-
mer i lairobokstexten.? De aspekter av romanen som
Terry Eagleton tar fasta pa i sin beskrivning av dess
berittare forefaller likasd vara bortom serieversio-
nens rickvidd. Eagleton understryker dubbelheten i
portriatteringen av Gulliver: ”Swift uses his narrator
to expose the cruelty and corruption of others, but
also heaps ridicule on him within his own tale.”? For
att uppfatta satiren kriavs det en noggrann ldsning
som tar sig bortom det bokstavliga, men en sidan ar
inte mojlig nir texten reducerats till dess mest grund-
liggande handlingsforlopp. Det dr ocksd svart att be-
doma pa vilket satt Gullivers resor ar tidlos utifran
seriens komprimerade format. For den lisare som
endast kdnner till romanerna i lirobokens form kan
ocksa foljdfragan om handling och tema vara svar
att besvara. Visserligen efterfragas aldrig romanernas
handling eller tematik, men en kinnedom om dessa ar
underforstadd.

Denna hantering av Daniel Defoes Robinson
Crusoe och Jonathan Swifts Gullivers resor belyser
nagra av litteraturundervisningens centrala problem i
ett grundskolesammanhang. For det forsta tydliggor
den en konflikt mellan kunskap om litteratur och fak-
tisk ldsning. For det andra later den ana en osdkerhet
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vad giller litteraturbegreppet som sadant i relation till
skoldmnets praktiker. Derek Attridges diskussion av
tematik och litteraritet preciserar problemet: ”More
generally, literature does not present themes as such,
but rather takes the reader through a process of thema-
tizing. We can of course summarize the theme of this
or that poem or play, but we are usually conscious that
in doing so we have omitted everything that makes the
work a literary artifact.”? Om tema 4r en process som
endast ar nabar genom att genomleva texten i lasning,
snarare dn nagonting uppenbart och isolerbart som
kan faststillas med checklistans metodik, behover fra-
gor om tematik baseras pd ett mer fullstandigt litterart
underlag dn Langes seriestrippar.

Begreppet klassiker forekommer bade i liromedlets
fraga till de tva seriegestaltningarna och i sjilva intro-
duktionen av dem, dir Defoes och Swifts verk kallas
for “klassikerna”.* Det star darmed klart att verkens
existens inom lirobokens parmar berittigas av deras
status som klassiker och att det dr som klassiker de
ska ldsas. Med tanke pa gestaltningarnas ensidiga be-
toning pa den mest grundliggande berittelsen, vad
man kan kalla for en skissartad story i motsats till plot
och narrative, medfor emfasen pa berittelsernas status
som klassiker att sjdlva klassikerbegreppet, som inte
forklaras i anslutning till diskussionsfragan, forknip-
pas med handling snarare 4n intrig.? Paul Cobleys
distinktion mellan story, plot och narrative framhiver
den sistnimnda kategorins betoning pa hur ndgonting
berittas, alltsa vilken stil, form eller ton som har valts
for berittandet.”® P4 samma sitt medfor betoningen
pa handlingen och den totala avsaknaden av origina-
lens sprak att innehallet snarare dn spraket, stilen eller
formen, stir som utmirkande for en klassiker.

Lgr 11 understryker lasstrategier, dir det for betyget
Cisvenska i drskurs 9 krivs att eleven kan gora infe-
renser, lisa “mellan raderna”, som liroplanen formu-
lerar det.” Sadana inferenser krivs nir lisaren stills
infor vad Wolfgang Iser benimner tomrum i texten.*®
Att som i Svenska Direkt 8 presentera “annorlunda
versioner av de bdda klassikerna” i form av “en sam-
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manfattning i vardera tre serierutor” kan vara motive-
rat med tanke pa originalverkens komplexitet, dlder-
domliga sprak och omfattande lingd, vilka stiller
hoga krav pa lasaren.® Att seriestripparnas overskad-
liga format och littillganglighet kan vara en av poiang-
erna med att inkludera just Langes version styrks av
Lirarhandledningens metatext, dir det framgér att
texterna i liromedlet dr dmnade att tilltala ”ocksd
de mest ldsovilliga” av elever.? Antalet tomrum kan
forviantas vara markbart firre i de omarbetade ver-
sionerna dn i de omfangsrika originaltexterna. Medan
den sammandragna formen dr enkel for ldsaren att
overblicka och stottas av illustrationer, skapar dess
komprimerade natur emellertid en rad andra tomrum,
i synnerhet ihop med liarobokstextens kategorisering
av berittelsen som klassiker. Det problem som ldsaren
ddarmed har att 16sa dr hur den anspréaksfulla beteck-
ningen klassiker passar ihop med den text som pre-
senteras. Dirtill bor nimnas de tomrum som kompri-
meringen medfort och som foranleder foljande frigor
i fallet Robinson Crusoe: Hur overlever han pa 6n?
Hur uppticker han kannibaler ”pd grannén”? Har
han en bat? Hur riaddar han livet pa fingen? Varfor
var fingen en finge? Faktum ar forstds att Robinson
uppticker kannibalerna pa sin egen 6 och att detta i
sig genererar en oerhord rdadsla som ocksa bidrar till
hans omvirdering av sin situation: han lar sig att man
aldrig forstar hur bra man har det forrin laget forsam-
ras. Ovriga tinkbara fragor 4r hur linge Robinson be-
fann sig pd 6n och hur han kidnde under tiden som han
befann sig dir alldeles ensam.

Frigan ar da vilken sorts lisning som foreskrivs ge-
nom inkluderingen av Henrik Langes seriegestaltning
av Defoes och Swifts romaner. Det bor papekas att
Langes verk dr en konstnarlig gestaltning som med ett
humoristiskt anslag i forsta hand riktar sig till vuxna
lasare som kanske har hort talas om romanerna men
som inte har tid att lisa dem. Beata Agrells resone-
mang kring ldsarter kan belysa relationen mellan tex-
ten och lisningen: ”Vilken ldsart som anldggs i det
enskilda fallet betingas bade av textens karaktir och



lasarens litterira kompetens. Textens bidrag utgors
av dess litterdra formsprak och retoriska grepp, vilka
bygger upp textens appellstruktur; lasaren a sin sida
bidrar med sin kunskap, erfarenhet och litterara kom-
petens.”® Eftersom serieformatet som sddant férmod-
ligen dr bekant for de flesta elever i arskurs 8, kan
det antas att den tilltinkta ldsaren besitter savil den
kunskap som den erfarenhet som krivs for att kunna
ta sig an verket. Samtidigt dr seriegestaltningen forst
och framst en appropriering av ett valkiant material
och dirmed en hybridform som befinner sig ndgon-
stans mittemellan seriens och romanens sfirer. Man
skulle kunna siga att appellstrukturen i serierna ocksa
inkluderar Robinson Crusoe och Gullivers resor som
forlagor och att kdnnedom om dessa ingdr i den
kompetens som serien forutsitter. Den humoristiska
komprimeringen forindrar det kinda litterira ma-
terialets karaktir och dirmed ocksd det modus som
kannetecknar originalverkets narrative. Seriestrippar-
na utgor saledes inte fraimst “en sammanfattning” av
verken, som de benimns i larobokens introduktion.*

Ur ett narratologiskt perspektiv kan det framhéllas
att en forenkling av narrativets progression fran borjan
till slut i mangt och mycket gar emot det som karak-
tariserar ett litterdrt narrativ, eftersom en av huvud-
podngerna, som Cobley betonar, ar att progressionen
maste hejdas, exempelvis genom forseningar eller om-
vagar. Forvecklingar och sidospar dr med andra ord
nodviandiga, eftersom det dr hir som ldsaren engageras
i verkets realisering.*® Om madlet med textutdrag i un-
dervisningen ir att i ndgon man skapa forutsittningar
for eleven att utveckla olika lasstrategier, ar dirmed ett
alltfor komprimerat berittande en omvig.

EXCERPT OCH FRAGMENT

Bland forfattarportritten i Svenska Direkt 9 aterfinns
ett portriatt av Gustaf Froding, som presenteras till-
sammans med ett utdrag ur ett av sina litterdra verk.
Sektionen i vilken Froding figurerar ir tydligt litte-

raturhistorisk, det vill siga den presenterar ett urval
forfattare och stromningar i kronologisk ordning och
med viss kontextuell information om tidsperioden.
Dikten i fraga, den vilkinda ”Den gamla goda tiden”
fran 1894, foljs inte av fragor, vilket texter i den del av
liroboken som kallas antologi gor. Dess funktion ir
att representera Frodings forfattarskap.

Dikten i sin helhet d4r mangstimmig. Forutom
den huvudsakliga rost som vi hir kan kalla poetens,
inkluderar dikten ett tre strofer langt yttrande av en
rost inifrdn smedjan, ett anonymt “vittne”.* Medan
de inledande tvd strofernas rytmiska och fallande
daktyliska karaktdr speglar det repetitiva oljud och
den produktivitet som kidnnetecknar livet pa bruket,
signalerar det citattecken som inleder tredje strofen en
ny rytm av stigande jambisk karaktar. I takt med att
mannens berittelse vixer fram star det klart att livet
pa bruket ar hart, slitigt, daligt betalt och att systemet
ar korrupt.

I liromedlet dterges diktens inledande och avslutan-
de strofer. Den lingre textpassus som finns diremellan
utesluts genom ett infogat [- - -]. Detta far till foljd att
smedens rost forsvinner ur dikten.

Dikten, sdsom den presenteras i liromedlet, lyder
som foljer:

Stjirnorna tindrade tysta for hundrade
ar tillbaka och skogen sov

Forsen danade, hjulen dundrade;
gnistorna sprakade,

marken skakade,

hammaren dunkade tung och dov

-]

Forsen ddnade, hammaren stampade
overdundrade [sic!] knotets rost,

ingen horde ett knyst fran de trampade,
skinnade, plundrade

annu i hundrade

ar av fortvivlan och brannvinstrost.”
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For vilken ldsare som helst, och i synnerhet for en
elev i arskurs 9 som sannolikt saknar erfarenhet av
1800-talslyrik, dr det svart att utifran denna kompri-
merade version av dikten utldsa vilka ”de trampade”
och ”skinnade” ir. Inte heller 4r det kanske si mark-
vardigt att ”ingen horde ett knyst” fran dem, eftersom
de inte forekommer i dikten. Lite tillspetsat kan man
sdga att den komprimerade formen av dikten faktiskt
tystar de fortryckta, utsitter dem for ett dubbelt for-
tryck genom att stycka upp den dikt som faktiskt ger
dem rost.

Staffan Bjorck menar att dikten ar “ett stycke
tendenspoesi genom att formedla endast den ena
sociala partens syn pd saken”.®® Bjorcks podng dr att
det tendensitsa utgors av sjdlva berittelsen och ”en
malmedveten ensidighet i valet och genomforingen av
motivet”, snarare in av “teoretiska reflexioner och
deklarationer”.* I den man som diktjaget lierar sig
med den smed som ges rost i tre av diktens strofer
ar detta riktigt, men likvil dr dikten mangstimmig.
Den svepande, allvetande och distanserade rost som
inleder och avslutar dikten har en poetisk diktion som
inte liknar smedens, en markant annorlunda voka-
bulidr och rytm. Vidare bor det papekas att det lyriska
anslag som karaktiriserar poetens anonyma rost ger
savil resonans som auktoritet at den andra, socialt
markerade rosten. Aven om de talar for samma sak
och i samma drende, r en viktig podng att just lyriken
hir legitimerar en arbetares rost och inlemmar denna
i diktens form. Detta sker dock genom att den form-
mdssiga variationen i de tre strofer som omsluts av
citattecken understryks.

Det ir framfor allt som ett kulturhistoriskt doku-
ment som askadliggor Froding som en kanonisk
svensk poet som dikten figurerar i liromedlet. I den
man den estetiska aspekten har relevans, torde ljud-
bilden i dikten och dess rullande rytm vara fokus. En
viktig friga ar emellertid hur elevens mojlighet till
litterar analys paverkas av den genvig genom dikten
som ldroboken stakar ut. Medan dikten i sin helhet
ger en inblick i 18o00-talets svenska bruksliv, kvinno-
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syn, sociala férhallanden och kapitalism, ger den for-
kortade versionen endast antydningar om ett fital av
dessa aspekter. Medan skillnaden mellan de tva roster-
na kan utgora en ingdng i dikten for eleven och vara
till hjalp i analysen, ger den mer monologiska dikt
som uteslutandet genererar ett i hogre grad slutet in-
tryck dar ingdngen for eleven ar langt ifrdn uppenbar.

Vad betyder det att korta ned, hugga av och sam-
manfoga en dikt i nya konstellationer? Trots att det
tydligt framgdr att en passus uteslutits, liases de tva
strofer som kvarstdr i lirobokens presentation av
dikten med stor sannolikhet som en enhet. Mahinda
kan Frodings dikt i lirobokens format sigas lyfta
fram form fore innehdll, eftersom den dramatiska
monologen har uteslutits. Den del av dikten som ar
mer diskursiv och berattande har darmed fatt sta till-
baka for den mer igenkdnnbara poetiska diktion som
karaktiriserar de inledande och avslutande stroferna.
Den forkortande impuls som vi kdnner igen fran be-
handlingen av Robinson Crusoe och Gullivers resor
har hir genererat ett motsatt resultat. Medan kom-
primeringen av prosatexterna resulterade i ett fokus
pa handlingen snarare dn den litterdra formen, gor
komprimeringen av dikten att de poetiska kvalite-
terna understryks pa bekostnad av handlingen. Larar-
handledningen for Svenska Direkt 9 ger vigledning i
arbetet med dikter i klassrummet, och dar understryks
istallet for form och genrekonventioner just dikters
”tolkningsutrymme”.* Den emfas pd genreaspekter
som genereras av det komprimerade diktutdraget kan
dock ha att gora med genrefoérvintningar och de kom-
petenser som eleverna forvintas utveckla i relation till
genre, vilket medfor att en dikt ska vara igenkdnnbar
som en dikt och mojlig att sirskilja fran en prosatext,
som istillet kinnetecknas av just handlingens progres-
sion. Har ar det pa sin plats att pAminna om kurs-
planens formuleringar om genrer, vilka klargor att
svenskundervisningen ska betrakta genrer kontrastivt
och med betoning pa utmirkande drag och skillnad-
er. I den komprimerade dikten blir skillnaden mellan
en berittande, dialogisk text och en dikt overskadlig.



En dikt forvintas i allminhet vara mer monologisk
an en roman, medan Frodings dikt i dess helhet intar
ett langt mer komplext forhdllande till savil epiken
som dramatiken.

HYBRIDISERING ., ..

Oliver Twist (1837) tillhor sannolikt litteraturhistori-
ens mer allmint kdnda texter. Romanen har anvints
som ungdomslitteratur i forkortad och bearbetad
form, med bearbetningar av bland andra Maj Bylock
och Anne de Graaf och i dversittning av Margareta
Grogarn for serien Litta Klassiker. Samtida adapta-
tioner till filmmediet har ytterligare bidragit till att
sprida kunskap om romanens handling, med filma-
tiseringar av bland andra Roman Polanski 2005.
Nog sa viktig har férmodligen den tecknade Disney-
versionen Oliver & Company (1988) varit. Som Julie
Sanders papekar kan en adaptation innebira vad hon
kallar for ”trimming and pruning” och dirmed utgora
redaktionellt arbete.” Men en adaptation kan givet-
vis ocksd innebidra en utokning av stoffet eller bidra
med en kommentar pd det ursprungliga materialet
genom att utgora en kritisk ldsning. I saval barn-
boksvarianten av Oliver Twist som Disneys version
ror det sig emellertid frimst om trimning av stoffet.
Det som har behallits har varit det Overgivna barnet
och historien har handlat om barnets vig mot trygg-
het i tillvaron. De hotfulla karaktirer som forsoker
att hindra Olivers resa mot ett battre liv utgor inslag
i alla adaptationer, men det panorama av social kritik
som Dickens roman presenterar i dess ursprungliga
form och som ir grundad i den situation som rader
i 1800-talets England, fir ofta ge vika for mer arke-
typiska gestaltningar av gott och ont. Diarmed kan
det ocksa sdgas att en del av det sociala patos som
Dickens kommit att personifiera, och som gav upphov
till kritik i hans samtid, inte finns kvar i en del adapta-
tioner.”? De manga transformationer som Oliver Twist
underkastats i populdrkulturen och dess status som

allmint kind berittelse — en status som verket delar
med den tidigare nimnda Robinson Crusoe — medfor
att liromedel, liksom ldrare, har att forhélla sig till en
rad tidigare representationer i inlemmandet av verket
i undervisningen.

Laromedlet Plus dgnar tva uppslag at Oliver Twist
i Grundbok 1 for arskurs 7. Dessa aterfinns i delen
”Las & upplev”, under rubriken ”De odédliga ung-
domsbockerna”. Redan hir har alltsd en forsta trans-
formation av Dickens roman dgt rum, om 4n en redan
etablerad sddan, fran en viktoriansk foljetong avsedd
for en vuxen lisekrets till en ungdomsroman. I av-
snittet hidnvisas ocksa till den tillhorande antologin,
som innehaller ytterligare ett ”smakprov” i form av
ett langre utdrag ur en annan episod ur romanen med
tillhorande fragor.®® Avsnittet heter ”Han var ingen
ficktjuv”, och utgors, likt lirobokens avsnitt, av en in-
troducerande text foljd av den litterara texten med en
kort dterberiattande overgang mellan stycken i kursiv
stil. I det foljande kommer emellertid endast grundbo-
kens Twist-uppslag att analyseras, eftersom det ror sig
om olika episoder ur romanen.

Typografiskt markeras det faktum att en passage ur
romanen aterges i uppslaget genom att citattecknen
ar satta i bla firg. Denna passage dr drygt 200 ord
lang och inbaddad i ett dterberdttande av romanens
handling.** Textpassagen ur romanen inramas av
aterberittande text vars funktion ar att forst situera
textutdraget i handlingen och sedan leda lasaren till
romanens upplosning. Avsnittet dr ddrfor samman-
taget en hybrid mellan antologins textutdrag och det
litteraturhistoriska aterberidttandet. Dirmed kan vi
tala om en alternering mellan vad Kristina Daniels-
son och Staffan Selander kallar for en pedagogisk text
”som producerats i syfte att anviandas i ett mer eller
mindre formellt lirande” och en litterir text.** Aven
om det finns flera invindningar att gora mot en sir-
skiljning mellan litterdr text och annan text, kan An-
toine Compagnons beskrivning av en spraklig distink-
tion, grundad i formalismen, vara till hjalp hdr: *The
ordinary use of language quickly tries to obliterate
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the fact that it is understood (it is transitive, imper-
ceptible), while literary usage cultivates its own opa-
city (it is intransitive, perceptible).”* Larobokstexten
kan visserligen med sin begreppstithet stundtals sigas
vara svargenomtranglig, men malet med framstall-
ningen ar att bringa reda i de nimnda begreppen ge-
nom ett sprak som ir littforstieligt. Den strivan efter
”minsta gemensamt sprak” som Lennart Berglund
namner som utmirkande for liroboksspriket ir ett
exempel pa en tydlig skillnad gentemot det litterdra
verkets principer.

I anslutning till utdraget ur Oliver Twist finns ett
antal diskussionsfragor for eleverna att arbeta med.
Dessa fragor ror dock inte i forsta hand den passage
ur romanen som dterges, utan istillet det parafrase-
rande, sammandragna handlingsreferatet i vilket ex-
cerpten ligger inbiddad. Den forsta fragan hinvisar
till en av Dickens formuleringar i romanen,”® men
denna finns emellertid inte med i avsnittet: *Dickens
skriver att pojkarna hos mr Bumble aldrig behovde
diska sina matskalar. Vad menas med det?”* Visser-
ligen utgors textutdraget av den beromda grotscenen,
vilket gor frigan mojlig att besvara, men hanvisning-
en ar likvil till en specifik formulering — det Dickens
skriver — som ligger utanfor utdraget och inte heller
namns i lirobokstexten. Friagor om de skurkaktiga
karaktirerna Fagin och Olivers halvbror Monks, som
forsoker driva Oliver in i kriminalitet for att f4 hans
arv, faller helt utanfor textutdraget och ir istillet en-
bart kopplade till lirobokstexten. Detta dr heller inte
nagot unikt fall: som Sten-Olof Ullstrom framhiver
ar liromedlens fragor i relation till litteratur ”bade
riktade mot sjilva lirobokstexten och mot de fiktions-
eller sakprosatexter som ingar”.* I Dickens-avsnittet
ar ddremot utsnittet ur den litterdra texten s inkor-
porerat i liromedelstextens dterberidttande att det inte
nodvindigtvis star klart for eleven att fragan stills
till liromedelstexten istillet for till Dickens verk. De
typografiska markorer i form av forstorade citat-
tecken i kontrasterande firg som utmairker den litte-
ridra texten signalerar visserligen att en annan diskurs
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tar vid, men eftersom malet med lirobokstextens ater-
beridttande ar att skapa en tillsynes somlos 6vergang,
vilket medfor 6kad koherens for eleven i lisningen,
blir distinktionen mellan litterdr text och sammanfatt-
ning av en litterdr text oklar. Det sistndimnda stirks
ocksa av frageformuleringarna.

Betraktad i ljuset av Anders Ohmans dialogiska
modell ddr en elev maste ha tagit del av hela det
yttrande som texten utgor for att kunna svara pa den,
ar en hybridtext som Dickens-avsnittet en potentiell
utmaning for lidsaren. En sddan princip om ett full-
standigt yttrande skulle med nodviandighet utesluta
mycket av skolans textarbete, eftersom excerpter ut-
gor en visentlig del av textkonsumtionen for eleverna.
Kanske ir det av den anledningen som Ohman in-
dock medger att diskussion av fragment kan komma
ifrdga, men under forutsittning att bade lisaren och
lararen dr medvetna om vad det ir som de forvantas
svara pd. Med andra ord bor det framga att det i s&
fall ar lararens eller lirobokens utsaga om texten som
fullstindigt yttrande som dr objektet for diskussionen,
snarare dn textens yttrande.® Ett sidant fall utgor,
menar jag, Dickens-sektionen i Plus.

Dickens roman publicerades som foljetong, vilket
innebdr att samtida ldsare fick ta del av berittelsen
episod for episod och per definition i form av frag-
ment av den framvixande helheten. Detta faktum
skulle kunna tala for méjligheten att anvianda endast
ett kapitel, en episod, for att inkludera verket i under-
visningen. Kapitlet ifriga skulle i sidana fall kunna
betraktas som en enhet som i sig utgor ett fullstin-
digt yttrande. I Plus grundbok ar det emellertid inte
ett kapitel ur romanen som erbjuds for ldsning, utan
ett fragment om drygt 200 ord, som stottas upp av
ett aterberdttande av romanens handling, inklusive
upplosningen. Dirmed ligger fokus i liromedlet pa
handlingen och inte p4 intrigen eller narrationen. Med
Eagletons ord betyder detta att sprakets konstitutiva
roll i det litterdara verket forbises: ”Part of what we
mean by a ’literary’ work is one in which what is said
is to be taken in terms of how it is said. It is the kind



of writing in which the content is inseparable from
the language in which it is presented.”** I lairobokens
aterberittelser dr det framfor allt story som framhalls
pa bekostnad av plot och narrative. Med andra ord
mojliggor larobokstexten snarare en lisning av vad
som sdgs an av hur nagot sigs, vilket innebar att en
majoritet av de ldsstrategier som understryks i laro-
planen inte kan utvecklas genom det valda materialet.

LASA PA, MELLAN OCH UTAN RADERNA

Det som analysen av de hir foreliggande liroboks-
exemplen visar dr framfor allt en spanning mellan
ndrldsningens praktiker, vilka syftar till en noggrann
ldsning av en text ddr bland annat formella aspekter
tydliggors, och en 6nskan om en 6vergripande forsta-
else av verket som helhet. Fragmentet kan, om det stu-
deras i detalj, generera vad Michael Tengberg kallar
for ”forstielse pa lokal nivd i texten”, medan de sam-
manfattningar som liroboken erbjuder for att stotta
fragmentet kan ses som forsok att bidra till forstielse
pa en “global nivd i texten” genom att ersitta lisning-
en av hela texten med terberittande.®

Den komprimerade remedieringen av romanerna
medfor, liksom den hybridisering som produceras i
sammansmaltningen av textutdrag och aterberittande
lirobokstext, en betoning pd romanernas handling,
vilken ses som bade dtkomlig och reproducerbar oak-
tat den sprikliga framstillningen. Dessutom leder den
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SUMMARY

Reading Without Lines. Transformations
of Literary Texts in Textbooks

While textbooks and teaching materials within the high-school

su

bject of Swedish have been the focus of several studies, the

transformations that literary works undergo as they are incor-
porated info teaching materials warrant further consideration.

Research has shown that the subject of Swedish in

schools has been subject to fragmentation as its scope has
expanded. Such fragmentation has also been shown to affect
the way learning materials such as textbooks and antholo-
gies present literary works to pupils. This article considers the
textual transformations that literary texts undergo in their tran-

sit

jon from originals to textbook material, with a particular

emphasis on processes such as remediation, fragmentation,
exclusion and hybridization. What kind of text are pupils in
schools actually reading when they open their textbooks?
What is the relationship between the original literary

work and the excerpt commonly found in textbooks and
anthologies? While empirical studies of classroom situations
have yielded considerable insight into learning processes,

as

well as literacy and reading, this study focuses on the text

itself by describing and theorizing the implications of textual
transformations for the study of literature.

Through an analysis of literary works from three different

schoolbooks in the subject of Swedish for year 7, 8, and 9,
the article illustrates and problematizes various aspects of
textual transformations as it relates to the curriculum, Lgr 11.

Keywords: textbooks, Swedish, literature in schools, didactics,
textual transformations
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MELLAN KLASSEN OCH
PARNASSEN KONSTRUKTIONEN AV

P34 senare tid har allt storre intresse inom forsk-
ningen om svensk arbetarlitteratur kommit att
kretsa kring frigan om hur fenomenet arbetar-
litteratur konstruerats av forskare, kritiker och forfattare.
Per-Olof Mattsson har argumenterat for att denna kon-
struktion genomdrevs av specifika aktorer med ”bestimda
avsikter” vid ”en tidpunkt som gar att precisera”, nimligen
av ”Richard Steffen [...] med starkt stod av socialdemo-
kratiska och liberala kritiker samt nagra forfattare i borjan
av 1920-talet”.' Detta resulterade enligt Mattsson i att
arbetarlitteraturen blev ”en del av den svenska national-
litteraturen i konflikt med arbetarrérelsens och socialis-
mens internationella ideal”.? Carl-Eric Johansson har 4 sin
sida hivdat att socialdemokratins forvandling till ett stats-
barande parti och uppbyggandet av ett svenskt valfards-
samhille pd 1950-talet ledde till den utbredda uppfatt-
ningen att den ”traditionella arbetarlitteraturen kommit till
vigs dnde” och till att man férsokte konstruera fenomenet
arbetarlitteratur pd nya sitt.> I min egen forskning har jag
betonat att konstruktionsprocessen priglats av kamp mel-
lan olika intressegrupper och att den fatt olika resultat vid
olika tidpunkter och i olika kontexter.* Jag har dven fram-
hallit att vissa fragestdllningar varit foremal for aterkom-
mande debatter under mer 4n ett sekel. Det giller exem-
pelvis relationen mellan arbetarforfattarnas biografier och
deras verk, arbetarlitteraturens kopplingar till den socia-
listiska arbetarrorelsen och arbetarforfattarnas forhallande
till Strindberg.® I det foljande dr avsikten att lyfta fram
ytterligare en frigestillning med relevans for konstruktio-
nen av den svenska arbetarlitteraturen: ska arbetarlittera-
turen framst forstds som ett socialt och politiskt eller som
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SVENSK ARBETARLITTERATUR

ett litterdrt fenomen — som forankrad i arbetarklassen
och arbetarrorelsen eller som hemmahorande pa den
litterdra parnassen?

For att nirma mig denna fraga har jag valt att 4gna
sarskild uppmirksamhet at Ivar Lo-Johansson som
ofta betraktats som den arketypiske svenske arbetar-
forfattaren. 1 Lars Furulands och Johan Svedjedals
Svensk arbetarlitteratur (2006) hivdas exempelvis att
“han stér allra frimst inom den tradition i det senaste
seklets litteratur som med sd starka skal brukar fa
namnet arbetar- och proletiardiktningen”.® Det som
gor Lo-Johansson sirskilt intressant ur denna artikels
synvinkel dr hdrutover att han varit en synnerligen
aktiv deltagare i diskussionerna om hur den svenska
arbetarlitteraturen ska forstds. I essier, litterdra pro-
gramartiklar och sjilvbiografiska verk fran r193o-talet
till 1980o-talet intar han ofta en ambivalent hallning
betriffande frigan om arbetarlitteraturen frimst ska
kopplas samman med arbetarklassen eller betraktas
utifrdn en litterdr méttstock.

Som en bakgrund till diskussionen av Lo-Johansson
kluvna instillning till hur den svenska arbetarlitteratur-
en ska forstds kommer jag inledningsvis att ge en dver-
siktlig bild av diskussionerna om denna litteratur fram
till 1930-talet. Sarskild uppmirksamhet kommer att
riktas mot olika forsok att forankra arbetarlitteraturen
i litterdra kontexter, exempelvis genom att reservera
beteckningen for verk som tillhor traditionella litterdra
genrer och som motsvarar kommentatorernas forestill-
ningar om vad som ir estetiskt hogtstaende litteratur.

Aven om artikelns viktigaste syfte dr att beskriva

och analysera den historiska konstruktionen
av den svenska arbetarlitteraturen kommer
den avslutningsvis ocksd — med utgdngspunkt i ana-
lysen av hur Lo-Johansson och andra sett pad denna
litteratur — att argumentera for behovet av att vidare-
utveckla de definitioner av den svenska arbetarlittera-
turen som dominerar inom den samtida forskningen.
Denna argumentation utgdr framst fran behovet att
ta hansyn till att den svenska arbetarlitteraturen — i
hogre grad dn arbetarlitteratur i andra lander, som ex-
empelvis USA — betraktats som ett litterdrt snarare dn
ett socialt fenomen.”

TIDIGA DEFINITIONSFORSOK

Som framhallits av Lars Furuland existerade arbetar-
litteraturen i Sverige till och med sekelskiftet 1900
framst inom arbetarrorelsen.® Det var ocksd dar som de
forsta forsoken att definiera den gjordes.? Enligt Furu-
land kunde ”socialistiska agitationsdiktare” som var
verksamma “inom arbetarrorelsens press och motes-
liv” redan pa 189o-talet bendmnas och sjilva kalla
sig exempelvis ”[p]roletiarpoet” eller ”arbetarskald”."
En precisering av vad man kunde mena med dessa
termer finner man i Robert Agrens prosaberittelse > Ur
en litterdr proletirs utvecklingshistoria” (1898), som
skildrar hur forfattare ur arbetarklassen har svart att
hivda sig pa den litterira marknaden." Enligt Agren
var en proletirforfattare alltsd inte bara en forfattare
med ursprung i arbetarklassen utan ocksa en proletir i
den litterdra produktionsprocessen.

Nagra av de forsta som anvinde epitet av detta slag

]
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i litteraturkritiken var de socialdemokratiska politik-
erna och publicisterna C. N. Carleson och Hjalmar
Branting. I forordet till K. J. Gabrielssons (mer kand
under pseudonymen Karolus) postumt utgivna Dikter
(1903) hdvdade Carleson till exempel att denna ut-
gjorde “typen for en ny folkdiktning” och att upp-
hovsmannens “diktarefysionomi” bar ”proletariatets
drag”." I sin recension av samma verk i Social-Demo-
kraten kallade Branting Gabrielsson for “arbetar-
skald” och hans verk omtalades som ”proletarpoesi”.”

Ndgra ar in pa 19oo-talet fick arbetarlitteraturen
— eller 4tminstone nagra arbetarforfattare, diribland
Maria Sandel och Karl Ostman — ett genombrott i
den litterdra offentligheten.' Det var emellertid forst
pa 1920-talet som diskussionen om denna litteratur
och om begreppet arbetarforfattare tog fart pé allvar.
Den utlésande faktorn var Richard Steffens presenta-
tion av ”proletirdiktningen” i antologin Oversikt av
svenska litteraturen (1921). Eftersom denna har haft
stort inflytande pd senare diskussioner om arbetar-
litteratur, och dessutom kommer att kommenteras
nedan, fortjanar den att citeras utforligt:

Den kraftigaste och i ménga avseenden intressan-
taste insats, som gjorts i de tva senaste decennier-
nas litterdra produktion utgors av de vittra alster,
som kunna sammanfattas sisom proletardiktning-
en. Denna har skapats av forfattare som ehuru ej
’proletarer’ i detta ords egentliga bemarkelse, likval
gatt fram ur arbetarklasserna, sjilva kortare eller
langre tider levat arbetarnas liv, ja i ett par fall hort
till de oregelbundnare och mera lottlosa existens-
erna bland dem och darfor ocksa varit i tillfille att
se samhillsforhdllandena fran de morka djup, som
socialt hogre stdende ej kunnat eller vigat pejla.
Sjalvutbildade personer med naturlig begdvning
hava de i regel med forvinande litthet 6vervunnit
svarigheterna i uttryckets konst och med sina
personliga erfarenheter tillfort litteraturen nya
motivgrupper, nya uttryckssitt och nya stallningar
gentemot tillvarons gator.”
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Trots att Steffens virdering var mycket positiv var det
manga av de utpekade forfattarna som i skarpa orda-
lag tog avstind fran att kallas proletardiktare, efter-
som de ansdg att beteckningen var nedvarderande och
rent av placerade dem utanfor den egentliga litteratur-
en. De mest kidnda av dessa var Ivan Oljelund, Harry
Blomberg och Ragnar Jandel." Andra forfattare —
daribland Martin Koch, Gustav Hedenvind-Eriksson
och Karl Ostman — gav emellertid offentligt uttryck
for att de accepterade och uppskattade beteckningen."”
Hedenvind-Eriksson anférde exempelvis foljande mo-
tivering till att han ansag sig vara ”proletardiktare”:
”[J]ag ar fodd proletir, [har] levat och lever som prole-
tar, dr sjilvbildad och diktar om arbete o.s.v., samt
idkar t.o.m. fortfarande arbete som huvudniring”.'™
Aven litteraturkritiker som Erik Hedén, Kjell Strom-
berg och Valfrid Palmgren, som alla stod nira arbe-
tarrorelsen, forsvarade Steffens historieskrivning. Men
de forsokte ocksd justera hans definition av proletir-
litteraturen nagot."” Stromberg hivdade exempelvis —
liksom for 6vrigt Ture Nerman — att man borde rikta
mer uppmarksamhet mot verkens innehall an mot for-
fattarnas klassbakgrund.®

Nagra ar senare uppstod nya kontroverser kring
beteckningen proletarforfattare. En av de utlosande
orsakerna var att kritikern Sven Stolpe riktade en serie
vildsamma angrepp mot arbetarforfattarna i pressen.
I artikeln ”Dikten och demokratin”, som publicera-
des i Nya Dagligt Allehanda 1928, hivdade han ex-
empelvis att man maste “finna det betankligt” att ar-
betarlitteraturen ”blivit s dominerande i var yngsta
litteratur som faktiskt 4r fallet”.?" Enligt Stolpe kunde
namligen arbetare omojligen skapa stor litteratur,
eftersom “den stora dikten” dr ”bunden till bildning-
en med ytterst starka band” och man darfor maste
motsdtta sig ”alla demokratiska nivelleringstendenser
inom litteraturen”.

Arbetarforfattarna forsvarade sig mot pdhoppen
genom att ga i polemik mot Stolpe. Enligt Dag Nor-
mark var den mest aktive i forsvarskampen Rudolf
Virnlund.” Han publicerade ett antal artiklar i vilka



han forsokte gendriva Stolpes argument.Z I en av dessa
skrev han exempelvis foljande: ”Jag vill dter upprepa
det dnda till leda omtuggade argumentet att ett flertal
av virldens storsta andar emanerat fran ett proletariat
och skapat sina stora verk utan att forst ha besokt
Uppsala universitet eller Stockholms hogskola”.?

I historieskrivningen betraktas 193o-talet i allman-
het som den svenska arbetarlitteraturens guldalder.
I Den svenska litteraturen skriver exempelvis Lars
Furuland och Birgit Munkhammar att arbetardiktar-
nas “kraftutveckling” i litteraturen da fick “en tydlig
kulmination”.? Redan under detta decennium visades
arbetarforfattarna ocksa relativt stort och vilvilligt in-
tresse frin en rad kritiker. Holger Ahlenius pastod ex-
empelvis i Arbetaren i svensk diktning (193 4) att arbe-
tarklassen inte bara vunnit ”intrade i svensk diktning”
utan rent av kommit att inta en “nistan dominerande
plats i denna”, och i Tjugotalet in memoriam (1936)
betecknade Ivar Harrie ”proletirdiktarna” som en ny
och viktig grupp i ”Sveriges intellektuella klass”.?

Naigra av dessa kommentatorer intresserade sig sar-
skilt for Lo-Johansson. Harrie nimnde honom exem-
pelvis i en upprikning av yngre lovande arbetarfor-
fattare.” Tidens ledande socialistiske litteraturkritiker,
Erik Blomberg, framholl 1938 Lo-Johanssons verk
som en del av den ”konstnirligt betydande arbetar-
diktning” som vixt fram under de senaste aren. Vidare
sdgs forfattaren sjilv som en av de proletirforfattare
som i allt hogre utstrackning skapade ”den levande
litteraturen” i Sverige.?®

ARBETARFORFATTARNA

| DET LITTERARA FALTET

Ragnar Jiandel, Harry Blomberg och Ivan Oljelund
viarjde sig, som redan namnts, under boérjan av
1920-talet mot Steffens forsok att inrangera dem i
arbetarlitteraturen. Som Tommy Sundin visat havdade
de bland annat att de inte ansdg att deras bakgrund
eller politiska Overtygelser hade med deras litterdra

skapande att gora. Oljelund menade exempelvis att
beteckningen proletardiktare innebar att han placerats
“utanfor diktens gardar”, medan Jandel hivdade att
den signalerade ett 6verskattande av ”det sociala” och
Blomberg argumenterade for att “det var konstnir-
skapet som var viktigt, inte vagen dit”.%

Med utgdngspunkt i Bourdieus litteratursociologis-
ka teori kan Jandels, Blombergs och Oljelunds reak-
tion forstds som ett uttryck for en vanlig strategi” i
kampen i det litterdra filtet, det vill sdiga som dessa
forfattares ”forsok att viarna virdet pa sitt kapital-
innehav och att forsvara eller forbittra sin position”.%
Enligt Bourdieu kidnnetecknas det fullt utvecklade
litterdra filtet av en striavan efter autonomi som re-
sulterar i att forfattare som aspirerar pd dominerande
positioner i detta filt (framfor allt i den begriansade
produktionens underfilt) ofta “kianner sig tvungna
att framhadlla sitt oberoende gentemot yttre makter,
ekonomiska eller politiska”.®* Jandel, Blomberg och
Oljelunds kritik av beteckningen proletiarforfattare pa
grundval av dess koppling till politiken och det sociala
framstar ur denna synvinkel som ett strategiskt riktigt
satt for dessa forfattare att stirka sina positioner i det
litterdra faltets hierarki.

Aven mot slutet av 1920-talet tycks det ha varit
svart att helhjartat anamma identiteten arbetarforfat-
tare. Som redan framhallits var det framfor allt Rudolf
Virnlund som tog pa sig uppgiften att i pressen be-
mota Stolpes vildsinta utfall mot arbetarforfattarna.
Som pdpekats av Nordmark kannetecknas dock Varn-
lunds argumentation av en timligen ambivalent hall-
ning till ”begrepp som proletirforfattare och arbetar-
diktare”.*? Detta kan mycket vil bero pa att Stolpe
utmalade arbetarlitteraturen som estetiskt alderdom-
lig, exempelvis genom att i den ovan citerade artikeln
fran 1928 formulera sig pa foljande sitt: ”Egentligen
ar allting sagt, om man hadvdar, att arbetardikten ar
naturalistisk: en mera fordldrad litterdr stil, en teori
som mera stdr i strid med tidens innersta tendenser dr
svar att uppleta!”® Enligt Bourdieu tar sig striderna i
kulturella filt ofta formen av upprittandet av distink-
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tioner mellan gammal och ung, och en av de strate-
gier han lyfter fram ar att som i detta citat utmala sina
motstandare som passé.* Nir en inflytelserik kritiker
som Stolpe anvinder sig av denna strategi och beskri-
ver arbetarlitteraturen som estetiskt fordldrad kan det
vara svart for en ung forfattare som Virnlund att for-
behallslost identifiera sig med densamma. For denna
slutsats talar inte minst det faktum att det var forst
under senare delen av 1930-talet som arbetarlitteratur-
en mer allmant borjade dtnjuta hog status i Sverige.

Medan Jindel, Blomberg och Oljelund i borjan
av 1920-talet kunde uppleva beteckningen proletar-
diktare som nedvirderande och arbetarforfattarna
mot slutet av decenniet kunde beskyllas av ledande
kritiker som Stolpe for att vara estetiskt dlderdomliga
blev det pa 1930-talet helt enkelt vanligare att upp-
fatta beteckningen arbetarforfattare som en heders-
beteckning. Nu sidgs ndmligen arbetarlitteraturen
av ledande kritiker som de ovan citerade Ahlenius,
Harrie och Blomberg som en betydande stromning i
den moderna svenska litteraturen.*

Mot bakgrund av denna utveckling 4r det knappast
forvanande att Lo-Johansson vid denna tid timligen
helhjdrtat antog rollen som arbetarforfattare. Ett tyd-
ligt exempel pa detta hittar man i antologin Avsikter
(1945) dédr han gick sa langt som att omtolka och om-
definiera sitt tidigare forfattarskap genom att betona
dess proletira forankring. Bland annat beskrev han
sina resebocker fran 1920-talet som ”frukten av fem
ars tid som kroppsarbetare” och av ambitionen att
”skriva en bok om arbetarna i varje land pa jorden”.%
Négon sddan proletir inramning hade han tidigare
inte gett dem. I samma text markerade han ocksd sam-
horighet med arbetarrorelsen och arbetarlitteraturen
genom att framhdlla att han skickat sitt forsta manu-
skript till Erik Hedén for bedomning. Han betonade
aven att han skrev Godnatt, jord (1933) under ett be-
sok hos sina ”ildre kollegor” Albert Viksten och Ivan
Oljelund och att just den romanen ”inledde sviten av
sjalvbiografiska arbetarromaner under 1930-talet”.¥

Forfattares forhallande till identiteten arbetarforfat-
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tare kan alltsa relateras till deras status i den litterdra
offentligheten och deras positioneringar i forhallande
till arbetarlitteraturen kan forstas som uttryck for stra-
tegier i det litterira filtet. Detta visar att arbetarlittera-
turen ofta betraktats som ett litterirt fenomen och att
diskussionen om den forankrats i litterdra snarare an i
sociala och politiska sammanhang.

FRAN ARBETARFORFATTARE
TILL ARBETARFORFATTARE

Betriffande Lo-Johanssons forstielse av fenomenen
arbetarforfattare och -litteratur pa 1940-talet kan man
konstatera att han fiste relativt stor vikt vid forfattar-
nas klassbakgrund. I programartikeln ”Statarskolan i
litteraturen” havdade han bland annat att 1930-talet
varit ”samhallsinventeringens tid nerdt i samhallet”
och att ”[p]roletariatet i litteraturen fick bredd, genom
forfattarnas antal, och djup, genom forfattarnas ex-
traktion”.%® Formuleringen att proletariatet fick djup
i litteraturen genom forfattarnas extraktion tyder pa
att Lo-Johansson anser att det var arbetarforfattarnas
sociala ursprung — deras proletira erfarenheter — som
gjorde det mojligt for dem att skildra denna klass
pa ett trovardigt sitt. | samma riktning pekar ocksd
foljande formulering i essin ”Den sociala novellen”:

Den svenska arbetardiktningen har varit ett ut-
tryck for den sociala omvandlingsprocess som gt
rum i Sverige. Det star vl numera klart att denna
diktning inte uppstatt av en ren hindelse. Den har
tvartom stammat ur det litterdra uttrycksbehovet
hos helt nya klasser av svenskt folk. For endast
femtio 4r sedan bestod storstparten av dessa
grupper av nira nog analfabeter, dr vil de flesta
hjalpligt kunde ldsa en andaktsbok men flertalet
inte kunde skriva ens sitt namn. Foér dnda kortare
tid sen saknade dessa folkgrupper all den erfaren-

het som kunde skapa en inom nationen markbar
kulturell delaktighet.*



Genom att beskriva arbetarlitteraturen som ett litte-
rért uttryck for arbetarklassens erfarenheter anslot sig
Lo-Johansson till den syn pa arbetarlitteraturen som
bland annat foretriddes av Blomberg. Denne hivdade
att arbetarlitteraturen ”skrivits av proletidrer om pro-
letirer” och att proletirforfattarna utgjordes av ”for-
fattare utgangna ur arbetarklassen.*

Denna syn pa arbetarlitteraturen har en lang his-
toria. I det tidigare omnamnda forordet till Gabriels-
sons Dikter beskrev Carlesson dennes mest kinda
dikt ”Skulle jag glomma jag!” som “ropet fran en for-
trampad klass, som i kdnslan af oforratt och tvang, i
kanslan af att vara frdn vaggan till grafven misshand-
lad, oférstddd och misskind, reser sitt hufvud i bittert
trots”. Det vill sdga: dikten betraktades som uttryck
for en klass, snarare 4n for en individs erfarenheter
och malsittningar.® Liknande idéer uttrycks dven i
foljande formuleringar ur forordet:

Torparnes och statarnes soner ha dragit in i fabrik-
erna, stigit ned i grufvorna, schaktat banvallarne
och strackt rilerna i det stora, glesa landet. Sa
ljuder da plotsligt ur deras midt en sang, skarande
vek, men framfor allt med klang af stal. [---] Ni
moter i dessa dikter ett nytt anlete, -- den socialis-
tiske skalden, som utgatt fran de djupa leden, som
lefvat och lidit, som kant, tankt och kimpat med
dem. Deras siregna prigel och firg ar dkta och
adelt proletariat. Diktarens namn och minne skola
vdxa, markeras i var litteratur, std som ett vagskile,
hans, arbetaresdngarens, arbetartinkarens.*

I sin recension av Gabrielssons Dikter vidareutveck-
lade Branting dessa idéer genom att hdvda att en for-
utsittning for att kunna fora arbetarklassens talan i
litteraturen ir att forfattaren sjalv kommer ur denna
klass. ” Arbetarklassens frigorelse maste vara dess eget
verk, det ordet giller dven i litteraturen”, hivdade han
och pdstod vidare att hur radikala borgerliga forfat-
tare 4n ma ha varit sd har de inte kunnat ”tolka tan-
karna hos dessa, som de blott iakttogo pa andra sidan

om den sociala klyfta, som gapar i nutidens samhal-
len”.** Det kunde daremot Gabrielsson, som av Bran-
ting beskrevs som ”en av arbetarnas egna”.**

Denna syn pd arbetarforfattaren som en forfattare
kommen ur arbetarklassen finner man dven hos Bengt
Lidforss, som var arbetarrorelsens mest betydande
litteraturkritiker under r9oo-talets borjan. Den kom-
mer, som Lennart Leopold papekat, bland annat till
uttryck i hur Lidforss benimnde tvd av de viktigaste
kampdiktarna inom den svenska arbetarrorelsen
under borjan av 19oo-talet: Leon Larsson och K.G.
Ossiannilsson. Om Larsson, som hade arbetarklass-
bakgrund, anvinde han termer som ”arbetarskald”
och ”proletirskald”; nar han beskrev akademikern
Ossiannilsson anvinde han diremot inte ndgon av dem
eller deras manga synonymer, trots att Ossiannilsson i
sina dikter — exempelvis i den populidra kampdikten
“Proletdr” — uttryckte en stark identifikation med och
ett starkt partitagande for arbetarklassen.*

En liknande forestillning om att arbetarforfattaren
ska ha arbetarklassbakgrund har varit dominerande
inom svensk litteraturkritik och i synen pa arbetar-
litteraturen Over huvud taget dven senare under
1900-talet. Men det gar ocksa att urskilja andra saitt
att nirma sig denna friga. Vad giller den ildre arbe-
tarlitteraturen kan man exempelvis framhalla att Axel
Uhlén i Arbetardiktningens pionjirperiod 1885-1909
(1978) definierar “arbetardiktare” som forfattare som
”varit engagerade i arbetarrorelsens verksamhet och
av denna inspirerats till sin diktning oavsett om de
varit autodidakter eller ¢j”.* En liknande uppfattning
framkommer i Fredrik Stroms Arbetardikt i kamptid
(1941),ddr han havdar att man inom arbetarrorelsen i
borjan av 1900-talet inte gjorde ndgon atskillnad mel-
lan ”akademiska och olirda arbetarforfattare”.*” Det-
ta synsitt var dock inte exklusivt for arbetarrorelsen.
Exempelvis kommer det till uttryck ocksd i Artur Mol-
lers forord till antologin Unga poeter (1906), dir det
papekades att Ossiannilsson betraktas som ’arbetar-
skalden’, det moderna proletariatets skald”.*

Det dr ocksd virt att notera att Branting inte an-
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sdg att forfattarens klassbakgrund utgjorde ndgot till-
rackligt kriterium for att kategorisera en diktare som
arbetarskald. Till exempel betonade han att Gabriels-
son var den forste arbetaren i Sverige ”som utan att g
ifrdn sin klass tvartom intensivt kinnande med denna,
nddde fram till ett herravilde 6ver formen och en om-
fattning i produktionen, som tillférsikrar honom en
plats i tidens litteratur”.#” Brantings definition av ar-
betarskalden tar alltsd inte enbart fasta pa forfattarens
klassbakgrund. Begreppet ar ocksa ett slags heders-
beteckning pa forfattare ur arbetarklassen som lyckats
erovra en plats pa den litterdra parnassen i kraft av sin
formella skicklighet och omfattande produktion.

En liknande hallning hittar man hos Steffen. Han
betonar visserligen att ”proletardiktningen” skapats
av forfattare ur arbetarklassen och tematiserar denna
klass erfarenheter och synsitt. Men han betonar sam-
tidigt att den utgors av ”vittra alster” och reserverar
beteckningen proletardiktare for de diktande proleta-
rer som ”Overvunnit svarigheterna i uttryckets konst”
och som tillfort litteraturen” nya motiv, perspektiv
och uttrycksformer. Steffen gick till och med si lingt
som att hdvda att den svenska proletirdiktningen bor
forstds som en del av “virldslitteraturen” och att
den utgdr ”om inte det absolut sd dock relativt nya
i tidens litteratur”.*

Under 1930-talet borjade flera kommentatorer
ifrigasitta idén om att arbetarklassbakgrund skulle
utgora en nédvindig forutsittning for att en forfatta-
re skulle kunna inordnas i kategorin arbetarforfattare.
En illustration till detta hittar man i Kjell Strombergs
Modern svensk litteratur (1932). Visserligen havdas
det dar att de “flesta — och bidsta” av arbetarforfat-
tarna “komma ur den kroppsarbetande befolkningens
led”, men att Stromberg utndmner Strindberg till ”den
forste proletirdiktaren” och beskriver Ture Nerman
som en representant for en akademisk ”proletardikt-
ning” tyder pa att han inte ser arbetarklassbakgrund
som ndgot absolut krav for att kategorisera forfattare
som arbetarforfattare.® Inte heller Blomberg tycks for
ovrigt ha sett forfattarnas klassbakgrund som ndgon-
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ting helt avgorande. I en artikel frdn 1937 kallade han
exempelvis den norska poeten Rudolf Nilsen for “en
verklig proletardiktare, utan citationstecken”, samti-
digt som han framholl att Nilsen inte var arbetare och
hivdade att ”[d]et kan vara skil att komma ihdg for
dem som mena att endast kroppsarbetare ha den legi-
tima ratten att fora arbetarklassens talan i dikten”.*

En viktig skillnad mellan den situation i vilken Lo-
Johansson anammade identiteten arbetarforfattare
och den i vilka Jandel, Blomberg och Oljelund av-
visade densamma ar att denna identitet, som redan
framhillits, under 1930-talet fitt en hogre status i det
litterdra filtet. Denna utveckling kan med utgangs-
punkt i Bourdieus litteratursociologiska teori forstas
i termer av att ett extra-litterirt forhillande, i form av
den habitus som utgors av proletir klassbakgrund, nu
fungerade som ett kapital i det litterdra faltet.”* Men
den kan ocksd forstds som ett uttryck for att arbetar-
litteraturen kommit att konsekreras som en betydande
litterdr stromning — det vill siga att arbetarlitteraturen
allt mer kommit att betraktas som arbetarlitteratur
och arbetarforfattaren som arbetarforfattare.

ARBETARLITTERATUREN SOM LITTERAR

TRADITION Aven om Lo-Johansson inlednings-

vis fiste stor vikt vid arbetarforfattarens proletira
klassbakgrund kom han senare att i allra hogsta grad
bli delaktig i konstruktionen av arbetarlitteraturen
som ett litterdrt snarare dn som ett politiskt och/eller
socialt fenomen.

Ett av Lo-Johansson mest ambitiosa forsok att
skriva den svenska arbetarlitteraturens historia och
samtidigt mejsla ut bilden av sig sjilv som arbetar-
forfattare finner man i den sjalvbiografiska romanen
Forfattaren (1957).%* Dir ges foljande presentation av
1930-talets arbetarforfattare:

Efter att just inte ha traffat nagra forfattare forut,
triffade jag nu plotsligt massor av dem. Det var



arbetarforfattarna. De kom i klungor. De kom frén
miljoer dar de varit sarlingar, dir de vantrivts. Det
var de som dromde om att ge den svenska dikten
nytt liv. Det var, utom RV, EJ, AL, CEE, EA, JK
[Rudolf Virnlund, Eyvind Johnson, Artur Lund-
kvist, Erik Asklund, Carl-Emil Englund, Josef
Kjellgren] och de aldre RJ, RH, IO [Ragnar Jandel,
Ragnar Holmstrom, Ivan Oljelund] och AV, GS,
HG, EH, ES [Albert Viksten, Gustav Sandgren,
Helmer Grundstrom. EH och ES har inte kunnat
identifieras] och den magre poeten NF [Nils
Ferlin]. Det var de ”bigge grindstolparna” GHE
och MK [Gustav Hedenvind-Eriksson och Martin
Koch]. En smula utanfor arbetardikten stod VM
och WH [Vilhelm Moberg. WH ir oidentifierad],
men ibland kom de med i sammanhanget.*

Hir framhdller Lo-Johansson visserligen att arbetar-
forfattarna kom ur en och samma sociala milj6. Men
han understryker ocksd att de ville ”ge den svenska
dikten nytt liv”. Detta betonande av arbetarlittera-
turens rent litterira malsattningar framgdar sarskilt i
skildringen av vad arbetarforfattarna talade om nir
de triffades: ”Sammankomsterna behandlade, utom
de egna framtidsplanerna, dodsdomar 6ver levande
och doda forfattares skrifter, virderingar av forlag-
gare, kritiker och diskussioner om kontrakt”.* Klass-
kampen betraktades diremot av dessa ”de nya intel-
lektuella” inte som ”riktigt modern”.%

Detta fokus pa litterdra sporsmal innebdr inte pa
nagot satt att Lo-Johansson skulle ha overgivit idén
om arbetarforfattaren som en forfattare med arbetar-
klassbakgrund. I Férfattaren skriver han att en forfat-
tare som tidigare “arbetat som kontorist” och ”hade
realskoleexamen” just av denna anledning ”inte kunde
riknas till arbetarforfattarna”.*® Lo-Johanssons ambi-
valens gillande denna fraga framgar emellertid genom
att han tidigare i samma bok slagit fast att ndgra av de
helt centrala namnen i den av honom tecknade arbe-
tarlitterdra traditionen — Gustav Hedenvind-Eriksson
och Martin Koch - faktiskt inte var arbetare: ”Av

proletardiktningens tvd centralgestalter, ’de tva grind-
stolparna’, var en fédd bonde och ville dter bli bonde.
Den andre var fodd i en smaborgerlig familj”.¥

Under 1980-talet fortsatte Lo-Johansson att beskri-
va arbetarlitteraturen som en obruten litteradr tradition
och att radkna upp de namn han ansig hora hemma
inom densamma. I essisamlingen Till en forfattare
(1988) kallade han antologierna Ansikten (1932), Av-
sikter (1945) och Utsikter (1987) for “en arbetarfor-
fattarnas litteraturhistoria skriven av dem sjilva”, med
tilligget att ndgra av de som “bort komma i friga” inte
var med.® Till den senare kategorin horde Willy Wal-
fridsson, Alfred Kimpe, Kurt Salomonsson, Gunnar
Adolfsson, Lars Ahlin, Allan Eriksson, Otto Karl-
Oskarsson ”och méinga fler”, inklusive Folke Fridell
och Maja Ekelof, som Lo-Johansson — utan att ange
ndgra siarskilda skal — raknade till de fraimsta”.¢'

Vad giller forfattarnas klassbakgrund var Lo-
Johansson nu péfallande ambivalent. I essan ”Vilka ir
arbetarforfattare?” inledde han med att definiera det
strangast mojliga kravet: att ”vederborande bor vara
en forfattare fodd i arbetarklassen som fortsatt med
kroppsarbetet bredvid skrivandet och gett ut bocker
som handlat om arbetare och deras forhallanden men
ocksd haft sina lisare bland dem”.%? Darefter konsta-
terar han emellertid omedelbart att ”f4 av dem som
kallats arbetarforfattare” natt upp till detta krav. Han
tycks inte heller ha tyckt att kravet att arbetarforfatta-
ren samtidigt skulle vara forfattare och arbetare dr rim-
ligt: ” Att vara forfattare ar ett heltidsarbete likavil som
ndgot annat, och litet till. S linge man 4r ung kan man
nog arbeta pd dagarna och skriva om nitterna, men
med dren gar det inte s bra och sd bra blir det inte hel-
ler i lingden”.®®* Dock ansag han inte heller att det bli-
vit sa bra ndr ”[b]orgerliga forfattare” eller ”studenter
vid universiteten, komna ur den privilegierade klassen,
stigit med i arbetarkollektiven for att skriva romaner
fran arbetarmiljoer”.** Arbetarlitteraturen fordrade
niamligen enligt Lo-Johansson en ”inre realism” som
?ar svar att lara in”.% I essdan ”Litteraturens mening”
aterkom han till samma idé: ”Ursprung och erfaren-
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het méste inverka pa forfattarskapet. Ett bevis ir att de
akademiska forfattare, som skrivit om arbetare, upp-
fattat dem annorlunda dn vad arbetarforfattarna gjort.
Det uppticktes inte forran arbetarforfattarna nirmat
sig en egen form istillet for att folja den borgerliga
litteraturen”.®® Detta liknar i allra hogsta grad Bran-
tings resonemang om att endast arbetarna sjilva kan
skildra sin verklighet. Men formuleringen om arbetar-
forfattarnas egen form visar ocksd att Lo-Johansson
— liksom Branting — i allra hogsta grad betonade att
arbetarlitteraturen ar ett litterdrt fenomen. I samma
riktning pekar ocksa foljande formulering i essdn ”Den
oskrivna romanen”: ”Det dr sjdlvklart att en arbetarro-
man forst och framst bor vara ett konstverk”.% Vad Lo-
Johansson i detta sammanhang menade med konstverk
ar oklart. Dock innebir formuleringen att andra saker
an forfattarens ursprung skjuts i forgrunden.

ATT DEFINIERA
SVENSK ARBETARLITTERATUR

Den svenska arbetarlitteraturen har ofta beskrivits
som en tradition. Det utan tvekan mest ambitiosa ex-
emplet pd detta finner man i Furulands och Svedjedals
Svensk arbetarlitteratur. Jag har tidigare betonat att
detta ar av betydelse for hur vi anvinder begreppen
arbetarlitteratur och -forfattare:

Genom att verk och forfattare definierats som
arbetarlitteratur respektive arbetarforfattare har
dessa inordnats i den arbetarlitterdra traditionen
och darigenom placerats i en betydelseskapande
kontext. (Dessa konstateranden innebir for 6vrigt
att den svenska arbetarlitteraturen kan definieras
som litteratur vars reception i avgérande grad
pdverkas av att den kopplas samman med arbetar-
klassen och déirfor inordnas i den arbetarlitterira
traditionen.)®
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I ljuset av de resonemang jag fort i denna artikel fram-
stir denna definition dock som timligen ensidig da
den reducerar traditionens betydelse till nigonting
sekundirt: en kontext i vilken de verk som redan defi-
nierats som arbetarlitteratur kan placeras. Som visats
ovan har svensk arbetarlitteratur emellertid aldrig be-
traktats enbart utifrdn ett socialt eller politiskt per-
spektiv. Den har ocksa i hog grad ansetts vara ett litte-
rart fenomen. Ett uttryck for detta dr Lo-Johanssons
beskrivning av arbetarlitteraturen som en litterar tra-
dition. Det synliggor darutover att traditionen mycket
vil kan vara ndgonting primart — att inrangeringen av
verk i densamma kan vara det som gor dem till arbe-
tarlitteratur. En definition av svensk arbetarlitteratur
som vill ta hdansyn till hur denna betraktats under sin
mer dn hundradriga historia bor ta fasta pa detta. Min
egen definition lever inte upp till detta krav. Och det
gor inte heller den mest etablerade definitionen inom
svensk litteraturvetenskap, det vill siga den som ut-
arbetats av Lars Furuland och som siger att arbetar-
litteraturen ar litteratur av, om och for arbetare.
Samtidigt finns det emellertid en fara i att lita defi-
nitionen av svensk arbetarlitteratur ligga allt for nira
den sjilvforstaelse som uttryckts av arbetarforfattare
som Lo-Johansson. Deras betonande av att arbetar-
litteraturen ar ett litterdrt fenomen — som dtminstone
delvis betingats av deras forsok att stirka sina posi-
tioner i det litterdra filtet — riskerar att osynliggora
sddant som kommit att hamna utanfor den domi-
nerande konstruktionen av svensk arbetarlitteratur,
exempelvis bruks- och popularlitteratur, samt texter
som faller utanfor de skonlitterdra huvudgenrerna.”
En definition av den svenska arbetarlitteraturen méste
darfor ta i beaktande att denna existerat bade i sociala
och politiska sammanhang bade inom arbetarrorelsen
och arbetarklassen och pa den litterdra parnassen.
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SUMMARY

Between Literature and Class. The Construction
of Swedish Working-Class Literature

This article analyses the construction of Swedish working-class
literature. In particular, it discusses how, at various point in time and
in different contexts, emphasis has been put either on its ties to the
working class or on its literariness. Special attention is given to Ivar
Lo-Johansson - often viewed as the archetypical Swedish working-class
writer — whose works display an ambivalent attitude; sometimes he
argues that the fundamental function of working-class literature is to
give expression to workers’ experiences, at other times he stresses
its literary qualities. The article argues that in Sweden, working-class
literature has often been viewed as a literary, rather than a social or
political, phenomenon, and that this must be taken into account in
scholarly definitions of this literature.

Keywords: Swedish literature, working-class literature, Ivar
Lo-Johansson



ETT ATERBRUK |
AV VERKET 3 Sanoviens grivere:

Peter Forsgren Sonja Akessons OCH DEN ARBETAR'

diktsvit ”Besok v

sk | TTERARA TRADITIONEN
Jernverk”, med

undertiteln (i sjalva verket)”, publicerades i diktsamlingen Ljuva sextio-
tal 1970. Den gestaltar ett besok Akesson gjorde dir 1969 tillsammans
med forfattaren Stig Sjodin, som flera decennier tidigare sjilv arbetat pa
jarnverket och som skildrat miljon i den klassiska diktsamlingen Sotfrag-
ment (1949), i vilken arbetsvillkoren pa en industriarbetsplats gestaltas
med en delvis modernistisk litterar teknik.'

Denna artikel syftar till att analysera Akessons diktsvit ur ett arbetarlit-
terart perspektiv med fokus pa klass och genus. Analysen ar tematiskt in-
riktad, men ocksd komparativ eftersom Sjodins Sotfragment utgor en vik-
tig utgangspunkt for ”Besok pa Sandvikens Jernverk”. Dessa angreppssatt
motiveras dels av diktsvitens tillkomst, dels av de intertextuella samband
som finns mellan texterna. Som artikeln visar ir det patagligt hur Akes-
son problematiserar det manliga arbetarklassperspektiv som helt domi-
nerar hos Sjodin. Det sker bland annat genom att Akesson konsekvent
fordjupar analysen av relationen mellan genus, klass och arbete, samtidigt
som hon ocksa anknyter till sjodinska teman som den farliga arbetsmiljon
och de ojamlika sociala villkoren.

Litterdrt aterbruk var en vanlig teknik hos Akesson liksom i den
svenska 1960-talslitteraturen.? I ”Besok pa Sandvikens Jernverk” skriver
hon tydligt in sig i en arbetarlitterdr tradition pa ett satt som paminner om
tekniken i den tidigare dikten ”Kvillspromenad” ur diktsamlingen Glas-
veranda (1959). I den senare gar hon i dialog med Ragnar Thoursies dikt
”Sundbybergs-prologen” ur Nya sidor och dagsljus (1952) och dess lov-
sang till efterkrigstidens folkhemsbygge, som i Akessons dikt ges en mot-
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bild ur ett kvinnligt perspektiv.®> Analysen av ”Besok
pa Sandvikens Jernverk” vill visa hur en manligt do-
minerad tradition i arbetarlitteraturen utgor bade en
utgangspunkt och en utmaning for en kvinnlig forfat-
tare som har en liknande klassbakgrund som Sjodin,
men en helt annan position i arbets- och samhallsliv
pa grund av sin genustillhorighet.

Innan analysen av Akessons diktsvit tar vid, skall
nagra drag i Sotfragment tas upp. Det giller framfor
allt ett par teman hos Sjodin samt vissa inslag i meta-
foriken som har relevans for ”Besok pa Sandvikens
Jernverk” och som pa olika sitt dterkommer och vari-
eras ddr. Det dr genom att uppmarksamma hur dessa
teman och metaforer gestaltas i det senare verket som
Sonja Akessons relation och bidrag till den arbetar-
litterdra traditionen gors tydlig.

I Sotfragment dominerar det manliga industri-
arbetarperspektivet och det framtriader pa flera sitt.
Ett av de tydligaste 4r de manga portrittdikterna,
samlade i sviten Portritt frdn bruket”, som nistan
alla handlar om min och dir ofta redan dikttitlarna
anger deras yrken och roll i industriproduktionen,
sdsom ”Poleraren”, ”Smorjaren” och ”Svarvaren”.*
Originalutgdvan 1949 saknade helt kvinnliga portrétt-
dikter. I senare utgdvor kompletterades emellertid de
fyrtioen manliga portrattdikterna med sex dikter som
utgick fran en kvinnlig erfarenhetsvirld.® Aven i dessa
placeras kvinnorna i olika yrken sdsom ”Tvitterska”
och ”Sommerska”, men som synes dr det hir fraga
om typiska kvinnoyrken utan anknytning till industri-
arbete. Till skillnad frin mannen placeras dessa kvinn-
liga arbetare inte heller in i ett storre arbetarkollektiv,
utan de framstills i stillet som enskilda individer och
som enstaka representanter for en yrkesgrupp. Det
manliga arbetarperspektivet hos Sjodin understryks i
en rad andra dikter, dven de som utgdr fran enskilda
diktjag. Genomgaende beskrivs dessa som delar av ett
storre kollektiv vars arbetsvillkor de delar.® Som den
foljande analysen av ”Besok pd Sandvikens Jernverk”
visar, ar det just detta manliga arbetarklassperspektiv
som Sonja Akesson problematiserar.
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Aven om arbetets glidje och yrkesstolthet da och
da tematiseras i Sotfragment, ir det de manga beskriv-
ningarna av hur arbetet sliter ut arbetarens kropp och
ofta ocksd utarmar hans liv som dominerar. En rad
dikter har ocksa resignation som tema. Det ror sig
oftast om uteblivna forbattringar eller forindringar,
savil vad galler individuella som kollektiva villkor.”
Genom sin inriktning pd det manliga arbetarkollek-
tivet och dess erfarenhet av kroppsarbete, anknyter
Stig Sjodin i Sotfragment till en ildre tradition i den
svenska arbetarlitteraturen som vixte fram under
arbetarrorelsens kampfas kring sekelskiftet 1900 och
som utmirktes av en stark klassmedvetenhet och ett
klassperspektiv.®

"BESOK PA SANDVIKENS JERNVERK”
INLEDNINGSDIKTEN (= @0 e

sOk pa Sandvikens Jernverk tillsammans med Stig Sj6-
din och grafikern Olle Lindgren skedde under en veck-
as tid 1969 och ingick i projektet ”Var arbetsplats i
ord och bild” som bland annat stoddes av Arbetarnas
bildningsférbund (ABF). Resultaten av denna vistelse,
av de rundvandringar och samtal som dgde rum dar,
redovisades pd ett fackforeningsmote.” Det dr denna
mycket konkreta situation som besokare i fabriks-
miljon som diktsvitens undertitel (i sjdlva verket)”
bland annat syftar pa och som aterkommer flera gang-
er i de enskilda dikterna. Undertiteln kan ocksd tolkas
som en markering som anknyter till tidens manga re-
portage- och rapportbocker, dir forfattare och andra
intellektuella gick till industrin, ibland till och med
genom eget industriarbete, med syfte att avsloja de
verkliga forhallandena i industrin och samhallet med
dess kvarvarande sociala ordttvisor, sarskilt vad giller
klass och genus.™® Last pa detta satt blir underrubriken
en signal om att det hir dr friga om en skildring som
kommer att avsloja vad som doljer sig bakom talet om
industriella framgangar och social valfird. Det finns
aven en tvetydighet i underrubriken, da det visar sig



att diktsviten ar mangrostad och diktjagets egen posi-
tion varken ar stabil eller entydig.

Diktsvitens forsta dikt, som dr svitens lingsta och
mest komplexa, saknar till skillnad fran de foljande
en titel. Den borjar:

Sonja Akesson néjer sig dnnu sa linge
med att kinna pa atmosfiren
laser jag i lokaltidningen."

Som synes ir de inledande tva versraderna ett slags
citat, som diktjaget i den foljande versraden anger
ar himtat ur ”lokaltidningen”. Som Amelie Bjorck
papekat handlar ”Besok pa Sandvikens Jernverk”
lika mycket om diktjagets upplevelse av sitt besok i
fabriken och hur detta skall skildras, som om sjilva
arbetet dar. Iscensattningen av det kvinnliga diktjaget
och hennes olika positioneringar i den manligt domi-
nerande industrimiljon visavi de roster och hallningar
hon moter ddr, ar ett av diktens mest centrala teman.'
Det blir extra tydligt i de tva forsta versraderna, efter-
som det har inte ens ror sig om diktjagets egna ord.
Den egna upplevelsen ar i stillet filtrerad genom ett
annat medium, en annan rost, ndgot som skapar en
frimmandegorande effekt. Det blir 4n tydligare i den
versrad som foljer pd de citerade versraderna ovan,
vars ”Annu sa linge?”, dr ett citat frin den forsta vers-
raden och som dirigenom ger en ironisk distans till
denna. Det giller dven dd man stiller den fjirde vers-
raden i relation till underrubrikens i sjalva verket”,
vilken tydliggor att ”sanningen” om jarnverket ar be-
roende av vem som talar liksom utifrdn vilken posi-
tion och vilka erfarenheter, ett tema som utvecklas i
de foljande dikterna i sviten.

Den forsta strofens fyra avslutande versrader, som
star inom parentes, ger en del sakupplysningar som
anger diktjagets position och omstiandigheterna kring
hennes besok: hon dr inbjuden, har enligt egen utsago
jarnverkets PR-avdelning for sina fotter och bestds
med savil kostnadstickande taxi som festlunch. Denna
privilegierade position, sarskilt i relation till arbetarna

pa fabriksgolvet, byggs i den foljande strofen pa med
reklamfilm och sightseeing. Om man emellertid tolkar
dessa versrader i ljuset av den litteraturhistoriska kon-
texten med dess samhillskritiska litteratur, framstar
de som ett slags markering riktade till lisaren: Ar
besokaren kopt av jarnverket eller kanske utsatt for
manipulationer? Liser man dem i relation till Akes-
sons forfattarskap, med dess starka inslag av ideologi-
och sprakkritik, framstdr de som en iscensittning av
hur indoktrineringen fungerade i sambhillet, vilket
ocksa var ett vanligt tema i den samtida litteraturen.”
Den ideologikritiska iscensittningen av indoktrine-
ringens monster utvecklas i de foljande stroferna, som
inleds med det ironiskt distanserande konstaterandet:
”Jag kdnner alltsd pd atmosfaren”. Det sker genom ett
sprak huvudsakligen fyllt av klichéer, en vanlig teknik
hos forfattaren:™

Hogt i tak!
Friska takter!
Ingen inpyrd lasarettlukt hir inte!

De foljande versraderna talar dock om en annan verk-
lighet. Har aktualiseras arbetsolyckornas existens, sam-
tidigt som parentestecknen i den ena versraden marke-
rar att de 4r ndgot man inte garna talar om:

(ca 500 olycksfall om &ret sigs det visserligen,
men...)

Dom luktar si klart ndn annanstans.

I dessa versrader finns en tydlig koppling till So#frag-
ment, dar beskrivningen av den hirda arbetsmiljon
och arbetsolyckorna dr helt central och 4n tydligare
framhivd 4n i Akessons diktsvit.

Sjalva tillverkningsprocessen borjar beskrivas i dikt-
ens sjunde och dttonde strof dir diktjagets utanfor-
perspektiv, det vill sdga att hon 4r pa jarnverket som
tillfallig besokare utan egen erfarenhet av fabriks-
arbete, framhivs genom diktjagets imponerade ut-
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rop och naiva fragor. Detta utanforperspektiv fore-
kommer dven i Sotfragment, men dir framtrader det
alltid i marginalen av skeendet samtidigt som det
blir betraktat frin den manlige industriarbetarens
inifrdnperspektiv.'”” Det kvinnliga utanforperspektivet
fasthalls hos Akesson i den nionde strofen, dir den
industriella tillverkningen liknas vid en ”hardhint”
forlossningsprocess, en metaforik som ocksa visar hur
olika, till synes divergerande betydelsesfarer (manligt/
kvinnligt, industri/lasarett, hart/mjukt) komprimeras
ihop.

Den foljande strofen innebar ett perspektivskifte i
dikten. Har talar plotsligt ett allmdnmanskligt ”vi”.
Den tidigare distansen dr upphivd och allas véra liv
liknas vid den tidigare beskrivna industri- och forloss-
ningsprocessen, ett samband som understryks av or-
den hjilplos” och hjilplosa” liksom av versraden
”Hur vi hanteras och pressas och pluggas och valsas”.
I dessa versrader aktualiseras ocksa det i svensk arbe-
tarlitteratur klassiska grottekvarnsmotivet, som dven
aterkommer liangre fram i diktsviten." I den elfte stro-
fen tilltalas tre olika du med tre olika livsalternativ
som dock aldrig realiserats, darfor att de sugits in i
industrins grottekvarn:

Du skulle ha blivit bonde, sdjer du
om du hade fatt vilja.

Du skulle ha gatt till sjoss.

Du skulle ha velat studera.

Kursiveringarna av ”du” understryker att det bakom
denna kollektiva grottekvarnsprocess finns enskilda
individer med olika drémmar och 6nskningar. Strofen
anknyter till tvd av de mest centrala temana i Sotfrag-
ment: saval till bilden av arbetet som ett livsbegran-
sande tvang som till resignationstemat. Det senare
varieras i den foljande strofen, dir den existentiella
beligenhet som arbetet medfor sigs gilla alla. ”Sma-
ningom svalnar vi, ja”, heter det med ett bildsprak som
anknyter till den industriella tillverkningsprocessen.
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I diktens senare hilft gar diktjaget i kritisk dialog
med maskinerna som har beskrivs som mindre impo-
nerande jamfort med tidigare. De framhalls nu som
bland annat ”korkade” och ”stockdumma”. Diktjaget
har emellertid en ambivalent attityd till dem, vilket
framgér i pendlingen mellan forlojligande ret-ramsor
och formuleringar som ger uttryck for ren och skir
radsla:

Maskin maskin dumdumma glin!

Hjalp, jag tror du star och lurar pd mig!
Gud vet vad du har i sinn!

Diktjaget viaxlar ocksd mellan att betrakta maskinerna
som slukande vidunder, en form av bestifiering och en
metaforik som anknyter till grottekvarnsmotivet, och
att se dem som livlosa kuggar i en storre process dar
de ar lika maktlosa som minniskorna.” Det senare
understryks av diktens slutord: ”Jaja vi hjalplosa”.

Som framgitt anknyter redan inledningsdikten i
”Besok pd Sandvikens Jernverk” till flera teman i Stig
Sjodins diktsamling, frimst till kritiken mot den far-
liga arbetsmiljon och till grottekvarnsmotivet liksom
till resignationstemat. I inledningsdikten finns ytter-
ligare ett inslag som anknyter till Sotfragment. Det
giller de varor som produceras pa jarnverket:

Jassa sagar.

Jassa taggtrad.
Jassa rakblad.
Jassa raketer.'

Tonen hos Sonja Akesson framstar hir som mérkare
och mer ironisk genom det upprepade ”Jassd”, men
ocksd mer kritisk jamfort med hos Stig Sjodin, dir
pianotriden till estradernas flyglar dtminstone utgjor-
de en kontrast till krig och fortryck. Féremalen som
namns klyver, river, skdr och dodar, ndgot som ankny-
ter till bestifieringen i Sotfragment.



TVA DIKTER OM KVINNOR

Kvinnoperspektivet varieras i svitens tva foljande
dikter. Den forsta av dessa, som dr en prosadikt med
rubriken ”(historia, spegelviand, pa vag till middag
pa bruksmaissen)”, skildrar en taxiresa och en dialog
mellan en kvinnlig taxichauffor och en passagerare,
en “ombudskvinna”. Dikten beskriver den tillfillige
besokarens priviligierade situation och anknyter till
inledningsdiktens borjan dir det nimndes att beso-
karen kostades pa en dyr taxiresa. Det speciella med
denna dikt ar att den besitter de bdda rollerna med
kvinnor for att exponera manliga sexistiska attityder
och privilegier. Genom detta konsrollsbyte sker en kri-
tisk belysning av traditionella konsroller och makt-
ordingar, speciellt vad galler pengar och sexualitet.”
Detta kritiska feministiska perspektiv dr ndgot som
utmirker Akessons diktsvit gentemot Sjodins Sotfrag-
ment, dar det manliga industriarbetarperspektivet do-
minerar och dr oproblematiserat.

Diktsvitens formodligen mest kianda dikt dr den
som bar den ironiska titeln ”(saga)”, som blev kidnd
under titeln ”Den ensamma mamman i traversen”,
utgiven pa albumet Sdnger av kvinnor (1971). Den
hade tonsatts av Gunnar Edander och framfordes
av Dramaten-skadespelaren Ulla Sjoblom. Denna
dikt om en kvinnlig industriarbetare viander till att
borja med uppochner pa det manliga industriarbetar-
perspektiv som dominerar i Sotfragment. Dikten ar
ocksd unik i Sonja Akessons produktion som i 6vrigt
framst uppehaller sig vid traditionella kvinnoroller
som hemmafruar eller kvinnor arbetande inom typiskt
kvinnliga lidgre tjansteyrken. Bida dessa kvinnoroller
tematiseras i den centrala dikten ”Sjalvbiografi (replik
till Ferlinghetti)” i Husfrid (1963).1 Akessons ”(saga)”
komprimeras olika sfirer samman som i Sotfragment
vanligen hélls strangt atskiljda, fraimst manligt och
kvinnligt, fabriken och hemmet. Samtidigt ankny-
ter den lika tydligt till centrala sjodinska teman: det
slitsamma arbetet som paverkar hela ens liv och den

fafanga verklighetsflykten, hir representerad av Kalle
Anka, i samtiden en symbol for ytlig masskonsum-
tion och kapitalistisk indoktrinering.” Vad det kvinn-
liga perspektivet tillfor dikten ar att det visar att for
den kvinnliga arbetaren dr fortrycket dubbelt. Det ar
bade ekonomiskt, det vill sdga relaterat till klass, och
sexuellt, det vill siga kopplat till genus. De binds sam-
man genom en scen som skildrar en hyresvird som
gOr inviter mot en kvinna som ligger efter med hyran.
Exploateringen av arbetarens kropp, ett vanligt tema i
Sotfragment, blir hos Akesson séledes dubbel. Dikten
visar ocksa att kvinnan i egenskap av arbetare och en-
samstdende mor tyngs av dubbelarbete, vilket framgar
av foljande versrader:

Nir hon kom hem fran jobbet var det alltid samma pirs:

hon m4ste tvitta, diska, koka mos och steka firs

Dikten beskriver ett slags dubbel kvinnlig fangenskap.
Kvinnan dr fingad bade i arbetet och i hemmet, och
grottekvarnsmotivet understryks av att hon dessutom
blir ensam: ”Det hjélper inte mycket hur man gnor
och gnor och gnor.” Motivet med att vara fingad i
grottekvarnen framgar ocksa av rader som: ”Fy, tainkte
lilla mamman, man ligger illa till! / Men var i Jesse
namn skall man ta vagen?”

Ett perspektivskifte sker i diktens avslutande vers-
rader, dar diktjaget gor ett slags klass- och genusanalys
som staller hennes egen situation i ett storre samhalle-
ligt ssmmanhang;:

Det dir om valfrihet det dr ju bara dill.

Man kinner sej mest jaimlik med en rutten sill.
Visst adr det fint med rostritt och likalonsprincip
men stanken ifrdn dubbelmoralens pigga lik

ar tragen tragen tragen tragen tragen.

Fran sextitalet stammar denna sagen.

Diktens slut ger uttryck for en tidstypisk kritik av dis-
krepansen mellan den svenska vilfardstatens hoga ideal
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och dess bakomliggande verklighet, sirskilt for den
som ar arbetarklass och kvinna, ndgot som aktualise-
rades redan i diktsvitens undertitel ”(i sjdlva verket)”.

INTERVJUDIKTERNA
De tre avslutande

dikterna har formen av intervjuer, nigot som aktua-
liserar rapport- och reportagegenren, men de dr av
olika karaktir. Den forsta av dessa heter ”(lunch-
samtal pa tjanstemannamissen)” och utspelar sig i en
miljo utanfor fabriksgolvet, ndgot som ytterst sillan
forekommer i Sotfragment. Som Amelie Bjorck pape-
kat dr diktjagets rost inte narvarande hir, utan endast
indirekt avliasbar genom de svar tjdnstemannen ger.
Dessa star som isolerade pastdenden och vittnar om
att de midn som talar 4r medvetna om sin position
och makt.?" Ett gemensamt tema i denna dikt ar av-
gransningar. En del av dessa ar genusbaserade: kvin-
nor trivs bast hemma och négra arbeten limpliga for
kvinnor finns inte i fabriken. Andra har med klass
att gora: det galler var man ater liksom vilken kultur
man tar del av. Popularkulturen beskrivs som nagot
for arbetarklassen, medan finkulturen frimst framstar
som ett ekonomiskt investeringsobjekt for tjanste-
min och borgare. I denna dikt varierar Akesson den
avslojarteknik hon tidigare anvint i prosadikten om
taxiresan. Tjanstemdnnen far hir till synes tala ostort
— blott for att avsloja sina fordomar och privilegier. T
den tidigare diktsamlingen Pris (1968) anvinde Akes-
son nistan genomgdende denna metod for att avsloja
konsfordomar och konsstereotypier. Det gor hon dven
i denna dikt, men kombinerar det har med klass.

Som Amelie Bjorck visat dar den foljande dikten,
”(pa facksidan)”, som skildrar en intervju med en
fackbas, den dikt av intervjudikterna dir diktjaget
ligger narmast den intervjuade. Hir finns en rorelse
dar diktjaget soker narma sig mannen.? Dikten inleds
med konstaterandet Vi talar inte samma sprak”, och
de tre forsta stroferna beskriver de skillnader som finns
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mellan dem, mellan honom som man och henne som
kvinna, mellan honom som arbetare och henne som
forfattare. Detta avsnitt av dikten avslutas med vers-
raderna: ”Asch, jag kan inte ens friga / pa ditt sprak!”
I nista, enradiga strof sker ett skifte: ”Tur att det finns
ett annat sprak!” Dessa ord upprepas i inledningen till
den foljande strofen. Diktens mittparti visar hur de
tva kan motas pd ett mer privat plan, i ett samtal om
familj, barn och hundar. Det ir i denna del av dikten
som det tycks ske ett slags identifikation med mannen
fran diktjagets sida, uttryckt i versraderna: ”Oja, jag
tycker om dej, / jag skulle gdarna vilja ha dig / till ord-
forande”. P4 dessa foljer dock en enradig strof som
pa nytt etablerar en distans till mannen: ”Det dr bara
det att...”. Denna upphivs anyo till viss del i diktens
tva avslutande strofer, som problematiserar klass. Har
ger diktjaget inledningsvis pa nytt utryck for distans,
sarskilt genom kursiveringen av ordet lite, samtidigt
som hon anger en egen klassposition som pa manga
satt liknar hans:

Ja, om du vore lite mindre imponerad, t.ex.
av den hir nyspartanska matsalen du visar upp.

Visst, alldeles nya stolar och kalbord och kalviggar och

manga har ju ingen matplats alls.

Det ir vil bara det att man fitt pretentioner.
Man snaskade ju lax och sparris i gar kvall
pa sammetsdynorna pa herremissen.

Savdal mannen som diktjaget intar ett slags klass-
massig mellanposition, en position som i Stig Sjodins
Sotfragment alltid beskrivs som problematisk och tra-
gisk, vare sig detta beror pa att individen sjalv sokt
lyfta sig klassmassigt, som i ”Uppkomlingen”, eller pa
att individen blivit ensam sedan barnen gjort en klass-
resa, som i ”Bandvalsaren”. Hir avviker Sonja Akes-
son starkt fran sin foregangare, dd den klassmissiga
mellanpositionen blir ndgot av ett huvudperspektiv,
inte bara i denna dikt utan i diktsviten som helhet.



Anknytningen till Sotfragment ir desto tydligare i
svitens sista dikt: ”(intervju med arbetare)”. Arbetets
slit och enformighet liksom arbetarens bundenhet vid
det, arbetsskadorna och den giftiga miljon, trottheten
efter jobbet som begrinsar fritiden, sommarstugan
som symbol for frihet och befrielse fran arbetets tving
— allt detta finns i rikligt mdtt i Sjodins diktsamling.
I Akessons dikt ir diktjagets ndrvaro mycket patag-
lig, sarskilt som var och varannan strof inleds med
att den intervjuade arbetaren upprepar hennes fragor,
som kursiverats. I intervjuarens fragor ligger vid flera
tillfillen en underforstddd kritik av forhallandena
pa bruket, i andra soker hon fi arbetaren att finna
andra alternativ eller att uttrycka en vilja till férand-
ring. Mannens samtliga svar understryker dock hans
bundenhet vid fabriken, bade materiellt och mentalt.
P4 sa sitt varierar svitens sista dikt det i arbetarlittera-
tur klassiska grottekvarnsmotivet liksom den centrala
tematiken om arbetets villkor i Sotfragment.

INTERTEXTUELLA SAMBAND

Det finns inga explicita referenser och fa direkta allu-
sioner till Stig Sjédins Sotfragment i Sonja Akessons
diktsvit ”Besok pa Sandvikens Jernverk”. Trots detta
finns det som analysen visat ett patagligt intertextuellt
samband mellan dem, frimst pd en tematisk niva. Det
giller sarskilt arbetstemat — skildringen av de harda
arbetsvillkoren och av den farliga arbetsmiljon — och
resignationstemat, dir Akesson uppenbart anknyter
till Sjodin. En tydlig motivisk likhet galler grotte-
kvarnsmotivet, som ar klassiskt i arbetarlitteraturen
alltsedan slutet av t8oo-talet. En likhet finns dven
inom metaforikens omride, och det ir greppet att
bestifiera fabrikens maskiner. En annan anknytnings-
punkt dr di Akessons diktsvit beskriver det fabriken
producerar, endast med den skillnaden att upprik-
ningen i ”"Besok pa Sandvikens Jernverk” dr dnnu
morkare an motsvarande strof i Sotfragment.

Nir det galler alla de hiar uppriknade aspekterna
kan man siga att Sonja Akesson skriver vidare pa
och varierar element som redan finns hos Stig Sjodin.
Man kan darfor siaga att graden av intertextuell refe-
rentialitet dr hog i Akessons diktsvit, trots att den in-
tertextuella selektiviten inte ar det, det vill siga trots
att intertexten inte aterges med ndgon storre konkre-
tion.” Eftersom den intertextuella referentialiteten ar
relativt hog, sd kan motsvarande sigas om den inter-
textuella kommunikativiteten, sirskilt som Sjodins
diktsamling ingick i en arbetarlitterir kanon och pa
sa sitt kan sigas vara nirvarande i Akessons diktsvit.
Sjalva tillkomstsituationen och det fackliga folkrorel-
sesammanhang som omgardade diktens genes, aktua-
liserar inte bara foregadngaren Stig Sjodin utan ock-
sd en industri- och kapitalismkritisk tradition inom
arbetarlitteraturen.

Den intertexuella relationen till Sotfragment ir som
framgatt ocksd i hog grad problematiserad, dels ge-
nom diktjagets annorlunda position jimfort med hos
Sjodin bade vad galler arbete och klass, dels genom det
dominerande kvinnliga perspektivet som helt avviker
fran foregdngarens fokus pd ett manligt arbetarklass-
perspektiv. Samtidigt som ”Besok pa Sandvikens Jern-
verk” visar att mycket ar sig likt sedan 1940-talet, da
Sotfragment publicerades, vilket kan ses som en viktig
del av diktsvitens samhillskritik, sa tillfor Akesson
nya element. Sa har till exempel hennes diktsvits mest
centrala portrattdikt, den om mamman i traversen, en
kvinna som huvudperson. Denna kvinna 4r dessutom
mer klassmedveten och samhillskritisk 4dn hennes
manlige motsvarighet i den sista dikten i ”Besok pa
Sandvikens Jernverk”. Akesson tar ocksd upp motivet
med den utsatta arbetarkroppen i industrin, men visar
samtidigt att den kvinnliga arbetaren ar utsatt for ett
dubbelt fortryck dar klass och genus samspelar pa ett
satt som helt saknas hos Sjodin.

Lika tydlig blir dialogen med intertexten i friga om
det kvinnliga diktjagets position, som ar mycket an-
norlunda beroende inte bara pa skillnader vad giller
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genus utan dn mer pa hennes klassposition, vilket inte
minst dikten som beskriver hennes mote med fackba-
sen tematiserar. Sammanfattningsvis kan man siga att
relationen till intertexten hos Akesson dirfér i hog
grad dr autoreflexiv och dialogisk: hon problemati-
serar sitt forhdllande till intertexten genom att gd i
kritisk dialog med den.

Ur ett strukturellt perspektiv dr den intertextuella
relationen inte lika pataglig. Olikheterna framstar i det-
ta avseende som storre dn likheterna, fraimst pa grund
av att Sonja Akessons diktsvit 4r mangrostad och dia-
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Amelie Bjsrck, Sonja Akesson, Stockholm: Natur & Kultur,
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analysmodell. Om denna, se Mats Jansson, Den siste barden.
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SUMMARY

Re-usi::ig the work. Sonli(a Akesson’s “A visit
at Sandviken’s Ironworks” and the tradition
of proletarian realism

This article examines Sonja Akesson'’s poem “Besdk p& Sandvikens
Jernverk” ("A visit at Sandviken’s Ironworks”, 1970), and its rela-
tion to the tradition of Swedish proletarian realism. By exploring

its relations to Stig Sjédin’s collection of poems Sotfragment (Frag-
ments of soot, 1949), and its configuration of male industrial work,
the analysis shows several intertextual relations between Akesson
and Sjadin, especially at the thematic level, as they both connect
to a tradition in Swedish literature critical against industrial work
and capitalism. At the same time, Akesson adds a critical gender
perspective while problematizing class and the role of the poet in
ways different from Sjédin.

Keywords: Sonja Akesson, proletarian realism, class, gender,
Stig Sjodin.
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BERATTARE |

TRIKAER DeN TEMATISKA VANDNINGEN

”Jag foljde strommen fran
tegelhuset och kom till sist
till en berghall dar vattnet forsvann i en tva tum bred
Oppning” — sa skulle man kunna inleda en berittelse
som skapas i det ikoniska textaventyrsspelet Colossal
Cave Adventure fran 1976.' Detta ir forstds inte den
enda mojliga temporala och kausala sammanliank-
ningen av handelser i spelet. Jag har som spelare gjort
vissa val och inte andra. Denna interaktiva aspekt dr
ndgot som ett litteraturanalytiskt perspektiv inte alltid
ar bast pa att fanga, ens i en receptionsestetisk analys
eller via begrepp som ergodicitet.? P4 motsvarande vis
kan man tinka sig att det finns litterdra aspekter av
spel som ar svarfangade utifran perspektiv som be-
tonar spelmediets sirart.® I det foljande vill jag nirma
mig ett omrdde som delas av litteraturvetenskap och
game studies, nimligen fragan om hur och nir ett
spelnarrativ som styrs av deltagarnas val dven kan
kallas temadrivet.

Inom anglosaxisk litteraturvetenskap anvinds tema
ofta synonymt med motiv for att beteckna aterkom-
mande inslag i litteraturen eller i ett enskilt verk, som
idéer, budskap, handlingar eller situationer, i sin tur
ofta forknippade med persontyper och miljoer.* Jag
menar emellertid, med utgangspunkt i den skarpare
atskillnad som Peter Hallberg goér mellan begreppen,
att det finns en viktig fordel med att reservera tema
for berittelsens drivande problem eller fraga, for det
som ldsaren — lika ofta genom inlevelse som genom
distansering — far brottas med och bearbeta.’ P3 sa
satt ringar tema in en del av det som kan ge en list
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berittelse sa kallad angang, det vill sdga gora den per-
sonligt viktig och meningsfull fér nidgon.® Fordelen
blir sdrskilt tydlig nir det giller narrativ med hemvist
i barns och ungas populidrkulturella fritidssamman-
hang, eftersom sddana narrativ historiskt trivialiserats
och avfardats i vuxenstyrda (formella) sammanhang.
Magnus Perssons genomging av ungdomsskolans
olika forhallningssatt till populdrkultur ar ett valkant
exempel, liksom synen pa science fiction eller teckna-
de serier inom litteraturvetenskap och pa kultursidor.”
1 D6 din hund! (2015) tar Olle Widhe upp ett exempel
pa hur krigsspel ansetts dolja vad krig handlar om i
debatten om vald och spel — en standpunkt som byg-
ger just pd narvaron av kriget som motiv men fran-
varo av kriget som tema.® Fradgan om hur och nir ett
narrativ kan kallas temadrivet kan darfor sigas st i
fokus savil nir populir fiktion angdr ndgon inom sitt
mest omedelbara funktionssammanhang som nir den
anses inte gora det av utomstdende.

Mitt analysexempel i den hir artikeln dr hamtat
fran bordsrollspelens virld och dr framfor allt histo-
riskt motiverat. Tobias Radesaters independentrollspel
Supergdnget borjade ges ut som tecknad serie vecko-
vis under 2006 och var det forsta spelet pa svenska
att ansluta till en amerikansk rollspelstrend dar just
temadrivet berdttande stod i fokus. Som jag kommer
visa dr Superganget i flera avseenden ett ovanligt och
intressant spel i sig. Men i den har artikeln ligger dess
storsta varde i att representera ett Overgangsstadium
fran en ildre rollspelstradition dir tema introduceras
huvudsakligen genom spelets stoff, till en nyare tradi-
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tion dir tema uppstar dven genom att deltagarna foljer
spelets regler. Artikeln inleds med en kort bakgrunds-
teckning over bordsrollspelshobbyn i Sverige fran
mitten av 197o-talet till mitten av 2000-talet. Dar-
efter foljer ett resonemang om hanteringen av tema
i dldre rollspelstradition respektive den amerikanska
independentutgivningen pd 2000-talet. Huvuddelen
av artikeln utgors av analysen av Supergdnget. Avslut-
ningsvis aterknyter jag till dessa inledande iakttagel-
ser genom att beakta vad man kan kalla en tematisk
vandning i svenska bordsrollspel samt peka pa ett par
mojligheter for fortsatt forskning.

BORDSROLLSPELSHOBBYN | SVERIGE

1974-2006 Bordsrollspelshobbyn importe-

rades till Sverige under andra halvan av 1970-talet.’
Precis som i USA, dir spelformen foddes 1974 i och
med Dave Arnesons och Gary Gygax Dungeons &
Dragons, drog man nytta av infrastrukturen frin den
aldre krigsspelshobbyn — forvaltad av studentforen-
ingar och andra intressesammanslutningar samt i
nagon man av leksaksbutiker som bland annat silde
tennfigurer.’’ I Dungeons ¢& Dragons flyttades krigs-
simuleringen frin historiska sammanhang till fantasy-
miljoer. Filttdgen forvandlades till skattletarjakter i
monsterfyllda underjordskomplex och andra farliga
miljoer, och i stillet for trupper styrde deltagarna en
sa kallad rollperson vardera. Undantaget utgjordes av
spelledaren som fick uppdraget att kontrollera resten

av fiktionsvirlden. Spelnarrativet vixte fram som ett
fortlopande samtal och en kollektiv fantasi, dar spel-
ledaren beskrev en situation och dairefter lidt spelarna
beskriva vad deras rollpersoner gjorde, ofta i forsta
person." S3 har kunde det se ut 1981 om man spe-
lade The Isle of Dread, ett kommersiellt spelmaterial
(aventyr”) som placerade rollpersonerna pa en mys-
tisk 6 fylld av skatter, pirater och monster:

Spelledaren: ”Du lyckas fly Fruktans 6 i en

av roddbdatarna — utan skatt, men vid liv! Men
piraterna som jagat dig stannar i vattenbrynet
och spanar ut i natten: Vad gor du?”

Spelaren: ”]Jag ticker 6ver min lykta och gommer
mig pa batens botten!”"

Spelets regler fungerade som fiktionsvirldens natur-
lagar och begrinsade vad som gick att beritta. For att
rollpersonen skulle lyckas gomma sig snabbt nog i det
ovanstdende exemplet kunde spelaren vara tvungen
att sld en tirning och fa ett utfall som ldg under den
siffra som representerade rollpersonens smidighet,
intelligens eller ndgot annat.

Det forsta rollspelet pa svenska — Drakar och
Demoner — kom 1982, ¢ att forvaxla med redan
nimnda Dungeons ¢ Dragons.” Utgivningen blev
starten for en kraftig expansion av rollspelshob-
byn. En serie kringprodukter av olika slag foljde,
men ocksd andra svenska spel i bland annat sci-
ence fiction- och skriackgenrerna. Sveriges roll- och
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konfliktspelsforbund (Sverok) vixte snart till Sveri-
ges storsta ungdomsférbund, och bordsrollspel fanns
att kopa i leksaksaffirer over hela landet. 1990-
talet kom dock att priaglas av en tillbakaging, vilket
berodde dels pa att rollspelen fick konkurrens fran
digitala spel och samlarkortspel, dels pa att en ameri-
kansk kritik av rollspel fick genomslag dven i Sverige.
Det kritiken framforallt uppehdll sig vid var forestall-
ningen om att unga inte formddde skilja rollspels-
fiktionen fran verkligheten. Utifrdn olika perspektiv
varnade kritikerna for att spelandet kunde leda till
allt frén forhojd sjalvmordsrisk till djavulsdyrkan och
vipnad revolution.” Den underliggande premissen
for den debatt som blossade upp i kritikens kolvatten
paminde inte bara om de i tid nirliggande spel- och
videovildsdebatterna, utan dven om Nick Carter- och
Pippi-debatterna pd 1910- respektive 1940-talet.”
Efter millennieskiftet fick svenska rollspel en renis-
sans genom att 198o-talets starkaste varumarken —
bland andra Drakar och Demoner — gavs ut i nya for-
mer. Detta speglade i allt vasentligt den internationella
utvecklingen inom rollspelshobbyn.

BERATTANDET FORE OCH UNDER DEN

AMERIKANSKA INDIEVAGEN

Rollspelsnarrativens utveckling borjade pa 1970-
talet med introducerandet av foljande struktur, base-
rad pa skattjakten som litterdrt motiv: Rollpersonerna
fick ett uppdrag eller horde talas om en skatt, forbe-
redde sig, reste till en farlig plats, utforskade den och
besegrade de fiender som fanns dir, varpd de reste
hem med skatten eller for att fa en beloning av upp-
dragsgivaren. Ndgon reglerad karaktarsutveckling
i litterar mening var det sillan friga om i de dldsta
spelen. Rollpersonerna blev bara skickligare och mer
formogna att ta sig an farligare monster och hinder.
Om de forandrades i sitt sitt att tinka och vara, var
detta nagot som tillfordes av spelets deltagare, huvud-
sakligen utan regelstod." Snart kompletterades dessa
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raka adventyrsberittelser emellertid med alternativ.
Nir det giller strukturen linkades — aterigen med
krigsspelen som influens — berittelser samman till sa
kallade kampanjer som jamte skattjakter ocksa kunde
innehalla rankspel i stadsmiljo eller mysterielosande.
Bordsrollspelens simulering av fiktionsvirldar pas-
sade ocksad for utforskandet av frimmande psyken.
Ar 1981 kom Sandy Petersens Call of Cthulhu, ett
spel som byggde pd H. P. Lovecrafts skricknoveller,
med regler for nedbrytningen av det minskliga psyket
infor insikten om sin obetydlighet i ett ondskefullt,
uraldrigt och odndligt kosmos.” 1990-talets spel tog
dessa tendenser lingre, hela tiden i kontakt med fram-
for allt popularlitterdra genrer. Nir svenska Kult kom
1991 byggde det bland annat pd gnosticistiska idéer
och lit spelarna utforska trasiga psyken i en ramnan-
de virldsillusion.™

Gemensamt for de flesta av mainstreamrollspelen
under denna period var emellertid att deras mekanis-
ka fokus antingen lag pa simulering av fiktionsvarldar
eller pa taktiska moment i konfliktlosning och rollper-
sonsskapande. Trots att spelverksamheten i hog grad
handlade om berittande, och trots att spelen ofta in-
fluerats av skonlitteratur, fanns det helt enkelt fa reg-
ler for berattelser som drevs av angeligna fragor och
problem."” Jimfoér man det tidigare namnda rollspels-
aventyret The Isle of Dread med en av dess litterira
forlagor, den stilbildande aventyrsromanen Treasure
Island (1883), ser man visserligen att bada foljer den
ovanstdende skattjaktsstrukturen, men till skillnad
fran The Isle of Dread utgors romanberattelsens driv-
kraft bara pa ett ytligt plan av de olika karaktarer-
nas striavan efter rikedom.” Temat i Treasure Island
ar snarare fragan om vad som gor en person till en
brittisk gentleman: John Silver och Dr. Livesey funge-
rar i detta avseende som ytterlighetsexempel som Jim
Hawkins kan forhalla sig till nar han lar sig std pa
egna ben och sitta sina principer framfor det egna vil-
befinnandet.? For den som spelade The Isle of Dread
och liknande material var det svart att utan explicit
stod i regler eller dventyrstext skapa nagot motsva-



rande, och svirigheterna forstirktes ytterligare av
spelens traditionella deltagarroller. Uppdelningen dar
spelarna kontrollerade rollpersonerna och spelleda-
ren kontrollerade varlden gav den senare snart sagt all
makt nir det gillde beskrivningar av miljoer, kontrol-
len av en grundintrig och de hinder som rollperson-
erna motte. Om inte spelledaren sjilv valde det, gavs
litet utrymme for spelarna att bidra till en berittelse
dar rollpersonernas fria val forde handlingen vidare
och sade nagot relevant om ndgon intressant fraga el-
ler problem. Sett till spelmekaniken ldg det ndrmast
till hands att recipiera berittelserna vid spelbordet i en
begransad version av Joseph Appleyards hjilteldsart —
det vill siga som actionfyllda serier av situationer dar
hjaltarna visade sin skicklighet, men utan att nagot
angeldget tema bearbetades.?

Viktigt att pdpeka ar emellertid att stoffet i dldre
mainstreamrollspel ocksd kunde vara tillrickligt for
att ensamt skapa stark tematik dven ndr regelstodet
saknades. En rutinerad spelledare kunde pd eget
bevdg skapa situationer dar spelarna likt Jim Haw-
kins tvingades till tematiskt viktiga val och sedan
limna berittelsen tillrickligt 6ppen for att ge dessa
val verklig betydelse.® Mdinga kommersiella dventyr
aktualiserade ocksd viktiga fragor, vilket exempel-
vis framgar i artikeln ”En avhoppares bekannelse”,
publicerad i tidskriften Sinkadus 1988. Dir beskriver
Dag Stdlhandske sitt dilemma som spelare av roll-
spelet Chock sa hir:

Nir jag spelade dventyret Draculas hamnd

med ndgra vanner intriffade plotsligt nagot helt
ovantat: min rollperson, Richard of Dragons, blev
rasande pa S.A.V.E. [En organisation med upp-
giften att bekimpa monster — min anm.] Orsaken
till hans kanslor var att Lord Boulton inta [sic]
bara riskerade sina tjdnares liv genom att ha
underlatit att informera dem om den fara de
skulle komma att svdva i, utan dven hade tinkt
att de skulle tjina som buffert mellan rollperso-
nerna och greve Dracula.*

P4 Stdlhandskes beskrivning av sin upplevelse foljer
en diskussion om etik i form av utdrag frin S.A.V.E.:s
arkiv: Ett brev fran Stilhandskes rollperson kom-
menteras av tvd representanter for organisationen.?
Arkivutdragen utgor i sig en sorts rollspelsnarrativ
som drivs av den moraliska fragan som uppkommit
i Draculas hdmnd, men exemplet belyser ocksa den
betydelse som spelvirlden i detta sammanhang hade.
De olika rosterna i brevvaxlingen och deras fortsatta
behandling av dventyrets fraga beror ju i hog grad av
Chocks virld.? Inom en tradition som i stor utstrack-
ning dgnade sig &t att forsoka simulera olika spelvarld-
ar, blev det naturligt att berittandets problem och fra-
gor uppstod genom dem och inte genom reglerna. Det
framsta exemplet pd detta forhallande ar kanske det
postapokalyptiska Mutant. Dar fick fantasyspelens
traditionella uppdelning av rollpersonerna i typer eller
klasser en social betydelse i ett benhart klassamhille
efter Katastrofen, och mycket i spelet kretsade kring
rollpersonernas ovetskap om vad som hint nir varlden
gick under och hur man levde dessforinnan. Genom
spelvirlden skapades dels en dramatisk-ironisk sam-
manflitning av spelarnas undergangsradsla och roll-
personernas nyfikenhet, dels en problematiserande
skrattspegel av spelarnas samtid.?

Under tidigt 2000-tal revolutionerade print-on-
demand-tekniken mojligheterna for hobbyspelmakare
att trycka och sprida sina egna alster. Independent-
spel hade funnits redan pa 197o-talet och ibland dven
plockats upp av forlag.?® Men nu vixte fenomenet
snabbt. En av de rorelser som blev resultatet av detta
och av mainstreamrollspelens renidssans, var den ame-
rikanska forgerorelsen. The Forge borjade som ett
webbforum for skapandet av independentrollspel,
men blev snart foretridare for ett specifikt teoretiskt
satt att tala om berittande som kom att forandra
bordsrollspelshobbyn.?” Den tongivande grundaren,
Ron Edwards, byggde sin forstdelse av rollspelsberit-
tande pa litteraturteoretikern Lajos Egris verk The Art
of Dramatic Writing (1960).%* Edwards urskiljde bland
annat tre grundlaggande kreativa agendor i rollspel:
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gamism, simulationism och narrativism. I grov forenk-
ling handlade de tva forstnimnda om att spela for att
gora spelmissigt intressanta val (till exempel att vilja
taktik i en strid med ett monster) respektive att simu-
lera en annan verklighet (sdsom J.R.R. Tolkiens Mid-
gard). Den tredje agendan handlade diaremot om just
ett tematiskt drivet berittande. Utifran Egris termer
definierade Edwards ett spel som stodde en narrativis-
tisk agenda som ett spel som bearbetade en premiss i
form av ett minskligt problem av nigon sort, gestal-
tad framfor allt genom den regelmissiga kopplingen
mellan rollpersonernas drifter och deras handlingar.
Genom de val som spelaren gjorde at rollpersonen,
transformerades premissen till ett tema, vilket, dter-
igen i Edwards och Egris bemirkelse, innebar ett ut-
talat eller outtalat svar pa problemet.”

Edwards teori var utmirkande for independent-
rollspelsrorelsen. Dess syfte var att kritisera main-
streamspel och lyfta fram narrativistiska spel som nya,
teoretiskt underbyggda och fokuserade pd berittande
i en mer genomgripande och for deltagarna mer om-
vilvande mening. Ndagon empirisk grund for de tre
kreativa agendorna presenterades aldrig av Edwards,
ej heller ndgon systematisk kritik av Lajos Egris bok.
Men ur The Forge kom en lang serie spel som var in-
fluerade av hans idéer och som i ndgra fall ocksa be-
lonades med det prestigefyllda spelpriset The Diana
Jones Award.*? Till Sverige importerades spelen av in-
dividuella rollspelare och mindre butiker, och de kom
sakta men sdkert att paverka hur man talade om dldre
rollspel och hur man borde utveckla nya. Det forsta
spelet pd svenska som uttalat forholl sig till Edwards
narrativism blev independentrollspelet Superginget. *

SUPERGANGET o
Superginget ir som namnet

avslojar ett superhjilterollspel — det forsta svenska i
genren och dirtill den enda svenska regelboken att
presenteras helt i form av en tecknad serie.** Det dr
dessutom ett av mycket fi exempel, dven internatio-
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nellt, pa ett meta- och pararollspel, det vill siga ett
spel som ar tankt att spelas inuti och i ndgon man som
en kommentar till andra rollspel.®® Superginget gavs
ut som webbserie i mitten pa oktober 2006 och avslu-
tades i april 2007, da spelet ocksa trycktes.* Det 6ver-
sattes till engelska 2007 (Supercrew) och till franska
2012 (Superclique). Spelet fick ett mycket gott motta-
gande i recensioner pa diverse webbforum, i svenska
rollspelstidningen Fenix samt i norska Pegasus, dar
det anmaildes i kombination med en kort intervju med
upphovspersonen, Tobias Radesiter.”

Spelidén till Superginget kan beskrivas enligt
foljande:

Skede 1: Spelgruppen spelar ett mainstreamrollspel
som har en typisk fiktionsvirld av fantasysnitt.

Skede 2: Spelledaren avbryter och berittar att

en kris intriffat, till exempel ett bankran eller

en eldsvada. Detta idr signalen for att man borjar
spela Supergdnget istillet. Spelarna antar nu rollen
av sig sjdlva — det vill sdga rollspelare — fast med
hemliga superkrafter. Den nya fiktionsvirlden ar
vid forsta anblicken en kopia av var egen. Bade
spelarna och rollpersonerna sitter initialt runt ett
spelbord. Spelarna beskriver hur rollpersonerna
hittar pa ursakter for att [limna rummet och, val
ute, klar om till trikder och ger sig av for att l0sa
krisen pa klassiskt Superman-manér.

Skede 3: Nar krisen ar 16st beskriver spelarna hur
deras rollpersoner atervinder till spelbordet. Dar-
efter avslutas Superganget och spelgruppen dtergar
till att spela mainstreamrollspelet och pa nytt leva
sig in i dess fiktionsvarld.

De roller som spelarna antar ir i analogi med de tre
ovanstdende skedena treledade. Spelarna latsas vara
superhjaltar som latsas vara vanliga rollspelare som i
sin tur antar roller i en fantasyvirld. Det handlar om
ett raffinerat uppligg som kan belysas sivil utifran



litteraturvetenskapliga som spelvetenskapliga per-
spektiv. Ur narratologisk synvinkel kan man siga att
det som sker under spelmotet, sjdlva berattarsituatio-
nen (spelbordet i var virld), dupliceras i en beriittelse-
nivd (spelbordet i Superginget) som pa sitt och vis
star i ett samtidigt meta- och hypodiegetiskt forhal-
lande till mainstreamrollspelandet — det vill siga det
bade ramar in och dr omslutet av det.®® Narmar man
sig situationen utifrdn ett mer renodlat spelperspektiv
skulle man med spelforskaren och sociologen Gary
Alan Fines istillet kunna siga att spelet inbegriper
ett slags ramkollaps. Nar Superginget borjar sam-
manfaller de ramverk — verklighetens, spelaktivitetens
respektive den kollektiva fiktionsvirldens — som roll-
spelare traditionellt agerar i och ror sig mellan. Men
ndr Superginget slutar glider de isdr igen, eftersom
Superginget ir omslutet av fantasyrollspelandet.”

Regelbokens framstillning dr lika raffinerad som
speluppldgget. Den tecknade serien inleds med att visa
overgangen fran det som ovan beskrivits som Skede 1
till Skede 2, s som den framstar pa Supergingets die-
getiska niva: En spelledare 6verges av sina spelare,
som vil utom synhall sliter av sig ytterkldderna och
trader fram som trikdkladda superhjiltar.®©

Men nir spelarna forsvunnit leder spelledaren lisa-
ren igenom en annan dorr i spelrummet — in i en spel-
fabrik dar Superginget haller pa att tillverkas. Fram-
stallningen i Supergingets regelbok varvar hirefter
fabriksrundvandringen och forklaringarna av olika
mekaniker i rollspelet med paralepser dir lisaren far
se vad som hinder med spelarna-som-superhjiltar
utanfor fabriken.” Dessa parallellhandlingar forkla-
rar varandra sa att regelmekanikerna som beskrivs i
rollspelsfabriken exemplifieras i superhjilteberattel-
sen, medan superhjilteberittelsens utveckling forkla-
ras av reglerna. Den trettiosidiga tecknade serien slu-
tar med att spelarna kommer tillbaka och man atergar
till mainstreamrollspelet.

Bildspraket i Supergingets teckningar dr mycket en-
kelt. I mangt och mycket framstar de som en medvetet
naiv korsning mellan Hergés rena linje och det forsta

numret av Action Comics fran 1938, dar Superman
gjorde entré i seriernas varld.”? Fastin teckningarna
inte kan jamforas med konstfirdigheten i dessa fore-
bilder, skdanker bildspraket tillsammans med frekventa
humorinslag spelet ett avslappnat, ansprakslost in-
tryck som ocksd har ndgot av barnlitteraturens dubb-
la tilltal genom samforstindet med den som kinner
igen forebilderna och genom sin tillganglighet for den
som inte gor det.”® Det handlar genomgdende om fa
bildelement, rena farger, enkla skuggor och stiliserade
miljoer. Den totala textmingden ar forhdllandevis
stor, men allt som sigs dr ordknappt och ledigt kom-
municerat, ofta med direkt ldsartilltal. Hanteringen av
bildrutor, kanaler och ramar ir overlag traditionell,
men gor aterhallsamt bruk av en ganska stor miangd
finesser. Spelledaren som guidar lisaren genom fabrik
och regler kan till exempel vika undan ett horn av en
bildruta i paralepsen, peka Over ramar och kanaler,
dyka upp i infillda bubblor, skapa tid genom att dyka
upp pa flera platser i en och samma bildruta, sitta
pa textbubblor, med mera. En av seriemediets mest
uppskattade introduktionsbocker, Scott McClouds
Understanding Comics (1994), ar har en tydlig inter-
text.* Tillsammans gor bildspraket och de berattar-
massiga greppen att serien trider fram som en modern
indiekommentar till en superhjilteserie frdn genrens
barndom, dven kallad ”the Golden Age”.*

Regelbokens ikonotext — det vill sdga bildrutor och
bubblor i forening — forklarar spelet effektivt med ett
hart bantat urval av regelmekanismer.* Forutom in-
struktioner for skapandet av rollpersonens superkraf-
ter, for den grundliaggande spelidén och for hur sjilva
berattandet sker (vilket jag ska dterkomma till nedan)
finns endast regler for konflikter mellan superhjiltar
och superskurkar. Superginget star i fraga om format,
medium och utférande saledes i bjirt kontrast till de
mainstreamrollspel som runt 2006 omfattade hundra-
tals och ibland tusentals dubbelspaltiga textsidor med
detaljerade regler, huvudsakligen avsedda att stodja
simuleringen av olika spelvirldar.
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Orcherna gdr sakta ndrmare. Deras
ledare flinar ondskefullt och kacklar av
skratt, medan han slickar eggen pd
sitt hullingférsedda svird.,

Vi dr tillbaka
om en stund.

D sticker
vi och képer
lite godis.
Ska du ha

Polisen dr

maktlds...

Orchen ser
valdigt far-
vanad ut...

tvitt i maskinen!

Vi avbryter sindningen fér
ett meddelande. Fiat Lux’
gdng rdnar riksbanken...

- < )
0j, jag kom
pé att vi glémde

Det kinns lite
dumt att lamna
honom sddr,

_/~ Han klarar sig.
¥ Om vi skyndar oss
4

| kan han inte miss-
tdnka att vi dr...

Massivet I
Kapten Sverige

Florosa




Spelet dr tdnkt att anvindas for
korta dventyr...

Mitt koncept dr
ett superhjilteroll-
spel med berdtt-
ande regler. Och
med en twist: Man
spelar sig sjdlv,
fast som super-
hjdlte.

Nér jag blev ensam och @ndd
dr inne pd rollspel kan jag ju ta
tillfdllet i akt och berdtta om ett
nytt rollspel jag funderat pd. Kom
med hir sd ska jag visa er!

...dér fokus
ligger pd krea-
tivt anvidndande
av rollernas

superkrafter.

Jag vet att mdnga rollspelare vill
slippa instruktioner angdende hur
spelet ska spelas. Sjdlv anser jag att
det dr spelmakarens férbaskade skyl-
dighet att berdtta hur spelet dr
tdnkt att spelas.

det naturligtvis stdr dig
som spelare fritt att igno-
rera om du &r pd det
huméret.

For att inte avslgja sina
hemliga identiteter mdste de
komma pd bra ursiikter fér att smita
frdn spelledaren. Nér de lyckats med
det bérjar sjdlva superhjdltedventyret.
| Spelledaren spelar alltsa forst sig sjélv
och blir sedan en helt vanlig spelledare.

Spelarna spelar alltsd super-
versioner av sig sjdlva. Varje
dventyr inleds med att de spelar
rollspel, hér hur ndgot hemskt héller
pd att hinda och rusar ivig for
att rddda dagen.

Ja, det borde vara allt du
behsver veta innan vi kan
gd vidare.

Ur Supergdnget.
Rundturen i spel-
fabriken bérjar.

Jag tar en

sdljning.

paus hdr fér Vinta lite! Innan
att battra pd hjdltarna gér ndgot mdste
spelets for- det dr vi ha regler for hur man

Superginget!

skapar dem.




SAMBERATTANDE OCH NARRATIVISM

Supergingets regelbok forhdller sig explicit till den
tidigare rollspelstraditionen. Redan pa dess andra sida
aterges hur spelledaren promenerar igenom rollspels-
fabriken. Dar ligger Cthulhu och sover, en bakat-
pekande skylt bar texten ’BRP” (”Basic Role-Playing”,
vid tiden den dominerande regeltraditionen i Sverige)
och figurer fran tidigare nimnda Mutant ar pa vig i
motsatt riktning. Spelledaren sjalv ar pa vig till andra
sidan fabriken och foljer en skylt med texten ”Narra-
tivism”, det vill siga Edwards tredje kreativa agenda.

Vid forsta anblicken forefaller det emellertid som
om Supergingets regler inte fullt ut stodjer Edwards
version av tematiskt rollspelande. Det ar i sig inget
markvirdigt dd kunskapen om den indierorelse som
Edwards var en del av vid denna tidpunkt var timli-
gen begransad i Sverige. P4 den storsta svenska webb-
gemenskapen for rollspel — rollspel.nu — forknippade
man framforallt narrativism med vad man kallade
”samberittande”, det vill siga med distributionen av
berdttarmakt snarare 4n med tema och premiss. Det
faktum att spelledaren i Supergingets regelbok dr pa
vag at narrativism-hallet i rollspelsfabriken, markerar
ddarmed en positionering visavis mainstreamtraditio-
nen som i grunden handlar om att ge spelarna mer
inflytande 6ver rollspelsberittelsen.

Frdgan om inflytande dr forbunden med slumpens
och tiarningarnas funktion i berittandet.  mainstream-
rollspelandet gick berittandet till ungefar s har:

A. Spelaren beskrev en rollpersons handlingsforsok.
B. Spelledaren avgjorde en svarighetsgrad och lat
spelaren sla tirningarna (eventuellt slog spel-
ledaren dven tirningarna sjilv) for att se om utfal-
let rackte till for en lyckad handling.

C. Spelledaren beskrev vad som blev resultatet av
rollpersonens handling.

I Superginget fungerar det istéllet sd har:
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A. Spelaren siager vad rollpersonen forsoker uppnd.
B. Spelaren slar tarning mot en fast eller spelledar-
vald svarighetsgrad.

C. Spelaren beskriver vad rollpersonen gor och
uppndr, utifrdn utfallet av B.

Skillnaden i berdttandet mellan Superginget och
maninstreamsrollspelen ligger, som dessa exempel ger
vid handen, i vad som i rollspelsteoretiska samman-
hang benimns handlings- respektive konfliktresolu-
tion.” I dldre spel tjanade tarningsslaget oftast till att
avgora om en handling lyckades, det vill saga till att si-
mulera en fiktionsvirld genom att gora tarningsslagets
sannolikhet ekvivalent med fiktionsvirldens interna
lagbundenhet. Tarningsslaget i Superginget tjdanar till
skillnad fran detta till att avgora berittelsens riktning.
Med spelforskaren Karl Bergstrom skulle man kunna
sdga att Superginget ir ett spel som foljer principen
”rules first”, medan den ildre traditionen oftast foljde
principen “narration first”.* Detta innebir i sin tur
att spelledarens berdttarmakt minskar, dels genom att
handelseutvecklingen avgors av tarningar och spelare,
dels genom att spelarna i storre utstrackning an i tidig-
are spel star for det konkreta, muntliga berdttandet.

Den hir berdttarmassiga aspekten av Superginget
ar forenad med ett nytt sdtt att hantera karaktarsut-
vecklingen. I dldre spel var denna framfor allt meka-
nisk: nya firdigheter, magiska besvirjelser och formé-
gor resulterade i storre utsikter till framgangsrikt
aventyrande. 1 Superginget kan spelarna istillet oka
sina rollpersoners mojligheter genom analepser i form
av anekdoter.¥ Den som ska anvinda en superkraft
kan till exempel beritta om ett tidigare tillfille da roll-
personen anvinde superkraften, for att fa en bonus till
sitt tarningsslag. Forutom att skdnka rollspelsnarra-
tivet en mer dynamisk tidshantering, innebir detta att
rollpersonernas bakgrunder utvecklas och spelarens
berattarmakt starks.

I forhdllande till Edwards narrativism framstar
det som att Superginget gar halva viagen. Spelarna
ar betydligt mer involverade som berittare dn i aldre



mainstreamspel, och de fir gora konkreta val som
handlar om vad rollpersonerna vill uppna. Spelet och
dess regler ger forutsittningar for ndgot mer dn ett
sekventiellt berattande bestdende av spannande situa-
tioner. Samtidigt saknas regler for rollpersonernas
drivkrafter, och ndgon uttalad premiss i narrativis-
tisk bemirkelse finns inte i spelet. Superginget ir ett
overgingsexempel. Nar det giller tema foljer spelet
varken forgerorelsens eller den spelvirldssimulerande
traditionens monster helt och héllet. Det faller istillet
tillbaka pa sin och superhjiltegenrens mest ikoniska
serieforlaga: ”Superman”.

“SUPERMAN”, SUPERGANGET
OCH RELATIONEN TEMA-BEHOV

Virldens forsta Superman-avsnitt framstér inte heller
med sjdlvklarhet som temadrivet. Avsnittet borjar
med en handfull bildrutor som beskriver Clark Kents
hiarkomst och uppvixt, fram till den dag han bestim-
mer sig for att iklada sig trikder och bli ”Superman!
Champion of the oppressed, the physical marvel who
had sworn to devote his existence to helping those in
need!”* P43 de efterfoljande tolv sidorna avloser olika
skeden varandra utan starkare koppling och fungerar
framfor allt som en exposé dver hjiltens egenskaper:
Rattvisekanslan, styrkan, osdrbarheten, den dubbla
identiteten, tycket for Louis Clarke, gentlemannamais-
sigheten, nyfikenheten och avskyn for omoral bland
makthavare. Ett potentiellt tema framtrider forst nir
man, som Grant Morrison gor, placerar berittelsen
i dess historiska kontext och relaterar den till lasar-
nas behov. Nir Superman lanserades och utveckla-
des under superhjilte-guldaldern svarade serien mot
de manliga ldsarnas upplevda tillkortakommanden i
forhallande till det motsatta konet och mot publikens
radslor och handfallenhet infér samhillsproblem som
den stora depressionen, den organiserade brottslighe-
ten, korruptionen och smaningom det hotande kirn-
vapenkriget. Under den tafatta férklidnaden av Clark

Kent doldes en oforstorbar, superstark, atravard hjalte
som inte behovde bry sig om att f4 mat pd bordet,
som gangstrarnas tommy-guns inte rddde pa och som
kunde vinda missiler i luften for att lita dem harm-
16st explodera utanfor atmosfiren.® Den sekventiella
demonstrationen av egenskaper hos Superman eller
Clark Kent tjanade i det perspektivet till att lyfta fram
problem i det rddande mansidealets forhallande till
samtidens faror.

Supergdngets hantering av tema blir pd motsvaran-
de sitt endast begriplig i relation till vad som initialt
finns utanfor spelet. Relationen mellan var verklighet,
spelvirlden och det omgivande mainstreamrollspelets
varld 4r som visats ovan mycket noggrant reglerad ge-
nom forhallandet mellan olika diegetiska nivder och
genom ramkollapsen, men den innebir dessutom en
omkastning av vad Fine kallar medvetandekontexter.*
I Fines material frin dren 1974-1983 utmirks ett gott
rollspelande av ”pretense awareness” till skillnad fran
”open awareness”, med vilket menas att man und-
viker att lata rollpersonen agera utifrdn sidant som
spelaren men inte rollpersonen kinner till. I Super-
ganget ar det tvartom: Nar ramverken kollapsar blir
den 6ppna medvetandekontexten ndgonting positivt,
och spelaren tillits anvinda alla sina kunskaper. P4
flera olika sitt gor alltsa reglerna att kopplingen mel-
lan verklighet och spelvirld blir visentligt starkare
an i det omgivande fantasyrollspelandet, vilket i sin
tur ger upphov till en specifik sorts jimforelse och
problematik.

For dven om Supergingets virld ar starkt kopp-
lad till vér dr den inte en karbonkopia. Sa fort roll-
personerna limnat bordet dir spelarna sitter och
gatt ut genom dorren, hamnar de i ett Sverige som
inte bara pligas av superskurkar, utan som ocksa
framstar som tidsforskjutet. Precis som Bruce Timms
och Eric Radomskis Batman. The Animated Series
(1992-1995) utspelar sig i en sorts tidlost amerikanskt
1950-tal, framtrader ur Supergingets enkla, stilisera-
de teckningar nagot av ett tidlost folkhems-Sverige.®
Byggnaderna har genomgdende j5o-talsarkitektur.
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Poliserna ser ut att vara himtade fran Pippi Ldang-
strump. Virmeelementen i inredningen och kladdetal-
jer som gymnastikskor och kepsar ir frén r950- eller
1960-tal, liksom de motorcyklar och bitar som figure-
rar i serien. Intrycket forstiarks av det naiva uttrycket
och av sma detaljer: ”Riksbanken” ir till exempel en
enkel byggnad dar ndgon hiangt en skylt med ”Stangt”
pa dorren. Det dr med andra ord inte bara superkraf-
ter som spelaren bjuds pa i Supergdnget utan dven en
tidsresa till ett fiktivt Sverige som framstills nostal-
giskt som mer optimistiskt, tryggare och (dn si linge)
mindre teknifierat.>* De problem som superhjiltarna
tar sig an dr enkla i jamforelse med terrorddd, multire-
sistenta virus och miljoforstoring, for att nimna nagra
av 2000-talets hot. I regelbokens serie fingar de bank-
rdnare, riddar folk frin en eldsvida och himtar ner en
katt fran ett triad.*® Superginget framstir mot denna
bakgrund, i likhet med ”Superman” och i harmoni
med sin anspraksloshet och humor, som svarandes
mot ett behov av en enklare och mindre farlig varld.
Jamfér man till sist detta med kopplingen mellan
verklighet och spelvirld i det omgivande mainstream-
rollspelet framtrider bade olikheter och likheter. Aven
om kopplingen alltsd inte ar lika stark som i Super-
ganget, har behovet av den typiska fantasyvirlden for-
klarats (och kritiserats) pa liknande satt som ett behov
av en tillflykt fran vara griskalor och var vanmakt
infor globala problem. I fantasyvirldar dr granserna
mellan ont och gott ofta skarpa, uppdraget ir tyd-
ligt (till exempel: ”tag ringen och sling den i vulka-
nen”) och rollpersonerna har ndgot av superhjiltens
formagor genom sina stora kunskaper om magi och
stridskonst.* Samtidigt berodde den historiska upp-
komsten av mainstreamrollspelens simulerade varldar
kanske ocksa pa en onskan att fly frdn den typ av sam-
halle som Supergdnget nostalgiskt blickar tillbaka pa.
I detta triangelforhallande mellan virldar och i span-
ningen mellan berittarfrihet och inlevande eskapism,
ligger ytterst Supergingets metalitterdra tema och
problematik. Att spela Supergdnget ar att 6verge den
varld man en gdng flydde till, for att atergd till den
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virld man en ging flydde frdn men som deltagarna i
verkligheten inte langre kan nd.” Kanske ligger i detta
ocksd nidgot av den vuxnes lingtan tillbaka till en
kravlés barndom.

EN TEMATISK VANDNING

Dagens svenska rollspelsutgivning bestdr i stor utstrack-
ning av vad som benimns “neotrad”: Forge-influe-
rade regellosningar forenas med dldre varumirken
och spelvirldar, ofta genom ett okat spelarinflytande
over rollspelsnarrativet och genom en spelmekanisk
forstarkning av en spelvarldsburen tematik.® Super-
ganget kan ses som ett historiskt 6vergangsexempel i
en tematisk vindning som sker runt 2006. Vindningen
bestir i att tema i dldre bordsrollspel framfor allt ge-
nereras av stoffets frigor och problem, medan tema i
yngre spel i storre utstrackning dven genereras genom
regler som viagleder berdttandet och ger detta tema-
tisk fokus. Det ir viktigt att pdpeka att detta inte ska
ses som en generell utveckling i riktning mot fler eller
starkare tematiskt drivna rollspelsnarrativ. Man kan
tanka sig att nyare spel i sitt bejakande av alla delta-
gares spontana kreativitet runt spelbordet, ocksd for-
lorar ndgot av det noggrant forberedda spelmaterialets
tematiska potential.

Det behovs mer forskning om stoff- och regel-
genererad tematik, inte bara i dldre och nyare bords-
rollspel utan ocksd i andra spelformer som digitala
spel och brad- och kortspel. Kanske kan analysen av
Superginget ge uppslag till en analys av tema i ex-
empelvis Journey (2012), Arkbam Horror (1987-)
eller Magic: The Gathering (1993—)2%¥ Nar det galler
bordsrollspel har den neotraditionella trenden fatt
konsekvensen att flera svenska titlar har mycket olika
utgdvor fran tiden fore respektive tiden efter Super-
ganget och forge-teorins genomslag, och dirfor skulle
kunna utgora intressanta studieobjekt. Ett exempel pa
detta dr spelet Svavelvinter, som ursprungligen gavs
ut som spelmaterial till Drakar och Demoner under



1980- och 1990-talen, men som 2012 kom i en nyut-
giva med indieinfluerade regler.®® Ett annat exempel
ar Kult (2016), som redan i forsta utgdvan ter sig som
en foregadngare nir det giller regler och tema, men
som snart kommer i en ny utgava efter en rekordstor
grisrotsfinansiering.®’ Bida dessa spel priglas ocksa
av visentligt storre omfing, allvar och tematiska an-
sprak dn Supergdnget. Internationellt finns slutligen

NOTER

1. Will Crowther, Colossal Cave Adventure, 1976. www.amc.
com/shows/halt-and-catch-fire/colossal-cave-adventure/
landing (Sidan hémtad 14 mars).

2. Ergodisk litteratur krdver en annan sorts |&sarakfiviteter én
vanligt. Till exempel kan den mekaniska avkodningen av
texten vara férgrundad, som nér man tvingas viélja ldasvég
i Guillaume Appollinaires “Lettre-Océan”, i Calligrammes.
Poémes de la Paix et de la Guerre (1913-1916), Paris:
Mercvre de France, 1918, s. 38-41. Fér begreppet ergodi-
citet, se Espen J. Aarseth, Cybertext. Perspectives on Ergodic
Literature, Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1997,

s. 1-23. Fér en diskussion om spel och litteratur, se Henry
Jenkins, "Game Design as Narrative Architecture”, i Noah
Wardrip-Fruin och Pat Harrigan (red.), First Person. New
Media as Story, Performance, and Game, Cambridge Mass.:
MIT Press, 2003, s. 118-130.

3. Jfir Marie-Laure Ryan, som noterar: “From an aesthetic point of
view [...] the greatness of an artwork is judged on the basis of
its potential for self-renewal, while computer games, even the
best of them, are meant to be ‘beaten’”. | en tillhérande not
klargér Ryan att hon avser “games of problem solving, such
as Myst and Zork” - bada arvtagare just till Colossal Cave
Adventure. Marie-Laure Ryan, Narrative as Virtual Reality.
Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media,
Johns Hopkins Univ. Press: Baltimore, 2001, s. 309 och 372.

4. Jfr t.ex. Ross C. Murfin och Supriya M. Ray, The Bedford Glos-
sary of Critical and Literary Terms, Basingstoke: Macmillan,
1997, s. 224f. och 400; J. A. Cuddon, The Penguin Dictionary
of Literary Terms and Theory, 4. uppl., London: Penguin Books,
1999, 5. 522 och 913. Detta &r ocksd vanligt i Sverige. Se
t.ex. Maria Nikolajeva, Barnbokens byggklossar, 2 uppl.,
Lund: Studentlitteratur, 2004.

5. Peter Hallberg, Litterdr teori och stilistik, 3 uppl., Géteborg:
Esselte studium, 1983, s. 47f. Som jag anvénder begreppet
framstéller sig temat genom att anvénda element frén motivet.
| litteraturen &r temat ofta férknippat med en féréndring hos
huvud- eller bipersoner och stdlls p& sin spets vid berattelsens
peripeti.

flera nya intressanta foreningar av renodlat tradition-
ella regelsystem och dventyr av utpraglat konstnarlig
och litterdr karaktir. Aventyret A Red and Pleasant
Land (2014) och Maze of the Blue Medusa (2016),
bada avsedda for en attiotalsversion av Dungeons
& Dragons, ar hdar de framsta exemplen.” Om de
fir ndgon motsvarighet i svensk spelutgivning far
framtiden utvisa.

6. Fér begreppet “angdng”, se Staffan Thorson, “Den teoretiska
praktiken. Exemplet studentlésningar”, i Jenny Bergenmar et al.
(red.), Tilltal och svar. Studier tillignade Beata Agrell, Stock-
holm: Brutus Ostlings bokférlag Symposion, 2009, s. 263f.
Thorson l&nar (med viss anpassning) begreppet frén Mats Fur-
berg, och avser da relationen mellan en textuell struktur och en
lasare som upplever aft det l&sta har personlig mening. | defta
ar begreppet beslaktat med receptionsestetikens “Wirkung”,
dvs. verkan till skillnad fran effekt. Se Wolfgang Iser, The Act of
Reading. A Theory of Aesthetic Response, London: Routledge,
1978, s.x och 98. Jfr aven Jonas Linderoth, Datorspelandets
mening. Borfom idén om den interaktiva illusionen, diss.
Goteborg: Acta Universitatis Gothoburgensis, 2004.

7. Se Magnus Persson (red.), Populdrkulturen och skolan, Lund:
Studentlitteratur, 2000, samt Jerry Madtta, Raketsommar.
Science fiction i Sverige 1950-1968, diss. Lund: Ellerstroms,
2006, s. 114f. och 121f. Nér det géller tecknade serier och
litteraturvetenskap finns talande nog en enda svensk avhand-
ling: Helena Magnusson, Berdttande bilder. Svenska tecknade
serier fér barn, diss. Géteborg & Stockholm: Makadam, 2005.

8. Olle Widhe, Dé din hund! Krig, lek och lasning i svensk
barnboksutgivning under 200 ér, Lund: Ellerstréms, 2015,

s. 320. Widhes exempel &r hamtat frén en DN-artikel av Vera
Brodin, se s. 337 not 13. Vidare forskning om krigsspelsdebat-
ten finns i Tommy Gustafssons “"Debatten om och rattegéngen
mot de valdsamma TV- och datorspelen under 2000-alet”, i
Tommy Gustafsson och Klara Arnberg (red.), Moralpanik och
légkultur. Genus- och mediehistoriska analyser 1900-2012,
Stockholm: Atlas, 2013.

9. Den férsta dokumenterade importen skedde redan 1974 och
beskrivs i fanzinet Runan: "Allt bérjade en regnig héstdag
1974 nér jag laste en recension i ett amerikanskt SF-fanzine
som hette Supernova, om ett underligt och férbryllande
fantasy-spel som hetter Dungeons & Dragons. |[...] En ménad
senare anlande ett paket frén dem med en lada av imiterat tra
innehé&llande tre sm& haften med regler.” Mikael Bérjesson,
“Titan Games”, i Runan, 2005:38, 5. 18.

10. Dave Arneson och Gary Gygax, Dungeons & Dragons, vol.
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1-3, Lake Geneva: Tactical Studies Rules, 1974. De férsta
tre haftena férutsatte konflikiregler frén Gary Gygax och Jeff
Perren, Chainmail. Rules for Medieval Miniatures, Evansville:
Guidon Games, 1971.

. | den bemérkelsen sprang bordsrollspelen ven ur barns

beréattande och rollekar. Jfr Marie-Laure Ryan, Narrative as
Virtual Reality 2. Revisiting Immersion and Interactivity in
Literature and Electronic Media, Baltimore: John Hopkins
University Press, 2015, s. 209f. och 226ff. Fér forskning om
bordsrollspelens fodelse, se Jon Peterson, Playing at the World.
A History of Simulating Wars, People and Fantastic Adventure,
from Chess to Role-Playing Games, San Diego: Unreason
Press, 2012. For barns roll- och krigslekar, se Widhe, 2015.

. Exemplet bygger 16st p& David Cook och Tom Moldvay,

Dungeon Module X1. The Isle of Dread, Lake Geneva: Tactical
Studies Rules, 1981.

. Stephen Perrin, Drakar och Demoner, dvers. och bearb. Tomas

Bjsrklund, Lars-Ake Thor och Fredrik Malmberg, Stockholm:
Target Games, 1982. Den engelska férlagan utgjordes av
Steve Perrins “Magic World” och Greg Staffords och Lynn Wil-
lis “Basic Role-Playing”, vilka b&da utgavs som haften i Steve
Perrin et al., Worlds of Wonder, Albany: Chaosium, 1982.
Den svenska Sversattningen av Dungeons & Dragons kom inte

forrén 1986 och blev aldrig n&gon kommersiell framgéng. Se
Bériesson, 2005, s. 19F.

. Skedet finns detaljerat beskrivet och féredémligt dokumenterat

i Anna-Karin och Daniel Linder Krauklis, Finna dolda ting. En
bok om svensk rollspelshistoria, Stockholm: Galago, 2015.

Se Gven Orvar Séfstrom och Jimmy Wilhelmsson, Aventyrsspel.
Bland mutanter, drakar och demoner, Malmé: Bokfabriken,
2015.

. Gustafsson och Arnberg 2013. Ulf Boéthius, Ndr Nick Carter

drevs pd flykten. Kampen mot “smutslitteraturen” i Sverige
1908-1909, diss. Stockholm: Gidlunds, 1989. Ulla Lundgyist,
Arhundradets barn. Fenomenet Pippi Langstrump och dess
frutsdittningar, diss. Stockholm: Rabén & Sjégren, 1979.

. Méjligen kan tidiga rollspel ses i ljuset av Joseph Campbells

monomyt, dvs. aft uppdraget och dtervéindandet representerar
en cykel genom vilken hjélten né&r en hdgre och férutbestémd
potential. Se Joseph Campbell, The Hero with a Thousand
Faces, New York: Pantheon Books, 1949.

. Sandy Petersen, Call of Cthulhu. Fantasy Role-Playing in the

World of H. P. Lovecraft, Albany: Chaosium, 1981. Fér en
analys av relationen mellan spelet och Lovecrafts noveller, se
Sandy Petersen och Lynn Willis, “Call of Cthulhu Designers’
Notes”, i Different Worlds, 1982:19, s. 8-13. Bland annat
diskuteras hur den negativa och obevekliga karaktarsutveck-
ling i Lovecrafts noveller (ménga dér eller blir galna) behévde
modereras ndr spelet gjordes.

. Gunilla Jonsson och Michael Petersén, Kult. Déden dér bara

bérjan, Stockholm: Games, 1991. Manga spel hade regler
for utveckling av fobier som ett resultat av rollpersonernas
traumatiska upplevelser, men de stod inte i fokus for spelet som
i Call of Cthulhu eller Kult. P& liknande vis fanns i Drakar och
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Demoner Expert regler fr karaktérernas livsmdl (och en diskus-
sion av deras frhé&llande fill litteréra stereotyper), men livsmélen
var inte knutna till spelets resolutionsmekaniker utan fungerade
mest som ett medel f&r spelledaren att disciplinera spelarna. Se
Lars-Ake Thor och Anders Blixt, Drakar och Demoner Expert,
Stockholm: Tamb Aventyrsspel, 1985, s. 12ff. och 76f.

. Det &r inte sv&rt att pavisa ett intresse for tematiskt spelande i

rollspelens tidiga historia, men desto svarare att hitta regelstéd
fér det. | Worlds of Wonder féljde till exempel en produktkata-
log med ett férord dér relationen spelare-rollperson diskuteras
ing&ende i férh&llande till upplevda problem i samtiden, men
spelet saknar samtidigt konkret regelstéd fér négot s&dant.
Tadashi Ehara, “Editorial”, i Chaosium Games Catalog,

vol. 1, 1982:2, 5. 2.

Robert Louis Stevenson, Treasure Island, London, Paris &

New York: Cassell & Company, 1883. Férutom inslagen fran
Treasure Island i form av pirater, skattsékande m.m., ar The
Isle of Dread ocksd influerat av “Skull Island” i Edgar Wallace
och Merian C. Coopers King Kong (1933-).

Vuxenblivandets tema férekommer i ménga @ventyrsberét-
telser. For en intressant artikel som betonar det samtidigt
avskréickande och férebildande i Long John Silvers relation fill
en faderssdkande Jim, se Chamutal Noiman, “’He a Cripple
and | a Boy'. The Pirate and the Gentleman in Robert Louis
Stevenson’s Treasure Island”, i Topic. The Washington &
Jefferson College Review, vol. 58, 2012, 5. 56-71.

Joseph A. Appleyard, Becoming a Reader. The Experience

of Fiction from Childhood to Adulthood, Cambridge:
Cambridge University Press, 1990, s. 57-93. Jfr dock Stefan
Lundstrém och Christian Olin-Scheller, “Narrativ kompetens.
En forutséttning i multimodala textuniversum?”, i Tidskrift for
litteraturvetenskap, 2010:3-4.

Man kan t.ex. tdnka sig en utveckling av The Isle of Dread som
tar fasta p& det dterkommande inslaget av ménniskohandel:
Piraterna i aventyret ar slavhandlare, de utstétta pa Taboo
Island (en 6 i &n) &r huvudjagare och vid Gventyrets slut mater
rollpersonerna varelser som kan férslava dem. Se Cook och
Moldvay 1981, s. 8, 22f., 26 och 29.

Dag Sthalhandske, “En avhoppares bekannelse” i Sinka-
dus,1988:12. Artikeln &r satt pa eft sédant vis att “Tvivla
korsfarare!” framstar som titel, men pé& tidningens omslag och
i dess innehdllsférteckning &r det “En avhoppares bekdannelse”
som anges. Chock. Aventyr i det okdnda gavs ut 1985 av
Stockholmsférlaget TAMB Aventyrsspel och var en direkt
Sversattning (Sversattaren ej namngiven) av Gali Sanchez et
al., Chill. Adventures into the Uknown, Delavan: Pacesetter,
1984. Sanchez skrev 1984 &ven Vengeance of Dracula for
samma forlag, vilket dversattes for Aventyrsspels rékning av
Gunilla Jonsson och utkom med titeln Draculas hémnd pé
svenska 1986.

De senare var forfattade av Anders Blixt, en av tidskriftens re-
daktdrer. Vart aft notera &r att det som diskussionen gdller, dvs.
det etiska i bruket av utbytbara hjglpredor till rollpersonerna,
var vanligt och reglerat redan i férsta versionen av Dungeons



26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

& Dragons. Nér hjalpredor utsattes for &terkommande fara
blev de mindre lojala. Arneson och Gygax 1974, s. 13 i hafte
eft av tre ("Men & Magic”).

Chocks varld kan enklast beskrivas som historisk med inslag
av évernaturligheter. Man kunde spela i olika tidséldrar, fré&n
mitten av artonhundratalet till nutid (1984). Draculas hdmnd
utspelar sig 1892.

Michael Petersen och Gunilla Jonsson, Mutant, Stockholm:
TAMB Aventyrsspel, 1984. Sin fulla potential nédde den spel-
varldsgenererade tematiken i spelet emellertid frst i en senare
och vasentligt mer omfattande upplaga som inleddes med
Joakim Bergstrém et al., Mutant. Undergdngens arvtagare,
Umea: Jarnringen, 2002.

Se t.ex. David A. Hargrave, The Arduin Grimoire. Volume 1,
San Francisco: Grimoire Games, 1978. Eft intressant senare
exempel @r John Tynes Puppetland. A Storytelling Game with
Strings in a Grim World of Make-Believe, London: Hogshead
Publishing, 1999. Spelet férde samman handdockor och tradi-
tionellt sagoberdttande med bordsrollspel. Dess spelvarld och
anslag hade en stark tematik som kretsade kring relationerna
mellan barn och vuxen och mellan skapad och skapare.

Hur den internationella utvecklingen ségs av svenska

spelare och spelmakare framgér av Linder Krauklis, 2015,
s.216-251.

Lajos Egri, The Art of Dramatic Writing. Its Basis in the
Creative Interpretation of Human Motives, New York: Simon &
Schuster, 1960.

Ron Edwards, “System Does Matter”, i Sorcerer, Chicago:
Adept Press, 2001, s. 127ff. Se Gven “Narrativism. Story
Now”, www.indie-rpgs.com/_articles/narr_essay.html, 2003
(Sidan hémtad 15 mars 2017).

Ron Edwards, Sorcerer, Chicago: Adept Press, 2001. Fér The
Diana Jones Award, se http://thedianajonesaward.org (Sidan
hamtad 12 maj 2017). Forge-influerade vinnare férutom Sor-
cerer ar Paul Czege, My Life With Master, Half Meme Press,
2003; Jason Morningstar, Grey Ranks, Chapel Hill: Bully Pulpit
Games, 2007; Jason Morningstar, Fiasco, Chapel Hill: Bully
Pulpit Games, 2009.

Pa engelska gav Jonas Karlsson (nu Ferry) ut indiespelet

One Can Have Her redan 2005. Spelet fick sméningom
illustrationer av Radesdter. Ferry kom sedan att bidra till spelet
Noir, som utkom i december 2006 efter att Supergdnget hade
bérjat ges ut. Dar anammas ocks& Edwards idéer.

Faktum &r att Supergénget kan vara det férsta och till och
med det enda spelet i varlden aft presenteras helt som tecknad
serie. Mig veterligen anvands greppet endast i begrénsad
utstréickning i andra spel, vanligtvis d& spelet bygger pé
négon tecknad serie som i Greg Stolze, The Usagi Yojimbo
Roleplaying Game, Elk Grove: Gold Rush Games, 1997.
Spelet bygger p& Stan Sakais antropomorfa tecknade serie
Usagi Yojimbo.

Det mest kanda exemplet pd ett kombinerat meta- och pararoll-
spel &r annars Power Kill av John Tynes frén 1999, utgivet som
bilaga till ovan némnda Puppetland. Spelet &r designat for att
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belysa de moraliska implikationerna (i var varld) av det som
sker i fiktionsvarlden.

| Linder Krauklis 2015 anges att spelet trycktes 2010, vilket
inte ar korrekt. Se http://oldsite.rollspel.nu/forum/ubbthreads.
php/topics/472604/1.html (Sidan hdmtad 13 mars 2017).
Asa Roos, "Supergdnget”, i Fenix, 2007:4, s. 56. Haken Lid,
"Supergjengen tar saken”, i Pegasus, 2007:5, s. 28f.
Diegetiska nivé&er inom narratologin kommer ursprungligen fran
Gérard Genette, "Discours du récit. Essai du méthode”, Figures
Ill, Paris: Seuil, 1972, s. 238f. Efter Genette férekommer en

hel del varianter nér det géller benémningen pé olika niv&er.
Med metadiegetisk menar jag en ramberattelse som omger

en huvudsaklig berdttelse. Med hypodiegetisk menar jag en
berattelse som berdttas inom en annan berdttelse. Jfr Rimmon-
Keenan Schlomith, Narrative Fiction. Contemporary Poetics,
London: Routledge, 1983, s. 91f; Nikolajeva, 2004, s. 162ff.
Originaltermerna é&r hér “primary frame”, “game frame”
respektive “fantasy frame”. Gary Alan Fine, Shared Fantasy.
Role-Playing Games as Social Worlds, Chicago: University of
Chicago Press, 1983, s. 182ff. och 205. Fine hémtar rambe-
greppet frén Erving Goffman, “Fun in Games”, i Encounters.
Two Studies in the Sociology of Interaction, Indianapolis: The
Bobbs-Merrill Company, 1961, s. 17-81.

Hela Supergdnget kan lasas online pd https://sites.google.
com/site/tobiasradesater/super (Sidan hdmtad 13 mars 2017).
Paraleps avser hér ndgot som intréffar samtidigt, ndgon
annanstans. Genette, 1972, s. 211f.

Jerry Siegel och Joe Shuster, “Superman”, i Action Comics,
1938:1, s. 1-13.

Med dubbelt tilltal avses vanligen att en berdttelse riktar sig
samtidigt till bade yngre och dldre, om @n inte nddvéndigtvis
pd samma vis. Fér olika varianter av filltal i barnlitteratur, se
Barbara Wall, The Narrator’s Voice. The Dilemma of Children’s
Fiction, Basingstoke: Macmillan, 1991, s. 9, passim.

Scott McCloud, Understanding Comics. The Invisible Art, New
York: Harper Collins Publishers, 1994.

Perioden avser 1930- och 1940+alens superhidlteserier

med Superman och Batman som de mest framtrédande
exemplen. Sjdlva begreppet bérjade anvéndas redan pd
1960+alet och avgrénsas mot efterféljande &ldrar av mindre
adel halt - silver-, brons- och jarnéldrar. Se Grant Morrison,
Supergods. Our World in the Age of the Superhero, London:
Jonathan Cape, 2011. En guldalder finns ocksé omnamnd

i Magnusson 2005, s. 158. Da anvénds emellertid en mer
generell betydelse av ordet och StéImannen betecknas som

en “dventyrsserie”.

Begreppet ikonotext avser kombinationen av och relationen
mellan bild och text. Se Kristin Hallberg, “Litteraturvetenskapen
och bilderboksforskningen”, i Tidskrift fér litteraturvetenskap,
1982:3-4, 5. 163ff.

Se t.ex. “conlflict resolution” respektive “task resolution” i Ron
Edwards, "The Provisional Glossary”, 2004, http://indie-rpgs.
com/_articles/glossary.html (Sidan hamtad 23 maj 2017)

Vad som &r férst i distinktionen handlar alltsé om huruvida
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reglerna bestémmer vad som fér beréttas eller om beréttandet
avgdr hur reglerna ska appliceras. Distinktionen &r eventuellt
att féredra framfér den mellan handlings- och konflikiresolution,
eftersom handlingsresolution handlar om den diegetiska nivén,
medan konfliktresolutionen opererar p& berattarnivé. Karl Jones
Bergstrém, Playing for Togetherness. Designing for Interaction
Rituals Through Gaming, Géteborg: Department of Applied
Information Technology, diss. Géteborg University, 2012.

Jag anvénder analeps i Genettes bemdarkelse av tillbakablick.
Genette 1972, s. 82.

Siegel och Shuster 1938, s. 1.

Morrison 2011, kap 1-2.

Fine 1983, s. 187ff. Medvetandekontexter &r en utveckling

av "awareness contexfs” frén Barney G. Glaser och Anselm

L. Strauss, “Awareness Contexts and Social Interaction”, i
American Sociological Review, vol. 29, 1964:5, s. 669-679,
dar det bland annat stér: “By the term awareness context

we mean the total combination of what each interactant in

a situation knows about the identity of the other and his own
identity in the eyes of the other” (s. 670). Omkastningen

ifrdga blir har en omkastning mellan “pretense awareness”
och “open awareness”.

Bruce Timm och Eric Ramomski, Batman. The Animated Series,
New York: Warner Bros. Animation, 1992-1995. Andra
méijliga jamférelser utanfér superhijélteseriernas varld ar t.ex.
Hergés Tintin eller varfér inte Disneys Duckburg!

Dérmed inte sagt att Sverige under tiden for det social-
demokratiska folkhemsprojektet inte var teknikintresserat,

se Michael Godhe, Morgondagens experter. Tekniken,
ungdomen och framsteget i populérvetenskap och science
fiction i Sverige under det Iénga 1950-talet, diss. Stockholm:
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SUMMARY

Narrators in Tights. The Thematic Turn
in Swedish Tabletop Role-Playing Games

The concept of theme in tabletop role-playing games is examined
from the joint perspectives of comparative literature and game
studies, focusing mainly on the independent tabletop role-playing
game Supercrew by Tobias Radeséter, published in 2006. The
article starts with a theoretical separation of motif and theme,
where the latter represents a question, problem or issue that
generates narrative by use of elements from common motifs.
Against the background of Swedish and international games
published 1974-2006, it is argued that Supercrew represents
a turning point in Swedish role-playing game history. Earlier
mainstream role-playing games generate theme mainly through
seftings and scenarios, whereas later games to a larger extent
also generate theme through the game rules.

Supercrew is described as a unique example of a meta- and
paragame in the superhero genre, presented entirely in the form
of a comic book. It is shown how the game is influenced by Ameri-
can indie role-playing game design from The Forge, notably by
referencing the term “narrativism”, by the introduction of conflict
resolution, and by the distribution of traditional game master power.
However, Supercrew does not adopt the crucial concepts of premise
and theme, adapted by Ron Edwards from the theory of Lajos Egri.
Instead, it regulates the relationship between real world, game
world, and traditional (fantasy) game world so that it becomes the
theme of the game. Referencing Gary Alan Fine's use of frame
analysis and awareness context, it is demonstrated how this is
achieved by a subversion of pretense-open awareness, and by col-
lapsing the primary, game and fantasy frames in Supercrew while
keeping the traditional way of gaming as a metadiegetic reference.

The article ends by remarking that a thematic turn only implies
that theme is commonly generated in a different way after the turn
than it commonly was before. This does not necessarily entail that
role-playing game narratives are now stronger than they once were.
It is suggested that further studies could benefit from analyzing edi-
tions of the same game from before and after the turn.

Keywords: role-playing games, superhero fiction, theme and motif,
comic books, popular culture.
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ARTI

Signe Leth Gammelgaard

Den japanske forfatter og film-
instrukter Murakami Ryt har siden sin debut med Almost Transparent
Blue i 1976 chokeret med sine groteske voldscenarier, bizarre sex-skild-
ringer og kritik af apati og ligegyldighed i sin samtid. De to bager som
denne artikel ser nzermere pd, nemlig Popular Hits of the Showa Era
(1994) og In the Miso Soup (1997), er begge skrevet og sat lidt senere,
nemlig i 9o’ernes Japan. Denne periode kaldes for ”det tabte arti”; her
lod startskuddet til den ekonomiske depression, som Japan har kem-
pet med de sidste godt 25 ar. Den boble, som opstod pa bolig- og aktie-
markedet i lobet af firserne, bristede i starten af 9o’erne og indledte
hermed en ny zra, hvor efterkrigstidens vaekst og tiltro til fremtiden
blev sat pa en alvorlig preve. Mange kender nok anime-instrukteren
Hayao Miyazakis Spirited Away (2001), som i Susan Napiers laesning
netop reflekterer denne periode som en slags overgangsfase, hvor efter-
krigstidens verdiszt og ideologi taber legitimitet.! Samtidig papeger
hun, hvordan Chihiro, der er emblemet pa denne overgangsfase som
den unge pige i hovedrollen, retter en kritik mod sine foraldres (gene-
rations) overdrevne forbrug og materialisme.

Men depressionen og det tabte arti er ogsd teet forbundet til USA’s
beszettelse af Japan i efterkrigsperioden. Grundet manglende folkelig
opbakning modtog Japan ingen Marshall hjelp, men blev i stedet sat
under administration af amerikanske instanser. Ved gennemgribende
reformer og en fordelagtig vekselkurs mellem yen og dollar lykkedes
det at skabe en regulert vaekstmirakel, hvor BNP per indbygger fir-
dobledes mellem ’55 og ’73. I 8o’erne begyndte en boble for alvor at
blese sig op, med en tredobling af aktiekursen og firdobling af bolig-
priserne i byerne i lobet af blot fire ar. Da regeringen forsegte at regu-
lere ved at haeve renten, brast boblen og indvarslede den ekonomiske
stagnation som stadig forfelger Japan.

I det folgende vil jeg saledes laese Popular Hits og In the Miso Soup
i deres socioskonomiske kontekst og fremhzve, hvordan de artiku-
lerer og diskuterer denne. Begge boger kritiserer ideen om en uegent-
lig veeren og manglende forestillingsevne, og ved at se narmere pa
triaden hjemlighed, man’et, og angsten vil jeg relatere dette til Martin
Heideggers ideer om samme i Veeren og tid (1927), og foresla, at disse
to boger skildrer 9o’ernes Japan som en tid hvor man’et har sygelig
stor udbredelse, og hvor det bremser for udvikling og for evnen til
at forestille sig noget andet. Carl Cassegard underseoger i Shock and



Modernization (2007) blandt andet Murakami Ryus
behandling af kedsomhed og chok, og peger her ogsa
pd et sammenfald med Heideggers fremstilling af den
uegentlige veren, tydeligst eksemplificeret gennem
Oba-san motivet, som er centralt i Popular Hits. Cas-
segard leser dog hverken Popular Hits eller In the
Miso Soup, men forholder sig hovedsageligt til Mura-
kamis tidligere forfatterskab, altsd under vaekstperio-
den.? Omvendt ser Matthew Strecher nzermere pa tre
beger fra de sene halvfemsere, heriblandt Iz the Miso
Soup, og Strechers laesning understreger interessant
nok konfrontationen og opgeret med et system, der
har spillet fallit.® Tesen for denne artikel er sdledes, at
man med disse to verker ser et fokusskifte i Muraka-
mis forfatterskab; fra chok som modsvar til kedsom-
hed kommer der nu storre fokus pa en udryddelse og
evolution, der bringer noget nyt.

TANTER UDEN VILIE | Popular Hits of

the Showa Era star termen Oba-san, som betyder tante
eller mormor, centralt. Trods den specifikke betydning
af ordet er Oba-sannen en allestedsnzrverende figur:

”Qba-sans are a problem for everybody”, Hase-
yama Genjiro said in an anguished tone. ”Oba-
sans, to put it in somewhat difficult terms, are life-
forms that have stopped evolving. And anyone can
turn into an Oba-san. Young women, of course,
but even young men, even middle-aged men — even
children. You turn into an Oba-san the instant you
lose the will to evolve. It’s a bloodcurdling truth
that no one seems to recognize. Bloodcurdling!”*

Oba-san figuren bliver siledes beskrevet som en slags
syndrom, nzermest en samfundstrussel. Det er en livs-
form, der er stoppet med at udvikle sig, og hvad maske

vaerre er: har mistet viljen til at udvikle sig. Snarere
end en konkret rolle bliver Oba-san fremstillet som
en vere-made eller en sindstilstand, som kan ramme
enhver. Popular Hits foregar starten af halvfemserne
og handler om en gruppe pa seks unge mand, som
narmest ved et tilfzlde indleder en dodskamp mod
seks af disse Oba-sanner, en gruppe kvinder kaldet the
Midori Society, af den grund at de alle hedder Midori.
Det er tilsyneladende det eneste, der knytter dem sam-
men; de har ikke noget tilfzlles, lytter ikke til hvad
hinanden siger, og taler ikke om deres liv, forteller
blot tilfeeldige anekdoter. Det samme geelder for de
seks unge mznd, som er dem vi forst praesenteres for,
og som ogsa har meget lidt til fzelles:

Unfamiliarity with anxiety was something all mem-
bers of this group had in common. In other ways,
however, they couldn’t have been less alike. All but
a couple of them were from different parts of the
country, and their social backgrounds and economic
circumstances varied considerably. Complicating
matters further was the fact that you couldn’t have
judged who was what simply by looking at them.®

Selvom de har vidt forskellig social, skonomisk og
geografisk baggrund, er det umuligt at regne ud, hvem
der er hvad, og precis dette indtryk fir man i lobet
af bogen; de seks individer er fuldsteendig udskifte-
lige med hinanden. Murakami synes her at gore grin
med den egalitzere myte, som ifelge Japan-forskeren
Jeff Kingston havde domineret i Japan siden krigen.
Efterkrigstidens kraftige ekonomiske vakst fulgtes
ikke af store indkomstforskelle, og den relativt lige-
lige fordeling var (sammen med jobsikkerheden) en
afgerende faktor for ssmmenhzngskraften og central
for en selvforstielse, som fortsatte ind i det tabte Arti,
trods voksende forskelle pa rig og fattig; det var si-
ledes myten om en allestedsnaervaerende middelklasse,
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som udgjorde grundlaget for solidaritet.® Denne myte
blev holdt i live gennem mediernes og regeringens ud-
lzegning af, at den vundne vaekst og velstand gavnede
alle stort set lige meget, og historien var bade steerk og
populer, sd diskussioner af ulighed og af konsekvens-
erne af en knaphedspolitik, som fjernede sikkerheds-
nettet under befolkningen, s forst for alvor dagens
lys i nullerne.” I Murakamis udleegning er de seks unge
mend sdledes, trods forskelle i skonomi og status,
alle lige uinteressante, umulige at skelne fra hinanden.
De har dog, som ses i citatet ovenfor, noget til fzlles,
nemlig et manglende kendskab til angst. Faktisk er der
to ting til, de deler, nemlig en serlig form for latter og
manglende engagement for noget som helst:

These young men, in other words, represented a
variety of types, but one thing they had in common
was that they’d all given up on committing posi-
tively to anything in life. This was not their fault,
however. The blame lay with a certain ubiquitous
spirit of the times, transmitted to them by their
respective mothers. And perhaps it goes without
saying that this ”spirit of the times” was in fact an
oppressive value system based primarily upon the
absolute certainty that nothing in this world was
ever going to change.®

Her er genklangen af Oba-san beskrivelsen, og bogen
igennem er det tydeligt, at ogsa disse seks unge maend
horer under kategorien Oba-san: den manglende vilje
til at opna noget, ndre noget eller udvikle sig, den
manglende intentionalitet i deres handlinger. Samti-
dig betones i citatet ovenfor, hvordan dette skyldes
en serlig nedarvet tidsidnd, baseret pa en vished om
at intet nogensinde vil ndre sig. Den er videregivet
fra deres modre og oprinder siledes fra for, boblen
bristede, og det tabte arti begyndte. Det kan virke
paradoksalt i forhold til den voldsomme fremgang og
vaekst i sidste halvdel af Showa-zraen,” og Popular
Hits peger siledes igen pd denne lighedsforestilling
og maske samtidig det forholdsvist konservative og
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hierarkiske sociale system, der kendetegner blandt an-
det arbejdslivet, hvor ingen udvikling er mulig. Denne
tidsand beskrives ikke som relateret til armod, men
snarere manglen pa evne til at forestille sig andet end
det vaerende, selv i en periode af politisk udvikling.
Den sidste ting, de ifolge fortzelleren deler, er som
nzvnt en speciel form for latter, en latter, der ikke er
relateret til morskab, og som er individuel og absurd:

It wasn’t as if they would laugh together, mind you.
They laughed individually, at completely different
moments, and not necessarily about anything in
particular. Each laughed in his own distinctive way,
but in each case the laughter was loud, uncontrol-
lable, and spasmodic, like sneezes or hiccups. An
impartial observer would have noticed that at any
given moment at least one of the six would be
laughing — that by the time the laughter of one had
subsided, that of another would have begun, which
is in effect to say that the laughs never ceased — but
the same observer would not have had the impres-
sion that anyone was actually having fun. Perhaps
for these young men, all born in the latter half

of the Showa Era, the connection between fun and
laughter had simply never been made.™

Latteren er asocial og akausal; ukontrolleret, kramp-
agtig og uden den effekt, at nogen deler en oplevelse
eller morer sig. Det fremhaves bade, at de er fodt i
sidste halvdel af Showa-zraen, og hvordan der sim-
pelthen ikke er nogen sammenhang mellem folelsen at
have det sjovt og gestussen latter. I stedet er det en slags
latterstafet, der konstant er i gang som for at udfylde
et socialt tomrum. De griner alle sammen, men ingen
griner sammen. Latteren reprasenterer en evindelig
fortsaettelse af en tom gestus. Sociale tegn er ikke lzen-
gere laesbare, men blot reminiscenser af en socialitet.
Nogen individuel udvikling i karaktererne er ikke
til at skelne, men som gruppe udvikler de i fllesskab
et karaoke-ritual. Alle elementer i dette beskrives som
udslag af tilfeelde; tilfeelde som dernzest ritualiseres.



Oba-sannen er som nzevnt figuren for den manglende
vilje til udvikling, og ferste gang vi praesenteres for
begrebet er i kapitel 1 da Sugioka, en af de seks maend,
ogsa neermest tilfeldigt, kommer til at sld en sddan
“typical, not to say stereotypical, *Auntie’ or Oba-
san” ihjel. Kvinden er svedig og halvklam, men hun
tiltreekker alligevel Sukiokas opmerksomhed. Han
synes, at bdde hendes bagdel og rynkerne i hendes
bluse siger ”DO ME” i hirigana-tegn, og han forulem-
per hende ved at stede mod denne bagdel." Hun skri-
ger op og (mdske) for at f& hende til at stoppe med at
skrige, treekker Sugioka sin kniv, skeerer halsen over
pa hende og indleder derved kampen mellem sin egen
karaoke-gruppe og Midori-society; den draebte kvinde
er nemlig en af disse, Yanagimoto Midori.

Bogens plot udspiller sig primzrt over denne kamp,
hvor vi felger planlegningen af gensidige haevnaktio-
ner, erhvervelsen af viben til samme, hvordan volden
eskalerer, og sidst, men ikke mindst, hvordan de to
sidste levende af karaoke-flokken bygger en slags
pseudo-atombombe og springer hele Chofu city, hvor
bdde de selv og Midorierne bor, i luften.

Som modstykke til Oba-san-figuren stir en ung
pige i bogen, ”the junior college girl”, som beskrives
som ubegribeligt skreemmende. I satirisk stil fortzelles,
hvordan to af drengene, Ishihara og Nobue, mader
denne pige: ”This was a woman they would not be
capable of facing unless they worked together, unless
they (at least figuratively) held hands, clung to each
other, and squealed, I'm afwaid”."

Det traek, der gor hende skremmende, er, at hen-
des ojne ikke sidder lige: ”This feature alone seemed
to thrust Nobue and Ishihara into a different and
dreadful world, and they both grasped something that
Sugioka had only understood a moment before his
death”.” En neesten umerkelig detalje, som stikker
ud, virker saledes sa uhyggelig pa de to, at de ironisk
nok begynder at opfere sig hofligt og stopper med at
grine. Samtidig forstar de noget, der er tet forbundet
til at de. En anden detalje ved denne pige er netop
hendes forhold til doden; dels at hendes venner er

dode menneskers spogelser, og dels at hun faktisk bli-
ver lettet over selv at de.™

Begge grupper er kendetegnet ved Oba-sannens
levevis, men i begge grupper udvikles ogsa undervejs
i deres dedsfejde noget, man kunne kalde storre be-
vidsthed; evne til at tale med hinanden og med deres
bern, oplevelsen af mening, fornemmelse for kunst.
Dedskampen er siledes pa radikal vis en udviklende
begivenhed i deres liv, og tabene fylder meget lidt; de
fremstilles snarere som noget, der bevirker, at de rent
faktisk foler noget.

DET HJEMLIGE OG D@DEN

Cassegards tekst praesenterer som nzevnt koblingen
mellem Murakami og Heidegger, men fremhaver
samtidig, hvordan Murakamis verker ikke centrerer
sig om angst, men om utilfredsheden med en immobil
modernitet, og om hvordan chok bruges som middel
mod den kenslase hverdag.” Dette, vil jeg mene, an-
drer sig i lobet af Murakamis beger fra halvfemserne,
hvor Heideggers angstbegreb bliver relevant for lzes-
ningen af man’et og Oba-sannen i bogerne. I Veren
og tid praesenteres ideen om den menneskelige vaeren
som karakteriseret ved altid at vere til stede. Vi er
saledes altid i nogle omgivelser, vores vaeren kan ikke
begribes uden for disse; den menneskelige veren kal-
des derfor tilstedeveren.'

Man’et” definerer Heidegger som tilstedevzrens
hvem. Det udtrykker en slags updfaldende og daglig-
dags mdade at veere pa, i overensstemmelse med de
andre: ”Tilstedeveeren star i den dagligdags medhin-
andenvaeren under de andres overherredomme. Det
er ikke tilstedeveren selv, som er, de andre har taget
dens veren pa sig”."® Pa den mdde bliver de andre be-
stemmende for den enkeltes muligheder i dagligdagen.
Gennemsnitligheden er en del af man’ets eksistentiale
karakterer og nivellerer originalitet, ”det oprindelige”,
som noget velkendt, den holder et vigent aje med en-
hver fremspirende undtagelse”."” Heidegger kalder det
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for udjaevningen, og det horer til man’ets veremader,
som tilsammen konstituerer offentligheden, en offent-
lighed der er ufslsom over for alle niveau- og agt-
hedsforskelle.” I Popular Hits er det netop den situa-
tion, der beskrives med Oba-sannen, hvor levevisen er
stereotyp og uengageret, hvor forskelle ikke registre-
res. Den eneste undtagelse er det, der fremstilles som
den inkarnerede forskel, pigen med de skaevtsiddende
ojne, som virker uendeligt skreemmende i kraft af net-
op denne forskel, som tilsyneladende ikke udjzavnes.

Vigtigt er det dog, at man’et netop er den situation,
vi altid har udgangspunkt i; som Heidegger beskriver
det, er det den, vi er kastet ind i:?

Man’et er et eksistentiale og horer som et oprind-
eligt fenomen med til tilstedeveerens egentlige for-
fatning. Man’et har igen selv forskellige muligheder
med hensyn til dets tilstedeveerensmaessige konkre-
tion. Hvor indtreengende og eksplicit dets herre-
demme er, er noget der kan variere historisk.?

Der er siledes ikke i sig selv noget forkert ved man’et,
men dets udstreekning varierer historisk og deraf geo-
grafisk. Teenker man siledes pa Popular Hits, kan den
ses som en kritik af et sted og tid hvor man’et har
fiet for stor udbredelse og betydning. Som Thomas
Schwarz Wentzer desuden pdpeger i efterskriftet til den
danske udgave af Veren og tid, er det svert ikke at
lzese en form for nedladenhed i Heideggers behandling
af man’et og den dagligdags veren; ikke at laese Vieren
og tid som en opfordring til egentlig eksistens, trods
Heideggers insisteren pa en ikke-normativ vurdering.?

Som en del af tilstedevaeren har tale den rolle at med-
dele noget, og at bringe modtageren nzermere en dbnet-
hed af verden og mod en felles forstelse.? Den daglig-
dags variant af talen, man’ets tale, kalder Heidegger for
snakken. I snakken tildeekkes muligheden for en oprin-
delig forstéelse, fordi snakken blot gentager, snakker
efter munden og siger videre. Den gennemsnitlige for-
stdelse interesserer sig ikke for at skelne mellem zgte
forstdelse og snak som eftersnak. Heidegger skitserer
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saledes et slags cirkelargument; det, der siges, bliver
sandt — fordi det siges.?®

Snakken finder vi ogsd som motiv i Popular Hits.
Alt er forstaet pa forhdnd, alt er grundleggende irrele-
vant og ligegyldigt. Snakken er her ogsa karakteriseret
ved at ingen lytter til hinanden; det bliver beskrevet
som dybt singuleere situationer, nar de andre lytter.%
Karaoke-motivet mimer desuden snakkens problem,
som en eftersyngen, oven i kebet med en maskine som
backing. En evindelig reproduktion uden originalitet,
som er et ganske omfattende faenomen i Japan. Ogsé
latteren i bogen tjener dele af samme funktion som
snakken; den idiotiske og grundlese latter, der gen-
tages evindeligt, og som trzeder i stedet for en delt og
egentlig oplevelse af morskab.

Oba-sannen konnoterer de hjemlige dyder, tryg-
heden og hyggen og det hjemlige herer ogsa til Heideg-
gers beskrivelse af man’et, i en fundamental dagligdags
veeren, som han kalder for hjemfaldelsen.?” Det hjem-
lige bringer tryghed og beroligelse, men hjemfaldelsen
betegner en mere konkret og markant form for uegent-
lig vaeren, end man’et generelt gor.® Det forste mord
begaet af Midorierne, nemlig haevnen pa Sugioka, ud-
fores med et sakaldt Duskin handle (gulvmoppe-skaft),
hvortil en sashimi-kniv er fasttapet. En ironisk fordrej-
ning af den hjemlige hverdag, hvor szrlige brands
inden for gulvmopper transformerer en kekkenkniv
til et mordvaben. Scenen for bogen, Chofu City i den
vestlige udkant af Tokyo, beskrives desuden som en
soveby.? Den forudsigelige hjemlighed gzlder ogsa be-
skrivelsen af de madvarer, som den forst draebte Oba-
san gar med: ”clams and egg tofu and celery and curry
rolls and what have you,” hvor ”what have you” un-
derstreger Oba-sannens stereotype indkeb.*

Heidegger papeger videre i forhold til hjemfaldelsen:

Angsten derimod henter tilstedevzren tilbage fra
dens hjemfaldende made at gd op i ”verden” pa.
Den dagligdags fortrolighed bryder sammen i sig
selv. Tilstedeveren er skilt ud, dette dog som i-ver-
den-vaeren. I-vaeren kommer ind i den eksistentiale



modus af et tkke-hjemme. Det er dette og intet andet
som talen om ”uhygge” refererer til.*¥

Nar Oba-sannen fremskrives som en karakter, der
konnoterer de hjemlige dyder, og vi samtidig far at
vide, at angsten er et ganske ukendt fenomen for ka-
raktererne, kan vi siledes med Heidegger se en sam-
menheang til deres uegentlige veeren og stilstand. Sam-
tidig bidrager det til at se, hvorfor angsten motivisk
set er sa vigtig, at den ligefrem indleder Popular Hits.

Ishiharas angst er nemlig bogens anslag, og det er
en begivenhed, der varsler forandring, siden han jo in-
tet kendskab har til angst. Helt i starten af bogen lyder
det saledes:

It was shaped like a fetus. And just as a fetus in
the later stages of pregnancy kicks the walls of the
womb to assert its own existence, the anxiety fetus
was sending Ishihara an eerie, wavelike signal that
seemed to say, Don’t even think about forgetting
I'm here!*

Angsten praesenteres siledes som noget, Ishihara er
frugtbar med. I Heideggers forstaelse kan man i Ishi-
haras angst se en egentlig veren i sin spade form.
Heidegger fremhzaever, at angsten retter sig mod verdens
fuldkomne mangel pd mening, mod noget, der er intet-
steds er; med andre ord er det intetheden selv.® Ishiha-
ras angst er rettet dog mod et ”something like this”,
som forbliver ukendt for Ishihara og leseren indtil
sidst i kapitel et, hvor vi herer om det forste Oba-san-
mord. Angsten har sdledes et konkret, men endnu ikke
tilstedeveerende objekt, nemlig drabet, og sdledes i en
vis forstand deden. Og netop deden er, hvad Heidegger
mener, vi ber orientere os i retning af gennem angsten.

Mennesket flygter ind i dagligdagsheden, i man’ets
betryggende rammer, for at undgd at sti ansigt til
ansigt med deden, som et uundgaeligt, men alligevel
ubestemt (det vil sige muligt hvert ojeblik) element
ved tilstedevaeren. ”Veren hen imod deden er vaesens-
maessigt angst”, siger Heidegger — en angst hvor til-

stedeveeren konfronteres med muligheden for ikke at
eksistere.** En veeren hen imod deden som mulighed
kalder han for fremlgbningen. Bevaegelsen mod kon-
frontationen med deden er en made at kaste man’et af
sig og naerme sig egentlighed:

Daden er tilstedevaerens egen seeregne mulighed.
En veeren hen imod denne abner tilstedevarens
egen szregne vaerenkunnen over for den selv, en
verenkunnen, hvori det drejer sig om tilstedevae-
rens veren, slet og ret. Derigennem kan det blive
dbenbart for tilstedevaeren at den i sin egen saerligt
udmerkede mulighed forbliver vristet fri af man’et,
dvs. fremlobende til stadighed allerede kan vriste
sig fri af det. Men forstdelsen af denne ”kunnen”
afslorer allerforst den faktiske fortabthed i man-
selv’s dagligdag.®

Daden er slet og ret at holde op med at eksistere, og
i fremlebningen mod netop denne mulighed, deden,
har man mulighed for at blive sig selv, da deden netop
er min egen, noget hvor jeg ikke kan substitueres, en
mulighed som jeg selv ma tage pd mig. At konfronte-
res med andres ded, som karaktererne gor hos Mura-
kami, betyder saledes ikke hos Heidegger, at man star
ansigt til ansigt med sin egen dod, og dermed er pa
en egentlig made, eller at man gennem angsten erken-
der deden som mulighed. I Popular Hits er det derfor
diskutabelt, om nogen opnar den dbnethed af tilvaerel-
sen, som Heidegger taler om. Fortallerens sarkasme
tegner primert karaktererne som uselvsteendige og
uoriginale gennem hele bogen. Men det er veerd at be-
maerke, at der er en vis opfindsomhed i deres forskel-
lige mader at sld ihjel pd, ligesom der som ovenfor
nzevnt sker en udvikling i gruppernes kollektive vere-
made. Hvor Cassegirds undersogelse af Murakamis
tidligere veerker retter sig mod sex, destruktion og
vold som en slags kur mod kedsomhed, tegner der
sig saledes i Popular Hits et billede af en angst, der
langsomt vigner, og som mé konfrontere intetheden
for at bevaege sig videre fra en stagneret situation.
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Hos Murakami meder vi ogsa en ekstrem voldsom-
hed i metoder. Som en slags kampskrift mod Oba-san
eksistensen ender bogen siledes med at udslette hele
habitatet, Chofu City. I en form for gennemspilning
af traumet fra anden verdenskrig udkaster de sidste
to levende i karaoke-gruppen, Ishihara og Nobue, en
hjemmelavet bombe fra en helikopter og spraenger hele
bydelen i luften. Hvor Heidegger soger at afdaekke til-
stedevaerens egne veren som et eksistentiale for indi-
videt, og hvordan det kan vriste sig fri af man’et, por-
treetterer Murakami en bestemt periode i Japans nyere
tid, hvor man’et har fiet sygelig og truende stor ud-
bredelse og hvor eneste udve;j tilsyneladende er apoka-
lyptisk udslettelse. Ikke bare i og for den enkelte, men
pa et samfundsmeessigt plan. Interessant nok er Veeren
og tid dog ogsa skrevet i en skonomisk kriseperiode. I
Conservatism and Crisis. The Anti-Modernist Perspec-
tive in Twentieth Century German Philosophy (2012)
undersoger David J. Rosner tabet af generelle vaerdier
i moderniteten, serligt i forhold til Weimar-Tysklands
teenkning. Han foresldr her en leesning af Heideggers
angstbegreb, hvor fokusset pd angstens intet foran-
lediges af bade hyperinflation og arbejdsleshed, som
faktorer der pdvirker menneskets oplevelse af me-
ningstab og udhulede verdier. Angstens konfrontation
med intet er “relevant to the economic phenomena of
hyperinflation and unemployment, because both, we
will see, involve a confrontation with ’the nothing’ as
part of their everyday lived experience”.* Der er si-
ledes her et kontekstmaessigt feellestraek mellem denne
lzesning af Veren og tid og af Murakamis beger, hvor
den bristede boble og ekonomiske depression betyder,
at vi ser en tematisering af behovet for udvikling pa
et systemiskt plan, snarere end kritikken i de tidligere
boger som retter sig mod ligegyldigheden og den en-
keltes kedsomhed.

Den ovenfornzvnte radikalitet er velkendt hos
Murakami hvor vold og dod er genkommende motiver.
Samtidig har han, som Strecher peger pa, en forkerlig-
hed for en slags hyperradikal udslettelse af den menne-
skelige levemdde, som ikke udvikler sig, og af et system
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der ikke er gearet til forandring.¥ Strecher underso-
ger flere andre verker fra halvfemserne i sin artikel
”(R)evolution in the Land of the Lonely. Murakami
Ryt and the Project to Overcome Modernity”, og
fremhaever dette trek serligt i forhold til reformer:

Murakami also points to the logical absurdity of
serious reform through dialogue with or action by
those for whom the kind of reform Japan requires
most will mean their elimination. The only recour-
se, within his literary schematic, is the complete
destruction of the current system, and its recon-
struction from the very first building block.*®

Apokalypsen bliver siledes nzrmest nedvendig for
genfodslen af et bedre samfund, et punkt hvor begerne
ma siges at adskille sig radikalt fra Heideggers projekt.

ENSOMHED, SEX OG VOLD

I den anden bog, In the Miso Soup, meder vi den
20-drige sexturistguide Kenji, der skal vise Frank, en
amerikansk turist som ogsa viser sig at vere serie-
morder, rundt i Kabuki-cho, som er sex-distriktet i
Tokyo. Hvis Chofu City er stedet for det hjemlige, hyg-
gelige og tantede i Tokyo, sd er Kabuki-cho symbolsk
for driften, for det forbudte og bizarre. Ifolge geografen
Paul Waley, s4 findes der i Tokyo tre specielle former for
bydele i forfald hvor Shinjuku, distriktet som Kabuki-
cho ligger i, er eksempel pad den ene og forstederne
en anden. Han underseger hvordan byens geografi er
praeget af en tiltagende neoliberal sociospatial struk-
tur, hvor netop disse to fremstdr som eksempel pa de
urbane ’tabere’ udviklingen.* Kenji, der er fortzlleren,
viser os dette gennem fortabte eksistenser, som lever en
i streng forstand hables tilveerelse i Kabuki-cho.

Som vi kommer rundt i Kabuki-Cho med Frank
og Kenji, forteller han os sdledes om den samfundets
bagside, vi praesenteres for med sex-arbejdere, alfon-
ser, hjemlose og ungdoms-kriminelle. Mest gennem-



gribende er dog Kenjis fokus pa ensomhed; ensomme
er alle i Japan, og det driver nogle af dem til at szlge
sex som en slags udvej.*

Det er bemaerkelsesvaerdigt, hvor fravaerende seksual-
akten som sddan er i begge romaner, i betragtning af
hvor praesent sex er rent tematisk. Ingen har fuldbyrdet
sex i nogen af dem (Frank fir starten pa et hand-job,
men vildere bliver det aldrig) og driften fremstilles i
perverteret form — Sugioka, som far ”a hard on like a
tree” ved at forulempe den forste Oba-san, eller Frank,
der konstant snakker om, hvor meget han gleder sig
til at have sex, men i stedet slagter de prostituerede,
han kommer i naerheden af. Man kan lzese dette fravaer
som en seksuel variant over Oba-san figuren, der hver-
ken har nogen lyst til at udvikle sig eller reproducere:
”Iwata Midori was thinking about her sex drive, or,
rather, wondering why she didn’t seem to have one”.”
Men der er en dobbelthed, idet Oba-sannen samtidig
repreesenterer den hovedlose og evindelige reproduk-
tion af sociale normer, som dog ikke foder noget nyt.

Under alle omstendigheder er der slags substitution
af sex med ded, eller mere praecist drab, til stede i begge
vaerker, som ogsa her hvor Kenji tror, at Frank vil dree-
be ham med en kniv, og han teenker om knivsbladet: "1
remember thinking that it was longer than my penis,
when erect — but I can’t tell you why I had such an idio-
tic thought at a moment like this”.* I stedet for driften
peger Murakami siledes pa en komplet udslettelse af
en leveform, der er udsigtsles. For det er netop ikke
tilfzeldigt, hvilke eksistenser Frank vzlger sig som ofre;
det er dem, der lever tomme og ureflekterede liv, som
Kenji beskriver dem: " They were like automatons pro-
grammed to portray certain stereotypes”.”* Med andre
ord Oba-san figuren igen. I en central scene pd en *om-
iai pub’, en slags hook-up bar, slagter Frank sine ofre,
en blanding af prostituerede og kunder, med en forblof-
fende bestialsk opfindsomhed; han braender eksempel-
vis en mands ansigt til kul og skerer begge hans orer
af, hvorefter han forseger at fi Kenji til at have sex
med en af de deende kvinder, og da Kenji naegter, i ste-
det stopper et af grerne op i kvindens vagina.

Frank forteeller Kenji, at han ser sig selv som en
virus, men understreger, hvordan vira oftest medforer
mutationer i DNA’et og dermed faciliterer en udvik-
ling af arten. P4 samme made udsletter Frank de, ifolge
ham, sygelige dele af samfundet for at skabe plads til
noget nyt. Kenji fatter sympati for dette, fordi Frank
yder modstand mod en umulig situation:

I looked over at Frank and thought: Well here’s a
guy who resisted. Maybe he was one of the very
few who’d kicked against this cat’s cage of a world,
where first they feed you and then, although you’ve
committed no crime, they give you a punishing jolt.
Looking at Frank, lit from below by the lamp,

I began to think of him as a man who’d been
stepped on all his life, but never caved in.*

Frank er sdledes bade en, der keemper imod, og en der
bringer udvikling ved at udrydde man’et dagligdags og
ligegyldige, ufrugtbare og uegentlige vaeremade i trad
med den apokalypse, som Strecher peger pa i Muraka-
mis veerker.

Frank konnoterer dog ogsa den amerikanske tilstede-
verelse i efterkrigstidens Japan. Han er den amerikan-
ske turist, der braser ind i en sex-industri, som helst er
fri for fremmede, og derefter hypnotiserer og molestre-
rer en hel gruppe pd en gang. Han opforer sig i freudi-
ansk forstand som den frygtede fader og repraesenterer
som sddan Amerikas paternalistiske forhold til Japan;
den ambivalente rolle som beskytter og afstraffer. Isaer
i bogens sidste del bliver denne komplekse rolle tyde-
lig, da Kenji vaelger ikke at anmelde Frank til politiet.
Han fir endda sympati for ham, men har dog stadig
en oprersk irritation rettet mod fader/gud-karakteren:
”Who was he to set himself up as judge and jury? No
one could possibly tell who is or isn’t an example of
devolution, even if there was such a thing”.** Men net-
op denne tanke laeser Frank og etablerer sig pa denne
made som en overmenneskelig karakter. Frank har des-
uden lommerne fulde af penge, som han har stjalet fra
sine ofre. Han fremstilles som en spektakuleer blanding
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af ondskaben selv inkarneret, en maskine af en art, og
sd med en merkelig naiv godhed. For at blive i den
amerikanske terminologi, kan han siges at repraesen-
tere det kapitalistiske maskineri, som klodset og am-
bivalent vealter ind over Japan, og som trods velment
intention skaber en masse problemer, men som ogsa
symboliserer handling og udvikling.

Samtidig er fortaellingen en beskrivelse af tre dage
for et arsskifte i det tabte arti, nemlig mellem 96 og
’97. Der er gaet et par ar mere siden boblen bristede
og siden Popular Hits, og krisen har indfundet sig
som en mere permanent tilstand. Samfundets vrang-
side beskrives sdledes med ensomheden, apatien og
desperationen, der far folk til at opsege de mere for-
dzekte forngjelser — netop mere af andelig ulykke end
af materiel ned, ifelge Kenji. Det passer netop godt
med Kingstons beskrivelse af et Japan, som faktisk for
mange blev lettere at leve i rent skonomisk, men hvor
ulykke spreder sig, og viser sig i selvmord, skilsmisser
og vold i hjemmene.* Interessant er ogsa, at det netop
er denne vold, man ser en stigning i. Relateret til hjem-
mets betydning som tidligere skitseret i Popular Hits,
er volden rykket ind i den trygge sfere, far tag i Oba-
sannen. Det hjemlige bliver uhjemligt og uhyggeligt.

HYGGE OG STILSTAND

Man kan saledes
traekke en linje gennem Heidegger og Murakami, som
relaterer sig netop til spergsmalet omkring hjemlighed
og hygge over for uhjemlighed og uhygge — men med
ret forskellige intentioner i brugen af dette motiv.

Murakami behandler en situation hvor netop me-
ningslosheden virker central, hvor troen pa fremtiden
er bristet og tilliden til de politiske instanser lav. Det
verdensbillede, som blev bygget op i Japan siden krigen
— et billede med vakst og velstand og muligheden for
at arbejde sig ud af krisen, sammen med en forstielse
af et samfund, der s3 at sige lofter i flok, og hvor goder-
ne fordeles ligeligt — er et truet billede i 9o’erne. For-
teellingen mister sin legitimitet, og giver derved plads
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til de ’u-hyggelige’ elementers genkomst, henholds-
vis muligheden for ikke at eksistere og det historiske
traume med anden verdenskrig, amerikansk beszttelse
og efterfolgende afhangighed. Samtidig bevidner det
netop den legitimitetskrise, som er oplagt i kelvandet
pa okonomiske bobler, hvor tiltroen til den vestlige ka-
pitalisme lider et alvorligt knzek. I Japan fulgtes dette
af politiske reformer, der trak endnu mere i retning af
markedskreafternes styring for at genetablere skono-
mien. Denne strategi skaber typisk et storre skel mel-
lem rig og fattig og Japan har gradvist bevaget sig mod
neoliberalismen siden 9o’erne, hvilket skaber et sam-
fund af vindere og tabere, karakteriseret ved nedskze-
ringer og hvor velferden i stigende grad udbydes pa
markedsvilkar.”” Hos Murakami er det dog sveert at se
nogen vindere; han beskriver blot en naermest folelses-
los (s)tilstand i den allestedsnaerverende Oba-san.
Der er en yderligere pointe at hente i Oba-sannen
og hjemmet som en ikke-udviklen. Gar man tilbage
til den graeske skelnen mellem oikos og polis, star det
hjemlige netop i kontrast til det politiske — noget som
den franske filosof Jacques Ranciére har uddybet i sin
demokratiteenkning, hvor hjemmet stir som det, der
falder uden for den wstetiske fordeling af det politi-
ske. Séledes er det, der knytter sig til hjemmet, ikke
horbar politisk tale, logos, og det er ikke synligt.® I
denne pointe med det hjemlige som det apolitiske er
der ogsd en parallel til Murakamis Oba-san. Det kan
netop laeses som en slags manglende engagement i det
politiske liv, manglende tro pa en fremtid, der kunne
vere anderledes, manglende forestillingsevne. Hos
Ranciére er den underliggende pointe, at demokratiet
per definition har et legitimitetstomrum, da det netop
er kendetegnet ved den situation, hvor alle er beret-
tiget til at herske, men at dette samtidig strider mod
selve logikken i handling og ledelse, hvor der altid vil
vaere en handlende part og en modtagende part. Det
fortreengte er siledes netop dette paradoks, som til-
daekkes i en verden, hvor alt er forstaet’ i Heideggers
terminologi; hvor alt har en plads i en orden, og hvor
kontingensen af denne orden undertrykkes.*



Den manglende vilje til eksistentiel angst og erken-
delse, kan saledes ogsa ses som en manglende vilje til
politisk forandring. Det er her interessant, at Kenji
midt i omiai-pub-mordscenen beskriver, hvordan fore-
stillingsevnen er central for handling. Pointen er, at
hvis man ikke kan forestille sig en bestemt handling, sa
kan man heller ikke udfere den:

I couldn’t even imagine screaming for help, let
alone trying to run, and you can’t do something
you can’t visualize yourself doing. Normally we
don’t notice it but we always have to picture our-
selves doing something before we can match the
image with an action. And that was what Frank
had made impossible — he’d destroyed our ability
to visualize a course of action.

Kenjis ordvalg her er ”our”; han er pa dette tidspunkt
den eneste ikke-hypnotiserede person, og nasten ogsa
den eneste levende i rummet ud over Frank, sd hvem,
dette our’ refererer til, er uklart i den konkrete kon-
tekst. Det kan til gengzeld forstds i en bredere sammen-
hzeng, hvor "Frank’ har edelagt befolkningens evne til
at forestille sig en anden (politisk) mulighed gennem
sine bestialske gerninger, og netop denne manglende
evne er ogsd et kendetegn for Oba-sannen.

Samtidig fremstar Frank som en person, der faktisk
skiller sig ud fra maengden. Han er et *fast stykke’ i den
brune misosuppe, som han afsluttende siger i bogen;
han er en person, der handler, og Kenjis fascination af
ham vokser gradvist, trods den afsky, der ogsa fortsat
er til stede. Falles for Frank og pigen med gjnene i
Popular Hits er, at de som modstykke til Oba-sannen
fremstar genuint uhyggelige og staerkt forbundne til
ded, og at de netop skiller sig ud fra man’et ved en for-
skel. De er to figurer, der ikke passer ind i socialiteten,
og som pa hver deres vis vel er det bedste bud pa en
egentlig vaeren i Murakamis triste karakteristik af det
japanske samfund. Men hvor Popular Hits tegner et
billede af en befolkning, der stadig lever i blind tro pa
den egaliteere myte, er der i In the Miso Soup en bleg

ensomhed, som gennemsyrer samfundet. Og i begge
boger ser udryddelsen af Oba-sannen ud som den
eneste vej til udvikling. Det handler ikke leengere om
chok og kedsomhed, men om at stirre mod intetheden
og udrydde den uegentlige livsform for at skabe plads
til noget nyt. Ligeledes vises en foragt for den menta-
litet, der har skabt situationen, en foragt, der minder
om den Chihiro har for forzldrenes materialisme:

It’s always precisely the sort of smug old wanker
you would never ever want to end up like. We
don’t want to live the way you tell us to because
we’re afraid that if we do we’ll grow up to be like
you, and the thought of that is unbearable. It’s all
right for you because you’ll be dead soon anyway,
but we’ve still got another fifty or sixty years to
live in this stinking country.*

Tanken om at fore forzldrenes liv er ubzrlig, og hadet
til moderlandet bliver serlig tydeligt i denne passage.
Diagnosen er klar; det gamle system fungerer ikke
mere, og det har skabt en situation, der er praget af
hibleshed og stagnering og manglende tro pé forand-
ring, og reformer, der vokser ud af netop denne situa-
tion, er demt til at mislykkes. Med den skonomiske
krise i halvfemserne bevager vi os sdledes hos Mura-
kami fra den upersonlige vaeren, man’et og kedsomhe-
den mod et punkt, hvor ’angsten’ begynder at vagne,
og en konfrontation langsomt tager form og ender i
ideen om virussen, der udrydder de gamle og traege
elementer og dermed baner vejen for noget nyt.
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SUMMARY

Murakami Ryu and Japan's Lost Decade

While the Japanese writer Murakami Ryd’s earlier works are
concerned with shock and boredom, his works from the 1990's
display an interest in apocalyptic fantasies in order to start society
afresh. This article examines two of these novels — Popular Hits of
the Showa Era (1994) and In the Miso Soup (1997) — and discusses
this tendency in the context of Japan’s Lost Decade, the economic
depression that began in the early 90’s and has continued into this
millenium. Drawing upon Martin Heidegger's notions of Das Man,
anxiety and homeliness, the article discusses how the novels critique
their contemporary society and how they frame possibilities for
politics and for a new start.

Keywords: Murakami Ry, Japan’s Lost Decade, economic
depression, Heidegger, anxiety
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Hilda Jakobsson om Jenny Bjérklund, LESBIANISM IN SWEDISH LITERATURE.

AN AMBIGUOUS AFFAIR Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2014, 213s.

I Lesbianism in Swedish Literature undersoker Jenny
Bjorklund representationer av lesbiskhet i svensk
skonlitteratur fran 1930 till 2005. Hon gor nedslag
i fyra forfattarskap med intervaller pa cirka 30 &r —
Agnes von Krusenstjernas fran 193o-talet, di homo-
sexuella handlingar fortfarande var kriminaliserade;
Annakarin Svedbergs frin 1960-talet, di homosexu-
alitet definierades som en sjukdom; samt Louise Boije
af Gennis och Mian Lodalens frén tiden kring mil-
lennieskiftet med dess mer liberala lagar och attity-
der. Bjorklund varvar begrepp som lesbiskhet, homo-
sexualitet och samkonad sexualitet samtidigt som hon
sdtter skildringarna i relation till det forra sekelskif-
tets medicinska diskurs, dir termen homosexualitet
var central (den anvdndes bland annat av Richard von
Krafft-Ebing som populariserade den i sin Psycho-
pathia sexualis frin 1886). Dessa begrepp definieras
emellertid aldrig och det hade varit intressant med en
diskussion av dem och huruvida det dr onskvart att
beteckna all den samkonade sexualitet som gestaltas
som homosexualitet.

De romaner som Bjorklund skriver om dr Krusen-
stjernas Froknarna von Pablen (1930-1935), Anna-
karin Svedbergs Vingklippta (1962), Det goda livet
(1963), Se upp for trollen! eller: Antligen en bok om
livet sadant det dr (1963) och Din egen (1966), Lou-
ise Boije af Gennis Stjdrnor utan svindel (1996) samt
Mian Lodalens Smulklubbens skamlosa systrar (2003)

och dess fortsittning Trekant (2005). Bjorklund har
valt material som hon anser vara representativt och
- vad giller de tva senaste forfattarskapen — utifran
att de haft en vid lisekrets. Darfor, menar hon, ar de i
annu hogre grad en del av den samtida diskursen om
lesbiskhet an andra romaner med lesbiska karaktirer.
Hon viker ett avsnitt for varje period till att sdtta de
fokuserade forfattarskapen i relation till andra verk
frdn samma tid. I och med att Bjorklund har som am-
bition att undersoka hela 190o-talet med dess sam-
mantaget stora miangd skonlitteratur om lesbiskhet
fungerar de historiska nedslagen och urvalet av ma-
terial bra. For ovrigt ar boken tydligt disponerad med
en relativt kort introduktion och avslutning samt tre
laingre kapitel, ett for varje nedslag i tiden, som ir kro-
nologiskt ordnade.

Bjorklund dterkommer flera gdnger till Jacques
Ranciére for att resonera kring huruvida den skonlit-
teratur som hon undersoker ar politisk eller ej. Enligt
Ranciéere kan litteratur vara politisk genom att bryta
in i den delade virlden och dndra vad som dr moj-
ligt att uppfatta i den, skriver Bjorklund (32f.). Varje
ging hon applicerar Ranciéres teori pa sitt material
drar hon slutsatsen att den gor just det och darmed ar
politisk. Men eftersom, som hon senare papekar, Ran-
ciére poangterar att litteratur dr politik bara genom
att vara litteratur, blir det ett cirkelresonemang som
inte tycks oppna texterna (87). Dessutom saknas en
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diskussion om varfor det har betydelse om texterna ir
politiska eller ej.

Som Bjorklund papekar dr den svenska litteraturen
om lesbiskhet inte lika omskriven i forskningen som
till exempel den angloamerikanska. Hennes kapitel om
Krusenstjerna utgors av omarbetade versioner av ar-
tiklar som hon publicerat sedan tidigt 2000-tal, d4 hon
var bland de forsta queerteoretiskt inspirerade forskar-
na som borjade fokusera Pahlenseriens skildringar av
konsoverskridande och samkonad kvinnlig sexualitet.
Sedan dess har det kommit en hel del forskning om
just Pahlenserien, och dven om de tre senare forfat-
tarskapen endast ar sporadiskt uppmarksammade har
den litteraturvetenskapliga forskningen pd omrddet
vuxit under senare ar. Innan Bjorklunds bok hade tva
svenska monografier i amnet utgivits: Eva Borgstroms
Kdarlekshistoria. Begdr mellan kvinnor i 1800-talets lit-
teratur (2008) som undersoker en tidigare period och
Liv Saga Bergdahls avhandling Kdirleken utan namn.
Identitet och (o)synlighet i svenska lesbiska romaner
(2010) som fokuserar 1930-talet, inklusive Krusen-
stjernas Pahlenserie. Bergdahl summerar dessutom
den senare 19oo-talslitteraturen och berér bland an-
nat verk av Svedberg, Boije af Gennis och Lodalen. Ef-
ter Bjorklunds studie har ocksa ett nytt verk av Borg-
strom publicerats: Berdttelser om det forbjudna. Begdr
mellan kvinnor i svensk litteratur 1900-1935 (2016).
Likval ar Bjorklunds bok, som alltsa gavs ut 2014, ett
vialkommet tillskott till forskningen.

Som bokens undertitel, An Ambiguous Affair, an-
tyder dr en av Bjorklunds slutsatser att ambivalens
priaglar representationerna av lesbiskhet i hennes
material. A ena sidan ifragasitter de den medicinska
diskursen om lesbiskhet, 3 andra sidan bekraftar de
den. Genom att visa det vill hon ifrdgasitta den for-
utfattade meningen att situationen for hbtq-personer
foljer en linjdr, framatskridande utveckling i vist och
specifikt i Sverige, som hon menar ofta betraktas som
sarskilt liberalt och frigjort. Denna tvetydighet ir na-
got som Bjorklund redan i inledningen skriver att hon
iakttar i alla skonlitterdra texter som hon undersoker,
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vilket fungerar intressevickande. Fragan om hur till
exempel Boije af Gennis och Lodalens litteratur fran
millennieskiftet bekriftar den di drygt hundradriga
medicinska diskursen ar onekligen spannande.
Bjorklunds forhallningssitt till den medicinska dis-
kursen tillfér ndgot nytt till hennes tidigare, intressan-
ta lisningar av Krusenstjernas Pahlenserie. Anda finns
det skidl att nyansera hennes diskussion. Bjorklund
utgdr fran tidigare anglosaxisk forskning som menar
att de flesta representationer och teorier om lesbiskhet
som sjukdom eller avvikelse kan sammanfattas i de sa
kallade tre M:en: ”masculinity”, >mothering” (lesbisk-
het som orsakad av en problematisk relation till mo-
dern, vilket fir dottern att soka ett moderssubstitut i
sina karleksrelationer) och ”mirrors” (lesbiskhet som
ett uttryck for narcissism). I sina ldsningar uppmark-
sammar hon [6pande sidant som hon anser alluderar
pa dessa tre M. Forutom att registrera dem tycks hon
ocksd virdera de olika representationerna utifrin om
de i hennes tycke bekriftar eller ifrdgasitter diskur-
sen. Hon skriver bland annat om ”the positive and
empowering aspects of lesbianism in Boije af Gennis’s
and Lodalen’s novels” och stiller dem mot romaner-
nas ”“negative representations of lesbianism — those
that reinforce the connection between lesbianism and
medicalization by referring to the medical discourse
established at the turn of the twentieth century” (146).
Jag instimmer med Bjorklund om att Krusen-
stjernas gestaltning av den ensamma, psykiskt sjuka,
lesbiska Bell kan sdgas bekrifta den medicinska dis-
kursen medan skildringen av Angela och Agda, som
forilskar sig i bide min och kvinnor och beskriver sig
som “riktiga kvinnor”, bade ifragasitter och bekriftar
den. Vissa tillimpningar av de tre M:en framstdr dock
som mindre 6vertygande dn andra. Till exempel lyfter
Bjorklund fram ett avsnitt dar Angela och Agda star
bredvid varandra och ser sig i en spegel (M:et ”mir-
rors”) som ett exempel pd att gestaltningen foljer den
medicinska diskursen. Det kan mycket val ligga ndgot
i det men en spegel i en skildring av unga kvinnor kan
givetvis tolkas pa en mangd olika sitt. I sin avhandling



Gadngtunneln. Urbana erfarenheter i svensk ungdoms-
litteratur 1890—2010 (2017) uppmarksammar till ex-
empel Lydia Wistisen den positiva laddning som spe-
gelmotivet kan ha i berittelser om unga kvinnor — det
kan handla om att som en del av sitt vuxenblivande
se den man dr. Fragan dr alltsd om spegelmotivet med
nodvandighet ar kopplat till den medicinska diskursen
om karaktiren i friga begir andra kvinnor.

I Krusenstjernaavsnittet ger appliceringen av de tre
M:en likvil upphov till fina lisningar som avtiacker
sddant som tidigare inte diskuterats i forskningen,
som den av spegelmotivet (oavsett om man dr ense
med Bjorklund om kopplingen till den medicinska dis-
kursen eller €j). Men i analysen av de senare forfattar-
skapen tycks den pd vissa sitt problematisk. I kapitlet
om Annakarin Svedberg tar Bjorklund upp att karak-
tirerna ofta har dysfunktionella relationer till sina
modrar, att de betraktar det som orsak till sin psy-
kiska instabilitet och att deras barndomstrauman ib-
land far likas av en lesbisk kirleksrelation, vilket hon
kopplar till den medicinska diskursen genom M:et
”mothering”. Dessutom, skriver hon, pratar karakta-
rerna ofta om sig sjidlva och sin psykiska utveckling i
freudianska termer och refererar till Sigmund Freud.
Eftersom Freuds teorier blev en del av den medicinska
diskursen om homosexualitet under 1900-talet be-
kraftar romanen i friga denna idé, menar Bjorklund
(61ff.). Har ligger det dock nira till hands att dven
koppla karaktirernas upptagenhet av sitt psyke, sina
fordldrarelationer och Freuds psykoanalys till en tids-
anda da det fanns ett brett intresse for sidana fragor
oavsett sexuell liggning. Doris Lessings The Golden
Notebook fran 1962 ir ett exempel pd en roman fran
samma tid dar karaktirerna gér i psykoanalys och in-
tresserar sig for sina och varandras psyken.

Kapitlet om Boije af Gennis och Lodalens roma-
ner ger upphov till liknande fragor. Ett exempel ar
hur Bjorklund skriver om kvinnlig maskulinitet eller
konsoverskridande, vilket [6per som en rod trad ge-
nom hennes bok. Eftersom lesbiska i den medicinska
diskursen beskrivits som tillhérande ett tredje kon,

tenderar Bjorklund att tolka gestaltningar av kvinnlig
maskulinitet som bekriftanden av den. Det giller dven
de lesbiska konsuttryck som forekommer i Lodalens
romaner som utgavs si sent som under 2000-talet.
Att de lesbiska i romanerna inte beskrivs i termer av
maskulinitet och femininitet ifrdgasitter den medicin-
ska diskursen, menar Bjorklund. Men att konsover-
skridande endast tycks vara mojligt inom ett lesbiskt
ramverk bekriftar, enligt henne, den medicinska dis-
kursen eftersom det kan kopplas till idén om ett tredje
kon (149f.). Frigan dr dock om det dr onskvirt att
ldsa alla gestaltningar av lesbisk maskulinitet som be-
kriftanden av den medicinska diskursen fran det forra
sekelskiftet. Som till exempel den av Eva Borgstrom
redigerade antologin Makal6sa kvinnor. Konsover-
skridare i myt och verklighet (2002) visar, har det i
historien och litteraturen alltid funnits personer som
tilldelats kvinnligt kon vid fodseln, som begart kvin-
nor och som haft vad som idag kan betraktas i termer
av maskulina eller konsoverskridande konsuttryck.
Uppkomsten och lanseringen av sexualvetenskapliga
diagnoser under sent 18oco-tal tycks, dtminstone ef-
ter Krafft-Ebings Psychopathia sexualis att doma, ha
varit komplexa processer dir likare skapat teorier
utifrdn patienters berittelser och ibland dven utifran
skonlitteratur. Maskuliniteten 4r da visserligen en del
av diagnosen men ocksa ndgot annat, som skulle kun-
na lisas som en motstandshandling och/eller en del av
en subkulturell identitet.

I forlingningen kan Bjorklunds resonemang leda
till att endast berittelser om lesbiska som ser sig som
”riktiga kvinnor”, som inte gestaltas som maskulina
eller konsoverskridande, som har goda modersrelatio-
ner och saknar erfarenhet av psykisk ohilsa, anses
ifrigasitta den medicinska diskursen. Om man dess-
utom tar hiansyn till virderingen av litteratur beroende
pd om den bekriftar eller ifrdgasitter diskursen, som
Bjorklund vid nagot tillfille gor, kan sddana skildring-
ar dven betraktas som den enda litteratur om lesbiska
som dr positiv och stirkande. Men for vem dr sidana
gestaltningar stirkande? Inte nédviandigtvis for en per-
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son som sjalv har erfarenheter av till exempel kons-
overskridande och psykisk ohilsa.

Det hade alltsa varit intressant med en nyansering
och diskussion av dessa fragor. Men Lesbianism in
Swedish Literature ir ocksa engagerande ldsning.
Den utgor en god introduktion till lesbisk 19oo-tals-
litteratur och -historia, samt viacker manga intressanta
funderingar att tinka vidare utifrdn. Att frigor om

relationen mellan skonlitteratur, historia och levd er-
farenhet vacks dr dessutom positivt i sig. For ovrigt
utgor boken, som sagt, ett vilkommet tillskott till
forskningen om svensk, lesbisk skonlitteratur och om
Krusenstjerna. Det ar ocksa positivt att den uppmark-
sammar forfattarskap som inte dr sirskilt omskrivna
i forskningen, bland annat Svedbergs som ir relativt
okant idag.

Tim Warburton om Eva Borgstrém, BERATTELSER OM DET FORBJUDNA. BEGAR
MELLAN KVINNOR | SVENSK LITTERATUR 1900-1935 Goteborg & Stockholm:
Makadam férlag, 2016, 308s.

Beriittelser om det forbjudna examines literary re-
presentations of same-sex love and desire between
women in Swedish literature from 1900-1935. This
was a period of rapid political change when Swed-
ish women gained full legal majority and the right to
vote, yet the criminalization of homosexuality per-
sisted. During this time the questions of gender and
sexuality that entered the public discourse were in-
formed by the burgeoning field of sexology and first
wave feminism, yet representations of same-sex love
and desire remained taboo. Borgstrom analyses these
literary representations as a space of resistance to the
political, cultural, and artistic suppression of expres-
sion of same-sex desire through interrogation of what
one could say, who could say it, and how it could be
said in these texts (23). This volume begins with texts
from the turn of the century, and uses the backdrop
of the women’s movement and the wide circulation of
sexology to demonstrate the rapid shift from depic-
tions of romantic friendship to explicit expressions of
same-sex love and desire between women.

Beriittelser om det forbjudna is a continuation of
Borgstrom’s Kdrlekshistoria. Begir mellan kvinnor i
1800-talets litteratur (2008), which examines the motif
of romantic friendship between women in literary re-
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presentations, and the possibilities that existed within
this space. Kdrlekshistoria examines same-sex love and
desire in texts by canonical Swedish figures including
Fredrika Bremer, August Strindberg, and Carl Jonas
Love Almqvist; Berdttelser indeed considers figures like
Ellen Key in its discussion, yet the texts take on a more
central role in the analysis. It builds upon the research
and analysis in Kdarlekshistoria, and uses this discus-
sion to contextualize the sociopolitical realities of sexu-
ality and gender that would see significant change in
the following three decades.

Borgstrom’s study is organized chronologically, and
charts the drastic shift from silence and censorship at
the turn of the twentieth century to a remarkable open-
ness towards homosexuality over this thirty-five year
period, which, according to Borgstrom, was a period
where love and desire between women were associ-
ated with ”monstrositet, synd, kriminalitet och prosti-
tution” (23). The introduction is concise and enticing;
she frames her discussion of literature through the
women’s movement, sexology, the burgeoning gay cul-
ture in major European cities, and the cultural pheno-
menon of same-sex love and desire between women
existing in the shadows within the space of romantic
friendship. And although she does not include any



of her work in this study, Borgstrom discusses Selma
Lagerlof as an example of this phenomenon and the
political and social forces acting upon a non-hetero-
sexual female writer in this period.

The first chapter begins with an analysis of Frida
Stéenhoff’s authorship (which includes the only dra-
mas in Borgstrom’s study), and begins with the un-
published play ”Det moderna lesbos” (1899) and also
includes discussion of Stéenhoff’s drama ”Ett sillsamt
ode” (1911), and her novel Kdarlekens rival (1912). The
next chapter examines Vi stackars kvinnor... (1917),
a novel published anonymously under the pseudonym
Elsa Gille, which remains the only literary represen-
tation from the first two decades of the twentieth cen-
tury that so boldly and unequivocally presents erotic
passion between women. The next two chapters ex-
amine Maria Sandel’s 1924 proletarian novel Drop-
par i folkhavet followed by Lydia Wahlstrom’s auto-
biographical novels Daniel Malmbrink (1918), Sin fars
dotter (1920), and Biskopen (1924).

The second half of the book takes up literary rep-
resentations that are more widely known, and con-
tains its longest chapter on Agnes von Krusenstjerna’s
Froknarna von Pablen series (1930-1935), followed
by the final chapter that discusses Gertrud Almqvist’s
I tolfte timmen (1928), Margareta Suber’s Charlie
(1932),and Karin Boye’s Kris (193 4). Borgstrom’s dis-
cussion of Krusenstjerna’s series of novels challenges
the author’s iconic status in queer Swedish literary
history: despite Krustenstjerna’s nuanced and open
representations of homosexuality for the time period,
Borgstrom’s discussion problematizes the racist ideas
present in her work. The final chapter’s discussion of
Almqvist’s, Suber’s and Boye’s novels observes the
drastic shift, in which same-sex desire is no longer a
crime against nature but rather is nature (193). The
final section consists of an excursus on the influence
of sexology and scientific discourses throughout the
period of radical social and political change covered
in the previous chapters.

Borgstrom’s study’s most compelling aspect is its

resistance towards the dominant methodology em-
ployed by literary scholars when invoking queer
theory. Borgstrom resists the earlier academic trend of
using the text to illuminate hidden textual layers or to
demonstrate a theoretical framework at play; rather
she places the text at the center of the discussion and
allows it to speak for itself. Borgstrom’s study also
eshews the ahistoric tendency of queer theoretical ap-
proaches, and her discussion is firmly situated in the
sociopolitical milieu of the works’ publication (26).
And as she notes in her introduction, her study devi-
ates from queer theory’s typical focus on the peculiar
and conflicted, or the breaking with social or sexual
norms. Rather her study examines a number of works
that are characterized by their ability to fly under
the radar.

This work is also noteworthy in that it approach-
es the authors and their literary production as non-
heterosexual. Borgstrom notes in her introduction
that the dominant heterosexist approaches to liter-
ary history has made not only female desire invis-
ible (15), but same-sex desire as well. This book is a
strong example of the ways in which subverting the
compulsory heterosexual lens in order to highlight the
same-sex desire present within these texts yields a rich
object of study. Borgstrom’s approach indeed reveals
layers of meaning as earlier methods of queer read-
ings have done, yet additionally highlights the central
role of language in creating meaning and community
during this tumultuous political period. Borgstrom’s
study eschews terms like ’lesbiskhet” and homosexu-
alitet,” instead opting for terms like ’samkonad karlek’
and ’samkonat erotiskt begdr’ in order to examine
the strategies employed by these women authors to
circumvent the moral constraints in literary represen-
tations of ’the forbidden’.

Another great strength of this contribution by Borg-
strom is the way it conducts its discourse analysis: it
succeeds in incorporating sexology and scientific dis-
cussion without overshadowing the role of the literary
production; it also succeeds in employing theoretical
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frameworks to sustain the discussion while not rely-
ing on the text to confirm or corroborate the theoreti-
cal posits. Borgstrom’s book stands out among other
academic volumes on the topic that usually fall under
two categories: sociological or cultural histories of
homosexuality (which at times include literary repre-
sentations); or volumes that present a survey of homo-
sexuality in literature. A number of such volumes have
appeared in Swedish in the past two decades, but none
have focused specifically on the pivotal time period of
Borgstrom’s study. Borgstrom argues that this period
marked the sexualization of literature, during which
the Victorian prohibitive paradigm of sexuality was
replaced by a prescriptive one (15).

In addition to the book’s significant contributions
to literary criticism and queer theory, it also succeeds
in underscoring this period in Swedish history as one
in which modern sexualities and genders were formed,
paradigms that would persist for most of the twentieth
century unchallenged. Swedish scholarship on the first
three decades of the twentieth century often focuses
on establishment of the folkhem or the first wave of
feminism, but Borgstrom’s discussion illuminates the
role of the lavender menace that female same-sex love
and desire played in relation to the women’s move-
ment, best demonstrated in her discussion of the rela-
tionship between Ellen Key and Frida Stéenhoff.

The most salient weakness in Borgstrom’s study is
its lack of a conclusion. The methodological approach
employed in her study, which situates the text at the
center of the discussion, is crucial to the argument;
however each chapter and text, and their subsequent
analyses, could very well stand on their own. This is,
of course, a strength in some ways, but the discus-
sion ends abruptly with no clarification of the argu-
ment other than the observation that a drastic shift
is shown. The potential of this work for both queer
theorists and literary scholars is the central role that
language and text plays here, and a concluding dis-
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cussion of the particular ways in which expression of
same-sex love and desire developed chronologically in
these texts would strengthen Borgstrom’s argument.
It would also reaffirm the effectiveness of her particu-
lar employment of queer and feminist frameworks to
analyze these texts.

Borgstrom identifies the one other salient shortcom-
ing of this work: its failure to include poetry in its
discussion, namely that of Edith Sédergran, Harriet
Lowenhjelm, and Karin Boye (however her novel Kris
is included in the final chapter). This may of course
be in the interest of time and resources, but the lack
of poetry in Borgstrom’s discussion only appears so
remarkable in that the study examines the space of
possibility in literary representation and language for
resisting the mandates of the heteropatriarchy. Borg-
strom notes that she intends to take this up at an-
other time (29), which is an exciting prospect, as her
methodological approach would lend itself quite well
to examination of poetry from this period. Scholars of
poetry should still find this book of great interest for
this very reason.

Beriittelser om det forbjudna is accessible and clear
in its intentions, and of great value to queer and femi-
nist theorists as well as literary scholars. The fact that
this study is neither purely literary nor purely socio-
logical enriches the reading for scholars from either
discipline, but its accessibility invites non-academic
readers as well. Borgstrom’s previous research makes
her particularly suited to the task of writing this vol-
ume, and the openness with which she examines these
texts is sharp and illuminating. This work surely con-
tributes to the fields of queer and feminist theory as
well as to literary scholarship, and although some
chapters resemble stand-alone articles, the overall dis-
cussion is rich and informed by a multitude of per-
spectives and disciplines. The work is a great continu-
ation of Kdrlekshistoria, and leaves the reader curious
as to what comes next.



Alexandra Borg om Magnus Bremmer, KONSTEN ATT TAMJA EN BILD.
FOTOGRAFIET OCH LASARENS UPPMARKSAMHET | 1800-TALETS SVERIGE
Mediehistoriskt arkiv 29, Lund: Mediehistoria, Lunds universitet, 2015, 335s.

(diss. Stockholm)

En géng i tiden var fotografimediet nytt. Nar Louis
Daguerre 1839 lyckades fixera bilder med sin camera
obscura kan han knappast ha varit medveten om
det kulturella paradigmskifte hans uppfinning skulle
medfora. Konsten, vetenskapen men ocksd var varse-
blivning skulle aldrig bli densamma igen. Han hade
glintat pa dorren till moderniteten genom att visa
oss vad som hiander nir ett specifikt 6gonblick gar att
frysa och, framfor allt, reproducera.

Uppfinningen spred sig snabbt over varlden. Man
fascinerades over bildernas exakthet, men borjade
snart inse att det fotografiska dtergivandet medforde
ontologiska och epistemologiska problem. Nar foto-
grafiet infogades i tryckta medier kunde bildernas
detaljrikedom paverka betraktarens uppmairksamhet,
forvirra henne. For att behalla sin giltighet behovde de
forklaras, forses med bildtext, eller rent av anpassas
(las: retuscheras) till den kontext de skulle illustrera.

Kanns detta igen? Ett nytt medium lanseras och ge-
nast uppstdr diskussioner om dess nytta och skada.
Idag heter det att for mycket skirmtid dr farligt for
barns kognitiva utveckling. Nar tv-mediet gjorde
entré vidrade forskarna kulturskymning. Med radion
var det likadant. I sin avhandling, Konsten att tamja
en bild, ser Magnus Bremmer nirmare pd den “upp-
marksamhetsdiskurs” som uppstod i kolvattnet av
fotomediets intdg kring mitten av 18o0o-talet. Genom
att studera forhallandet mellan fotografi och tryckt
text i ett antal genrer dir fotografin tidigt inforlivades
i framstallningen, avticker han mentaliteter och fore-
stallningar om den fotografiska bilden. P4 sd sitt be-
svaras frigor om hur mediet togs emot, hur uppmark-

samhetsproblemet formulerades samt vilka strategier
man tillimpade for att komma till ratta med det.

Det material som ligger till grund for Bremmers av-
handling dr vyalbumet, konstboken, molnatlasen och
reseskildringen. Samtliga ar svenska utgdvor utgivna
mellan 1840-1896. Gemensamt for dessa verk ar att
de inkorporerar fotografisk bild med text. Bremmer
benimner dem “fototexter” (jfr engelskans ”photo
texts/photo-texts”), och ansluter sig darmed till en
storre, internationell forskningsgren i dmnet, med
foretridare som Andreas Hapkemeyer, Peter Weier-
mair, Jefferson Hunter och Marsha Bryant.

Argumentet dr tvadelat. Uppmarksamhetsproble-
met blev akut i samma stund som fotografierna in-
forlivades i andra medier. Nir detta sker borjar
uppmirksamhetspraktikerna, ”hanterandet av upp-
marksamhetsproblemet” (11), paverka den fotogra-
fiska utgivningen, exempelvis genom att bilderna for-
seddes med noggranna beskrivningar som uppmanar
lasaren att fokusera vissa detaljer. Bremmers slutsats
blir att fotografiet underkastas ett slags maktutov-
ning. Fotograferna timjer sina bilder, lagger till och
tar bort. Med hjilp av de ”forklarande” bildtexterna
lyckas de manipulera bildernas budskap.

Avhandlingen dr av nodvindighet tvirvetenskaplig
och ror sig smidigt mellan flera forskningsdiscipliner
och vetenskapsgrenar: medie- och kommunikations-
vetenskap, filosofi, teknikhistoria, estetik, litteratur-
vetenskap samt idé- och konsthistoria, sarskilt visu-
alitetsforskning. Studien inleds med ett kort forord.
Dirpa foljer en fyllig inledning dir syfte, argument,
teoretiska perspektiv samt metod avklaras i vanlig ord-
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ning. Har listas dven avhandlingens tre problemomra-
den: fotografiet och det tryckta ordet, uppmirksam-
heten som problem samt fotografiet som medium. Det
ar en ambitids ansats, ett omrade hade rickt, for det
blir en del omtagningar nir samma slutsats slds fast
igen och igen, om dn med stod i olika slags material.
Efter dessa inledande klargoranden foljer fyra kapi-
tel, som alla har var sitt primirt studieobjekt och dar-
med kan sigas utgora sma avhandlingar i sig sjilva.
Genom att de olika fototextuella genrerna liggs sida
vid sida avticks dock nya sammanhang och en mer
fullodig forstaelse framtrader. Forsta kapitlet tar sig
an den svenske fotopionjiren Lars Jesper Benzelstier-
nas textsatta, litografiska vybildshifte Daguerrotyp-
Panorama over Stockholm och dess omgifning (1840).
Hir presenteras hur daguerrotypin omfamnades av
tvd redan etablerade genrer: den litografiska vybilds-
genren med dess pittoreska estetik samt den litterdra
idealrealismens beskurna verklighetsitergivning. Det
andra behandlar Sveriges forsta fotobok, Molins fon-
tin i fotografi frin 1866, en fotografisk konstbok med
forklarande diktstrofer. I centrum for tredje kapitlet
stir en fotoillustrerad molnklassificering av Hugo
Hildebrandson fran 1879, en av de forsta studierna
som kom att anvinda fotografier for vetenskapliga
syften inom meteorologin. Det sista kapitlet handlar
om fotografiet som illustration i en skonlitterdr fram-
stallning, den frikyrkligt firgade reseskildringen Till
Osterland (1896) av Paul Peter Waldenstrom.
Kapitelrubrikerna, som ar poetiska och suggestiva,
ar speciella i ett akademiskt sammanhang: ”Moln-

»

skddande for nyborjare”, Mot ett transparent medi-
um”, "Har — just hdar — der vi stodo”. De gar i linje
med Bremmers essiistiska skrivsitt. De suggestiva foto-
grafierna samt arkivparafernalia som brev, vykort, an-
teckningslappar och kartotekskort, far mig att tinka pa
den tyska forfattaren Judith Schalanskys esoteriska och
fantasieggande Atlas 6ver avligsna oar. Femtio éar som
jag aldrig besokt och aldrig kommer att beséka (2013).
Utmairkande for badde Bremmer och Schalansky ir att

de lyckas sammanfora vetenskap med ett slags poetik.
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Aven om den historiska tidsperiod som avhandlas ir
decennierna kring 18oo0-talets mitt handlar Bremmers
studie i hogsta grad om var egen tids mediesituation.
Forutom att knyta ihop avhandlingens trddar aktua-
liserar epilogen, Mot ett transparent medium — eller,
Strindberg i instagramdldern”, en mangd for oss rele-
vanta frigor: Hur forhdller vi oss idag, i mikroblog-
garnas tidsilder, till fototextualitet? Hur fungerar bild-
texterna till en Instagrambild? Med vilka medel timjs
bilder, och i vems intresse? Pa 2000-talet, kanske dnnu
mer 4n for 150 ir sedan, menar Bremmer, ir vi i sjdlva
verket "mer omedvetna” om den fotografiska bildens
egenskap av medium. ”Fotografiska reproduktioner dr
idag sjalvklara”, skriver han. Mediet har blivit genom-
skinligt, vi ser igenom det, mot féremdlet som avbildas.
Det betyder dock inte att uppmarksamhetspraktikerna
blivit mindre verksamma, de har bara inforlivats ”med
sjdlva den fototextuella formen”: ”[De] finns kvar i
fotografiets beskirning och zoom.” (264) Détidens och
nutidens uppmarksamhetsdiskurs skiljer sig dven at pa
ett annat plan. P4 18oo-talet kretsade diskussionen
och praktikerna kring sjilva mediet. Idag dr det infor-
mationsoverflodet som dr problemet — alltsd mdngden
bilder, inte deras innehall.

En av avhandlingens stora fortjanster dr att den tar
vid dir tidigare forskning satt punkt. Fotohistoriker
som William Crawford, Naomi Schor och Steve Ed-
wards har samtliga diskuterat hur fotografiet och dess
informationsoverflod uppfattades som problematiskt,
men de analyserar inte vilka konsekvenser detta fick
for hur bildmediet hanterades. Ett annat exempel pa
hur Bremmer for forskningen framat ar att han korri-
gerar historieskrivningen gillande uppmarksamhets-
diskursens uppkomst och menar att den bor tidigare-
laggas. Dar amerikanen Jonathan Crary, namnkunnig
kritiker och forfattare till flera for avhandlingen cen-
trala verk — bland annat Suspensions of Perception.
Attention, Spectacle, and Modern Culture (2000)
— forlagger den till 1800-talets sista decennier, visar
Bremmer overtygande att den bor inplaceras vid ar-
hundradets begynnelse.



Konsten att tdmja en bild ar dven ett vilkommet bi-
drag i ett svenskt sammanhang. Svenska studier i foto-
historia tenderar ofta att vara biografiska, sniva i sitt
undersokningsmaterial och, till skillnad frin Bremmers,
ha ett tunt teoretiskt ramverk. Bremmers avhandling
tar studiet kring foto/text-relationer till en hogre niva
och banar pé sa sitt vig for framtida forskning.

Studien ir vidare ett fullgott exempel pa att det gar
att gora vackra avhandlingar i digitaliseringens tide-
varv. Aven om det inte dr brukligt att siga nigot om
en avhandlings utseende och grafiska utstyrsel, ir en
utvikning kring detta pd sin plats. Konsten att timja
en bild skulle kunna std sig vil i ett sammanhang som
Svensk Bokkonst drliga prisutdelning till de vackraste
bockerna. For formgivningen stir designern Johan
Laserna. Resultatet dr en tung, gedigen, svartbrun
juvel. Trycket och den goda papperskvaliteten samt
de intressanta och vackra illustrationerna ger brod-
texten en extra dimension, och gor att jag sallan last
en avhandling med si stor njutning. Aven det rika
bildmaterialet stottar framstillningen. Har mots verk-
ligen form och innehdll. P4 for- och eftersittsbladet
finns till exempel illustrationer av molnformationer,
ett fotografi respektive en malning. ”Vari ligger skill-
naden?”, tycks forfattaren vilja fraga sin lisare. Bagge
ar ju filtrerade genom ett konstnirstemperament, men
vad anbelangar det senare har fotografen kant sig nod-
gad att komma med en forklarande utvikning. Och

for att ta ett annat exempel: pa framsidan syns ett av
de fotografier som diskuteras inne i avhandlingen. Det
forestiller Johan Peter Molins fontanskulptur och ir
taget av den tyskfodde hovfotografen Johannes Jaeger.
Fontinen stilldes ut pd Stora industriutstillningen
i Stockholm 1866, och Jaeger fotograferade av den
ur flera vinklar. Samma &r gav han ut den pakostade
Molins fontdn i fotografi, som ocksa ir ett slags dikt-
samling. Fotot pd Bremmers avhandling 4r egentligen
inte en bild, utan tva. Det dr ett montage, en samman-
smiltning av tvd foton av fontdnen. Ena delen — den
ursprungliga — forestiller fontianen i utstillningsloka-
len. Den andra daremot ar retuscherad. Objektet visas
hir mot en svart fond. Motivet dr taget ur sin kontext,
anpassat for bokformatet. Det var Jaeger sjilv som
stod for bildbehandlingen. Det tekniska ingreppet var
inte bara kostsamt, det forsimrade dven bildens kon-
trast och tonalitet. Fotografiets utseende forandrades,
och med den objektets och betraktarens villkor. Bilden
tamjdes: avhandlingens tes i ett notskal.

Om avhandlingens materiella utformning pd manga
sitt ar exemplarisk ar dess titel tyvirr desto mer fantasi-
16s. Antalet svenska bocker med variationer pa titeln
»Konsten att...” uppgick 2015 till 194 titlar. Ar 2014
var antalet 285. Bremmers avhandling sticker ut, det
borde dven dess titel gora. Kanske ndgot att tinka pa
vid en Oversittning? For den borde absolut tillganglig-
goras for en bredare, internationell publik.

Olle Nordberg om Katrin Lilja Walta, “AGER DU EN SKRUVMEJSEL?”
LITTERATURSTUDIETS ROLL | LAROMEDEL FOR GYMNASIETS YRKESINRIKTADE
PROGRAM UNDER LPF 94 OCH GY 2011 Goteborg: Géteborgs universitet,

Institutionen for litteratur, idéhistoria och religion, 2016, 373s. (diss. Goteborg)

Beslutet att i den senaste laroplanen for gymnasie-
skolan (Gy 11) inte lingre lata eleverna inom de yrkes-
forberedande gymnasieprogrammen ldsa svenska pa
en niva som ger en grundliggande hogskolebehorig-

het har diskuterats och kritiserats av en rad svensk-
amnesdidaktiker och lasforskare, som till exempel
Caroline Graeske, Maria Wennerstrom Wohrne och
Pernilla Andersson Varga. Timplansmassigt innebar
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detta att de hogskoleforberedande programmen liser
100 timmar mer och de yrkesforberedande 100 tim-
mar mindre svenska dn tidigare. Att denna forandring
aterspeglar en vilja att dela upp olika elevgrupper ar
svar att blunda for, och uppdelningen far naturligtvis
konsekvenser dven pd en rad andra nivder. De ldga for-
vintningar som finns och har funnits pa yrkeselevers
potential att arbeta med sprak och litteratur har alltsd
pa ett olyckligt sitt befists i den senaste liroplanen.
Alla som undervisat inom yrkesprogrammen vet hur
felaktig och rent destruktiv denna elevsyn ar.

Katrin Lilja Waltd har dgnat manga ar av forskning
at just frdgan om hur liga forvintningar pé ett nega-
tivt sdtt priaglar svenskundervisningen bland yrkes-
elever. Utover didaktiska och pedagogiska aspekter
sitter hon i sin doktorsavhandling ”Ager du en skruv-
mejsel?” Litteraturstudiets roll i laromedel for gym-
nasiets yrkesinriktade program under Lpf 94 och Gy
2011 fragan i ett bredare kunskapsteoretiskt och sam-
hallsorienterat perspektiv med stod i en grundlig laro-
boksanalys. Umberto Ecos teori om att varje text har
en tankt modelldsare inskriven i sig har anvants i den-
na analys, som undersoker tvd liromedelsserier spe-
cialanpassade for elever inom yrkesprogrammen. Bra
Svenska och Blickpunkt har narldsts av Lilja Walta
med syftet att belysa vilka kunskaps-, amnes- och
litteratursyner som formedlas genom de textval och
det utformande av arbetsuppgifter som liromedels-
forfattarna gjort. Forvintningar och synen p3 den
tankta mottagaren, den representativa yrkeseleven,
ska darmed askadliggoras. Liromedlens olika utgavor
anpassade till Lpf 94 respektive Gy 11 har i avhand-
lingen granskats utifrdn detta perspektiv. Frigan om
i vilken grad dessa liromedel forindras i overgangen
till en ny laroplan behandlas ocksa. Resultaten dr pa
madnga sitt nedslaende.

Empirigenomgangen gors kronologiskt utifrin de
didaktiska fradgorna vad (texturval) och hur (arbets-
uppgifter). Saledes undersoks forst de dldre uppla-
gorna och direfter gors motsvarande genomgdng
for de nyare. Nar det giller texturvalet i de tidigare
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versionerna, skrivna for Lpf 94, visar Lilja Walta att
det representerar en uppfattning som iven tidigare
forskning funnit vara vanlig inom undervisningen
pa yrkesprogrammen. Amnet Svenska ses dir i forsta
hand som ren firdighetstrining. Lilja Waltd lyfter pa
ett overtygande sitt fram hur valet av texter formed-
lar en okritisk litteratursyn med huvudsyfte att vicka
igenkinning, och dir forhdllandet mellan fiktion och
verklighet inte problematiseras. I analysen framkom-
mer ocksd att dessa textval gjorts utifrin konsmis-
siga stereotyper snavt kopplade till det framtida yrket.
Dessutom ar de mangkulturella inslagen fa och ge-
nomgdende presenterade i en kontext dir det svenska
utgdér normen. Arbetsuppgifterna i Blickpunkt och
den dldre versionen av Bra Svenska speglar ocksa de
en syn pa svenskimnet som firdighetstrining, med
tydlig anpassning till den framtida professionen. Ett
slags overordnat nyttighetstinkande hos liromedels-
forfattarna skiner igenom vilket enligt Lilja Walta inte
bara forminskar litteraturstudiet avsevirt utan ocksd
strider mot och tranger undan laroplanernas gene-
rella virdegrundsinriktning. I stillet framtriader en
passiv reproducerande kunskapssyn i materialet dar
den tdnkta ldsaren inte forvintas reflektera over att
det finns olika sitt att se pa virlden. Lilja Waltds sam-
manfattande tolkning ar att liromedlet Blickpunkt
formedlar forestillningen att “ett likriktat svenskt satt
att betrakta verkligheten ar det enda rdtta” (155).
Infor 2011 ars liroplan revideras inte Blickpunkt-
materialet, det ges ut i oférindrad form. Bra Svenska
har diremot kommit i en ny utgava dar tva kursbocker
slagits samman till en. Detta i enlighet med den nya
laroplanens direktiv att halvera yrkeselevernas svensk-
undervisning. De vad och hur-kapitel i Lilja Waltas
analys som ir kopplade till Gy 11 dgnas foljaktligen
framfor allt 4t denna reviderade version. Modelldsaren
som Lilja Waltd gradvis identifierar och som utgjort
grund for de textval som genomforts i omarbetningen
ar baserad pa samma laga forvintning vad galler kri-
tiskt ldsande och egen tankeverksamhet som tidigare.
Yrkeselever antas vilja ldsa visterlindska texter, fram-



forallt skrivna av man, dar den egna varldsbilden inte
utmanas. Lilja Waltd summerar: ”Den modelldsare
som framtriader i liromedlet antas mota de Andra i
liten omfattning och utifrin en svensk norm, som inte
ifragasitts.” (207) Virt att nimna i sammanhanget ar
att Lilja Waltd senare i avhandlingen lyfter fram att
Bra Svenska marknadsfors som ett liromedel att an-
vianda inom Svenska som andrasprak (253f.).

Nir sd arbetsuppgifternas utformning behandlas i
2011-versionen av Bra Svenska blir det ian mer tyd-
ligt hur begriansande synen pa den tidnkta ldsaren ir.
Med illustrativa exempel visar Lilja Waltd hur frage-
batterier till de texter som ingér i liroboken befinner
sig pa en hdpnadsvickande lag niva. Kontrollfragor
och meningslos faktasokning anvinds genomgdende
som bearbetningsmetod, oavsett textens litterdra ut-
formning. Det fiktionella sittet att gestalta problema-
tiseras inte, vare sig vad galler sprak eller innehallsliga
aspekter. (Allra varst blir det i anslutning till ett utdrag
ur en dikt av Lukas Moodysson. Lias om ni vagar pa
s. 212-219.) Lilja Waltd sammanfattar det som fram-
kommit i analysen pa foljande vis: ”Generellt finns
inga forvintningar pd att modelldsaren ska utmanas
i sin lasning eller gora sjilvstindiga tolkningar [...]”
(261). Jag behover kanske inte ldgga till att manga av
arbetsuppgifterna i liroboken leder bort fran texten
och kan losas helt utan att ha last den. Lilja Walta pe-
kar efter genomfort analysarbete pa att sammanslag-
ningen av tva bocker till en inte inneburit ndgon for-
nyelse av de pedagogiska huvudidéerna. Hon finner
att litteraturstudiet enligt dessa utgor en mekaniskt
upprepande, okritisk, instrumentell, normbekriftan-
de del av konceptet svenska som fardighetsimne och
hanvisar till Lars-Gunnar Malmgrens valkianda indel-
ning av amnet fran 198o-talet.

I det avslutande kapitlet relateras resultaten av Lilja
Waltas liromedelsanalys till de storre sammanhang
jag namnde inledningsvis. Den pragmatiska, okritiska
litteratursyn som modelldsaren, yrkeseleven, forviantas
ha i de granskade liromedlen sitts i ett utbildnings-
historiskt och samhalleligt perspektiv. Synen pa yrkes-

elevgruppen ir som bekant inte ny, utan 4terfinns
bland annat i 1970 ars liroplan dir uppdelningen
mellan teoretiskt och praktiskt inriktade utbildningar
ar tydlig och medveten. Lilja Waltd menar att hennes
resultat kan ses som en atergdng till denna skolepok
dir ”[d]en passivt och reproducerande instillningen
till vad kunskap ar, den instrumentella synen pa vad
undervisningen ska innehalla, avsaknaden av moment
som handlar om kritiskt tinkande och de generellt
laga forvdntningarna” hirror ur ett antagande att
yrkeselever inte behover eller kan bidra till samhallet
med sitt aktiva deltagande (279).

Lilja Waltd diskuterar utifrdn detta resonemang
sina resultat i forhdllande till den diskurs som finns
kring bildung-begreppet och den 6vergripande frigan
om vad skolan ska representera i ett samhalle. Stora
fragor och stora namn som Gadamer, Felski, Englund,
Key, Ziehe, Broady, Liedman, Biesta och Arendt flim-
rar forbi inom loppet av 20 sidor. Detta hade mojligen
kunnat goras pa ett annat satt, eller dtminstone haft
en tydligare forankring i avhandlingens problemfor-
mulering och teoretiska grund. Utblicken i slutkapitlet
ar relevant och innebir att studiens viktiga empiriska
resultat sitts i relation till och far fiste i den storre
kontext de fortjanar att befinna sig i. Jag tror dock att
denna diskussion hade kunnat féras tydligare redan
fran borjan. DA hade slutkapitlet kunnat innebira en
lagre grad av introducerande orientering och istallet
dgnats at en mer fordjupad diskussion.

Avslutningsvis vill jag uppmirksamma avhandling-
ens allra sista rader. I passagen konstaterar Lilja Walta
att lirobocker av det slag hon undersokt inte forbere-
der unga manniskor pa ett liv i en foranderlig varld.
Formdgan att kunna svara pé fragor som inte kriver
ndgon tankeverksamhet alls och dir ett givet svar re-
dan har tankts ut av ndgon annan utvecklar inte de
uppvixande generationerna till goda yrkesutovare
och samhillsmedborgare. Hon vill dirmed markera
att skolan och litteraturstudiet har en potential och
en skyldighet att gora just detta utifrin idén om bild-
ning, om fraimmandegoring och om alla elevers for-
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maga att utveckla tankar och tolkningar. Lilja Walta
forstirker denna markering med att sl fast att ingen
gymnasieelev ska behova dgna sin tid at frigor som
behandlar lista litterdra texter formulerade s& som i
ett av hennes exempel. I detta exempel ar tanken att

Det har gjorts mycket de senaste femton dren for att
lyfta fram 1880-talets framgangsrika kvinnliga forfat-
tare pa scen och i prosa. Alfhild Agrell, har dock ofta
fatt std tillbaka for Victoria Benedictsson och Anne
Charlotte Leffler. Ingeborg Nordin Hennel har genom
aren gjort betydande insatser for att sikra Agrells
position. Redan 1981 gav hon ut Démd och glomd.
En studie i Alfhild Agrells liv och dikt, 1993 publice-
rade hon en artikel om Agrell och Leffler i Nordisk
kvinnolitteraturhistoria och 2012 kom textsamlingen
Dramatiska arbeten. Kronan pa verket i denna insats,
ar biografin Alfhild Agrell. Rebell, humorist, berittare
frdn 2014.

Det dr i sanning en prestation att skriva en biografi
om en person som sa systematiskt brande och forstor-
de brev, utkast och annat som kunde kasta ljus over
hennes liv. Nordin Hennel lyckas med konststycket att
skriva en spdnnande, informationstit berittelse om
forfattaren Alfhild Agrell. Bokens rika bildmaterial
kompenserar en del for franvaron av Agrells egen rost
dé bilderna frammanar den virld som var Agrells i det
sena 1800-talet.

Berittelsen om Agrells liv som forfattare ar i sig
sjalv som en 1800-talshistoria om uppgéang och fall a
la Edith Wharton. Borgarhustrun Agrells forvandling
till hyllad forfattare — dir hennes helaftonspjaser fyl-
ler Dramatens 600 platser — dr en fantastisk berittelse.
Lika kuslig dr sedan fallet utfor, via refuseringar, dver
publikationer i ldttare genrer och nya pseudonymer
till den slutgiltiga forlusten av skrivarformégan. Den
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en essd av Peter Englund ska diskuteras och bearbetas
av eleverna utifran ingdngen:

”— Ager du en skruvmejsel? Vilka andra verktyg
ager du?” (295).

Point taken.

Claudia Lindén om Ingrid Nordin Hennel, AFHILD AGRELL. REBELL, HUMORIST,
BERATTARE Umed: Atrium forlag, 2014, 375s.

en ging firade Agrell tillbringade sin dlderdom i fat-
tig ensamhet dir Elin Wigner ser henne ”smyga langs
husraderna i Képenhamn” (318).

Alfhild Agrell fods som Alfhild Martin 1849, sam-
ma 4r som Leffler, Strindberg och Ellen Key. Hon vix-
er upp i en 6vre medelklassfamilj i Hirnésand. Nord-
in Hennel ger en grundlig beskrivning av den unga
Alfhild och hennes systers uppvixt och bildningsging,
med slddpartier och hemtillverkade tidskrifter. Men
det finns nistan inga uppgifter om hennes lisning och
skolgdngen tycks ha varit ganska planlos. Agrell var
pa sa vis samre rustad for sin kommande roll som
forfattare dn sina manliga kollegor, menar Nordin
Hennel. Aven Benedictsson, Leffler och Key hade mer
bildning och formell skolning dn Agrell.

Nar fadern dor 1867 upploses hemmet i Harno-
sand. Alfhild Martin gifter sig nitton ar gammal med
den tio ar dldre handelsmannen Albert Agrell. Paret
bositter sig i Sundsvall fram till 1876 da de flyttar till
Ostermalm i Stockholm. Aktenskapet forblev barn-
l6st. Enligt Ellen Key hade Agrell berittat for henne
att hon under iktenskapets forsta ar haft en serie
missfall och att det var i sorgen 6ver detta som hon
borjade ”lasa samt syssla med sociala sporsmal” (49).

Kanske ar det redan da hon borjar skriva? Nordin
Hennel fragar ”vad var det som fick henne att med sa-
dan energi fatta pennan?”. Paret Agrell hade det tim-
ligen gott stillt, s det var inte penningnod som drev
henne. Eftersom Agrell brande alla sina papper si vet
vi inte ndr hon borjar skriva eller hur lang tid det tog



innan hon tycker sig mogen att skicka sina alster till
tryck. Det vi vet dr att den 29-driga fru Agrell under
pseudonymen “Thyra” publicerar fyra berittelser i
Dagens Nybeter 1878, med huvudrubriken ”Skym-
ningsprat”. Som dramatiker debuterar hon 1881 med
tva enaktare Varfor? och I huvudsak. Redan 1882 sat-
sade hon pé en helaftonspjis: Riddad. Darefter kom-
mer i snabb foljd pjasen Smdstadsliv och en samling
resebrev, Bilder frin Italien, 1883, som dock mots med
tystnad, pjasen Ddémd som uruppfordes pa Dramaten
1884, novellsamlingen Vad ingen ser 1885 och pjasen
Ensam 1886.

Nir Nordin Hennel forsoker besvara fragan om
vad som fick Agrell att fatta pennan visar hon 6ver-
tygande att det ocksd kan ha handlat om en samstam-
mighet med tidens idédebatt, framforallt den intensiva
genuspolitiska diskussionen under 1870- och 8o-talen.
Tidskrift for hemmet startade 1859, John Stuart Mills
bok The Subjugation of Women 6versattes till svenska
1869 och diskussionen om dktenskapet hade pagatt
i litteraturen sedan tidigt 18o0o-tal dir George Sand,
George Elliot och den norska Camilla Collet som i
Fra de stummes leir, frin 1877, formulerade en skarp
kritik mot ett kvinnoideal som férordade lidande i
tysthet. Just den kritiska realismen med betoning pa
samtidslitteratur och vardagsnira sprak med en social
problematik medférde, framhéller Nordin Hennel, att
det ”fanns en auktoriserad estetik till hands som gjorde
det mojligt for Agrell att skriva utifran sina egna upp-
levelser och erfarenheter, varigenom hon kunde kom-
pensera sitt bildningsmassiga handikapp” (60). Rdd-
dad var svartare och mer pessimistisk och pad samma
ging mer vardaglig i sin konflikt in Etf Dockbhem, om
an ganska extrem i sin upplosning. ”Dir Ibsen anade
>ojamnheter’ sag Agrell ett bottenlost tjarr’, for att ci-
tera Kamrer Mildes ord om Violas dktenskap”, skriver
Nordin Hennel (78f.).

Med Démd, som handlar om Valborg, en ung kvin-
na som av karlek l4tit sig forforas av en 6verklassman
och diarmed blivit ogift mor, anslot sig Agrell till den
allt hetsigare sedlighetsdebatten. Det var inte forsta

gangen en “fallen kvinna” stod pd en svensk scen,
men i Agrells pjds dr hon ingen synderska eller bedra-
gerska, som i Alexandre Dumas Falska Juveler, fran
1880, utan en fattig flicka och en mor som valt att
behalla sitt barn. Kvinnlig sexualitet parades pa detta
satt ihop med det goda moderskapet, vilket var betyd-
ligt mer provocerande.

Just Démd var det manga som sag och Nordin Hen-
nel jamfor den 26-ariga Selma Lagerlofs, den 24-arige
Hjalmar Brantings och den jimnarige Strindbergs
recensioner. Lagerlof och Branting tycker om pjdsen.
Sdrskilt den senare framhadller att Agrell anvinder sin
penna som vapen mot tidens fordomar. Strindberg
ddremot inleder: ”Vilket blodbad véra slavinnor for
ndarvarande i litteraturen anstilla pd mannen! Och
mannen ga med sina fruar pa teatern och taga den ena
duschen efter den andra [...]. Och mest lysande ar Fru
Agrells D6md! Detta ar det besynnerligaste jag sett i
hela kvinno-frigorelsens litteratur” (1o5). Strindbergs
retorik vittnar bade om den uppmairksamhet som
kvinnors pjaser fick i samtiden och om att Strindberg
som dramatiker kiande sig hotad av Agrells framgéang-
ar, skriver Nordin Hennel.

Framgangarna blev ocksa intradesbiljetten till Stock-
holms salonger och dess progressiva forfattarfalang
med kvinnliga kollegor som Leffler och Benedictsson.
Trots att de konkurrerade om samma publik blev de ett
stod for varandra. Leffler bad exempelvis Agrell vara
med pa repetitionerna av Sanna kvinnor 1883.

Det fanns hela tiden en 6ppen friga i tiden om det
var Agrells man som inspirerat till det hemska portrat-
tet av maken i Rdddad. Bristen pa dagbocker eller brev
mellan makarna Agrell gor det omojligt att veta hur
aktenskapet var innan skilsméssan 1895. Till Ellen Key
skrev Alfhild om dktenskapsdrens ”absoluta ensamhet,
fullkomliga brist pd sympati och gemensamma intres-
sen” (203). Och hon refererar till maken Alfreds ”upp-
repade l6ftesbrott”. Han tycks regelbundet haft affirer
med andra kvinnor.

Nordin Hennel framkastar den sannolika hypotesen
att Agrell dd hon viren 1886 besokte Képenhamn
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hade en kort kirlekshistoria med Georg Brandes. Att
ha en historia med mannen Brandes var dock ingen
garanti for ett vilvilligt omdome frén kritikern Bran-
des. Han drog sig inte heller for att spela ut kvinnor
mot varandra och skriver till Benedictsson om Agrell
att hon visserligen var en ”dlskviard” kvinna men att
hon hade ”jag vill icke sdga precis en kycklinghjirna,
men en helt ordinart utvecklad figelhjirna” som for-
last sig pa Ibsen. Benedictsson forutsidger ocksa att
Brandes kommer att kasta ”bort mig som han kastade
bort min yrkesyster fru Agrell” (205). Karlekshisto-
rien mellan Agrell och Brandes sitter bade Agrells och
Benedictssons situation som kvinnliga forfattare och
inte minst Benedictssons ambivalens och tvekan till
att sjalv inleda en relation med Brandes i ett nytt och
skarpare ljus.

Genom sina texter, sina vanner och de kulturfoéren-
ingar som Agrell deltog i pa 1880o-talet positionerade
hon sig ganska radikalt i kvinnofrdgan och sedlig-
hetsdebatten. I sina dsikter och sin syn pa genus och
sexualitet 4r hon pa inget sitt mindre radikal dn ex-
empelvis Leffler. Agrell tog dock ofta sin utgdngspunkt
i moderns roll, antingen den ogiftas som i Domd el-
ler den olyckligt giftas som i Rdddad. Nordin Hen-
nel visar overtygande att det inte var moderligheten
i sig Agrell var intresserad av utan moderskapet som
en position att uthdrda ett slags ”sanning-till-dods-
lidande”, eller det slags ideala sjalvfostran som Thora
i Ensam representerar. Kanske dr det just hennes
undersokande av den lidande moderns roll som gjort
det lite svdrare att dteruppviacka Agrells forfattarskap,
da synen pa moderskapet forandrats 4n mer dn sexu-
aliteten sedan 1880o-talet.

Kopenhamnsvaren 1886, da Agrell umgicks med
Brandes, stod hon ocksa pa hojden av sin karridar. Da
kom peripetin i form av Stella Kleves artikel >Om ef-
terklangs och indignationslitteratur i Sverige”, publi-
cerad i Framat, diar hon ondgor sig 6ver den genus-
kritiska dramatiken. Agrell utpekas sarskilt. Flera
andra debattorer hakar pa och det blir narmast ett
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mediedrev mot Agrell. Det 4r en viandning i den estet-
iska smaken som sker hiar mot ett mer romantiskt ide-
al. I kombination med att unga forfattare som Kleve
ville positionera sig pa faltet ledde detta till att Agrells
bana som hyllad dramatiker var over.

Men med ett vacklande dktenskap och en sviktande
hilsa behovde hon tjana pengar. Agrell uppfinner da
sig sjalv pd nytt som Lovisa Petterkvist. Den fiktiva
reseberittelsen I Stockholm, fran 1892, handlar om
en landsortsfru frin Norrland och berittar i humo-
ristisk stil om en datida Stockholmsturists férvantade
program vid ett besok i huvudstaden. Den foljdes av
Hemma i Jockmock. En skildring ur smdstadslifvet sd-
dan den dr, utgiven 1896.

Lovisa Petterkvist-bockerna blev omattligt popu-
lara och de fick goda recensioner. Nordin Hennel visar
hur Agrell genom humorgenren bdde hanterade och
kommenterade kritiken mot henne genom satir over
sin samtid, samtidigt som hon fortsatte genuskritiken.
Hon hianade Ola Hansson och kallar honom ”bonde”
och ”ett naturens okonstlade barn”, Wirsén fir sina
slangar, liksom Strindberg som beskrivs som ”plump”
och utan all ”reson”. Key papekade i ett brev ocksa
fortjust att Agrell ”smyger in nya tankar, som annars
aro imnen for strid och kiv under 16jets mask” (227).
Agrell kritiserade ocksa den sa kallade Renbeteslagen
frdn 1886 som frantog samerna bide medborgerliga
rattigheter och ritten att 4ga mark. Till just samerna,
deras kultur och rittigheter som minoritetsfolk skulle
hon dterkomma i sin sista publikation, folklivsskild-
ringen En lappbok fran 1919.

Agrells solidaritet med sin norrlindska hembygd
gOr att nir hon ett par ar senare uppfinner sin tredje
forfattaridentitet blir Stig Stigson, norrlandsforfat-
tare med novellsamlingen Nordanfrin 1898. Denna
gang fick emellertid inte Agrells avslojade av vem som
dolde sig bakom pseudonymen samma positiva effekt
som tidigare. Nordanifrin jimfoérs med Pelle Molins
Adalens poesi, som gavs ut aret fore, och framstills
som en blek efterapning. Nistan aggressivt degraderas



den till andrahandslitteratur, skriver Nordin Hennel.
Aven om boken siljer faller Agrells status som for-
fattare stadigt.

I hennes sista stora satsning romanen Guds drém-
mare, frin 1904, nirmade hon sig ett kristet tinkesatt.
Trots ndgra fina recensioner blir den ingen succé. Efter
den kommer endast kortare texter. Agrells sista tjugo
ar praglas av dalig hilsa, ett kringflackande liv som
franskild och en alltmer skral ekonomi.

Agrells fall fran popularitet till obemarkthet paver-
kade synen pd hennes verk dven i forskningen, s att
hon kom att betraktats som mindre intressant. Den
negativa kritik som riktades mot hennes radikala pja-
ser under 188o-talet fanns under ldng tid kvar. Gang

pa ging har hennes pjdser anklagats for manshat,
aggression och imitation. Denna kvardrojande bild av
forfattarskapet har bromsat en mer ordentlig recep-
tion av och forskning om Agrells verk.

Till fortjansterna med Nordin Hennels bok hor
hennes noggranna analyser och kontextualiseringar
av Agrells texter. Hir finns ett rikt urval av citat fran
den samtida pressen som ir intressant for att de vi-
sar pd hur uppskattad Agrell var fram till 1886, och
direfter under pseudonymen Lovisa Petterkvist, men
ocksa hur hon skrivs ut ur det litterira filtet nir hen-
nes stjarna dalade. Det ar bara att hoppas att denna
breda, vil illustrerade biografi nu kan oppna for ett
verkligt intresse for Agrells forfattarskap.

Beata Agrell om Freja Rudels, | BERATTANDETS MAKT. OM TRE ROMANKROPPAR
AV PER OLOV ENQUIST Abo: Abo Akademis férlag, 2016, 289s. (diss. Abo)

Freja Rudels avhandling I berdttandets makt. Om
tre romankroppar av Per Olov Enguist, framlagd
vid Abo Akademi 2016, dgnas de tre historiska ro-
manerna Nedstortad dangel (1985), Livlikarens besék
(1999) och Boken om Blanche och Marie (2004). Av-
handlingen ir ett omfattande och méngsidigt arbete,
som med brett teoretiskt stod provar nya perspektiv
pa Enquists forfattarskap. Syftet dr att klargora de
valda romanernas poetik via analys av ”karaktirens
funktioner i hanteringen och tematiseringen av berit-
tandets makt” (13). Utgdngspunkten dr antagandet att
romanerna utforskar ”sambanden mellan kvinnlighet,
kroppslighet, marginalisering och mansklighet” (13),
och pa si vis formar ett gemensamt monster, dir en
karaktdr i egenskap av “utpriglat kroppsligt gestal-
tad romanfigur” (13) framstdr som ett koncentrat av
romanbygget. Avhandlingen driver tesen att denna
karaktir forkroppsligar den roman dir den ingdr.
Undersokningen skall visa hur detta forkroppsligande
synliggor olika sidor av berdttandets makt: att upp-

rdtta en maktordning som karaktiren dr understilld,
men ocksd att utmana maktordningar for att skapa al-
ternativa romanformer och subjektiviteter. Hur dessa
motsatta aspekter av berdttandets makt korsas i de
valda romanerna avser undersokningen att klargora.
Avhandlingen ror sig inom ett vidstrackt teoretiskt
natverk, vars viktigaste noder presenteras i inled-
ningskapitlet, men ocksd vixer ut med nya teoretiker
under undersokningens gang. Inledningskapitlet kom-
binerar posthumanistiska, nymaterialistiska, maktkri-
tiska, feministiska, genreteoretiska och narratologiska
perspektiv. De skall synliggora det samspel mellan te-
matik och poetik, som forkroppsligandet innefattar.
I synnerhet skall de fortydliga hur idén om subjek-
tets kris speglas i den upplosta romanformen hos En-
quist. Ett inledande forskningshistoriskt avsnitt visar
pd gradvisa forskjutningar i den hdvdvunna synen pa
romanen som enhetlig genre, byggd pa trovardighet,
rationalism och inte minst individualism — synen pa
subjektet som autonomt och enhetligt jag med ett
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fran kroppen frikopplat medvetande. Dessa synsitt
nedmonteras fullstindigt av den ”historiografiska
metafiktion” (Linda Hutcheon) och de “nomadiska
subjekt” (Gilles Deleuze & Félix Guattari, Rosi Brai-
dotti) som de undersokta Enquist-romanerna, enligt
Rudels, experimenterar med. Avhandlingen tar hir
ocksa fasta pd den teori om en alternativ kvinnlig
subjektivitet som Rosi Braidotti vidareutvecklar fran
Luce Irigarays och Héléne Cixous’ tankar om en jam-
lik konsskillnad och specifikt kvinnlig skrift (écriture
féminine). 1 egenskap av nomadiska subjekt fungerar
romankaraktirerna i undersékningen som ”figuratio-
ner” (Braidotti), forankrade i bade biologiska, symbo-
liska och sociologiska sammanhang. Figurationen ut-
gor en forkroppsligad tankefigur, som pekar fram mot
alternativa subjektspositioner och livsvarldar, analogt
med Erich Auerbachs figura. Antagandet om roman-
genrens oppenhet och forbindelse med forestillningar
om en flytande subjektivitet genomsyrar de tre text-
analyserna, dir sdvil romanens kroppslighet som sub-
jektivitetens textualitet lyfts fram. I centrum star tre
historiska personer: det tvehovdade monstret Pasqual
och Maria Pinon i Nedstértad dngel, flickdrottning-
en Caroline Mathilde i Livldkarens besok respektive
hysterikan Blanche Wittman i Boken om Blanche och
Marie. Varje analys drivs av sin sirskilda tankefigur:
monstret, nomaden respektive berdttelsen.
Monsterfiguren i Nedstortad dngel synliggor, en-
ligt Rudels, olika typer av grinsoverskridanden och
normbrott, i termer av kategorierna brist, 6verflod,
forskjutning och sammansittning. Analysen av kom-
positionen uppmarksammar hur verket tinjer pa ro-
mangenren genom att iscensittas som en metareflexiv
undersokning utan konventionell romanintrig, samti-
digt som det ”avterritorialiserar” (66), verbalspraket
genom att stracka sig mot musik, bild och tystnad. Vi-
dare analyseras hur monstret-dubbelkaraktiren Pas-
cal/Maria synliggor uppfattningar om det mianskligas
granser och den patriarkalt uppfattade kvinnlighetens
forbindelse med monstruositet. Till sist konstateras att
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dessa parallella analyser visar pa ett samband mellan
form, kropp och etik, som i romanen bdde korsas och
stills mot varandra.

Analysen av Livlikarens besok drivs av nomaden
som tankefigur, forkroppsligad i den oforutsidgbara
drottningen Caroline Mathilde som, driven av allom-
fattande livsbegar, subversivt glider ur alla konven-
tionella roller. Nomadens tankefigur reflekteras dven
i romanens egen rorlighet i forhallande till genrekon-
ventioner, andra texter och det historiska stoffet. Den-
na parallell mellan Caroline Mathildes kroppsforank-
rade foranderlighet och romanens textuella rorlighet
uttrycker enligt analysen en griansupplosande nirhet
mellan kropp och tanke.

Boken om Blanche och Marie, slutligen, styrs av
berittelsen som tankefigur. Romanens metafiktiva
konstruktion som en bok om en bok i boken splittrar
framstillningen i tvd berittare och berittelser, som
enligt Rudels bdde utmanar och genomsyrar varan-
dra och dirmed dven upploser den metafiktiva niva-
skillnaden. Romanens borjan skjuts standigt upp, sa
att berittelsen aldrig kommer igdng; den slutar pa
gransen till sin borjan, samtidigt som den hela tiden
blir till. Denna pa en ging stympade och vixande
berittelse forkroppsligas i karaktiren Blanche Witt-
man, som genom amputationer har reducerats till en
torso — dock med en dterstdende arm, som hon anvan-
der till att genom sjalvbiografiskt skrivande utforska
karlekens vasen och samtidigt skapa sig sjdalv. Hennes
sjalvbiografiska utforskning star i motsittning till det
objektiva vetenskapsideal som priglar bide romanens
forskarkaraktdrer (Marie Curie, Jean Charcot) och
Enquists (pseudo)dokumentira berittare, men den ut-
gor samtidigt en berittelse om en forfattare som liknar
Enquist. Blanches undersokning av kirleken forblir en
torso, men ingar i det rhizomatiska nitverk av berit-
tande som héller ihop romanen och vittnar om berit-
tandets makt att bade 6ppna och stinga mojligheter.

Slutkapitlet sammanfattar de tre romanernas etiskt
praglade poetik. Denna sitter fysiskt och kanslomis-



sigt marginaliserade existenser i centrum — monster,
avvikare, normbrytare och gransgiangare — som det
undersokande berdttandet soker ge ett manskligt
ansikte och som samtidigt forkroppsligar den grins-
overskridande romankonstruktionen. Som figura-
tioner visar dessa karaktirer hin mot en alternativ
subjektsvision, men de dr samtidigt artificiella kon-
struktioner vid sidan av historiska manniskor. Denna
spanning mellan estetisk artefakt och historisk realitet
sdgs medfora ett produktivt utbyte mellan motsatta
synsatt, men belyser ocksa den undersokande beritta-
rens problematiska position som betraktare. Griansen
mellan berittare och berittelse ligger inte fast hos En-
quist, lika lite som griansen mellan manniskan och det
andra (naturen, djuren, kvinnan, materien, maskinen).
Men hans beridttande syr samman skillnaderna.

Freja Rudels avhandling 4r i mina 6gon intresse-
vickande, tinkvird och vittnar om stor fértrogenhet
med P. O. Enquists egenartade berattarkonst. Avhand-
lingsarbetet kan inte ha varit latt med tanke pa hur
existentiell tematik och berittarteknisk komplexitet
genomtrianger varandra i de undersokta romanerna.
Men avhandlingens djiarva huvudtes drivs i mal — att
romankaraktirerna dr kroppsligt gestaltade “figura-
tioner” som forkroppsligar romanbyggena och synlig-
gor berdttandets dubbla makt att hdrska och frigora
— och ldsaren far mycket dirutéver med sig under vi-
gen. Framstillningen dr 6verskddligt disponerad, med
explicita fragestillningar och begreppsdefinitioner.
Presentationen av teoretiska perspektiv och metod-
iska angreppssitt kopplas fortjanstfullt till avhand-
lingens fragestillningar och killtexter. Forhdllandet
till tidigare forskning ar foredomligt utrett, bade i den
overgripande forskningsoversikten och i de enskilda
romananalyserna. Lisaren fir dven klara besked om
var hen befinner sig pd varje punkt i framstallningen
och vad som dar att vdnta hirnidst. Avhandlingen ar
dessutom ovanligt vilskriven.

Om denna avhandling finns alltsd mycket gott att
sidga. Min huvudsakliga invindning ar att det Over-

rika utbudet av teoretiska perspektiv splittrar bade
analysen och argumentationen och flyttar fokus fran
texterna till teorierna. Med ritta utnamns Braidottis
teoribygge till "navet” i teoriramen (36), men mang-
falden andra perspektiv skymmer sikten. Teoriavsnit-
tet innehaller substantiella diskussioner av Michel
Foucault, Ian Watt, Nancy Armstrong, Alastair Fow-
ler, Michail Bachtin, Gilles Deleuze & Félix Guattari,
Anders Johansson, Linda Hutcheon, Brian McHale,
Per Krogh Hansen, Lars-Erik Skalin, Thomas Doch-
erty, Gérard Genette, Luce Irigaray, Gayatri C. Spivak,
med flera. Under resans gang skjuts teoretiska utred-
ningar av bade dessa och ytterligare auktoriteter in i
pagadende textanalytiska resonemang. Dessa exkurser
ar inte alltid belysande och ibland forvirrande. Nagra
borde ha strukits, andra kunde med foérdel ha om-
vandlats till kommenterande noter. De dagsaktuella
teorier som styr analyserna kunde giarna ha balanse-
rats av ett historiskt perspektiv som férankrar roma-
nerna i deras samtid. Som det nu ir far vi inte veta
ndgonting om romanernas kulturella referensram eller
vilken samtidssituation de svarar pa.

I nigra fall tenderar textanalyserna dessutom att
stodja sig mer pa de teorier som aterges 4n pa roman-
texterna. S4 dr fallet till exempel nir den historiska
karaktiren Blanches namn lises som femininformen
av det franska ordet blanche=vit, blank. Denna vit-
het tolkas sedan som en bild for kvinnligheten, dels
med stod av Braidottis teori om kvinnan som ett vitt,
tomt papper (215), dels med stod av Cixous’ teori om
att “kvinnan skriver med vitt black”, som vittnar om
nirheten till modern och ”den gnutta modersmjolk
hon alltid bar inom sig” (228). P4 detta sitt, “utrus-
tad med det vita papperets mojlighet” och ”det vita
blackets vittnesbord”, framstar figurationen Blanche
enligt Rudels som ett positivt alternativ. Sjilv finner
jag resonemanget ohdllbart. Namnet Blanche ar ju
givet i den historiska forlagan och dirfor knappast
oppet for tolkning. Den gjorda tolkningen stods inte
heller av romantexten. Resonemanget bygger enbart
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pa de refererade teorierna, vilket medfor 6vertolkning
och flyttar fokus fran den litterdra texten till teorin.
P4 sa vis fir romanen belysa teorin snarare 4n tvirt-
om, och det berdvar teorin dess relevans for analysen
av romanen.

Textanalyserna ar annars ofta skickliga och klar-
gorande, och greppet med figurationer fungerar over-
lag vil. Analysen av monster-figuren i Nedstortad
angel ir dock ndgot rumphuggen, eftersom framst
berittelsen om Pasqual/Maria beaktas. I romanen ar
ju tre olika ”monster”-berittelser invivda i varandra
(dubbelmianniskans, mordarens, mentalpatientens),
och deras inbordes forhdllande ar av stor vikt for
tolkningen av denna, pa titelbladet kallade, ”karleks-
roman”. I det sammanhanget kan jag ocksd forund-
ras over att det i romanerna dterkommande agape-
motivet spelar en sd underordnad roll i avhandlingen.
Agape omnidmns i anslutning till Nedstortad dangel
(94f. och 97), men tas inte in i den overgripande
analysen av romanens kirleksproblematik. Karleken
belyses i avhandlingen framst utifrdn konsmaktsfor-
hallandet mellan man och kvinna. Agape hos Enquist
innefattar ndgot vidare: villkorslos kirlek utan tanke
pa den andres fortjianst, med forlitelse och nidd som
viktiga aspekter. Just monster och andra fula, onda,
sjuka, svaga, avvikande och utstotta figurer har darfor
viktiga funktioner i Enquists romanvirld, d4 det ar de
som behover agape. I den undersokning om kirlekens
visen som pagar i Boken om Blanche och Marie finns
aterkommande referenser till den paulinska hymnen
om forhdllandet mellan agapekirlek och kunskap (se
1 Kor. 13:9-13, sdrskilt v. 11, samt Boken om Blanche
och Marie, t.ex. s. 44). Men det som ir speciellt for
denna roman ir att agape dven tillimpas pa kirleken
till djur. Charcot, Blanches likare och dlskare, hav-
dar att djuren genom sin skyddsloshet inte behover
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?gora sig fortjinta av kirleken” och darfor ”borde
ges en karlek av pa ndgot stt religiosa dimensioner”,
namligen vad han kallar just ”agape” (179). Roman-
ens Blanche tror da att Charcot ilskar djuren mer 4dn
henne, men Charcots poing dr snarare att hon inte
behover gora sig fortjant av hans kirlek: ”Men for-
star du da inte!!!”, protesterar han ”nastan upprord”
mot hennes tvivel (179) och bekriftar lite senare,
?lagmalt, och med karlek”, narheten mellan hennes
”manskliga jag” och “ett djur” (185), en varelse som
han anser borde omfattas av agapekirlek. Denna ro-
manens breddning av agape-kirleken skulle utifrdn
undersokningens posthumanistiska forutsittningar
kunna beskrivas som en “avterritorialisering” av be-
greppen manniska och djur. Men den kopplingen gors
inte i avhandlingen. Rudels havdar forvisso att ”diko-
tomin manniska-djur” relativiseras genom figuration-
en Blanche: hon ”framstdr som det obestimbara
mellanting” dir den traditionella hierarkin pa en gang
?framhdvs och kastas om” och ”virdeladdningen
i positionerna manniska och djur tvingas i rorelse”
(222). S& beskriven dppnar figurationen for ett post-
humanistiskt karleksbegrepp, som kunde belysa bade
karleksproblematiken och djurmotivets centrala roll
i alla tre romanerna. Men den mojligheten utvecklas
inte i denna avhandling.

Dessa anmarkningar vager dock litt i ljuset av de
stora fortjanster avhandlingen uppvisar. Ingen kan
gora allt, men Freja Rudels har gjort mycket. Hennes
avhandling provar ett nytinkande som ger fordjupad
insikt om sdvil Enquists berattarkonst som aktuella
synsdtt och redskap inom litteraturvetenskapen. Den
manar ocksa till reflexion 6ver de fenomen som under-
sOks och de perspektiv som anviands. Att halla med
om allt 4r inte nodvandigt, viktigare ar att begrunda
utmaningen.



Eva Lilja om Jimmie Svensson, VERSFORM OCH IKONICITET. MED EXEMPEL
FRAN SVENSK MODERNISTISK LYRIK Lund, 2016, 278ss. (diss. Lund)

(Critica Litterarum Lundensis 14).

I sin avhandling forsoker Jimmie Svensson reda ut pa
vilket sitt versformen ger betydelse till en dikt. Vad
har versform for inneborder, och vad avses i det hir
sammanhanget med betydelse?

Hur man bor avkoda versformens innebord ar komp-
licerat. Formen bidrar till diktens innebord, men hur
gar det till? Utifran Peirces semiotik kartlagger Svens-
son versformernas betydelsepotential mycket noga.
Darmed har han tagit sig an en intellektuellt krivande
uppgift. Det ligger i det semiotiska tecknets natur att
betyda, och efter Svenssons genomgang kan ingen sdga
att versform inte betyder. Naturligtvis betyder den, men
pa ett sitt som dr bade komplext och subtilt.

Avhandlingen bestdr av fem kapitel och en avslut-
ning. Efter ett teoretiskt kapitel tar Svensson upp fyra
grundldggande problem. Det andra kapitlet behandlar
bildsprak, det tredje intertextualitet, det fjairde meta-
poesi och det femte emotioner. Svensson undersoker
hur Peirce tanker i dessa amnen och hur hans semiotik
kan tillimpas pa rytmer och (i viss médn dven) ljud-
upprepningar. Jag kommenterar nedan dessa kapitel i
tur och ordning. Overgripande menar jag att Svensson
har gjort en betydande insats inom semiotiken, men
att metrikdelen inte dr pd samma nivé, varfor han inte
fatt maximala resultat av det teoretiska arbetet.

En form betyder alltid enligt savil Saussures som
Peirces teckenbegrepp. Tecken finns hos Peirce av tre
slag — de kan vara symboliska (som orden vilka betyder
enligt vana), eller indexikala (om grunden for betydel-
sen ar narhet), eller ikoniska (om de grundar sig pa
likhet). Svensson anvinder alla dessa teckenslag, men
ikoniciteten ar hans dominerande spar, dd han menar

att versformernas krumbukter alltid utgor nagot slags
ikoniska tecken. Han menar alltsd att det alltid pa
ndgot sitt finns en likhet mellan sprikljuden och det
som de betecknar. Detta innebir i och for sig en rejal
utvidgning av ikonicitetsbegreppet, och jag ar inte sa-
ker pa att Peirce alltid skulle kdnna igen sig. Mening
i poesi skapas genom interaktion mellan ordens sym-
boliska tecken och versformens ikoniska, siger han,
och tanker att alla tecken i bruk har ikoniska inslag.

Den hir avhandlingen dr siledes mer teoriutveck-
ling dn versldra. De betydelser Svensson far fram ur
formspraket ter sig ritt vaga och allminna. Flertalet
iakttagelser ar strangt taget ganska enkla och ger inte
mycket till tolkningen. Att en tom position betecknar
tysthet och eventuellt brist kan man enkelt konstatera,
och det dr svart att se vad den semiotiska teorin egent-
ligen tillfor. Visst foir man med hjilp av Peirce fram en
tolkningspotential som dock ar luddig och ganska all-
man — men kanske 4r det sd att versformens betydelse
oftast fungerar pé det viset? Varje formdrag har nadgon
enklare innebord, och tillsammans far deras manga
vaga betydelser kanske en viss tyngd?

Utover Peirce — vars teckenteori dr hundra dr gammal
— anvinder Svensson ocksa ett antal mer moderna teo-
retiker. Den idag framste poesiteoretikern Reuven Tsur
finns ocksd med pa ett horn. Tsur arbetar med en kors-
ning av fonetik, gestaltteori, psykologi och kognitions-
teori, och hans tjocka bocker ar lika tunga som Peirces.
Att forena dessa tvd ingdr knappast i pensum for en
doktorsavhandling, men det vore roligt om Svensson
kunde ta tag i den uppgiften i ett nasta steg. Nu fir man
val forldta honom att han missat nya upplagan av Tsurs
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teoretiska huvudverk, och heller inte uppmirksammat
att Tsur i hog grad dgnat sig 4t emotionernas rorelser i
versen, nagot som Svensson pastar att han inte gor.

S4 langt om teoriutvecklingen i det forsta kapitlet.
kapitel tvd om bildsprik lyckas Svensson med en flott
abrovinsch faktiskt forena de tvd metaforteorier som
anvinds idag, den dldre med Max Black som frimsta
foretridare och den konceptuella metafor som upp-
ticktes av Lakoff och Johnson 1980, i den vilbekan-
ta Metaphors We Live By. Blacks huvudpoang ar att
metaforens bdda led paverkar varandras innebord.
Lakoff och Johnson gjorde en lingvistisk genomgrip-
ande upptickt genom att undersoka sprakets doda
metaforer och folja dem ner i de djupa strukturerna
for tanke och uttryck. Bland annat fann de att det ab-
strakta spraket ar uppbyggt av hogst konkreta likhets-
forhallanden. Svensson anvinder den kognitiva esteti-
kens blending-begrepp for att viva samman de bada
sparen, och detta borde bli ett av avhandlingens besta-
ende resultat, helst ndgot att infora i litteraturveten-
skapens grundkurser dir man idag kan ha ganska
svart att reda ut metaforbegreppet.

I det tredje kapitlet behandlas intertextualitet, ett
omrade som just i Lund far sin speciella touche genom
Fredrik Books omhuldade uppsats om ”Rytmiska pa-
verkningar” (1913). Svensson ror sig i den specifikt
lundensiska poesivetenskapliga traditionen — viktiga
foregdngare dr forstds Book, Goran Printz-Pihlson,
Jesper Svenbro och Rikard Schonstrom. Men Books
uppsats dr idag strangt taget mer an lovligt malaten,
vilket ocksd Svensson visar pa. Den ror sig i en varld
dar ’en bildad allmidnhet’ kan den svenska poesin
utantill. Granskad pa nara hall verkar ocksd Books
lasningar mer dn lovligt pressade nar det galler ryt-
miska likheter mellan olika dikter.

I detta kapitel undersoker Svensson hur semantik
och sprakljud samverkar i ldsningen. Intertextualitet
fattas som en sorts dialogicitet mellan semantik och
sprakljud. Hir blir versradsindelningen avgorande
eftersom versradens innebord samtidigt relaterar till

124 TFL-1-2017

syntaktiska fraser och versindelning. Att versindelning-
en dr poesins centrala egenskap har sirskilt framhavts
av Frank Kjerup, utifrin den idé om birytmik som
forst presenterades av Kristian Wahlin.

Nasta kapitel tar sig an metapoesin, ocksa det ett
lundensiskt amne alltsedan Printz-Pahlson gav ut
Solen i spegeln 1958. Svensson kommenterar Printz-
Pahlsons idéer om metapoesi, vilka kom att spela stor
roll for den senare modernismens utveckling i Sverige.
Semiotiken skiljer pa objekt i varlden och objekt en-
bart i dikten. For diktens del handlar det om mojliga
sanningsansprak — kan en dikt 6verhuvudtaget utsiga
nagot om virlden? Bade Printz-Pdhlson och Peirce
menar att objektet finns (iven i) virlden. P4 sa sitt
kan en dikt siga nagot om virlden runt oss. Vanlig
poesi har objekt i varlden, menar Printz-Pahlson,
medan metapoesin, som ror sig i ett slutet system, ar
romantiskt autonom, eftersom den bara erkinner ob-
jektet som det skapas i lasningen. Representationen i
sddana dikter giller da inte verkligheten utan fram-
staller en varld. Att medvetandegora detta dr meta-
poesins funktion.

Kapitel fem, som handlar om emotioner, ir enligt
min uppfattning avhandlingens bista delundersok-
ning. Har nagelfars begreppet ’rorelse’ och hur rorel-
ser knyter diktformen till minniskans kropp. Lisaren
kdnner igen rorelserna utifrdn egen erfarenhet. Versi-
fierat sprak dr analogt med en kroppslig komponent
i den emotionella processen — for kinslor dr forstas
lika mycket kroppsliga processer som mentala. Kopp-
lingen mellan versens rorelse och kroppens rorelser
forbinder versform och emotionalitet. Kroppsligt gen-
svar och betydelse hor samman, men den kroppsliga
aspekten medfor ocksa att inte all betydelse blir med-
veten, skriver Svensson.

Sa langt har Jimmie Svensson gjort en betydande in-
sats med att utveckla semiotisk teori, men nir det géller
metriken héller avhandlingen inte samma niva som se-
miotiken. Undersokningen handlar ju om versformers
betydelseskapande mojligheter, och vad betydelsebild-



ning angér blir man fullird, medan beskrivningen av
versformerna erbjuder ett skakigare underlag. Ndgot
angsligt hiller Svensson fast i metern trots att hans
ambition 4r att unders6ka modernismens vers. Hans
meterbegrepp vacklar och han 6vertolkar i sin onskan
om att f3 tag pd en rytm som inte hela tiden slinker
undan.

Jag saknar termen alternering, som han sa vil be-
hovt for att f4 tag pd den milda varannanhet som
forekommer i merparten sprakliga produkter. *Alter-
nering’ innebir en spriklig gestaltstravan som vill ha
varannan enhet stark och varannan svagare i det ryt-
miska forloppet. Richard Curetons galleranalyser vi-
sar pa fyra olika rytmiska nivder i ett vanligt yttrande.
En av dem ir alterneringen, men det finns fler rytmis-
ka gestalter i ett yttrande vilka komplicerar varannan-
heten. Svensson hade behovt sidana hir grundlig-
gande kunskaper for att reda ut sina iakttagelser och
fa ratsida pa analyserna. Har saknas kunskap om hur
vanlig talrytm fungerar, och fyrslagsrackans grundlag-
gande genomslag i alla svenska versformer verkar vara
okand for Svensson. Det ar riktigt att mycket moder-
nism fran den epok han foredrar har meterinslag, men
han 6verdriver deras vikt, eftersom hans rytmbegrepp
ar outvecklat.

Likasd fattas den vershistoriska ramen. Analys-
exemplen viljs gidrna fran femtiotalet utan att detta
kommenteras. Just femtiotalsversen ar ritt speciell,
dd den forhaller sig till fyrtiotalets genombrott for
fri vers bdde som back lash och mognadsprocess. De
analyserade dikterna har skrivits av bland andra Tran-
stromer, Lindegren, Hillback, Berggren och Paul An-
dersson, vars ”Elegi” aterkommer pa flera stillen, och

de borde med denna bakgrund ha fatt en vershistorisk
inplacering. Svensson papekar helt riktigt att ndgon
sorts meter ar ganska vanligt i tidig svensk modern-
ism, exempelvis det som Kristian Wahlin kallade fria
jamber. Men utbrytningsforsoken fran metern dr anda
vanligare i sina olika intressanta gestaltningar.
Svensson foredrar alltsd vers med metriska inslag
— de ger honom battre stabilitet i resonemangen. Sam-
tidigt uppfattar han meter som index for ndgot icke-
autentiskt, i och for sig samma polemiska hallning
som den fria versens pionjirer intog. Men bor man
inte hellre se versformerna utifran sin egen tids kon-
text? Svensson kallar bland annat alexandriner torft-
iga. Han sdger ocksa att meter betecknar lugn medan
avvikelse fradn meter stir for oro, men rimligen hand-
lar det val om vilken meter och vilken avvikelse det dr
friga om. En annan sidan generalisering ir att prosa-
rytm (vilken sorts anges inte) skulle skapa kaos. En
undersokning av talrytmen hade visat honom att den
kdnnetecknas just av att alterneringen slar igenom.
Svensson har gjort ett stiligt arbete med den semio-
tiska teoriutvecklingen. Har vi da fatt veta hur vers-
form producerar betydelse? Mening skapas enligt
Svensson som sagt genom interaktion mellan ordens
symboliska tecken och versformens ikoniska, ett syn-
sitt som jag finner rimligt. Mojligen kidnner jag en viss
besvikelse over att analysernas betydelser blir s vaga
och allminna. Ar d4 den hir sortens betydelser i dikt
vaga — emotioner, rorelser, som binder ihop diktens de-
lar under det semantiska ytskiktet? Kommer vagheten
ur Svenssons teoribygge eller fir man acceptera att det
forhdller sig pa sd sitt hur man 4n bar sig at? Hir
oppnar avhandlingen for fortsatta undersokningar.
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Medverkande

Beata Agrell dr prof. em. i litteraturvetenskap och verk-
sam vid Goteborgs universitet. Bland hennes senaste
publikationer kan nimnas ”Genre and Working-Class
Fiction” i Genre and... (2015), samt ”Religion och
forestdllningar om arbetarlitteratur. Exemplet Mathilda
Roos” i "Inte kan jag berdtta allas historia?”. Forestill-
ningar om nordisk arbetarlitteratur (2016).

Matilda Amundsen Bergstrom ir doktorand i littera-
turvetenskap vid Goteborgs universitet och forskar pa
tidigmodern litteratur. Hennes avhandlingen handlar
om de tre poeterna Louise Labé, Katherine Philips och
Hedvig Charlotta Nordenflycht, och om hur figuren
Sapfo pé olika sitt aktualiseras i deras verk och poetis-
ka sjdlvframstillningar.

Alexandra Borg ir Flexitforskare och vikarierande
lektor i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet.
Hon driver forskningsprojektet "Lasning 2.0. Boken
och ldsaren i digitaliseringens tidevarv”, som ir ett
samarbete mellan Riksbankens Jubileumsfond och
Bonnierforlagen. Varen 2018 kommer hon ut med
boken Strindbergs lilla réda. En typografisk handbok
tillsammans med Nina Ulmaja.

Peter Forsgren ir professor i litteraturvetenskap
vid Linnéuniversitetet och verksam inom Linnaeus
University Center for Concurrences in Colonial and
Postcolonial Studies diar han for nirvarande har ett
forskningsprojekt om svenska reseberittelser under
mellankrigstiden. Hans senaste monografi ar Norr-
land som koloni och utopi. Olof Higbergs Den stora
vreden, Ludvig Nordstroms Petter Svensks historia
och berittelsen om Sverige (2015) och han dr en av
redaktorerna for Concurrent Imaginaries, Postcolonial
Worlds. Toward Revised Histories (2017).
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Signe Leth Gammelgaard ir doktorand i litteratur-
vetenskap vid Goteborgs universitet. Hon arbetar med
ett projekt om skuld i fransk och engelsk litteratur
under andra hilften av 1800-talet. Tidigare har hon
publicerat sig i bland annat Artnodes, Standart och
Passage.

Jan Holmgaard ir fil. dr i litteraturvetenskap vid
Stockholms universitet. Han ar tidigare gastforskare
vid Oxford University samt Seren Kierkegaard Forsk-
ningscenter. Hans senast utkomna bok ar Filosofen
och vargen (2015) som kritiskt undersoker relationen
mellan filosofi och litteratur, frin Platon till Deleuze.

Hilda Jakobsson ir doktorand i litteraturvetenskap
vid Stockholms universitet. I sitt avhandlingsprojekt
undersoker hon gestaltningen av flickors uppvixt
i mote med karleken och sexualiteten i Agnes von
Krusenstjernas tidiga romaner.

Elin Kéck ir tillfilligt forordnad lektor och forskare
vid Link6pings universitet och har en bakgrund som
gymnasieldrare i svenska och engelska. Hon dispute-
rade 2015 med avhandlingen ”Swarming European
Consciousness”. Europe and Tradition in the Work
of William Carlos Williams. Hennes pagdende forsk-
ningsprojekt undersoker Europa i amerikansk poesi
over tid.

Eva Lilja ar professor em. i litteraturvetenskap vid
Goteborgs universitet. Hon har bland annat skrivit Den
Dubbla Tungan (1991) som behandlar Sonja Akes-
sons poesi och standardverket Svensk Metrik (2006).
Hennes senast utgivna bok, Poesiens Rytmik (2014),
introducerar den kognitiva poetiken i Skandinavien.



Claudia Lindén ir docent i litteraturvetenskap vid
Sodertorns hogskola. Hon forskar frimst pa 1800-
talslitteratur ur ett genus och queerperspektiv. Hon
har bland annat publicerat Om kdrlek. Litteratur,
sexualitet och politik hos Ellen Key (2002) och texter
av och om Anne Charlotte Leffler.

Ingeborg Lofgren ir fil. dr i litteraturvetenskap vid
Uppsala universitet. Hennes avhandling Interpretive
Skepticism. Stanley Cavell, New Criticism, and Lite-
rary Interpretation (201 5) undersoker dold skepticism
inom modern litteratur- och tolkningsteori. I sin forsk-
ning intresserar hon sig for granslandet mellan filosofi
och litteratur, Stanley Cavell och Ordinary Language
Criticism, modernism samt litteraturens och litteratur-
tolkningens relation till sarbarhet.

Christian Mehrstam ir lektor i litteraturvetenskap med
inriktning mot barnlitteratur vid Géteborgs univer-
sitet. I sin forskning intresserar han sig bland annat
for barns och ungas fritidsmoten med fiktion i olika
medier och genrer.

Magnus Nilsson ir professor i litteraturvetenskap vid
Malmo hogskola. Han forskar fraimst om arbetarlitte-
ratur och om forhallandet mellan litteratur och klass.
Hans senaste bok ar Literature and Class. Aesthetical-
Political Strategies in Modern Swedish Working-Class
Literature (2014).

Olle Nordberg ir fil. dr i litteraturvetenskap vid Upp-
sala universitet. Nordberg, som i sin forskning dgnat
sig at ldsarundersokningar bland ungdomar utifran
litteraturdidaktiska perspektiv, disputerade i juni 2017
pa avhandlingen Avkoppling och analys. Empiriska

perspektiv pd ldsarattityder och litterdr kompetens
hos svenska 18-dringar. Nordberg undervisar inom
svenskldrarutbildningen och dr dven gymnasielektor
i Uppsala kommun.

Sigrid Schottenius Cullhed ir verksam som Akademi-
forskare i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet.
Hon disputerade vid Goteborgs universitet ar 2012.
Sedan dess har hon publicerat boken Proba the Prophet
(2015), skrivit och gett ut en rad artiklar och varit re-
daktor for Reading Late Antiquity (2017).

Maria Wahlstrom ar lektor i litteraturvetenskap vid
Stockholms universitet. Hon disputerade 2012 pa
avhandlingen Jag dr icke beller en. En studie av den
svenska dagboksromanen. Hon forskar for narvarande
om modernitetens baksida i mellankrigstidens arbetar-
litteratur samt om den litterdra sorgens estetik i ett
antal svenska samtidsromaner.

Tim Warburton ir gistlektor vid Gustavus Adolphus
College i Minnesota. Han arbetade tidigare pa Cent-
rum for genusvetenskap vid Uppsala universitet som
gastforskare och disputerade 2014 med avhandlingen
From AIDS to Assimilation. Representations of Male
Homosexuality in Swedish Literature.

Anders Ohman ir professor i litteraturvetenskap och
litteraturdidaktik vid Umea universitet. Hans forskning
har varit inriktad pa svensk romanhistoria, popular-
litteratur, norrlandsk litteratur och litteraturdidaktk.
Han har bland annat gett ut bockerna Aventyrets tid
(1990), Apologier (2001), Populdrlitteratur (2002), De
forskingrade (2004) och Litteraturdidaktik, fiktioner
och intriger (2015).
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