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Fran redaktionen

For so ar sedan grundades Tidskrift for litteraturvetenskap vid Lunds universitet och
det firar vi nu med detta, om vi fir siga det sjilva, storslagna jubileumsnummer. Det
finns ingen anledning att redogéra for omstindigheterna kring tidskriftens tillkomst
i detalj hir, eftersom dess forsta redaktor, Louise Vinge, redan gjort det. Det sker
i den programforklaring med titeln "Férutsittningar, foresatser och forvintningar”
som hon publicerade i det forsta numret (1971:1) och som vi funnit det limpligt att nu
publicera igen. Vinge har dven varit vinlig nog att i foreliggande nummer kommentera
denna programférklaring och att skriva nigot om tidskriftens forsta tid. Hennes kom-
mentar blir dven en form av bokslut éver den fysiska tidskriften och, avslutningsvis,
en uppmaning till att bibehélla ett kritiskt utforskande férhéllningssite till de digitala
publikationsformer som nu tar éver inom vetenskapen.

Vinges texter inleder det forsta av de segment som jubileumsnumret ir uppbyggt
av, som vi valt att kalla for "Igar”. Inte for att det nddvindigtvis behandlar éverspelade
saker, utan for att det tar upp och 4teraktualiserar nagra viktiga moment i 7fL:s digra
utgivningshistoria. Utdver Vinges text med kommentar finner man dir artiklar, publi-
cerade igen och for jubileet av respektive forfattare kommenterade, av Arne Melberg,
Eva Hettner Aurelius, Thomas Gétselius och avslutningsvis Lars Ellestrém, som
lamnade oss allt for tidigt i vintras. I samma segment finner man ocksa en reflektion
om tillkomsten av temanumret SKEVT (2005:3) och dess eftermile, skriven av Eva
Heggestad, Maria Karlsson och Anna Williams, som var gistredaktdrer f6r numret.

Nista del har face den foljdriktiga rubriken ”Idag” och under den samlar vi ett
antal nyskrivna vetenskapliga artiklar. Dir skriver Daniel Moller om en drekrinkande
gravdikt av Brynolph Hallborg, Roland Lysell om Hedda Gabler och Lovisa Andén om
svenska vittnesskildringar frin Sovjetkarelen. Johanna Lindbo skriver om relationen
mellan minniskan och det mer-in-minskliga i Stig Dagermans och Mare Kandres
prosa, Niclas Johansson om dialektiken mellan ett appolliniskt och ett dionysiskt
konstideal hos Inger Edelfeldt medan Amelie Bjorck tecknar en teoretisk bakgrund till
zoopoetiken. Det ir glidjande att Per Erik Ljung, som var med vid tidskriftens start
och sedan som bitridande redaktor for argingarna 1972 och 1973, ocksa dr represen-
terad i jubileumsnumret. "Idag”-delen avslutas med hans recensionsessi av Natur ¢
Kulturs litteraturbistoria (2021).

Det dirpa foljande segmentet gar under rubriken "Imorgon”. Det hér dill ett ju-
bileumsdr att inte enbart blicka bakét, utan dven framét. Det ir naturligtvis svart att
sia om litteraturvetenskapens framtid, det vill siga den framtid som 7fZ kommer att
verka i; diremot ir det méjligt att utreda vad litteraturvetenskapen skulle kunna bli
utifrdn en specifik forstdelse av de kunskaper och teoretiska och praktiska verktyg som
den besitter idag. En studie i denna riktning finner man i Torsten Petterssons artikel,
som inleder segmentet. Den 6ljs av ett ingdende samtal om digital humaniora mellan
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Karl Berglund, Oscar Jansson och Lina Rahm. Delen avslutas sedan med en novell, ett
stycke humanistisk sci-fi, som Jerry Maittd med litterir finess varit vinlig act forfatta
med anledning av jubileet.

I férra numret introducerade vi ett segment under rubriken “Internationellt”,
som kommer att lopa vidare under den tid som redaktionen ir forlagd till Lund
(2021-2022). Férst ut att presentera verksamheten vid sina respektive ldrosdten ir
Massimo Ciaravolo (Venedig) och Stefanie von Schnurbein (Berlin). Deras bidrag
visar, bland mycket annat, pd det stora akademiska intresse som den svenska litteratu-
ren och kulturen vicker utomlands och understryker dirmed éven, i forlingningen,
den internationella relevansen av det som vi sysslar med i svensk litteraturvetenskap.

Numret avslutas med en recensionsdel med en stark laguppstillning, bide nir det
kommer till recenserade verk och recensenter.

Det har blivit patagligt, under arbetet med detta nummer, hur uppskattad 77L ir
inom det litteraturvetenskapliga forskarsamfundet. Engagemanget for jubileumsnum-
ret har varit stort; ingen tillfrigad har tackat nej till att delta och manga har pa eget
initiativ valt att sinda in texter. Vi riktar ett stort tack till alla som har bidragit med sin
tid och sina tankar for att dstadkomma detta nummer. Det speglar négot av det 77 ir
och har varit och belyser de viktiga funktioner som tidskriften fyllt och fortsitter att
fylla nir vi nu sikear mot 100-4rsjubileet!
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FORUTSATTNINGAR, FORESATSER

OCH FORVANTNINGAR

I véras sidnde vi fran Lund ut en
rundfréga till landets litteratur—
vetare for att ta reda pad om vart
intryck av att det behdvs en ny
litteraturvetenskaplig tidskrift
hade motsvarigheter p& andra hill.
Svaret blev positivt, och entu-
siasmen dr kanske inte s& dver-
raskande. De kulturella tidskrif-
terna i landet har ju blivit allt
mindre intresserade av litteratur
och litteraturvetenskap, och de
till litteraturvetenskapen speci-
aliserade organen fyller av olika
skdl inte ett behov som just nu
framstdr som visentligt, ndmligen
det av ett debattforum. Det be-
hovet &dr sdrskilt k#nnbart i en
tid d& synen pd litteraturen,
idéerna om litteraturforskningens
former och uppgifter och utform-
ningen av lidrar- och forskarutbild-
ningen pé omrddet forindras,
splittras och fdrnyas. Vi uppfatta-
de reaktionen pd vdr rundfriga si,
att det som behdvs 4r inte ett
propagandaorgan fdr ndgon viss

typ av forskning eller en viss
grupp av forskare, utan en plats
foér mdten mellan olika riktningar
och en kanal fér kommunikation

mellan dem som forskar och andra
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grupper av litteraturintresserade.

Innehdll och lisekrets

Vi har ddrfér gett det nya organ
som vi nu presenterar det neutra-
la namnet TAdskrift 40n Littera-
turvetenskap. Vi vill hir £orst
och framst skapa en mdjlighet till
att foéra en kritisk och informeran-—
de diskussion om den forskning som
bedrivs kring litteraturen hidr och
utomlands - om denna forsknings in-—
riktning, metodiska problem och
praktiska resultat. Utbildningen
av forskare finner vi vara ett
annat #mne som bdr std i centrum

for var kritiska granskning.

Vi vill ocksd &stadkomma mer ut-—
rymme f&r publicering av kortare
litteraturvetenskapliga arbeten,
sévidl teoretiska som icke-teore-
tiska. Det har blivit allt svdrare
dven for etablerade forskare att
finna plats f8r sina resultat; vi
tror oss darfdr fylla dnnu ett be-
hov genom att skapa en ny mdjlig-—
het att placera sddant material i
mindre format som inte lidngre har
ndgon annan naturlig vidg till en
stérre ldsekrets. Det ligger ocksd

en hel del goda elevprestationer




i institutionernas arkiv, som &r
svardtkomliga och ofta okinda men
som vore fdrtjdnta av ett bittre
6de. Vi skulle vara glada att fa
bereda plats &t s&dana verk eller

delar av dem.

De pedagoger, sociologer, filo-
sofer och andra som vill gdéra
tvdrvetenskapliga framstdtar
mot litteraturomrddet Ar vilkom-
na att sdka sin publik och kri-

tik via denna tidskrift.

Vi vill gdrna t#nka oss att vi
vinder oss inte bara till den
lilla kretsen av heltidsforskare
vid de litteraturvetenskapliga
institutionerna utan dven till
alla andra som Over huvud taget
4r intresserade av litteratur-—
forskningens vdgar och resultat
och av den hidr och utomlands ak-
tuella synen pd litteraturen. Vi
vill forsdka bidra till att bry-
ta den isolering mellan forskare

"allminhet" som kan bli de

och
humanistiska universitetsidmnenas
forddrv. VAr litteraturvetenskap
kunde ocksd forhoppningsvis bli
livligare, djdrvare och ming-
sidigare och visa upp ett intres-
santare ansikte om man far ndgon-
stans att inte bara ldgga fram
firdiga produkter utan dven att
kasta fram uppslag och idéer i
prelimindr, opretentids form till
diskussion och kritik, ndgon-

stans att stdlla tillspetsade &-
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sikter mot varandra, ndgonstans
att l18ta personligheten komma
till tals. Kan den hdr tidskrif-
ten bli en fdrutsidttning for ett
sidant samtal, stimulerande bdde
fér dem som deltar och dem som

lyssnar? Vi hoppas det.

Svdrigheter och ldsningsforssk

Emellertid: "Man kan inte vara
nog pessimistisk ndr det gdller
att starta en tidning', som det

nyss har sagts offentligt; det

torde idven och inte minst gilla

tidskrifter pd det vetenskapliga
och kulturella omrddet. Svarig-
heterna vid ett fdretag som
detta dr av tre slag. Den ekono-
miska dr en. P& prenumerations—
avgifter enbart kan vi inte kla-
ra saken, #ven om vi frdn bdrjan
har utgdtt frén en drastisk spar-
samhet bl a genom enkel fram-—
stdllning och genom att inte be-
tala ndgra honorar for tryckta
bidrag. Det statliga tidskrifts-—
stodet ter sig hir som en liten
ljusglimt; till Statens humanis-
tiska forskningsrdd stdr ocksa
vdra forhoppningar forutom till
fonder av andra slag. En storre
svirighet erbjuder kanske trots
allt inneh&llet. Aven om redak-—
tionen genom bestdllningar och
férslag stimulerar fram bidrag,
dr samarbete med ldsekretsen
essentiellt fdr tidskriftens

framgdng. Spontant ins#nda upp-




slag och fidrdiga artiklar kommer
alltid att tas emot med intresse,
dven om vi naturligtvis inte p3
forhand lovar att trycka allt.
Ett tredje problem dr att finna
folk som verkstdller utgivandet
Bade for tidskriften och f5r re-
daktionsmedlemmarna tror vi att
det blir bdst om uppdraget inte
stannar f6r lidnge i en hand och
péd en plats. Vi tdnker oss dir-
f6r att redaktionsuppdraget skall
vara hdgst tvadrigt och helst
cirkulera mellan universitetsor-—
terna. P4 sd sitt tror vi ocks3
att tidskriften littare skall
fylla en annan viktig funktion:
den att forbittra kontakterna
mellan landets litteraturvetare
och institutioner for litteratur-

vetenskap.

F6r att en viss kontinuitet #ndd
skall sdkras har en fdrening for
tidskriftens utgivande bildats
med sdte i Lund. Denna f&rening
stdr som Hgare till tidskriften
och f6r val av utgivare och re-
daktdr. Vem som helst som Snskar
stdoda utgivandet av tidskriften
och vill ha en mjlighet att pa-
verka utformningen av den kan
bli medlem av "Fdreningen for ut-

givande av Tidskrift for litte-
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raturvetenskap' genom att sitta

in arsavgiften, f n tio kronor,

pa fdreningens postgirokonto

b (18 IG5 <= 2

Tidskrift fon Litteraturvetenshap
dr planerad att utkomma med fyra
nummer om dret - tva per termin.
Prenumerationsavgiften fér de tva
férsta numren, femton kronor, kan

insdttas pd foreningens konto.

Att gdra en insats

Vi Snskar oss en stor och livaktig
ldsekrets som visar oss att vart
foretag har en funktion att fylla.
Litteraturvetenskapen behdver just
nu tdnka hdgt Sver sin egen stind-
punkt och sitt eget vigeval, och
den behtver skaffa sig mer upp-
mirksamhet i vart kulturliv -

inte for sin egen skull, utan f&r
att hjdlpa litteraturen att dver—
leva som konst och kommunikation.
Genom att skapa och sprida in-—
sikt om litteraturen och dess
villkor i nuet och det f&érgingna
pad ett vitalt och meningsfullt
sdtt rattfirdigar litteraturve-
tenskapen sin existens. I det ar-
betet vill TLdskrift 4in Littera-
turvetenskap tjina som ett instru-—

ment.




Louise Vinge, femtio ar senare

NY TEKNIK | MOTE MED
NYA TEORIER

Det forsta numret av Tidskrift for litteraturvetenskap ser ganska pavert ut. Det dr trycke
fran ett maskinskrivet original som fotokopierats pA UBmedia. Maskinskriften ir
oklanderlig, utford av en mycket duktig dam i Bjirred pd mallar i A4-format. Det gick
inte att gora korrekturindringar nir hon hade gjort sitt verk. Rubrikerna tror jag att
jag gjorde med gnuggbokstiver, ett petgéra. Datorerna var dnnu inte introducerade pé
véra institutioner. Den oerfarna redaktionen hade heller inte vett pa att fylla ut hela
hiftet. Flera blanka sidor pa slutet vittnar om att vi inte férstod att berikna omfinget
pa texterna; vi borde ju ha kunnat hitta pa ndgot material att placera pa detta utrymme.

Omslaget 4r orange. Jag undrar om det var en dold hilsning till gamla Phosphoros,
som kom ut med just den firgen pa sitt omslag, “rodnande av skam 6ver sitt inneh3ll”,
som motstdndarligret pipekade. Men jag tycker nog att 7fL hade viss anledning att
kinna sig lite som en morgonrodnad i den litteraturvetenskapliga virlden.

Innehdllet vittnar om goda férbindelser med vara kolleger pé olika hill i landet och
med olika forskningsinriktningar. Det var en av huvudtankarna med grundandet av
projektet att det skulle verka for att knyta titare band mellan vira universitet genom att
lita redaktionen cirkulera; jag tror att det har fungerat ritt vil. Redan i férsta numret
medverkade ju ocks3 forskare frin andra hall.

Det var en dvergingstid, som inte minst gav sig tillkinna i det typografiska. Dok-
torsavhandlingarna skulle i och med inférandet av den nya examensordningen 1969
omfatta hdgst 175 sidor, vill jag minnas. Det inrittades hos Gleerups forlag en ny
avhandlingsserie for oss litteraturvetare i Lund, LTF (Litteratur, teater, film) som pro-
ducerades pa samma sitt — frin maskinskrivna original i offsettryck. Illgrona omslag!
Den forsta i serien var Jan Thavenius Sti/ och vokabulir (1972). Det kom pa andra hall
stencilerade avhandlingar i A4-format vid den tiden. Tanken var nog att de skulle om-
vandlas till tryckea bocker nir de vil godkints; jag tror aldrig det genomférdes. Men
fult var det, faktiskt ett bottenldge i bokproduktionen, dtminstone bland humanister.

Sen kom datorerna under senare delen av 198o-talet och pd nya sitt egenproduce-
rade avhandlingar, ibland ganska fina men ofta 4nnu mer amatdrmissiga, innan vi
lirde oss och vi fick bittre hjilp fran forlagens proffs.

Nu berittas det fér mig att 7fL bara skall publiceras pé nitet — en ny utveck-
ling, in mer dramatisk 4n den pd 1970-talet. Det vore nog lige att blicka tillbaka
grundligare pd forvandlingen av publiceringsprocedurens praktiska sidor — nigot for
bok- och biblioteksforskare och for vetenskapshistoriker i samarbete. Konsekvenserna
av forvandlingarna i friga om férmedlingsméjligheter och forskningskvalitet borde
undersdkas och kanske vore 7fL, i sina olika inkarnationer, ett limpligt material for
en sidan studie.
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ARNE MELBERG

"HERMENEUTISKA
PROBLEM I
RECEPTIONSESTETIKEN”

TfL 1977:2

Med forfattarens kommentar, fyrtiofyra ar senare

10 TFL 2021:3-4 IGAR



ARNE MELBERG https://doi.org/10.564797/tflv61i3-4.2080 TFL 11




ARNE MELBERG

Hermeneutiska problem i

1. Receptionsestetik

I en uppsats med rubriken "Der Leser
als Instanz einer neuen Geschichte
der Literatur"l blickar Hans Robert
Jauss tillbaka pd den reception som
hans eget utkast till en receptions-—
estetik har fatt, ett utkast som
forst formulerades med "Literatur-
geschickte als Provokation der Lite—

raturwissenschaft"z.

Den synnerli-
gen rikliga kritiska debatten och de
forsok till efterfsljd som gjorts
till det program han dir légger fram
visar, om inte annat, p& det frukt-
bara i sjdlva ansatsen. Receptions-—
estetiken kan numera ses som €n ny
gren p& det litteraturvetenskapliga
trddet, men i likhet med andra her-
meneutiskt grundade forsck att for-
nya vetenskapen &r det inte frégan
om n&gon metodisk utvdxt; snarare

om en nybelysning och omvardering

av hela verksamhetsomrédet.3

Betraktad som metodisk och teoretisk
fornyelse utifrén lédsarens och 1la-
sandets perspektiv s& skir recep-
tionsestetiken tvidrs igenom ce gamla
frontstdllningar som sedan lénge

etablerats inom litteraturveten-—
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receptionsestetiken

skapen. Jauss skiljer i forst nédmn-
da uppsats pd tre institutionalise-—
rade "paradigm" for litteraturveten—
skapen, som alla bryts av receptions—
estetiken, som ddrmed skulle antyda
ett lockande nytt "paradigm".

1. Det klassiskt-humanistiska, in-
riktat p& att tolka de stora méstar-
na, leva sig in i de stora verken

och tradera den tradition, som gatt
urder namn av kulturarv. En forsk-
ning av denna inriktning kar val nu-
mera sédgas vara "pensionerad", som
en f61jd av de vélbekanta samhédlle-
liga fordndringar, som skingrat
kulturarvet och dirmed tvingat fram
den p& en gang fatala och fruktbara
nkrisen" for vart dmne, for andra
dmnen och for samhdllet i stort.

2. Det historiskt-positivistiska,
dir man dgnar sig &t att forklara
litterdra verk som resultat av ve-
rifierbara historiskt-scciala crsa-
ker. Den mer eller mindre marxis-—
tiskt fargade kritiken av detta for-
faringssdtt bor inte skymma att ock-
s& en traditionell marxism bor rék-
nas hit; det som skiljer &r synen

p& orsakernas karaktdr, men det som

forenar ar ambitionen att forklara




det litterdra verket som resultat.

3. Det estetiskt-formalistiska, dir
man forscker beskriva - i metafysiska
fall forklara - de litterdra verken

som strukturerade helheter.

Den institutionaliserade vetenskapens
stdndiga vacklan mellan positivis—
tiskt (eller komparatistiskt) formu—
lerade orsaksfdrklaringar & ena si-
dan; nirldsande och inlevelsefulla
verkbeskrivningar 4 den andra, kan
ségas illustrera paradigmatiska till-
kortakommanden. ILikas& det ofta hor-
da Onskemdlet om att "forena" marxism
och strukturalism. Det #r hir som
receptionsestetiken blir av intresse:
den Oppnar for en teori och en histo-
ria om den estetiska erfarenheten

och en sé&dan skulle tjdna, som Jauss
programmatiskt uttrycker sig i ut-
géngsurpsatsen, "die Einseitigkeiten
der nur &sthetischen und der nur so-
ziologischen Betrachtung der Kunst zu
iiberwinden und die Grundlage fiir eine
neue Geschichte der Literatur und
Kunst zu schaffen."4
Receptionsestetiken skdr igencm eta-
blerade metoder genom att ta sin ut-
gdngspunkt i den estetiska erfaren—
heten, en utgéngspunkt som neglige-
rats i tidigare forskning. Men inte
2ll metod med séddan utgdngspunkt kan
accepteras som receptionsestetik: dar
etableras i stédllet pad nytt skilje-
linjen mellan "positivistiskt"™ och
"dialektiskt" forfaringssitt. Det
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positivistiska dr for oss vdlbekant
genom Gunnar Hanssons forskningar;
Jauss dr, dterigen i forst nimnda
uppsats, mycket noga med att inte
ldta sig forvixlas med dylika meto-
der genom att kritisera tyska mot—
svarigheter - frimst Heinz Hillman5

- for att behandla formedlingen mel-
lan estetiskt verk och ldsare som

en stimulus-response-situation, som

i sjélva verket gér grovt v&ld pa
varje historisk receptionssituation.
Genom att reducera verket till iso-
lerad stimulus s& reducerar man sam—
tidigt ldsarens potentiella erfaren-—
hetsutveckling; ldsarens for-férstiel-
se krymps till blotta ideologin och
forskningen kan ndja sig med att re-
gistrera forviantade upplevelser.
Upplevelsefetischism vore diarfoér en
lamplig beteckning p& denna forskning,
vilket samtidigt antyder att den inte
sakner politiska forutsdttningar i
det samhdlle, ddr den massmediala
ivern h&vdar att man ska 'ge folk

vad dom vill ha' och den pedagogiska
niten hdvdar att man ska 'sl& vakt

om sina upplevelser' - dvs. ideolo-
giskt vérda de sociala villkoren for

forviantade upplevelser.

Motet mellan text och lésare kan inte,
hiévdar Jauss, reduceras till ndgon

véxelverkan utan médste beskrivas dia-

lektiskt som Horizontverschmelzungé,

vilket innebdr en processuell utveck-
ling av bdda sidor - och en utveck-

ling av den omedelbara estetiska upp-




levelsen till erfarenhet. Denna

estetiska erfarenhet dr Jauss' pri-
mdra angelédgenhet; med skapandet av
den skapas ockséd litteraturens sc~
cialitet och dess historicitet och
utifrédn den kan han formulera ett
program for en ny litteraturveten-—

skap.

Inte heller en procescuellt fattad
estetisk erfarenhet har beretts né-
gon tydlig plats i svensk litteratur-
vetenskaplig tradition.7 Lisaren,

om han alls forekommer, dyker i st&l-
let upp forkldadd till forfattare;

cch analysen av en forfattares lés-
ning av andra forfattare gér under
namn av komparatism, medan dialek-
tiken i motet dops till paverkan.
Dessa vidlbekanta strategier l&mnar
inte bara den vanlige lédsaren utan
ocks&d frigan om litteraturens socia-
litet i sticket. I allt vart bekym-
mer om det ridtta sdttet att forklara
verken — eller om deras rédtta inne-
h&ll - tycks vi ha gldmt bort deras
verkan, som dock dr sjdlva forutsdtt-
ningen for att ovriga frégor d.h.t.
ska uppsté. Det gédller s8ledes teori
och historia for estetisk verkan och
estetisk erfarenhet. Xring de frégor
som en sddan inriktning framtvingar
kommer denna framstdllning att kretsa,
som en blick over det som dr gjort i
receptionsestetiken, scm ett resone-—
mang om tillhoriga problem och ut-

vecklingsmojligheter — i presente-—
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rande och problemorienterande, men

langtifrédn problemldsande syfte.8

2. Implicit ldsande

Kastar man en blick péd den fenome-
nologiskt inriktade receptionseste-
tiken fré&n Roman Ingarden till Wolf-
gang Iser s& slés man av en forbluf-
fande utveckling: medan det ideala
verket for Ingarden motsvaras av en
ideal l#sning, som fyller ut de la-
kuner av "obestdmdhet" som ett konst-
verk alltid tycks dra med sig, gor
det "bestdmt" och ddrmed ndr upp

till verkets estetiska "védrde" -

s8 tycks idealet omvé&nt ndr vi &r
framme vid Iser. Hos honom har ném-
ligen "obestédmdhetsstdllen" blivit
de ldsarutrymmen, “"Leerstellen",
som #r sjdlva forutsdttningen for
litterdr kommunikation. Isers "Leer-—
stellen" #r i princip outtomliga och
den litterdra kommunikationen hand-
lar inte ldngre or forverkligandet

av verkets inneboende "virde" utan

om ldsarens sjdlvforverkligande.

Roman Ingarden kan d&rfor, genom

sin anvéndning av begreppen "konkre-—
tisation" och "rekonstruktion", ses
som receptionsestetikens upphovsman;
men den fortsatta utvecklingen kan
beskrivas som en negation av Ingardens
verkcentrerade och klassicerande

substantialism och ett ndrmande till




ett kommunikationssociologiskt for-
faringssdtt. Ingardens estetik till-
skriver som bekant det litterdra ver-
ket estetiska vdrden i en polyfont
harmonisk struktur, som visserligen
forverkligas forst med "konkretisa-—
tionen", dvs. lédsningen, men dock &r
av ideellt slag; dvs. verket och

dess vdrde har en ideell existens.9

I den fortsatta utvecklingen, via
Prag-strukturalisterna och fram till
vara dagars mangfaldiga ansatser
framst fran tyskt h&ll, forsdker

man ge denna ideella existens socia-
la bestdmningar, genom att s.a.s.
ldgga ut verk och vdrde ldngs en
kommunikationsaxel, som ldper fram

till ldsaren.

De olika leden i denna "axel" hing-
er uppenbarligen samman pé ett sitt
som kan beskrivas i termer av pro-
cessuell kommunikation. HMen for att
forstd denna process dr det &ndd nod-
vandigt att skilja ut de olika kom-
ponenterna. Och detta inte bara av
pedagogiska skdl utan ockséd av fun-
damentala: "processen" &r ndmligen
av hermeneutiskt och dialektiskt
slag, den forutsédtter en olikhet

och ett fradmlingskap, som forst vid
den véllyckade l&sningen upphévs
till enhetlighet, till&dgnelse och
vidareutveckling. Mellan verk och

ldsare rédder inget samfdrstind,

ingen kontinuitet, ingen identitet.

Tvartom &r det givna verket i va-
rierande grad frémmande for ladsaren

ARNE MELBERG

och det krdvs forst inlevelse- och
sen tolkning for att ta det till
sig. Verket dr objekt och darmed
"distanserat"lo frén lédsar-jaget,
som onekligen &r kommunikationens
forsta subjekt - liksom omvérlden,
samh&llet, historien och t.o.m. det
egna jaget kan vara "objekt" for
Jjag-medvetandet. Denna "distans"
mellan subjekt och objekt upphivs
forst i en akt av till&gnelse, som
innebédr en kvalitativ rollforskjut-
ning: "objektet" - verket, histo-
rien etc. = blir till "subjekt";

s& om processen inleds med lisarens
"friga" till verket s& fdrvandlas
"svaret", med tilldgnelsen, till
verkets "fraga" till lidsaren. Den
tillégnelse som &stadkommer denna
"horisontsammansmdltning" &r darfor
rebeptionsestetikens springande
punkt; det &r den lds-akt som efter

Ingarden kallas "konkretisation".

§

Konkretisationen delar kommunika-
tionsprocessen i tva sidor, verk
och l&sare. En receptionsestetik
kan rimligen inte negligera ndgon-
dera utan mdste se till helheten.
Men helheten &r samtidigt ett mél:
den forutsédtter den vdllyckade 1lds-
ning som upphédver framlingskapet
mellan verk och ldsare. Och uti-
frén den &tskillnaden kan man ocksé
fréga sig, med Rainer Warning,

ob Rezeptionsdsthetik nicht gut

beraten widre, vorliegende Konkre-
tisationen und ihre Subjekte, d.h.
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den je historischen Leser; als
Epiphidnomene zu betrachten und
also einer systematischen Analyse
im Werk selbst vortexteter Rezep-
tionslenkungen nachzuordnen.

Detta r8&d géller om receptionseste-
tiken vill fortfara som en verk-
estetik, dvs. behandla de litterdra
verken som helhetsstrukturer. Men
det giller inte med samma sjdlvklar-
het om receptionsestetiken s.a.s.
stdller sig pd andra sidan konkreti-
sationen och prévar att utveckla sig
4$ill samhillsvetenskap. D& blir den
faktiske liZsaren allt annat &n oin-
tressant; och med den faktiska léds-—
ningen som utgdngspunkt &r det allt
annat in sjdlvklart ati litteraturen
ska betraktas som en ricka av auto-
noma helheter, dir var och en &r
strukturerad till den polyfona har-—

noni, som Ingarden tidnkte sig.

Jauss pipekar pd ett stéllelz den
skillnad i ldsning mam kan forvinta
sig mellar ett "autonomt" litterdrt
verk och t.ex. en deckare. Medan
man i det forra fallet 'ldser verket
som verk', =8 lidser man i det senare
fallet snarare verket som "tecken"
eller som uppmaning att 1Zsa fler
verk om samma detektiv eller av sam-—
ma slag; man uppfyller ddrmed en es
tetik som skapades med foljetongs-—
romanen och i dag bist representeras
av TV-scrierna. Men pd likrande
sitt kan den medeltida epikens ota-

liga "varianter" ses nnder fortsdtt-
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ningsprincipen, varfdr stkandet
efter den sanra versionen av t.ex.
Rolandssingen ir forfelat; eller
snarare utslag av en verk-estetik,
som projiceras gver historien. "Da,
Verhdltnis des Lesers zum Werk als
Werk erscheint bei ndheren histo-
rischen Zusehen cpisodischer, als
man zunichst denkt, nimlich als ein

Produkt der humanistischen Ksthetik
=

und bilirgerlichen Kunstperiode."l)

D& kan man undra om inte ocksd re-
ceptionsestetiken sldpar pd kvar-
levor fr3n den idealistiska konst-
syn dir man fdrvintas lidsa verket
som verk; om inte synen pd konkre-
tisationen som en "horisontsamrman-
smiltning" firutsdtter att respek-
tive horisont &r en helhet, som
skulle forindras till en ny helhet.
Och att receptionsestetiken i sjdlva
verket representerar en idealistisk
forhoppning om verkets och person-
lighetens integration och helhet i
en tid d& verkligheten férvandlat
litteraturen till fragment - som
modernismen - eller informations-
stimuli - som i triviallitteraturen
och forvandlat midnniskar till allt

annat d4n en integrerad och autoncn

e
individ. P& si3dana frigor har jag

inte funnit svar; mern 4 andra sidan
18ter sig dessa frigor formuleras
utifrin ett receptionsestetiskt per-
spektiv - till skillnad frén etd

verkimmarent. Receptionsestetiken




erbjuder dirfsr en dppning till en
kritisk forstdelse; kanske ockséd en

sjdlvkritisk.

Men hur kritisk denna f3rstdelse &n
ir, sd 18ser den inte problemet om
relationen mellan verk och l&sare.
Vare sig vi beskriver litteraturen
som verk, tecken eller hindelse s&
kvarstdr i ndgon form komkretisa-
tioner och dirmed ocksi kommunika-
tionsprocessen. Och dir kan vi stu-
dera den l&Zsning som fgrvintas i

litteraturen, dvs. det som Iser dspt

till den "implicite lisaren". £ and-

ra sidan kan vi studera den faktiska
ldsningen av litteraturen, dvs. den
explicite lédsaren". Cch bdda sidor
ir uppenbart viktiga for en recep-—
tionsestetik. Reducerar man den
explicite ldsaren efter Warnings
ovannidmnda rdd, s& stannar man inom
en traditionell verk-analys och av-
hinder sig méjlighetern att nidrma
litteraturforstdelsen till samhills-
forstdelsen. Reducerar man i nagon
sociologisk rit der implicite ldsa-
ren, s& riskerar man & andra sidan
att hamna i pur empirism och ddrmed
sopa hela den hermeneutiska proble-
mztiken under mattan. Jauss har i
samnmarhanget talat om den implicite
lisarens "hermeneutische Vorrang"l4;
den omvidnda ordningen skulle inte
bara reducera bort den litterira
textens objekt-karaktir utan ocksd

reducera ldsarens forviantningar in-
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f5r texten till ideologi. Den
mgjliga fordndring av lédsaren som
konkretisationen utlovar skulle
forsvinna till formén for en for-

utsidgbar respons.

Men givet denna "Vorrang" for den
implicite ldsaren s8 visar sig ett
nytt problem, denna gdng av nirmast
kunskapsteoretiskt slag: om man hdl-
ler fast vid att litteraturen reali-
seras som litteratur via konkretisa-
tionen i den litterdra processen

som helhet, hur kan man d&4 samti-
digt ens tidnka sig en strukturellt
och darmed objektivt bestdmd impli-
cit ldsare? Nigot tydligt svar pd
den frédgan har jag inte heller lyc-
kats finna, vilket kanske beror pé
att den for en receptionsestetiker
ar fel stdlld: litteraturens ex-
istens &dr sdvdl av objektivt som
subjektivt slag och kan fgljaktli-
gen endast beskrivas dialektiskt;
som konkretisation av motet mellan

implicit och explicit ldsare.

Den som mest utvecklat beskrivning-
en av den implicite ldsarens feno-
merologi Ar nog Wolfgang Iser. Han
har introducerat sjdlva begreppet
implicit l&dsare, vilket kan ses som
en utveckling av en tankegéng hos
W.C. Booth, som talar om "postulated

reader"lS.

Med implicit 1isare me-
nar Iser en kommunikationsstruktur

i den litterdra texten; det &r "den




im Text vorgezeichnete Leser-—
rolle"lé; dirmed den faktiska l&s-
ningens ntdvidndiga forutsdttning.
Denna forutsittning dr inte Para
ram £6r l4dsningen utan avgdr ockséd
dess inriktning. Med "implicit 1&-
sare" vill Iser mena att sjdlva tex—
ten har en kommunikativ struktur,
eller en "appellstruktur"l7; som ar
beroende av mingden och karaktédren
av textens "Leerstellen", dvs, de
stdllen som tilldter ldsaren att
gora textens frdmmande vérld 1l

sin egen. Och i sitt senaste verk,

Der Akt des Lesens,18

provar Iser
att beskriva denna den litterdra
textens principiellt "@ppna' karak-
tir i en 6vergripande teori for es-
tetisk verkan genom att systemati-
sera de faktorer i texten, som av-
gor det kommunikativa forhdllandet

till ldsaren.

Receptionsestetiken erbjuder ddrmed
ett alternativ till de uppfattning-
ar, dir man ser litteraturen som
avspegling av samhdllet, resp. som
avvikelse fran dess sprdkliga nor-
malitet. Iser ser i stdllet litte-
raturen som ett interaktionsforhdl-
lande mellan virld och text och mel-
lan text och lisare. Och forutsdtt-
ningen for interaktion Ar att det
inte réder négon sorts homologi mel=—
lan virld och text eller mellan tex-
tens mering och lidsarens forvént-

pingar. Forhdllandet &r snarare
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dialogiskt: texten &r ett "svar"
pa virlden och formulerar dirmed
en "motfriga" till den ldsare, som
sjalv "frigar" texter efter mening
och sammarhang. Dessa dialogiska
interaktionsformer kallar Iser for
nSozialisierungsformen von Unvor-
hersagbarkeit" (s 294); litteratu-
ren siger ndgot nytt som &r anror-—
lunda 4n det den verkliga virlden
siger; lisaren tilldgnar sig detta
nya i en kommunikationsprocess, som
Ster stidller verkligheten pd plats
- eller fdrindrar lisarens syn pa

verkligheten.

Litteraturen stdlls didrmed inte i
motsats till verkligheten och virl-
den utan tetraktas snarare som en
sirskild kommunikationsform i verk-
ligheten. Karaktdren hos denna
kommunikatior férsdker Iser utveck-
la i anslutning till lingvistisk
pragmatism och sdrskilt till den
teori om sprik-akter, som hirrsr
frdm Ui lie Austin,19 varvid Iser me-—
nar att fiktionslitteraturen nidr-
mast liknar Austins "illocutionary
speech-acts", men skiljer sig fran
dessa genom ett omvint beroende av
de konventionssystem, som dr en for-
utsidttning for "illocutionary force"
(s 288).

historiska verklighetens menings-

I forhdllande till den

konstituerande konventiorssystem &ar
litteraturen inte homolog utar sna-

rare inriktad pd& brister och luckor.




Litteraturen orienterar och §ver-
talar till det som inte finns. Med
exempel frdn 1700-talslitteraturen
visar Iser att "Roman und Drama for-
mulierten Msglichkeiten, die im Blick
auf die gesamtgesellschaftliche herr-
schenden Systeme gerade keine waren
und sich folglich nur durch Fiktion
in der Lebenswelt unterbringen
liessen.” (s 304)

Iser formulerar en teori fir ett
studium av den litterira texten som
ett kommunikationssystem i sig; men
ddrmed ocksd i beroende av forhil-
landet till vdrlden och den faktis-
ka ldsningen. Om receptionsesteti-
kens knutpunkt &r konkretisationen,
sd forssker sdledes den textaralyse-
rande receptionsestetiken att analy-
sera konkretisationens textliga m5j-
ligheter och grinser. Textanalysen
formulerar verkets teleologi, eller
den "horisont" som ges fSr konkre—
tisation. Men ska konkretisation
uppstd och "horisontsammansmdltning"
kunna ske si krdvs forstds en "hori-

sont" till: den explicite lisarens.

5. Konkretisation och socialisation

Hans Robert Jauss har forsskt nirma
sig den explicite lisaren just med
horisont-begreppet. Lisarens msj-—
liga friga till verket beskriver han
som l&dsarens "férvintningshorisont™;

dvs. en ansamling av forvintningar
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pd vad ett givet litteridrt verk bsr
inrehdlla och hur det bsr se ut,
férvintningar som finns redan innan

lésningen.

Det méste understrykas att "forvint—
ningshorisonten” inte ir detsamma
som "ideologi", &tminstone inte i
betydelsen "falskt medvetande™.
"Forvintningshorisonten" ir ngdvin-
dig. Dels som nddvidndig ideologi,
dvs. som det medvetande som ir for-
mat av ens totala livssituation och
inte kan frigdras ur den. Dels som
objektivt bestdmd av verkets form.
"Foérvintningshorisonten" 4r den nsd-
vindiga for-férstldelse som foregir
konkretisationen. Och i litteratur-
forstdelsens fall ar "forvintnings—
horisonten" bestdmd av 1iv och konst
till ndgorlunda lika delar. AV ens
liv: ens socialt och historiskt be-
stdmda livssituation. Men ocksd av

konst: dvs. av de forvintningar som

4r inbyggda i en given genre, i

givna teman, aktsrer etc. Kanske
bSr man dessutom tala om en struk-
turellt bestdmd och verk-immanent
"forvintningshorisont": den skulle
d& &syfta verkets "appellstruktur"
och peka ut dess "implicite lisare",
En socialt betingad "f6rvéntnings-
horisont", ddremot, handlar om den
explicite ldsarens medvetande. Men
i detta medvetande finns ocks3 1it-
terdra inslag, som formedlar den

dialektiska féreningen av "fSrvint-




ningshorisonterna" i lidsarens méte

med texten.

Det som hidnder i detta mote beskri-
ver Jauss omvixlande som "horisont-
forvandling" och "horisontsamman-—

smdltning". Och bhdr 4r han uppen-
bart i beroende av en hermeneutisk

Inte i

tradition (frimst Gadamer).

den subjektivistiska mening ddr man
ser tolkningen som inkZnnande text-
beskrivning och traditionsupprittan-
de meningsforstdelse; men vl i be-
roende av den hermeneutik, som ser
den individuella erfarenheten som
negativt bestdmd. Redan begreppet
"horisontférvandling" antyder denna
negativa bestdmning: genom att i det
litterdra verket mota ndgot okdnt,
annorlunda och icke-vardagligt si
forvandlas min "forvintningshori-
sont™ och blir till ny erfarenhet.
Likas& "horisontsammansmiltningen":
den innebdr att verkets "svar" pd
ldsarens "frdga" forvandlas till en
frdga till lidsaren. Och kan man d&
ge svar, si innebir det en erfaren-—
hetsutveckling, som pd en gdng 4r en
fsrening med verket och ett avsténds-
tagande ifrdn det. Kinner man dir-
emot omedelbart igen sig i verket sd
limnar det heller inte vare sig fré-
ga eller svar - och dirmed ingen ny

erfarenhet.

I programskriften Literaturgeschichte

als Provokation stdller sig Jauss ef-

tertryckligt p4 den "horisontférvand-
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lande" konstens sida. Just "hori-
sontforvandlingen" ser han som kons-
tens och litteraturens socialitet,
liv och uppgift. Litteraturen fir
innebord och Listorisk funktion i
det Sgonblick den korsar lidsarens
forvintningar och tvingar honom att
omformulera sitt medvetande, ytterst
att fordndra sitt liv. Som Jauss
hir utvecklar denra tarke blir den
till ett stdllningstagande fér den
modernistiska konst, som undviker
entydighet och gor sig "ny" och "svir"
f6r att tvinga ldsaren till en egen
aktivitet,

som dr lika med "horisont-

férvandling”. Som paradexempel kan
han anvinda Madame Bovary, som ju
fick juridiskt intyg pd sin norm-
Skilet till &ta-

let mot Flaubert var som bekant att

brytande funktion.

han utnyttjade en invand litterir
genre pi ett nytt sitt och med alle-
handa fgrnyande konstgrepp undvek
att uttala sig auktoritativt mot
dktenskapsbrottet. Flaubert for-
holl sig "negativ" till s8vdl eta-
blerad moral som etablerad litterir
form och blev dirmed monstergill f&r
den forfattare, som har till inten-
tion att bryta fdrvintningar for att
dédrmed skaffa sitt verk en férnyande
samhdllelig funktion. "So kann ein
literarisches Werk die Erwartungen
seiner Leser durch eine ungewohnte
dsthetische Form durchbrechen und

sie zugleich vor Fragen stellen,

deren Losung ihnen die religids oder




staatlich sarnktionierte Moral
20

schuldig blieb."

Jauss' anvdndning av det hermeneu-
tiskt grundade erfarenhetsbegreppet
leder siledes till "horisontforvand-
lingen" som centralinstans i litte-
raturens sociala funktion och dir-
med till en apologi for den moder-
nistiska konsten, som bryter upp den
till klassicitet och kulturarv upp-
hojda humanismen. Samtidigt inklu-
derar detta synsitt en pétaglig miss-—
tdnksamhet mot just klassicitet och
kontinuitet, varmed Jauss f.5. skil-
jer sig frédn H.G. Gadamer, vars her-

meneutiska grundkonception han annars

i stor utstrickning anvé.nder.21 Klas-

sicitet forklarar Jauss med en "andra
horisontférvandling", som under re-—
ceptionshistoriens ging forvandlar
det "negativa" och vidrdebrytande
konstverket till "positivt" och vdrde-
vardebekriftande. Men dven om detta
forefaller som en lyckad beskrivning
pd &tskilliga stora midstares dde -
exempel, frdn Tegnér till Strindberg,
kan vdl var och en sjidlv fylla i -
s& forblir det oklart hur denna "and-
ra horisontférvandling" ska forkla-
ras: beror den pd en konspiration
frdn den hirskande ideologin? P&
klassbestidmda sociala maktforskjut—
ningar? P& litteraturens genremis-
siga egenutveckling? P4 tvetydig-
heter som gér att hirleda till det
litterdra verket sjdlvt? Frigorna

stdlls fér att visa pd en svdrighet

ARNE MELBERG https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.2080 TFL

i den tillampade receptionsesteti-
ken: hur ser egentligen den prak-
tiska strategin ut ndr man vill stu-
dera den litteridra "verkningshisto-
ria" resp. den ldsandets receptions-
historia, som &4r ngdvindiga for att
bli klar Sver vidr egen fr-forstiel-
se till ett givet historiskt verk?

I vilken dnde bdrjar man: det lit-
terdra verket - den enskilde lisa-
ren - eller i vergripande sociala

fordndringar?

Till dessa fundamentala problem ska
jag &terkomma, men vill tillsvidare
bara konstatera att begreppen "for-
vintningshorisont" och "horisont-
forvandling" vdl féranleder att fri-
gorna stdlls men inte ricker till
svar. D&remot ger begreppen upp-
slag till ett instrumentarium for
bedomning av litteraturens omedel-
bara sociala funktion. Som ytter-
lighetspoler kan man dé tdnka sig
den litteratur som s& l&ngt msjligt
bryter mot etablerade frvintnings-—
horisonter - gentemot den litteratur,
som provar att ligga sig s& nira den
formodade forvintningshorisonten som
m6jligt. I bada fallen uppstdr gi-
vetvis social funktion, men endast

i det forra fallet uppstdr hermeneu-
tiskt godtagbar, dvs. negativt be-
stdmd erfarenhetsutveckling. I det
senare fallet ser vi i stdllet den
funktion, som handlar om omedelbar
igenkdnning och behovstillfredsstdl-

lelse, en funktion som dr vidlbekant
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2

frén "triviallitteraturen". tersra karaktdr och i denna gommer

sig ett 15fte om frihet: "dass auch
Med en genomging av Kameliadamen die Konsumliteratur die Phantasie

har ocksd H.J. Neuschifer demonstre- des Lesers noch in einer Weise frei-

3 " ig an e . 7
rat de jausska "horisonternas" an setzt, die seinen realen gesell-

vindbarhet till analys av "trivial- schaftlichen Interessen durchaus

litteratur". Visserligen forsvinner i ol kapn."ZB
detta begrepp snabbt ur hanteringen,
s&som varande ofunktionellt och Den emancipatoriskt inriktade 1lit-

intetsigande, for att ersdttas med teraturen utnyttjar denna frigdrande

"Anpassungs— oder Konsumlitteratur" potential; "anpassningslitteraturen"

- den litteratur dir kommunika- rationaliserar den efter forméga,
tionsprocessen bestims av mottagar- menar Neuschifer, men har darvid

na och ddr sdledes forfattaren an- pekat ut en fundamental punkt i re-
passar sig till publikens forestdll- ceptionsestetiken, ndmligen den

ningsviarld och genomsnittliga for- punkt som forut kallats den impli-

vintningar. Motsatsen &r en litte- cite lisarens foretrdde. Det dr
ratur, som avsiktligt korsar lédsa- ddr som receptionsestetiken hittar
rens férviantningar och tvingar honom litteraturens "relativa autonomi™:
att se virlden pd nytt sdtt; en sd- den implicite lidsaren represente-
dan ifrdgasittande - "negativ" - rade ju en i princip outtomlig

litteratur kallas hir "emancipato- krets av ldsmojligheter och kan i
risk".22 den meningen sédgas appellera till
utopisk allmdnminsklighet, rentav

Y ) i ig— 2 -
Neuschidfer visar elegant hur Kamelia Tmiversalitbot. Den cxplic o

damen - och efter den en hel litte- ren 4r ddremot, i synnerhet under

ratur fram till Love Story - till 1800-talet, utan vidare reducerbar

struktur och tematik kalkyleras till till den lisande borsaren Spén
! g o -

anpassning efter den ténkte genom- ningen mellan transhistorisk uni-

snittsldsaren av borgerlig extrak- versalitet och historiskt begrinsad

tion. Men han visar ocksd att ldsa- klassrepresentativitet dr ocksd en

rens intresse inte alltid &r lika fundamental tvetydighet, motsvaran-

med borgarens intresse; dvs. att re- de den litterdra processens dialek-

; - o 5 o = . = :
ceptionen inte restldst kar reduce tiska fdrmedling mellan fiktion och

ras till kollektiva och klassbestdm- Verklighet. o Gmsou en ndcolazien i
£57h3 - Sns Skilet ir
da forh&llningsmonster. Skidlet &r Lisk innehAllcandalys = med 200 e

att inte ens den mest kalkylerade - visar att 1800-talslitteraturens

litteratur kan komma undan sin 1lit- ménga heroiska individer i sjdlva

22 TFL 2021:3-4 IGAR



verket dr borgerliga klass-individer
i litterdr férklddrad, s& svarar re-
ceptionsestetiken - med lika ratt -
att den ldsande borgaren tvingas
fosrhdlla sig till en utopiskt fri-

gorande framstdllning av sig sjidlv.

Att bdda analyserna har ritt innebdr
att de pekar pd en fundamental tve-
tydighet i litteraturen sjdlv, en
tvetydighet som hinger samman med
litteraturens fiktionskaraktir och
som realiseras med receptionens tve-
tydighet: Neuschifer visar att inte
ens den bidst kalkylerade "anpass-—
ningslitteratur" kan garantera sig
en anpassande funktion. Och omvint
kan inte ens den mest forvintnings-
brytande litteratur undgd risken
att fungera som ideologi, dvs. be-

kriftande i stidllet for féridndrande.

Den "emancipatoriska" och den "an-
passande" litteraturen dr dirfsr
poler av funktioner, som i sjédlva
verket d&r immanenta i all litteratur,
som "horisontsammansmdltningens" tvi
ytterligheter. Didrav fsljer att be-
greppet "horisontforvandling” inte
ricker for att bestidmma litteratu-
rens méjliga sociala funktion. Inte
heller rédcker det med att komplette-
ra med den motsatta funktionen utan

det krdvs i stdllet att man utgdr

frén sjdlva tvetydigheten.

Den lucka som blir i systemet mellan

ytterlighetsfunktionerna har Jauss
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ocksd i senare verk forsskt fylla

I Negativitit
24
tar han fasta

ut pd olika sitt.
und Identifikation
pd litteraturens normbildande funk-
tioner. Och i La doceur du foxer,z5
ett utkast till en undersskning av
den franska lyriken frdn 1857, f5r-
sdker han systematisera detta fialt

i socialisationsteoretiska termer.

I Negativitdt und Identifikation

formulerar Jauss inget mindre &n

ett utkast till en estetik for den
litterdra erfarenheten, dirmed ock-
s8 en estetik som pekar mot etiken.26
Konkretisationen delas hir upp i tva
led, som gir frdn den omedelbara este-
tiska upplevelsen till den fdrmedlade
estetiska erfarenheten. Och det som
formedlar 4r identifikationen, var-
med Jauss vill beskriva de fsrh3ll-
ningssdtt, som betingar upplevelsen
och dirmed ocksd Ar oundgingliga

fér varje estetisk tilldgnelse.
Identifikationen 4r frigérande, me-
nar Jauss. Den konstnidrligt fram-
stdllda verkligheten dr i kraft av
sin fiktivitet negativ till vardags-
verkligheten. Identifikation och
inlevelse i fiktionen - och njutning
av den - frigér ddrfsr frén vardagen.
Men det &r en tvetydig frigorelse,
eftersom det l8ngt ifrén #ir givet

att frigsrelsen frdn vardagen ocksd
blir en frigdrelse till ndgot - till
ny erfarenhet, dirmed en msjlig verk-

lighetsfdrdndring.
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Litteraturens kommunikativa funktion
beskriver Jauss hidr som katharsis

och &syftar dirmed nirmast den ome-
delbara estetiska identifikationens
omslag till moralisk reflexion. Detta
"omslag" rymmer konkretisationens

och "horisontsammansmdltningens" dia-
lektik och dirmed sjdlva grunden for
litteraturens socialitet. Det inne-
bir att den "negativt" bestimda este-
tiska erfarenheten s.a.s. blir "posi-
tiv" - den implicite ldsaren blir
explicit - dvs. ldsaren integrerar
verkets normer som sina egna, eller
snarare: skapar egna sociala normer
och férh&llningssdtt ur sin reflexion

over verket.

Forutsdttningarna for en dylik lit-
terdr socialisation finns uppenbart
inte bara i det litterdra verket utan
lika mycket i receptionen, dvs. hos
lisaren. Forvisso stannar mycken
l4isning vid blotta upplevelsen; léds—
ning som upplevelsekonsumtion tycks
vara utmirkande for triviallittera-
turen och moderna pedagoger tycks

ha missuppfattat sin uppgift s& till
den grad, att de ser upplevelsen som
m81 fér lidsningen - och inte som me-
del till erfarenhet. Men ocksd som
medel till reflexion och dirifrén
till social integration visar dialek-
tiken mellan verk och ldsare pd en
méngfald mgjligheter, som endast kan
systematiseras i ett samspel mellan
filosofiska, socialpsykologiska och

politiskt-ekonomiska bestédmningar.
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I Negativitdt und Identifikation

provar Jauss att avldsa den este-
tiska erfarenhetens utveckling till
sociala normer mot en skala, vars
ytterligheter bestér av normbekrif-

tande och normbrytande funktion och

som ddremellan har ett helt galleri
av normbildande mdjligheter. Mot
denna skala projicerar han den fun-
damentala tvetydighet som hinger
samman med litteraturens fiktiva
karaktir och som framtridder i kon-
kretisationens dialektik och i re-
ceptionens pendling mellan omedelbar
upplevelse och reflekterad erfaren-
het. BEn tvetydighet som gor att
litteraturen kan framstd som pd en
ging ideologiskt forstirkande (norm-
bekriftande), dirmed samhillsbeva-
rande - och normbrytande, samhidlls-
férdndrande - men ocksd som norm-
bildande och dirmed s.a.s. samhdlls-

skapande.

Att vi ofta nog lidser bara for att
f&4 v8ra forestdllningar och inter-

naliserade normer forstiarkta kan

det inte r8da ndgot tvivel om; ming-

der av kritiskt syftande konstverk
har sttt pd en 1deologisk for-
stockelse, som avfirdar verket bara
for att bekrdfta egna fordomar. Och
det finns s& minga sdtt att avfirda
en utmaning: ett kan som bekant vara
att applddera for att ddrmed bLekraf-
ta sin tolerans. Omvint sd kan ett
medvetet avstédndstagande rymma mer

av tilldgnelse och erfarenhetsutveck-




ling &n den spontana uppskattning,
som stannar vid blotta gillandet och
dérmed aldrig bersr internaliserade

normer och medvetandeformer.

Att bringa reda i denna hdrva av po-
tentiella forh8llningsménster &ar
knappast mgjligt utan att receptions-—
estetiken stddjer sig pd en allmidn
socialisationsteori; Jauss provar
ocksd detta i sin analys av fransk

1850-talslyrik, La douceur du foyer,

didr han avlidser teman i denna lyrik
som offentlighetens tecken pd socia-
lisationens nivier: vanebildning,
institutionalisering, legitimering
och internalisering. I Negativitidt
und Identifikation inriktar han sig
i stdllet pd de filosofiska forut-
sdttningarna for den litteridra kom-
munikationens utveckling av estetisk
erfarenhet. Denna beskrevs ju som
fundamentalt tvetydig, varfor det
blir av omedelbart intresse att av-
géra forutsidttningarna for en posi-
tiv, dvs. frigdrande utveckling,
resp. en negativ, dvs. hidmmande el-
ler ideologiskt befidstande. Jauss
soker dessa forutsittningar i den
interaktionsteori, som han indike-
rar genom att tala om en konsensus
som pd en géng villkor och mdl f5r
den estetiska erfarenheten - och
konsensus ska d& fattas i s8vil

lingvistisk som sociologisk mening.

Det dr ocksd, sdvitt jag forstér,

i dessa riktningar - sociolingvistisk
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interaktionsteori resp. social-
psykologisk socialisationsteori -
som receptionsestetiken fir lov att
utveckla sig for att kunna skapa en
overgripande och anvindbar teori f3r
konkretisationen och den estetiska
erfarenheten. Hir bara ndgra antyd-

ningar:

Med sitt uppslag till en konsensus-
teori for estetisk erfarenhet an-
knyter Jauss till en rad teoribild-
niﬂgar inom sprdkligt orienterad
filosofi, frdn Wittgensteins "sprik-
spel", teorin om "sprékakter"27 och
"lingvistisk pragmatik"zs; till
fransménnens utveckling av diskurs-

och till Habermas' f5r-

begreppet29

sok att forena en "universalpragma-
tik" med en teori f&r "kommunikativ
kompetens"Bo. Alla dessa ir med
ngdvidndighet intressanta f8r recep-
tionsestetiken, eftersom de pi oli-
ka s&tt forsdker upphidva skillnaden
mellan lingvistisk analys av sprik-
liga regelsystem och psykologisk
eller historisk analys av spriklig
kommunikation - p4 liknande sitt

som man i receptionsestetiken for-
soker dialektiskt fdrena struktur-
analysen av litterdra verk som auto-
noma storheter med den historiska
och sociala analysen. Habermas,
t.ex., forssker med termen "kommu-
nikativ kompetens™ utveckla Chomskys
"sprékkompetens" i uttrycklig anknyt-
ning till den anglosaxiska "sprik-

akt-teorin". En "kommunikativ kom-—
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petens" krdver, menar han, en
"konsensusteori for sanning", men
en sédan krdver i sin tur att man
skiljer pd falsk och sann konsensus.
I sann konsensus kan man i spréklig
interaktion komma fram till san-
ningar, eftersom en sann konsensus
utesluter alla de systematiska for-
vriangningar av kommunikationssitua-
tionen, som Ar utmirkande for den
falska - och vardagliga - talsitua-
tionen. "Kommunikativ kompetens"
betecknar d4 blotta mojligheten att
sverhuvud taget bli forstddd - men
ocksd mgjligheten av en "sann kon-
sensus" och dérmed mjligheten av
en "ideal spréksituation" - vilket
innefattar mgjligheten av en ideal
samhdllssituation, ddr varje mdn-
niska kan tala fritt och bli for-
stddd. Forestdllningen om en "kom-
munikativ kompetens" dr séledes
"transcendental": den anger forut-
sdttningen for all faktisk kommu-
nikation men antyder samtidigt de
ideala mgjligheter, som den faktis-
ka kommunikationen rymmer, hur for-
vringd den dn m& vara av yttre och
inre hinder. P& liknande sdtt wvill
jag mena att receptionsestetiken
bor sikta till att visa pd forut-
sittningarna fosr all estetisk erfa-
renhet som gdrs, men samtidigt
transcendera det faktiskt givma
genom att antyda dess mgjligheter:
att utvecklas till en ideal situa-

tion for estetisk kommunikation.
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Om d8 interaktionsteorin leder till
sprékfilosofisk reflexion Gver den
estetiska kommunikation som dr mdj-—
lig, si leder ett anvdndande av

socialisationsteori snarare in i

den faktiska kommunikationen som
tvingar till en kvalificering av
den estetiska erfarenheten i sdvil
psykologiska som sociala termer.
Nirmare bestidmt s& borde ett anvin-
dande av socialisationsteori kunna
utveckla forstielsen av litteratu-
rens roll vid formedling, bildande
och legitimering av sociala norm-
system, dirmed en forstdelse av
litteraturens socialitet. Men det
riacker d& knappast, att som Jauss'
frimsta inspirationsgivare pd omrd-
det, Berger och Luckman, betrakta
konsten som en "enklav",31 lyckligt
undantagen vardagens mer eller mind-
re synliga anpassningsmekanismer.
Snarare fér mar vial studera litte-

raturens roll som en dialektik mel-

lan de tvd typer av socialiserings-

processer, som Lefébvre dopt till
"kumulativ" resp. "icke—kumulativ"32
och didr den forra stédr for bytes-—
virde, samhdllelig institutionali-
sering och kapitalistisk rationali-
tet, medan den senare stir for bruks-
virdesorienterad, vardaglig och fa-
miljeknuten reproduktion och socia-
lisation. Litteraturen #r ocksd i
férh8llande till dessa typer funda-
mentalt tvetydig: frigér ur vardagen

med samma medel, som den anpassar




ideologiskt. miste fattas "meta-ekonomiskt".

Dirmed skulle det bli en teori om

Att en hermeneutisk grundkonception det kapitalistiska produktionssit—

kan kombineras med en socialisa- tet och dess livsformer i allminhet,

tionsteori har ocksd hivdats av men en teori som 4r utopisk i den

Alfred Lorenzer i dennes forssk att neningen att den transcenderar kapi-

utveckla Gadamers férestdllning om talismen £&r att peka p& ett pro-

en "verkningshistoria", som ound- duktionssitt som inte syftar £i11

ginglig i vlr forstielse av histo- varuproduktion utan till produktion

riska fenomen. Lorenzer visar ock- av livsférhillanden. Och i den me-

s S e ol z sl A %
s&, tillsamman med Peter Briickner ningen socialiserar ocksi litteratu—

och senast Alfred Krovoza,33 de

ren pd ™ranscendent" vis: i kraft

anc a forss j 3 - .
mest avancerade fdrssken jag kinner av fiktionskaraktiren nproducerar”

till att utveckla socialisations- den ett "1iv" som.frigdr fran var-

teorin i ramen av en produktions- dagen, men som samtidigt bidrar till

teori, varvid man avligsnar sig att integrera lisaren till vardagen

ifrdn Habermas' sprékligt oriente- i det samhille dir han lever. I den-—

rade interaktions-filosofi. Standard- na integrerande mening kan 1ittera-

invindningen mot Habermas frdn marx-

istiskt h&ll brukar ju vara att han

turen - med Althussers term - ses

som en "ideologisk statsapparat™,

4 g "3 T 3 n 2 n e : s 2 2 il
separerar "interaktion" frdn "arbe som i sin estetiskt avgridnsade sfir

te", uppfattar "interaktionen" som stills infor den tvivelaktiga upp-

primdrt sprédklig och ddrmed ocksd giften att gora lasaren pd en ging

utesluter en samhdllsférstielse, som kompetent som lisare-minniska och

dr materialistisk i den meningen att

34

rationellt samhdllsduglig som med-

den utgdr frin produktionen. borgare. En sddan bestimning av

litteraturen som "ideologi™ si
I detta receptionsestetiska samman- oe e
visserligen en hel del om varfs
hang kan det vara nog att konstatera . =00
socialisationsteorin blivit aktuel
att de bdda synsitten - interaktio- i net
e ! inom kapitalismen och inte bara fir
nens och socialisationens - synes
S litteraturens del: klyftan mell
komplettera varandra. Socialisa~ o - e
3 e , "md&nniska" och "medborgare" tende-
tionsteorin Sppnar dessutom, i den
: % A 4 S rar att bli sd fatal att den svir-
man den nidrmar sig produktionsteorin,

. ligen kan 18sas av traditionellt
mot vergripande perspektiv. Eller = 2 < ot
borgerli socialiseringsinstitu-
kanske utopiska: f6r "produktion" = & ¢ e

& el = o e tioner som familj och skola - #n
kan hdr rimligen inte forstds i ni-

= i = mindre av litteraturen. 1} andra
gon begrinsat ekonomisk. mening utan
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sidan visar den socialisationsteori
som vetter &t produktionsteorin pd
en dialektik hos socialiserande in-
stitutioner, som dverskrider synen
pd dessa som "ideologiska statsappa-
rater" - och som dirmed tycks gira
stsrre rittvisa 4t den tvetydiga

litteraturen.

4. Reception och produktion

Forestillningen om "konkretisation"
kan utvecklas i tvd varandra kom-
pletterande riktningar: en lingvis-
tisk och en socialisationsteoretisk.
Men om detta skulle rédcka for att
férvandla receptionsestetiken till
en svergripande teori for litterdr
kommunikation och estetisk erfaren-
het 4r #Znd8 tveksamt; for en hel-
hetsteori krivs, kan man tycka, att
utgdngspunkten i stdllet dr den po-
1itiskt-ckonomiska totalitet, ddr
receptionen och konkretisationen &ar

underordnade delar.

Denna synpunkt drabbar receptions-
estetiken pd tvd sitt: dels som en
fundamentalkritik, som kan etikette-
ra receptionsestetiken som idealis-
tisk, eftersom den tycks bortse frén
att receptionen d4r en del i proces-
sen produktion-verk-konsumtion och
att produktionen i denna process &r
ursprung och dvergripande orsak.

Och dels som en mer "intern" kritik,

dir man nivdat att den l&sare, som
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i receptionsestetiken framstdr som
den litterdra processens syfte,
m3ste kvalificeras socialt och his-
toriskt. Bada dessa varianter har
ockss varit livligt foretridda i
den paégdende debatten. Den forsta
stiller grundliggande hermeneutiska
problem, medan den andra snarare

rér receptionsestetikens egen metod-

utveckling.

Inviandningarna ligger ocksd nidra
till hands, eftersom den explicite
lisare, som receptionsestetiken
flaggar med som sitt forsknings-—
objekt, trots allt forblir besyn-
nerligt anonym. I de fall dir man,
som Iser, Ingarden och andra, ut-
vecklar receptionsestetiken som de
litterdra verkens fenomenologi,
blir det helt enkelt onddigt att
behandla den faktiska l&dsningen
annat dn som en filosofiskt given
fond for den immanenta. Men dven

i Jauss' fall forblir den faktiske
lisaren osynlig, hur mycket Jauss
4n anstringer sig att beskriva kon-
kretisationens sociala innebord.
Hans intresse ligger inte primirt

i de otaliga ldsningar som faktiskt

ar gjorda utan snarare i att syste-

matisera konkretisationens mojliga

yttringar. Jauss' svar pi denna
typ av invdndning dr ocksi givet:
i hans konception av receptions-
estetiken xan "forvintningshorison-
ten" visserligen konstrueras som en
kod, eller som "dsthetische Normen-




kanon", men denna kod kan - och bdr

- forklaras utifrédn "die Erwartungs-—
cbenen verschiedener Gruppen, Schich-
ten oder Klassen" och dessutom &ter-
foras pd den historiska och ekono-
miska situation, som betingar de in-
tressen och behov, som blandar sig
med litterdra forvintningar i en
"forvintningshorisont". Men aur
oundgidnglig en sidan sociologisk
kvalificering &n dr s& blir den dn-
d8 svaret skyldig ndr det gdller

det problem som &r receptionseste-
tikens utgdngspunkt: konkretisatio-
nens omvandling av litteridr norm

till social norm. Eller med Jauss'
egna ord: "wie sich im Erwartungs-—
horizont einer Lebenspraxis dsthe-
tische Erfahrung in kommunikativen
Verhaltensmuster umsetzen kann."35
Om litteratursociologin i detta av-
seende ndrmast tycks komplettera
receptionsestetiken si dr det virre
med det argument, som utgdr fridn ett
politiskt-ekonomiskt totalitetsbe-
grepp. DAr kan man stddja sig pd
Marx, som i Grundrisse utldgger te-
sen om enheten av produktion och
konsumtion i den meningen att pro-
duktionen producerar "inte bara ett
objekt fdr subjektet utan ocksd ett
subjekt for objektet"; dvs. att pro-
duktionen ocksd producerar konsum-
tionen.3 Med sddan utgdngspunikt
framstir receptionsestetiken som
idealistiskts: den tycks upplosa den
vetenskapliga uppgiften att avgsra
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produktionens primat och historiens
sanning till det recipierande sub-
jektets upplevelser; klassmedvetan—
det till estetik och individualis-

tisk erfarenhet.

Mot detta har Jauss hiavdat, att Zven
om produktionen dr $vergripande, s&
kan konstens betydelse i helhetspro-
cessen endast begripas utifrdn recep-
tionen. Receptionsestetik dr for-
visso "partiell", dvs. Overordnar ett
moment, som sociologiskt sett &r un-
derordnat; men denna "Partialitzt"
motsvarar "die Partialitidt der Kunst
im Verhdltnis zur und innerhalb der
allgemeinen Geschichte." Och just
dirigenom kan konsten bli ett medel
till forstdelse av den historiska
och sociala praxis, dir forvisso
produktion och konsumtion &r en
dialektisk helhet.57 Har finns
m.a.o. en pdtaglig motsidttning mel-
lan marxistisk konstsociologi och
receptionsestetik; men denna mot-
sittning dr #&ndd inte absolut i
teoretisk mening, eftersom den mot-
svarar en realitet: konstens "rela-
tiva autonomi" i fdrh&llande till
samhille och historia; den asymmet-
riska relation, som innebdr att var-
ken konstverket eller den estetiska
erfarenheten kan restlsst forklaras
som resultat; lika lite som de kan

ses som absolut autonoma. Motsdtt-

ningen mellan litteratursociologi

och receptionsestetik motsvarar

verklighetens spidnning mellan konst
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och samhdlle, frihet och nodvéndig-
het.

For att tillgodose denna reella
spinning ockséd ur receptionseste-
tiskt perspektiv - och dirmed kanske
rucka pd den teoretiska motsittning-
en till litteratursociologin - sd
krivs en 5ppning 4t en politiskt=-
ekonomisk dimension. I fdrsta hand
bSr denna forstds goras som en so-
ciologisk kvalificering av den ex-
plicite ldsarens klasskaraktdr och
historiska position. Men en sddan
kvalificering bdr kunna utfdras i
namn av en teori om litterdra insti-
tutioner, som kopplar samman den
faktiska lisningen och den forvinta-
de lisningen med produktionsvillko-

ren.

Utifrédn Wolfgang Isers ovan nimnda
forssk att beskriva den litterdra
kommunikationen i termer av inter-
aktion har Rainer Warning rest kra-
vet p& en utveckling av receptions-
estetikens beskrivningar av litterdr
funktion till en teori for litterira
institutioner.38 Att han gor detta
i anknytning till utvecklingen i den
lingvistiska pragmatiken visar att
en sddan teori skulle kunna fdrena
de nivder, som jag hidr antytt att
forestdllningen om konkretisationen
bor utveckla: den lingvistiska med
socialisationsteorin, ddr ju insti-
tutionsbegreppet varit flitigast

forekommande; och b&dda med den poli-
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tiskt-ekonomiska nivd, som skulle
kunna samordna "institutionalise-

ringens" ménga uttrycksformer till

en gvergripande teori.39 En s8dan

ir dock lidngt mer en forhoppning &n
ett faktum. Men det kan kanske vara
virt modan att nu forteckna vad det

4r som skulle sammanfattass

a. I det litterdra verket moter

vi den strukturellt betingade "ho-
risont", som Iser beskriver i inter-
aktionistiska termer som en "appell-
struktur" och som uttrycker en for-
vantad lisning, eller en "implicit
lisare". Bftersom denna fdrviantade
lisning i princip 4r outtdmlig &r
ocksd den "verkan" som utgdr frén

verket stdndigt ny.

b. I verkligheten har vi en rad
"explicita lidsare", vars "forvint-
ningshorisont" betingas av deras
historiska och sociala situation
tillika med de litterdra forvint-
ningar, som ett givet verk reser.
Och hos dessa faktiska ldsare pigir

"receptionen".

c. "Receptionen" kommer till sté&nd

i en "konkretisation, eller lads-akt,
didr respektive "férvintningshorison-
ter"” mots i en "horisontsammansmadlt-
ning". I den m&n denna innebdr nd-
gon "horisontfirvandling" sd medfor
den ocksd en utveckling av estetisk
erfarenhet. Denna erfarenhet, som

dr den for litteraturen specifika




sociala funktionen, systematiserar
Jauss i termer av "normbekriftande™,
"normbrytande"” och "normbildande"
funktion. Och den "normbildande"
funktionen utvecklar han i sociali-
sationsteoretiska termer av inter-

nalisering och institutionalisering.

Det behdver vdl inte sidgas att till
varje term i detta instrumentarium
kan fogas en rad teoretiska och me-
todiska problem. Men det behdver
kanske sigas, att forestillningen
om konkretisationen, s&dan den ut-
vecklats av receptionsestetiken,
dock fOrstker gdra reda for litte-
raturens socialitet och pd ett sitt,
som &verskrider sdvil avspeglings-—
teorins som olika strukturteoriers
positioner. Aterstdr nu frégan om
litteraturens "historicitet": dess
historiska liv och relationen till

allmidnhistorien.

5. Historicitet

"Die wissenschaftlich sanktionierte
Form der Literaturhistorie ist das

denkbar schlechteste Medium, um der
Geschichtlichkeit der Literatur an-

a0 Bakom detta

sichtig zu werden."
kdrva omddme frédn Jauss ligger be-
drdvelsen Sver &4synen av senare &rs
positivistiska blockeringar for

litteraturhistorieskrivningen; men

ocksd forhoppningen att denna Ster-
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igen, pd receptionsestetisk vig,

ska kunna &teruppritta sig och rent-
av bli ett monster ocksd for den
allmidnna historieforskningen. Av-
slutningsvis ska jag ddrfér ta upp
nédgra punkter i Jauss' program fr
en ny litteraturhistorieskrivning,
samt berbra ndgra angrinsande

"historiefilosofiska" problem.

Litteraturens socialitet finner
Jauss i konkretisationen, som ir
métet mellan verk och lidsare, be-
stdmbart som en hermeneutisk process
av friga-svar. Ligger man dirtill
synen pd "horisontfirvandlingen"

som den kanske viktigaste ingredien-
sen i konkretisationens mgjliga ut-
veckling till erfarenhet och dirmed
kunskap, s& forstdr man 145tt att en
traditionell historieskrivning blir
otillricklig, vare sig den tar for-
men av stora médstares monografier,
eventuellt radade intill varandra

i kronologisk ordning, eller om den
samlar ett maximalt antal "fakta"
under minimalt hinsynstagande till
overgripande men svirverifierbara
bestdmningar som "mening" eller
"totalitet". Mot sidana trostlésa
additionsférfaranden, dir bara nam-
net "historia" vittnar om ursprunget,
stédller Jauss inte bara den elemen-
tédra synpunkten att historien, och
enkannerligen den litterdra, inte
har n8got egenliv, utan bara lever
historiskt s& linge den recipieras
och uppfattas historiskt. Historien
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miste sdledes i ndgon mening angd
oss for att kunna gidlla som histo-
ria. Frén sin hermeneutiska ut-
gdngspunkt pdstdr dessutom Jauss att
brotten - dvs. "horisontfdrvandling-
arna" - avgor den historiska funk-
tionen och att historikerns uppgift
midste vara att rekonstruera "for-
viantningshorisonter" for att dirmed
dterge glomda, fortringda eller till
klassicitet upphsjda verk deras ur-
sprungliga emancipatoriska funktion.
En stdndigt pdgdende utveckling kan,
under namn av kontinuitet och tradi-
tion, ses som historia. For Jauss
tycks historien snarare vara stdndig
fordandring; brottytorna och tids-
snitten blir ddrmed primdra veten-

skapliga objekt.

Det ndrmaste Jauss sjdlv kommit en
tilldmpning av denna tanke dr i sitt
férut ndmnda utkast La doceur du
foyer, dir han gor ett "snitt" genom
fransk 1850-talslyrik, vars mojliga
funktioner tematiseras i socialisa-
tionsteoretiska termer och stdlls i
relation till en sociologiskt re-
konstruerad "forviantningshorisont".
Men det kridvs knappast exempel for
att visa att det skulle bli en 1lit-
teraturhistoria som foga liknar den
vi 4r vana vid, om man pd allvar
genomfdrde den &terskapade '"hori-
sontforvandlingen" som styrande prin-

cip for framstdllningen.

Litteraturens historicitet har sé-
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ledes flera komponenter: det nya
litterira verkets (eller tecknets)
karaktdr av "hindelse" i relation
till givna "forvidntningshorisonter";
och denna "hdndelses" fortsdttning
i en i princip outtsmlig men histo-
riskt avgridnsbar kedja av receptio-
ner. Litteraturen blir dock "hin-
delse" forst med receptionen; och
blir historisk "hindelse" forst med
den reception som uppfattar den som
"historisk™. Konkretisationen av
historiska verk tjdnar att pd en
gdng ta fram deras karaktidr av for-
géngna hindelser och att férnya
hindelse-karaktdaren, dvs. géra ver-—

ken narvarande.

Historiskt tilldmpar s&ledes recep-—
tionsestetiken bara den allminna
m8lsdttningen: att dialektiskt for-
ena verk och lidsare, strukturanalys
och reception. Och man har d& givet-
vis udden emot s8vdl a-historiska
djupstrukturer som inomlitterira
"rickor"; liksom mot historiemate-
rialismens postulering av en autonom
och anonym historia som bestimmer

det historiska medvetandet - snarare
an att detta medvetande sjdlvt be-
stidmmer vad som dr historia. Och
dirmed stdlls vi infdr ett besynner-

ligt och svirt problem: vad (eller

vem) 4r det egentligen som avgor

den historiska karaktiren hos verk-
lighetens fakta och fenomen - Zr det
verkligheten sjdlv, i kraft av nigon

inneboende teleologi? - eller ir det




historikern? - eller kan man tinka
sig négon dialektisk forening ockséd

av dessa st&ndpunkter?

De problem som dessa frigor drar med
sig dr forvisso s8 stora och ming-
férgrenade att endast ndgon aspekt
hir kan antydas. Och det som &r av
sarskilt intresse for litteratur-
vetaren dr att diskussionen pd sena-
re 4r ofta forts i termer av narra-
tologi: alltsedan A.C. Danto under-
sckte den "narrativa logiken" hos
de "tidshelheter" han s8g som funda-

41

mentala for historien’™ har man pé
olika s&dtt forsokt komma &t samban-
det mellan historisk framstdllning

(som kan beskrivas narratologiskt)

och historiska hé’.ndelser.42 Redan

i en sddan uppdelning ligger ett an-
tagande om ett samband, t.ex. att
den historiska "hZndelsen" inte kan
forstds som isolerad frdn "fram-
stdllningen”" utan att "framstill-
ningens" narratologi priglar for-
stdelsen av "hindelserna". Lingst

i detta avseende har, sdvitt jag kun-
nat finna, H.M. Baumgartner gdtt,
som helt enkelt inte godtar "hindel-
ser" som grundliggande historiska
fakta, utan kallar dessa "narremer"
- minsta &terberittande enheter -
med motiveringen att "Geschichte hat
keine andere Daseinsweise als die
lebendige Gegenwart der erzihlenden

43

Erinnerung".

Forscken att realisera historien som
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struktur med historien som upp-
levelse riskerar m.a.o. att hamna

i pur idealism, varvid &vergripande
férklaringar med totalitetsansprik
visserligen inte fortridngs - som

med positivismen - men vdl reduceras
till narrativa forfaringssitt. Mot
Baumgartner har ocksd Jiirgen Haber-
mas invint, att "Narrative nicht nur
die Geschichten organisieren, die
der Historiker erzZhlt, sondern auch
die, von denen der Historiker er-
zéhlt“;44

skillnaden mellan vad han kallar

Habermas hivdar dirfor

"Geschichtsforschung" och "Ge-
schichtsschreibung” (s 201). Om
den senare kan utvecklas narratolo-
giskt, s& kan den férra utvecklas
sociologiskt, till en analys av
"kollektiva aktdrer" och "institu-
tionssystem", men befriar for den
skull inte frén den narrativa logi-
ken:

Gewiss, Geschichte als Sozial-
wissenschaft fithrt von der ideen-—
geschichtlich unrahmten politischen
Geschichte der Haupt- und Staats-—
aktionen weg und zur Wirtschafts—
und Sozialgeschichte, der auch die
Kulturgeschichte integriert ist,
hin - aber diese ist nach wie vor
narrativ qrganisiert. (s 213)

Habermas' 1sningsfsrslag pekar, om
jag rdatt kan f5lja honom, mot en
"evolutionsteori”, som skulle f&rstd
de institutioner och interaktioner
som en socialhistorisk forskning be-
skriver som "system", eller "ent-

wicklungslogisgh angeordnete Lern-
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Eller for att

niveaus" (s 204).

anvianda den forut nyttjade termino-
login: som en kombination av over-—
gripande samhillsanalys med socia-
lisationsteori, eller &nnu allmén-
nare: som en dialektisk fOrening av

objekt och subjekt i historien.

Detta nidmns for att ge perspektiv

4t framstdllningen och for att anty-
da vad som ligger implicit i den re-
ceptionsestetiska historiesynen.
Explicit dr ddremot Jauss forsiktig
med de stora formuleringarna. Han
undviker att ta stillning till fré-
gan om det objektivt finns en allmén
historia utanfor den historiska fram-
stdllningen eller den historiska re-
ceptionen utan nsjer sig med att ge
litteraturen och konsten en sdrplats
i detta avseende: eftersom littera-—
turen "finns" forst med konkretisa-
tionen s& finns den historiskt forst
med receptionen. Didrmed forhdller
den sig asymetriskt till den all-
md@nna historien och kan inte restlost
forklaras ur denna - men inte heller
utanfor denna. Till f6ljd av fik-
tionskaraktdren sammanfaller inte
litteraturen med verkligheten och

historien; men forutsdtter den.

I sin kritik av den traditionella
historieskrivningen tar Jauss emel-
lertid stod i den "narratologiskt"
orienterade historiefilosofin. Kri-
tiken av den traditionalistiska kon-

tinuitetstanken kan t.ex., formuleras
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som att 'historiens kontinuitet
konstitueras forst av berdttelsen

om historien‘45, eftersom berdttel-
sens form bedrar oss till att sdka
ursprung, kontinuitet, hojdpunkt

och slut i det man berdttar om. Och
Jauss kan, genom att gd& tillbaka
till Droysens kritik av Rankes ob-
jektivism, visa att dylika "episka
fiktioner", som kommer ur 1800-
talets historism, hade sin forebild
i den d& uppblommande historiska ro-
manen, snarare 3n i den foregivet
objektiva verkligheten sjélv.46
Jauss' och receptionsestetikens mdl
med historien &r innefattat redan i
utgidngspunkten, dvs. konkretisatio-
nen. Liksom denna forenar verk och
lisare, sd syftar historieskrivning-
en till att forena - i hermeneutisk
och dialektisk mening - objekt och
subjekt, eller strukturanalys och
historisk analys. Jauss stodjer

sig dédrvid frimst pd Prag-struktu-
ralisterna, som han tillskriver upp-
fattningen att det litterdra verkets
struktur 4r en bestdndsdel i litte-
raturhistoriens $verordnade struktur,
och att denna "wiederum als einen
Prozess, der aus der dynamischen
Spannung zwischen Werk und Norm,
zwischen der historischen Reihe der
literarischen Werke und der Reihe
sich wandelnder Normen oder Ein-
stellungcj des Publikums ent-

¥

springt".




En s& fattad litteraturhistoria
skulle, enligt Jauss' forhoppning,
inte bara &terge vetenskapen dess
vetenskaplighet och hermeneutiska
anvdndbarhet utan ocksd ge litte-
raturhistorien en ny roll i forhdl-
lande till allm3nhistorien. Att
litteraturen har en "relativt auto-
nom" eller asymmetrisk plats i his-
torien borde betyda att den formu-
lerar insikter av ett slag som inte
utan vidare kan reduceras ens till
en sociologiskt fattad historie-
forskning. Men till en s8dan borde
4 andra sidan litteraturhistorien
kunna bidra - snarare &n att profi-
tera av dess allminkategorier.

Detta forutsdtter dock att ocksd
historieforskningen ldmnar sina ob-
Jjektivistiska och narrativa blocke-
ringar for att forena objekt och
subjekt i historien med en strategi
som man efter Habermas' forslag, en-
ligt ovan, skulle kunna kalla "evo-
lutionsteori™. En sddan skulle inte
lamna overgripande perspektiv av
historiematerialistiskt slag ddrhin
utan forena dessa med socialisa-
tionsteorin. D& skulle medvetande-
former av individuellt eller kollek-
tivt eller institutionaliserat slag
kunna uppfattas som visentliga "fak-
ta" i historien. Och just medvetande-

former av olika slag dr ju littera-

turens tematiska livsrum: litteratur

sysslar inte primidrt med verklig-

heten utan med firestdllningar om
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verkligheten. Kanske dr littera-
turen och konsten, &ter som en
£61jd av den "relativa autonomin",
rentav den plats dir forestdllning-
ar och medvetandeformer tillfilligt
upphdver sin ideologiska karaktir
for att i stdllet fungera "fritt"
och dirmed potentiellt frigtrande.
Om s& &r har litteraturen och litte-
raturhistorien nidgot att bidra med;
f6r &ven om minniskans frihet har
haft knappt om utrymme i historien,
sd kan det inte fornekas att fore—
stédllningen om frihet har haft -
och mdste fortsitta att ha - en av-

gorande plats.

Noter

1l H.R. Jauss: "Der Leser als In-
stanz einer neuen Geschichte der
- Literatur." Poetica 1975, s 325-
344.

Forst utgiven 1967. I reviderat
skick i H.R. Jauss: Literatur-
geschichte als Provokation, 1970.

Ndgon egentlig introduktion till
detta omrdde finns veterligt inte
pé svenska. Jag anbefaller dock
avsnittet "'Reception' och 'kon-
kretisation' som litteraturhisto-
riska kategorier" i Kurt Aspelins
Textens dimensioner, 1975, s 237-
248; dir skisseras visentliga de-
lar av receptionsestetikens pro-
blematik.

H.R. Jauss:'"Der Leser..! a.a.

SH45291

Heinz Hillman har redovisat en
ldsarundersskning dir han l&ter
olika ldsare konfronteras med
ndgra ovintade rader i en Brecht-
text; under rubriken "Rezeption -
empirisch". Y W. Miller-Seidel
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(utg.): Historizitdt in Sprach-
und Literaturwissenschaft, 1974.

Tanken och termen ndrmast frén
H.G. Gadamers Wahrheit und
Methode, 1960 m.fl. uppl.

Om man nu inte - vdlvilligt -
skulle ta Erland Lagerroths
Romanen i din hand (197 ) som
ett sddant forsdk; han anvidnder
4tminstone flitigt begreppet
"process". I sitt svar pd& min

(+ Birgitta Holms och Ola Holm-
grens) artikel om bl.a. denna bok
hivdar han att "process" &4r en
"tolkningsmodell", som forenar
"textens immanenta struktur och
dess funktion" och ddrmed skulle
onédiggdra en "osmidig" struktur-
analys. (IFL 76:4 resp. 77:1,

s 96). Den sléende franvaron i
hans bok av all strukturalistisk
textanalys sdgs bero péd att han
- avundsvdrt nog - menar sig ha
16st béde strukturalismens och
hermeneutikens problem med sin
"process"-modell.

Med vir artikel avsdg vi att visa
att Lagerroths ansprdk - som i
hans svar nidrmar sig en komisk
nivd - stdr i omvidnd relation
till 16sligheten i hans termino-
logi. Vi ville visa pd& Lagerroths
inkompetens som a. introduktsr
av hermeneutiken; b. introduktsr
av romanteorin; c. romananalyti-
ker. Hans svar pd vir artikel in-
tygar denna inkompetens med pin-
sam emfas. Svaret dr dock si per-
verterat av insinuationer, poli-
tiska skamgrepp och privata ran-
cuner att det inte liter sig be-
handlas sakligt, varfor vi ldter
det ligga. I detta sammanhang
vill jag dock passa pd att pdpeka
att hans "process"-modell inte
16ser ndgra problem alls, men v&l
forsdker sudda ut all problematik.
Det &r alldeles riktigt att
Ricoeur, som Lagerroth hidr 8bero-
par sig pd, menar att struktura-
lismen inte dr tillridcklig utan
méste fullbordas med hermeneutik:
textens tolkning av sig sjdlv med
textens tolkning av oss. Men det
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betyder inte att man kan hoppa
over strukturaralysen. Den &r,
som Ricoeur ideligen pdpekar,
"ett nodvindigt stadium mellan

en naiv tolkning och en kritisk
tolkning" (Filosofiens kilder,
1973, s 169). "Distansen" mellan
objekt och subjekt dr for Ricoeur
sjdlva orsaken till all hermeneu-
tik (jfr not 10) och den distan-
sen kan man lika litet hoppa Sver
som man kan sdtta parentes kring
verkligheten och historien. "Wo
Es war, soll Ich werde" - Freuds
likartade paroll for sin tolk-
ningsldra - skulle vdl Lagerroth
fatta som att "Es" dr "onodig"
for mdnniskan, att en analys av
"Es" 4r "osmidig" for psykologin
och kan ersidttas av forhoppnings-
fulla "modeller"™ som "process"
eller "intuition"™ - termer som
forblir metaforiska hos Lager-
roth, eftersom han inte formér
inse den fundamentala klyftan
mellan verk och ldsare, mellan
struktur och tillédgnelse eller
mellan det som i denna framstdll-
ning kommer att kallas implicit
och explicit ldsare. Kanske skul-
le Lagerroth mena att han "for-
enar" dessa tvd sista redan med
titeln p4 sin tok; men inrar man
"forenar™ mé&ste man dock veta

vad det 4r som ska "fSrenas";
innan man "1l&ser" problem miste
problemen erkidnnas - annars stan-
nar "féreningen" vid tlotta meta-
foriken, "lésningen" vid blotta
férhoppningen, textldsningen vid
parafrasen och hermeneutiken vid
ett vilment, men aningslsst svam-
mel.

En rad av de centrala texterna

i denna tradition har samlats av
Rainer Warning i antologin Rezep-
tionsdsthetik., Theorie und Praxis
(1975). Andra samlingsvolymer,
som orienterar om bredden och
vitaliteten kos denra forsknings-
inriktning 4r P.U. Hohendahl
(utg.): Sozialgeschichte und
Wirkungsdsthetik (1974), samt

det Ssttyska svaret pd den vist-
ligt-"borgerliga" receptions—




estetiken: Manfred Naumann, m.fl.
(utg.): Gesellschaft, Literatur,
Lesen (1973).

Jfr Roman Ingarden: Das litera-
rische Kunstwerk (1931 m.fl.
uppl.; p& sv. 1976); Vom Erken-
nen des literarischen Kunstwerks
(1968). Jfr ocksd den korta ge-
nomgdngen av Ingarden i K. Aspe-
lin: Textens dimensioner, 1975,
SH24 0%

Enligt Paul Ricoeurs term for
den hermeneutiska grundproblema-—
tiken. Se t.ex. uppsatsen "The
hermeneutical function of dis-
tanciation' I Philosophy Today,
1973, s 129-141; denna uppsats
kommer pd svenska i host i en
antologi med hermeneutiska tex-—
ter. Jfr dven not 7.

Rainer Warning: "Rezeptions-—
dsthetik als literaturwissen-
schaftliche Pragmatik." I War-
ming s ananis 05

H.R. Jauss: "Der Leser..." a.a.
S0 PR

Ib. s 341. Jfr ocksd forsdken
att bestdmma litterdr autonomi
som en borgerlig kategori i
Peter Biirger: Theorie der Avant-
garde, 1974.

H.R. Jauss: "Der Lesel..." a.a.

Si559 &,

W.C. Booth: The Rhetoric of
Eilction, 196ESS S

W. Iser: Der implizite Leser,
HL9sE2 st B

W. Iser: "Der Appellstruktur

der Texte." I Warning, a.a.;

hir diskuteras textens "Leer-~
stellen”.

Jag har bara haft tillgdng till
det utdrag ur boken som finns i
Warning, a.a., under rubriken
"Die Wirklichkeit der Fiktion";
detta arbete citeras i fortsdtt-
ningen med sidhdnvisning i texten.
Der Akt des Lesens utkom 1976.

Jfranot 27
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H.R. Jauss: "Literaturgeschichte
als Provokation..." a.o. & 206,

Jauss' diskussion av Gadamer
finns i "Literaturgeschichte
als Provokabion!  a.a.is 086 ffd

H.J. Neuschdfer: "Mit Riicksicht
auf das Publikum. Probleme der
Kommunikation und Herstellung
von Konsensus in der Unter-
haltungsliteratur, dargestellt
am Beispiel der Kameliendame."
Poetieca 1971, s 478-514, hir

<) el

The s 498¢

H.R. Jauss: "Negativitdt und
Identifikation. Versuch zur
Theorie der &dsthetischen Er-
fahrung'I H. Weinrich (utg.):
Positionen der Negativitit.
Poetik und Hermeneutik VI, 1975.

H.R. Jauss: "La doceur du foyer.
Lyrik des Jahres 1857 als Muster
der Vermittlung sozialer Normen."
I R, Warning, a.a,

Jag avser att under &ret publi-
cera en sdrskild studie av Nega-
tivitdt und Identifikation i en
jémférelse med Adornos "negati-
va" estetik, varfor jag hir ns-
jer mig med att anknyta till
huvudlinjen i framstdllningen.

Wittgensteins "sprék-spel" in-
troduceras i Philosophical
Investigations (1953i. "Speech-
act-teorin har formulerats av
J.L. Austin: How to do things
with Words (1962) och J.R.
Searle: Speech Acts (1969).

Sem Kurt Aspelin pdpekar (EEE'
tens dimensioner, 1975, s 120 f)
formulerade Bachtin, alias Med-
vedev, redan kring 1930 en kri-
tik av den saussurska lingvisti-
ken utifrdn en tolkning av spri-
ket som "talhdndelse".

T.ex.: Charles Morris: Writings
on the General Theory of Signs
(1971); D. Wunderlich (utg.):
Lingvistische Pragmatik (1972).

Ricoeur bygger sin flitiga an-
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vindning av diskurs-begreppet

pé& E. Benveniste: Probl2mes de
linguistique générale, I-II,
IgcemEnomARE S Al ST o s P/ N

Habermas' uppslag finns foretrd-
desvis i fsljande verk: "Die Univer-
salitdtsanspruch der Hermeneutik™
(i Theorie-Diskussion: Hermeneu-
tik und Ideologiekritik, 1971);
"Wahrheitstheorien" (i Wirklich-
keit und Reflexion, 19755; "Was
heisst Universalpragmatik?" (i
K-0. Apel, utg.: Sprachgrammatik
und Philosophie, 1976); "Vorbe-
reitende Bemerkungen zu einer
Theorie der kommunikativen Kom-
petenz" (i Habermas/Luhmann:
Theorie der Gesellschaft oder
Sozialtechnologie, 1971). Det

dr det sistnidmnda verket som
refereras hir.

P.L. Berger & Th. Luckmann:
The Social Construction of

Reality, 1966.

H. Lefdbvre: Critique de la vie
gquotidienne, 1947.

Alfred Lorenzer: Zur Begriindung

einer materialistischen Sozia-
lisationstheorie, 1973 (pd sv.
1976); P. Brickner: Zur Sozial-
psychologie des Kapitalismus
(1972); A. Krovoza: Produktion
und Sozialisation (1976). Av in-
tresse for litteraturvetaren dr
ocksd den antologi, som Briickner
gett ut under rubriken Das Unver-
mogen der Realit#dt (1975) och

som inneh8ller flera uppsatser

pd temat fantasin som "produktiv-
kraft",

Denna invdndning grundar &t-
minstone den seritsa kritiken
av Habermas, alltsedan H-J.
Krahls "Produktion und Klassen-—
kampf" (i Krahl: Konstitution
und Klassenkampf, 1971). Till
serids kritik vet jag inte om
jag ska rdkna Bo Svenssons in-
viandningar mot min (+ Birgitta
Holms och 0Ola Holmgrens) herme-
neutikartikel (TFL 76:4 resp.
77:1). Svensson hakar upp sig
redan p& vdr férhoppning om en
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"kritisk" hermeneutik och tycks
tro att vi ddrmed fjdrmar oss
fr8n Marx for att kasta oss i
armarna pd den revisionistiska
Frankfurtskolan och enkannerli-
gen Habermas. (Har Svensson list
underrubriken till Kapitalet?)
Svensson stédjer sig pd Gdran
Therborn, som 1969 démde ut
Habermas i kraftfulla ordalag
for att i stdllet bereda vigen
for den strukturalistiska -
men figa hermeneutiska - Alt-
husser-marxismen.

Jag kan inte hidr ta stdllning
till hela denna debatt. L&t

mig bara forsikra att jag inte
svdljer allt vad "Frankfurt-
skolan" &stadkommit, inte ens
vad Habermas sdger. Diaremot ser
Jag mig inte forhindrad att 13-
sa hans verk; for dven om de
inte &r marxistiska i ndgon tra-
ditionell mening, s& behandlar
de faktiska problem som ocks&
marxister mdste ta stdllning
till. Detta gdller hans sprik-
filosofiska interaktionsteori
(se not 30), hans konkreta sam-
hdllsanalys i t.ex. Legitima-
tionsprobleme der Spitkapita-
lismus (1973) och hans forsok
att kombinera historiemateria-—
lism med systemteori (Zur Re-
konstruktion des Historischen
Materialismus, 1976). De pro-
blem som formuleras dir kan man
inte 16sa genom att inte 1&tsas
om dem. Jag vill d8rfdr uppmana
svenska kritiker att borja med
att ldsa Habermas; detta gidller
dven GOran Therborn, som inte
ens till den reviderade utgdvan
av férut nidmnda artiklar (Frank-
furtskolar, 1976) tycks ha gjort
sig besvdret att ldsa och analy-
sera Habermas' senare verk innan
han kommer med sina omdSmen, som
av detta skil smakar betdnkligt
av blockerad partidogmatism.

H.R. Jauss: "Racines und Goethes
Iphigenie. Mit einem Nachwort
iiber die Partialitit der rezep-—
tionsisthetischen Methode. I R.
Warning, a.a. s 352-400, hir s
5928t




K. Marx: Grunddragen i kritiken
av den politiska ekonomien. Sv.
urval o. overs. 1971, s 22.
Denna invindning mot Jauss

finns mest artikulerad hos B.J.
Warneken: "Zu Hans Robert Jauss'
Programm einer Rezeptionsdsthe-
tik", i P.U. Hohendahl, a.a.

s 290-297. Aven Kurt Aspelin ut-
gér, i sitt omndmnande av Jauss,
frin ett s&dant synsdtt och pé-
stir att Jauss "bryter sdnder
kommunikationssituationens sam-
horiga moment och absolutifie=
rar mottagarsituationen" (Tex—

tens dimensioner, 1975, s 243).

H.R. Jauss: "Racines und Goethes
Iphigenie", a.a. s 385 f.

R. Warning: "Rezeptionsdsthetik
als literaturwissenschaftliche
Pragmatik", i Warning, a.a.,
hir s 39.

P.E. Sgrensen har i Elementaer
litteratursociologie (1973; ur-
val pd sv. i Melberg, red.: Den
litterdra institutionen, 19757_
ambitionen att upprdtta en teori
for litterdra institutioner som
underordnade kapitalets allminna
rorelselagar, dock underordnade
i "relativ autonomi", eftersom
litteraturen beskrivs som "ka-
pitalextern". I den mingfaldiga
kritik som hans teori har métt -
mest grundlig kanske i Peter Mad-
sens version, se Hiften for kri-
tiska studier 1977:1 - &r en
huvudsynpunkt att Sgrensens be-
stdmningar 4r allmdnna intill
det intetsidgande och ddrfor kria-
ver en socialhistorisk kvalifi-
cering. Utifrdn ovanstdende re-
sonemang vill jag precisera: en
lingvistisk cch en socialisa=-
tionsteoretisk kvalificering =
som dock inte stdr i motsats
till en politisk-ekonomisk to-
talitets-bestamning.

H.R. Jauss: "Geschichte der
Kunst und Historie". I Jauss:
"Literaturgeschichte als Provoka-
tianl, aca. s 208251 - hiy e olE,
Det Ar denna uppsats, som f.o.
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kommer p& svenska i hést i un-
der not 10 nidmnda antologi, som
4r huvudunderlag for detta av-
snitt.

A.C. Danto: Analytical Philosophy
of History, 1965.

Négra samlingsvolymer kring den-
na problematik: Miiller-Seidels
under not 5 ndmnda volym tar
sdrskilt upp receptionsestetis-
ka frigor. R. Kosellek & W.D.
Stempel (utg.): "Geschichte -
Ereignis und Erzihlung (Poetik
und Hermeneutik V, 1973) har
flera bidrag som anknyter till
litteraturhistorieskrivning.

H.M. Baumgartner: "Thesen zur
Grundlegung einer Transcenden-
talen Historik™. I Baumgartner
& Riisen: Geschichte und Theorie,
1976, s 295 0. 282 'Jfxr ocksa
Baumgartners Zur Kritik und Meta-
kritik der historischen Vernuft
(1972).

J. Habermas: "Geschichte und
Evolution.™ I Zur Rekonstruktion
des Historischen Materialismus,
1976, s 200-260, hir s 251 f,

‘not). Citeras i fortsidttningen

med sidhdnvisning i texten.
Till férhédllandet mellan histo-
ria och socialhistoria, se ock-
sd samlingsvolymerna P. Ludz
(utg.): Soziologie und Sozial-
eschichte (1972) och H.U. Wehler
(utg.): Geschichte und Soziologie
(1972).
Formuleringen frdn Habermas, ib.
s 206.

H.R. Jauss: "Geschichte der Kunst
und Historie, a.a. s 220 ff.

H.R. Jauss: ib. s 247. Jauss st5-
der sig frimst p&d Karel Kosfk:
Die Dialektik des Konkreteh, ty.
overs. 1967. Det for detta dnda-
mdl centrala avsnittet "Historis—
mus und Historizismus" finns ty-
virr inte med i det avsnitt ur
boken som finns pd svenska i K.
Aspelin (red.): Marxistiska 1lit-
teraturanalyser 1970;. Vidare
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péd Felix Vodi¥ka, som i vissa torien v3l motsvarar bdde den
delar finns behandlad av K.Aspe- jausska hermeneutikens "friga"
lin i Textens dimensioner (1975, till historien och rekonstruk-
s 241-244). Delar av VodiZkas tionen av "férvintningshorison-
bok finns i R. Warning, a.a.; ter". Benjamin figurerar ockséd
hela boken finns dessutom nume-— i en med Jauss samtida och pd
ra pd tyska: Die Struktur der minga sidtt jamforbar Ssttysk
Entwicklung (1976). Bakom Jauss' text: R. Weimann: "Gegenwart
resonemang skymtar ocksd Walter und Vergangenheit in der Lite-
Benjamins historiefilosofiska raturgeschichte". I Literatur-
teser, ddr i synnerhet det be- geschichte und Mythologie (1972);
rémda "tigerspringet" in i his- dven i P.U. Hohendahl, a.a.
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Arne Melberg, fyrtiofyra ar senare

BIOGRAFISKA NOTISER
VID LASNINGEN AV
MIN ARTIKEL FRAN TfL
1977: "HERMENEUTISKA
PROBLEM |
RECEPTIONSESTETIKEN”

Att lisa sddant jag skrev pa 1970-talet ir en arkeologisk och sjilvbiografisk $vning och
provning: det kriver att jag forflyttar mig till en sen linge férgangen tid och situation,
ja till en kinsla och en subjektivitet som undergatt stora férindringar. 1977 var jag en
ung man i karridren: efter disputation i Stockholm 1973 hade jag fitt ett temporirt
jobb som forskarassistent och det forpliktade mig inte till mycket annat dn att lisa och
skriva — vilket i och f6r sig dr precis det jag gor ocksé idag, som emeriterad professor. Jag
ldste girna i grupp pd den tiden: jag deltog i lisgrupper inom ramen fér Nordiska som-
maruniversitetet och i minst en grupp pé universitetet — grinserna var flytande, ofta
var det samma personer i bida sammanhangen. P4 universitetet ldste vi hermeneutik:
tog oss igenom Gadamers Wahrheit und Methode sida for sida. Kirntruppen bestod av
Horace Engdahl, Ola Holmgren, Roland Lysell, Anders Olsson och si jag, som skilde
ut mig lite grann: dels for att jag var ndgra ar dldre och disputerad, dels for att jag ivrade
for ate vi skulle gdra oss synliga, bli publicerade. Jag hade nigot slags forlagskontake
och 1977 kunde vi dstadkomma antologin Hermeneutik med originalbidrag av Atle
Kittang, som jag hade triffat pa ett hermeneutikseminarium i Norge, ett seminarium
som for 6vrigt gistades av just Hans-Georg Gadamer. Dirutéver Gversittningar av
Martin Heidegger, Gadamer, Paul Ricceur, J-P Richard, Riidiger Bubner och si Hans
Robert Jauss.

Vi ansig forstds att vi hade astadkommit nigot banbrytande radikalt i och med
denna antologi. Hermeneutik! Med den som vapen skulle tillvaron férklaras och lit-
teraturvetenskapen revolutioneras — jag tror att bada dessa storslagna mal egentligen
var ett och samma. For min egen del fastnade jag sirskilt for Jauss och “receptionseste-
tiken”; jag hade fatt for mig att den varianten var pa nagot sitt mer radikal och mindre
idealistisk @n andra versioner av hermeneutik och under denna epok ville jag girna
uppfatta mig sjilv som radikal och absolut inte som idealist. Jag etablerade kontakt
med Jauss och fick éver honom till Stockholm fér nagra foreldsningar. Som tack blev
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bide Horace och jag nerbjudna till hans lirosite i Konstanz och direfter till en storre
kongress i Innsbruck, dir vi fick fungera som ett slags neutral buffert i ett intrikat spel
mellan visttyska och osttyska representanter for receptionsestetiken.

Detta var fortfarande 1970-tal; pa 1980-talet upplevde jag inte lingre receptionses-
tetiken som lika intressant. Jag var pd vig till Norge och nya si kallade utmaningar,
triffade ndgon ging Jauss igen i Oslo men inte forrdn vid hans dod 1997 blev jag
pamind om honom — nu med lite information om hans ungdomshistoria som SS-
officer. Jag tror att jag reagerade med forsiktig forundran — hade svért att férknippa den
urbane och franskorienterade mannen med nazismen och kriget — men glémde snart
bort honom igen; receptionsestetiken hade férsvunnit ur den litteraturvetenskapliga
horisonten.

Nir jag nu ldser igenom min gamla artikel 4r det dtminstone tre komponenter
som slar mig: For det forsta just detta att receptionsestetiken 1977 kunde dyka upp
som litteraturvetenskaplig frilsningslira men lika snabbt férsvinna. For det andra att
jag var ordentligt inldst — och jag tror inte att jag bluffade utan jag hade nog gjort ett
akeningsvirt forsok att sitta mig in i relevanta ssammanhang. For det tredje min arro-
gans: Inte bara att jag lanserade receptionsestetiken just som frilsningslira men ocksa
att jag gjorde det péd bekostnad av inbillade fiender. Jag rentav stoltserade med mina
forklenande omdémen om frimst Erland Lagerroth, ndgot som idag gor mig generad.

Sé&: vad hinde med mig och hermeneutiken och receptionsestetiken?

For att kunna siga nigot om detta miste jag skissera ett slags amneshistorisk
sjalvbiografi: den gir frin det uppkiftigt “radikala” 7o-talet vidare till den nirmast
antihermeneutiska dekonstruktionen 10-15 &r senare — jag hade da flyttat till Oslo och
hade fatt goda méjligheter att utveckla det jag hade lust att utveckla och det som ef-
terfrigades. Och runt 1990 var det "teori” som efterfrigades, girna med dekonstrukeiv
accent. Jag hade blivit professor i det som i Norge kallas "allmenn litteraturvitenskap”
vilket just betydde en inriktning p4 litteraturteori och virldslitteratur. Jag var dessutom
ansvarig for forskarutbildningen under en lingre period och i den miljon kunde vi
ohimmat dgna oss 4t just “teori”. Tio 4r senare, runt 2000, var det ater dags for en
omprovning: nu blaste det anti-teoretiskt och historiserande. Nista station tror jag
kan lokaliseras till runt 2010: jag hade da emeriterats och tyckte mig ha tid och lust till
historisk fordjupning. Man kan nog siga att jag ddrmed dterknot till det som jag ville
gora redan pa 7o-talet och som jag trodde att receptionsestetiken skulle bereda vigen
for: historieberittelse grundad pa textanalys.

1990: runt detta ar ridde som sagt hausse for “teori”, och det som frimst gillde
som teori var den dekonstruktion som formulerades av Jacques Derrida och i viss mén
Paul de Man med manga efterfoljare. Derrida och senare ocksi de Man hade tidigare
presenterats i tidskriften Kris, dir jag var med pa ett hérn. Derrida var sen linge kind
i Danmark men knappt alls i Norge, dir jag kunde stoltsera som introduktor. Jauss och
receptionsestetiken uppfattades inte lingre som aktuella men Gadamer var inte helt
borta: den gamle — Gadamer var fodd 1900 och fortfarande hdgst aktiv — fordjupade
sig i fransk teori och gjorde aktningsvirda forsok att integrera den med sin egen tolk-
ninggslira. Fransminnen, med Derrida i spetsen, var inte intresserade. Man kan undra
varfor — med tanke pd att Derrida hade mycket av sin filosofiska bakgrund gemensam
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med Gadamer. Bida hade en viktig utgdngspunkt i Husserls fenomenologi och dirtill
kom Heideggers miktiga inflytande. Gadamer var ju ett slags elev — man kan rentav
lisa Gadamers hermeneutik som ett stort férsdk att domesticera Heidegger, skira ner
pa hans vildiga ansprik och gora honom anvindbar i ett urbant samtal. Och Derridas
dekonstruktion ir likasa ett forsok att vinda Heideggers krav pd ”destruktion” till
nagot positivt. Man kanske kan siga att Gadamer tar sats i Heideggers inledning till
§34 i Sein und Zeit, dir det heter att "Befindlichkeit” och ”Verstehen”, befintlighet och
forstdende, dr “fundamentala existentialer” och att forstdendet” mojliggor "utligg-
ning, det vill siga tillignelse av det forstddda”." Samtliga substantiv i citatet (utom
mojligen existential”) skulle bli viktiga i Gadamers hermeneutik. Medan Derrida
snarare utgdr frin kritiken av "metafysiken” som han vinder i sprakfilosofisk riktning.

Runt 1990 var det Derrida som slog an och han uppfattades av mig, och sikert de
flesta andra, som en kritisk filosof med litteraturanalytisk relevans. Ocksi hermeneu-
tiken méste forstds utsittas for hans dekonstruktion: bar inte ocksa den pa metafysiskt
slagg? Jag forsokte bidra till denna verksamhet med en bok om “mimesis” som ett slags
litterdr praxis fran Platon och framdt — nir den 1995 kom pa engelska krivde forlaget
att det skulle std "teori” i titeln sa den fick heta Theories of Mimesis. Vid det laget hade
emellertid vurmen for teori” ebbat ut och bide jag och manga andra bérjade se oss om
efter alternativ. Ett lokalt skil till detta tror jag handlade om miljé: min 7o-talsverk-
samhet hade bedrivits i slutna sillskap som enbart bestod av gossar som girna ville
imponera pé varandra. Nu, pd go-talet, stod jag mitt uppe i en vital och expansiv
miljé och mina ménga stipendiater (norska for doktorander) var till stor del kvinnor.
Det rddde mangfald. Jag triffade Derrida en del och upplevde honom som en sirdeles
6ppen och uppmuntrande person. 1993 bevistade jag ett méte i Paris mellan Gadamer
och Derrida — ja hela det franska garnityret av filosofer var dir men det var frimst
Derrida som utvecklade kritiken mot hermeneutiken — medan den 93-drige Gadamer
forsvarade sig med patos och elegans. Brytpunkten hette "den andre”: Derrida (som nu
var under inflytande av vinnen Lévinas) hivdade att hermeneutiken inte ville uppfatta
den andre som den andre; Gadamer svarade att "den andre” och det andra var sjilva
utgdngspunkten.

Jag bérjade misstinka att det var en metafor som var i vigen for samf6rstand: Ho-
rizontverschmelzung. ” Snarare sker forstdelse alltid som en sammansmdltning av forment
avskilda horisonter” slir Gadamer fast i Wahrheit und Methode med kursiverat efter-
tryck.? Man kanske kan siga att Gadamers metafor ir sjilva utgngspunkten for det
han kallar Wirkungsgeschichte, som i sin tur var utgangspunkt for receptionsestetiken
— Jauss overtog ocksd begreppen Horizontverschmelzung och Wirkungsgeschichte. Men
en sidan “sammansmiltning” — som en metafor for forstdelsens historiska villkor — It
sig inte utan vidare forenas med Derridas fascination av étskillnad, av différence och
Differance.

Jag maste ha tagit intryck av Gadamer for nagra ar senare dversatte jag ett urval
ur Wahrbeit und Methode, samtidigt som jag férdjupade mig i de tvd poeter som var
Gadamers favoriter: Holderlin och Rilke. Det jag fick skrivet om dessa var, tror jag
man kan siga, ett forsok att kombinera den dekonstruktiva och den hermeneutiska
ansatsen: jag forsdkte fA min “horisont” att g upp i poeternas samtidigt som jag
uppmirksammade sprikliga finurligheter och besvirligheter, sidant som Gadamer i en
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lang not vidgdr som ett tankekors for forstielsen och “horisontsammansmiltningen”:
“den forstillda eller krypterade texten”.® I dekonstruktiv anda tinkte jag mig att lit-
terdra texter utmirktes av just sidana knepigheter, som jag sokte upp och kallade for
“aporier”. Det pigick emellertid en omorientering som jag nigra ar senare sammanfat-
tade i en liten bok med titeln Mzt i litteraturen (2002), dir jag var forsiktige kritisk mot
den ”doémande” position som jag fick f6r mig hade utvecklats under teori-boomen och
istillet pliderade for en "lyssnande” hallning. Aporierna var inte lingre lika lockande.

Nu var det varken Derrida eller Gadamer som rojde vig. Ska jag leta fram en fore-
bild si var det snarare Jean Starobinski. Férsta gingen jag triffade honom var fakriskt
pa en middag hemma hos Jauss i Konstanz pd slutet av 7o-talet men jag liste honom
langt senare och triffade honom en del pi 9o-talet. Han imponerade pa mig med ett
annat slags ansats, en litteraturanalys som inkluderade moment fran bide hermeneutik
och historik i en alldeles egen form. Med en intetsigande term brukade man kalla
hans verksamhet for "tematisk kritik”; det var en metod som utmirkees av att inte vara
en metod utan snarare en attityd, en 6ppen och pragmatisk hallning. Oppenheten
inkluderade ocksa annan litteratur dn den som hade promoverats som den verkliga
litteraturen under modernismen — och som bade Derrida och Gadamer holl sig till
i sina litterdra analyser. Starobinskis sitt att lisa Montaigne och Rousseau fann jag
inspirerande och jag astadkom nu monografier om Montaigne och Nietzsche samt
bécker om reselitteratur och sjilvframstillande litteratur. Det var pd ménga sitt en
nyorientering men jag tror inda inte att jag helt hade vergett vare sig hermeneutiken
eller den textanalytiskt orienterade dekonstruktionen, kanske inte ens receptionseste-
tiken: sirskilt monografin om Nietzsche innehaller en hel del receptionsgods eftersom
det inte gar att bortse frin den sirdeles blandade receptionshistorien nir man liser
Nietzsche.

Det finns, som jag nu bérjade se saken, inga hermeneutiska skal cill ate begrinsa lit-
teraturanalys och lisning till den litteratur som avgrinsats som hégvirdig och egentlig
litteratur under hégmodernismen. Hermeneutiken har universella ansprik: tolkning
dr ett sitt att vara i virlden, ungefir som dekonstruktionen 4r ett sitt att vara i spraket.
Sikert var det ocksd andra intryck som gjorde att jag nu orienterade mig mot andra
typer av text 4n de som gillde som hogvirdigt litterdra: med nyhistorismen breddades
textbegreppet samtidigt som det historiserades — och jag borjade se den litteratur som
vi sysslade med i litteraturvetenskapen som just historiskt bestimd, didrmed i behov
av historisk perspektivering. Pensum behovde revideras! Sé jag s6kte mig bort frin en
snivt definierad litteratur och gjorde mina strévtdg pé det stora filt som jag helt enkelt
dopte till prosa.

Runt 2010 blev jag emeriterad och flyttade samtidigt tillbaka till Sverige: till den
virmlindska landsbygden pa pendelavstand till Oslo. Det betydde aterigen en ny miljé
for min verksamhet. 7o-talets grabbiga Stockholmsmiljé var lingt avligsen och den
miéngfaldiga, sirdeles vitala men ocksd ansvarstyngda Oslo-miljon fick ge plats for
ndgot som kanske kan piminna om Montaignes berdmda torn: ensam bland bockerna.
Ett slags ensamhet ocksd i den meningen att jag inte lingre sokte inspiration bland
litteraturens aktuella teoretiker. Nir jag idag kastar en blick pa sidant som skrivs under
rubriken litteraturvetenskap kan jag inte neka till att jag kiinner frimlingskap. Kanske
betyder det att min aktuella verksamhet har blivic hopplést férlegad, kanske betyder
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det att jag lictare formar ace hilla rak kurs; i alla hindelser betyder det att jag inte lingre
ir representativ for nigon eller nigot annat 4n mig sjilv. Jag har anvint min privilegie-
rade utsiktspunke till act spana vidare i prosans virld: det blev till antologin Essi (2012)
och uppslagsverket At lisa prosa (2020). Men jag har ocksé skrivit monografier 6ver
Olof Lagercrantz (Ldisaren Lagercrantz 2017) och Géran Sonnevi (Inte en punkt 2018);
och jag har fortsatt med — eller kanske dtervint till — lyriken i en volym som kommer ut
iér: Lyrikens historia. Jag inbillar mig att dessa titlar p4 lite olika sitt demonstrerar just
det som var och idr hermeneutikens kirna: en kombination av tolkning och historik
och lisning med en brett uppfattad litterir text i cencrum. Dirtill kommer att jag har
dstadkommit ndgra versittningar av 1600-talstexter (Madame de Sévigné, Robert
Burton, Thomas Browne) och piminner om att Gadamer hivdade oversittningens
betydelse som hermeneutisk aktivitet: "Lesen ist wie Ubersetzen” heter ocksi en av
hans viktigare uppsatser.

Och receptionsestetiken? Tja, med lite god vilja kan man kanske se spar dirav bide
i essi-antologin och lyrikhistorien och framfor allt i Lagercrantz-monografin. Men vik-
tigare dr andé den historiska orientering som var receptionsestetikens utgingspunke,
nimligen det som Gadamer kallade Wirkungsgeschichte. Mina tre inspiratrer — Der-
rida, Gadamer, Starobinski — hade en historisk orientering gemensam, dtminstone som
jag liser dem. Kanske ocksa en annan viktig egenskap, som jag tyvirr miste siga ir
frinvarande i min 7o-talsuppsats om receptionsestetiken, nimligen det som Gadamer
med hinvisning till Aristoteles hyllar som phronesis: det praktiska férnuftet.

En av Gadamers forna elever, Gerhard Kurz, gav hiromdret ut Hermeneutische
Kiinste. Die Praxis der Interpretation. Ett kapitel har rubriken: "Die Seele aller herme-
neutischen Regeln: Billigkeit”, ”Billighet”.* Termen syftar inte pa nigon prissittning
utan har en gammaldags betydelse som — enligt SAOB — bestdr ”i dverensstimmelse
med” eller ”i enlighet med en sund o. naturlig uppfattning af hvad som (i ett visst fall)
miste anses ritt / riktigt / tillrickligt / 6fverhufvud taget pa sin plats”. Det som 4r “rdct
och billigt” kan avvika frin lagens bokstav eller teorins diktat. Det som ir ”billigt”
ir situationsbestdmt och det gér inte att upphdéja till "regel” men ir i gengild — som
ocksd Kurz rubrik siger — alla reglers 7sjil” och innebord. "Ritt och billigt” forefaller
mig som en adekvat dversittning av det aristoteliska phronesis och sadan "billighet” 4r,
inbillar jag mig, det som kidnnetecknar min aktuella position — ensam bland béckerna i
tornet — och praxis som litteraturskribent. Och skulle jag ssammanfatta min utveckling
som texttolkande hermeneutiker sd borjar den med en historisk orientering inklusive
en flirt med receptionsestetiken. Den fortsatte dekonstruktive — dir forsokte jag mig
pa en kort period som teoretiker, vilket betydde att jag prévade en démande position
utifran teorins “regler”. Men hermeneutiken var aldrig langt borta och den herme-
neutiska impulsen tog snart éverhand och kombinerades med tematisk inspiration
och historisk orientering. Kanske utmirks min kurs av att pragmatiken — och ddrmed
det prakriska férnuftet — alltid har varit viktigare dn regler och teori. P4 70-talet néjde
jag mig inte med att sitta i grupp och lisa hermeneutiska texter: jag ville se resultat!
Och jag har alltsen dess haft alltfér brittom med att publicera, ga vidare, gora nytt.
Samtidigt tror jag att pragmatiken haft det goda med sig att jag har kunnat limna de
teoretiska anspriken dirhin och kunnat hilla mig till och néja mig med det som ir
rite och billigt.
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Noter

1 Martin Heidegger, Vara och tid, Jim Jakobsson overs. (Goteborg: Daidalos 1992).

2 Hans-Georg Gadamer, Gesammelte Werke, Bd 1. Hermeneutik, 1. Wahrheit und Methode.
Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, 6:e reviderade utg. (Tiibingen: Mohr 1990),
311. Min dversittning i Hans-Georg Gadamer, Sanning och metod i urval (Géteborg:
Daidalos 1997), 154.

3 Gadamer, Wahrheit und Methode, 300; Min 6versittning i Gadamer, Sanning och metod. I
urval, 141.

4 Gerhard Kurz, Hermeneutische Kiinste. Die Praxis der Interpretation (Stuttgart: Metzler,
2018), 210ff.
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EVA HAETTNER-OLAFSSON

Parodins dimensioner

komik, kritik eller ironi?

Termen parodi férefaller vara
svarpreciserad. Nar man soker
efter en definition i ett litteratur-
vetenskapligt lexikon, likgiltigt
vilket, skickas man runt pa en
sannskyldig karuselltur mellan
olika termer: parodi, travesti,
pastisch, kontrafakt, palinodi
och imitation, fér att bara ndm-
na ndgra. Parodin grdnsar tyd-
ligen mot flera andra litteratur-
vetenskapliga begrepp, och grédn-
serna mellan dem &r, milt ut-
tryckt, svdrdragna.

Det finns ett flertal uppsatser
frdn senare dr, som fOrsokt
bringa nigon reda i den termi-
nologiska foérvirringen. Foljande
uppsats dr avsedd att ge ett re-
sonerande referat av denna dis-
kussion. Jag har valt att refere-
ra ett mindre antal uppsatser och
monografier, vilka jag uppfattat
som representativa, hellre dn
att gd igenom ett stérre antal, ef-
tersom flera synpunkter dad skul-
le upprepats. For en ndgot full-
stdndigare 6verblick hdnvisar jag
till den lilla bibliografin i slu-

tet av min framstédllning.

EVA HATTNER AURELIUS https://doi.org/10.54797/tflv51i3-4.2083

Att forskningen intresserat sig
f6r termen och begreppet har dels
att géra med att parodibegreppet
visat sig vara ett fruktbart hjdlp-
medel vid analys och tolkning av
ett stort antal litterdra verk, dels
pa att parodibegreppet som sadant
aktualiserar sddana problematiska
relationer som exempelvis de mel-
lan form och innehall, tradition
och nyskapande, publik och text,
litteratur och samhille. Vad som
ytterligare komplicerar situatio-
nen dr foreteelsens och termens
hoga &lder, liksom de méanga sam-
manhang i vilka litterdra parodier

féorekommer.

Paroditermens historia

Termen parodis historia kan nog
ldttast 6verblickas om man urskil-
jer tre betydelsefulla moment i
denna. Det férsta dr parodins in-
nebodrd fér de antika forfattarna.
Det andra dr J.C. Scaligers defi-
nition av termen, och det tredje
och sista d&r A.W. Schlegels be-
stdmning av parodin.

Ordet parodi stammar fran klas-
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sisk grekisk tid. Férmodligen
har foreteelsen varit &n dldre.
Nyare filologisk forskning har
velat hirleda ordet parodi till
uttrycket para tén 3dén, som
betecknar det férhdllandet att
man vid recitation av hexameter
frdngick ett traditionellt sjung-
ande foredrag och ndrmade sig
en mer ''maturlig', till den dra-
matiska dialogen anslutande
deklamation. Enligt den &dldre,
mer vanliga etymologin betyder
ordet "sdng bredvid'’.
Aristoteles utndmner i forbi-

gdende Hegemon frén Thasos

till "var forste parodiker“1

och Quintilianus menar att pa-
rodi bland annat kan vara att
recitera en ny text till en gam-
mal texts musik. 2 Redan under
antiken utvecklades emellertid,
jamsides med denna musikalis-
ka betydelse av parodin, den mer
speciella innebodrden av ordet, lit-
terdr imitation av ett verk eller
en genre i den hogre stilen, i
komisk eller kritisk avsikt. Den
musikaliska betydelsen av ordet
fortlever i termen musikalisk pa-
rodi, vilken betyder att man sdt-
ter ea ny text till en dldre melo-
di. P& liknande sitt anvdnds or-
det kontrafakt f6r att beteckna

att man sidtter en profan text till
en religiés melodi - det omvéanda
kan emellertid ocksd kallas kontra-

fakt. I dessa béda termer har den
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komiska avsikten inte funnits.
Den egentliga kritiska tradi-
tionen f 6r paroditermen boérjar
dock hos J. C. Scaliger. For den-
ne var parodin en férvridngning
och ett forlsjligande av eposet
"Est igitur Parodia Rhapsodia in-
versa mutatis vocibus ad ridicu-
la sensum detrahens''. 8 Efter
Scaliger kommer sedan fransk-
klassicismens omfattande kritis-
ka diskussion, och pd 1600-talet
kompliceras situationen ytterliga-
re ndr i olika europeiska sprak
termerna burlesk, travesti och
komisk hjdltedikt introduceras.
Henryk Markiewicz beskriver i
sin uppsats On the Definitions of
Literary Parody (i To Honor Ro-

man Jakobson, Essays on the

Occasion of his seventieth Birth-

day. 1967), vilken jag delvis £6ljt
i denna korta dversikt av parodins
historia, hur skiftande paroditer-
mens innebdrd varit, Han illustre-
rar sin framstédllning med £f6ljande
tabld over parodins, burleskens,
travestins och den komiska hjdlte-
diktens betydelser hos poetikfor-

fattare genom tiderna.




I
Boileau Marmom Schlegel| Schneegans
€

antik)
purlesk | burlesk ravesti | travesti 18g bur-
lesk
a.tra-
vesti

b. Hudi-
brastisk

burlesk

Ligt el- |(ny)
ler tri- purlesk| parodi det hjdl-| parodi | parodi) komisk|hog bur-
vialt dm+- tekomis A v hjdlte- [lesk

ne/hég ka ikt
stil .
b. komisk
jaltedikt

Exemplen kirrér fran Boileaus rande framstillning. (---)

< Dess frimste foretrddare var
w (Rend), Mesmemtle Paul Scarron, forfattare bl.a.
Eiéments de littetature (1787), till de komiska eposen Le Typhon
ou la Gigantomachie 1644 och 4
Virgile travesti 1648-52; (...).

Flogels Geschichte der ko-
mischen Litteratur (1784), A.W.
Schle’gels Vorlesungen Uber Som framgdr av citatet befinner

schone Litteratur und Kunst man nu sig mitt i den terminolo-

(1802-03), Schneegans” Ge- giska karusellen, inte minst ddr-

schichte der grotesken Satire f6r att artikelforfattaren som exem-

(1894), Bergsons Le rire (1900), pel pd burlesk ndmner Paul Scarrons

Bond ‘s English Burlesque Poetr Virgile travesti, ett verk som en-

(1932). Det mest iogonenfallande ligt Wido Hempel i uppsatsen Paro-
i schemat 4r att burlesk och tra- die, Travesti und Pastiche (i Ger -

vesti ofta tycks ha betecknat manisch-Romanische Monatsschrift

samma foreteelse. Termen bur- 461965) dr den ursprungliga och
lesk, i betydelsen den burleska forebildliga travestin. Hempel
genren, definieras i Svenskt skisserar, liksom Markiewicz, pa-
litteraturlexikon som: roditermens historia, i syfte att

- o 2 bestdmma parodin i férhdllande till
en variant av den lagkomis-

ka genren: dess verkan beror travestin och pastischen. Traves-
pa en avsiktligt forgrovad
stil och pd karikatyriska
dverdrifter. Ofta avser den turhistoriskt begrepp, bundet till
att forléjliga en bestdmd lit-
terdr forebild eller riktning
och dr ett verksamt element allt Paul Scarrons verk, Eneide
i travesterande och parodie-

tin 4r, menar Hempel, ett littera-

Giovambattista Lallis och framfor-
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travestita (1634) och Virgile
travesty (1648). Enligt Hem-
pel bor travesti inte anvédndas
som ett typologiskt begrepp,
till skillnad frdn begreppet pa-
rodi, Travestin dr att betrakta
som en av talrika mojliga pa-
rodiska gestaltningar. Vad
Lalli gjorde var att han 6ver-
forde, forklddde ett helt epos
fran upphsjd till komisk stil.
Forvrdngningar av antikt stoff
var emellertid gammal praxis,
och Lallis ord '"travestita' be-
traktar Hempel som en "Titel-
metapher', Jag citerar Hem-
pels argumentation:

Zudem ist das Wort Paro-
die zu dem Zeitpunkt, als

es in Berihrung mit dem
neuen Wort travestire und
dessen Ableitungen tritt,

seit langem in seiner Be-
deutung festgelegt. Traves-
tito ist hingegen eine sozusa-
gen punktuelle Erfindung,
eine Metapher, die ihre
schnelle und glanzvolle
Karriere in den europdische
Sprachen dem Prestige eines
bestimmten 1itera§ischen
Werkes verdankt.

Hempel avvisar i detta sam-
manhang den vanliga distink-
tionen mellan parodi och tra-
vesti - parodin bibehdller for-
lagans form, men férédndrar
dess innehill, travestin bibe-
hiller forlagans innehdll, men
fordndrar dess form - som
olimplig, da den innebir en
otillfredsstdllande inskrdnk-

ning av parodibegreppet. Tra-
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vestin dr enligt Hempel stoffligt
och genremissigt begrdnsad. Det
4r darfor inte lampligt att fatta pa-
rodi och travesti som varandras
motsatser.

Hempel gdr vidare in pd férhdl-
landet mellan parodi och pasiisch.
Etymologin till ordet pastisch ar
i korthet denna:

Italienska pasticcio (pastej)

- skumma (ogenomskinliga, hop-
rorda) affirer - forfalskade mal-
ningar, dock inte kopior av kdnda
original. Ordet anvadndes heller
inte om verk med forfalskad sig-
natur, utan om sidana verk som
var malade i en stor mdistares
manér. Denna typ av malningar
uppstod under den italienska re-
nissansen, di efterfrigan pd de
erkdnda méistarnas ma lningar blev
stor. Att forfardiga sddana "pas-
tischer'' ansdgs inte sidllan helt le-
gitimt.

Termen pastisch 6verfoérdes
emellertid inte till ordkonstens
omr&de av italienarna, utan forst
av fransminnen pﬁ 1700-talet, dar-
av termens franska sprakdrikt.
Abbé du Bos gdr halvvigs 1 Réflex-
ions critiques sur la poésie
et sur la peinture (1719),
men det d4r Diderot och Marmontel
som drar parallellen konst - lit-
teratur fullt ut. Diderot gor det i

en analys av en méalning 1767, och

Marmontel i sin bok Eléments de

Littérature (1787). Ordet pastisch




har anvints och anvidnds fortfa-
rande pa olika sitt beroende pd
vilken moralisk attityd man in-
tar till frdgan om upphovsritt.
Termens valdor beror vidare p%,
hur man stidller sig till pas-
tischdrens avsikter. I ena fallet
kan dennes avsikter vara att fo-
ra ldsaren bakom ljuset, i det
andra gor han klart f6r lisaren
att hans text endast &dr ett slags
imitation, Det dr i denna sista
betydelse, icke-bedriaglig, lit-
terdrt legitim imitation och i allt
vdsentligt stilimitation som ordet
vanligen brukas.

Pastischen kan dock inte, enligt
Hempel underordnas parodin. Det
dr forst med den senare, sekun-
dira, nu vanliga betydelsen av
ordet som begreppet pastisch
ndrmar sig begreppet parodi, da
parodin ibland anvinder sig av
stilimitation som medel. Bida
orden betecknar d& ett litteradrt
verk, vars estetiska verkan ar

avhidngig en f6rebild. I parodins

fall dr det dock friga om ett mot-

sats forhdllande till forebilden,
vilket ldsaren tydligt blir varse.
Parodin avviker dessutom alltid
ndgot fran férlagan, oca har all-
tid en komisk effekt, tillfogar
Hempel.

Hempel diskuterade, som jag for-
ut nimnde, den mycket vanliga sy=-
nen pd parodin och travestin som va-

randras motsatser, Denna dikoto=
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mi formulerades 1802-03 av A.W.
Schlegen, som med det utgér det
tredje riktméirket i denna korta
exposé over paroditermens his-
toria. Schlegel behandlar parodin
och travestin i sin genomgdng av
den komiska hjdltedikten (i Vor-

lesungen iiber schéne Kunst und

Litteratur 1802-03), och ankayter

péd sd vis tydligt till Scaligers syn
pa parodin. Parodin 4r fér Schle-
gel:

der scherzhafte Gebrauch
einer Form bey einem mit
ihr contrastierenden Stoffe;
im specielleren Sinne, der
Gebrauch dhnlicher Worter
bei einer ganz verschiednen
Gelegenheit, die man dadurch
entweder, oder jene durch
sie lacéterlich zu machen
sucht.

Travestin 4r parodins motsats:

Diese ist ndmlich das Entge-
gengestzte von Parodie; dort
wird der Inhalt beybehalten,
aber durch eine verdrehte
Behandl\n?g ins ldcherliche
gewandt.

Den l3ga uppskattning Schlegel har
av den komiska hjdltedikten, gor
att sjdlva parodibegreppet inte
diskuteras mer ingdende. Schlegel
papekar dock att lisaren miste
kédnna till férlagan, f6r att paro-
din skall kunna fungera, vilket &r
en ofta upprepad synpunkt. Paro-
din &r en f6r Schlegel foga intres-
sant litterdr typ, men hans defini-
tion av denna fick stor genomslags-
kraft. Schlegels och fransk-
klassicismens form-inneh8llseste-

tik, liksom dikotomin travesti -
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parodi dterfinns i praktiskt taget
alla handb6ckers definitioner av
parodin, Den tidigare nimnde
Markiewicz gor ett forsok att
pa grundval av denna 8tskill-
nad av form och innehdll och
det dldre kritiska sprdkbru-
ket stdlla upp giltiga och an-
viandbara definitioner, men det
resulterar i en villa vdrre dn
den foérsta. Markiewicz fdr ndm-
ligen lansera terminologiska
hybrider av typ travesteran-

de 13g burlesk fér att schemat
ska gd ihop. Det klassiska epo-
set Batrachmyomachia dr, me-
nar Markiewicz, en blandning
av parodisk hég och 13g bur-
lesk. Det gdr knappast att vid-
makthdlla den klassiska doktri-
nens sprakbruk utanfér dess
historiska rdackvidd. Markie-
wicz gor till slut medgivandet
att:

In spite of the differences
demonstrated and apart
from the borderline or
""mixed' cases, the lite-
rary genres discussed

here are intrinsically
cognate; they are all meant
to make readers recognize
their comical resemblance
and at the same time dissi-
milarity to the literary mo-
del. Using Roman Jakobson “
terminology, one can say
that they join ''the orien-
tation towards the message"
and the comically coloured
""orientation towards the
context', the latter taken
verbatim, i.e., as a de-
finite literary text or a set
of literary texts. Precisely
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because of this feature the
genres mentioned above can be
included in the group of literary
genres, called here ''parody
sensu largo''.

Det d4r betecknande att Markiewicz,
ndr han hir frdgdr sina tidigare
definitioner, utgdr ifrdn en struk-
turalistisk syn pd sprdk och litte-
ratur, liksom ifran vad de olika
parodityperna avser, ndmligen
att visa lisaren bdde en likhet
och en olikhet med férlagan. P3
s3 sdtt pekar Markiewicz framadt
mot andra definitionstyper, vilka
utnyttjar litteraturteorier av mer

aktuell och sofistikerad typ.

Parodin som samhiéllskritik

I uppsatsen Versuch iiber die Pa-

rodie ndrmar sig Walter Dietze

parodin fran helt andra utgdngs-

punkter 4n Hempel och Markie-
wicz. Dietzes framstdllning ar
essayistisk och resonerande. Han
dgnar sig knappast alls &t ordens
historia, poetiker eller sprdk-
bruk. En grundtanke hos Dietzke
dr att parodins avsikter dr kri-
tiska, kritiska inte enbart mot {5~
rebilden eller dess forfattare,
utan mot ett samhille. P3 s& vis
anknyter Dietze till den speg-
lingsteoretiska synen pa littera-
turen.

Den parodiska efterbildningens
viasen ligger i, menar Dietze, en
i smyg skrattande efterbildning

som utldser en forbluffad mun-




terhet. Denna dolda och fér-
16jligande attityd hos parodin
gor att Dietze menar sig kun-
na se parodins ursprung i ano-
nym folkdiktning, som gdrna
i hemlighet skrattat &t och
férvringt den finare littera-
turen. Dietze antar att paro-
din funnits i alla klassamhal-
len. Parodin 4r en sarskild
form av litterdr kritik vilken
har konstnirligt egenvirde.
Parodins kritiska dimension
har utvecklats sent, och
Dietze pekar pd att parodin
hos Opitz haft en mot den
musikaliska parodin vettan-
de betydelse aV formimi-
tation. Den tidigare parodi-
typen, innebidrande allvarlig
efterbildning - har under se-
nare tid borjat brukas av
proletir-revolutiondra for-
fattare. Dietze vill allts8 be-
hilla en icke-komisk betydel-
se av parodin, och fir d3§
problem med att avgridnsa den
mot kontrafakten, som kan
sdgas vara en allvarlig paro-
di. Kontrafakten dvertar emel-
lertid endast strof- och vers-
formen, inte enskilda sprik-
liga uttryck och detaljer som
parodin gér, vilket begrinsar
anvindbarheten av begreppet
kontrafakt, Kontrafakten rym-
mer, strdngt taget ingen kri-

tik mot férlagan. Dietze visar
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dock med exempel frin Brechts
Hitler-Chorile, hur svirt det kan
vara att vidmakthdlla denna be-
stimning av kontrafakten., For
att ta ett exempel frédn svensk lit-
teratur, visserligen av helt an-
nan kvalitet 4n Brechts, kan man
anféra signaturens H.M-r:s kont-
rafaktiska anvdndning av psalmen
"'Den blomstertid nu kommer'" (nr
474 i Sv. Psalmboken). Exemplet
dr dock i ndgon mdn representa-
tivt, d& denna parodityp var myc-
ket vanlig i arbetarrérelsens ti-
diga agitation.

I tusendrig boja

Arbetarn fidngen 13g

Han 4dgde knappt en koja,
Han ingen r&dddning sig.
'"Du féddes att umbara'’,
Man i hans 6ra ljog,

Och denna falska lira

Som modersmjolk han sog.

Kolmodins ljusa fértrostan pa
Gud har forbytts i kritik av kris-
t endomens etik, och den grallt ut-
madlade néden hos arbetarklassen
kontrasteras mot psalmens para-
disiska sommarskildring, I denna
typ av parodi (eller kontrafakt om
man s vill) f8r man alltsi genom-
slagskraften hos melodiférlagan
och ett starkt kritisk inslag rik-
tat mot den ideologi grundtexten
representerar. Sdlunda anser
Dietze att det 4r ofrdnkomligt att
begreppen kontrafakt och parodi

ibland korsar varandra,

Eftersom parodiforfattaren har

valt en forlaga fér sin parodi, me-
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nar Dietze att varje parodi re-
presenterar en bedémning som
forutsidtter kinnedom om den
litterdra processen. Denna kun-
skap om litteratursambhillet

och processerna diri krdvs

av bide forfattarna och lisar-
na. Parodin kan ddrfér ald=

rig betraktas som ett forma-
listiskt trick eller som ett
'"tekniskt' problem. Parodin
dr, liksom travestin, en kri-
tisk imitation., De kritiska in-
slagen 4r emellertid av en all-
deles sdrskild art i parodin, ef-
tersom de inte dr direkt uttala-
de eller begreppsligt gestalta-
de, utan ligger i parodins sir-
skilda struktur, i parodins
egenskap av imitation. De &r
dolda och blir synliga ndr man
ser forlagan trdda fram for and-
ra gdngen, forindrad. Kriti-
ken i parodin 4r dock inte sd
hdrd som t.ex. karikatyrens;
den modifieras av att parodin
rymmer ett m3tt av beundran
infor forlagan:

Der Parodie, so attackie-
rend und ze rstérerisch von
Hause aus sich ihr kritisch-
er Grundcharakter auch im=-
mer prdsentieren mag, ist
zugleich ein Moment des
Verstehens, des Verstdnd-
nisses, sogar der Anerken-
nung oder Bewunderung des 10
attackierten Originals eigen.

Denna modifikation eller inskrdnk-
ning av parodins kritik skulle kun-

na exemplifieras av Majken Jo-
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hanssons parodi ''Villanella pd en

Ll

spik" 4 Goran Printz-P3hlsons
P P

"Villanella, For ett barn i vir
. 17
tidils

en parodi om vilken Maj-
ken Johansson sagt:

Min dikt var ursprungligen
tinkt som en parodi pa hans
vackra och ldrda villaneller
och avsedd att skickas som
brev till honom nidr jag sedan
linge bodde i Stockholm och
han i Lund. Men redan vid
forfattandet av forsta strofen
blev det allvar g och paro-
din kom av sig.

Forfattarinnans beundran for fore-
bilden &r tydlig, och dven om hon
sdger att parodin kom av sig, finns
ldtt det parodiska inslaget kvar i
dikten.

G. Printz-P&hlson:

Villanella. For ett barn i vdr tid

Det lilla sprdket 4r den vuxnes mor.
Sprdket bestimmer vad vi ser och
inte ser,

Vem kdnner gossen som i vattnet
bor?

Katckesen Oversatt; vem talar dd
om hor,

det méitta samvetet som lyckligt
lemi?

Det lilla spriket 4r den vuxnes
mor.

Men gossen stod dar kédllan for
""forbi en skyl i rdgen''; sig han
mer

4n den gossen som i vattnet bor ?

Ser han i den "mannens far'" (en me-
tafor

som speglar mera vida foreteelser
dn lilla spriket &r den vurnes mor')?




Snart upplyft: i logikens hydrofor att sammaleva.

finns ingen bild som ndgon ser. Spiken syns 6msom krokig émsom

Vem kinner gossen som i vatt- rak.

net bor? Vem hoppas inte kunna dndra sop=-
pans smak?

Och till sist: ser han sig stor,

liten, stor? Av Printz-P3hlsons raffinerade
Ser han ting, spegel, ansvar
eller vad som sker?

Det lilla spriket 4r den vuxnes forhillandet mellan sprak - verk-

gestaltning av det problematiska

o i - lighetsbild d lirda
Vem kinner gossen som i vatt- Lighetsiverlighetsbicaneatay
net bor? allusioner pd Narkissosmyt, Bell-

man och Wordsworth, gor Johans=
M. Johansson: son en dikt som uttrycker det

Villanella pd en spik hopplésa och futila i att spekulera

6ver sprakets och verklighetens

Spiken syns émsom krokig problem, nir var tillvaros stora
omsom rak

genom det fluidum som fyller
livets skreva. ska leva och kunna leva tillsam=
Vem hoppas inte kunna dnd-
ra soppans smak?

och tvingande problem &r hur vi

mans. Majken Johansson stdller

kollektivets problematik mot
Hopfésta sorplar under samma
tak
tyckmyckentrutarna och de som och individualistiska.
skapts att sleva.
Spiken syns édmsom krokig 6msom
rak. mig, Dietzes tes att en parodi kan
Hopifrysta guppande i samma
vak
drivs likvdl alla att mot varsin stdndstagande infér och till sin
iskant treva.
Vem hoppas inte kunna dndra
soppans smak? na dubbelhet inte d&r en psykolo=-

Printz-Pahlsons narcissistiska

Exemplet bekridftar, synes det

innefatta bdde beundran och av-

forlaga, Frdgan dr dock om den-

Liksom nu nid och noéd syns va- gisk storhet, och knappast ndgot

ra samma sak som man kan dterfinna i texten.
sa genom Ogonspringans omilt
flakta reva

syns spiken émsom krokig ém= det ror sig om parodiférfattarens
som rak.

Dietzes ordval kan ge intrycket att

attityder mot férlagan, En sddan

Hur dn du vrides bidr du ryggen psykologisk begridnsning av paro-
bak

hur du &n vrider dina 6gonlin-
ser skeva. diskt olycklig.
Vem hoppas inte kunna dndra
soppans smak?

dins ambivalens kan vara meto=

Parodins historiskt betingade

i mangfald av uttrycksformer krd-
Annu for sista flisan av vart
vrak
lyder ''maturens forsta bud': etablera ett system med ndgon

ver emellertid att man férscker
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form av typologiska underavdel- parodin férsvarar eller attacke-
ningar. N4r man vill bestimma rar det bestdende. Det finns emel-
parodins férhdllande till sin for=- lertid parodier som &4r en bland-

laga, kan man ha tre aspekter ning av defensiv och aggressiv pa=-

pé denna relation som utgings- rodi, eller parodier vars entydig-

punkt, fortsitter Dietze. Den het i detta avseende 4r stord., Det-
forsta aspekten dr den formellt- ta kan bero pd att forfattarna skif=-
kvantitativa, som graderar nir- tat i virldsdskddning eller att den
heten i férhillandet forlaga-pa~ historiska situationen varit si
rodi. Man kan, vad denna férsta komplicerad att en rent defensiv
aspekt betraffar, = skilja p2°1 eller aggressiv parodi inte varit
direkt, indirekt och fiktiv paro- mojlig. I detta sammanhang dis-
di, Den direkta syftar pa ett be- kuterar Dietze den foreteelse som
stdamt verk av en bestimd for- i svensk litteraturteori heter pe=-
fattare. Den indirekta har som koral, d.v.s. en parodi utan pa=-
forlaga flera verk, eller delar rodisk avsikt, S&8dana texter kan
av dessa, av en och samme for= i sin tur bli ett material £6r paro-
fattare., Den kan ocks3 ha en dikern, vilken bara behéver citera
genre eller en epokstil som f6- for att £3 parodisk effekt. Den
rebild. Om det 6verhuvudtaget ofrivilliga parodin, pekoralet, kan
inte finns nigon forlaga i sinne- liksom den avsiktliga parodin ge
védrlden, foreligger en fiktiv pa= upplysningar om litterdra proces-
rodi. Tysk litteraturhistoria sers férlopp och riktningar, om
visar flera exempel pd detta, me- estetiska ideal och deras férvand-
nar Dietze. Det 4r kanske moj- lingar,

ligt att betrakta exempelvis Anlidgger man den stilistiskt-
August Bondesons Skollirare kompositionella aspekten kvanti-

John Chrounschoughs memoa- fierar man inslaget av parodi i ett

rer som ett fall av fiktiv paro=- verk. Om parodikern behdller for-
di. Den fiktiva parodin har dock lagans komposition fullstindigt he-
ett conditio sine qua non: den la verket genom, féreligger en ge-
mojliga fiktiva forlagan més- nomgdende parodi. Den partiella
te vara historiskt och filoso=~ kan ddremot anvinda sig av mind-
fiskt mojlig eller sannolik. re delar av férlagan och sitta in

Den innehdllsligt-kvantitativa dessa i ett nytt sammanhang. Den

aspekten karakteriserar paro- partiella parodin dr 1ldngt vanligare
dins attityd, Denna kan vara de- dn den genomgdende, och kan rea-

fensiv eller offensiv allteftersom liseras pd ett otal sdtt. Allusioner,
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anmaérkningar i forbigdende, tit-
lar, rubriker, namngivning,
metriskt pregnanta detaljer, i
dessa och manga andra fakto-
rer kan den partiella parodin
utvecklas. Denna kan sedan
overgd i den strukturbildande
parodin, dir de parodiska de-
taljerna bildar en del i ett i sig
overvigande eller inte parodiskt
verk, Den strukturbildande pa=-
rodin kan dstadkommas pa tva
satt:

Entweder so, dass in diesem
Werk genauer limitierte Stic=-
ke sich als Parodie prisentie=
ren, die innerhalb des Gesamt=-
kunstwerkes einen gewollten
Stilbruch hervorrufen. (...)
Oder anders: parodistische
Elemente sind einem Werk
unlimitiert und strukturell

in so starkem Masse inkar=-
niert, dass sie seine Grund-
haltung, seinen Tonfall, seine
Stilmittel, seine sprachlichen
Eigentiimlichkeiten generel]l4
und prinzipiell bestimmen.

Denna senare parodityp ser Diet=
ze som symptomatisk £6r den se=
na borgerlighetens litteratur, och

pekar pd Thomas Mann som exem=

pel. Dennes problematiska forhdl-

lande till bildning, tradition och
originellt skapande tar sig uttryck
i en parodisk grundhdllning, som
strukturerar hans romaner helt
igenom. Parodin riktar sig inte
hir kritiskt mot férlagan, utan
sjalvkritiskt mot forfattarens
konstndrliga situation.

Dietzes begrepp strukturbil=

dande parodi forefaller fruktbart
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och meningsfyllt f6r en analys
av t. ex. Birger Sjobergs Kvar=-

tetten som spridngdes, ddr de sto=-

ra borgerliga berédttartraditioner=-
na frén 1800-talet spelar med i
14tt forvrdngning. Det dr dock in-
te ldtt att klargora Dietzes £6rsdk
att skilja partiell parodi fran den
ena varianten av den strukturbil-
dande parodin. Man kan férmoda
att Dietze menar att den partiella
parodin foretridesvis aterfinns i
lyrik - Dietze ndmner Christian
Morgensterns Galgenlieder som
exempel pd denna parodityp - me=-
dan den strukturbildande mest £6=
rekommer i romaner eller verk
dir en episk struktur ar tydlig.
Dietzes essayistiska och dialek=
tiska sdtt att resonera gor det
dock svirt att £8 mer precisa
besked pd denna punkt.

Som synes uppehdller sig Dietze
linge vid parodins formella sida,
trots att han uttryckligen hdvdat
parodins kritiska dimension, lik=-
som parodins samband med sam=
h&llet. I uppsatsens avslutande del
fortydligar han dessa stdndpunkter
med hjidlp av den vidsttyske parodi-
kern Peter Rithmkorf, som under
50~ och 60-talen publicerade en
rdcka parodier med samhillskri-
tisk funktion i tidskriften konkret ,
liksom flera artiklar om litteratur
och parodi, For Rihmkorf - och
Dietze - 4r parodins egentliga mal-

tavla inte ldngre férlagan, utan ett
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aktuellt spérsmail, ett samhills=
tillstdnd etc. Dietze ser Rithm-
korfs parodier som typiska for
den framtida parodin, som kom-
mer att bli mer och mer sam-
héllskritisk. Parodins férhdl-
lande till verkligheten 4r dock
mycket indirekt och komplicerad:

parodistisch betriebene Kritik
greift, indem sie sich gegen
literarische Erscheinungen
wendet, iliber diese hinaus und
zielt, (bewusst oder unbewusst)
in letzter Instanz auf jenes En-
semble gesellschaftlicher Wi~
derspriiche und Triebkréifte,
die ihrerseits umgekehrt in
letzter Instanz die Entstehung
und Bewegung literarischer
Prozesse vef:Bursachen und
bestimmen,

Detta yttrande innebidr en yt=-
terst modifierad, fo6r att inte
sdga urvattnad form av Rihm=
korfs spegelteori, Dietze visar
sig, som jag uppfattat honom som
timligen formalistisk i sin ana-
lys av parodibegreppet. Hans pre-
ciseringar berdr i hog grad paro-
dins formella sida och hans ac-
centuering av parodins samhdills=
kritiska funktion resulterar inte
ndgon metod f6r analys av denna
funktion. Dietzes syn pd paro=-
dins kritik som dold och gémd
i parodins s&drskilda struktur
forklarar vil varfér han inte gdr
nidrmare in pa parodins kritiska
funktion,

Dietzes typologi erbjuder ock=
s&, som jag tidigare har nimnt,

en del problem - hur ska man dra
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grdnsen mellan kontrafakt och ge=
nomgdende parodi, mellan satir
och parodi, I likhet med de forut
diskuterade framstdllningarna be-
tonar dock Dietze parodins avsikt,
dven om han ligger tyngdpunkten
pd parodins kritiska, inte dess
komiska sida.

Peter Rithmkorf d4r utgdngs-
punkt £6r Theodor Verweyens mo-

nografi Eine Theorie der Parodie.

Am Beispiel Peter Rithmkorfs

(1973). Verweyen liknar Dietze i
s& maétto att han betonar parodins
samhd&llskritiska funktion, men
skiljer sig frdn denne dd han utar-
betar en analysmetod som innefat-
tar den sambhilleliga bakgrunden
for parodin, Verweyens framstdll=-
ning dr utpriglat teoretisk och
abstrakt, och ibland svar att f6l-
ja. Ytterst ser Verweyen sin teo-
ri och sitt tolkningsschema som
ett bidrag till hermeneutiken, ef-
tersom parodibegreppet dr en
texttyp som ingdr i forstdelse-

och forstdeliggérandeprocessen.
Verweyen utfér sitt teoriarbete
med begrepp och teorier frdn kom=-
munikationsteori  och i uttalad
motsats till lingvistiska och 'verk=-
immanenta'' textteorier.

Savitt jag forstdr koncentrerar

Verweyen sig pd sindarsidan i

kommunikationsprocessen, Har
ingdr sdndarens avsikter, hans
placering i den litterdra offentlig=-

heten, hans litteratursyn, hans




kunskaper om mottagarens kul=-
turella normsystem och ideolo=
giska stdndpunkter. For att for-
tydliga sin teori gér Verweyen
forst en undersdkning av dessa
faktorer i samband med en pa-
rodi av Rihmkorf,
Forstanalyserar VerweyenRthm-
korfs litteratursyn, den littera=-
turcstetiska bakgrunden, i ter-
mer av motsidttningen konkret,
icke~-referentiell, metasprik-
lig diktning= verklighetsrelate=
rad diktning, inriktad pd sprd-
kets kommunikati vz funktion
och semantiska nivd. Rithmkorf
hévdade - i ett flertal uppsatser
frdn omkring 1962 - bl.a. i mot-
sats till Adorno det referentiella
elementets grundliggande bety=-
delse for dikten. Rihmkorf in-
tar dock inte ndgon helt odialek-
tisk instdllning till férhdllandet
ord - verklighet, utan menar att
i samspelet ord-verklighet fir
inte den ironiska dimensionen
fattas, den som uttrycker brottet
mellan de tvd storheterna.
Efterkrigstidens lyrik i fér=
bundsrepubliken karakteriseras
med hjédlp av begreppen regredie-
rande resp. kumulativ erfarenhet,
vilka formedlas av i det ena fal-
let masskulturen, i det andra av
""finkulturen'., Verweyen menar
att den vasttyska lyriken anting-
en ndrmat sig masskulturens -
t. ex, schlagerns - uttrycksfor=-

mer och sprdk, Den har pa s3

EVA HATTNER AURELIUS https://doi.org/10.54797/tflv51i3-4.2083 TFL

sdtt inte "'trdnat" konsumenten,
den har inte givit honom ndgon
kumulativ erfarenhet, eller ocksa
har den ndrmat sig en hermetisk
diktning, Men den hermetiska poe=
sin har heller inte formedlat ni-
gon ny erfarenhet, eftersom den=
na i hog grad saknat det referen=

tiella elementet, Bdda dessa rikt=-

ningar var och dr ett tecken pd

'"det litterdra raisonnementets
forfall", bdda dr "kommunika=
tionslos'. Verweyen anknyter hir
till Habermas* analyser av den
litterdra offentligheten,

I ett annat avsnitt beskrivs den
socio=-kulturella bakgrunden till
Rihmkorfs parodi "Variation auf
Abendlied von Matthias Claudius'’,
vilken skrevs med anledning av
den ryska ménlandningen 1959, och
den visttyska pressreaktionen ef=-
ter denna, Jag citerar for tydlig-
hetens skull ndgra strofer ur for-
laga och parodi:

Der Mond ist aufgegangen
Die goldnen Sternlein prangen
Am Himmel hell und klar;
Der Wald steht schwarz und
schweiget

Und aus den Wiesen steiget
Der weisse Nebel wunderbar.

(=)

Seht ihr den Mond dort stehen?
Er ist nur halb zu sehen,

Und ist doch rund und schén,

Es sind wohl manche Sachen,
Die wir getrost belachen,

Weil unsre Augen sie nicht sehn,

(--=)

61



Der Mond ist aufgegangen

Ich, zwischen Hoff- und Hangen
rihr an den Himmel nicht.

Was Jagen oder Yoga?

Ich zieh die Tintentoga

des Abends vor mein Angesicht.

(==-)

Lasst mir den Mond dort
stehen

Was liustet es Antden

und regt das Fligelklein?
Ich habe gute Weile,

der Platz auf meinem Seile
wird immer uneinnehmbar
sein.lé

(-=-)
Den visttyska pressreaktionen
infér den ryska manlandningen
avspeglade och forstirke okri-
tiskt bl. a. ressentiment- och
hysterireaktioner, liksom en
mer sofistikerad motsatt atti=
tyd, en kidnsla av ideologisk
och humanistisk 6verlidgsen=-
het 6ver det politiskt och kul=-
turellt barabariska Sovjet. Den=-
na senare reaktion kom tydligt
till uttryck, t.ex. d& man i ar-
tiklar avtryckte Matthias Clau-
dius dikt.

Verweyen beskriver sedan
kortfattat Rithmkorfs stidllning
i den litterdra offentligheten.
Kan Rithmkorf sdgas vara

""masskommunikator', di han

producerar sig i den férh8llan-

devis litet spridda tidskriften
konkret? Verweyen stidller den-
na friga eftersom hans parodi-
teori vill anknyta till masskom-~
munikationsteoretiska resone-
mang. Har Rihmkorfs dikter

verkligen haft ndgon genom-
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slagskraft utanfér kretsen av de
redan kritiskt medvetna, frigar
Verweyen vidare, Efter att ha
gjort en snabb genomgdng av tid-
skriftens spridning, mottagar=-
kretsar, mottagarnas kommunika-
tionsintresse och nimbuseffek=-
ten - jag Oversditter den sistnimn-
da lite ldttsinnigt med djungeltele=
grafeffekt - , menar sig Verweyen
kunna finna ett ndrmevirde pa en
dikts verkan.

Verweyen framligger sedan sin
paroditeori, Dikten d4r, menar
Verweyen del av ett omfattande
sekunddrt lexikon, vilket existe=
rar inom en sprdklig och kommu-
nikativ gemenskap. Dess anvidnd-
ning och utvidgning bestdms av reg-
ler som &dr historiskt och socialt
betingade, och som gjorts explici-
ta eller internaliserats av sina ut-
nyttjare. Lite forenklat uttryckt
kan man kanske sdga att dikten dr
bunden till ett bestdmt samhille
och vissa grupper inom detta. En
dikt som skapats i ett sambdlle,
fortsidtter Verweyen, utgér inte
lidngre en del av lexikonet i ett
annat samhdlle, dikten kan inte
lingre ge kunskap. Hur ska man
dad frén ideologikritisk synpunkt,
kunna ldsa och bevara litteratur
som man forkastar eller kritise-
rar? Texterna 4r med Benjamins
ord, '"'miemals ein Dokument der
Kultur, ohne zugleich ein solches
der Barabarei zu sein''. Verweyen

menar att man méste inféra en




normativ nyttjanderegel, som
forbinder det anvdndna lexi-
konet med en vdrdering av
dess historiefilosofiska och
etiska relevans. Det finns
emellertid enligt Verweyen en
mojlighet f6r forfattarna att
finna en mindre radikal 16s=
ning, ndmligen den parodiska.
Han tar som exempel Rithm-
korfs parodier. De kan be-
traktas som samtidskritik, di
forfattaren genom objektets
medium (férlagan), kritise-
rar sin samtid som férgingen,
avslutad och reaktiondr., Med
hjdlp av predikatlogik ndr Ver=-
weyen slutligen fram till f61=-
jande definition av parodin,
eller snarare handlingen att
parodiera: P parodierar fore-
malet T med avsikten A med
(medlen) M, - M_ for {(motta-
garna) R med kunskaperna

Kl-Kn vid tidpunkten t, t im=

plicerar tidsdifferensen T-Tp.

Den sista faktorn, T-T_ , inne-
bdr tidsavstdndet mellan férla=-
ga och parodi. Definitionen fore-
faller ju ontdigt formaliserad,
men den visar vilken vikt Ver-
weyen ldgger vid sidndarens av-
sikter och dennes inriktning pa
en sdrskild mottagargrupp. Det
som parodieras dr ett verks be=-
tydelse, vid en viss tidpunkt,
betonar Verweyen. Han skiljer

sedan pd tvd betydelser av ett
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verk, dels ett verks semantiska
betydelse, den som utsitts for
glomska, rendssans och férkas=
tande, dels ett verks semiotiska
betydelse, dess institutionella
plats, dess placering i ett kultu=
rellt lexikon, Jag forestdller mig
att verkets semantiska betydelse
helt enkelt 4r diktens mening, det
som man tolkar, medan ddremot
den visttyska pressens citering

av Claudiusdikten innebar en an=
vdndning av diktens seuiniotiska
betydelse. Ndgonstans i span-
ningsfdltet mellan dessa bdda be-
tydelser ligger den betydelse som
parodieras, menar Verweyen, Pa=
rodin parodierar egentligen be-
stimda mottagarnormer, dir mot=
tagandet omfattar bdda betydelser=
na i ett verk. Forlagan blir ett
medium, en metonymi, en pars
pro toto. Parodins medel, oftast
kallade avvikelse, 6versitts av
Verweyen med destruktion av
mottagarnormer.

Denna kritiska handling, som pa-=
rodin &r, forutsitter ett verklig=
hetsbegrepp, resonerar Verweyen
vidare, ett verklighetsbegrepp som
alltid férmedlas i diktarens konst=-
uppfattning och konstnérliga prax-
is. Man kan stilla tv8 krav pa
detta verklighetsbegrepp, for
att parodin ska sdgas vara grun=-
dad: det maste vara innovativt
och praktiskt, Detta verklighets=

begrepp férmedlas endast som
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negation i texten, och det dr en-
dast handlingsorienterat (prak-
tiskt) i sd matto att det forsit-
ter adressaterna i ett reflek=
terande férhdllande till deras
levnadskonventioner och nor-
mer. Om jag tolkar Verweyen,
sd antar jag att verklighetsbe-
greppet kan 6versittas med
samhédllssyn och virldsdskdd=
ning, och att innovativ nir-
mast betyder progressivt.
Parodin blir med Verweyens
syn i ndgon mening progres=-
siv, Det forefaller proble=-
matiskt att en sd utpriglat
destruktiv och negativ dikt-
typ som parodin kan ges des=~
sa egenskaper, men Verweyen
menar att parodins negation
kan féormedla sin motsats. Ver=-
weyen uppstidller sedan féljan-
de tolkningsschema:

1, Undersokning av forlagan

2, Empirisk och receptionshis-
torisk utforskning av:
a, forlagans forekomst
b. fastliggandet av betydel-
sen av forlagan, b8de den in=
dividuella tillignelse, och den
institutionella textbearbet=
ningsprocessen: skillnader
och '"interferenser' (ung.
viaxelverkan, infldtning i
i varandra) mellan indivi-
duell semantisering (ung.
betydelsefastliggning) och
semantisk bestimning som
resultat av forlagans for-
medling i forbund med toper
och klichéer i delar av det
litterdra systemet, som re=-
sultat av kodifiering och stan=
dardisering i sammanhang med
andra kommunikationsmedier,
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som resultat av anvdndning i
bestdmda kommunikationssitua=-
tioner och betydelseomrdden i
det dagliga livet, i politiken, i
vetenskapen,

c. de ledande estetiska normer=
na i betydelsefastliggandets
forlopp, och dessas sociala
och historiska implikationer.
Undersodkning och bestimning
av det sociala skikt /den socia=
la grupp i vilket /vilken forla=-
gan har fungerat/fungerar som
ett kommunikativt tecken.
Analys och beskrivning av av=
vikelsens medel och tillviga-
gingssitt.

Undersokning av parodins pub=-
likationsstidlle

Undersodkning av betydelsefast=
liggandet till £61jd av dessa
sdrskilda kontextvillkor,
Tolkning och analys av forfat=
taren/textintentionen och des=
sas forutséttningar och bety-
delser.

Efter att givit detta schema disku-
terar Verweyen de metodiska prokL -
lem de olika punkterna ger upphov
till. Den som erbjuder den stdrs=-
ta svirigheten - eller i varje fall
den lingsta diskussionen - dr for-

hidllandet férfattare-textintention.

Savitt jag forstdr vill Verweyen

behdlla begreppet forfattarinten=
tion, och menar att den litterdra
texten blir meningslés, tem, om
man inte vidhdller intentionsbe=
greppet. Man kan ocksd siga att
Verweyens paroditeori krédver det-
ta begrepp eftersom den s& tyd-
ligt markerar forfattarens avsik=
e

Svarigheterna med Verweyens
teori och tolkningsschema dr vil

bdde av teoretisk och praktisk art.




Den ndrmast till hands liggande
teoretiska svarigheten &r natur-
ligt nog att 18ngt ifrdn alla paro-
diker och parodier har ett sa tyd-
ligt fixerbart samband med sam-
hillet och den litterdra och kul-
turella offentligheten. Rithm=-
korfs parodier forefaller fun=-
gera nirmast som dagsverser,
och det 4r inte alla parodier
eller verk med parodiska in=-
slag som har denna dagsaktuel-
la dimension. I dessa fall blir
utforskandet av parodins socio=
kulturella kontext och parodins
(och forlagans) "Wirkungsge=-
schichte!" mindre intressant.
Alla parodier dr heller inte sd
tydliga parodier som Rithmkorfs,
Att endast pd inom-litterdr

vdg, genom komparation mel-
lan texter, faststdlla att en pa=-
rodi foreligger kan vara svart.
Vad det gdller den praktiska
sidan av schemat, sa undrar
man om det finns ndgon rim=-

lig proportion mellan arbets=-
insats och resultat, da det
krdvs sa ingdende undersok-
ningar for att tolka en text som
parodi, Verweyens teori dr dn=-
di intressant, inte minst ddr-
for att den ger en sa "litterdr"
konstform som parodin en

funktion i teorier inriktade

pé texten som meddelande,

som referentiell och som del
av en litterdr offentlighet. Po-

litisk dagsvers, delar av Nils
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Ferlins och Stig Dagermans lyrik
skulle kanske kunna analyseras
och tolkas med Verweyens metod.
I de hittills diskuterade teorier=-
na och definitionerna om och av
parodin finns det naturligtvis yt-
terst en teori om dikten som
grund, I Verweyens och Dietzes
fall ligger mer eller mindre tyd=
ligt en speglingsteori och en syn
pd dikten som meddelande i en
historisk bestimd situation som
grund. Hempel och Markiewicz ar
pa denna punkt inte sd tydliga,
vilket nog beror pa att deras posi-
tion d4r annorlunda; de arbetar
s.a.s. inom den etablerade lit-
teraturvetenskapen, med dess
ménga ganger outtalade och
ibland oklara teoretiska forut=-

sdttningar.

Parodin som ironi

En litteraturteori, motsatt Dietze
och Verweyen ligger till grund for
Bertel Pedersens monografi Pa-

rodiens teori, (Teoriens parodi)

(1976). Pedersen hivdar hir med

exempel frdn J.L. Borges lirda och

litteraturteoretiskt medvetna dikt-
ning litteraturen som autonom el=-
ler 4tminstone inte dtkomlig for
en rationalistisk eller logisk teori
om avspegling:

I et kort essay har Gerard Ge-
nette demonstreret, hvorledes
Borges, til trods for eller pad
grund af sine fiktioners excen=-
tricitet, har formuleret en vig=
tig myte eller en utopi om lit-
teraturen, som modvirker en
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naiv opfattelse af litteraere Strukturalismen uppfattar det
tekster som en virkelighedsaf-
spejling, og i stedet opfatter

sddanne tekster som angiven-

litterdra sprdket som sekundirt

i férhdllande till vardagsspraket,

de et omrade, et tekstrum,
der ikke kan tpjles inden for
rationelle grenser.

Litteraturen skapar en egen ord-

ning, och kan egentligen inte
analyseras med ndgon veten=
skaplig eller filosofisk dis-
kurs, menar Pedersen, och
problematiserar dd sin egen
uppgift, att utarbeta en teori
f6r parodin, Litteraturveten=
skapen dr inte bara vetenskap
(teoribildning) utan ocksd

konst, menar Pedersen, och

ligger darfor till ett omfattan=

de avsnitt med analyser och
tolkningar av det parodiska
i verk somJoyce’s Ulysses,
Manns Doktor Faustus och
Eliot’s The Waste Land.

De teorier eller tanketra-
ditioner Pedersen ndrmast
anknyter till &r de ryska
formalisternas och den ling-
vistiska strukturalismens.,
Dessa teorier anvinder Pe-
dersen for att bestamma pa=-
rodins forhillande till det lit-

terdra spraket och traditio-

nen, For att karakterisera pa-

rodins sdrskilda ""modalitet',
anknyter Pedersen till Freud,
Nietzsche, Kierkegaard och
Bakhtin, vilket antyder i vil-
ken idéhistorisk tradition hans

teori hér hemma.
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och uppfattar litteraturvetenska=-
pens begrepp genre och konven-
tioner som koder for att kunna
forstd dikten. I enlighet med det-
ta menar Pedersen ''at parodien

betragtet som et (kaempe) ord

udgpr et tegn, hvis signifié er et

andet signifiant'', Parodin kan i
kraft av sitt sarskilda forhdllan-
de till det litterdra sprdket och
dess koder utmana dessa koder
pé ett kritiskt, ironiskt eller
hé&nfullt sitt. Parodin ligger s.a.s.
ett plan hogre dn det litterdra
spraket.

Forfattaren tar sedan upp paro=-
dins historiska dimension, och
vinder sig mot att parodins funk=
tion av andra forskare begrédnsats
till att vara ett tecken pd en epoks
avmattning och sdledes en ganska
marginell foreteelse. Resonemang-
et om foérdldrade och progressiva
strukturer forutsitter att vissa
koder dr giltiga pd en viss tid-
punkt, och giltigheten forutsétts
d& vara beroende av kodens for-
hillande till verkligheten, ett re-
sonemang som dr falskt £6r mo=-
dern litteratur menar Pedersen:

Men en mindre traditionel, me=
re radikal upfattelse af paro=-
dien (som orienterer sig i over-
ensstemmelse med moderne teks=-
ter av Mann, Joyce, Beckett,
Eliot osv), kan ikke nemt opret-
holde troen pd 'sande'' struktu-




rer, men ser i enhver tekst
samtidig sandhedens fiktion
(svardi), og dette problem
afh@nger igen af forholdet
mellem sprog og virkelig=-
hed, et problem der har vae:-
ret uoverkommeligt og -skue=~
ligt inden for flgen traditionel-
le metafysik.

En av parodins funktioner dr att
visa pd den problematiska re=
lationen mellan sprak och verk=-
lighet., Parodien som stdndigt
upphédver och kritiserar koder
blir sdrskilt vdl dgnad att visa
lisaren pa fiktionens egenskap
av litteratur, spridk.

Parodins forhdllande till ny=
skapande och originell diktning
dr heller inte marginell, fort-
sdtter Pedersen, Den demon=-
strerar i sin ambivalenta struk=-
tur, "at det nye og autentiske
ogsd er omorganisationen af
det etablerade'’,

Pedersen for sedan in Bakh=-
tins kritik av formalisternas iso-
lering av den enskilda texten, den
monologiska uppfattningen av "or=-
det'" eller texten, och vill med
Bahktin komplettera den mono=
logiska texttypen med den dialo=-
giska, Den dizlogiska texttypens
yttring 4r till skillnad frdn den
monologiska textens dubbelrik=
tad, tvetydig. Bakhtins utvidg-
ning av texttypologin hdnger
samman med hans uppfattning
av litterdra texter som beroen=-
de av varandra., Bakhtin var en

av de forsta strukturalisterna
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som inte sﬁg texten isolerad, utan
i dialog med andra texter.

Parodin f8r alltsd inte enbart
betraktas som nedbrytande eller
forlojligande utan som dubbeltydig.
Parodin har en dubbel struktur, d&
den bide bekriftar och kritiserar.

Pedersen orienterar sig i det=-
ta avsnittet mot parodins formel-
la s.da, men soker sig i det £61-
jande i en mer filosofisk, ''idea-
listisk' riktning, d& han vill un-
dersoka parodins férhdllande till
det komiska, ironiska och gro-
teska.

Forfattaren vidnder sig bestimt
mot de teorier som enbart rela=
terat parodin till den komiska
principen. Det finns menar Peder-
sen tragiska parodier som Manns
Doktor Faustus, Komikens vdsen
har ofta behandlats i anslutning
till teorier om komedin och tra=
gedin, men i detta sammanhang
finner Pedersen sma likheter mel-
lan komiken i komedin och parodin.
I stidllet vinder sig Pedersen till
Frecuds analys av vitsen, vilken
ser denna som en produkt av under-
medvetna processer, med aggres=-
siva eller sexuella overtoner. Skrat-
tet 4r resultatet av frigorelse av
himningsenergi, Hari ligger en

viss likhet med parodins sitt att

fungera och dess férméga att vara

rolig:

P3 samme mdde som det komis=
ke er en overfladeeffekt i vitsen,
farver komikken det parodiske;
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men bag ved og i tilgift till
denne effekt finder der og-
sd en mere omfattende akti-
vering sted af et lystprincip
i det ubevidste, som kan ha=
ve aggressive, fjendtlige el-
ler seksuelle "undertoner!
(sml. her Bakhtins bemark-
ning om parodiens fjendtlige
orientering). Intertekstuali-
teten i parodien angiver der=
for ogsad et forsgg pa at un-
derminere den dominerende
og repressive alvor. Og det
er her vigtigt at huske, som
i vitsens tilfalde, at det kun
er muligt at artikulere det=
te alternativ i en "sppgefuld"
form,

Aven om Pedersen inser att
det dr skillnad pd ordlek och
parodi, si spekulerar han i
fortsittningen om en framtida,
"ofrivillig' parodi i Nietzsches
anda, Denne framstéller i Die
frohliche Wissenschaften dikt-

konst, dir den glada vetenska=-

pens lekfulla, gridnsoéverskri-
dande, respektldsa hillning re=
sulterar i skenbarliga och ofri-
villiga parodier pd det sakrosan=-
ta och kndsatta i den visterlinds=-
ka kulturen.

D& Pedersen behandlar paro-
dins relation till det ironiska,
himtar han uppslag frdn Kier-
kegaard, Friedrich Schlegel,
Nietzsche och Bakhtin f6r att vi=-
sa att bdde den "retoriska iro-
nin'", d.v.s. konsten att sdga ett
och inena det motsatta, och den
romantiska ironin, d,v.s. en
virldsdskddningsprincip, den ab=

soluta frihetens och det obegrin-
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sades princip, kan innefattas i pa=
rodin, I den retoriska ironin finns,
liksom i parodin en stindig bety-
delsesvdvning, det sdgs helt en=
kelt tvd saker pd samma gdng. Den
romantiska ironin och parodin kan
bdda uttrycka den yttersta subjek=
tivism och sjidlvmedvetande infor
konstens och sprdkets problem,
I ett stdndigt vdxelspel upprittas
och forstoérs illusionen och struk=
turen i ett verk.

I ett f6ljande avsnitt preciserar
Pedersen parodins f6rhillande
till det groteska., Han anknyter
forst till Kaysers karakteristik
av det groteska som den fraim=-
mandegjorda vdrlden, av den gro=-
teska formen som en lek med det
absurda, och som ett f6rsok att
besvirja det demoniska i virlden.
Fridmmandegdringen motsvarar
de ryska formalisternas analys
av parodins blottliggande av '"grep=-
pen'' vilket 4r en slags frimman-
degdring, menar Pedersen, Paro=-

din &r liksom grotesken absurd,

d& den motarbetar en allvarlig, en-

tydig lasart, Det demoniska i pa=
rodin kriver emellertid en lingre
analys, och Pedersen anknyter hir
till Bakhtins Rabelais and his World,

dér karnevalen betraktas som ur=
sprunget till grotesken, Bakhtin
utgdr frédn att manniskan alltid

haft ett behov av tvd motsatta as-
pekter pd tillvaron, dels en allvar=
lig och skrickinjagande, dels en




lustfylld och clownaktig., Denna mindre om parodin som en genre.
tolkning av méidnniskans existen= Karnevalens mest karakteris=
tiella behov utgdr i hog grad tiska drag 4r dess framhdvande
frdn Nietzsches Geburt die Tra- av kroppen och skrattet., For Bahk=
godie , ddr motsatsparet hette tin och Nietzsche betecknar skrat-
apollinskt och dionysiskt, tvd tet grdnsen infér vilken den kri-
ord som dock icke helt motsva=- tiska kunskapen maste stanna.

rar Bakhtins kategorier. Bland Skrattet dr det irrationellas och
primitiva folkslag och under an= frihetens uttryck. Karnevalsskrat-
tiken existerade dessa tva as= tet 4r, menar Bahktin, frigérande.
pekter relativt jambordigt i my=- Pedersen modifierar emellertid
ter och ritualer. Forst under me- Bahktins syn pd karnevalsskrat-
deltiden kom kyrkan att priori- tet, och menar att det:

tera den "allvarliga' aspekten, dybest set forbliver tvetydig.
Den udggr en dialogisk struktur,
snarere end en monologisk (dvs.
ritualerna kom att "inoffici- en ideologi), og dette gezlder ba-
de i forhold til den bestdende al-
vor og indenfor selve karneval=
Dessa ritualer sammanfattar let, hvor latterritualerne héner,
rakker ned og ﬁdelagger, men
ogsé samEiéiig bekrafter og tri-
karnevaler. I karnevalen upp- umferer,

sd att de lustiga och groteska
ellt' befdstas utanfér kyrkan,
Bakhtin under beteckningen

samlades olika former av folk=- Skrattet har en existentiell betydelse,
liga nojen, som lopte risk att eftersom vissa sidor av tillvaron

d& ut eller degenereras., Kar- enbart dr tillgdngliga f6r skrat-
nevalen blev p& sa sitt en be=- tet, allvaret rdcker hir inte till,
hdllare vari fordldrade genrer Grotesken har utvecklats ur kare-
samlades, Bakhtin har som sy=- nevalen och parodin 4r en av det

nes ett vidare och mer dyna=- groteskas former. Alla groteska
miskt genrebegrepp dn den dld- former: '"'nedvardiger, bringer de-

re litteraturvetenskapen, Pe- res emner ned til jorden og kfde~

dersen Oversidtter Bakhtins term liggdr dem', Karnevalen, det gro-

genre med termen modalitet, teska och dess underavdelning pa=-
vilket betecknar en stérre text= rodin, representerar degradering
kategori dn genren. Som regel och férnedring av det hogsta. Pe=
brukar inte parodin betecknas dersen preciserar forhdllandet gro-
som genre, eftersom den &r tesk och parodi sd har:
genreneutral, men vissa teore= begge ma forstds som bestand-
tiker bl.a, Bakhtin, Markiewicz delew Fop puiacen i &

langvarig karnevalstradition,
och Verweyen talar inte desto der overskrider og modarbej-
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der pi ganske bestemte vilkdr,
tydeligst udtrykt i kropsopfa=

telsen og latteren, de bestden-
de og dominerende strukturer.

Som framgdr av det foregdende re-
feratet &r Pedersen i sin spekula=-
tiva och existentiella ansats svar
att folja i detalj och 6verblicka.
Hans teori kan vidl ndrmast for-
stds som en utlépare av den for=-
malistiska traditionens inrikt=-
ning pd textens struktur och dess
samband med den litterdra tra=-
ditionen, Den dr ocksi en utlo-
pare av Nietzschetraditionens
intresse f6r sambandet konst =
liv, liksom denna traditions be=
toning av konstens (och skrat-
tets) emanciperande funktion.

Det 4r betecknande att Peder-
sen mindre betonar parodins
kritiska eller satiriska sida,

4n dess dubbeltydighet (ironi)

och befriande egenskaper.

Det forefaller mig som om Pe=
dersens paroditeori bast dgnar
sig f6r analyser av stdorre struk-
turer som romanen och skddespe=
let, ddr ironi och grotesk oftare
férmedlas. Det dr ju sa att de
textkategorier Pedersen bygger
pé&, monologiska och dialogiska
textstrukturer, utarbetats av
Bakhtin f6r klassificering av
romaner eller episka verk. Ro=
manen verkar sdrskilt limpad
att analyseras med Pedersens
teori, eftersom den i sin '"form=-

16shet!' och sitt grdnsoverskri=-
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dande alltid uppvisar en bland-
ning mellan gammalt och nytt.
Det foresvdvar mig att delar av
Sven Delblancs produktion skul=-
le kunna tacklas med Pedersens
paroditeori, eftersom dir finns
tydliga ironiska (stimnings=- och
illusionsbrytande) och groteska
drag, liksom diskussioner om en
""oren estetik'' och om konstens
forméga (och oférmaga) att ge=
stalta och dterge.

Till sist en kort sam:manfatt-
ning: I de nyare verk om parodin
som hidr refererats, tycks det va=
ra sd att man 4r mindre bendgen
att uppratthdlla grinserna mellan
parodin och nidraliggande former;
Hempel av historiska skil, Dietze
och Verweyen av pragmatiska och
kommunikationsteoretiska skal.

Nagra av uppsatserna utpekar pa=-

rodins komiska och/eller kritiska

avsikter som fundamentala. Den i
parodin féormedlade kritiken kan
ibland nd bortom férlagan eller
dess forfattare, till samhillet el-
ler konstnidrens situation. Peder=-
sen berdr overhuvudtaget inte pa=-
rodins kritiska avsikter, utan
framhidver parodins konstform som
ett uttryck for grundliggande livs~
behov, nirmast en existentialis=-
tisk konstuppfattning, Av refera=
tet har ocksd framgdtt, att de oli=
ka teorierna om och definitioner=
na av parodin i viss utstrickning

beror pd vilka texttyper (poetiker,




politisk lyrik, moderna roma-
ner) som legat till grund for
resonemangen,

Man torde ocksd i viss mén
{2 vilja definition och teori ef=
ter den text man dmnar analy=
sera och tolka, dven om detta
tillvigagdngssatt kan pdminna
om cirkelbevisning., Kanske
kan man se denna cirkelgdng
(att vdlja teori efter texten,
och sedan visa att texten dr
en parodi enligt den eller den
teorin) som en variant av den
hermeneutiska cirkeln, Ocksd
inom den hermeneutiska cir=-
keln sker valet av teori/defini=
tion som ett resultat av en
"forforstdelse' av texten,
Ménga av de textklassifice=
ringar man gor, och de tolk=
ningar som gors utifrdn dessa,
har inte sdllan denna karaktdr
av cirkelresonemang. Man li-
ser texten, fir en vag uppfatt-
ning om dess egenskaper, fin=
ner en teori eller en klassifi=
cering som férefaller frukt=
bar i férhdllande till "forfdr=
stdelsen'' av texten, och tillim=-

par sedan teorin/klassificering=

en pd den.

EVA HATTNER AURELIUS https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.2083 TFL 71



1,

Utsagan dterfinns i kap, II i
Aristoteles Poetik, s. 24 i
Jan Stolpes &versittning,
Sthlm 1961,

Quintilianus syn pd parodin
dterges och diskuteras av H.
Markiewicz, On the Defini-
tions of Literary Parody., i
vol, II av To Honor Roman
Jakobson, Essays on the
Occasion of his seventieth
Birthday The Hague and Pa-
ris 1967, s, 1265 och W. Hem-~
pel, Parodie, Travestie und
Pastiche. Zur Geschichte von
Wort und Sache., i Germa=
nish-Romanische Monatsschrift
46, Heidelberg 1965, s, 153,

Citerat efter Markiewicz, a.a.
5ol 265

Svenskt Litteraturlexikon, and-
ra uppl Lund 1970, art. bur-
lesk.

Hempel, a.a. s. 163

A.W. Schlegel, Vorlesungen
tiber schoéne Litteratur und
Kunst 1802-03. tr. i Heilbronn
1884, del II, s, 222

ibeNE 225

Markiewicz, a.a. s, 1272

Socialistisk sdngbok, utg.
af Socialdemokratiska Arbe=
tarepartiet, Malmé 1906 s. 38

W. Dietze, Versuch tiber die
Parodie, i férf:s Erbe und Ge-
genwart, Aufsitze zur ver=-
gleichenden Literaturwissen=
schaft, Berlin/Weimar 1972
s, 408 f,

11. M. Johansson, Andens undan-

flykt Stockholm 1958
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12,

20,

21,

G. Printz-P3&hlson, Dikter
for ett barn i vdr tid, Stock-
holm 1956

M. Johansson, féretal till Det
sdllsamma bekymret, Stock-
holm 1975

Dietze a.a. s, 424 f,

ib, s. 438

Citerat efter Dietzes dtergi-
vande av dikterna i a.a. s. 432,
Verweyen avtrycker endast
Claudius  dikt,

B. Pedersen, Parodiens teo=
ri, (Teoriens parodi) i ser.
Berlingske Leksikonbibliotek,
Kopenhamn 1976, s, 12

ib. s. 50

ib, s. 89

ib, s.

ib, s.
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Eva Heettner Aurelius, fyrtiotre ar senare

PARODIN SOM
UPPBROTT

1978 publicerade 7fL min forsta artikel i denna tidskrift; den handlade om parodi-
begreppet. Nir jag nu liser om den ser jag for det forsta att den tydligt placerar sig i
1970-talets litteraturteoretiska landskap, fo6r det andra atc den visar pd uppbrottet frin
nykritikens stringa dictum om textens autonomi och for det tredje att den antyder
uppbrottet fran strukturalismens lika stringa dictum om sprikets och den litterira
textens slutna system.

Fér en doktorand i litteraturvetenskap pa 1970-talet i Lund — den stora introduk-
tionskursen tenterade jag i januari 1973 — tyckees det litteraturteoretiska filtet besta av
tre stora fillor: den nykritiska fillan, den marxistiska fillan och den formalistiska och
strukturalistiska fallan. Jag hade tidigt, via Kurt Aspelins och Bengt Lundbergs antologi
Form och struktur frin 1971, intresserat mig fér den teori om den litterira evolutionen
som menade att /itzeraturhistoria maste vara en historia om sjilva det litterira sprakets,
den litterdra rickans, utveckling och inte primirt om det som omgav denna ricka,
alltsd inte om den sociala, politiska eller kulturella omgivningen — dessa rickor skulle
relateras det system som den litterira rickan var. Det gillde att forst beskriva denna
ricka. Aspelin och Lundberg pekade hir pé formalisten Jurij Tynjanovs insatser, och
de 4tergav i antologin Tynjanovs ”Om litterir evolution”. Den har jag ldst intensivt,
det ser jag idag pa understrykningar och pa en anteckning i marginalen: "Fridas Boks
inriktning?” Jag fann i Tynjanovs teori om parodin och den litterira evolutionen,
formulerad i artikeln "Dostojevskij und Gogol. (Zur Theorie der Parodie)” (1921, tysk
oversittning 1969) att parodin spelade en avgdrande roll i den litterdra evolutionen
betraktad pé detta sitt: parodin visade pd en ging det utnétta och det nya, den var
bide ett bejakande och ett negerande, och blev i negerandet en vig till det nya. Detta
var en teori som jag ville prova pa Birger Sjobergs forfattarskap, som passade som hand
i handske i teorin: min idé var att det parodiska i Fridas Bok fran 1922 6vergar till ett
banbrytande, modernistiske uttryck i Kriser och kransar frin 1926.

Detta var skilet till att jag fordjupade mig i teorin om parodin, det som resulterade
iartikeln. Hir ser man de tre fallorna jag talade om tidigare. Den f6rsta fallan, nykriti-
ken, finns i idén att syssla med parodi, eftersom parodin ifrdgasitter nykritikens axiom
om textens autonomi. Under mina studier pa grundutbildningen i litteraturvetenskap
dominerade den nykritiska teorin som litteraturanalytiske verktyg. Den litterdra analy-
sen skulle idealt arbeta "intrinsic”, inte "extrinsic” — distinktionen hirrorde frin René
Welleks och Austin Warrens da mycket inflytelserika 7heory of Literature/Litteraturteori
(1942, svensk dversittning 1967). Jag minns tydligt hur vi studenter métte denna teori
och dess metodiska konsekvenser i de intrikata diskussionerna om T. S. Eliots noter till
"The Waste Land”: hérde dessa till verket eller inte? Det vill siga forbjod axiomet om
autonomin att man vid tolkningen tog hinsyn till dessa noter? Det var dessa stringa
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grinser runt verket som fenomenet parodi ifrigasatte: det var ju alldeles nédvindigt
att det parodierade pé en ging lig bide utom och inom verket, och att man dirfor var
tvungen att arbeta extrinsic” om man ville undersdka en text i dess egenskap av parodi
eller sisom parodisk. Den komparativa teorin kunde inte pa samma sitt ifrdgasitta det
nykritiska axiomet, detta eftersom den komparativa teorin och metoden visentligen
handlade om inflytanden, det vill siga om psykologiska processer, om konstverkets
fodelse, inte om dess sitt att fungera. S3 alla de exempel som jag i artikeln ger pa
parodiska texter och pa teorier om parodin som gor parodin till ett centralt estetiske
fenomen, visar pa att verkets grinser ir och mdste vara genomslippliga, att axiomet
om autonomin ir problematiskt.

Efter att artikeln har gatt igenom de klassiska teorierna om parodin, teorier som
anser parodin vara en komisk modalitet, teorier som for det mesta anser att parodin
och dess sliktingar ir perifera estetiska fenomen, handlar den sedan om parodin som
kritisk: det 4r den andra, samhallskritiska, marxistiska fillan i landskapet. Det ir
betecknande for 7o-talets litteraturvetenskap att de artiklar jag citerar och refererar
hir, samtliga dr tysksprikiga: pd den hir tiden var det framférallt tysksprikiga lit-
teraturvetare som arbetade inom det samhillskritiska och marxistiska paradigmet. Det
dr nog ocksa betecknande for tiden, 70-talet, att denna del av min artikel 4r den lingsta
delen: de samhillskritiska eller ideologikritiska synsitten var, om inte dominerande, s&
ritt tongivande vid denna tid. Ocksa i denna filla mirks uppbrottet frin den stringa
nykritiken: de ideologikritiska teoretiker jag diskuterar ir alla noga med att peka pa
parodins referentialitet, pd dess fdrbindelse med de samhilleliga och kulturella normer
och virderingar den i varje fall indireke kritiserar och pa de verkningar en parodi kan
ha inom offentligheten. Det vill siga: om parodin ir kritisk s ir studiet av den i hog
grad “extrinsic”.

Den tredje fallan, formalismen och strukturalismen, gir i dagen i artikelns tredje
parti, det om parodin som ironi, alltsd som ambivalent, dubbeltydig eller med Bachtins
term: dialogisk. Det ir hir jag kommer nirmast det parodibegrepp jag sedan forsskee
anvinda i avhandlingen, nimligen Bachtins, som inordnade parodin bland de dialo-
giska texttyperna. Hir beskriver artikeln i anslutning till Bertel Pedersens Parodiens
teori. (leoriens parodi) frin 1976, hur parodin kan fungera metapoetiskt, di den
standigt upphiver och kritiserar koder. P4 s vis blir den sirskilt dgnad att visa ldsaren
pa fiktionens egenskap av litteratur, av sprik. Och Birger Sjobergs forfattarskap var,
det visste jag, inmingt med metapoesi. Jag hade list Géran Printz-Pihlsons Solen i
spegeln frin 1958, ddr artikeln om Birger Sjobergs "Liv av prickar viva” bildar portal
till Printz-Pihlsons studium av det metapoetiska i svensk modernism. Jag visste forstis
ocksa att hela det forsta partiet i Kriser och kransar handlar om dikten, om diktarens
och diktens villkor, om skrivaredans, om orons eldmetoder, om att ¢j ”f6r lagrar 16pa”.
Formalismens teori om parodi som knutpunke i den litterira utvecklingen finns ocksd
med hir i Pedersens redogorelse f6r Bachtins teori om parodi som det ambivalenta:
”Den demonstrerar i sin ambivalenta struktur "at det nye og autentiske ogsa er om-
organisationen af det etablerede’”, citerade jag i artikeln. Framforallt finns Bachtin
med hir som foresprikare for parodins dubbeltydighet, for dess egenskap av att vara
"dialogisk”, till skillnad frin "monologisk”: "Den dialogiska texttypens yttring ir till
skillnad fran den monologiska textens dubbelriktad, tvetydig. [---] Bakhtin var en av
de forsta strukturalisterna som inte sig texten isolerad, utan i dialog med andra texter”,
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skrev jag. I artikeln fick jag inte plats f6r en mer utforlig presentation av Pedersens ka-
pitel om Bachtins och Kristevas teorier om det dialogiska ordet och intertextualiteten,
de som innebar ett uppbrott frin strukturalismens stringt slutna system. Detta hade
jag i Form och struktur méte bland annat i gestalt av Roman Jakobsons och Claude
Lévi-Strauss’ ”Les chats av Charles Baudelaire”, som jag av understrykningar att ddma
verkligen list intensivt. Hir behandlas dikten som “ett slutet system” vilket dock till
slut kompletteras med en analys av dikten som “ett 6ppet system i dynamiske framat-
skridande”. Det grundliggande dr dock det slutna, lingvistiske definierade systemet.

Uppbrottet frin systemtinkandet fick jag siledes syn pé via teorierna om parodin
och i avhandlingen Fridas visor och folkets visor. Om parodi hos Birger Sjoberg (1985)
utvecklade jag framférallt Bachtins teori om parodin. Hir referererade jag hans kritik
av strukturalismens stringa systemtinkande: den parodiska (dialogiska) texten ir
ett yttrande, inte enbart en del av ett system, vilket innebdr att den méste ldsas via
sina siregna forbindelser med andra texter. Detta tog Kristeva fasta pa i sin artikel
”Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman” fran 1967 och jag citerade denna artikel:
”Cette dynamisation du structuralisme n’est possible qu'a partir d"une conception
selon laquelle le ‘mot littéraire’ n’est pas un point (un sens fixe), mais un croisement de
surfaces textuelles, un dialogue de plusieurs écritures: de I'écrivain, du destinataire (ou
du personnage), du contexte culturel ou antérieur.”’ Kristevas term “intertextualitet”
och hennes utvidgning av begreppet “text” till bland annat lisaren och dennes freudi-
anskt bestimda psyke kunde jag dock inte f6lja, utan héll mig till termen ”parodi” och
dess bachtinska bestimning som en “dialogisk” text.

Det var siledes Bachtins teori om parodin som dubbelriktad, som ambivalent eller
ironisk, inte som komisk eller kritisk, som jag kunde fora in i avhandlingen. Parodin
kunde, som i visorna i Fridas Bok, vara bade bekriftande och kritisk, vara tvetydig och
den kunde ocks visa vigen till ett nyte litterirt uttryckssite, det i Kriser och kransar.
Det forsokte jag sedan, 2010, visa i Vigen till Kriser och kransar. Parodins grepp och
driftens bilder hos Birger Sjiberg.

Noter

1 ’Denna dynamisering av strukturalismen har bara kunnat goras genom en forestillning
enligt vilken det litterdra ordet inte ir en punks (en fast betydelse) utan en korsning av
textytor, en dialog av flera skrifter skribentens, mottagarens (eller personens), den aktuella
eller foregiende kontextens.” (Min dversittning).
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Thomas Gitselius

Den teoretiska texten

Han... som nyss tyckte sig kallad att ifri-
gasiitta allt, ir en av dem genom vilka tra-
ditionen siker tillvaro.

(Horace Engdahl, Stilen och lyckan)

I

Det dr kint att teorin hade sina jirnér i Sverige. Kunde det ha varit pi annat sitt?
Kanske inte. Nir teori bérjade introduceras omkring 1970 var det kritiska perspek-
tivet underférstitt. Den framvixande teoridrivna litteraturvetenskapen omprovade
dmnets traditionella positioner i den mén man fann dem otillfredsstillande eller
overspelade. Forst forsiktigt och undersskande, sedan alltmer sjilvsikert och utma-
nande. Till sist kom man att férbryta sig mot den allmint omfattade praktiken —
eller dtminstone var det s saken uppfattades. Horace Engdahls “essi” Den roman-
tiska texten — det oundvikliga foremalet for denna forelisning — ir exemplet par
excellence. Anda var praktiken knappast avgorande. Sakens kirna var och forblev
nog teorins underforstddda ifrgasittande. Teorins aldrig polemiska, alltid indirek-
ta kritik av den svenska litteraturvetenskapens anakronistiska umginge med littera-
turen sirade manga och vickte harm hos andra. Den symboliska strid som upp-
skjutits alltsedan teorin borjade introduceras var dirmed ett faktum. Ett ressenti-
ment sattes i rorelse, ett forsvar formulerades i vetenskapens namn och si skedde
det som tydligen maste ske: tvivelaktiga bortskrivningar, stickta karridrvigar, aris-
tokratiska uttdg ur dmnet. Svensk litteraturvetenskap hade inte plats for en enda
dekonstrukeér i kollegiet.

Sédana var teorins jirnar.

Sa annorlunda d4 i dag! Vi anses sedan linge leva i teorins skordetid. Teori ir
nigot varje student forvintas inhdmta p& dmnets grundniva. Teori 4r vidare nigot
alla forutsies forhalla sig till i sina uppsatser eller avhandlingar. Teori ir inte lingre
kontroversiellt, det ér sjilvskrivet, det 4r normalvetenskap.

Och det liter sig ju sigas. Frigan ir forstds bara vad vi menar med “teori”.
Kanske framtrider skérdetiden som mindre sjilvklar nir vi tvingas precisera oss?

19
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Teori i meningen klassisk filosofisk induktion ir inte en friga for litteraturveten-
skapen. Det ir ddremot teorin som — amerikanskt och tautologisk talat — zheory:

den kritiska, generellt syftande strémning som huvudsakligen men kanske inte
enbart uppstdtt i spiren pd strukturalismen. Teorin, s fattad, ir kittersk till sin
funktion. Teorin uppdagar det sunda férnuftets ortodoxi och avsléjar det officiella
vetandet som ofullkomligt eller otidsenligt. Den gér det genom att resa svira,
grundliggande frigor, som utldser omvirdering av alla virden och omldsning av
alla texter. Ur frigandet fods ett annat, gladare vetande, som inte bara gir i take
med tiden och har en levande kontakt med konsten, utan dessutom tycks tala
direke till en ny publik och artikulera dess krav pa en ny politisk, moralisk eller
intellektuell legitimitet hos dess institutioner.

Sa tycks teorin verka, och den svenska erfarenheten bekriftar bilden. Anda bor
man akta sig for att ta teorins trotsiga sjilvforstdelse pd alltfor stort allvar. T ett
metateoretiskt perspektiv medfér resonemanget trots allt att teorin méste ses som
sdvil ett symptom som ett svar pd en legitimitetskris pd de moderna samhillenas
kulturella filt — ett symptom i den meningen att den avslgjar det officiella vetan-
dets svagheter, ett svar i den meningen att den 4tar sig att itgirda samma svaghe-
ter. Det senare sitter vissa frigetecken for tesen om teorins kitterska natur. Nir det
humanistiska vetandet férlorat sin traditionella funktion trider teorin in for att
skidnka det en ny uppgift. Teorin, som girna iklidder sig rollen som traditionens
vedersakare, tycks i sjilva verket vara dess riddare i ndden. Den moderniserar det
urgamla talet om konsten och skinker det dirmed en framtid.

At teori for litteraturvetenskapens del dr detsamma som zheory innebir para-
doxalt nog att teori inte 4r detsamma som litteraturteori, 4ven om de bdda filten
delvis sammanfaller. Fér att fortydliga pastdendet kan man peka pa att litteraturve-
tenskapen levat samman med litteraturteorin sedan dtminstone Wellek & Warrens
dagar utan att det vallat smirtsamma uppgérelser. Annorlunda d& med teorin. Till
skillnad frén litteraturteorin ror den sig 6ver ett vidare filt dér den iscensitter en
utvixling mellan grovt talat fyra centra, i form av litteratur, filosofi, historia och
vetenskaper som lingvistik och psykologi. Frinvaron av ett vil avgrinsat filt eller
en specifik kompetens 4r sdledes konstitutiv for teorin. Nir dess centra eller cirklar
kommer i kontakt med eller éverlappar varandra uppstir emellertid ett kraftfulle
men oforutsigbart vigmonster av makt och vetande, vars rickvidd ir global dir lit-
teraturteorins forblir lokal. Det gor det majlige for teorin att fylla sin ifrdgasittan-
de funktion.

Ar det da verkligen teorin som theory den svenska litteraturvetenskapen omhul-
dar i dag? Ar det inte snarare litteraturteori i dess traditionella bemirkelse? Svaret
ir att bida formerna ingdr i det som for nirvarande férmedlas som teori”. Kurser-
na — dtminstone de jag dr bekant med — aldgger trots allt studenterna att ta till sig
en ging s forkittrade forestillningar som Roland Barthes dode forfattare eller
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Michel Foucaults forfattarfunktion. Det sanktionerar dem som litteraturvetenskap.
Teorin har sin plats inom dmnet. Vir tid 4r teorins skordetid.

Men kanske bara i detta avseende? For samtidigt som teorin i dag inte lingre
moter 6ppet motstdnd, kan man friga sig vilken praktisk effekt den har. Teorin
upphér aldrig att introduceras, som bekant, men nir bérjar den arbeta? Teorin,
som enligt vad den sjilv pastar alltid ifrdgasitter det givna, alltid formulerar for-
bluffande insikter, tycks i sjilva verket allemer sillan gora vad den siger. Ett talande
indicium #r att antalet kontroversiella litteraturvetenskapliga studier numera ir fi.
Viljan att (sjilv)kritiskt bryta med kulturens, traditionens och vetenskapens regel-
verk dr forsumbar och nir vi senast hade anledning att trita om en ny, experimen-
tell doktorsavhandling minns ingen lingre. Den romantiska texten ir fortfarande —
efter alla &r! — den djirvaste avhandling som imnet producerat. Teorins skordetid,
som rimligen borde infalla efter introduktionens jirndr, dr si sett en tid av
missvixt. Svensk litteraturvetenskap tycks efter striden om teorin ha etablerat ett
modus vivendi dir teorin gjorts sjilvklar men till priset av att den i praktiken blivit
mirkvirdigt konsekvensfri. Amnets tvetydiga hallning till teori liknar si sett Char-
cots i hans lika tvetydiga replik till den unge Freud: "La théorie, c’est bon, mais ¢a
nempéche pas d’exister”."

Sé vill jag alltsd karakterisera tillstindet inom svensk litteraturvetenskap: i teorin
dr teori och praktik ett, men i praktiken har de mycket litet med varandra att gora.
Frégan 4r forstds vad som orsakat den teoretiska missvixten inom en numera teori-
bejakande litteraturvetenskap. Hur ska vi forstd det som mdste karakeeriseras som
ett motstdnd mot teori dir teori inte bara tillats utan faktiske padbjuds?

Ert sitt att konfrontera problemet ér att lidsa om den teoridrivna litteraturveten-
skap som en ging matte si hirt motstdnd. Inte for att &terigen réra upp det gamla
stridsdammet, utan for att underséka hur den lyckades — och till sist kanske ocksd
misslyckades — med att ta teorin pd allvar. Men det finns ocks3 ett annat skl att
dtervinda till den. Frigan 4r om inte den teoridrivna litteraturvetenskapen i ett
visentligt avseende forblivit olisz. Visserligen Ionades den med riklig uppmirksam-
het nir det begav sig, men bestod den inte frimst i ett professionellt ressentiment
och en populir panegyrik? Dessa bdda ldsarter hade det gemensamt att de undvek
provningen av verket — det forutsittningslosa, kritiska dvervigandet av vad som kan
limnas dirhin, vad som kan vidareféras och vad som ir produktivt och utveck-
lingsbart. Denna prévning, som i praktiken syftar till en konstruktiv assimilation
av det enskilda arbetet i dmnet, 4r avgorande for disciplinens utveckling. Den teo-

ridrivna litteraturvetenskapen kom aldrig att ldsas sd, formodligen pa grund av stri-
den om teorin. Om vi tycks ha forlorat kontakten med dessa arbeten r det siledes
for att ndgon kontakt 6ver huvudtaget aldrig kom att upprittas. Vad vi ser nir vi
vinder oss om i tiden ér & ena sidan polemiska angrepp och demonstrativa under-
kinnanden, & andra sidan motstindslésa hyllningar och vinligt sinnade referar.
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Niégonstans bakom dem vilar de teoretiska texterna, nistan olista, innu obearbeta-
de, forsinkta i en vetenskaplig Tornrosasomn.

Men introduktérernas arbeten kan vickas ur sin slummer. Ocks3 de bor till sist
bli féremal for en lisning som varken ir ressentimentets eller forsvarstalets. En
sidan prévning miste vara inforstidd med arbetenas teoretiska premisser, men
bor samtidigt kunna tinka sig bortom dem med deras egna medel, for att pd sd
satt driva diskussionen vidare till en ny nivd. Man kunde siga att vad som fordras
ar en teoretisk kritik av den teoridrivna litteraturvetenskapen. "The real debate of
literary theory”, skrev Paul de Man insikesfullt, ”is not with its polemical oppo-
nents, but with its own methodological assumptions and possibilities.”* Det ir en
sidan diskussion jag vill inleda hir med en ingalunda godtyckligt vald introduk-
or.

II

Horace Engdahls kritiska forfattarskap tycks vrida sig kring en paradox. Kanske
kunde man siga att det iscensitter ett radikalt restaurationsforsik. Det ir lockande
att se honom som svensk litteraturvetenskaps frimste dubbelagent, i hemlighet
forsvuren bade till teorins akuta samtid och traditionens levande forflutna. Denna
dubbelbindning forklarar kanske svarigheten att ringa in hans position; agenten
limnar inga onddiga spir efter sig och férgives genomsoker vi hans fotnoter efter
bindande teoretiska identitetshandlingar. Den skulle ocks3 forklara den ansenliga
mingd fortdrnade lisare som genom &ren bankat pd Engdahls port: for de traditio-
nella framstér han som radikal, for de radikala som traditionell och for dvriga helt
enkelt svarfattligt paradoxal. Anda finns det ett monster i hans kritiska operatio-
ner. I ett férsta drag utmanar Engdahl de konventionella sanningarna om konsten
och stiller de nedirvda vetenskapliga begreppen pa huvudet. Det ir teorins kitta-
revangelium: den radikala aktualiseringen av konstverkets grinsoverskridande
energi som indirekt avslgjar den institutionaliserade vetenskapens fattigdom. Men
i niista drag dterfér Engdahl bakom ryggen pé teorin litteraturvetenskapen till dess
musiska ursprung. Historiskt sett innebir det ett dterupprittande av en umginges-
form med litteraturen som sdg dagens ljus omkring sekelskiftet 1800. Det ir tradi-
tionens signum: litteraturen som kanon, litteraturkommentaren som kritik. Detta
andra drag ir avgérande. Den dubbelbindning vi férst tyckte oss se var en synvilla.

Engdahls radikala taktik var redan frn bérjan underordnad en restaurativ strategi.
"Dekonstruktionen”, fértydligar han i en minnesvird sentens, “har i praktiken
varit en antiklassisk riddningsaktion for den stora klassiska traditionen.”

Det borde bidda for ett varmt vilkomnande i fadershuset. Men restaurationen

avvisades och det skedde logiskt nog i vetenskapens och inte i traditionens, bild-
ningens eller den estetiska sensibilitetens namn. Det 4r talande for dmnets proble-
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matiska identitet, sddan den skissas av Engdahl. En litteraturvetenskap som legiti-

merar sig mot vetenskapen snarare in mot litteraturen kan i alla ligen prestera
mitbara resultat, men i slutinden inte presentera évertygande argument varfor den
sysslar med just litteratur. "Objektiv kunskap ir méjlig endast om det déda i
konstverket”, papekar han inte utan udd.* “Frigan om vetenskaplighet [4r] svir-
hanterlig inom en disciplin, vars alla visentliga pastaenden ytterst grundar sig pa
texttolkning och inom vilken en kritisk impuls ir eller borde vara oskiljbar fran
impulsen att utforska”, heter det pa ett annat stille.’ Det som konstituerar littera-
turen som /itteratur ir en kritisk, virderande akt som dmnets sniva vetenskapsideal
pd forhand avsvurit sig, kunde man fortydliga. Dirmed ér det ocksi domt att alie-
neras frin sitt historiska ursprung. Den litteraturvetenskap som hos Engdahl Zter-
fann sig sjilv kunde for hans bedémare bara framsta som ett irrande i blindo.

En vetenskapsteoretisk dverflygning av detta frontavsnite skulle pavisa en para-
digmstrid mellan en empiristisk och en hermeneutisk (inte dekonstrukeiv) episte-
mologi. Men en sidan beskrivning fingar knappast sirarten i den teoridrivna litte-
raturvetenskapen. Hellre kunde man d3 siga att introduktorerna ersatte (nypositi-
vistisk) metod med (kritisk) form. Det vi ser hos Engdahl dr formens radikalisering
och paradexemplet dr forstds “essin” Den romantiska texten. "Beteckningen essi”,
skriver han i forordet till boken, ”skall inte markera nigon ungefirlighet i arbetet
med texterna. Jag uppfattar essin som en string form.”® Vad betyder det? Lat oss
bliddra vidare till det "Post scriptum” en uppenbart motstrivig forfatcare fogade
till avhandlingsversionen av essiin for att beskriva just dess “metodologiska status”.
Stringheten till trots erbjuder essin vissa friheter i relation till avhandlingsgenren,
sigs det ddr. "Det essiistiska har fér mig inneburit ritten att gi direke pi det
intressanta och undvika omfattande redovisning av mindre frukcbara aspekter av
materialet och frigestillningarna. Det har ocks3 givit mig ritten att hilla en per-
sonlig ton och &ppet uttrycka de estetiska omdomen, vilka hir som alltid 4r en
integrerande (och nédvindig) del av tolkningsprocessen.”” Om den utsagan nigot
preciserar essins form, s& tycks utsigelsen samtidigt dterta det sagda genom sin
knapphet. Vi férvintar oss en forklaring. Vi fir en gest.

Den gesten ir typisk for Engdahl. ”Lat oss vara aristokratiska lisare”, skrev en
ging Roland Barthes i Le Plaisir du texte och Engdahl som bekant horde till de
som lystrade. Men hellre 4n att skriva just denna gest pa forfattarens litteraturaris-
tokratiska konto bér man kanske se den som en f6ljd av tilltron till formen. Den
radikala formen utesluter sin egen utliggning: om essin utsiger det den gor, s& gor
den inte lingre det den siger. I ett estetiskt sammanhang kan man inte forfara
oestetiskt — lis: utligga teorier och forfatta torra begreppsdefinitioner — eftersom
man dé redan pi férhand har fjirmar sig frin saken. Umginget med litteraturen
mdste vara litterirt eller inte alls och det giller i synnerhet de som har till yrke att
forstd litteraturen. Adorno skriver: “Det ir inte genom att dversitta det till begrepp
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som man forstir ett konstverk, [...] utan genom att gi in i verkets egna inre rorel-
se, s4 att siga genom att komponera verket dnnu en géng i linje med dess egen
logik.”® Det kunde ha varit méttot fr Den romantiska texten. Litteraturvetenska-
pen miste dra konsekvenserna av sina insikter i litteraturens spréikliga egenart. Det
forklarar varfor Engdahl, liksom Adorno eller Barthes, i sitt skrivsitt maste rora sig
mellan begreppet och bilden, mellan filosofi och dikening.

Jag anligger inte jimforelsen med Adorno av en slump. Engdahls tal om “string
form” ir en hilsning till Adornos essi om essin, vars titel lyder just "Essin som
form”. Den som letar efter filosofiska argument for radikaliseringen av formen fin-
ner dem hir. Jag ska inskrinka mig till att diskutera ett, nimligen den centrala fra-
gan om vetenskaplig sanning. Adorno skriver fljande om tolkning: ”[F]or att den
objektiva betydelsemittnad som varje kulturellt fenomen inkapslar ska uppenbara
sig for mottagaren, krivs just den subjektiva fantasins spontanitet som bestraffas i
den objektiva disciplinens namn [= den nypositivistiska metodologin]. Ingenting
lter sig utrolkas, som inte pi samma gng tolkas in. Kriterierna for detta ir tolk-
ningens Gverensstimmelse med texten och med sig sjilv, samt dess formaga att fi
objektets olika element att tala tillsammans. Dirigenom liknar essin en estetisk
sjilvstindighet, som den dock litt kan anklagas for att bara ha till lins av konsten.
Likvil skiljer den sig frdn konsten genom sitt medium, begreppen, samt genom sitt
sanningsansprak, fritt frin estetiske sken.”® Essiin ir alltsd 77¢¢ en konstform. Ador-
no avkriver essiisten en dubbel sanning: tolkningen méste Sverensstimma med
texten och med sig sjilv. Nir han dessutom siger att den maste fi objektets olika
element att tala tillsammans avkriver han den ett gehdr. Det giller, som sagt, att
komponera verket dnnu en ging, i linje med dess egen logik. Den si skapade for-
men frambir essins sanning — fér Adorno savil som Engdahl.

Parallellt med radikaliseringen av formen genomférs i Den romantiska texten en
radikalisering av analysen. Den ir verksam men inte uppenbar. Ett utmirkande
drag i romantikessin ir att de teorier som driver den i stort hélls utanfor framstill-
ningen. Denna frihet frin explicit teori har sjilvfallet underlittat tillgingligheten,
men samtidigt kanske fitt essin att framstd som mindre teoretisk, mindre motsi-
gelsefull och mera sjilvklar, 4n vad den faktiskt 4r. Man kan trots allt lisa den som
en timligen traditionell framstillning om “det litterira skrivsittets subjektivering”
omkring 1800, dir en analys av "stilen” sammankopplas med en analys av "jag-

framstillningen”. Det ir forst i nista steg, nir den teoretiska grunden for respekti-

ve analysfilt preciseras, som radikaliseringen sker.

For ate friligga den grunden och fortydliga arten av teoretisk drivkraft vill jag
droja vid bokens Almqvist-kapitel. Det inleds med att en siregen trop i Ferrando
Bruno uppmirksammas. Denna associeras med ett annat tropfenomen, kallat
metaforens forverkligande, som dirpa efterspanas i ungdomsdramat Murnis. Teck-
nets opilitlighet analyseras s som varande (den romantiska) ironins omrade, varpd
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en lisning av Amorina foljer, dir verkets oindliga meningsforskjutning klarliggs
under kritik av tidigare, harmoniserande tolkningar. Dirp4 r det dags for Alm-
quists andra stora roman, Drottningens juvelsmycke, att genomga retorisk rontgen,
men hir visar sig inte meningsuppldsningen pa utsigelsens nivé, utan i fiktionens
framstillda virld, dir Tintomara sisom “ironisk myt” sigs irrealisera” texten. Sist

och slutligen vinder sig Engdahl till Tintomaras stimma och Songes, dir ironin
tycks upphdra och der outsigliga kanske bli sagt.

Jag vill uppmiirksamma tva saker. For det forsta analysen av stilen. Genom att
den grundas pa en strukturell-lingvistisk sprakteori uppstir en mojlighet att fram-
stilla ett tekniske vetande om den litteriira textens uppbyggnad som inte lter sig
parafraseras till common sense-kunskap. Teorin kan dirfor synliggora den omfat-
tande meningsforskjutning hos Almqvist som forblivit osedd i tidigare forskning.
Frigan om /listerariteten rycker i centrum. For det andra analysen av jagframstill-
ningen. Finns det en teori for denna i Den romantiska texten? 1 forordet fornekas
det. Texter ir inte psyken och psykologiska hypoteser maste undvikas, sigs det.
Men samtidigt menar sig Engdahl ha misslyckats: ”Onekligen ir litterira konst-
verk till sin uppbyggnad p4 flera sitt analoga med medvetandet, till exempel i det
att de rymmer ett “jag” och ett “du” och en introjicerad *virld”." Hir finns en
dold teoretisk referenspunke, nimligen den tematiska kritik i vilken Poulet,
Richard och andra fann att det litterira verket med framging kunde goras till fore-
mil for en fenomenologisk medvetandeanalys. Fenomenologi 4r nu inte psykologi,
inda fortsitter Engdahl s3 hir: "Den romantiska texten har oemotstindligt inbju-
dic till en 6verforing av termer eller kanske till ett dterbérdande av termer, eftersom
de begrepp vi har om psyket ofta dtergir pi texten som modell.” En psykologi
tycks trots allt satt i spel, men vilken?

Nérmast till hands ligger kanske den strukturella psykoanalysen, och i lisningen
av Drottningens juvelsmycke gir den ocksa i dagen: "Kampen mot kategorierna och
kunskapen ir Tintomaras dramatiska tema. Hon vill dréja kvar i ett tillstind fore
kastrationen, om man med ’kastration’ menar att ta sin plats i en meningarnas ord-
ning, dir sanningen om dig finns hos de andra.” Vidare heter det att Tintomara
“inte har nigot forhallande dill Lagen” och att hon “inte tar position till fallos, till
den aukroritet som forvaltar Sanningen”, men atc hon just dérfor for det fortrolla-
de aktérer som kretsar kring henne ir ”det som ska ersitta deras brist, och hennes
inflytande gor deras egenskaper instabila”." Engdahl avslutar med att papeka att
Tintomara som obestimd méste “uppleva frinvaron av ett forhallande till
Fadern™.” Vad dr detta om inte en lacansk lisning Drostningens Juvelsmycke?

Lacan har nu bide stérre och mindre betydelse for Den romantiska texten in
man kan tro. Storre, eftersom teorin (utan namns nimnande) ir dir. Den fenome-
nella analysen av jagframstillningen baseras pa en — tillbakahallen — psykoanalytisk
teori, vilket for med sig atc frigan om jaget radikaliseras. Jaget framtrider som et

25

86 TFL 2021:3-4 IGAR



THOMAS GOTSELIUS

Sorlorat objekt och det irrande begiiret rycker i centrum (uttrycke i temana om det
obeskrivbara subjektet och blickens tindande och slocknande). Men rimmar det
inte illa med Post scriptumets pastdende att ”[f]ormsprékets subjektivering innebir
att textens strukturering tenderar att bli analog med dynamiken hos ett medvetan-

de”?® Vad dr det om inte en ombkastning av den lacanska formeln att det omedvet-

na ir strukeurerat som ett sprak?’” Men snarare in att fattas som dold polemik bor
nog utsagan ses som dnnu en hinvisning till den tematiska kritikens medvetande-
analys. Det avgdrande 4r ndgot annat, nimligen /ur detta medvetande avlises. For
Lacan har subjektet sin tillvaro i och genom spréket och detta sprak priglas i sin
tur av en oindlig meningsfrskjutning.® ”Medvetandet” blir en signifikantkedja i
oindlig rorelse. Som av en hindelse 4r det precis denna tecknets instabila ordning
Engdahl iakttagit som den romantiska litteraturens nya spriktillstaind”. “Ironin
[fattad som oindlig meningsforskjutning] skulle [...] for den Almqvist som skrev
Amorina vara villkoret for vistelsen i spraket”, heter det och den som hir vill se en
hilsning till Lacan tar nog inte miste.”

Betyder det att Den romantiska texten i det fordolda projicerar ett psykoanalytiska
monster pd svensk romantik? Kanske 4nd4 inte. Om litteraturen subjektiviseras
omkring 1800, vad vore d4 rimligare #n att framstillningen av jaget borjar lyda sig-
nifikantens logik, for savitt vi ger Lacan riitt? Det psykoanalytiska dr d& implicerat i
den romantiska texten och ingenting som p&férs den utifrdn. Men samtidigt méste
teorin till for att, som Engdahl uttrycker det, rikta uppmirksamheten. Vi behover
psykoanalysen for att kunna fixera saken dven om saken redan #r dir. Det 4r i denna
mening som den psykoanalytiska teorin betyder mindre 4n man kan tro i Den
romantiska texten. Teorin fir texten att tala, men den talar med egen rost och inte
med lacansk stimma. Det ricker med ndgra enkla termer (“fallos”, ”blicken”, "det
reella”...) for att stilla in siktet.

111

Jag har visat pa ndgra radikala, otillrickligt forstddda aspekter av det svenska 8o-
talets teoretiska text framfor andra. Men lika viktigt ér att vinda pa det perspekti-
vet och frga vad det ir den inte forstdr om sig sjilv: vilka inre motsittningar goms
i den och vilka konsekvenser har dess blinda flickar for den teoridrivna litteratur-
vetenskapen? Den mest uppenbara — men minst intressanta — motsigelsen pétalar
Engdahl sjilv i sitt Post scriptum: de teorier som riktar bokens uppmirksamhet dr
oférenliga.® Tolkningen av texten dppnar den som virld och medvetande, men
osynliggdr den som skrift. Lisningen av texten klarligger dess retorik och strukeur,
men forstdr inte vad den menar. Den semiologiska textanalysen ir siledes inte
koherent med den hermeneutiska medvetandeanalysen. Men det som #r en para-
dox i teorin 4r ett problem att leva med i praktiken. Engdahl hinvisar till de Mans

26

THOMAS GOTSELIUS https://doi.org/10.54797/tflv51i3-4.2095 TFL 87



DEN TEORETISKA TEXTEN

beskrivning av retorik och hermeneutik som tvi lispraktiker som bade utesluter
och forutsitter varandra.” Dirmed sagt att det gir en dekonstruktiv reva genom
Den romantiska texten sjilv. Anda ir det anmirkningsvirda nigot annat: nir
dekonstruktionens kalla sol star som hégst pa litteraturvetenskapens himmel s&
fortsiitter Den romantiska texten att tolka litteraturen. Den uppsoker aldrig de apo-
rier som 4r mélet i den fransk-amerikanska dekonstruktionens lisningar.**

Engdahls forblivande vid hermeneutiken rojer ett traditionellt kunskapsintresse.
En essi skriven i anslutning till romantikstudien, ”Atterboms akustik”, fortydligar
saken. Det handlar om résten: “Jag forstar det skrivna forst i det dgonblick jag tyck-
er mig hora en rést i det, s3 att satserna fir en ton, ett perspektiv. Men denna rést 4r
forstds en illusion. Bokstiverna ligger stumma pa papperet. Likvil ir den nodvindig
om orden ska forvandlas till ett meningsfulle helt. Jag maste kinna att satsernas har
med varandra att gora, vilket texten aldrig bevisar. Men det 4r missvisande att siga
att vi hor denna rést. Horandet 4r en sinnlig akt som kan gilla allt frin bickens sorl
till min nistas tal, nir det gdr mig forbi. I det 6gonblick vi forstdr, dvergdr horande i
lyssnandet.” Lyssnandet 4r alltsd en metafor for den kritiska akten forstdelse. Det gor
essin till en apologi fér hermeneutiken. Det som féljer ir en tolkning av lyssnandets
tema hos Atterbom. S& hir kommenteras en strof i Lycksalighetens 5: ”Allt som
erbjuder sig for det inre lyssnandet sammanklingar i ett enda namn: Felicia. Den
dlskades namn ir slussen mellan varats hilfter. Det dr ord och musik i ett, det vill
siga en ljudande form av tystnad. Det ir poesins modell.” Hir befinner vi oss léngt
frdn Den romantiska textens semiologiska analys och psykoanalytiskt grundade tolk-
ning. Engdahl utligger verkets sjilvforstdelse med romantikens egna kategorier: den
sager oss vad texten egentligen siger. Nir teorin inte lingre riktar uppmirksamheten
blir kommentaren en vidareskrift pd romantiken. Dirmed triffas den av Foucaults
elaka beskrivning av den litterira kommentaren i Diskursens ordning: “Enligt en
paradox som den stindigt férskjuter men aldrig undkommer méste kommentaren
alltid for forsta gingen siga det som dock redan sagts och outtrdttligen upprepa det
som trots allt aldrig blev sagt”.* Ett annat namn f6r denna paradoxala kommentar-
form ir den romantiska praktiken hermeneutik.

”Atterboms akustik” dr inte en teoretisk text. Nir Engdahl limnar teorin bakom
sig, blir hans lisning traditionell, men denna traditionalitet 4r inte ett olycksfall i
arbetet, utan rojer det latenta restaurativa projektet: aterupprittande av det musis-
ka umginget med litteraturen. Litteraturen som en kanon av oindligt betydande
miisterverk, litteraturkommentaren som en oindlig omlisning och utliggning av
dessa verk. Diri ryms ingen nostalgi, men vil en historisk insikt om att romanti-

kens nya forhéllningssite till litteraturen i grunden dnnu bestimmer vére eget

umginge med den. I essin "For vem skriver litteraturvetarna?” benimner Engdahl
detta forhéllningssitt “exegesens pakt”.** Han framkastar dir hypotesen att de teo-
retiska revolutioner som skakat litteraturvetenskapen pa senare 4r i ett lingre per-
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spektiv kanske ska framstd som mindre dramatiska. De har nimligen dgt rum
inom ett mera omfattande sammanhang, som hela tiden forblivit intakt: exegesens
pakt. Tanken ir bestickande, men essin tvetydig. A ena sidan forsvarar Engdahl
pakten. Litteraturvetenskapens traditionella kunskapsfilt (kanon) och kunskap-
sintresse (textens betydelse som utsaga eller symptom) ir det enda rimliga och
mojliga. Den som inte vill tillerkinna texten ett djup “har visserligen utvigen att
gora litteraturforskningen till en ny antropologi eller ny retorik, men denna m&j-
lighet ir skenbar, ty i ingetdera fallet skulle det finnas ndgot skil att dgna sirskild
uppmirksamhet &t de texter vi av hivd betraktar som litterira misterverk, och da
finns det inte heller plats for nigon specifik litteraturvetenskap, endast for olika
arter av textvetenskap.” A andra sidan relativiserar han pakten. Texter har i sig ing-
et djup, de tillskrivs det genom vara praktiker, pipekar Engdahl med Foucault, och
i nista stycke historiserar han sedan saken. “Den exegetiska hillningen, som gor
litteraturvetenskapen till teologins frimsta arvtagare, har sin forklaring i en muta-
tion hos litteraturen som intriffade f6r 200 r sedan”.” Alltsd har det konstruerade
djupet en historia. Dirmed relativiseras den enda rimliga héllningen hégst betink-
ligt. Som litteraturvetare ska vi i vir praktik ta en mening pd fullt allvar som vi i
teorin inser ir bide teoretiskt och historiskt villkorad.

Vad ir det om inte en litteraturvetenskap i ond tro? I den teoridrivna svenska
litteraturvetenskapen synliggors hir ezt motstand mot teori. Teoretikern Engdahl
finner en dérr i tinkandet som restauratoren Engdahl omedelbart varningsskyltar
med “Textvetenskap”. Han gor sig dirmed till sprakror for en traditionell amne-
suppfattning. Den friga litteraturvetenskapen inte bor stilla, om den ska forbli lic-
teraturvetenskap, giller uppenbarligen villkoren for exegesen pakt. — Vilka ir vill-
koren for att litteraturen ska betyda? Det ir en teoretisk fréga. Som Paul de Man
skrev: “the turn to theory occured as a return to philology, to an examination of

the structure of language prior to the meaning it produces.”*® Men snarare 4n att

sl& folje med den de Man som séger oss att dessa strukturer ér retoriska — och dar-
med &terupprepa dekonstruktionen — bér vi lyssna till den teoretiske Engdahl som
papekar att villkoren ir historiska. Darfor lyder den teoretiska friga litteraturveten-
skapen inte bor stilla om den ska forbli litteraturvetenskap: — Vilka ir de historiska
villkoren for att litteraturen ska betyda?

Denna friga ir det otinkta i Den romantiska texten och i den teoridrivna svens-
ka litteraturvetenskapen.

Vad sker om vi stiller den?

I Atterbom-essiin konstaterar Engdahl att rost yteerst har att gora med moder for
forfattaren: ”Svitt jag forstdr betyder Atterboms idé om en stimma utan avgrinsat
innehall att naturen hos honom framkallar minnet av modersrdsten, som den kling-
ade innan orden “nnu hade skilda betydelser for barnet. Samtidigt 4r det klart att
ett sddant minne inte kan erinras av nigon som likt poeten sedan linge tillhr spra-
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kets virld. Det kan forverkligas bara i spriket, trots spriket, i en svivning mellan

akustikens ordningar. Diktens anstringning, att lita ordet itervinda till musiken
som ord, ir menad att gora den ursprungliga résten fornimbar.”*” Det 4r en vacker
tolkning av résten i den romantiska litteraturen. Men hur kan dikten komma att
betyda detta? Det 4r den teoretiska frigan. Vad gor dess mening majlig? “Talet blir
inte il i ett vakuum utan utgdr frin en plats och de villkor som platsen ger.”?®
Denna plats dr omkring 1800 modern. Engdahls tolkning av résten 4r i sjilva verket
en triffande historisk beskrivning av den praktik reformpedagogen Johann Heinri-
ch Pestalozzi utarbetade 4t kvinnorna: att fora barnet in i modersmélets symboliska
ordning. Men médrarna forband inte bara barnet med det talade ordet. Av Pestaloz-
zis kollega Heinrich Stephani gavs de i uppdrag att med den nya ljudmetodens
hjilp leka och sjunga in alfabetet i barnen. Skriften kom p s sitt att oraliseras och
erotiseras i en aldrig tidigare kiind omfattning. Den rost som framtrider som den
romantiska poesins frimsta fantasm, visar sig samtidigt vara dess historiska mojlig-
hetsvillkor. Det hermeneuten misstar som poesins mening ir en beskrivning av den
historiska praktik som #r dess upphov. Den romantiska alfabetiseringen atervinder
bakvigen i den romantiska poesin, som ett eko av den sensuella modersrost som
majliggjorde den egna verbalmusikaliteten. Det gor Atterboms skildring dolce nella
memoria av sin mor till ett vittnesmal om de grundliggande, diskursiva produk-
tionsférhéllanden som givit upphov till dikten sjilv:

Hon héjer aldrig mer, vid brasans skimmer,
S& méngen ljuy, fortrolig vinterafton,

Till andakts sing sin mma silfverrést!

Ej bokstafskonstens férsta hemligheter

Vid slindan mer sin ilskade hon lir*®

Dikten sluter en feed back-loop. Poesin omkring 1800 sammanfaller med den dis-
kursiva produktionen av modern som killan il all diskurs.?®

Kan man kritisera Den romantiska texten for en liknande historisk blindhet?
Essin har ju trots allt den historiska ambitionen att skildra 6vergingen frin ett lit-
teratursystem till ett annat. I Post scriptumet knyts den historiserande ambitionen
16st till Adornos begrepp “produktionslogik”, samtidigt som det sigs att perspekti-
vet delvis 6vergivits under arbetets géng. Varfor fir man inte veta, men det finns
goda skil for det. En teoretiskt ogrundad historisering som tar formen av en
deskriptiv friliggning av tvi frin varandra skilda formsprék ir relative oproblema-
tisk. En historisering som genomftrs pd samma teoretiska nivi som studiens texta-
nalyser skulle ddremot motverka det restaurativa syftet. Om den teoretiska vind-
ningen samtidigt gors till en historisk vindning — de Man pekar pa Foucaults Les
Mots et les choses for att dskdliggora ete sidant forsok — vore det inte lingre mojligt
att tillskriva texten ett djup.’” Dess mening skulle tvirtom framtrida som historiske
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villkorad, varfor den oindliga omlisning av kanon hermeneutiken forutsitter skul-
le avstanna. Den romantiska textens raison d’étre, aktualiseringen av den romantis-

ka poesins grinsdverskridande energi, vore undergrivt.

Jag ska blixtbelysa detta forhillande med en — antydd snarare 4n utford — dis-
kursanalys av meningsférskjutningen hos Almgqvist. Engdahls Almgqvist-kapitel
inleds som sagt med ett forssk att dyrka upp en trop i Ferrando Bruno. Den lyder:
”...sin djupa, heta/ rubingrift tog stilettens blda udd/ neri Ghismondas barm...”.
Det ror sig uppenbarligen om en blodsmetafor, men den 4r oméjlig att "dversitta
fran bild- ill sakplan, menar Engdahl. Genom att hélla fast vid tecknets bildplan,
dess materialitet, kan han visa hur meningen glider undan. Blodsmetaforen dyker
sedan upp pa nytt i Murnis “paradisiska spokpornografi” dir den nu betecknar
kvinnans kén (7...och en strimma av rubin, geck emellan dessa bigge brim: men
strimman var s fin och si vordnadsbjudande, som den férsta Ljusningsranden for
den twviflande forsmigtande, hvilken dock borjar ana himmelens mening, och hop-
pas komma ditinn”). Engdahl kommenterar: "Kénets 6ppning ir sdsom flytande
rubin (blodsmetaforen i ett mera harmoniskt stadium), vilken i sin tur 4r som en
ljusningsrand for den forsmikeande, som vill in i den himmel, dir det perfekra
konet finns. Liknelsernas kedja blir cirkulir”3* Aterigen fastnar vi p4 signifikanten,
vars materialitet om&jliggor meningens transparens. Lt oss se nidrmare pd Alm-
qvists blodsfantasm i en tredje manifestation.

I foretalet till Amorina (1839) trider "bibliothekarius” en regnig dag in pé sitt
arbete. I samma stund ljuder ett forfirlige dskslag och en ljungeld far forbi fonst-
ren. Han finner sig stiende framfor ett obekant manuskriptskdp, som han laser
upp bara for att motas av ett svart hal: skipet dr tomt. Det ger honom "samma is i
bloden som vid &synen av ett lik”, ty "[b]6ckerna borta — det dr detsamma som sji-
len borta”.33 Férordet fortsitter: “Under det att jag pd detta sitt stod och stirrade
p3 ingenting, framfor ett skip, som kanske pa femtio &r icke varit 6ppnadt; kom
en 4sk-knall, en ljungeld, brot sig forbi mitt nirmaste fonster och upplyste i en
blink skipets innersta gémslen. Der blef jag nu varse ryggen av nigonting hopvi-
ket. Jag hade mod att stricka in handen, och taga ut det. Det hade en rygg af rode
saffran.”* T det djupa mérker som redan associerats med déd och minniskolik
synliggdrs alltsd nigot rote — vad 4r det om inte en variant av “den djuproda grif-
ten” (bara rubinen saknas!)? Firgen fir bibliotekarien att dépa autografen till "det
roda manuskriptet”. Namnvalet motiveras emellertid inte bara i fiktionen, utan
4dven metaforiskt av manuskriptets karakedr. Innehéllet dr ju Amorina, det blodiga
sliktdrama dir mordaren Johannes rent av drinker sig och sin dlskade Lotta i en
grop fylld med blodet frin han senaste offer (Engdahl kommenterar: “’den djupro-
da griften’ — bara rubinen saknas!”).%’

Men metaforens meningsutfillning #r rikare 4n sd. Det faktum att vi har att
gora med en autograf ir inte oviktigt. Redan vid forsta &skdundret grips bibliote-
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karien av en kuslig fornimmelse att osaliga andar, i form ay déda forfattare, hemss-
ker biblioteket. De ir besatta av att f sina efterlimande manuskripe till trycket:

"Tryckta bocker dro pi langt nir icke si demoniska, som manuskripter.”?® Hans

upptickt och lisning av roda manuskriptet tycks bekrifta aningen: det ir en osalig
ande, en unik sjil, som givit sig till kinna: "Jag bar fram fyndet till mitt bord och
besdg det. Stilen fann jag ful, ojemn, bokstifverna in sm4, dn stora, nistan alla
spensliga, hvassa och oparallella. Jag forstod hiraf, att jag framfor mig icke hade en
‘copia’, utan en "autografi’.”¥ Sisom det réda blodet rymmer en levande sjil, rym-
mer det réda manuskriptet forfattarens individuella ande. Stannar betydelseglid-
ningen dir? Antyder inte den spokande anden och “det réda manuskriptet” atc
arken #r skrivna med forfattarens hjirreblod? 1 si fall skulle ocksd “blick” eller
“skrift” vara en del av metaforens betydelsefilt. Metaforens glidning tycks s teck-
na kedjan: rétt — blod — sjil = ande = hjirta — blick = skrift.

Har kunde man sikert, likt Engdahl, driva spelet vidare och efterspana idel nya
innebdrder hos det rdda. Men det vore att blunda for att skriftens uppdykande i
kedjan knappast #r en slump. Metaforens betydelseglidning har en materiell grund
och tecknets materialitet en historisk dimension. Almquist skrev med ritr blick. Vi
vet det frin hans egna efterlimnade manuskript.®® Men om Almgqvists blodsmeta-
for i sista hand #r en skriftmetafor, har det mycker litet med forfattarens idiosyn-
krasier att gora. Tvirtom utgdr metaforen frin en kulturell skriftpraktik som alle-
goriskt ger sig till kiinna i texten sjilv. Ett faktum som Almgqyist-forskningen bort-
sett frin 4r att Amorina-forordet exemplifierar ett nytt kontrake for det fantastiska i
licteraturen. Foucault benimner det triffande ”un ’fantastique’ de bibliotheque”.
Frin och med 180o-talet har det fantastiska inte lingre sitt ursprung i natten, i
drommarna eller fornuftets sémn. Tvirtom visar det sig i vakan, i den ofértrottliga
uppmirksamheten eller den 4ndldsa fliten. “Den visionira erfarenheten uppstar nu
pé de tryckea skrifttecknens svarta och vita yta som hirstammar ur det hopslagna,
dammiga band, som nir det 6ppnas, slipper ut en hel svirm bortglémda ord. Den
oppnar sig omsorgsfullt i det ljudlésa biblioteket med dess bokkolonner, upprada-
de titlar och hyllor som det avskiljer frin omvirlden samtidigt som det indt 5ppnar
sig for de mirkligaste virldar. Det imaginira dr beliget mellan boken och
lampan.”®

I Amorina yttrar det sig det fantastiska i en 4ndl6s oscillation mellan Naturen och
bockerna. Forst mullrar dskan och ljungelden far 6ver himlen (Naturen), sedan
uppticker bibliotekarien skipet (bockerna), dirpa slar blixten igen (Naturen), varpi
manuskriptet kan hittas (béckerna), men i nista stund identifieras denna skrift som
en autograf, det vill siga som ett naturligt snarare in kulturaliserat uttryck. Men det
fantastiska i forordet yttrar sig inte bara i oscillationen mellan Naturen och bocker-
na. Det ér dven identiskc med en ny teknologi. Den skrift som forst allegoriske
uppenbaras i skyn — blixtens vita zick-zackskrift p den mérka himlen — och sedan
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omedelbart dirpa synliggérs, likt en retinal efterbild, pd bordet — manuskriptets
svarta, taggiga krakfotter pd de vita arken — antyder inte bara att kulturen har sin
grund i Naturen. Den visar att det sprak som det omedvetna ir strukturerat som i
den romantiska texten inte ldter sig skiljas frin sin materiella infrastrukeur. Fantas-
men, sisom den yttrar sig i det imaginira, ror handskriftens teknologi, och denna
skrift framtrider frin och med nu som individuellt uttryck. Inga forfattare far for sig
att skriva med rote blick for ate forverkliga metaforen ”skriva med sitt hjirteblod”
om inte handskriften redan definierats som en hjirtesak, det vill siga som ett utflo-
de frin en unik sjil. Det &r detta som sker i litteraturens “mutation” omkring 1800,
di den nya historiska funktionen forfactarskap uppstr parallellc med atc en ny
skriftpraktik infors som materiell infrastrukeur i kulturen. Den individualitetens
metafysik som torgfors i filosofin vid denna tid kommer ocks3, som Foucault visat,
att framtrida i relationen mellan text och upphovsman: hidanefter utgor forfatta-
rens person garanten for det skrivna.** Mindre kiint ér att en ny kursiv stil samtidigt
infors i skolor och kanslier med samma argument: om man forr lire sig skriva (kur-
siv fraktur) genom att hirma, ska man nu skriva (engelsk kursiv) utifrén sitt eget
inre. Handskriften individualiseras av den nya skriftpedagogiken.# Dirmed forlig-
ger infrastrukturen for den romantiska texten: en unik skrift sprungen ur den odel-
bara individens eget inre.

Amorina-forordet handlar om den. Det handlar, nirmare bestimt, om forfattar-
funktionen och dess materiella grund i skriftpraktiken. Det 4r ingen slump att det
forsta bibliotekarien gor dr att avlisa om manuskriptet &r en autograf eller en kopia.
Visserligen tycks han upptagen av manuskriptens demoni, men i sjalva verket beja-
kar han bara pedagogernas ideologi. Sjilar kan komma in i manuskript bara om
handskriften i den pedagogiska praktiken redan konstituerats som sprungen ur inte-
rioriteten. ”To perceive handwriting as an index of individual character [...] requi-
red not just a new conception of the self but also a new conception of script”, pape-
kar handskriftshistorikern Tamara Plakins Thornton.** Det skriften p& himlen fore-
badar och grundar i Naturen ir skriften som unike sjilsaveryck: “autografen” dr
klockarsonen A. Morin Anderssons ostentativt oskolade handskrift. Denna skrift
representerar en ny forestillning om litteraturen pa samma site som han sjilv repre-
senterar en ny typ av forfattare, Natur-geniet, bada otinkbara 4nnu intill sekelskif-
tet 1800. Det andra bibliotekarien foretar sig ir foga slumpmissige att bestimma
manuskriptets referens till sivil virlden som forfattaren. Forst nir hindelsens histo-
ricitet rekonstruerats och forfattarens namn identifierats kan det litteraturestetiska
bestyret ta vid. Tydligare in si kan inte de praktker som konstituerar den nya tex-
tsort som kallas poesi” demonstreras v och i den nya textsort som kallas "poesi”.

Aterigen handlar litteraturen om sina egna, specifika méjlighetsvillkor. Litteraturen

allegoriserar sig sjilv, men den skrift som framerider ir inte dekonstruktionens
urskrift, utan de historiska strukturer och tekniker som dr priméra i férhdllande till
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den romantiska textens mening. Almqvists rda skrift r en brinnande piminnelse
om att tecknets materialitet alltid dger en historicitet.

Vad dessa kommentarer till Atterbom och Almqvist vill visa, r att den svenska
teoretiska texten har en dod vinkel som en diskursanalys formar savil uppenbara
som analytiskt underséka. Diskursanalysen friligger de faktiska historiska villkoren
for exegesens pakt som Den romantiska texten inte kinns vid. Man kan dirfor se
den radikala historiseringen av tecknets materialitet som diskursanalysen genomfor
som ett teoretiskt svar pa den teoridrivna svenska litteraturvetenskapens motstind
mot teori. Men i samma 6gonblick som man gor det avtecknar sig den teoridrivna
svenska litteraturvetenskapen sjilv som ett stycke historia. Dess frigor 4r inte ling-
re véra frigor. Omlisningen av introduktorens arbeten tycks inda med ett farvil
till dem. Kanske maste det vara s4, kanske ir det teorins pris. Nir teorin kastar sin
kritiska blick p4 litteraturvetenskapen ser den idel otillricklighet och otidsenlighet.
Det drabbar dven den med tiden vordna klassiker som bir titeln Den romantiska
texten, den kanske skarpaste och méjligen ocks3 vackraste bok som skrivits om lit-
teratur pd modersmélet.

Men jag vill inte sluta s&. Frigan om teorins stillning fortjinar ett svar och jag tror
att ldsningen av den teoridrivna svenska litteraturvetenskapens later oss formulera

ett sidant. Ar inte den parabel som Horace Engdahls kritiska forfattarskap avteck-
nar — underbart sammanfattad av honom sjilv i mottot till denna foreldsning —

miirkligt lik en annan kurva? Jag tinker forstds pd den teoridrivna svenska littera-
turvetenskapens utveckling frin 1970 fram till i dag sd som vi inledningsvis skissa-
de den. Varfor tycks litteraturvetare — Engdahl 4r bara ett ovanlige dskddligt exem-
pel — gemensamt vandra denna vig frin ifrigasittande av traditionen till horsam-
mande av den? Den som stirrar ner i en avgrund tillrickligt linge ska finna att
avgrunden bérjar stirra tillbaka papekar Nietzsche nigonstans. Teorin kan vara lika
skrimmande som den ir lockande. Men vad ir det som skrimmer? Essin “For
vem skriver litteraturvetarna” kretsar, som jag liser den, kring denna friga. Trots
forfattarens forsikran att de teoretiska revolutioner som skakat dmnet pd sikt kom-
mer att framstd som mindre dramatiska, har man svirt att tro honom. Tvirtom
star det ju klart att “den lingvistiska riktningen” uppléser exegesens pakt.* En
renodlat teoridriven vetenskap kan, pdpekade essiisten, bli en "ny retorik” eller en
“ny antropologi”, men alternativet sades vara “skenbart” eftersom det d4 inte finns
ndgot sirskilt skl att 4gna sig 4t just litterdra misterverk. Vad vi fir ir olika former
av textvetenskap. Men 4r det alternativet verkligen skenbart? Ar det inte snarare ett
hégst verkligt alternativ? Ar det rent av inte vad som faktiskt har skete? Teorin, det
ir essins hemliga insike, ir ett levande hot mot dmnets birande princip.
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Essiisten 4r inte ensam om att inse det forestiller jag mig. Om litteraturveten-
skapen av i dag tvekar att ta teorin pa allvar, ir det inte for att den, dtminstone
intuitivt, anar att teorin hotar upphiva exegesens pakt? Det faktum att teori inte dr
detsamma som litteraturteori tycks med tiden bli allt mer prekirt for litteraturve-
tenskapen. Teorin fir en tvetydig stillning i litteraturvetenskapen helt enkelt dér-
for att litteraturen har en tvetydig stiillning i teorin. Moderniseringen av det urgamla
talet om litteraturen tycks s sett ha nitt en kritisk gréns. Men frigan dr om littera-
turvetarnas sent pikomna forsiktighet ir dem till hjilp. Utsikterna att i dag lyckas
legitimera en renodlat estetisk vetenskap tycks inte alltfor goda. Har man en ging
oppnat dorren till den allminna textvetenskapen 4r den svér att stinga. Den samti-
da utvecklingen av exempelvis genusstudier, kulturstudier, medichistoria och si
vidare bekriftar det. Alla 4r de exempel pa nya forskningsfilt dir litteraturen inte
liingre intar en privilegierad position och litteraturvetenskapen dirfor heller inte
kan skiinkas principiell legitimitet. Att deras forsiktigt mangvrerande licteraturve-
tenskapliga foretridare dnnu inte dppet reflekterat dver detta problem ér en annan
sak och dndrar ingenting i princip.

Innebir det att pakten gitt forlorad?

”Foér vem skriver litteraturvetarna” antyder att litteraturvetenskapen inte lingre
mikear uppritthilla den. Jag tror det ir en rikeig iakttagelse. Amnet tycks sedan
linge indraget i en motsigelsefull inre strid om sitt eget vara och visen som medfor
att det inte kan utgéra en stabil kulturell stddjepunke for den. Exegesens pakt upp-

ritthalls i stillet pd annat hall. Det finns en skara kommentatorer som aldrig skulle
drémma om att igna sig 4t litteraturen annat dn som estetiskt objekt. De liser och

skriver sorglost och bekymrar sig bara undantagsvis om teori. Denna skara ir litte-
raturkritikerna. En av dem heter inte for inte Horace Engdahl.
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KOMMENTAR TILL ”DEN
TEORETISKA TEXTEN”

I ”Sokrates forsvarstal” jimfor Platon sin lirare med ett irriterande flygfi — en broms.
Liknelsen framfrs i en central passage i talet:

Athenare! Nu ir det inte alls for min egen skull som jag driver férsvaret, som man skulle
kunna tro. Jag gor det for er skull, for att ni inte ska filla mig och dirmed gora ett misstag
med den giva som guden har gett er. For om ni démer mig till dsden kommer det att bli
svart for er att hitta nigon annan av samma sort: helt enkelt en minniska som — ursikea
uttrycket! — guden later ansitta staden, som om staden vore en stor och ddel hist, som pa
grund av sin storlek dr ganska trog och behdver en stingande broms som vicker honom.’

Det ir en dverraskande vindning — vem identifierar sig frivilligt med en besvirlig in-
sekt? Men bilden av Sokrates som den stingande bromsen ir forstds en bild av filosofins
funktion i Aten. Utan filosofin blir tankarna troga. Endast filosofins smirtsamma stick
kan vicka staden ur dess slummer.

Utfallet av rittegingen antyder att en sddan syn pé saken inte var allmint omfactad.
Inte heller kan den f8ljande filosofiska traditionen i Visterlandet sigas ha varit sirskilt
sympatiskt instilld dll Sokrates idé. Formodligen ir det forst frin och med 1900-talets
andra hilft som detta synsitt har blivit mera allmint omfattat. I den senmoderna
kunskapspolitiken ar “kritiskt tinkande” ett losenord. Kritiskt tinkande 4r ocksi
humanioras paradgren. Och nir humaniora i dag ska férsvaras kan bromsliknelsen
foljakeligen aktiveras.? Inom litteraturvetenskapen gors detta tinkande emellertid
verksamt under ett annat namn — vi kallar det "teori”. Det ir dtminstone si saken
presenteras i en av dmnets vanligare ldrobdcker: "Teorins viktigaste effekt 4r att den
ifrigasitter 'sunda férnuftet”, skriver Jonathan Culler och fortsitter: "Det ligger i
teorins natur att genom bestridande av premisser och postulat omintetgéra vad man
trodde sig veta”.® Byter man ut "teorin” mot "Sokrates” i satserna si tydliggdrs teorins
langa rotter.

Humaniora kan alltsd férsvaras med bromsmetaforens hjilp. Giller detsamma
teorin? Frigan kan sikert forefalla mirklig — behéver den ens forsvaras? — men att
déma av den artikel som TfL-redaktionen valt att trycka om i detta jubileumsnummer
sd var den i alla fall levande omkring millennieskiftet. "Den teoretiska texten” kan i
dag lisas som en dokumentation av en sen fas i amnets interna strid om teori som
fenomen. Eller kanske snarare en fas nir striden tycktes avgjord till teorins férdel, men
dir striden likvil maste drivas vidare pa en ny niva och under nya fortecken fér att
det sokratiska idealet ska hallas levande. Det dr ocksa detta, frigan om den irriterande
bromsen som fortsatt kunskapspolitiskt fenomen, som jag skulle vilja siga nigot om i
samband med denna omtryckning.
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Men f6rst nigra ord om bakgrunden. "Den teoretiska texten” ingick i ett tema-
nummer om teorins stillning i svensk litteraturvetenskap omkring millennieskiftet.
Artikeln utgdr den Sversedda versionen av ett foredrag som hélls pa TfL-dagarna i
Lund dgnade just denna fraga. Ovriga talare vid konferensen var Per-Erik Ljung, Beata
Agrell, Michael Gustafsson, Eva Hattner Aurelius, Ulf Olsson och Hans Hauge. Att
den dévarande Lundaredaktionen fann det angeliget att diskutera teorins stillning i
dmnet hade sina skil. Efter flera decennier av febril teori-introduktion tyckees plotsligt
ett interregnum rdda omkring millennieskiftet. Signalerna fran det impulsgivande
amerikanska litteraturstudiet var motsigelsefulla. Samtidigt som teoriexporten var
fortsatt stark utbrot si kallade “theory wars”, dir teorin eller Critical Theory angreps
som en foraldrad ideologiserande praktik. Ett tecken i skyn var en samling skrifter
publicerade av de ledande universitetsforlagen som antydde att det vi hade att forvinta
oss inte var dnnu en ny teori utan snarare en situation dir teori som sddant var dverspe-
lad. En rickea titlar som After Theory, Post-Theory, The Death of Theory etcetera talade
sitt tydliga sprak. Samtidigt, utanfor dmnet, pagick ett samhilleligt teknologiskifte.
Overallt talades det om de "nya mediernas” tilltagande betydelse, men kunde detta
verkligen betyda nagot for en klassisk humanistisk disciplin som litteraturvetenskapen?

Artiklarna i TfL-numret var alla en reaktion pa denna situation. I nigra av dem, dri-
bland "Den teoretiska texten”, formuleras ett frsvar for teorin i linje med det sokratiska
bromsidealet, men samtidigt stills den sjilvkritiska frigan varfor teorin inte riktigt
tycks ha den stingande effeke i den svenska litteraturvetenskapen som den utlovar. Det
svar som ges i mitt eget bidrag ir att orsaken till detta stdr att s6ka i att den teoridrivna
svenska litteraturvetenskapen avhint sig historien. Om den historiska dimensionen hos
"tecknets materialitet” omvint skulle synliggdras, sa Sppnas damnet for ett diskursanaly-
tiskt eller mediearkeologiskt perspektiv, vilken i sin tur forankrar imnet i nuet och den
samtida mediesituationen. Priset for en sidan modernisering av dmnet blir emellertid
att dess estetiska identitet utsitts for en kritisk nedmontering. Artikeln avslutas med en
argumentation for det oundvikliga i en sddan. Det kan nog forefalla som en vil drastisk
slutsats. Men poidngen var att {4 till en kritisk rikeningsférindring, efter de minga dren
av "ldsningar”, och dir fyllde det negativa momentet en viktig funktion.* "Man vinner
¢j det nya, utan genom uppofiring av det antagna’, som sentensen lyder.

I dag, ett par decennier efter millennieskiftet, 4r de perspektiv som artikeln for fram
integrerade i imnet. Samtidigt tyder ingenting pd att vi befinner oss “efter teorin”. Nya
teoretiska riktningar lanseras med jimna mellanrum, med samma grundambition som
den medieteoretiska, att stilla uppfordrande fragor, att skapa aktualitet, att etablera
relevanssammanhang. Aven synbarligen reaktiva eller anti-sokratiska riktningar som
post-kritiken kan identifieras som dnnu en teori i raden, fér vad ir Rita Felskis projekt
om inte ett férsok att omsitta affekt-teorin inom litteraturvetenskapen?

Som anhingare av det kritiska projektet borde man alltsa finna sig leva i den bista
av virldar. Anda tycks mig artikelns ligesbeskrivning vad det giller teorins faktiska
verkan misstinkt aktuell. Uppfyller teorin verkligen sin sokratiska funktion? Sjilvklart
dr det vanskligt att svara pd den frigan pé ett allmint plan, men vid sidan av nigra
viktiga undantag ir jag nog bdjd att halla med mitt yngre jag: imnet borde kunna
producera en spetsigare och mera utmanande forskning. Detta inte bara for att det ir
bra for ett imne att producera sidan forskning i stdrsta allminhet, utan for att denna
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forskning utfér en uppgift bortom sig sjilv: den fyller en legitimerande funktion for
en underlegitimerad vetenskap.

Varfor underlegitimerad? Av det enkla skilet att inget imne dr av naturen givet, utan
tvirtom ett resultat av historiskt forinderliga kunskapspolitiska villkor och val. Alla m-
nen behdver pd nigot sitt motivera sin existens och sitt syfte i relation till sin omvirld.
Jag menar att vi kan forstd fenomenet “teoris” historia i amnet ur detta perspektiv.
I ett visst historiskt lige dyker den upp som en impulsgivande faktor i forskningen
men kommer samtidigt att medf6ra en ny strategi for att skapa legitimitet — nir dldre
strategier uttdmt sina energier eller framstdr som féraldrade lanseras den som en 1sning
pa ett gammalt dmnes nya problem: dess hotande irrelevans i ett forindrat samhille.

Detta sitt att se pd saken framkastades i det samtal i plenum som avslutade TfL-
dagarna 2002 och som finns atergivet i temanumret.® De historiska beldgg for tesen
som lidggs fram dir 4r timligen tunna, det medges, men sa var det ocksd en debatt
och inte en undersékning. Ett bittre stod for perspektivet, men uppskalat till act gilla
de humanistiska dmnena 6verlag, finner man i en aktuell avhandling i idéhistoria,
Hampus Osth Gustafssons Folkhemmets styvbarn. Humanioras legitimitet i svensk
kunskapspolitik 19351980 (2020). Det ir en studie som borde vara obligatorisk lisning
for alla humanister som vill forstd varfor vi befinner oss dir vi gor. Vid sidan av att ge
en ny bild av humanioras historia i Sverige nirmar den sig ocksa den till synes eviga
krisdiskursen med en vilbehovlig analytisk distans.

Grundfrigan i undersékningen ir vad som hinde med humaniora nir det nyligen
demokratiserade landets utbildningsinstitutioner moderniserades. Mycket kort kan
svaret sammanfattas som att imnena forflyttades fran centrum till periferi. Frdn att
ha haft en elitsocialiserande funktion i ett samhille dir ledande politiker inte sillan
var professorer i humanistiska &mnen, kom humaniora att framstd som ett bakétstri-
vande bihang nir en ny politisk elit formerades, den hdgre utbildningen expanderade
och &vriga vetenskaper engagerades i det praktiska arbetet med byggandet av det
demokratiska vilfirdssamhillet. I den nya framtidsinriktade ”planeringrationella
kunskapsregim” som etablerades fann sig de humanistiska imnena onédiggjorda.
Den legitimitetsforlust som blev foljden forklaras, ssmmanfattar Osth Gustafsson,
"till stor del med att kunskapsomradet, till skillnad frin naturvetenskap, teknik och
samhillsvetenskap, inte framstod som generativt nog i relation till de progressiva och
egalitira ideal som kidnnetecknade den svenska [kunskapspolitiska] regimen”.® Han
visar vidare att humanisterna forst svarade pa denna med forvirring, ddrefter med an-
passning under efterkrigstiden (det 4r hir de 6kinda namnbytena kommer in: frin "lit-
teraturhistoria med poetik” till "litteraturvetenskap”), for att under r1970-talet slutligen
formera sig kritiskt och mobilisera ett mer aktivt motstind dir den kunskapspolitiska
regimens utgingspunkter ifragasattes. I litterira termer kiinner vi denna mobilisering i
form av PAN/Norstedts serie "Kontrakurs”, det vill siga titlar som Vezenskap som kritik
(1974), Positivism, marxism, kritisk teori (1972), Prolog till en marxistisk antropologi
(1971) och sa vidare, men dven Textens dimensioner (1975), Poetik och lingvistik (1974)
och Den poetiska texten (1974). Seriens, och kanske hela mobiliseringens, portalverk var
Humaniora pd undantag (1978), dir orsaken till den langa utférslépan for forsta gingen
inte soktes i yttre omstindigheter (njugga statsmakter) utan i inre (de humanistiska
imnenas inre formering).

100 TFL 2021:3-4 IGAR



En viktig slutsats i undersdkningen ir allesd att det forst dr med det kritiska (eller
teoretiska) projektet som humaniora lyckas hitta en offensiv strategi for att legitimera
omradet. Betoningen av omradets sirart biddade f6r en forstdelse av humaniora som
i besittning av en exklusiv kompetens som kritiker och demokrativiktare. Priset man
betalat f6r den dr emellertid en sjilvvald outsiderposition, en kritik som bara ldter sig
formuleras frin marginalen. Om man tidigare blivit forbigingen i medelsférdelningen
pa grund av att man hamnat pa defensiven och inte kunnat forklara sitt virde, si forut-
satte den offensiva legitimeringsstrategi man nu konstruerade att man stod i opposition
till sin uppdragsgivare. Det kritiska projektet skapade saledes en offensiv sjilvbild men
var, som man kan forstd, inte ett vinnande argument i det kunskapspolitiska spelet.
Med den nya kritiska rollen f6ljde dessutom, visar Osth Gustafsson, krisdiskursen.
Humanioras kris ar emellertid, sett till omréidets relativa deklassering, ett fenomen
som uppstdr i mitten av 1930-talet och sedan bestar, men det r forst i samband med
att man formér skapa en offensiv legitimeringsstrategi som talet om krisen dyker upp
och, som det linge verkade, permanentas.”

Osth Gustafssons avhandling ir alltsa ett vikeige bidrag till forstaelsen av var egen
situation. Men den inspirerar ocksi till omtinkande. Ovan upprepade jag behovet av
en litteraturvetenskap som lever upp till det sokratiska idealet. Men, kan man invinda,
om teorin nu inte har nigon stingande effeke kanske det hiinger samman med att en
ny kunskapspolitisk regim tritt i kraft utan act vi forstate det. Vi skulle i sa fall befinna
oss i en position liknande den 1950-talets humanister befann sig i d4 de fortsatte tala
om behovet av bildning i vertikala termer (att ovanifrin leda eller fostra andra sam-
hillsmedlemmar) utan att frstd att tiget mot framtiden hade gatt och biljetten var
utskriven med andra horisontella och demokratiska begrepp. Osth Gustafssons under-
sokning sitter punkt 1980 och dven om det kritiska projektet knappast upphér med det
nya decenniets intride, s& understryker han att den nyliberala stromkantringen under
seklets slut ocksd sitter avtryck i kunskapspolitiken. Frigan ir bara vilka.

Ett forslag som framkastades under konferensen 2002 ir att teorins stillning i lit-
teraturvetenskapen kan forstds med hjilp av marknadsbegreppet. I "Teori og marked”
menar Hans Hauge att olika teorier kan ses som aktorer pa en fri marknad, dir man
kimpar om marknadsandelar och férsoker maximera sin vinst.® Tanken kan synas banal
men om den paras med en institutionell analys dir universitetet som sidant visar sig
ha omdanats enligt marknadsliberala principer fordjupas bilden. Aven om det svenska
universitet framstir som jimforelsevis forskonat frin grandiosa nyliberala reformer som
privatiseringar, sd innebar 1990-talets akademiska reformer likvil att New Public Ma-
nagement introducerades i hogre utbildning och forskning.® Under oo-talet lanserades
vidare det “entreprendriella” universitetet med tillhérande “innovationsbyraer” som
en forebildlig modell f6r svensk hégre utbildning. En idéhistoriker som Sverker Sorlin
har inte for inte identifierat "the (neoliberal) Evaluative regime” som en sen fas i svensk
kunskapspolitik medan en ekonomhistoriker som Ylva Hasselberg har visat att begrepp
som “akademisk kapitalism” kan anvindas for att klargora forindrade beteenden inom
systemet.'® Sven Anders Johansson har i forlingningen av Hasselbergs arbete visat pd
hur "projektifieringen” slagit igenom i den litteraturvetenskapliga forskningen.

Att undersdka hur en sddan kunskapspolitisk regim skulle vara konstruerad later sig
naturligtvis inte goras hir, men spontant vill jag inda ge Hauge ritt, marknadsbegrep-
pet ir relevant i sammanhanget.'? Det skulle dtminstone vara et sitt act forklara det
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utbudséverskott pd teorisidan som vi har vant oss vid: de otaliga vindningarna”, de stin-
diga adderingarna av nya "studies”, de dndl8sa lanseringarna med hjilp av suffixet "post”.
Men viktigast av allt: teoriernas mirkliga konsekvensfrihet — avsaknaden av bromsstick
— forklaras. Teorins funktion ir inte, trots vir dvertygelse om motsatsen, att stilla de
obehagliga men nédvindiga frigorna. Det ir att vara en vara pd en akademisk marknad,
dir framgangsrika entreprendrer kan utnyttja den for att via det si kallade "kvalitetsba-
serade resurstilldelningssystemet” skapa nitverk, utveckla projekt, soka anslag, bygga
forskningsmiljoer i konkurrens med andra aktérer och slutligen producera citeringar”
och bibliometriska data som — i en vacker aterkopplingsslinga — bekriftar teorins virde. "
Ju storre framgingar av denna typ ett imne kan uppvisa ("excellens”), desto storre le-
gitimitet f6r detsamma. Det gor att den skissade regimen vinder pa den traditionella
relationen mellan vetenskapligt virde och vetenskaplig framgang. I dag ir en vetenskaplig
satsning virdefull om den 4r framgangsrik i excellenstermer, inte framgangsrik for att
den befunnits vetenskapligt virdefull. Den av VR och R] initierade undersékningen
av litteraturvetenskapens tillstind frin 2014, "Mangfaldig litteraturforskning”, uppstod
till exempel inte ur ett missndje med utfallet i radsstodda litteraturvetenskapliga projeke
(= bristande vetenskapligt virde) utan ur det faktum act forhdllandevis f4 litteraturveten-
skapliga projekt beviljats medel av raden (= bristande excellens). ™

Om denna skiss framstir som en orittvis betraktelse for de inblandade s3 ir jag den
forste att erkinna mig som en del av systemet — f6r vem kan std utanfér? Samtidigt
finns det ingen anledning att fr den skull avstd frin att utveckla nya, alternativa
legitimitetsstrategier, strategier som likt den kritisk-teoretiska en ging formar vinda
spelet pd nytt. I arbetet med sddana 4r det viktigt att inte fastna i en nostalgisk syn pa
den tid da teorin var en veritabel guldmyntfot och litteraturvetenskapen dmnet p4 allas
lippar. Det teoretisk-kritiska projektet kan inte dterupprittas, hur vackert det 4n var,
men birande tankar kan riddas ur det och komplementira legitimeringsstrategier kan
utvecklas som inte forutsitter kritikens outsiderposition, utan som i samarbete med
andra intressenter formar identifiera aktuella — kritiska — kunskapsbehov.

Av de birande tankarna maste sirskilt en framhéllas for litteraturvetenskapens del:
litteraturens koppling till samhillet. Om den halls levande (det vill sdga problema-
tiseras eller undersdks ur ett i princip obegrinsat antal perspektiv) kommer dmnet
att tillsammans med andra kunna vara drivande i utvecklingen av ett nytt, framtida
kunskapspolitiskt paradigm. Hur ett sidant kommer att se ut 4r lingt ifrin avgjort,
dven om det arbete som pd senare tid gjorts inom exempelvis ”posthumanities”, di-
gital humaniora eller miljshumaniora formodligen ger en fingervisning. Tendensen
gir mot dmnes- och fakultetsdverskridande arbeten centrerade kring ett gemensamt
problemfilt. Bland dem som velat se detta som en avgorande férindring i svensk och
internationell kunskapspolitik finner man Sérlin som benimner fenomenet “integra-
tive humanities”.” Hans poing dr att humaniora har fitt ett nytt genomslag i den
svenska forskningspolitiska diskursen dd man under 2010-talet relaterat sig till andra
vetenskapliga aktorer for att gemensamt forska kring samhilleliga utmaningar dir
stora kunskapsbehov foreligger. Den binira tropen “kritik” och kris” skulle ddrmed
ligga bakom oss.™

Jag tror att vi bér se en sidan utveckling som en majlighet, inte minst eftersom det
oppnar for en dmnesutveckling i experimentets tecken. For en objektsvetenskap som
litteraturvetenskapen giller det att tinka till hur man kan anvinda sitt stoff och sina
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kompetenser tillsammans med andra. Men framfor allt dr det viktigt att ha modet
att anvinda sin vetenskap till act stilla de svira och viktiga frigorna — det kommer
nimligen att behovas. I hignet av antropocen och de samhillsomdaningar som vi
stir infér kommer dmnenas och vetenskapernas inbérdes roller att avgdras pé nytt.
"Humanioras legitimitet omférhandlas nu”, som Hampus Osth Gustafsson lakoniskt
slar fast."”
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Tema: Skevt

“Hon ar svart och lesbisk” —om intersektionella roster i Nella Larsens romaner.
Risbastun i banken och mordet pa Ahirab—homoerotik och estetik i Heidenstams
brev till Levertin.

Andrea Dworkin och den pornografiska sanningen.

Erotisk sprakforbistring —om queera lackage i Mathilda Roos 1880-talsromaner.
Himlens nad och vrede — 1800-talsoperans brott mot sekularonormativiteten.
Reflektioner 6ver en nyutgiven klassiker — Radclyffe Halls Ensamhetens brunn.
Skonlitteraturens skevaste texter

Recensioner
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Inledning

I detta nummer av Tidskrift for litteraturvetenskap stiller vi begreppet skev
i fokus for det litteraturvetenskapliga intresset. Termen ér inspirerad av
norskans skeivt, ett begrepp som ofta —men inte alltid — anviinds synonymt
med begreppet queer. Men eftersom ordet ocksa har kvar sina mer vardag-
liga associationer, det vill siiga till ndgot som bojer av, ndgot som ér vint eller
avvikande, erbjuder det en vidare tolkningsram. Det ér den inneborden vi
velat ta fasta pa nir vi provar grinserna for begreppets rickvidd.

I Sverige har queer-perspektivet under senare ar frimst anvénts for
att analysera sexualitet i forhallande till heteronormativitet. Vi menar
att queer-perspektivets fokus pa normativitet har varit ett viktigt
analytiskt redskap som anvints i forhallandevis liten utstriickning inom
Iitleral|11"\'01el]5kupen. I detta nummer av trL har vi valt att knyta an till
queer-begreppet eftersom vi tror att de insikter som det férmedlat har ett
brett anvindningsomréde och kan vidgas till att omfatta dven andra slags
normbrott dn de som bryter mot det utpriiglat heteronormativa. For detta
utvidgade queer-begrepp anvéinder vi termen skev. Fordelen med att prova
ett nytt uttryck kan ocksa vara, vilket papekas i en av uppsatserna nedan,
att termen queer raddas fran urvattning och behéller sin pregnans.

En »skev tolkning« soker i den litteriira texten det som sticker ut, oroar
eller stor. Analysen sker, kan man kanske siga, pa skra. En lisare kan
anlidgga en skev blick pd texten och texten i sig kan férmedla ett skevt
perspektiv. Det skeva kan finnas i spraket, i gestaltningen av samhéillet, i
det etiska eller estetiska grundantagandet. Nagot skevt kan yttra sig som
allt fran en knappt markbar irritation till en chockerande avvikelse. Asso-
ciationerna kan ga till det skamliga, konstiga, absurda eller skrimmande.
Den lidsare som inspireras av termen skev koncentrerar sig pa det som siit-
ter normaliteten i gungning, det som destabiliserar en ordning. P4 samma
gang kan det locka lasaren att fundera 6ver vem eller vad som definierar
det skeva.
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Négra av uppsatserna knyter tydligt an till queerforskning och sexualitet.
Andra undersiker »skevhet«iandra bemiirkelser. Vivill betrakta detta som
en ansats, och ett forsok att utifran den litteriira analysen fora tinkandet
kring normativitet och avvikelser vidare inom litteraturvetenskapen.
Perspektivet dr medvetet brett; provandet star i centrum och vi hoppas att
bidragen kan inspirera till fortsatt experimenterande med begreppet inom
vart dmne. Vi har gett forfattarna ganska fria hander nér vi bett dem
tolka litteriira verk eller foretecelser utifran skev-begreppet. Resultatet
har blivit mangforgrenat och tankevickande.

Ar begreppet skevt negativt laddat? Och kan det i sa fall laddas om
och bli vetenskapligt anvindbart? Det fragar sig Kerstin Munck i den
diskussion om skev-begreppet hon for i sin uppsats » "Hon ar svart och
leshisk’. Om intersektionella roster i Nella Larsens romaner«. I nigon
man far fragan sitt svar i Muncks analys av den amerikanska 1920-
talsforfattaren Nella Larsen. Hennes romankonst iscensétter en rad
normbrott och intersektionella maktforhallanden, och Munck visar hur
romanerna skapar vad hon kallar skeva protagonister; savil hudfiarg som

Inledning

bildning och kon skiinker huvudpersonerna en udda och utpekad stillning,
beroende pa sammanhanget. Intressant nog riskerar forfattaren samma
6de genom att skildra for tiden tabubelagda amnen som lesbisk karlek
och svarta kvinnors sexualitet. Det skeva skar tvirs genom romanerna,
spriket, forfattarbiografin och tidens sociala verklighet.

Heidenstams homoerotik analyseras i Cristine Sarrimos uppsats »Ris-
bastun i banken och mordet pa Ahirab. Homoerotik och estetik i Heiden-
stams brev till Levertin«. Kring sekelskiftet 1900 gick grinsen {or vad som
betraktades som anstotligt snarast mellan det privata och det offentliga.
Det som i offentligheten ansigs som oacceptabelt kunde vara legitimt i det

privata. Méns privata handlingsutrymme var betydligt storre da an idag,
menar Sarrimo, vilket maste beaktas vid tolkningen av Heidenstams re-
lationer, korrespondens och skonlitterdra verk. »Skeva« handlingar maste

alltid historiseras. Endast genom att belysa Heidenstam utifran samti-
dens férestillningar kan hans estetiska projekt forstas. Bade i dikt och
liv gestaltar han en klasskonflikt dar expanderande medelklassvirdering-
ar bryts mot forsvagade aristokratiska ideal priglade av individualism,
frivolitet och elittankande. Realitetsprincipen vinner 6ver lustens utopi i
Heidenstams livsverk. »Ungdomens livsglidjesprogram gar inte att {6r-
verkliga annat iin som en drom och saga om en Orient som aldrig egentli-
gen funnits annat én i barndomens lekar«, sammanfattar Sarrimo.

En genre i vilken realitetsprincipen endast skenbart existerar ér
enligt Magnus Ullén pornografin. I uppsatsen »Andrea Dworkin och
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den pornografiska sanningen« hévdas att pornografin stéller fragan om
forhallandet mellan fiktion och realitet pd sin spets: a ena sidan reser
den sanningsansprék som ingen annan genre, & den andra underminar
den sig sjilv genom sina absurda scenarier. Detta gor pornografin skev i
forhéllande till sina ansprak menar Ullén. Som exempel anfor han nyligen
bortgangna forfattaren och pornografimotstandaren Andrea Dworkins
skonlitteriira verk. Ullén visar hur forfattarjaget forsoker anvinda en
pornografisk strategi for att 5verbrygega gapet mellan verklighet och fiktion
samt hur och varfér hon — pd samma sétt som pornografen — misslyckas.
[ Eva Borgstroms uppsats »Erotisk sprakforbistring. Om queera lickage
i Mathilda Roos 1880-talsromaner« analyseras nigra verk av en av det
litterdra attitalets idag mindre kanda forfattare. Dessa kan inte bara ses
som typisk tendenslitteratur, som i sann attitalistisk anda debatterar
dktenskapet och forhallandet mellan kénen. Som Borgstrom visar finns
hiir dven — ofta bara antytt, men ibland ocksa explicit — en gestaltning
av kvinnors samkonade erotiska begar. Men Borgstrém lyfter inte enbart
fram hur Roos avviker fran normativiteten utan visar ocksa hur texternas

6]

Surupayjuj

skevhet provocerade samtiden. Bland annat signaturen Esselde, det vill

siga Sophie Adlersparre, anklagade Roos for att erotisera »den svirmiska

sjelfuppoffrande vianskap«, som rader mellan de kvinnliga protagonisterna
i romanen Haoststormar.

1800-talets operakonst kan ses som normbrytande i sig, savil estetiskt
som moraliskt och politiskt. Librettona priglas av sentimentalitet och
overdrifter med vindlande intriger, mérkliga sammantréffanden, hot mot
familjen, avslojande tecken, ogenerade gester — allt forstarkt av musiken.
Trots sddana traditionellt sett laga inslag &r genren »inbegreppet av
knisatt finkonst«, papekar Torsten Pettersson i »Himlens nad och vrede.
1800-talsoperans brott mot sekularonormativiteten<. Men éven stélld
mot religitsa ideal ar 18oo-talets opera skev. Pettersson kallar (analogt
med heteronormativitetsbegreppet) tidens religiosa norm for »sekularo-
normativiteten«, och syftar pa imperativet om immanens och empiri som
kannetecknade seklets alltmer sekulariserade vérldsbild. Genom en rad
exempel visar Pettersson hur 18co-talsoperan i sin upptagenhet av religios
tematik avviker frin denna norm. Hur kom sig detta? Uppsatsen ger flera
svar pa frigan, vilken inte minst adresserar var samtid, som énnu sa aktivt
hyllar 18co-talets operakonst.

Karlek mellan kvinnor ar temat i Ann-Sofie Lonngrens presentation
av Radclyffe Halls kultforklarade roman Ensamhetens brunn (Well of
Loneliness) fran 1928, vilken nu kommit i nyutgava. Samtidigt som
romanen betraktats som en lesbisk bibel, &r den omstridd. De forklaringar
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som Hall ger till den kvinnliga huvudpersonen Stephens annorlundahet
baseras pa de sexologiska forskningsrén som var aktuella vid forra
sekelskiftet. Homosexualiteten sdgs inte bara som medfodd utan dessutom
som en defekt, dven om den »inverterade personligheten« ocksd borde
visas respekt och forstaelse. Moderna queerteorier, menar Lonngren,
skulle dock kunna kasta nytt ljus 6ver romanen. I stéllet for att 6mkas
eller fordomas synligeor den »inverterade« det som faller utanfor den
stora berattelsen om heterosexualiteten.

Litteraturen gestaltar avvikelser pa en mangd olika omraden. Det kan
gilla sexualiteten, konsidentiteten eller den etniska hemvisten, men ocksa
religionen och konsten. Som sprakverk eller idébérare kan litteraturen i
sig sjilv vara skev. Mojligheterna ar snudd pa outtémliga. Med detta TrL-
nummer onskar vi er en riktigt skev lasupplevelse.

Eva Heggestad, Maria Karlsson & Anna Williams
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“Skénlitteraturens skevaste texter.”
Léas bland annat om Carl-Bérje Nordéns Sexsamariterna fran
Kosmos, Barbro Lindgrens Loranga, Masarin och Dartanjang,
Flann O’Briens The Third Policeman.
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Eva Heggestad, Maria Karlsson & Anna Williams, sexton
ar senare

EN SKEV HISTORIA.
FRAN UPPSLAG TILL
BEGREPPSUTVECKLING

Skevt fran boérjan

For sexton ér sedan fick vi, tre litteraturforskare i Uppsala, en forfragan om att vara
gistredaktorer for ett temanummer av Tidskrift for litteraturvetenskap.' Tanken var
att vi skulle knyta an till ett aktuellt forskningsfilt och vid denna tid lig queerforsk-
ningen nira till hands. Ar 1996 hade queerbegreppet introducerats pa svensk mark i
ett temanummer av lambda nordica.® P4 bred front slog det igenom i bérjan av det
nya millenniet med Tiina Rosenbergs Queerfeministisk agenda som publicerades 2002.
Queerbegreppet var alltsa relative nytt och hade, trots oviljan att finga det i en sniv
definition, sin huvudsakliga inriktning p4 ifrigasittande av heteronormen.

Men litteraturen gestaltar och problematiserar dven andra typer av normbrott,
resonerade vi. Var det méjligt att reservera queerbegreppet f6r studier som ifrigasitter
den hegemoniska heterosexualiteten och kunde vi finna ett begrepp som rymmer de-
stabilisering ocksa av andra maktordningar? Inspirationen kom frin norskans "skeiv”
som fdrutom sin ursprungliga betydelse av skev, sned och vind ocks anvindes som en
synonym och ett systerord till queer i bide teoretisk och aktivistisk bemirkelse.

Nir vi dversatte ordet till svenska frikopplade vi det dock fran queer, bland annat
med syftet att inte forsvaga queerbegreppets betydelse, eller som vi skrev: 7att termen
queer riddas frin utvattning och behéller sin pregnans”.® Dirmed ville vi 8ppna det
for nya anvindningsomriden. Skev kom i var tolkning att bli ett begrepp med vida
mojligheter. I virt nummer av 7fL — som alltsa blev temanumret Skevt (2005:3) — skrev
vi inledninggsvis att det kan fokusera pa det som sticker ut eller stér: "Det skeva kan
finnas i spréket, i gestaltningen av samhillet, i det etiska eller estetiska grundantagan-
det.” Det handlar om att s6ka det som "sdtter normaliteten i gungning” och det som
”destabiliserar en ordning”.*

Skev-begreppet existerade alltsd inte inom den svenska litteraturvetenskapliga
forskningen vid den hir tiden, och vi tyckee att det fyllde en lucka. Vir 6nskan var att
introducera ett begrepp som inte var direkt kopplat till aktivism, och testa dess ana-
lytiska mojligheter och grinser genom att bjuda in skribenter till virt temanummer.
Det kindes befriande och roligt att bryta ny mark och att inte vara tvungen att luta
sig mot en tung tradition, och det var med spinning som vi sig fram mot vad de olika
bidragsgivarna skulle skriva om och hur de skulle anvinda sig av virt nyintroducerade
begrepp. Vi gladdes ocksa éver de svar vi fick frin de sjutton litteraturvetare som vi
vint oss till med frigan: ”Vilken r den skevaste skonlitterira text du list?” Svaren, som
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endast fick vara pa nagra rader, hade en enorm bredd och tog upp allt fran Bibeln till
Barbro Lindgrens Loranga, Masarin och Dartanjang (1969), Carl-Bérje Nordéns Sex-
samariterna frin Kosmos (1972) och Michel Houellebecqs La possibilité d'une ile (2005).

Skevti bruk

Gensvaret frdn forfattarna var entusiastiskt och de sex artiklar som antogs for numret
spinde dver ett brett filt. De medverkande var verksamma vid fem olika lirositen:
Goteborg, Malmé, Stockholm, Umed och Uppsala. Ingen av forfattarna forde en renodlat
teoretisk diskussion utan samtliga arbetade med ett specifikt material som de provade
begreppet mot: Nella Larsens romankonst, Verner von Heidenstams korrespondens
med forfactarkollegan Oscar Levertin, Andrea Dworkins skénlitterdra verk, Mathilda
Roos attitalsprosa, artonhundratalets operalibretton och Radclyffe Halls klassiska
roman Ensambetens brunn. Varje bidrag resonerade diremot kring definitionen av skev
pa ett sitt som vi tyckte kunde vara inspirerande for fortsatt teoretisk diskussion.

[ sitt bidrag om den amerikanska forfattaren Nella Larsen prévade Kerstin Munck
skev som ett intersektionellt redskap att anvindas for att studera andra normbrott in
de som rér sexualiteten. Utifrdn ett makeperspektiv analyserade hon dels romangestal-
terna som “skeva protagonister”, priglade av kén, rasifiering och social tillhérighet;
dels identifierade hon fdrfattarens skeva position genom hennes imnesval (lesbisk
kirlek, svarta kvinnors sexualitet) och i marginaliseringen som svart, skrivande kvinna
i mellankrigstidens USA.®

Cristine Sarrimo tog sig an nationalskalden Verner von Heidenstams estetik och
homosociala relation till Oscar Levertin. Breven mellan Heidenstam och Levertin
handlar delvis om sexuella forbindelser med olika kvinnor, men den enda kirleksrela-
tion som férekommer ir dock den mellan de tva brevskrivarna, hivdade Sarrimo, som
skriver att den ger intrycket att de bidgge minnen “ilskar varandra mer troget och
uppriktigt in ndgon av de kvinnor som passerar revy”.® Mycket i brevens estetik och
relationerna som beskrivs kan tolkas som skevt — ur ett nutidsperspektiv dir otrohet,
homosocialitet och ojimstilldhet mellan kénen kan betraktas som normbrott. Sarrimo
plidderade dock f6r historisering; insatt i sitt historiska sammanhang var rorelseutrym-
met i det hir hinseendet betydligt storre.

Om den "pornografiska sanningen” skrev Magnus Ullén i sin artikel. Pornografins
hivdande att det som skildras dar hinder i verkligheten menade han var skevt. Por-
nografin dterger inte verkligheten utan en fantasi, ett faktum som inte accepteras av
genrens motstndare: "Pornografin ger, enligt porrmotstindarna, en genomfalsk bild
av sexualiteten, men for att ge tyngd 4t denna iakttagelse [...] tvingas man insistera pa
att denna 16gn likafullt 4r sann.”” Samma paradox gor att Andrea Dworkin genom att
anvinda pornografin som strategi misslyckas med att formulera sitt motstind.

En ganska bortglomd forfattare i det moderna genombrottet blev dmnet for Eva
Borgstroms bidrag som behandlade Mathilda Roos” romaner. Liksom Kerstin Munck
sparade hon skevhet (som hir snarast blev synonymt med queer) bade i de skénlitterira
texterna och i forfattarens stillning pa det litterdra filtet. I Roos’ for dttitalet typiska
tendenslitteratur fann Borgstrom ett "queert lickage” som handlar om erotiske begir
mellan kvinnor. Med en skev ldsning framtridde den normativa heterosexualiteten hos
Roos som ett maktforhallande snarare 4n som nigot naturgivet. Fér samtiden blev det
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besvirligt att forhalla sig till detta skavande motiv i en tid dd kvinnosaken bade var pa
frammarsch och under attack.?

Artonhundratalets opera kan ocksd betraktas som skev, hivdade Torsten Pettersson
i sitt bidrag. Dess libretton 6verflddade av excesser i kinslor, intriger och gester. Aven
mot tidens religidsa mall, “sekularonormativiteten”, tedde den sig skev (och kan te
sig sddan dnnu idag) vilket Pettersson visade med exempel ur genrens repertoar av
religiésa teman i ett alltmer sekulariserat samhille: gudomligt ingripande, striden mel-
lan ont och gott, Guds straffdom.® Det understdddes av den romantiska musiken som
forstirkte de dramatiska motiv som den religiésa fonden frambringade.

Slutligen uppehéll sig Ann-Sofie Lonngren vid Radclyffe Halls ikoniska roman Wel/
of Loneliness frin 1928 vilken nyligen hade getts ut i en svensk nyutgiva (Ensambe-
tens brunn). Romanens bild av Stephen, dess kvinnliga huvudperson, ir priglad av
sekelskiftets sexologiska forskning som slog fast homosexualitet som en defekt. En
helt annan tolkning kan erbjudas med hjilp av aktuell queerteori menade Lonngren,
vilken kan kasta ljus 6ver romanens skildring av det som inte rymts inom den allt
overskuggande heteronormativa diskursen.™

En del av skribenterna valde alltsd att koppla analysen till queerbegreppet vilket inte
var forvinande eftersom dven det var ganska nytt och behévde prévas och tillimpas.
Dessutom finns ju omedelbara konnotationer och beréringspunkter mellan queer och
skev. Nigra forfattare rorde sig vidare utanfdér queer-sfiren och vidgade skev mot en
bredare tillimpning. Utdver det queera operationaliserades begreppet i relation till
social position, rasifiering, och kon. Det sattes i spel sdvil kring fiktion som historia,
religion och biografi. Gick det att tinka skev-begreppet pa det viset? Vi var 6verens om
att det var frukebart och att det gick att utvinna ny kunskap frdn analyser ur en sidan
oppen synvinkel. Skev skulle alltsd vara ett tinjbart begrepp som vi sig det — nigot som
forstas dr bade en styrka och en svaghet — och hade vi definierat begreppet idag skulle vi
formodligen forhéllit oss dill helt andra infallsvinklar som temporalitet, posthumanism
och olika typer av sdrbarhetsteori.

Skevt pa nya vagar

Négra omedelbara reaktioner pa numret fick vi inte, men vi kan konstatera att var
idé om att anvinda skev inom svensk litteraturvetenskap efter en handfull &r nadde
flera avhandlingar, och att begreppet genom dessa studier har definierats grundligare,
etablerats och spridits. Framforallt har det gillt forskning om ungdomsromaner och
inom flickforskningen, som vi inte tinkte pé alls nir vi gjorde numret, men dir skev
visade sig vara ett fruktbart begrepp att tinka med."

Den férsta avhandlingen dir skev-begreppet definierades och anvindes var Mia
Francks Frigjord oskuld. Heterosexuellt mognadsimperativ i svensk ungdomsroman
(2009)." Franck relaterar begreppet till ordboksdefinitioner som “sned” och “for-
vind”, och tar hjilp av det f6r att analysera ocksd andra kategorier 4n sexualitet. ™
Hennes bruk av skev dr som en variant av queer och hon gér ocksa queera lisningar av
ungdomsromaner. Franck skriver: ”Jag viljer avsiktligt att rikta uppmirksamheten pa
det skeva relaterat till hur kropp, blick, rést och lust konstrueras for att i mina lisningar
visa pd brott mot det normativa och gestaltningar av ett performativt motstind.” ' Hir
engageras siledes begreppet i ett samspel med andra teoretiska ingdngar.
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Nigra 4r senare, 2012, utkom avhandlingen E#z flicklaboratorium i valda bitar. Skeva
lickor i svensksprikig prosa frin 1980 till 2005 av Maria Margareta Osterholm.'® Hir
anvinds skev-begreppet genomgiende och i likhet med Franck ser Osterholm skev
som en forlingning av queer. Hon anvinder begreppet for att “utvidga anvindnings-
omradet till att omfatta mer dn bara riktningen pd de sexuella begiren” och dirmed
f& mojlighet att "belysa flickskap fran fler vinklar 4n vad som vore méjligt med bara
queerbegreppet”.'® Osterholm relaterar skev-begreppet till den heteronormativa linjen
— det utgor motsatsen till “the straight line” for att tala med Sara Ahmed."” Den ir skev
som inte orienterar sig efter forvintningarna och inte sjunker in i samtidens mjuka
fatolj utan snarare upplever att den skaver och smirtsamt blir pAmind om var kroppens
grinser gir. Rubrikerna i avhandlingen talar nistan for sig sjilva i detta avseende.
De innefattar figurationer som skelettfiglar i sjalvmordsklubben, monsterflickor och
flickrummet som docklaboratorium. De skeva flickorna, skriver Mia Osterlund nir
hon kommenterar avhandlingen,

bottnar i queerteorins skamstrategier, i medvetna omstépningar. Som att tala tillbaka och
ta tillbaka skillsord. Det hir ir inga litta saker. Men de skapar en svivande kinsla av att fa
syn pa monster, rosakramande flickmonster, hybrider som viller éver alla breddar, som gor
spektakel av sig sjilva som en strategi.'®

Annu ett bidrag till begreppets anvindningsomride nir det giller forskning om flickor gav
Hilda Jakobsson 2018 i avhandlingen Jag var kvinna. Flickor, kirlek och sexualitet i Agnes
von Krusenstjernas tidiga romaner.'® Jakobsson tar sig an Krusenstjernas sillan beforskade
tv4 forsta verk och den s kallade "Tonytrilogin”. Krusenstjernas verk jimfors med verk ur
flickbokstraditionen, men ocksa med folksagor. Det teoretiska perspektivet som ror skev
paras med queerbegreppet och dé framforallt med den del av queerforskningen som rér
krononormativitetens inverkan p4 livsval och livslinjer. Kvinnoblivandet kan vara skevt,
menar Jakobsson, likvil som aldrandet. Aven Jakobsson knyter alltsd skev till queer, men
begreppet reserveras till att omfatta avvikelser frin andra normer 4n heteronormativitet
och iven till andra avvikelser frin heteronormen in homo- och bisexualitet.?’

Nir detta skrivs har tidskriften lambda nordica just publicerat ett helt nummer som
tar sin utgdngspunke i skev-begreppet.?’ Det har redigerats av Hilda Jakobsson och
Maria Margareta Osterholm som ocksa skrivit frordet, vilket innehiller en intressant
redogorelse for skev-begreppets utveckling och anvindningsomriden. Vi sls av att
begreppet etablerats som sjilvklart knutet till queer, men ocksd av de olika bidragens
lekfullhet — hur skev relateras till tidslinjer, spatialitet, kroppen, kvinnoblivande, pojk-
skap, etnicitet, sexualitet, misslyckande, berittande, metoder, kinslor och epistemisk
olydnad. Samtidigt 4r det genomgéende striket i lambda nordicas skevnummer sir,
skav, smirta, pliga. Pa olika plan gér skev ont. Jakobsson och Osterholm skriver:

Alla som haft ett skavsar vet att det kan innebira alltifrin begynnande smd stick och vattniga
blasor till blod och en smirta som gr sig pAmind i varje steg — ibland 4ven nir den obekvima
skon byts ut eller tas av. Skev ticker in olika nivder och intensiteter av plaga. Det ympar in sig
pa queerbegreppets historiska och nutida betydelser och blir till ett utskott pa queerteorins
livslinje. Med skavsaret som figuration vill vi samla in de teoretiska och metodologiska

EVA HEGGESTAD, MARIA KARLSSON & ANNA WILLIAMS
https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.2098 TFL 115



aspekter av begreppet skev som vi hir har berért och som tar sig uttryck i de berittelser — ur

savil fiktion som levd erfarenhet — som 4r imne for artiklarna i det hir numret.?

I vért skeva nummer av 7fL erbjéd vi en ritt blygsam startpunkt, och det dr spinnande
att se hur kollegor har utvecklat, berikat — ibland dndrat — och fordjupat vara tankar,
och att detta skevarbete dnnu livligt pigir. Om begreppets vidare utveckling ir det
dock svart att sia. Aven om vi inte vet hur framtiden kommer att te sig anser vi att
skev-begreppet har en utvecklingspotential. Vi nimnde ovan att begreppets tinjbara
karaktir kan vara en svaghet som gor att det brister i distinktion och precisering och
didrmed forlorar kraften att tillféra ny analytisk kunskap. Men som vi papekade kan
det dven ses som en styrka. Med sin méngtydighet och sina flytande grinser kan det
fortsittningsvis brukas for ate kritiskt granska de forestillningar och normer som
skevar eller far oss att framstd som skeva. Ett gott tecken 4r att det dnnu ir i bruk pa
den litteraturvetenskapliga spelplanen.
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IKONEC | TE

Visuella, auditiva och kognitiva tecken
i litteratur och andra medier

av Lars Ellestrém

Ellestrom &r professor i litteraturvetenskap vid Institutionen for humaniora, Véxjo universitet,
dir han leder verksamheten vid Forum for intermediala studier (Ims). Hans forskning ér for
nirvarande huvudsakligen inriktad mot teoretiska fragor kring litteraturens relation till andra
konstarter och medier.
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» | kon« betyder bild och fér det mesta tin-
ker man pa visuella bilder nér det ikoniska
kommer pé tal. Men inom semiotiken &r
det ikoniska att forstd som nagot visentligt

vidare: ikonicitet innebér att betydelse skapas
genom likhet mellan tecken och betecknat, och
likheten gar inte bara dver grinserna mellan
olika sinnesférnimmelser, utan griper ocksa in
i ménniskans tinkande. P4 samma sitt som en
landskapsmélning erhéller visentliga delar av
sin innebord genom likhetsrelationer med for-
mer, farger och proportioner i naturen runt om-
kring oss, s& uppfattar vi en EKG-kurva som ett
ikoniskt tecken for hjirtslag som bade kan kin-
nas, héras och, med speciell utrustning, ses. Ett
barn som ger ifrdn sig ljud som vi i vért svenska
skriftsprak betecknar som »vov vov« framstil-
ler ndgot som de flesta uppfattar som auditiva
ikoniska tecken for hundskall. En kort diktrad
som avslutas med tre punkter och direfter tom
yta kan forstds som ett visuellt ikoniskt tecken
for begrepp och kénslor som brist, saknad och
meningsloshet. Samtliga dessa exempel kan sé-
gas vara baserade pa att *form’ ikoniskt beteck-
nar annan “form’ eller “mening’.

I denna artikel utgar jag fran begreppet spati-
alt tankande. Jag vill gora géllande att all form
kan knytas till mening och att all mening ocksé
har nagon sorts form. Eftersom argumentatio-
nen i det f6ljande bygger pa att distinktionen
mellan form och mening méste dekonstrueras,
sd kan de bada begreppen bara ges rudimen-
tdra arbetsdefinitioner. Med form avses séledes
i forsta hand strukturella egenskaper av fysisk
karaktir, det vill siga sddant som uppfattas av
véra sinnen. Med mening avses i forsta hand
kognitiv innebord, det vill sdga betydelse som
uppstédr ndr hjdrnan tolkar nya sinnesintryck
eller sidant som redan finns lagrat som kog-
nitiv innebord i form av minnen och mentala
strukturer. Artikelns huvudsakliga syfte r att
svara pa frigan vad det egentligen innebir att
mening ikoniskt kan representera form och an-
nan mening, och huvudargumentet 4r att ikoni-
citet méste forstas som inte bara »form miming
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meaning and form miming form« utan ocksé
som »meaning miming meaning and meaning
miming form«.

Form och mening

Den internationella forskningen kring ikonici-
tet inom litteraturvetenskap och lingvistik har
sedan ett decennium tillbaka ett viktigt forum
i en serie konferenser och publikationer med
Olga Fischer (Amsterdam) och Max Ninny
(Ziirich) som initiativtagare och ledare. Efter
Nénnys dod ar 2006 har Christina Ljungberg
(Ziirich) tagit 6ver hans ledarposition. Bredden
och det interdisciplinira anslaget i denna forsk-
ningsgemenskap har befrdmjat begreppsut-
vecklingen och pa ett fruktbart sitt synliggjort
ikonicitetens stora potential inom humanistisk
forskning. Det finns dérfor anledning att gran-
ska de grundliggande begreppsdefinitioner
som gjorts i publikationsserien.

Den forsta volymen i serien Iconicity in
Language and Literature dr Form Miming
Meaning (1999). I en av denna volyms artiklar
diskuterar Simon J. Alderson ndgra definitioner
av ikonicitet som bygger pa forestillningen att
det dr tecknets form som liknar eller imiterar
den representerade meningen.' I seriens andra
volym, The Motivated Sign (2001), argumente-
rar Winfried Noth for att man férutom aspek-
ten »form miming meaning« ocksd maste be-
akta »an essentially different kind of iconicity
in language which is based on the principle of
*form miming form’«.? Dérefter har Noths de-
finition av ikonicitet i sprak som »form miming
meaning and form miming form« anvints som
en ram och utgdngspunkt for konferenserna
och publikationerna om ikonicitet i sprak och
litteratur.?

»Miming« bor i detta sammanhang forstds
som en term som betecknar ett ganska brett
innebordsfilt, inte bara att »hirma« och »imi-
tera« utan ocksd att »likna«, »efterbilda«, »re-
presentera« och sa vidare. Det vésentliga &r att
»miming« har att géra med ikonisk betydel-




sebildning, att form kan »likna« och »sta for«
bade mening och annan form, vilket tycks vara
allmént accepterat. Det omvinda, att mening
ikoniskt stdr for mening eller annan form, tycks
dock inte vara ett erkédnt faktum inom ikonici-
tetsforskningen. Noths etablerade ikonicitets-
definition bor dock, menar jag, vidgas till att
inrymma dven »meaning miming meaning and
meaning miming form«. Jag tror ocksa att for-
staelsen av ikonicitet i sprak och litteratur Skar
om man édven diskuterar andra teckensystem,
sasom musik och visuella uttryck, varfor dtskil-
liga jamforelser mellan olika medier, konstarter
och kommunikationsformer kommer att goras
i det foljande.

Definitionen »form miming meaning and
form miming form« baseras pa schemat »X
miming Y«, men forhdllandet mellan X och Y
ar inte reciprokt, da X identifieras som form
medan Y kan vara bade form och mening. En-
ligt denna definition kan mening inte beteckna,
endast betecknas. Men varfor? Uppenbarligen
mdste det foreligga nagon sorts likhet mellan
X ochY eftersom sjdlva den ikoniska grunden
bestar av just likhet. Utan denna likhet vore
det meningslost att tala om ikoniska relatio-
ner mellan form och mening. Men méste man
inte dra slutsatsen att om X liknar Y, sé liknar
Y ocksa X?

Jag hévdar att det inte kan finnas form utan
att nagon sorts mening ocksa uppstér, och om-
vént, att all mening i ndgon bemdrkelse har
form. Det dr just darfor form ikoniskt kan sta
for mening. Hur skulle det kunna finnas ens
den blekaste likhet mellan form och mening
om mening helt saknade form?

Jag menar ddremot inte att om X i ett visst
sammanhang ikoniskt representerar Y, si mas-
te Y ocksd nédvindigtvis representera X. For
flertalet manniskor dr det for det mesta me-
ningsfullt att tédnka att ett portritt av drottning-
en avbildar just drottningen, men det omvénda,
att drottningen ikoniskt representerar portrittet
av henne, &r fallet endast under mycket speci-
ella omsténdigheter. Det &r dock fullt mojligt
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om vil likhetsrelationen kan etableras. Min
poédng dr generellt att om form med hjilp av
likhetsrelationer kan sta fér mening, sa maste
det ocksa vara sa att mening, pd samma grund,
kan sta for form. Om man finner det rimligt
att beskriva relationen mellan, sig, en viss
sorts hastig, dissonant musik och vrede som
ett fall av form som ikoniskt stir fér mening,
bor man ocksa acceptera att vrede faktiskt, i
vissa fall, kan beteckna en speciell sorts mu-
sikaliskt uttryck, det vill sdga att mening kan
sta for form.

Spatialt tankande

Innan péstdendet att mening kan referera iko-
niskt till sdvdl mening som form utvecklas
maste den grundliggande forestillningen att
mening har form undersokas. Forst och framst
maste man fraga sig vad som faktiskt hdnder i
vara huvuden och kroppar nér relationer mel-
lan upplevelse, mening och form etableras. In-
tresset for relationen mellan kropp, tanke och
mening har 6kat under de senaste decennierna,
men forskningsomradet ér inte nytt. Precis hur
och i vilken utstrackning det manskliga tinkan-
det har visuell eller spatial form har linge va-
rit omdebatterat inom inte minst logiken, ling-
vistiken och psykologin. Terminologin skiftar,
men huvudprincipen ar att skilja mellan pro-
positionella och avbildande representationer.* I
matematiska termer motsvarar detta skillnaden
mellan algebra och geometri: algebra ror rela-
tionen mellan i forsta hand abstrakta symbo-
ler, medan geometri handlar om forhéllanden
inom konkret, spatial utstrackning. I realiteten
finns dessa bada tankeformer aldrig i renodlad
form.

Ett gott exempel pa hur tankevirlden be-
skrivs och definieras i termer av form finner vi
i Ludwig Wittgensteins Tractatus Logico-Phi-
losophicus (1922), ddr det centrala begreppet
logisk rymd tidigt introduceras.’ Den logiska
rymden kopplas till (det inre) seendet: »We
picture facts to ourselves. A picture presents
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a situation in logical space, the existence and
non-existence of states of affairs«.® Det dr »lik-
het« och »avbildning« som binder ett pdstdende
till védrlden, menar Wittgenstein.” Tv4 senare,
inflytelserika tdnkare som har utvecklat frigan
i nya riktningar dr Rudolf Arnheim och Mark
Johnson. I Visual Thinking (1969) utvecklar
Arnheim en teori om hur perception, seende
och tinkande hdnger samman. Han visar att
perceptuella och bildmassiga former inte bara
ar ndgon sorts tankemadssiga biprodukter utan
en del av tinkandet i sig.® I The Body in the
Mind (1987) argumenterar Johnson Gvertygan-
de for att kroppslig erfarenhet och »imagina-
tion« utgor grunden for all mening. Det handlar
om »our capacity to organize mental represen-
tations (especially percepts, images, and image
schemata) into meaningful, coherent unities«.’
Visuellt tinkande ér ett kraftfullt begrepp, men
med tanke pa att perception och kroppserfaren-
heter inte bara dr visuella menar jag att spatialt
tankande, som inkluderar &ven dvriga sinnesin-
tryck, ér att foredra.'”

De slutsatser som man inom filosofin, psyko-
login och kognitionsforskningen dragit om tén-
kandets natur finner stéd ocksé i neurologisk
forskning, exempelvis i de resultat som visar att
visuell perception av spatialitet processas med
hjdlp av hjérnans fysiska rumslighet. Forskare
som Stephen M. Kosslyn och Antonio R. Da-
masio har pé olika sitt gett handfasta beligg
for tankandets visuella och spatiala natur.!!
Modern neurologi och kognitionsforskning be-
kréftar ocksd vad manga filosofer sedan lange
misstdnkt: att var perception alltid utgors av en
tolkning av den yttre vérlden. Den information
som ndr vara sinnen utgor inte i sig sjilv sys-
tematiskt ordnade monster som speglar verk-
ligheten, utan bestar snarare av en samling mer
eller mindre separata signaler som hjarnan, pa
grundval av nedédrvd formaga och tillagnad er-
farenhet, sdtter samman till begripliga helhe-
ter; informationen blir meningsfull genom att
erhélla form.'? Darmed har gestaltpsykologins
fundament forstérkts.
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Det som hénder i hjédrnan och resten av krop-
pen nér sinnesdata processas omedvetet tycks
ha sd mycket gemensamt med den medvetna
aktivitet som kallas tolkning att man knappast
kan skilja dem at. Man bor snarare se percep-
tion som en sorts tolkning. Aven skillnaden
mellan perception och inre forestdllnings-
forméga tycks vara synnerligen oklar. Enligt
Kosslyn har flera forskare visat att »parts of the
brain used in visual perception are also invol-
ved in mental imagery«.”* Det sjdlvklara fak-
tum att vi ofta tanker i bilder kan alltsd knytas
till det mindre uppenbara antagandet att be-
grepp 1 sig sjdlva har spatial karaktar. Jag in-
stimmer med Arnheim som menar att »[i]n the
perception of shape lie the beginnings of con-
cept formation«.'* Detta &r av intresse for hur
den ikoniska relationen mellan form och me-
ning ska forstas. Metaforer, konstaterar John-
son, »are not merely convenient economies for
expressing our knowledge; rather, they are our
knowledge«.'

I enlighet med dessa forskningsresultat kan
man argumentera for att fenomenen spatiali-
tet och form i sjdlva verket primért ér inre ka-
tegorier. Jag vill naturligtvis inte forneka den
yttre vérldens spatialitet, men om man beak-
tar att de flesta sinneserfarenheter har spatiala
dimensioner och kan struktureras i kategorier
som avstdnd, relation, rorelse och proportion,
och att all perception dr en sorts tolkning av
yttervérlden, sa dr det rimligt att i Kants efter-
foljd fastsld att spatialitet dr en grundldggande
kategori for bade perception och begreppsbild-
ning. Det finns goda skal att hélla fast vid att
spatialitet dr en viktig egenskap ocksa i ytter-
virlden, sa viktig att omvérldens spatiala ut-
strackning starkt maste prégla utvecklandet av
perceptuella tolkningsstrategier sa ldnge hjar-
nan utvecklas. Om man vidare ser tdnkande
och meningsbyggande som mer avancerade
former av perception sd kan man ocksa anta
att tinkandets grundlaggande element, begrep-
pen, har uppstétt i nira forbindelse med hjar-
nans tolkning av yttervirlden i spatiala katego-




rier. Det tycks sédledes vara en rimlig hypotes
att den grundldggande karaktiren hos manga
begrepp har en spatial natur, eller, for att ut-
trycka det annorlunda: att (icke-propositionell)
mening har form. Ikonicitet, meningsskapan-
de likhetsrelationer mellan form och mening,
finns foljaktligen i sjélva hjértat av allt tinkan-
de och all tolkning.

Peirces
ikonicitetsbegrepp

For att kunna utveckla argumentationen och
mer i detalj forklara vad det innebdr att mening
ikoniskt kan std for bdde mening och form si
mdste vi dtervinda till det grundlaggande sche-
mat »X miming Y«. Hur kan X och'Y beskrivas
med semiotisk terminologi? Jag viljer att folja
Charles Sanders Peirce i denna fraga. En viktig
poing hos Peirce ar att tecken alltid skapas och
uppstdr hos tolkaren, snarare an att de finns i fix
och firdig form, men bade tecknets »yttre« och
winre« aspekter kallas for tecken. Han beskriver
relationen mellan det yttre och det inre som att
»representamenet«, det yttre tecknet, »addres-
ses somebody, that is, creates in the mind of
that person an equivalent sign, or perhaps a
more developed sign. That sign which it creates
I call the interpretant of the first sign«.'® Teck-
enaspekten »representamen« skulle saledes
kunna forstds som ndgot som finns i otolkad
form, medan »interpretanten« utgdrs av »re-
presentamenc i tolkad form; »interpretanten«
finns »in the mind«. Det &r viktigt att teoretiskt
kunna skilja pa de tva teckenaspekterna, men i
praktiken ar det ndstan omajligt att sdra pd dem
eftersom vi knappast kan bilda oss en forestéll-
ning om ndgonting utan att tolka det. Peirces
tredje teckenaspekt, »objektet«, kan lika lite
som de dvriga st for sig sjdlvt, och relationen
mellan »representamen« och »objekt« dr ald-
rig entydig utan grundas pé speciella faktorer.
Tecknet stdr for objektet »not in all respects,
but in reference to a sort of idea«.!”
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Det viisentliga med dessa distinktioner &r att
de visar att manga tecken har en »yttre« karak-
tir som kan tyckas nog sé pétaglig, men att det
wegentliga« tecknet, teckenfunktionen, uppstar
i en dynamisk mental aktivitet. Alla tecken ar
tecken pa grund av att vi tolkar dem som sé-
dana, och alla tecken ingdr i odndliga kedjor
av semiosis.

I schemat »X miming Y« kan'Y uppenbarli-
gen likstillas med »objektet«, medan X maéste
sdgas inkludera bade teckenaspekterna »repre-
sentamen« och »interpretant«. Nar man ténker
pa négot som ett tecken i sndv bemarkelse —
det »ndgot« som star for »nagot annat« — sa har
detta »ndgot« utan tvivel ofta (men inte nod-
vindigtvis) ndgon sorts fysisk kvalitet, men
det &r alltid ocksé nagot som finns i medve-
tandet. Den refererande teckenfunktionen dr ju
en mental, tolkande akt. Peirce fastslar att ett
tecken kan vara »an Object perceptible, or only
imaginable, or even unimaginable in one sen-
se«, men vilken karaktdr ett »representamen«
4n har sa finns »interpretanten« alltid i nagons
medvetande.'®

Det kan inte nog betonas att tecken &r tecken
endast pa grund av att vi tillskriver dem en teck-
enfunktion. Teckenaspekten »representamen«
ir beroende av teckenaspekten »interpretant«,
inte omvént. Det méste ocksd betonas — och
det dr speciellt viktigt i detta sammanhang — att
dven teckenaspekten »representamen« kan vara
ett mentalt snarare &n ett fysiskt fenomen. »In-
terpretanten« (tecknet i huvudet, teckenfunktio-
nen) dr alltid mental, men dven teckenaspekten
»representamen« (det »otolkade material« som
ges en teckenfunktion) kan vara mental (»only
imaginable«).!” Annorlunda beskrivet: Bade
»representamenet« (en del av X) och »objek-
tet« (Y) kan ha »formkaraktir« (patagligt vi-
suella eller auditiva foreteelser med relativ ma-
terialitet) och »meningskaraktér« (som skapas
av komplexa kognitiva tolkningsprocesser och
existerar pd ett mindre gripbart sétt). Jag menar
saledes att relationen mellan form och mening
ar reciprok snarare én hierarkisk.

Lars Ellestrom TFL 63




For att mer i detalj kunna forsta vad det inne-
bir att sdga att mening kan referera ikoniskt till
sévil form som mening méste ytterligare ndgra
distinktioner héllas i minnet. Peirces 4tskillnad
mellan symbol, index och ikon ir accepterad
inom breda forskningskretsar. Det symboliska
tecknet bygger pa konventioner, det indexikala
tecknet pé nérhet eller orsaksforhallanden och
det ikoniska tecknet &r ett tecken »by virtue of
characters of its own; det ér ett tecken for att
det liknar sitt objekt.?® Ikonens »representa-
men« delas av Peirce upp i tre grovkategorier:
»bilder« baseras pé enkla kvaliteter, »diagram«
baseras pa interna relationer och »metaforer«
baseras pa parallellism.?! En »bild« ar en sub-
stantiell ikon, en modell: tecknet har kraftigt
utvecklad likhet med objektet. Ett »diagram«
ar en relationell ikon: en uppsittning tecken
med interna relationer som speglar objektets
interna relationer. En »metafor« ér en parallell
ikon: tecknet och objektet relateras via enstaka
gemensamma drag.

Denna tredelning utarbetas inte i detalj av
Peirce och har tillimpats pa varierande sitt av
olika forskare. Enligt min mening kan katego-
rierna ldmpligen ses som ett kontinuum. Det
gar sakert emellanat att tydligt skilja mellan
»enkla kvaliteter«, »interna relationer« och
parallellism«, men det dr mer fruktbart att se
relationerna mellan de ikoniska kategorierna
som en gradskillnad snarare n en artskillnad.
Jag tycker ocksa att det dr lampligt att ytterli-
gare dela upp kategorin »diagram«, som inom
ikonicitetsforskningen visat sig vara mycket
anvindbar men ocksé synnerligen inklude-
rande, i »svaga« och »starka diagram«. Det
»starka diagrammet« kan sdledes beskrivas
som en uppsittning tecken med interna rela-
tioner som detaljerat (men med exempelvis
reducerad spatialitet) speglar objektets interna
relationer. Det »svaga diagrammet« bestar av
en uppsittning tecken med interna relationer
som i stiliserad form speglar objektets interna
relationer.
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Visuella materiella
tecken, auditiva
materiella tecken
och komplexa
kognitiva tecken

En ytterligare kategorisering som jag tror kan
vara behjélplig dr att skilja mellan den ontolo-
giska karaktiren hos olika »representamen.
Peirce fastslér, har vi redan konstaterat, att »re-
presentamen« kan vara fysiska objekt, men ock-
sd »only imaginable«. Den distinktion som jag
foreslar 4r mellan »visuella materiella tecken«
(objekt eller hindelser som fornims av synsin-
net), »auditiva materiella tecken« (ljudforeteel-
ser som fornims av horselsinnet) och »komplexa
kognitiva tecken« (kognitiv innebord, mening,
som endast finns som »forestéllning«). Syn och
horsel ar ur kognitiv synvinkel de tvd mest kom-
plexa sinnena. Det dr uppenbart, fastslar Roman
Jakobson, »that the most socialized, abundant,
and pertinent sign systems in human society are
based on sight and hearing«.?? Dirfor finner jag
det ldmpligt att i detta ssmmanhang begrinsa
diskussionen till dessa tva sinneskategorier,
dven om det i princip vore mojligt att inkludera
dven Ovriga sinnesfornimmelser.

Naturligtvis dr det ocksa en forenkling att
ndja sig med de tre renodlade kategorierna »vi-
suella materiella tecken«, »auditiva materiella
tecken« och »komplexa kognitiva tecken«, som
om det alltid vore mojligt att skilja exempelvis
visuella tecken fran kognitiva tecken. I reali-
teten har ett »representamen« ofta en blandad
karaktdr, men diskussionen blir mer &skéd-
lig med forenklade kategorier. Det »komplext
kognitiva« dr forstds inte heller helt identiskt
med »mening«. Det dr emellertid inte distink-
tionerna i sig sjdlva som &r viktiga, utan de be-
skrivningar de méjliggor av de ménga skiftan-
de sorters interrelationer som finns mellan det
sensoriella och det mentala.




Det som hir sagts om egenskaperna for »re-
presentamenet« géller ocksa for »objektet«:
det kan ha bade skiftande materiell och mental
ontologi. Vad hénder dd om man kombinerar
dessa olika distinktioner? Lat mig stéilla upp
det hela i visuell form och ge nigra exempel pa
ikonicitet baserad pa skilda sorters relationer
mellan form och mening (se figur s. 68).

Det behover vil knappast papekas att figu-
ren &r en teoretisk konstruktion med begrénsad
giltighet. Det framgér tydligt av det sndva urval
exempel som skrivits in i den att ikonicitetens
praktik dr mer komplex &n vad figuren formar
visa. Som Umberto Eco betonar sd ér ikoni-
citet inte ett homogent fenomen.? Inte heller
baseras ikoniciteten pé objektiva forhallanden.
»Likhet« dr snarast resultatet av »an operation
to establish isomorphism«.?* Ikonicitet kan inte
forstds utan att perception och tolkning beaktas
och darfor méste figuren ses som en hermeneu-
tisk modell.

En viktig aspekt av detta &r att alla varelser
med sinnesformogenheter standigt har selektiv
uppmirksamhet. En ikonisk tolkning involve-
rar alltid ett medvetet eller omedvetet urval av
delar av eller aspekter pa tecknets »representa-
men« och »objekt«. Denna selektion kan for-
stds ses som ett problem for ikonicitetsforsk-
ningen, eftersom olika individer ofta fokuserar
helt skilda saker, men 4 andra sidan dr det minst
sagt svart att forestélla sig vad fullstandig upp-
mérksamhet egentligen skulle innebdra. Salun-
da fastslar Earl R. Anderson pragmatiskt att en
»primary characteristic of iconism is the par-
tial resemblance of an icon to its referent« och
att »iconism is based upon the human capacity
to generalize from incidental details«.> Man
skulle till och med kunna séga att ikonicitet
snarast finns som potentiell semiosis i verklig-
hetsfragment som endast sillan realiseras utan
inldrd kunskap eller konventionell kodning av
ndgot slag — men & andra sidan ar det i sa fall
lika sant att fd konventioner ér helt godtyckliga.
Under alla omstindigheter ar det en produktiv
héllning att anta att ikonisk likhet kan vara star-
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kare och svagare, mer eller mindre uppenbar,
vilket gér det mojligt att trots allt gradera ikoni-
citet.?® Forvisso kan graderingen aldrig ske pé
nigot enkelt och entydigt sitt, eftersom ikoni-
citet &r en mangfasetterad teckenfunktion, men
forestillningen att ikonicitet kan graderas fin-
ner Anda stod hos en lang rad forskare.?’

Sjilv behover jag ingen avancerad Gvertal-
ning for att dra slutsatsen att ett kylskdp mer
liknar ett annat kylskdp 4n en hund, och att en
hund mer liknar en katt dn ett sandkorn, men
rér man sig bortom de enklaste exemplen sa
blir likhetsfragan besvirligare. Ju lingre fran
de fysiska realiteterna och ju ldngre in i per-
ceptionen man kommer, desto svarare blir det
att anvénda linjal och bandspelare for att gra-
dera det ikoniska. Och ju mer ikoniciteten ar
uppblandad med det symboliska och det index-
ikala, desto mindre entydigt kan ikoniciteten
mitas. Att se skillnaden mellan metafor, dia-
gram och bild som en gradskillnad ger oss dock
verktyg att i viss utstrickning hantera fragan
om svagare och starkare ikonicitet.

Visuella materiella
tecken

Visuell form som ikoniskt stér for annan visuell
form dr kanske den sorts ikonicitet som dr mest
gripbar. Detaljer i savil figurativ som nonfigu-
rativ bildkonst och litteratur som liknar andra
objekt pd grundval av enstaka gemensamma
drag, exempelvis rundhet, 4r exempel pa me-
taforiska relationer mellan visuella objekt. I en
viss kontext kan bokstaven »O« utvecklas till
ett tecken for, sdg, manen eller en 6ppen mun.
Nir likheten blir mer komplex, det vill sdga nar
den ikoniska relationen uppfattas som mattligt
relationell snarare dn parallell, kan ikoniciteten
beskrivas som ett svagt diagram. En del lyrik
med mer overgripande visuella kvaliteter (ex-
empelvis carmina figurata), enkla teckningar
och mycken abstrakt bildkonst torde enligt mitt
sdtt att se pd saken rdknas som svaga diagram.
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Teckentyp

Tecknets
ontologi

Metafor

En parallell ikon; tecknet
och objektet relateras via
enstaka gemensamma drag.

Svagt diagram

En relationell ikon; en
uppsittning tecken med
interna relationer som i
stiliserad form speglar
objektets interna relationer.

Starkt diagram

En relationell ikon; en
uppsittning tecken med
interna relationer som
detaljerat (men med
exempelvis reducerad
spatialitet) speglar objektets
interna relationer.

Bild

En substantiell ikon; en
modell: tecknet har kraftigt
utvecklad och full spatial
likhet med objektet.

Visuella
materiella
tecken

»Representamen«
utgors av ett
objekt eller en
hiandelse som
fornims av
synsinnet; det ar

i grunden visuell
form.

Visual form miming
visual form

Detaljer i bade figurativ och
nonfigurativ bildkonst och
litteratur som liknar andra
objek

Visual form miming
auditory form

Detaljer i bade figurativ och
nonfigurativ bildkonst och
litteratur som har latenta
likheter med auditiva
fenomen

Visual form miming
meaning

Enkla piktografiska
ideogram;
interpunktionstecken som
indikerar begreppslig
mening; visuella detaljer
som ikoniskt star for
emotioner

Visual form miming
visual form

Poesi med dvergripande
visuella kvaliteter; starkt
stiliserade teckningar;
mycken abstrakt bildkonst
Visual form miming
auditory form
Ljudmiitare, dikter med
skiftande bokstavsstorlek;
musikaliska partitur

wal form miming
meaning

Diagram; datorgenererade
visualiseringar av statistiska
data; visuella proportioner
som betecknar skiftande
social status

Visual form miming
sual form

Fotografier av

tredimensionella objekt;

realistisk, figurativ

bildkonst

Visual form miming

auditory form

ual form miming
meaning

Visual form miming

sual form
Realistiska, figurativa
skulpturer; detaljerade,
tredimensionella modeller

Visual form miming
auditory form

Visual form miming
meaning

Auditiva
materiella
tecken

»Representamen«
utgdrs av ett
ljudfenomen

som fornims av
horselsinnet;

det dr i grunden
auditiv form.

Auditory form miming
auditory form

Toner som imiterar
rostkvaliteter

Auditory form miming
visual form

Vissa vokalljud som star
for nérhet/avstand eller
litet/stort; laga toner som
representerar morker

Auditory form miming
meaning

Tonkvaliteter som star for
emotioner; »phonaesthesia«

Auditory form miming
auditory form

Onomatopoetiska ord;
instrument som imiterar
fagelséng, poetisk eller
musikalisk rytm som liknar
andra rytmiska ljud

Auditory form miming
visual form

Tonskalor som efterliknar
visuella objekt; melodier
som efterliknar djurs
rorelser; »linguistic
synaesthesia«

Auditory form miming
meaning

Musik som ikoniskt star
for emotioner; musikalisk
ekfras

Auditory form miming
auditory form
Musikinspelningar i mono;
detaljerad ljudhdrmning
med begransad spatialitet

Auditory form miming
visual form

Auditory form miming
meaning

Auditory form miming
auditory form
Musikinspelningar
reproducerade i
surround stereo; exakta
ljudharmningar med full
spatialitet

Auditory form miming
visual form

Auditory form miming
meaning

Komplexa
kognitiva
tecken

»Representamen«
finns endast som
»forestillning«;
det ér i grunden
mening.

Meaning miming meaning

Metaforer i sprak och
litteratur

Meaning miming visual
form

Metaforer med visuella
»objekt«

Meaning miming auditory
Sform

Metaforer med auditiva
»objekt«

Meaning miming meaning

Litterér allegori; en del
morfologisk och syntaktisk
ikonicitet

Meaning miming visual

form

En del litterara ekfraser

Meaning miming auditory

Jorm

Litterar form som imiterar
musikalisk form

Meaning miming meaning

Meaning miming visual
form

Meaning miming auditory
form

Meaning miming meaning

Meaning miming visual

Sform

Meaning miming auditory

Sform
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Med abstrakt konst menar jag helt enkelt konst
som inte foljer de realistiska konventionerna,
men som likvil, méhidnda endast mycket vagt,
kan sigas relatera till den yttre vérldens visuel-
la form. Exempel pé starka diagram ér fotogra-
fier av tredimensionella foremal samt realistisk
bildkonst.?® En malning av Caravaggio kan si-
gas besté av en uppsittning tecken med interna
relationer som detaljerat speglar objektets in-
terna relationer, till skillnad frén en kubistisk
malning som endast i stiliserad form speglar
det visuella objektets interna relationer — vilket
vi lyckligtvis blir varse varje géng Vi tittar oss
i badrumsspegeln. En avgorande begransning i
den realistiska malningens ikonicitet dr dock att
den i tvd dimensioner aterger en tredimensio-
nell verklighet. Realistiska, figurativa skulptu-
rer och detaljerade, tredimensionella modeller
torde dock kunna riknas som substantiella iko-
ner, det vill séga bilder i Peirces bemirkelse

Visuella objekt kan likna inte bara annan
visuell form, utan dven exempelvis auditiva
fenomen. Detta krédver, far man anta, en mer
utvecklad och aktiv tolkning av betraktaren, en
suggestiv kontext eller taimligen uttalade kon-
ventionella teckenfunktioner som stodjer den
ikoniska kopplingen Over sinnesgrinserna.
Dirmed inte sagt att sddan ikonicitet inte kan
vara bade distinkt och intuitivt uppfattad. Pa
den metaforiska nivén dr det uppenbart att en
del visuella detaljer i alla sorters visuella ut-
tryck har latenta och litt aktiverade likheter
med auditiva fenomen. Skarpa, roda objekt
stdr inte automatiskt for trumpetstétar, men nér
vil likheten har upptéckts och upplevts, och om
den framstér som meningsfull i sammanhang-
et, sd dr den metaforiska tolkningen ett faktum.
Relationen mellan visuell och auditiv form kan
ocksd vara mer komplex. Likheten mellan syn
och horsel dr solid nog for att svaga diagram
ska kunna utvecklas. Om vi haller oss till lit-
teraturen sd ligger det néra till hands att se ex-
empelvis skiftande storlek pa bokstavstecken i
en modernistisk dikt som tecken for skiftande
roststyrka.
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S4vitt jag kan se dr det inte mojligt for iko-
nicitet mellan sinneskategorierna, eller ikonici-
tet som verbryggar avstdndet mellan det sen-
soriella och det kognitiva, att anta en sé stabil
karaktir att starka diagram eller bilder uppstar.
Den detaljerade likhet mellan »representamen«
och »objekt« som finns i starka diagram och
bilder méste bygga pé sinnesintryck av samma
sort. Det svaga diagrammet och metaforen, &
andra sidan, kdnnetecknas av just formégan att
ikoniskt referera over grinserna, dven mellan
det sensoriella och det kognitiva. P4 den me-
taforiska nivan finner man visuell form som
star for mening i bade figurativ och nonfigu-
rativ bildkonst och i litteratur. En del av Emily
Dickinsons méanga tankstreck kan sdgas imi-
tera tvekan: bokstdverna i orden dr visuellt
»aktiva« medan tankstrecken édr »passiva« eller
»tomma« och ldmnar utrymme for eftertanke.
En tavla som domineras av svart farg kan bade
i sina detaljer och i sin helhet ges metaforisk
mening genom att det svarta ses som en iko-
nisk representation av exempelvis doden. Ett
diagram over aktiekursens utveckling ar forstas
ett diagram dven i Peirces bemdrkelse, men en-
dast ett svagt diagram eftersom den ikoniska
kopplingen mellan de visuella och de kognitiva
relationerna méste ségas vara stiliserad. Likasd
ir den vidxande méngden av datorgenererade
visualiseringar av statistiska data exempel pa
svaga diagram som binder samman visuell
form och mening.

Auditiva materiella
tecken

Auditiv form som star for auditiv form fin-
ner man exempel pa som bade metaforer, dia-
gram och bilder. En gill ton som imiterar en
skrikig rost bor ses som metaforisk ikonicitet.
Ménga onomatopoetiska ord, som »kuckeli-
ku, dr ndgot mer komplexa och kan ses som
en uppsittning tecken med interna relationer
som pa ett stiliserat sitt speglar objektets in-
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terna relationer. Tuppens galande representeras
inte pa exakt samma sitt i olika sprak — den
ikoniska teckenfunktionen samsas, som alltid,
med en konventionell teckenfunktion — men
den ikoniska motivationen mellan ljudsekven-
sen i »kuckeliku« och ljudsekvensen i galandet
ar tydlig nog for att etablera svagt diagramma-
tisk ikonicitet. Den ikoniska kopplingen mellan
olika ljud kan dock ocksa vara mer detaljerad.
Ljudinspelningar i mono av musikkonserter
skulle jag vilja beteckna som starka diagram.
Motsvarande sorts inspelning, av hog kvalitet
och atergiven i surround, kompletterar med den
levande musikens spatiala kvaliteter och kan
darmed sdgas vara en substantiell ikon, en bild.
Skillnaden motsvarar ungefér olikheten mellan
en tavla och en skulptur.

Vad giller auditiv form som ikoniskt repre-
senterar visuell form far vi dock ndja oss med
metaforer och svaga diagram. En del lingvistis-
ka drag beskrivs bist som auditiva metaforer for
visuella fenomen. Anderson exemplifierar med
de empiriskt vildokumenterade ikoniska rela-
tionerna: & ena sidan mellan slutna eller frimre
vokaler, ndrhet och liten utstrackning, & andra
sidan mellan 6ppna eller bakre vokaler, avstand
och stor utstrackning.?’ Lga toner som ikoniskt
stdr for morker dr ocksa ett exempel pd meta-
foriska relationer mellan auditiva och visuella
fenomen. Om denna sorts ikonicitet expanderas
till att omfatta en rad relaterade tecken blir re-
sultatet svaga diagram. I ett visst ssmmanhang
kan en stigande tonfoljd ikoniskt beteckna ex-
empelvis ett berg, och en melodi eller rytm kan
mycket vl imitera ett djurs rorelser.

Andersons beskrivning av »linguistic sy-
naesthesia«, det vill sédga, »the correlation of
certain phonological patterns with sensations
relating to motion, curved versus angular sha-
pes, large versus small size, proximity versus
distance, and so on« léter sig smidigt infogas
i kategorin svagt diagram.*® En av Andersons
illustrationer av lingvistisk synestesi dr mul-
tipla konsonantanhopningar som #r univer-
sellt perifera i sprdk och girna far en ikonisk
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koppling till »difficult movement«. I en dikt av
Hart Crane finner man frasen »the world’s clo-
sed door« och Anderson argumenterar for att
konsonantsekvensen [rldzkl] och konsonant-
geminationen (closed door) ikoniskt represen-
terar »the idea of closure«.’! Naturligtvis dr ro-
relse, avstand och »closure« inte bara visuella
fenomen. De kan ocksa kdnnas och upplevas
mentalt. Ndr man nérmare synar denna sorts
ikonicitet blir det uppenbart hur svart det kan
vara att skilja mellan form och mening. Sinnes-
intrycken dr sammanfldtade med begreppsbild-
ningen redan frdn bérjan.

Mjuk harpklang som representerar vila och
ett dissonant ackord som star for oro kan sigas
vara exempel pé auditiv form som metaforiskt
betecknar mening. Sé fort ljuden kombineras
formas diagram, och musiken &r generellt pa-
radexemplet pd svag diagrammatisk ikonicitet
ddr auditiv form star for mening. Sévél mening
som emotioner dr djupt rotade i den kroppsliga
upplevelsen av den omgivande vérlden. Vért
sitt att kdnna korresponderar med kroppens
beteende, helt enkelt darfor att emotioner upp-
levs och frambringas av kroppen, och hjdrnan
ar en del av kroppen. Rytm, hastighet, vila, dy-
namik, rérelse och spinning dr meningsfulla
kroppsliga upplevelser som musiken kan imi-
tera. Teoribildningen kring musikalisk mening
ar ett minfalt, men i detta sammanhang ricker
det med att fastsla att musikljud for individu-
ella lyssnare stindigt framstir som tecken-
foljder med interna relationer som i stiliserad
form ikoniskt stér for de interna relationerna i
kdnslor och sinnestillsténd. I allminhet utgérs
objektet i sddan ikonisk betydelsebildning av
emotioner, men det kan ocksa ha annan karak-
tar. Musik kan i viss utstrackning berdtta och
den kan ocksa imitera den Gvergripande struk-
turen i exempelvis poesi, vilket Siglind Bruhn
har visat i sina analyser av s kallad musikalisk
ekfras i stycken som Arnold Schonbergs Ver-
klérte Nacht.>




Komplexa kognitiva
tecken

Jag kommer hir att lagga storst emfas vid denna
kategori, dels for att den &r givande ur en litte-
raturvetenskaplig synvinkel, dels for att den dr
timligen osynliggjord inom den internationella
ikonicitetsforskningen. Det ar ocksa lite mérkligt
att det vixande forskningsomradet om ikonici-
tet i sprak och litteratur mer eller mindre tycks
sakna kontakt med den omfattande metafor-
forskningen inom litteraturvetenskapen. Det &r
forvisso sant att diagrammet fortjénar stor upp-
mairksamhet eftersom det har sé stor potential
att forklara ménga foreteelser pa ikonisk grund,
men ikoniciteten i stort kan bara forstds om man
beaktar hela spektrat av ikonisk betydelsebild-
ning och forsoker forklara hur de olika ikoniska
teckentyperna hénger samman.

Att det finns kognitiva tecken, att mening
kan ha ikonisk referens, dr pa sétt och vis sjilv-
klart om man beaktar hur betydelse skapas i ru-
tinméssiga metaforiska tolkningar av sprakytt-
ringar. Om jag skriver eller talar om att »mitt
argument baseras pa« det ena eller andra, sa av-
kodas i-vanliga fall orden, visuella eller auditiva
»representamen, forst som symboliska tecken
med konventionell betydelse. Men den konven-
tionella betydelsen av »bas« kan inte isoleras
pé nagot abstrakt sétt, utan kan bara forstds
(och 6ver huvud taget bli till) genom jamforelse
och likhet. Vi vet att vi skulle falla ner om inte
véra kroppar stod stabilt pa jordens yta, vi vet
att byggnader utan solid grund kollapsar forr
eller senare, vi vet att om vi inte dter sa finns
det inget som de livsviktiga kroppsliga proces-
serna kan grundas p& — och vi vet att utan solid
bas sd ér ett argument foga hallbart. Mycket av
det som vi uppfattar som sprakligt konventio-
nell betydelse ar bara ytligt konventionell. Den
kontextuella forstaelsen av ordet »bas« inklu-
derar bade en symbolisk, konventionell avkod-
ning som placerar in ordet i spraksystemet och
en mer ldngtgdende och djupare ikonisk tolk-
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ning, dir sdvil »representamen« som »objekt«
har karaktiren av mening. Aven det som man
lite missvisande kallar for ett ords bokstavliga
mening ir sdledes i sjdlva verket ofta byggt pa
ikonicitet av det metaforiska slaget.

[ formuleringen »mitt argument baseras pa«
gér det inte att klart skilja mellan »representa-
men« och »objekt«. Snarare ér det sd, vill jag
hivda, att det finns en komplex uppséttning av
»objekt« som dr beroende av varandra (jordens
yta, byggnaders grund, alla sorters ordentliga
forberedelser 0.s.v.) och som ocksé hela tiden,
i vanligt sprakbruk, fyller funktionen som »re-
presentamen«. Kanske kan man siga att det
metaforiska dr cirkuldrt, en spiral av mening
som betecknar annan mening. Jag tror inte det
ar mojligt att ersdtta »baseras pa« i formule-
ringen »mitt argument baseras pa« med nagot
annat sprakligt tecken som inte har samma sorts
grundliggande metaforiska karaktdr (»grundas
pa«, »bygger pa«, »stodjer sig pa«, »vilar pa«)
— det gér inte att fa stopp pa den metaforiska
cirkelns eller spiralens rérelse med hjélp av na-
got ord med renodlat konventionell betydelse.

Jag har redan med emfas framhallit att det
grundldggande villkoret fér manga sorters iko-
nicitet r att form har mening och mening har
form. Alltsd maste det ocksa vara sa att den me-
taforiska tolkningscirkeln, ddr mening ikoniskt
stér for annan mening ad finitum, ocksa inklu-
derar formaspekter. Begreppet och forestéll-
ningen »bas« baseras naturligtvis inte minst pa
visuella och taktila sinneserfarenheter. Men i
uttrycket »mitt argument baseras pé« dr det ba-
sens mer abstrakta aspekter som lyfts fram.

I en del lingvistiska konstruktioner som
genererar metaforisk betydelse kan »repre-
sentamen« och »objekt« tydligare atskiljas
och ocksé identifieras som delar av sjdlva den
sprakliga strukturen. Det dr denna form av me-
taforisk betydelsebildning som i allmdnhet dis-
kuteras av lingvister och litteraturvetare, och
som alltfor ofta uppfattas som det metaforiska
i sig. Att beskriva enskilda ord eller sprakliga
formuleringar som metaforer (ndgot som finns
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i sjdlva texten) kan forstds vara behdndigt, men
ar i grunden missvisande. Den avgorande teck-
enaspekten »interpretanten« dr alltid mental,
och ikoniciteten genomsyrar allt sprak pa alla
nivder. De sprakliga konstruktioner dir man
kan skilja mellan »sakled« och »bildled« dr
snarare undantagsfall som avslojar blott det
ikoniska isbergets topp.

Ett exempel: Shakespeares beskrivning
»Life’s but a walking shadow« kan ségas bestd
av en jamforelse mellan tva fenomen som i vis-
sa avseenden liknar varandra. Det ar vil lika
rimligt att pastd att »life« ikoniskt refererar till
»a walking shadow« som omvént, men kanske
ar den mest givande tolkningen dnda att se »a
walking shadow« som »representamen« och
»life« som »objekt«, eller, mer konventionellt
uttryckt: »a walking shadow« &r en bild for
»life«. Forvisso har fenomenet en vandrande
skugga visuella kvaliteter men jag menar att
detta inte dr mest avgérande for tolkningen.
Snarare dr det var kunskap om vad en skugga
dr — den dger i sig inget liv eller verklig exis-
tens och den har en svag och 6vergdende ka-
raktér — som utgor den metaforiska tolkningens
grund. En vandrande skugga har kognitiv inne-
bord och denna mening har en parallell likhet
med den sorts mening som ocksé forknippas
med sjdlva livet.

Lyfter man blicken fran den enskilda formu-
leringen till Macbeth i sin helhet, finner man
att denna metaforiska relation &r betydligt mer
utvecklad. Den metaforiska betydelsen far i
den fortsatta ldsningen alltmer diagrammatisk
karaktdr efterhand som likheten mellan »life«
och »a walking shadow« vidgas till att ocksd
innefatta »a player« och »a tale«: »Life’s but a
walking shadow, a poor player / That struts and
frets his hour upon the stage / And then is heard
no more: it is a tale / Told by an idiot, full of
sound and fury, / Signifying nothing«. Till slut
har vi ndstan att gora med en liten allegori, och
jag vill ocksé hdvda att den litterdra allegorin
faktiskt bast kan beskrivas som en relationell
ikon. For mig &r det en tilltalande tanke att kun-
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na definiera det hivdvunna fenomenet allegori
som ett svagt diagram dér bade »representa-
men« och »objekt« har meningskaraktar.> Ter-
men och begreppet allegori har en komplex och
besvirlig historia, men vad jag har syftar pd dr
forstas den vanliga betydelse som séger att en
litterdr allegori bestar av en explicit berittelse
som i sjdlva verket betecknar en annan, mer el-
ler mindre dold, implicit berattelse. Alla berit-
telser har forstds form, men vad som i forsta
hand har form &r beréttelsernas mening, varfor
en litterdr allegori med ritta kan beskrivas som
ett svagt diagram grundat pa mening som iko-
niskt refererar till annan mening: den beréttade
historien bestér av en ricka tecken (ordkombi-
nationernas innebord) med interna relationer
som i stiliserad form speglar de interna relatio-
nerna i den implicita berittelsen (i vért exem-
pel: ett livsodes meningslosa vedermodor). Det
kan noteras att redan vissa av antikens retoriska
teoretiker ansag att allegorin &r en utstrackt me-
tafor, vilket dr helt i linje med tanken att skill-
naden mellan metafor och diagram primért ar
en gradskillnad.

Tva sorters lingvistisk ikonicitet som ocksa
har karaktdren av svaga diagram &r vad Ander-
son kallar »morphological iconism«, som ba-
seras pa ordens struktur, samt »syntactic ico-
nism«, som baseras pa ordens ordning.’* Jag
ska hir kort diskutera en av dessa diagram-
matiska typer for att visa hur svért och kanske
ocksa begransande det kan vara att forsoka av-
gora om »representamen« och »objekt« huvud-
sakligen har visuell/auditiv form eller kognitivt
innehall. Dock tror jag att det i alla fall ibland
ar riktigt att hiavda att morfologisk och syntak-
tisk ikonicitet frimst baseras pd mening som
star for annan mening.

Det mest vilkdnda exemplet pa syntaktisk
ikonicitet dr »veni, vidi, vici«, som forst dis-
kuterades av Roman Jakobson i en inflytelserik
artikel om lingvistisk ikonicitet.’> Om man en-
dast tittar pa dessa ord ar det ikoniska resulta-
tet inte s imponerande: bokstdverna »v« och
»i« repeteras, men den rent visuella effekten av




denna repetition ér i det narmaste forsumbar.
Om man emellertid symboliskt avkodar orden,
det vill sdga laser dem eller lyssnar pa dem i en-
lighet med de latinska sprakkonventionerna, sa
inser man snart att ordens ordning imiterar de
beskrivna hindelsernas ordning: »jag kom, jag
sdg, jag segrade«. Vi har saledes att gora med
en enkel sorts syntaktisk ikonicitet som pa sin
hojd dr indirekt visuell eller auditiv: ndr man
laser eller lyssnar till orden ser eller hor man
ocksa att relationerna mellan orden (men inte
deras visuella form eller ljudkvaliteter) reflek-
terar relationerna mellan hindelserna (som i sig
naturligtvis har savil visuella och auditiva som
kognitiva aspekter). Likvil ar det endast med
tvekan som jag skulle pasta att »representame-
net« i detta exempel ar ett komplext kognitivt
tecken. Problemets kérna star att finna i sjilva
begreppet ordning: alla de ikoniska relationerna
inom de tre ordens teckenkomplex grundas pa
visuell, auditiv eller kognitiv ordning. Ceasars
sentens kan kanske karakteriseras som ett svart
diagram baserad pad rudimentir mening som
speglar annan rudimentdr mening.

Under alla omstdndigheter dr det svart att
forestilla sig vad en bild eller ett starkt dia-
gram byggt pa principen mening som ikoniskt
star for annan mening skulle kunna innebdra.
Dirvidlag ar den presenterade modellen litt
att tillimpa: de starkare ikonicitetsvarianterna
kan bara uppstd inom en och samma sinneska-
tegori. Vad giller mening som star for form i
en svagare bemairkelse finner man déremot ett
brett, och mycket omdebatterat, spektrum av in-
termediala relationer. Jamforelser mellan olika
konstformer kan forvisso vara vaga och mindre
meningsfulla, men ofta har analogier mellan ex-
empelvis musik och litteratur pa ett missriktat
sitt kritiserats for att inte vara tillrackligt exak-
ta. Podngen ér att alla ikoniska relationer mel-
lan visuellt, auditivt och kognitivt 4r antingen
metaforiska eller svagt diagrammatiska — men
relationerna finns och har stor betydelse.

Ett exempel pd mening som kan sigas iko-
niskt std for visuell form pa den metaforiska
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nivan dr John Donnes dikt »A Valediction: For-
bidding Mourning, dér de tva dlskandes rorelse
jdmfors med en cirkel ritad av en passare. Cir-
keln kan ocksd ses som en avbildning av solen.
Trots att »representamenet«, det avkodade inne-
hallet i Donnes verbala beskrivning av de éls-
kande, i sin helhet ér timligen komplext, sa ar
»objektet«, den visuella cirkeln, mycket enkelt.
Vi har alltsd att géra med en parallell ikon, en
metafor, som grundas pa enstaka gemensamma
drag. Om béde »representamen« och »objekt«
rymmer storre komplexitet, och kopplas till var-
andra sé att de interna relationerna kan sdgas
spegla varandra, sé dr det lampligt att tala om
ett svagt diagram. Manga ekfraser, som W.H.
Audens »Musée des Beaux Arts«, uppvisar utan
tvivel sddan likhet mellan den avkodade verbala
beskrivningens komplext kognitiva interna rela-
tioner och de interna relationerna i malningens
visuella form. En viktig del av diktens innebord
ar att det vardagliga livet har sin gang dven ndr
sddant som ibland antas vara mer angeldget in-
tréffar, exempelvis Ikaros fall. Denna begrepps-
liga relation har ett ikonisk band till skillnaden
i storlek pé lantbrukaren i férgrunden och den
lille Tkaros i bakgrunden pa en berémd tavla av
Brueghel. Om denna tolkning accepteras inne-
bir det att en del av diktens mening speglar en
del av malningens visuella form.

P4 ett liknande siitt etablerar en klassisk meta-
for (i den lingvistiska skepnaden av en liknelse)
som Robert Burns »O, my luve’s like the melo-
die, / That’s sweetly play’d in tune« en ikonisk
relation mellan fenomenen kérlek och melodi.
Om man anser att kirlek ér ett meningsfullt be-
grepp, och om man tycker att jamforelsen mel-
lan kérlek och en melodi har substans, sa blir
formuleringen ett exempel pd mening som iko-
niskt representerar auditiv form — och kanske
ocksd auditiv form som ikoniskt representerar
mening. En visentlig egenskap i metaforiska
tolkningar av litteratur ar ju att det ofta &r me-
ningslost att forsoka avgora vilken del av det
metaforiska komplexet som utgor »represen-
tamen« respektive »objekt«. Kreativ metaforik
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karakteriseras just av ett dmsesidigt kvalitetsut-
byte mellan teckenkomplexets olika delar.

Den ljuva melodins exakta skepnad beskrivs
inte i Burns dikt, men om det auditiva objektet
far en mer detaljerad karaktir, och om tecknets
»representamen« lyckas imitera nagra av ob-
jektets interna relationer, sa har vi att géra med
ett svagt diagram. Detta dr fallet i exempelvis
Paul Celans »Todesfuge«. I denna dikt ater-
finns litterdr narration som (hogst) ungefarligt
ikoniskt speglar musikalisk form. Genom sys-
tematiska repetitioner och variationer kommer
diktens kognitiva struktur ganska ndra fugans
auditiva form.*

Avslutande
anmarkningar

Savitt jag kan se finns det ingen storre podng i
att forsoka skilja definitivt mellan metafor, dia-
gram och bild. Skillnaden mellan ikonicitetsty-
perna tycks i stor utstrackning vara kvantitativ.
Emellertid ar det manga olika aspekter inblan-
dade ndr graden av ikonicitet ska mitas’, och

det 4r under alla omsténdigheter omgjligt att
konstruera en ikonicitetens detaljerade gré-
skala som stricker sig fran noll ikonicitet till
fullstindig likhet. Artikelns schematiska figur
har dock visat att det ar fullt mojligt att utforma
en approximativ modell som synliggor de trots
allt partiellt graderbara relationerna. Den fore-
slagna modellen visar att det dr mojligt att sys-
tematiskt jamfora olika sorters ikonicitet. Den
visar ocksa att ikonicitet inkluderar manga fe-
nomen som inte vanligtvis anses vara besldk-
tade. Emellertid rymmer ikoniciteten sa manga
olika faktorer att det kanske inte dr sérskilt me-
ningsfullt att pressa jamforelsen mellan olika
grader av ikonicitet alltfor langt.

Likvil &r distinktionen mellan svaga och
starka diagram berattigad eftersom det finns en
avgorande skillnad mellan exempelvis abstrakt
och figurativ bildkonst och mellan enkla ljud-
imitationer och detaljerade musikinspelningar.
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Foérvisso mdste skillnaden mellan svaga och
starka diagram forstds som i grunden kvanti-
tativ, men den rymmer ocksa en kvalitativ as-
pekt: ikonicitet som inte begrénsas till materi-
ella »representamen« och »objekt« fran samma
sinneskategori kan aldrig, enligt min foreslag-
na kategorisering, vara starkare &n ett svagt dia-
gram. Avstandet mellan det visuella, det auditi-
va och det komplext kognitiva kan létt och med
fordel Gverbryggas pa metaforens och det svaga
diagrammets nivd — uppenbarligen har vi den
kognitiva formégan och den tolkningsméssiga
drivkraften att gora detta mest hela tiden — men
vid ndgon punkt forloras kopplingen mellan de
olika omrédena. Den ikoniska motivation som
skapas av var hjdrnas perception och begrepps-
bildning &r inte tillrdckligt detaljerad for att
kunna &stadkomma starka diagram och bilder
som inkluderar olika sinnesomréden eller savél
det sensoriella som det mentala. Om man likvil
vill gradera och sérskilja olika sorters likhets-
relationer mer detaljerat ar det nog nddvandigt
att halla sig till »representamen« och »objekt«
som tillhor samma sinneskategori.

En av modellens uppenbara svagheter &r att
begreppen form och mening dr ytterst 6ppna,
vilket kanske kan skapa en viss otydlighet, men
sjdlva poangen med den schematiska framstall-
ningen ér att den faktiskt rymmer ett brett spek-
trum av kognitiva operationer som kan relateras
till ménga olika aspekter av materiell form. Jag
menar att bristen pé precision vags upp av for-
delen med en allmén dverblick. En annan svag-
het i argumentationens utformning &r att det
for tydlighetens skull har varit ndédvandigt att
for det mesta behandla form och mening som
skilda fenomen, men forhoppningsvis har det
tydligt framgétt att en viktig ambition tvértom
har varit att visa hur svart det ar att skilja pa
form och mening. Forvisso ar det just pa grund
av denna svérighet som form ikoniskt kan std
for mening, och omvint.

Med detta i gott minne kan man likval fastsla
att aspekten fornimbar form dominerar bilden
och det starka diagrammet. Det svaga diagram-




met och metaforen karakteriseras i stéllet av en
komplex blandning av form och mening. Manga
av de genrer och fenomen som diskuteras inom
den interartiella och intermediala forskningen
kan beskrivas som olika aspekter av svagt dia-
grammatiska och metaforiska relationer mellan
»representamen« och »objekt« som dr visuellt
materiella, auditivt materiella eller komplext
kognitiva. Man kan ocksa dra slutsatsen att ur
en synvinkel dr metaforen den mest komplexa
sortens ikonicitet, men ur en annan synvinkel
ar bilden den mest intrikata. Komplexiteten i
metaforiska relationer bestér av en potentiell
blandning av det materiella, de olika sinnes-
formerna och det kognitiva. Metaforiska tolk-
ningar kan pa ett meningsfullt sétt forena till
synes vitt skilda fenomen, vilket ju ofta hdv-
das for poesins del. Denna sorts komplexitet
garanteras av den relativa vagheten i metafo-
riska paralleller. Bildens komplexitet, & andra
sidan, bestédr av detaljerade och méngfasette-
rade ikoniska relationer mellan objekt, handel-
ser och fenomen av samma fysiska slag. Denna
sorts komplexitet grundas pa vad Peirce kallar
»simple qualities«, och genereras av den rela-
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Jag har hir diskuterat ikonicitet i litteratur
och sprék tillsammans med ikonicitet i bilder,
musik och andra teckensystem dérfor att det
dr den enda mdjliga metoden for att na en mer
allmén kunskap om vad ikonicitet dr. Min an-
greppsvinkel har likvil varit ganska begrinsad.
Mainga anvindbara lingvistiska distinktioner
har inte inarbetats i modellen eftersom den ar
tillrdckligt komplex som den dr. Av samma skil
har jag avstatt fran att systematiskt diskutera ex-
empelvis skillnaden mellan tecken som primért
manifesteras i rummet respektive tiden, och
skillnaden mellan statisk och foranderlig eller
dynamisk form. Jag har ocksé i det stora hela
undvikit att behandla sammansatta »represen-
tamen« som bestér av en blandning av visuella,
auditiva och kognitiva aspekter. Icke desto min-
dre hoppas jag ha kunnat visa att det inte &r helt
galet att pastd att man tanker spatialt, att mening
har form och att tankar, idéer och forestéllning-
ar har formaga att skapa ikonisk betydelse.
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Inledning av Lars Ellestroms kollega och van Jergen Bruhn

Lars Ellestrom afgik helt uden forvarsel ved deden i begyndelsen af december 2021, og
derfor er det umuligt ikke at se denne tekst som en konkluderende sammenfatning af
den frugtbare forskning, som har skabt Lars Ellestroms internationale forskningsposi-
tion. Det rystende er naturligvis, at man som leser ikke kun har en nagende fornem-
melse, men endda en vished om at lovende og forskningsmessigt afgerende processer
altid risikerer pludselig at blive brutalt afbrudt.

Teksten giver et godt overblik over Lars Ellestrdms forskningsindsatser netop fra
TFL-artiklen i 2008 og indtil denne korte teksts affatning i efteriret 2021, og endda
lide ind i den fremtid som Lars ikke skulle opleve. Fremtiden findes i denne tekst som
et hab om yderligere udforskning og flere intellektuelle eventyr, idet Lars bdde henviser
til en artikel i Semiotica, men ogsé, og naturligvis endnu mere sorgeligt, hans indsigt
om, at der stadig er masser af arbejde, der ber udferes for at konkretisere og forstaerke
hans ambitigse teorikonstruktion. Indtil pensionen, hvis han har lyst og krafter, som
han siger.

For os, der har arbejdet tet pa Lars, er det karakteristisk, at han, méske halvt in-
tuitivt og halvt rationelt, etablerede et vigtigt forskningsmal, og derefter trin for trin
afdekkede og af og til endda besvarede de spargsmal som opstod: fra ikonicitet (og
senere symbolicitet og indeksikalitet) over mediedefinitioner og til hans mere og mere
intense arbejde med og reformulering af C.S. Peirces arbejde: ud fra Peirces teorier
forsegte Lars at vise hvordan en opdateret semiotik kan tilbyde en markant filosofisk
position. I arene efter TFL-artiklen var Lars optaget af at samteenke multimodalitet
og intermedialitet, og hans mediemodel kaldes ofte for en multimodal intermedia-
litetsteori. Det er nok lige s vigtigt at forstd hans arbejde som en mediecentreret
kommunikationsmodel, idet Lars’ modellering kan bruges til at nzrme sig alt fra
repraesentationen af den ekologiske krise til eksperimenterende poesi eller til brugen
af musik i nyhedsmedier.

Teksten er ikke kun typisk i kraft af det klare overblik og loftet, som viste sig at veere
et hib, om fremtidige indsatser. Teksten viser ogsa en sympatisk og ydmyg indsigt
i, at alle vores indsatser sker i institutionelle og menneskelige sammenhenge. Lars
understreger, at generes og langsigtet universitetsfinansiering er altafggrende for serios
grundforskning, men samtidig at punktvis ekstern finansiering kan skabe nybrud, nar
den dukker op i det rigtige ojeblik. Samtidig glemmer han ikke det element af kreativt,
kammeratligt og kollektivt samarbejde som var si typisk for det forskningsmilje, han
opbyggede i Vixjo, og som vi andre nu efter bedste evne mé fortsztte og udvikle.
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Lars Ellestrém, tretton ar senare

KOMMENTAR TILL
"IKONICITET. VISUELLA,
AUDITIVA OCH
KOGNITIVA TECKEN
| LITTERATUR OCH
ANDRA MEDIER”

Jag visste det inte d4, men betraktat i backspegeln var min artikel “Tkonicitet. Visu-
ella, auditiva och kognitiva tecken i litteratur och andra medier” i specialnumret om
intermedialitet, som Tidskrift for litteraturvetenskap publicerade 2008, inledningen till
ett spar i min forskning som efterhand har blivit totalt dominerande och sannolike
kommer att folja mig si linge jag har ork och lust att arbeta vidare. Intresset for
intermedialitet hade jag haft inda sedan grundstudierna, dven om det frin borjan gick
under benimningen "interartialitet” eller “comparative arts”, men for ett femtontal dr
sedan tog det en ny vindning. Jag tror att den férindrade inriktningen berodde pé en
kombination av den internationella tendensen att inkludera andra medietyper i studiet
av konstarterna (vindningen frin interartialitet till intermedialitet), ett gryende per-
sonligt intresse for kognitiva aspekter av kommunikation och “the embodied mind”,
samt fornyade studier av Charles Sanders Peirces semiotik som jag dntligen borjade
forsta lite béttre.

Mer handfast berodde nyorienteringen ocksd pa att jag fick ett forskningsanslag for
att undersdka intermediala aspekter pA modern svensk lyrik. Det inledande arbetet
med att utforma begrepp for lyrikanalysen — som alltsa skulle uppmirksamma inter-
mediala och inte bara traditionellt "litterdra” aspekter — ledde mig obdnhéorligen till
att utforma allt mer generella begreppsramar och jag insag efterhand att jag hade ett
stort arbete framfor mig dir projektet om just lyrik och intermedialitet bara var ett
litet (om 4n kart) stickspar.

Icke desto mindre var det arbetet med speciellt den sorts dikt som ganska missvis-
ande kallas “visuell poesi” som fick mig att inse vidden och djupet av intermediala
relationer inom alla sorters kommunikation. Vad si kallad visuell poesi gor tydligt —att
"skriven” dikt och bildkonst éverlappar — ir s3 att siga bara toppen pi ett isberg
bestdende av mindre tydliga men lika viktiga kopplingar mellan olika kommunika-
tionsformer. I just detta fall av intermediala relationer handlar det om att de ikoniska
kvaliteterna i skrift blir starkare dn vanligt och dirmed nirmar sig det som man till
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vardags kallar ”bild”. Medan all skriven lyrik (till skillnad frin talad eller sjungen
lyrik) dr visuell och i allmidnhet mindre framtridande ikonisk, ir s kallad visuell poesi
partagligt ikonisk — "bildlik”.

Men det var siledes de mer generella begreppsramarna, som jag forestillde mig (och
fortfarande forestiller mig) skulle kunna tillimpas p4 analys av intermediala relationer
langt bortom litteratur och bildkonst, som frimst pockade pi min uppmirksamhet,
och "Ikonicitet” i 7fL 2008 var min forsta publikation i den rikeningen. Nigra ar
senare kom den i utvidgad form pd engelska (2010) varefter jag skrev flera artiklar om
ikonicitet som en grundliggande betydelseskapande faktor i medier generellt. Min
senaste publikation inriktad specifikt mot ikonicitet 4r "Bridging the Gap Between
Image and Metaphor through Cross-modal Iconicity” (2017) som kan ldsas som en
utveckling och summering av tidigare idéer. Parallellt har jag redovisat det externfi-
nansierade projektet med mer specifika publikationer om visuell ikonicitet i lyrik i en
bok pa svenska (2011) och en artikel pa engelska (2016).

Det var mina fordjupade Peirce-studier som méjliggjorde en sddan djupdykning i
ikonicitetsbegreppet. Till skillnad frin manga sprakorienterade idéer om betydelse-
bildning méjliggor Peirces grundliggande semiotiska begrepp ett brett grepp pa vitt
skilda medietyper och deras interrelationer. Samtidigt 4r minga av hans tankar om
teckentyper och teckenfunktioner vildigt abstrakta och i alla fall for mig inte riktigt
anvindbara (trikotomin ikon-index-symbol utgdr i sjilva verket bara en liten del av
hans manga kategoriseringsforslag). Framfor allt maste Peirces semiotiska begrepp, for
att fungera som intermediala verktyg, kompletteras med ett fokus pa bade konkreta
medieegenskaper (materialitet, spatiotemporalitet och sensorialitet) och medieformers
sociala och kulturella dynamik.

Likvil har den grundliggande och vilkinda, men ofta gravt férenklade trikotomin
ikonicitet (betydelse grundad pa likhet mellan tecken och objekt), indexikalitet (bety-
delse grundad pa faktiska kopplingar) och symbolicitet (betydelse grundad pa vanor)
en enorm potential att belysa likheter och skillnader mellan olika medietypers sitt att
fungera — och inte minst hur all kommunikation i slutindan integreras genom kom-
plex samverkan i stillet for att utvecklas i form av separata spér av skilda medietyper.
Som jag tolkar det handlar ikonicitet, indexikalitet och symbolicitet om olika basala
kognitiva férmagor som, i fallet kommunikation, realiseras genom mediers olika men
likvil sammankopplade materiella, spatiotemporala och sensoriska egenskaper. Siledes
har jag kompletterat mina studier av ikonicitetens roll i medieinterrelationer med
publikationer om indexikalitet ("Coherence and Truthfulness in Communication”,
2018) och symbolicitet (“Symbolicity, Language and Mediality”, kommande).

Samtidigt som jag har férdjupat mig i de olika teckentypernas intermediala poten-
tial var for sig (sd gott det nu gar, for de ir i grunden kognitiva processer som alltid
forekommer i blandad form) har jag ocksd arbetat med publikationer som sitter in
dem i ett annu bredare sammanhang av medieintegrationer och medietransformatio-
ner. Med andra ord: 4 ena sidan hur enskilda medieprodukter sivil som medietyper
kan analyseras som multimodala eller heteromediala konglomerat av mer eller mindre
overlappande egenskaper (ett synkront perspektiv) och 4 andra sidan hur betydelse
ror sig mellan olika medieprodukter och medietyper och dirmed ocksa forindras (ett

diakront perspektiv).
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Denna forskning med ett bredare multimodalt och intermedialt perspektiv har fact
stérre uppmirksamhet an de mer fokuserade artiklarna om olika teckentyper och min
forsta artikel med sddan inriktning, ”The Modalities of Media” (2010), ir fortfarande
min mest citerade. Eftersom den innehéller grundbultarna f6r mina tankar om in-
termedialitet och multimodalitet har jag genom dren kommit att utveckla begrep-
pen och efter ett decennium kom en rejilt utvidgad och férhoppningsvis forbattrad
version dir jag inleder med att presentera en mediecentrerad kommunikationsmodell
(“The Modalities of Media 117, 2020). Denna artikel ir si pass omfattande att den
kunnat 6versittas och ges ut i bokform i bide Brasilien och Kina. Intermedialitet
som forskningsomréde ir, som sig bor, synnerligen internationellt och interkulturellt.
Under senare ar har det ocksa blivit bland annat tvd kortare bocker med fokus pa
medietransformation: Media Transformation (2014) och Transmedial Narration (2019).
I den senare har jag utgatt frin vissa kirnbegrepp i inte minst litteraturvetenskaplig
narratologi och generaliserat dem till en niva dir de blir applicerbara 4ven pi andra
medietyper tillsammans med semiotiska och intermediala begrepp.

Nir jag nu tinker tillbaka p& min forskning under dessa ar s& kiinner jag mig oind-
ligt tacksam dver att jag haft forskningstid som méjliggjort langsiktig planering och
gett utrymme for utforskning av perspektiv som inte fir plats i slimmade trearsprojeke.
I borjan jobbade jag pé sitt och vis parallellt med 4 ena sidan ikonicitet i olika medie-
former och 4 andra sidan intermediala relationer i stort. Jag minns att jag tidigt begrep
att dessa bdda saker hingde ihop, men jag fick inte riktigt grepp om det. Jag kunde se
ménga kopplingar men bara ett mycket otydligt ménster. Annorlunda uttrycke: nagra
pusselbitar verkade passa samman, men jag var osiker pa om det skulle ga att £ thop
en hel bild.

I arbetet med ikonicitet jobbade jag mycket med de ikoniska varianterna metafor,
diagram och bild tillsammans med de tva sinneskategorierna syn och hérsel, samt
kopplingen mellan det materiella och det kognitiva. I det mer évergripande intermedi-
alt riktade arbetet byggde jag en modell vars kiirna bestdr av materiell modalitet (olika
sorters materiella medieegenskaper), spatiotemporal modalitet (olika sorters rumsliga
och tidsliga medieegenskaper), sensoriell modalitet (medier man kan se, hora, kinna
och sa vidare) samt semiotisk modalitet (mediers ikoniska, indexikala och symboliska
egenskaper). Till det tillkom idéer om mediegrinsers relativitet och olika mekanismer
i mediekategoriseringar. Kopplingarna mellan de tva sparen var vil ganska uppenbara
redan frin bérjan, men det tog likvil manga ar innan bilden klarnade och jag kunde
placera pusselbitarna i relation till varandra. D4 blev det ocksi tydligt hur manga bitar
som fattades, och med viss fértjusning forstod jag att jag hade att géra gott och vil
till pensionen med att fila och putsa pa resterande delar av teoribygget. Den senaste
ikonicitetsartikeln kom séledes ndstan ett decennium efter den forsta i 7fL och di med
ett betydligt bredare och tydligare fokus pa olika medieegenskaper; inte bara olika
sinnestyper utan dven olika sorters materiella och spatiotemporala medieegenskaper
fanns med i resonemangen kring ikonicitetens fundamentala betydelse for betydelse-
skapande i mingder av vitt skilda sorters medier.

Min utbildning och tidiga karriir igde rum i Lund dir jag fick ovirderliga impulser
och uppmuntrades att ha en bred syn pa vad litteraturvetenskaplig forskning ir och
vart den kan leda. Nir jag borjade arbeta pd Linnéuniversitetet (eller rittare sagt pa vad
som d& var Vixjo universitet) drojde det dirfor inte linge forrin jag tillsammans med
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kollegor drog iging det tvirvetenskapliga arbetet med IMS. Denna forkortning stod
ursprungligen for Forum f6r Intermediala Studier och gruppen fick tidigt omfattande
centralt ekonomiskt stdd. S& smaningom bestimde sig ddvarande rekror att instifta mer
permanenta excellenscentra och fran och med 2015 stdr IMS for Linnaeus University
Centre for Intermedial and Multimodal Studies. Gruppen var vid det laget 4cskilligt
breddad och inkluderade dven forskare som sysslade med annat 4n konstnirliga medier.

Min egen profil har efterhand blivit alltmer teoretisk med fokus pa begreppsutveck-
ling, men denna utveckling hade inte kunnat ske utan nirkontakten med mina IMS-
kollegors vitt skilda empiriska omraden och méngfasetterade praktiska tillimpningar
av intermediala och multimodala idéer — f6r att inte tala om deras uppmuntran, kritik,
forslag och frigor som har haft helt avgérande betydelse for mig. For nirvarande pagar
IMS-projekt om exempelvis multimodalitet i undervisning, filmmusik, berittande
i film, litteratur och andra medier, kommunikation om klimatkrisen, transmedi-
ering mellan vetenskapliga och konstnirliga medier, multimodala och intermediala
perspektiv pa rittegangar, musik i nyhetsmedier och desinformation i massmedier.
Aven om ordet litteratur” inte forekommer si ofta i denna upprikning ir minga
litteraturforskare inblandade och anvinder sina specialistkunskaper for att kasta nytt
ljus @ven 6ver andra medietyper, savil konstnirliga som icke konstnirliga. Grinser
mellan medietyper och forskningsdiscipliner kommer alltid att finnas, men lyckligtvis
tycks det ligga i minniskans natur att alltid vilja verskrida dem.
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"GRIFT-RUNOR,
SKRIFNE 1769”

En &drekrdnkande och blasfemisk
gravdikt av Brynolph Hallborg

Mandripare. Horkarl. Tjuf. Lignare. Syndare.
J. Tankar. Ord. Och. Girningar.

— Brynolph Hallborg

1600- och r700-talen ir epitafiets eller, med ett annat ord, gravdikeens guldélder i
Sverige och Europa.' Det skrevs under dessa drhundraden kolossala miangder gravdikeer
av ofta likartat men i sina stycken mycket skiftande slag och av varierande omféng.
Gravpoesin 4r dmnes- och stilmissigt den hogsta arten av de tillfilleslitterdra arterna,
nist efter den sé kallade likpredikan.? Gravdikterna trycktes inte sillan tillsammans
med likpredikningarna och tillhér siledes delvis den sakrala sfiren. De skrevs, som
barockpoeten Sophia Elisabet Brenner (1659-1730) formulerar det i just en gravdikt,
”den doda til berom, ell’ deras trost som sérja”.°

Men det tillkom éven gravdikeer som inte var skrivna till berém utan som i stillet
var inriktade pa tadel och ibland, for att inte siga ofta, rorde det sig om postuma
forolimpningar av grovt snitt. De efterlevande fann alltsd knappast nigon trést i dessa
texter. En vanlig men i Sverige hittills outforskad form av gravdikening under 1600-
och 1700-talen var den irekrinkande, parodiska, burleska och infamhumoristiska
gravpoesin. Den dr mycket diversifierad till sin karaktir och spinner 6ver ett brett
temperamentsfélt, alltifran mile spefulla poem till gravt forddmjukande, alltifran
godmodigt skimtsamma och komiska alster till rda, malicidsa, skarpt ironiska och
grovt sarkastiska texter, inriktade pd att fullstindigt forgora och forinta sitt foremal en
ging for alla, post mortem.

Dessa dikter ir siledes ett slags bokslut dver en déd minniska, eller rittare: ett
extraordinirt bidrag till en déd minniskas eftermile, en (ofta) versifierad inlaga 6ver
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en avliden person, i sina mest extrema yttringar inriktad pd att fordirva, deformera
eller forvrida denna minniskas fama.*

I de minga poetikhandbécker som konsulterades av tidens diktare foreskrevs bland
annat hur brollops- och begravningspoem borde utformas. Kinnetecknande for grav-
dikterna ir att de ofta innehaller tre moment som — i olika proportioner beroende
pd rang — foresprakas i handbockerna, nimligen fuctus, klagan éver dédsfallet, laus,
lovprisning, och consolatio, trost &t de efterlevande. Men dven i dikter ver doda, dir
man forvintar sig utliggning av fuctus, laus och consolatio, kunde poeterna alltsd gora
helt ovintade utspel. Johan Runius’ gravdike i s& kallad stenstil (en dikt med punkt
efter vare ord) dver borgarkvinnan Ursilia Wadst,® ”GRifft-Stod” (1698), karaktiriseras
exempelvis bist som en drekrinkande dikt, en versifierad postum paskill, ett inverterar
dreminne.®

I likhet med Brynolph Hallborgs ”Grift-Runor” (1769), varom mera nedan, ir
Runius’ gravdikt ett framstiende exempel pd ett poem dir den sa kallade decorum-
principen satts ur spel. I tidigmodern tid (ca 1500-1800) reglerades nimligen alla nivier
i den retoriska apparaten av decorum eller aprum (det passande’, 'det lampliga’, grek. ro
prepon), som rekommenderas redan i antik stilteori och behandlas av Aristoteles i bide
Retoriken och Poetiken. Decorum — tanken att varje tema och amne borde ges ett uttryck
som var stil- och formmissigt avpassat till det — var sammanlinkat med samhillets
struktur och hierarkier, den levande offentligheten, den sociala organisationen.” Dirfor
ir begreppet avgdrande for forstdelsen av 1600- och 1700-talens litteratur och dess
funktioner. Inte minst giller detta tillfdlleslitteraturen och i synnerhet gravdikeningen.
Sévil vertikalt som horisontellt — svil i dikt som i liv — var principen verksam. Den
satte sin prigel inte bara pd litteraturen utan dven pa livet.

Den parodiska och blasfemiska ”Grift-Runor” av Hallborg ir i likhet med Runius’
gravdikt ett infamt monument, ett inverterat dreminne, men den 4r nnu mer extrem
och mer explicit 4n sin barocka foregingare. Det ir frigan om en mycket grov, postum
smidelse.

Den hégst originella och tungt drekrinkande gravdikten i stenstil, ”Grift-Runor”, 4r
alltsd forfattad av Brynolph Hallborg (1736-1792). Denne var fodd i Herrljunga, dd
kallat Halljunga, efter vilket han bildat sitt namn.® Hallborg blev student i Lund 1758,
magister dir 1763 och komminister 1765 i Stengdrdshult i Skara stift.

Numera ir Hallborg i stort sett bortglomd, men hans lirobok Cantilena Glossaria,
Eller Rimwis forfattad Orda-Bok, pi Latin och Swenska (1777), dir latinska ord med
oversittning konstfullt radas upp och rimmas parvis, var i samtiden inte okind och
utkom i tre upplagor.® Hallborg forfattade dven andra pedagogiska skrifter, till exempel
hiftet Den Anagrammatiska A-B-C-Boken (1786), som bland annat innehaller en idérik
”Biblisk Minnes-Lixa”."® Den 29 juni 1772 hdll han ett langt tal ver Gustaf IIT:s
kroning, ”Oratio Panegyrica 6fwer Hans Kongl. Maj:ts héga kroning”, som ir bevarat
i Skara stifts- och landsbibliotek (SSB) i forfattarens egen handskrift."

I Johan Wilhelm Warholms herdaminne fran 1874 liser vi att Hallborg 7¢j [var]
utan anlag for poesi”, men pdpekandet ir ironiskt menat. Det hiftar nimligen vid
ett citat i en fotnot dir det heter: "Ofvertriffade Haqvin Bager i dess poetiska verk”.
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Namnet Bager, det vill siga Haquin Bager (1711-1792), anviindes under senare hilften
av 1700-talet, liksom under 1800- och 1900-talen, synonymt med "pekoralist’. Termen
"pekoral’” kommer frin senlatinets pecoralis, hirlett ur pecus, det vill siga "finad’, "bo-
skap’. Ordet pecora betyder "far’ pa italienska, och man kan lite forestilla sig en kor av
brikande far, eller ett ensamt fir som ensligt briker i skogen. Nagot dylikt har de som
en gang kopplade ihop termen pecoralis med detta slags texter formodligen tinkt: att
det ror sig om firaktig dikening.” Pa 1770-talet vissade exempelvis en ung Anna Maria
Lenngren pennan och gick till versifierat anfall mot Bager i Dagligr Allehanda, och vid
ungefir samma tid skrev Bellman dikter och brev i Bagers stil.* Nir en skral rimmare
som Bager offentliggjorde en dike i till exempel Dagligt Allehanda eller Stockholms
Posten lir det ha muntrat upp ldsarna rejilt.

Aven Hallborg inrangerades alltsa — av Warholm — bland pekoralisterna. Han var
emellertid ingen pekoralist utan en excentriker, och hans poesi kan snarast ses som en
prolongering av hans, som det forefaller, kufiska personlighet.

Trots att en repertoardiktning var dominerande fére romantiken,'® framstar Hallborg
och andra férfattare som bade stilbildande och originella. Detta noterar redan Thomas
Thorild nir han angiende Hallborg framhaller att dennes stenstil éver pristen Hans
Bjugg — en analys av dikten foljer — har “mera virde, dn storre delen af alla de vers
och stenstylar som varit gjorde i detta seculo”.’® Det var med andra ord med geni- och
originalitetsidén i dtanke som Thorild formulerade dessa framsynta rader.

*

”Grift-Runor”, som i det foljande ska granskas, saknar i sin genre — och kanske dven
utanfor — motstycke i svensk litteratur.

Gravdikten ir skriven dver forfattarens foretridare som komminister i Stengdrds-
hult, Hans Bjugg (1690-1769). Torsdagen den 24 februari 1780 publicerades den i
Stockholms Posten under titeln "Grift-Runor”, med tilligget “skrifne 1769”. Bjugg sigs
i Warholms herdaminne ha haft ”god helsa, muntert sinne” och fort en ”sparsam
lefnad” samt uppges ha predikat sista gingen samma vecka som han dog."” Bjugg var
emellertid inte bara Hallborgs foretridare som komminister utan dven hans svirfar.
Hallborg var gift med en dotter till honom, Ulrika Bjugg (1738-1774), och hans svir-
mor var den i "Grift-Runor” omtalade Elisabet Hagelman (1695-1778).

Bland de Hallborg-relaterade handskrifterna i Skara stifts- och landsbibliotek finns
dven en "Wordsam Lyckénskan til sin Stjuf-Moder Sophia Albertina Gislow pé des
Namnsdag d: 24 April 1776, limnad af Hans Peter och Maria Elisabeth Hallborg”.™
Brynolph Hallborg hade 1774 blivit dnkling och 1775 gift om sig med Sophia Albertina
Gislow (1756-1812).%° Detta poem ir alltsd ett slags rolldike, skriven i de minderériga
barnen Hans Peters och Maria Elisabeths namn och éverlimnad av dem till faderns
nya hustru.

I herdaminnet noteras att Hallborg suspenderades frin sin komministertjinst vid
tva tillfillen, forsta gdngen — och hir citerar Warholm en icke namngiven samtida killa —
“emedan han stimt sin svirfader till tinget och mot honom ingifvit en oanstindig
skrift, som nu sdsom ett pasqvill i stiftet cirkulerar”.” (Omstindigheterna kring Hall-
borgs aversion mot sin svirfar ir inte kinda.) Vid det senare tillfillet suspenderades
Hallborg pd grund av att han litit sin da tolvirige son Hans Peter "med prestkrage
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upptrida pd predikstolen och férritta passionspredikningar”; under suspensionstiden
reste han till Lund dir han "utgaf en disputation, for hvilken samme son respon-
derade”.** Brynolph Hallborg befann sig dven i en strid — ”en lingvarig och bitter
strid”, skriver Warholm — med sin foretridare som kyrkoherde i Stengardshult, Laur.
Andr. Carlborg (1714-1789). Efter Carlborgs dod forvaltade Hallborg dmbetet som
kyrkoherde i tre &r, fram till sin egen dod 1792.

”Grift-Runor” kan karaketiriseras som en évermdttan infam paskill. Poemet torde ha
fatt medlemmarna av domkapitlet att hoja pa 6gonbrynen nir de fick vetskap om det.

Jag kinner till tvd versioner av "Grift-Runor”, dels varianten i Stockholms Posten,
som har till grund en handskrift insind till redaktionen av forfattaren sjilv, dels ett
utkast till dikten av hans egen hand.?® Det senare — konceptet — ingar bland forfat-
tarens manuskript, ”Carmina Miscellanea, A Mag. Brynolpho Hallborg, Comministro
in Stengérdshult, Dioeces. Scar. edita Anno MDCCLXXVII”, som forvaras i Knosiska
samlingen nr 59 och dven innehaller Hallborgs tre sidor ldnga sjilvbiografi pa latin.?®

Nedan citeras ”Grift-Runor” efter versionen i Stockholms Posten. Dikten bestir av 52
rader och lyder i sin helhet p4 féljande sitt:

Wandringsman.

Lir. Af. Denna. Grift. At. D6. For. An. Du. Dér.
Pa. Det. Du. Ej. Ma. Dé. Nir. Du. Dér.
Detta. Gjorde. J. Lifstiden.
Wildrewdrdige. Och. Hoglirde. Herren.
Herr. Hans. Bjugg.

Som. J. Smaland. J. Skara. Stift.

War. En. Driépelig. Biskop.

J. Alderdomen. Prepositus. Pastor. Wérdige. Capellan.
Lekamlig. Angel. Konungens. Trotjinare.
Arbetare. Fiskare. Akerman. Byggningsman.
Skaffare. Minister. Och. Sindnings-Bud. Amma. Wicktare.
Fru. Elisabet. Hagelmans. Adjunctus.

Nistan. Et. Halfr. Hundrade. Ar.

En. Herde. Som. Agde. Stora. Pristerliga. Egenskaper.
Ty. Han. War. En. Upryckare. Nederbrytare. Forstorare.
Fordirfware. Skarp. Troskewagn. Den. Taggar. Hade.
Det. War. Uppenbart. At. Denna. Guds. Soneson.
War. En. Afguda-Dyrkare. Guds. Hidare. Sabbats-Brytare.
Sina. Fiders. Och. Ofwerhetens. Forridare. Och. Foragtare.
Mandrépare. Horkarl. Tjuf. Légnare. Syndare.

J. Tankar. Ord. Och. Girningar.

Derfore. Hade. Lagen. Intet. Med. Honom. At. Skaffa.
Genom. Denna. Troskande. Oxen. Anammandes. Tron.
Han. Predikade. Lagen. Med. Nytta. Fér. Dem.
Som. Lagen. Ej. Angick.

Tog. Sig. Sillan. Af. Jorden. Men. Bar. For. Hjorden. Stérsta. Omsorg,.
Las. Flitigt. Men. Liste. For. Jngen.

Emedan. Han. Weste. Sig. Jngen. Ting. Weta.

War. Han. Ganska. Lird.

Han. Férde. Det. Gamla. Guds. Ordet.
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Men. Padref. Altid. Nya. Lirdomar.
Detta. Jordenes. Salt.

Kunde. Jngalunda. Forldta. Sin. Nista.
Men. War. Altid. Firdig. Honom. Forlata.
Forlikte. Sig. Med. Alla. Utom. Tre. Owiénner.
Dem. Han. J. All Sin. Tid. Kifwades. Med.
Dem. De. Sokte. Trosta. Trostade. Han. Aldrig.
Med. Et. Beingslat. Hjerta.

Las. Han. Med. Ngje. Guds. Ord.

Han. Sade. Hwad. Han. Weste. Men. Hélt. Tyst. Hwad. Han. Mente.
Fast. Han. Weste.

Tystldtenhet. Gora. Tryggt. Samwete.
Kunde. Han. Dock. Jcke. Tiga.

Han. Talade. Sjelf. For. Domaren.

Men. Brukade. Stindigt. Advocat.

Sofde. Mycket.
Men. War. Dock. Altid. Waken.
Han. War. Hogéldrig.
Men. Dédde. Et. Barn.
Sedan. Jgenom. Hans. Anda.
Aro. Framfodde. Femtiosju. Lif.””

Hela dikten ir en parodi, en i stora stycken mycket infam och till och med blasfemisk
bibelparodi. Under 1700-talet var hidelse liktydigt med att hdna och bespotta Gud,
och i Sverige var detta straftbart — man 18pte risken att démas till déden — och dirfor
mycket ovanligt.®® ”Grift-Runor” innehaller mingder av bibelallusioner, de flesta
frin Nya testamentet, varav flera genom den sirpriglade kontexten implicit fir van-
helgande karaktir. Raden ”J. Tankar. Ord. Och. Girningar.” anspelar p4 syndabekin-
nelsen. Genom de manga bibelallusionerna, som brukas i inverterat och dirmed i
forlsjligande syfte, ligger Hallborg i dagen sin lirdom och iscensitter sig sjilv som en
originell diktare.

I det nimnda utkastet till dikten fértecknar Hallborg sjilv femton hinvisningar till
Gamla och Nya testamentet, nimligen “Act. 20:28”,%° "Mal. 2:7”, "1 Cor. 3:57, "Matth.
9:397,% "Matth. 4:19”, ’1 Cor. 3:6”, "1 Cor. 3:10”, "1 Cor. 4:17, "1 Cor. 4:12”, "1 Thess.
2:77, "Jer. 6:177, "Es. 1:107, "Es. 41:157, "1 Tim. 5:18” och "Matth. 5:13”.

Dirtill finns en referens till en kiind apokryfisk bok till Gamla testamentet: ”Syr.
19:10”. Jesus Syraks vishet och andra deuterokanoniska bocker ingick som ett slags
extranummer i nistan alla biblar; den togs bort vid 1800-talets forsta hilft men 4r nu
Aterinsatt i den si kallade Bibel 2000.

I versionen i Stockholms Posten ir allusionerna inte deklarerade, men det ir de alltsa
i det egenhindiga utkastet till dikten. Utdver de 16 hinvisningarna finns ytterligare
tva eller, mer sannolikt, tre anspelningar pa Bibeln, som Hallborg latit bli eller glomt
att forteckna.
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Brynolph Hallborgs egenhéndiga utkast till verspaskillen "Grift-Runor”,
gravdikten 6ver komministern Hans Bjugg,
Kndsiska handskriftssamlingen, Skara stifts- och landsbibliotek.
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Uttrycket 'd6 innan man dér’ i rad 2 ir frekvent i dddsberedelselitteraturen. Innebérden
4r att man ska 'd6 i Kristus® f6r att sedan vakna upp tll ett evigt liv. Det vanliga livet
sdgs som ett slags dod i etapper och kroppen som en sorts temporirt uppstagad mull.
Bjugg hade enligt forfattaren dock inte levt efter den maximen.

Den forsta bibelhinvisningen finns i rad 8, dir Bjugg kallas "En. Driépelig. Biskop.”
(och ”En. Drapplig. Biskop.” i utkastet till dikten). I Karl XII:s bibel lyder Apostla-
girningarna 20:28: 7S hafwer nu acht pd eder/ och p4 allan hjorden/ i hwilkom
then Helge Ande hafwer eder satt til Biskopar/ at regera Gudz forsamling/ hwilka
han hafwer forwerfwat medh sitt blodh”** 1917 ars 6versittning och Bibel 2000 har
“herdar” i stillet for ”Biskopar”.* Uttrycket syftar pd ndgon som leder en forsamling,
men att Hallborg viljer att kalla komminister Bjugg for biskop torde inda vara avsett
att uppfattas ironiskt. I Apostlagirningarna 2:11 talas om ”"Gudz drapeliga werck”.
Ordet draplig’ kan till exempel betyda dels ’stor’, *vildig, *framstdende’, "betydande’,
"betydelsefull” och 'mirklig’, dels "utsoke’, *forerafllig’, “hirlig’, *priktig’, 'makalds’ och
’eudomlig’.® Bjugg var i Hallborgs 6gon ingetdera av detta. Hir finns, med andra ord,
sannolikt en undermening av han.

Vid formuleringen "Lekamlig. Angel.” (r. 10) patriffas en hinvisning till Malaki
2:7, ddr vi ldser foljande i fetstil: Ty Prestens lippar skola bewara lirona/ at man
ma befriga lagen af hans mun: ty han ir en HERrans Zebaoths Angel” * Raderna
10—12 rymmer fyra hinvisningar till Forsta Korintierbrevet (3:5, 3:10, 4:1, 4:12) och tvd
till Matteus (9:39, 4:19) samt en hinvisning till Forsta Thessalonikerbrevet (2:7) och en
till Jeremia (6:17). ”Arbetare. Fiskare. Akerman. Byggningsman.” (r. 11) ir alla bilder for
Kiristi apostlar i Nya testamentet. "Skaffare” (r. 12) hinvisar till "THer skal man halla
of fore/ at wij dre Christi tienare/ och skaffare til Gudz hemlighet” ¥ Med "Amma”
(r. 12) refererar Hallborg till 1 Thess. 2:7: ”[...] men wij worom milde nir eder/ lika som een
amma fostrar sin barn” och med "Wicktare” i samma rad anspelar han pa Jeremia 6:17.

Direfter foljer en hinvisning som Hallborg inte noterat i sitt utkast. Med orden
"Uppryckare. Nederbrytare. Forstorare. Férdirfware.” (r. 16) alluderar han pa Jeremia
r:10: ”Sij/ jagh sitter tigh i dagh 6fwer folck och rike/ at tu skalt vpryckia/ nederbryta/
forstora och forderfwa/ och byggia/ och plantera.” "Fordirfware” syftar enligt forfat-
taren, men oklart varfor, pa Jesaja r:10. Troligen har han asyftat Jeremia 1:10, eller
mojligen 1 Kor. 10:10: "Knorrer ock icke/ sisom somlige af them knorrade; och wordo
dripne af fordirfwarenom”. ”Skarp. Troskewagn” (r. 17) anspelar pa Jesaja 41:15 och
orden ”Sij/ jagh hafwer gjordt tigh til en ny skarp troskowagn/ then taggar hafwer/ at
tu skalt tréska berg/ och sonderstdta them/ och giéra hégarna sasom stofft”.

Sedan féljer ytterligare en hinvisning som Hallborg inte noterat i utkastet. Det ér
frigan om diktens allra mest smiddande vindning (r. 18—22), dir poeten alluderar pa
Forsta Timotheosbrevet 1:9-10. De manga obsoleta dativpluralis-dndelserna i upprikningen
av syndare av olika slag har genom sin alderdomlighet (de ir en kvarleva frin Gustav
Vasas bibel av dr 1541, som ligger till grund f6r Karl XII-bibeln®®) sannolikt haft en
parodisk verkan redan pa Hallborgs tid:

9. [...] them rittferdiga ir ingen lagh satt: vtan orittferdigom och olydigom/
ogudachtigom och syndarom/ oheligom och oandeligom/ fadermérdarom och moder-
mérdarom/ mandraparom;

10. Bolarom/ dringiaskindarom/ menniskotjufwom/ ljugarom/ mennedarom [...].
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Vissa texter av den med Hallborg samtida Bellman har liknande avsiktligt arkaiska
men samtidigt forvridet skimtsamma inslag, till exempel Fredmans epistel N:o 1,
"Gutdr bad natt och dag!”, med rader som "Skider glasenom pi bordenom i Kro-
genom; betraktom Stopenom pd hyllomen inom Skipdérrenom”.®” Men medan
episteldiktarens parodier ir jovialiska och ofta priglas av littsam humor, 4r Hallborgs
stenstil som helhet betraktad en parodi av det grovt sarkastiska slaget. Hos honom ir
samtliga — savil innehallsliga som formmissiga — reglage p4 max. Genom sin drastiska
humor och dédsbesatthet 4r han mer barock 4n de mest extrema av barockens poeter.

"Troskande. Oxen” (r. 24) anspelar till yttermera visso pd Forsta Timotheosbrevet
5:18: " Ty Skriften siger: Tu skalt icke binda munnen til pd oxan som troskar: och/ En
arbetare ir sin 166n wird.” Rad 33 hinvisar till Matt. 5:13: "] Aren jordenes salt [...]”.
Med rad 43, "Tystldtenhet. Gora. Tryggt. Samwete.”, hinvisar Hallborg till Jesus Syraks
vishet 19:10: "Hafwer tu nigot hordt/ It thet medh tigh d66/ sa hafwer tu ett roligit
[lugnt, dvs. gott, ej tungt] samwet: ty tu brister ju icke sonder theraf.” I raderna 47—48
foljer troligen dnnu en hinvisning som Hallborg inte noterat i sitt utkast. ”Sofde.”
och "Waken.” alluderar sannolikt pd Héga visan s5:2: “Jagh sofwer/ och mitt hierta
wakar [...]7.

Hallborg tillplattar sict foremdl inte bara en ging eller fem ganger utan kanske
trettio ganger och Bjugg nimns vid alla upptinkliga invektiv. I denna gravdike finns
med andra ord ingen klagan éver dédsfallet, ingen lovprisning av den déde och heller
inte ndgon trost at de efterlevande. Visserligen nimns Bjuggs hustru i dikten, men
hon kallas ’Amma”, ett mindre smickrande epitet, avsett att smida och fora tankarna
till perverterade erotiska praktiker. Det 4r ocksa rimligt att forstd det s att detta epitet
syftar pd Bjugg, vilket gor det om méjligt dnnu grévre — och dirtill absurt.

Dikten innehéller flera kryptiska passager. Raderna s1—s2 allra sist i poemet lyder:
"Jgenom. Hans. Anda. / Aro. Framfodde. Femtiosju. Lif.” Det ir en lek med nomen
och pro nomen (Bjugg hette Hans i férnamn), men i dvrigt ter sig utsagan aningen
gitfull. De liv som ’framfotts” ur eller i och med den avlidnes dnda ('bak’, ’stuss’;
“indalykt’, "bortgang’) kan emellertid inte syfta pd de antal ar han levde (han blev inte
57 utan 79 4r) utan torde avse mannens ttlingar i tva eller tre led.®

Hallborg forvringer i sin gravdike Gamla testamentets bild av den profetiske
sanningssigaren och Nya testamentets beskrivning av en sjilvforgldommande, sjilvut-
givande Herrens tjidnare — eller en vanlig Jesu lirjunge enligt Bergspredikan, beredd
att forldta och fordra sina vedersakare (se Matteus s—7). Foremalet for dikten, Bjugg,
motsvarade enligt forfattaren tydligt detta ideal, fast tvirtom. Detta dr diktens idé.

*

Av en formulering i Stockholms Posten en vecka efter att ”Grift-Runor” publicerades,
nirmare bestimt den 1 mars 1780, framgar det att Hallborg sjilv forsett redaktionen med
poemet. Medarbetarna i tidningen har alltsd haft tillging till en originalhandskrift av
dikten.” ”Af samma goda hand”, heter det, "hwilken man har at tacka for de skéna Grift-
Runorne 6fwer Biskop Bjugg, ir dfwen til Utgifwaren inlimnad féljande ganska rara for-
tekning, som utwisar det wanskeliga 6de, som en del af Smalidndska Clereciet i forra och
senare tider undergatt”.* Denna forteckning ir av intresse, eftersom den ger en inblick i
vad som kan benimnas Hallborgs morbida intresse f6r déd eller hans luguber-morbida
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humor. Bland dikterna i Skara stifts- och landsbibliotek, Knésiska samlingen nr 59, finns
4ven ett poem kallat ?Om dédligheten” och ett med namnet "Dédens Sligt-Register”.

Det ir fragan om ett alternativt herdaminne, dir det enda som spelar nigon roll
ir specifika dodsfall och framfor allt orsakerna till dessa dodsfall (vanligen innehéller
ett herdaminne som bekant olika personhistoriska uppgifter om pristerna i ett stift).
Hallborg fortecknar prister som mérdats — tolv stycken —, "Déde som Mifgirningsmin”
— tre stycken — och "Déde af olyckliga hindelser” — tio stycken. Under rubriken
"Mordade” liser vi foljande:

:mo Olaus Olai, Pastor i Urshult, blef mérdad af 3:ne &horare, dem han for tjufweri
bestraffat.

2:do Andreas Elmgren, Pastor i Wislanda, mordades af en 6fwerlastad Allmoge.

3:0 Olaus Magni, Pastor i Hallaryd, blef 1597 af en af honom angifwen mandripare
ihjalstucken.

4:0 Olaus, Pastor i Annerstad, blef mérdad 1575.

5:0 Nicolaus, Pastor i Odensjd, mérdades af de Danska.

6:0 Johannes, Pastor i Femsjd, blef bortford af de Danska, och férmodligen af dem
mérdad; ty han hordes sedan intet mer af.

7:0 Magister Johan Formell, Pastor i Refteled, blef ihjilstucken af Snapphanar 1677.

8:0 Truilius Nicolai Skarpius, Pastor i Lingaryd, dédde under flykten fér de Danske.

9:0 Jacobus Andres, Pastor i Asenhéga, blef illa krofad af en &hérare, hwars hand
blef honom athuggen 1657.

1[o]:0 Swen, Pastor i Wernamo, blef ihjilstucken af en bof. Enkan fick behélla
Pastoratet, och tog sig en Djekne til man.

11:0 Jonas Swenonius, Pastor i Alsheda, blef bortférd och mérdad af Férridaren
Dackes Parti.

12:0 Jonas Thesei, Pastor i Linderds, blef ihjelslagen af Tullbetjeningen i Wadstena.

Under rubriken "Déde som Mipgirningsmin” listas foljande:

1:0 Theodorus, Pastor i Elghult, blef halshuggen f6r Brefwixling med forridaren Nils
Dacke.

2:0 Johan Halte, Pastor i Annerstad, blef for nigon grof mifgirning aflifwad.

3:0 Petrus Sellegren, Comminister i Annerstad, blef hingd fér Sedelmyntning 1749.

Under "Déde af olyckliga hindelser” liser vi:

1:0 Petrus Wadstenius, Pastor i Bredestad, dédde af et olyckligt fall pd en resa.

2:0 Andreas, Pastor i Bjorkd, ihjilslogs af et trid i Skogen 1607.

3:0 Samuel Alander, Comminister i Kalfswik, dodde af en i halsen fastnad kottbit
1754.

4:0 Abigail Tiliander, Pastor i Pjetteryd, stupade i en brunn om natten, i Rydaholms
Pristegird.

5:0 Gabriel Hagelman,*' Comminister iAsenhéga, stupade af histen pd wigen il
kyrkan, och dédde i October 1725.

6:0 Nils Brichmannus, Pastor i Berheda, dédde pd Predikstolen.
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7:0 Magister Elias Hwal, Pastor i Linderds, afbrot benet pa resan til et Sochnebad och

dodde.

8:0 Johan Henrich Elvers, Comminister i Siby, dédde hastigt, sa snart han kom ned

af Predikstolen.

9:0 DanielPon, Pastor i Nishult, fick sin dédsbane pé resan frin Sochnebad, genom

fall af histen.

10:0 Trotto Petri Berg, Comminister i Hwittaryd, stupade af histen, under resan frin

kyrkan, pd en Passions-dag, d& han predikat fwer 3:dje Acten 1777.%?

Hallborg antyder att den bakomliggande orsaken till flera av hindelserna, fallolyck-
orna och sa vidare, varit grovt fylleri. Pristerna i detta alternativa herdaminne ir med
andra ord ingen prydnad vare sig for eftervirlden eller for sitt stand, vill forfattaren
lata forsta.

I stort sett har Hallborgs uppgifter kunnat bekriftas. I Viixjo stifis herdaminne (1-V11I,

1921-1932) ldser vi exempelvis om pastor Elmgren (Elmegreen) — ”en synnerligen orolig
och hinsynslés man, som tyckes haft sin lust i att stilla till s3 mycket brik som méjligt”
— att han ”blev éverfallen av ndgra druckna dringar och av en av dessa [...] illa slagen
med en béssa” och dodad;® angiende komminister Sellegren — en “obalanserad natur”
som girna deltog i bondekalas — att han blev "avsatt for sedelforfalskning 1749 och
hingd pa Jirntorget i Stockholm den 27 maj s.4.”;* och betriffande pastor Tiliander — i
unga ar "en stor brikstake”, kiind for att "dundra och dricka med sina kamrater” — att
han nattetid samma dag som hans svirfar begravts drunknade i en brunn.#

*

Brynolph Hallborgs vil dokumenterade upptagenhet vid eller rentav besatthet av
déden, hans intresse for det parodiska, det sarkastiska och till och med det blasfem-
iska, gor honom till en raritet i svensk litteratur. Hallborg springde ramarna for
repertoardiktningen. Dessutom vickte hans dikt uppmirksamhet i samtiden och
kommenterades av ingen mindre in Thomas Thorild. Hallborgs stenstil éver Hans
Bjugg kan ses som ett mycket extremt uttryck fér den uppluckring av principen om
decorum som pagick under hela 1700-talet.

Noter

I

Jag vill varmt tacka de anonyma referenter som i samband med manusgranskningen fram-

lade flera konstruktiva forslag pa forbittringar av manuset. Studien har tillkommit inom
ramen for projektet "1700-talets svenska begravningspoesi i ny belysning”, finansierat av
Vetenskapsridet.

I artikeln dterges pa vedertaget sitt frakturstilen med antikva och antikvan med kursiv
(den karolinska skrivstilen, s4 kallad tysk stil, motsvarar trycke frakeurstil). Fetstil och
gradstorlek foljer originalen, liksom frakturstilens kommatecken ”/”, medan ”s” och [
bada skrivs med 7s”.

Termerna ’epitafium’, epicedium’, "gravdikt’, ’begravningsdikt’, *gravskrift’, "begrav-
ningsskrift’ etc. betraktas hir som synonymer. Det korta epitafiet (gravepigrammet)
och det mer expansiva epicediet (som bestér av tre delar eller moment) uppfattades
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bida under 1600- och 1700-talen som gravdikter. Generellt har epitafiet i hogre grad dn
epicediet tagits i bruk vid skrivandet av sarkastiska, malicidsa och skiimtsamma gravdikeer,
men dven manga epicedieliknande poem — inte sillan i stenstil — dr skimtsamma eller
infamhumoristiska osv.

2 Om likpredikningar och gravtal i en tidigmodern svensk kontext, se Goran Stenberg,
Déden dikterar. En studie av likpredikningar och gravtal frin 1600- och 1700-talen (diss.,
Stockholms universitet, Stockholm: Atlantis, 1998). Stenberg framhaller att likpredik-
ningar “maste definieras som ett slags andakeslitteratur” (Stenberg, Déden dikterar, 42).

3 Cit. efter Valborg Lindgirde, "Att ha sin fr6jd hos Gud. Sophia Elisabet Brenner och
fromhetens poesi”, i Valborg Lindgirde, Arne Jénsson & Elisabeth Géransson red., Wir
liirda Skalde-fru. Sophia Elisabet Brenner och hennes tid (Lund: Sprak- och litteraturcen-
trum, Lunds universitet, 2011), 188. Dikten ir skriven éver Gustaf Adolph De la Gardie
(1647-1695).

4 Forskningen om svensk tillfalleslitteratur har hittills i stort sett inte beaktat smiadedikter
over avlidna. Jag férbereder dock en monografi i imnet, vars tentativa titel dr: Uppluck-
ringen av principen om decorum. Arekrinkande, burleska och infambumoristiska aspekter av
svensk begravningspoesi under 1600- och 1700-talen (prel. utgivning 2023). Om smideskrif-
tens teori och praktik i gustaviansk tid handlar Annie Mattssons Komediant och riksforri-
dare. Handskrificirkulerade smédeskrifter mot Gustaf III (diss. Uppsala universitet, Skrifter
utgivna av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet, 45, Uppsala: Acta
Universitatis Upsaliensis, 2010). 120 texter har valts ut, varav tva ir gravdikter. Elva av
dem ignas en djupare analys, men ingen av gravdikterna ingdr hir.

5 Se om stenstil Per S. Ridderstad, Konsten att sitta punkt. Anteckningar om stenstilens
historia 1400—1765 (diss., Stockholms universitet, Kungl. Vitterhets-, Historie- och
Antikvitetsakademiens Handlingar. Filologisk-filosofiska serien 14, Stockholm: Almqyvist
& Wiksell International, 1975).

6 En rad formuleringar och flera allusioner pé bibelpassager i gravdikten 6ver Ursilia Wadst
ger, menar jag, det sammantagna intrycket att Runius inte lovprisar utan tvirtom smadar
den déda, bl.a. genom att utméla henne som en girig ockrare. Flera ordvindningar och en
rad allusioner pé bibelstillen ger det sammantagna intrycket att poemet 4r en smideskrift,
en dirtill mycket infam, men samtidigt komisk, paskill — med fértickt hidiska inslag.
Dikten omnimns pé nagra stillen i Magnus von Platens avhandling, fohan Runius. En
biograft, (diss., Stockholms hogskola, Stockholm: Wahlstrém & Widstrand, 1954), 40f,
47, 56, 209 (not 3) och 282, men analyseras inte. Se Samlade skrifter av Johan Runius, Erik
Noreen red. (Svenska forfattare utg. av Svenska Vitterhetssamfundet XVII, II, Stockholm:
Bonnier, 1934), [123]ff. Dikten analyseras i min ovan nimnda, kommande studie (Méller
prel. 2023).

7 Betriffande decorum-principen och dess verkningar i svensk tidigmodern litteratur, se
Stina Hansson, Frin Hercules till Swea. Det litterira systemets forindringar (Gdteborg:
Skrifter utg. av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Géteborgs universitet 39,

2000), 54-59.

8  Joh. W. Warholm, Skara stifis herdaminne, 11, [Mariestad 1874], 425f. Om Hallborg,
se dven Carl Sjostrom, Vestgora nation i Lund 1683—1910. Biografiska och genealogiska
anteckningar jemte historik (Lund: Berlingska, 1911), 83. Stengérdshults pastorat omfattade
socknarna Stengardshult, Norra Unnaryd, Valdshult, Oreryd och Norra Hestra. Det
hérde ecklesiastiske till Skara stift men judiciellt till Jonkopings lin.

9  Brynolph Hallborg, Cantilena Glossaria, Eller Rimwis forfattad Orda-Bok, pé Latin och
Swenska (Stockholm 1777; Lund 1781; Stockholm 1801).

10 Brynolph Hallborg, Den Anagrammatiska A-B-C-Boken, Hwarigenom Barn biist torde
lira at stafwa, di de inom hwarje punct finna hela Alphabetet. Hirwid bifogas en Biblisk
Minnes-Liixa, Som wisar begynnare, huru de i hast skola upfinna hwilken bok i Den Heliga
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II

12
13
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Skrift, som eftersikes (Jonkdping 1786). Hallborg verkade dven inom naturvetenskapen
och lit publicera en Beskrifning Om Allehanda Triins Plantering, Grundad pa méingiriga
Rin och Forsok, hwilke blifwit wiirkstillde ] Finland och Skéine, samt sedermera ] Smdland
(Stockholm 1773). I likhet med Cantilena Glossaria utgavs den i flera upplagor.

Skara stifts- och landsbibliotek (SSB), Knés 59: "Oratio Panegyrica, Qwum Princeps
Haereditarius Proximus, GUSTAVUS, post obitum Patris, Solium Svecum conscendisset,
atqve Solennissime Coronatus fuerit, qva parerat devotione in Suggestu Templi Bjurbeck-
ensis, Clero Districtus Haboénsis convocato, Submissime dicta die 29 junii 1772 4 Bryn.
Hallborg, Comministro in Stengirdshult, Dioeces. Skar.”

Warholm, Skara stifis herdaminne, 11, 425f.

Pekoralet ir litteraturens motsvarighet till den s.k. kalkonfilmen: en konstproduke dir
ambitionen stir i himmelsskriande kontrast till resultatet. Det ildsta kiinda beligget kan
enligt Svenska Akademiens ordbok dateras till 1796 (SAOB, XIX (Lund 1952), spalt P s51),
men férekomsten av fenomenet 4r ildre. Johan Henric Kellgren, exempelvis, kallade sin
tids pekoralister f6r "Poetastrer” och “rim-krik” (Samlade skrifter av Johan Henric Kellgren,
I: Ungdomsskrifter, Sverker Ek & Allan Sjdding red., (Stockholm: Svenska forfattare ut-
givna av Svenska vitterhetssamfundet, IX, 1937), 251). Se vidare min inledning i 7re sekler
av svenska pekoral, Daniel Méller red. (Litteraturbanken 2018), https://litteraturbanken.
se/f%C3%B6rfattare/ M%C3%B6llerD/titlar/ TreSeklerAvSvenskaPekoral/sida/1/etext.
Spannmaélshandlaren Haquin Bager frin Malmé var sjilv mycket aktiv i att publicera sig
och lit bl.a. inféra mingder av texter i tidningarna, t.ex. flera dikter i Dagligt Allehanda.
Se t.ex. min artikel ”’Du skall af Fisot kiinna pléga’. Nagra anteckningar kring Anna
Maria Lenngrens dikter mot Haquin Bager i Dagligt Allehanda”, Lyrikvinnen (2013:3),
19—26.

Bellman arbetade med strategier for att avsiktligt forsimra sina texter i Bagers stil, dir
han spelar enfaldig, fumlig och firaktig. Genom att skriva som Bager forlojligade och
forvringde han dennes uttrycksmedel och dirmed indirekt ocksa andra, undermaliga
rimmares produkter. Féljande ostyriga lilla poem undertecknade han med spannmals-
handlarens namn, vilket ocksa ingér i sjilva dikten:

Johanna ir min Vin,
Gu’ signa kira Moster,
Och Ernestina se’'n
Hon ir mitt Hjerte-foster.
Men Wilhelmina ir si fager —

Hagquin Bager

Dikten ingér i ett fingerat tidningsnummer, en sorts pastisch pé eller stilimitation av Dag-
ligt Allehanda, en litterir form som Bellman drogs till vid flera tillfillen. Bellman har hir
tillignat sig en pseudonym och samtidigt lnat en annan férfattares namn. Namnet Bager
inbjuder att rimma pa, och det gér Bellman och 4dven andra forfattare. Bellman rimmar
det bade med ‘mager’ (Carl Michael Bellmans skrifter, X1: Dikter till enskilda, 4: 1790-1793
(Stockholm: Standardupplaga utg. av Bellmanssillskapet, 1964), 138) och — i dikten

ovan — med ’fager’ (Carl Michael Bellmans skrifter, VI11: Dikter till enskilda, 1: 1757—1773
(Stockholm: Standardupplaga utg. av Bellmanssillskapet, 1942), 168), och naturligtvis
rimmade man det girna med "lager’.

Termen repertoardiktning har myntats av Horace Engdahl, som beskriver repertoaren
som ”ett forrad av material och tekniker, genom vilkas mellankomst verkligheten pa sitt
och vis redan ir forvandlad till poetiska halvfabrikat, och manga av konstutévarens val

ir gjorda at honom pé forhand”. Horace Engdahl, Den romantiska texten. En essii i nio
avsnitt (diss. 1987, Stockholms universitet, Stockholm: Bonnier, 1986), 37.
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‘Thomas Thorild, Samlade skrifter, 111: Prosaskrifter 1791-1793. Odaterade prosaskrifter

pd svenska, Stellan Arvidson red. (Stockholm: Svenska forfattare utgivna av Svenska
vitterhetssamfundet, XV, 1944), 20f. Thorild tog flera 1700-talspekoralister i forsvar. Han
skriver bl.a. foljande (Thorild, Samlade skrifter, 111, 20f.):

HAQUIN BAGER ville skrifva pa en ging naivt och kraftigt; och han
gjorde det. [- — —]. Mange Talare i virt Land hafva farit efter det priktiga
och sillsama; med den lycka, at ingen utan det lifligaste néje ldser dem.

"Men alt detta dr misslyckadt![”] ropar ni. Sig da dtminstone pd hvad
sitt, och i hvad mening. Ty hir gifvas fel vida mirkeligare, storre, vigtigare
for bade var uplysning och vart ndje, in méinge dygder. Sa 4r Haqvin
Bagers vers och HALLBERGS [sic] stenstyl mera virde, dn stérre delen
af alla de vers och stenstylar som varit gjorde i detta seculo: och [Mathias]
Bjugg [1751-1807], i det mirkvirdiga bade for skaldekonsten och minsk-
liga snillet, 4r nigonting vida hégre, och derfore mera virdt odédligheten,
in kanske hilften af v. Dalins Octaver och dn hela Qvartoluntan af fru

Nordenflychts tankespel.

Warholm, Skara stifts herdaminne, 11, 428. — Om Hans Bjugg och hans slike, se — forutom
Warholm (och Sjéstrém, Vestgita nation i Lund 1683-1910, 273) — Hakon Holmberg,
”Slikten Bjugg frin Vistergotland och Smaland”, Genos. Tidskrift utgiven av Genealogiska
Samfundet i Finland, nr 47 (1976), s7—70.

Warholm, Skara stifis herdaminne, 11, 426.

SSB, Knos 59, 88f. Efter "Grift-Runor” féljer bl.a. en gravdikt éver Catharina Svenings-
dotter Kjollerstrom, som avled 1771 och en dikt som Hallborg skrivit vid sonen Hans
Peters fodelse 1767.

En brollopsdike till Hallborg och Gislow ér bevarad i handskrift i SSB, Knés 91, 48, "En
Gudomlig férindring Da Comministern i Stengdrdshults Pastorat, Wildrevérdige och
Hoglirde Herren, Herr Magister BRYNOLF HALLBORG, Brudgummen Samt Wilidla
och Dygdesamma Jungfrun, Jungfru, SOPHIA ALBERTINA GISLOU, Bruden, Uti
mycket fornim och hederlig Férsamling, et Christeligit Agta forbund, pa wir Kyrkios
brukeliga sitt, ingingo, som skjedde uti Asenhéga Pristegird d. 277 junii 1775”. Dikten ir
forfattad av studenten Harald Theorin och uppges dven ha tryckes (i Jonkoping).
Warholm, Skara stifts herdaminne, 11, 425. Warholm synes hir inte citera Johan Fredrik
Odhelius’ handskrivna herdaminnen i SSB, ”Skara stifts presterskap och skolbetjening”,
som annars till stor del ligger till grund for Warholms Skara stifis herdaminne. 1 del I1:2

i ”Skara stifts presterskap och skolbetjening” finns en notis om Hallborg. Johan Fredrik
Odhelius (1805-1874) var komminister i Varnhem.

Warholm, Skara stifts herdaminne, 11, 425f. — Avhandlingen 4r sannolikt Brynolph Hallborg,
Hans Peter Hallborg, Specimen collectionis carminum Eteostichorum [...] (Lund: Lunda
typis Betlingianis, 1781). Om Hallborgs suspension skriver Carl Stenholm i ett brev till
"Monsieur le Candidat Olave A. Knés, Upsala d. 3 Jun., 1779” (SSB, Knés VI A, nr 117).
Warholm, Skara stifts herdaminne, 11, 425.

Om Carlborg se Warholm, Skara stifis herdaminne, 11, 424 f.

SSB, Knés 59, 8off.

Hallborgs ”Carmina Miscellanea [...]” i Knés 59 dr paginerad 3—95 och bestar till évervi-
gande delen av skrifter p4 latin, bl.a. den langa orationen éver Gustaf IIl:s kroning.
Brynolph Hallborg, "Grift-Runor”, Stockholms Posten, nr 45, 1780-02-26. — Prepositus
kontraktsprost (SAOB, XX (Lund 1954), spalt P 1737).

154 TFL 2021:3-4 IDAG



28

29
30
31
32
33
34
35
36

37

38

39

40
41
42
43

44

45

Angiende litteratur och blasfemi under frihetstiden, se Helene Blomqyvist, Nordenflychts
nej. Ett upplysningsreligiost spinningsfiilt och dess litterira manifestationer (Moklinta:
Gidlund, 2016), 93ff et passim.

Act. ir en forkortning av det latinska namnet pd Apostlagirningarna, Acza apostolorum.
Hinvisningen vid ”Arbetare.” till Matt. 9:39 ir férbryllande, eftersom kap. 9 bara innehal-
ler 38 verser. Hallborg har dock avsett att hinvisa till 9:38: "Beder forthenskul sidenes
HErra/ at han sinder arbetare i sina sidh”.

Bibeln citeras hir och i det féljande efter Karl XII-bibeln, BIBLIA, facsimieutg.
(Stockholm: Gidlund, 1978 (1703)).

I 1917 ars dversittning lyder samma vers: ”Ge akt pa er sjilva och pa hela den hjord som
den heliga anden satt er att ha uppsikt dver, for att ni skall vara herdar f6r Guds férsam-
ling som han har vunnit 4t sig med sin sons blod.”

SAOB, VII (Lund 1922), spalt D 2238.

I 1917 ars 6versittning lyder samma vers: ”Ty pristens lippar skola férvara kunskap, och
undervisning skall man himta ur hans mun; han ir ju Herren Sebaots sindebud.”
Versen kan jimforas med utsagan ”Ty en Biskop bér vara ostraffelig/ sisom en Gudz
skaffare” i Paulus’ brev till Titus, 1:7.

Det finns, nir detta skrivs, endast tre "av konungen gillade och stadfista” svenska bibels-
versittningar: 1541, 1917 och 2000.

Carl Michael Bellman, Fredmans epistlar. Text- och melodibistorisk utgiva med musiken i
reproduktion efter originaltrycket, Gunnar Hillbom textred., James Massengale melodired.
(Stockholm: Norstedt i samarbete med Bellmansillskapet, 1990), 15.

Christina Holst Faerch kommenterar en dansk gravdike fran 1708 éver en man vid namn
Hans Been. Aven den innehiller en lek med namnet Hans och dess pronomenhomonym.
Dikten inleds (Christina Holst Faerch, Smaedeskrifter, sladder og erotiske vers i 1700-tallet.
Hans Nordrups forfatterskab (Kebenhavn: Museum Tusculanums Forlag, 2019), 77):

Hir ligger Hans Been

Saa kold som en Steen

Sannolikt har ”Grift-Runor” endast existerat i handskrift och inte tryckts forrin den
kom pa print i Srockholms Posten. Den saknas nimligen som separattryck i KB, LUB,
UUB, SSB, LSB, Norrképings stadsbibliotek ("Finspongssamlingen”) och Jimtlands lins
bibliotek, Ostersund (*Zetterstromska biblioteket”). Gustaf Ljunggren citerar nagra rader
ur dikten i Svenska vitterhetens hiifder efter Gustaf Ill:s dod, 1: Kellgren, Leopold, Thorild,
till och med 1792 (Lund: Gleerups, 1873), 167. Ljunggren menar att Hallborg “synes varit
halfforryckt” (Ljunggren, Svenska vitterhetens hifder efier Gustaf I1l:s did, 1, 166) och att
”Grift-Runor” ir ”[1]6jligast” av hans skrifter (Ljunggren, Svenska vitterhetens hifder efter
Gustaf IIIs did, 1, 167).

Stockholms Posten, nr 50, 1780-03-01; Clereciet (dvs. 'kleresiet’) pristerskapet, det andliga
standet.

Gabriel Hagelman (1657-1725) var Brynolph Hallborgs svirmors Elisabet Hagelman far.
En passionspredikan over tredje akten av Kristi lidandes historia?

Gotthard Virdestam, Viixjg stifts herdaminne, 11 (Vixjo 1927), 349 resp. 350. Angdende
Elmegreen, se dven Ludvig Larsson, Bilder frin fordom. Framletade ur arkiven i Viixjo
(Stockholm: Ljus, 1908), 75-86.

Gotthard Virdestam, Viixjg stifts herdaminne, 111: Sunnerbo och Norrvidinge (Vixj6 1929),
199.

Virdestam, Vixjg stifis herdaminne, 11, 26.
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Forskningsartikel

ROLAND LYSELL

HEDDA GABLER

En kvinnas vilja till makt

Ibsenforskningen har starkt expanderat under de senaste decennierna. Forskare som
Atle Kittang, Asbjern Aarseth och Brian Johnston har gett nyanserade bilder av drama-
tiken' och den stora vetenskapliga utgdvan av Henrik Ibsens Skrifter (2005—2010) under
ledning av Vigdis Ystad har verkat inspirerande.* Ett Ibsen Senter har grundats i Oslo.
I tidskriften Zbsen Studies publiceras uppsatser och internationella Ibsenkonferenser
ordnas. Nationaltheatret arrangerar vartannat ar en Ibsenfestival, dir ocksé priser har
utdelats till bland andra Peter Handke och Christoph Marthaler. Precis som inom
Shakespeareforskningen konfronteras varje uttolkare av Ibsen med oméjligheten att
redovisa forskningsliget av rena utrymmesskil. Av ndd méste jag ndja mig med att
ange de verk jag stdder mig pa eller profilerar mig mot.

I den insiksfulla artikelsamlingen " livets endelpse gide’. Ibsens dikt og drama (1996)
skriver Vigdis Ystad:

Grunnleggeren av det moderne europeiske drama stod lenge for de fleste som moralisten
og samfunnsrefseren Ibsen. I vir «<moderne», ironiske tid er det (naturlig nok?) ironikeren
Ibsen som fengsler mange. Da legger man vekt pd at Ibsen aldri tar stilling eller gir en-
tydige losninger pé de konflikter skuespillene fremstiller. Ibsen blir ifelge dette moderne
syn en forkynner av den spesifikt «<moderne» opfatning der meningstap, meningstomhet
og menneskelig fremmedgjoring er menneskets avgjorende livsopplevelse.’

Ystad sjilv star for ett tredje alternativ. Hon ser Ibsens texter som ”meningsfulle bud-
skap”.#I princip ansluter jag mig till den andra ironiska riktningen, men ser inte Ibsen
som ”forkunnare” av ironin. Snarare ser jag det sa att Ibsen, ibland ironiskt, betrakear
sina gestalters sokande efter ett meningsfullt liv, ett sékande som ofta misslyckas.

I modern dramaforskning under 2000-talet har allt fler forskare fist sig vid det
oppna hos europeiska dramatiker fran Goethe till Beckett. Vad giller Hedda Gablers
sjalvmord i slutet av dramat med samma namn skriver Toril Moi i "Hedda’s Silences.
Beauty and Despair in Hedda Gabler” (2013):
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Is her suicide a last, reckless act of freedom? Is it a final idealist masterpiece, doomed to
remain unacknowledged by her mediocre surroundings? Or should we see it as a mod-
ernist masterpiece: a fully self-referential, formally brilliant, yet desperate demonstration
of the failure of human expression? Is Ibsen saying that, as long as it takes place offstage,
away from theatricality, suicide is the only form of authenticity left, a mute revolt
against tawdry power? Or is Hedda simply succumbing to despair in a world that has
no place for her? The genius of the play is that it puts all these ideas in play: they are all
potential responses to the alienation, boredom, and triviality of modernity.’

Storheten i dramat bestar alltsa i att Ibsen liter slutet med Heddas tystnad forbli
oppet. Tyvirr inger dock Mois artikel tvivel pa andra punkter. Hon soker diagnosticera
Hedda, delvis med hjilp av psykoanalys och Stanley Cavells filosofl, vilket jag menar
vara ett tankefel. Fiktiva personer 4r inte minniskor i vanlig mening. De har heller
inget forflutet fore dramats borjan, vilket Moi tycks anse att Hedda har — hon menar
att det ocksé fanns ett tyst 6gonblick nir Hedda avvisade Lovborg i det forflutna!

[ dldre tid fanns en vilja att "16sa” de obestimda uppgifterna i Ibsens dramer. Hos
Joan Templeton i lbsens Women (1997) — en inflytelserik bok som innehéller livfulla
receptionsoversikter (om Hedda Gabler, s. 204—219) som inte ryms i en framstillning
som denna — forklaras Hedda vara entydigt gravid (sd icke i pjisen), att Lovborg vore
en dtminstone tinkbar dkta make till Hedda (i pjasen handlar det om dionysiska ideal),
att assessor Brack ir en erotisk rival i en trekant (i pjisen anges icke om det handlar
om erotik eller pitringande "vinskap”). Templeton antar vidare att Hedda gift sig for
att hon dansat sig trétt — men som vi skall se kan det lika girna vara fallet att Hedda
avspisar Bracks patringande frigor.® Kort sagt reducerar Templeton dramat till ate bli
ett dktenskapsdrama.

Men Moi uppmirksammar, i motsats till Templeton, det i min framstillning vik-
tigaste, nimligen att kritiker “always” har associerat de vinlév som Hedda vill se i
Lovborgs hér tll Dionysos och vidare till Kejser og Galileer (1873).” Den forskare som
byggt upp en detaljerad tolkning av hela Ibsens dramatiska forfattarskap med Kejser
og Galileer i centrum och relaterat forfattarskapet till G.W.E Hegels triadiska estetik
4r Brian Johnston. Av hans tre imponerande monografier ir det 7he Ibsen Cycle. The
Design of the Plays from Pillars of Society to When We Dead Awaken (1975) som ir
mest relevant {6r Hedda Gabler (1890). Johnston uppmirksammar sirskilt de stora
strukturerna och de filosofiska implikationerna (Nietzsche m.fl.) och gir sillan in i
scenerna i detalj. Det gor diremot Else Host i Hedda Gabler. En monografi (1958) — den
text som dven Moi anger som ursprung for betonandet av vinlov.® Hosts bok 4r ocksa
den enda skrift som Aelt ignas Hedda Gablerdramat, varfor jag ockséd valt den som
utgdngspunke.

Mitt eget syfte, forutom att belysa dramat i detalj, 4r att visa den nira relationen
till den metafysiska problematiken i Kejser og Galilwer, att fokusera momenten av
obestimdhet och tvetydighet i texten samt att betona det 6ppna slutet och ldsarens/
4skadarens roll.

Hedda Gabler) det dttonde av Henrik Ibsens tolv samfundsdramer — skidespelen
frin Samfundets Stotter (1877) till Nér vi dode vigner (1899) — och den sista pjis han
skrev utanfér Norge, tillhér dramatikerns mest spelade pjiser. Min studie av texten
ingdr i ett storre arbete, dir dramaturgiska och metafysiska aspekter i Ibsens verk
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betonas.” Liksom Ibsen sjilv ser jag Kejser og Galilwer (1873) som det centrala verket i
forfattarskapet. Jag utgdr fran tredje akten i dramats forsta hilft, dir mystikern Maxi-
mos framtrider. Religionen ir hir utpriglat synkretistisk och fixeras kring repliker
om vinet som druvans sjil och Logos i Pan. Maximos utligger sin lira om det tredje
riket, den stora hemlighetens rike, som har sina levande killor savil i Adams lund
som under Golgata. Trots att hans andebesvirjelse inte gir som planerat tror jag att
Maximos faktiskt dr Ibsens sanning pa spiren i tanken om det tredje riket, syntesen
av Kristus och Bacchus, pAiminnande om Hélderlins och Nietzsches tankar. Vi ser
nimligen i de sena samfundsdramerna hur gestalter som Rebekka West, i Rosmersholm
(1886), Ellida Wangel i Fruen fra Haver (1888), Hilde i Bygmester Solness (1892), Alfred
Allmers i Lille Eyolf (1894) och framfor allt Rubek och Irene i Nir vi dode vigner
soker sig till ndgot som transcenderar jordisk lust och jordiska tankar. I de tidiga
Ibsendramerna, exempelvis Hermandene paa Helgeland (1858) och icke minst Peer Gynt
(1867), forekommer dvernaturliga inslag och det samma giller f6r de dramer som skrivs
efter experimenten med realistisk estetik i £z Dukkehjem (1879) och Gengangere (1881).
Symboler som de vita histarna i Rosmersholm eller Frimlingen i Fruen fra Havet och
senare Hildegestalten i Byggmester Solness och Rattjungfrun i Lille Eyolf tringer allt mer
in som eventuella exempel pa évertro i handlingen. Vad giller den unga Hilde som
vandrar in i byggmistare Solness liv ir det uppenbart att hon kan tyckas vara sivil
ingel som djivul. Hon férléser hans livslust, men driver honom i déden. Ibsen ir en
skeptiker vad giller ont och gott och frigan om véra liv styrs av hégre makter eller troll
forblir 5ppen och dverantvardas 4t lisaren/4skddaren.

Enligt Hostvar Henrik Jeeger den kritiker i samtiden som bist férstod Heddagestal-
ten som han kopplade till Hjordis i Hermaendene paa Helgeland (1858), Furia i Catilina
(1850) och Margit i Gildet paa Solhaug (1856). Han menar act vi i dessa dramer méter

en storstilet, rigt udrustet kvindeskikkelse, der dels paa grund af forholdenes ugunst,
dels paa grund af egen skyld er forkrgblet i sin vilje, forvokset i sin streben og forherdet
i sin vilje — en tragisk personlighed, der udbreder ded og tilintegjores, fordi det adleste

i hendes natur drebes og tilintetgjores, uden at hun eier hverken den resignationens
styrke eller den selvopgivelsens svaghed, der vilde bringe hende til at leve videre paa
stumperne.”

Hos Hest blir Hedda en av Ibsens hjiltar: "Dypest i det ibsenske diktersinn hadde
der alltid ligget en drem om en jordisk fullkommenhetstilstand, en higen efter den-
nesidig livsfylde svarende til 4ndens visjoner. Dette var, tror jeg, Ibsens grunnleggende
dikterfolelse, som hans hovedverker mer eller mindre direkte kan fores tilbake ¢il”.”
Host uppehiller sig, liksom jag hir kommer att gora, vid Heddas étta repliker om
vinlév i hiret och sambandet mellan Hedda och Julianus i Kejser og Galileer. I motsats
till Host tror jag dock att Ibsens drém icke blott dr en drém om jordisk fullkomlighet
utan ocksa har en metafysisk dimension; det ir ocksd en drém om en hinsides syntes.

Den andre forskare som sett ndgot annat 4n en cyniker i Heddagestalten var John
Northam som detaljgranskat Ibsens text i lbsens Dramatic Method (1953) och Ibsen.
A Critical Study (1973). Hir stdr Heddas "poetic impulses” i kontrast till en prosaisk
omgivning."
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For en grundlig diskussion av olika tolkningstraditioner kan hinvisas till Daniel
Haakonsens och Bjern Hemmers monografier frin 1981 respektive 2003." Grovt sett
kan tolkningarna indelas i, 4 ena sidan, individualpsykologiska som fokuseras kring
Heddarollen och, & andra sidan, samhilleliga som uppehaller sig vid motsittningarna
mellan gablerska och tesmanska virderingar. Till de gablerska virderingarna hér att
man som Heddas far, general Gabler, later sig avbildas pa portritt, att man roar sig
med pistolskytte, att man 4ger ett piano, att man konverserar och att man som Hedda
gjort gar pa bal. Personens integritet 4r viktig. De tesmanska virderingarna kan be-
tecknas som sméborgerliga: 6dmjukhet, omsorg om de sina, frsiktighet — exempelvis
Jorgen Tesmans val av forskningsobjekt — sparsamhet, beundran av socialt hégtstaende
personer. Distans (jfr Tante Julles agerande) kinner man inget behov av och salongs-
moblerna forses med Gverdrag for att de inte skall blekas av solen. De samtal man for
ar uppriktiga.

Nagot snarlike giller pa teatern: Hedda kan instuderas som offer fér en inskrinkt
kvinnoroll eller ses som aketér i en social konflike. De samhilleliga férklaringsférsoken
lyckas vil med att férklara Heddas missnéje och irritation i Tesmans familj, men de
forklarar inte hennes sjilvmord. Men assessor Bracks slutreplik sligt noget gor man da
ikke” implicerar att Hedda limnat ocksa de gablerska idealen: konversationskulturen.”
Ibsens skapande av ett teaterrum i kraft av scen- och spelanvisningar har belysts bland
andra av den redan nimnde John Northam, av Asbiern Aarseth och nu senast av
Evert Sprinchorn 2020, som detaljstuderat héger/vinster-oppositionen och yta/djup i
dramats scenanvisningar och relaterat scenbilden till férloppet.’®

I ett avseende ansluter Else Host till en dldre, men fortfarande vital tradition, nir
hon menar att Ibsens kontakt i septembersolen med den unga Emilie Bardach i Gos-
senass 1889 kan fitt Ibsen att se “jordlivets skjenne muligheter”.” Mer eller mindre
desperat har litteraturforskarna skt forebilder for dramats huvudperson. Férutom
Emilie Bardach har Victoria Benedictsson lanserats av Daniel Haakonsen. I synnerhet
i det senare fallet ir olikheterna sliende. Victoria Benedictsson formadde det som
Hedda aldrig lyckas med: att skapa sig ett eget rum i sitt skrivande.

Min egen utgingspunke 4r att dramat inte pa ett tillfredsstillande sitt kan forklaras
blott utifran tesmanska och gablerska virderingar. Mitt syfte 4r att visa att en djupare
forstaelse kan nis, dels genom observation av dionysiska ideal representerade av Ejlert
Lovborgs av Hedda tinkta vinldv i hiret, vilka stir f6r verminskligt hjiltemod, ge-
nialt skapande och andligt rus (jfr Kejser og Galileer), dels genom en fokusering av det
oppna och obestimbara i Heddagestalten — den fiktiva person i dramat vars handlingar
i motsats till de 6vrigas inte gir att forklara utifrin en "realistisk” estetik.®

De sceniska tolkningarna, vilka studeras ingdende i ett pigdende arbete av Keld
Hyldig, ligger utanfor denna framstillning, men tre exempel har haft sirskild bety-
delse f6r min syn pa dramat. I Margaretha Garpes TV-version frin 1993 skapade Lena
Endre ett imponerande portritt av en Hedda som redan verkade ha bestimt sig for
att dé. Pistolerna fokuserades i bild och héstfirgerna var framtridande. Hir métte
vi en Hedda som utévade makt i form av sitt konsekventa agerande (ddremot hade
Garpe, i motsats till Ibsen, framstillt Hedda som gravid). Pa Schaubiithne am Lehniner
Platz i Berlin samma &r visade Corinna Kirchhoff en elegisk och destruktiv Hedda pa
vig bort frin medminniskorna i Andrea Breths regi. Framfor allt hennes blickar ut i
det oidndliga vittnade om hennes frimlingskap i salongsmiljon och strivan efter det
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ouppnéeliga. Juni Dahrs Hedda p4 Teater Visjoner (2011 och senare) dr maktlysten och
intrigerande. Denna Hedda 4r mer 4n en fadersfixerad generalsdotter; hon tycks ha list
Nietzsche, dtminstone i referat, och ir besatt av hjilteddd i skdnhet. Dahrs Hedda 4r
brutal, sliter Thea i hiret och brinner manuskripten utanfér huset (dramat spelades i
“hemmiljo”, det vill sdga att dskadarna satt i ett "rum” dir ocksd skadespelarna agerade
inne i sjilva spelplatsen pa Seterhytten i Oslo) si att flammorna stiger upp mot skyn.
Kirchhoff, Endre och Dahr har inspirerat mig till att tydligt se Hedda Gablerdramat

som en konflikt mellan tre, inte bara tv4, ideal.

Férsta akten — Statsradinnan Falks villa. Tante Julles visit. Heddas forsta attack pa
Thea och Bracks angrepp pa Jorgen Tesman. Pistolerna.
Framfor oss i forsta akten ser vi ett rymligt, vackert och smakfullt inrett sillskaps-
rum. Morgonsolen lyser in genom glasdérrarna i det rike méblerade rummet. Till
héger ser vi en flygeldorr som leder ut mot tamburen, till vinster en glasdérr med
frandraget draperi. Genom rutan ser man en veranda och bakom den 16vtrid i host-
firger. Framme pa golvet stdr ett ovalt bord med duk och stolar. Framfor viggen till
héger vid en linstol med hég rygg och en taburett med kudde reser sig en mork
kakelugn. Uppe i hérnet till hoger ser vi en soffa och ett litet runt bord. Framme till
vinster stir ytterligare en soffa och bortanfér glasdérren ett pianoforte. P4 bada sidor
av doérréppningen syns hyllor med terrakotta- och majolikaféremal. Vid den bakre
viggen innanfor sillskapsrummet ppnar sig ett inre rum med bord, soffa och stolar
och ovanfér hinger ett portritt av en herre i generalsuniform. P4 golven ligger tjocka
mattor och mingder av blomsterbuketter stér i vaser eller ligger pd bordet. Vem bor i
detta morka, men solbelysta och blomsterprydda rum?

Froken Tesman, Jorgen Tesmans 65-ariga faster Julle, beskrivs som propert klidd
i gré spatserpromenaddrike och pigan Berte sigs ha lantligt yttre. I dessa rum med
generalsportrittet i det inre och solljus genom glasdérren i det yttre 4r de helt enkelt
pa fel plats. Det framgar att herrskapet kommit hem sent med angbaten och 4nnu inte
vaknat, morgonsolen dill trots, att Berte fir limna sin gamla anstillning hos froken
Tesman och hennes mycket sjuka syster Rina f6r att hjilpa det unga paret samt att
Tante Julle dr djupt imponerad av generalsdottern Hedda som red i lang svart kjol med
fiider i hatten — Ibsenlidsarens tankar gir till Hjordis i Hermaendene paa Helgeland som
tycks fly ridande pa en svart hist bland molnen. Berte ir f6rstis orolig for att inte vara
unga frun till lags. Julles brorson Jorgen Tesman, son till den hidangingne brodern
Jochum, har lyckats gifta sig med general Gablers dotter. De tesmanska sméiborgerliga
idealen — enkel omsorg, ombonad vinskap och sparsamhet, men ocksa stolthet och
sjilvkinsla — star i kontrast till de gablerska hogborgerliga societetsfixerade officersidea-
len. Men viktigt for Tante Julle 4r ate Berte nu skall kalla Jorgen for doktorn och snart
for ndgot dnnu finare (forhoppningsvis): professorn. Forsta tecknet pa stindsskillnaden
dr att Berte har ombetts av frun att dra dverdragen av méblerna, Herrskapet skall
nimligen dven till vardags umgas i salongen, vilket forvinar Tante Julle. (Sméiborgerligt
folk dr som bekant ridda om sina finrum och anvinder dem blott sparsamt.) Med
sadana subtila medel arbetar Ibsen.

S& kommer Jorgen Tesman sjily, 33 dr, blond, glaségonforsedd, litet fyllig med runt
ansikee, in vardagsklidd och trallande med en tom koffert i handen. Forhéllandet
mellan tanterna och Jorgen Tesman ir minst sagt dveridylliskt. Men redan hir visar
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Ibsen den friktion som skall utvecklas: pa grund av Heddas bagage har Tante Julle,
efter att ha mott paret vid béten, inte fict folja med i vagnen utan har tagit sig ensam
hem. Ibsen visar att den dverbeskyddande Tante Julle befinner sig pA minerad mark.
Det framgir att Jorgen Tesman samlat avskrifter i kofferten, att Tante Julle kdpt en ny
hatt for act Hedda inte skall behova skimmas for henne nir de gér tillsammans och
att makarna kommit hem efter en fem-sex méanader ling brollopsresa som ocksa varit
en studieresa. Men si kommer forsta missforstdndet i det fortroliga, ja verfortroliga
samtalet. Tante Julle undrar om Jergen inte har nigot extra att beritta, nigra "utsikeer”
— askddare forstir forstas att det handlar om hoppet om syskonbarnbarn (observera
att Ibsen aldrig anger om Hedda ir gravid eller inte), medan Jorgen tror sig ha skrivit
allt viktigt i breven, men nu vill han tilligga att han har "utsikter” att bli professor.
Det framgar att brollopsresan varit vil dyr, men att Hedda verkligen méste ha den
resan! Steg for steg avsldjas Jorgens naivitet — och vad mirkligare 4r att han har gatt
pa rundvandring i sitt eget hus. Det 4r Tante Julle som inrett och vad de tvi tomma
rummen intill Heddas sovrum skall vara bra for kan han inte forsti. Jorgen kan tinka
sig ha sin boksamling i dem!

Det ir Tante Julle som har sett till att statsradinnan Falks villa, den bestimda bostad
Hedda énskade sig, blivit képt och det dr hon som inhandlat méblerna pé kredit med
sin egen pensionsrinta som sikerhet. Det juridiska har skotts av en assessor Brack
som vi snart skall lira kinna. Jergen oroar sig for pantsittningen, men Tante Julle
forklarar den vara en formsak. Faster och brorson bryter ut i en kinslosam dialog om
hur hon och Tante Rina uppfostrat honom och hur stolt hon nu ir och en passant
besvaras Jorgens friga om konkurrenten Ejlert Lovborg, men Tante Julle vet bara att
han kommit ut med en ny bok. Jergens egna studier handlar om brabantisk hemsljd
under medeltiden.

Redan hir har Jorgen fate tydliga drag av karikatyr — ett sekel senare skulle han kallas
"boknérd” — 1jligt eftergiven for en hustru som dr provocerande dyr i drift. Och har
inte Tante Julles omsorg och besok ett beskiftigt drag av invasion?

Hedda gor entré fran vinster i smakfull 15st sittande formiddagsdrike. Hon 4r 29
dr gammal, har ett blekt ddelt ansikte och mellanbrunt — icke sirskile fylligt, vilket
skall visa sig omindst — hr. Ibsen ger henne en ytterst dubbelbottnad replik: ”S4 tidlig
pa visit? Det var jo venligt.” (26) I finare kretsar kommer man inte pa visit innan
herrskapet vaknar. Hittills har varken tanten eller vi dskadare tinke sa langt! Hedda
upprors dver att Berte dragit frin gardiner och 6ppnat altandérren si att solljuset
kommer in! Inte heller hon ir herre/fru i sitt eget hus. Jorgen drar samman gardinerna
sd att rummet fir ett milt ljus. Sedan Tante Julle tackat nej till att sdtta sig ner tar hon
upp ett paket. Tante Rina har skickat med de morgontofflor hon broderat at Jorgen.
(Yteerligare ett karikatyrdrag fran Ibsens sida.) Och han blir si glad; han har ofta
talat om dem pa resan. Men Hedda vill inte se dem. Jorgen menar att hon nu tillhér
familjen, men blir avbruten.

Nu inleds Heddas forsta verkliga actack. Hon klandrar pigan for att ha lagt sin gamla
hatt pa stolen! Missforstandet skall visa sig vara medvetet. Sadistiske vill hon férolimpa
Tante Julle och hennes nyinképta hatt. Jorgen riddar situationen genom att kalla
hatten praktfull och Hedda slitar skenbart dver. Men innan tanten gir undrar Jorgen
om hon mirkt att Hedda har lagt ut och blivid "fyldig og frodig”. Hedda blir irriterad
men Jorgen soker skylla pa fjilluften i Tyrolen. Tanten kysser Hedda pa kinderna och
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haret. Hedda vill slippa undan men tanten, som vigrat lita sig férolimpas utbrister:
”Gud velsigne og bevare Hedda Tesman” (32).

Som ingen annan dramatiker arbetar Ibsen med detaljer i sin raffinerade realism.
Men han limnar det allra viktigast 5ppet. Ar Hedda gravid eller inte? Vardagsrealismen
spriangs av den befogade fragan.

Nir tanten gtt knyter Hedda hinderna i raseri och ser ut éver de gulnade septem-
berléven — hon inser att hon héaller p4 att fastna i en frimmande miljo. Jorgen vill fa
henne att bli ”du” med tanten, men hon vigrar. Redan med dramatiteln Hedda Gabler
har Ibsen visat att hon inte vill tillhéra familjen Tesman och nu blir detta explicit —
kompromissvillig lovar dock Hedda att kalla Julle for "tante”.

Pianot stdr pd fel plats, menar Hedda; det skall flyttas in i det inre rum dir generals-
portrittet hinger, rummet som skall visa sig vara Heddas retritt. I en blomsterbukett
pa pianot uppticker man ett visitkort frin en viss fru Elvsted, tidigare froken Rysing,
som strax anmils av Berta. Nu stdr hon till och med i tamburen. Hedda pAminner om
en forgingen relation mellan Jorgen och damen — en relation som ju férebadar dramats
slutscen. Hedda minns froken Rysings har som irriterande.

Steg for steg, enligt Ibsens metod, avsl6jas nu sanningen. Fru Elvsted ir klidd i
resdrike, har bla 6gon och fylligt gult, nistan vitgult, har. Hon idr spid och har mjuk
ansiktsform. Redan vad giller kroppsform ir alltsi de bdda kvinnorna varandras mot-
satser och sdvil Hest som Northam markerar att den ena ir ljus liksom Jorgen, den
andra moérk.”

Nu 4r ndgot pa tok. Hedda drar ner fru Elvsted i soffan och hon meddelar att Eilert
Lovborg ir i staden! Jorgen blir glad och utbrister "Tenk det” (Else Host som undersokt
Ibsens manuskript har noterat att Ibsen lagt in alla dessa "Tenk det!” i Jorgens repliker
pa ett sista stadium for att ytterligare befista hans litet 16jliga naivitet.>®) Varfor bryr sig
fru Elvsted om detta, undrar Hedda. Det handlar ocksd om att gora inkdp, blir svaret,
och Lovborg har varit lirare for barnen. For Elvsteds barn i ett tidigare dktenskap! For
fjorton dagar sedan har Lavborg givit ut en bok om “kulturgangen” och har sedan dess
inte funnit lugn eller ro hos Elvsteds. Hedda undrar varfor herr Elvsted inte reste ner
sjilv for att leta efter Lovborg och fru Elvsted tvingas svara att hon rest ner pé eget
bevag. Hon ljog alltsé forst, vilket fdrsvagar hennes position i samtalet och Hedda kan
nu utnyttja detta med falsk vinlighet.

Fru Elvsted vill att Tesmans skall ta hand om Levborg. Jorgen skickas in for att
skriva till honom och nu féljer nista utfrigningsscen. "Forstod De ikke” att jag ville
sl ’to fluer i et smaek”, undrar Hedda (45). Hon ville ha undan maken for att fi ett
personligt samtal (Jorgen skulle sikerligen ha forhindrat den attack som kommer) och
tvingar nu ned fru Elvsted i linstolen. Hedda tar upp deras gamla bekantskap i skolan.
Fru Elvsted minns att Hedda drog henne i hiret och Hedda minns att de kallade
varandra vid fornamn. Men nir de nu skall ligga bort titlarna kallar Hedda fru Elvsted
for Thora och miste korrigeras. Thea heter hon!

Thea gav sig norr ut som guvernant och ir sedan fem r gift med husfadern fogden
Elvsted. Ocksd Lovborg var diruppe for att lisa med barnen, Hedda har nu kommit
ned till Theas mma punkt. Hur ir hennes man? Ar han inte for gammal? Tjugo
ar ildre. Ar han snill mot henne? Thea lockas avsloja att hon och Elvsted inte har
nigot gemensamt. Thea har rest ner utan Elvsteds vetskap. Thea tvingas redogéra for
Lovborgs roll i hemmet savil som bekidnna hur illa hon har det i dktenskapet. Hon
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bekinner till sist att hon foljt Lavborg p4 eget initiativ och de facto rymt fran sin man.
Hon vill aldrig dtervinda. Thea har "gjenopreist” Lovborg och varit tillsammans med
honom nir han skrev sin bok.

En passant avsldjar Thea oskuldsfullt att hon nu inte kan leva utan Lovborg. Hedda
stryker hennes hinder — uppenbart med falsk vinlighet. Till sist bekdnner Thea att
en skugga, minnet av en annan kvinna, stdr mellan henne och Lovborg. Vem kan det
vara? Kvinnan riktade en pistol mot honom. Det maste vara froken Diana, singerskan,
menar Thea, intet ont anande — senare skall Ibsen avsl6ja att denna kvinna 4r Hedda!

Varfor stiller nu Hedda till med detta korsforhér — ett perfekt exempel pa Ibsens
frageteknik? Thea har rékat in i en filla genom att uppsoka Tesmans. I och med detta
vitaliseras sikert ett gammalt skolminne av vad vi idag skulle kalla mobbning. Utfrag-
ningen i sin tur handlar kanske f6rst om svartsjuka i friga om Tesman, dir ju Hedda
”vann”. Men gradvis, och till sist nir episoden med pistolerna kommer upp, framtrider
det att svartsjukan forstas handlar om Levborg — dven om vi i publiken kanske dnnu
inte anar detta. Hedda vredgas givetvis 6ver att Lovborg blivit Theas fortrogne. I for-
lingningen ir forhoret en friga om make frin den i intelligens 6verligsnas sida. Aven
Thea fir i och med detta ett visst drag av karikatyr.

Men nu méste férhoret avbrytas, da Jorgen Tesman kommer ut med ett brev. Ibsen
har lagt in ett moment av avspinning nir man diskuterar vem som skall posta for-
sindelsen. Man stannar for Berte, som strax meddelar att nu anlinder assessor Brack,
som vi redan kinner genom Tante Julles repliker och férsta aktens sista scen foljer.
Ibsens dramateknik dr dnnu priglad av la piéce bien faite, rentav besliktad med detek-
tiviomanen. Ett namn som férst nimns en passant fir senare en avgdrande funktion
i handlingen.

Den 4s5-arige Brack dr undersitsig (Ibsen levde i kroppstypslirornas glansdagar).
Han ir trots allt vilbyggd med elastiska rorelser och hans profil 4r ddel. Ogonen ir
livliga och 6gonbrynen tjocka. Han ir klidd i elegant spatserdrikt. Brack och Jorgen
Tesman utbyter artighetsfraser dven sedan Thea gitt. Ocksé detta samtal priglas av
Ibsens teknik att dra ut p& den centrala upplysningen genom att ge den stegvis. Forst
talar man om den tesmanska villans inredning, sedan séker Brack avsloja att Lovborg
ir i staden, vilket ju Jorgen Tesman redan vet. S& talar de om Lovborgs uppmirksam-
made bok, men Jorgen oroar sig trots detta f6r hans forsorjning. Men Lovborg har
goda slikeférbindelser, forsikrar Brack, och till sist avslgjar han att Lovborg tinker
soka den professur Jorgen Tesman ansett som vikt for honom sjilv. Sjilvfallet blir
denne alldeles fortvivlad och hinvisar till att han 4r en gift man och har hustru att
forsorja, medan Hedda glider sig och ser konkurrensen som sport. Nu stéir det klart
for henne att det blir varken ridhist eller betjant i livré — hon gar ut dill vinster for att
ovningsskjuta med generalens pistoler.

[ sista scenen spelar Brack ut sitt sadistiska register. Han misslyckas forst att éver-
raska Jorgen Tesman med nyheten att Lovborg redan ir i staden. Men han lyckas
utdraget plaga och oroa Tesman vad giller ansékningarna till professuren. Redan i
forsta akten ir sdledes sdvil Hedda som Brack avslgjade som intelligenssadister, medan
Jorgen Tesman, Thea Elvsted (bdda blonda) och Tante Julle ir offer.

Vi méste komma ihdg att Hedda inte har make éver sitt av Tante Julle képta hus och
att tanten tinke sig bli medlem av familjen, vilket Hedda inte vill acceptera. Hedda
har tidigare haft make ver Thea och vill nu terta denna — och Jorgen Tesman tillber
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henne. Frigan ir bara om han har rad att forsorja henne. Ar hon arg nir hon gir ut
med pistolerna? Ingen vet. I motsats till de blonda minniskorna vars sjilar ir 6ppna
bocker uppenbarar hon aldrig sina avsikter — eller rittare sagt Ibsen utelimnar dem i
hennes repliker.

Andra akten: Brack tvingar Hedda bekinna. Levborg gor entré och Hedda visar
bilder frian Dolomiterna. Herrarna gar ut och svirar medan damerna dricker
te. Heddas andra attack pa Thea. Vinlov i haret?

I andra akten ir det eftermiddag. Pianot 4r flyteat till det inre rummet, vilket Else Host
ser som att Hedda soker gora huset till sitt.* De flesta blommorna 4r borta och Hedda
ar omklidd i "modtagelsesdragt” (71). Hon laddar sin pistol och riktar den skimtsamt
mot Brack som kommer pé besok genom glasdérren (fran tridgirden), allts bakvigen.
Vad som ser ut som smédprat om pistolerna, vilka Brack noggrant granskar, verkar hir
som en transportstricka, men i sista akten fir denna scen en avgdrande betydelse. Det
till synes likgiltiga visar sig senare i dramat vara visentligt.

En kommentar om en eventuell springa i dérren visar att Brack tydligt dr mer
angelidgen om relationen dn Hedda — ytterligare ett ibsenskt tecken. Men bade Brack
och Hedda bedyrar att de saknat varandra och det kryper langsamt fram att Hedda
haft trikigt. Jorgen har rotat i boksamlingar och skrivit av gamla pergamentsblad. Han
ir en “fagmenneske” och icke "morsom” att resa med. Langsamt intensifieras samtalet
till ete f6rhor, men det ir fakeiske Hedda sjilv som foregriper Brack med att ge skilet
till att hon gift sig med Jorgen Tesman.

Hon hade “danset mig tret”. Kommentaren ir egendomlig. Liksom hennes gitfulla
"Min tid var omme” (78). Tesman var korrekt och solid och lovade forsérja henne,
s varfor skulle hon inte gifta sig? Kanske Brack tror henne, men vi ldsare/askidare
blir skeptiska. Stimmer forklaringen in med Heddas karaktdr? Kan ens en professor
finansiera Heddas dyra vanor? Precis som nir det giller graviditeten limnar Ibsen en
viktig fraga 6ppen i en text dir annars allt detaljerat begrundas. Exempelvis far Brack
forklara for Hedda att han 4r ndjd med att vara en "provet venn” till ett dkea par i ett
trekantet forhold”. Vad detta innebir later oss Ibsen forsta allt mer. (Sedan Ibsens tid
har mycket forindrats; den borgerliga konvenansen gjorde det omailigt att gora sig
av med en artig men pétringande person och manga levde sina liv via andra i en tid
mindre fixerad vid sexualitet och tvisamhet 4n 2000-talet.) Bida suggererar sig in i
ett potentiellt reseminne. Tank om den tredje mannen, icke alls fackminniska, varit
med pd resan. Men sd gor Jorgen Tesman entré med en hdg oinbundna bocker. Han
forklarar for Hedda varfor han behover facktidskrifter och berittar att bland bockerna
finns Ejlert Lavborgs nya bok. Vill Hedda se den? Medan Jorgen talar om den sjuka
Tante Rina blir Hedda irriterad pa tanterna. Nir Jorgen gatt berdttar hon f6r Brack om
att hon pd morgonen ldtsats att Tante Julles hatt var pigans. Hur kunde hon géra nigot
sidant, undrar Brack, "slikt noget kommer over meg rett som det er” (8s) blir svaret.

Heddas sadistiska drag ir alltsd uppenbara for henne sjilv. Hon ir en outsider i
den sméborgerliga triveamheten. Hon bekinner for Brack att hon tyckte synd om
den ogifte Tesman och svirmade fér statsradinnan Falks villa och nu har hon trikigt i
lukten av lavendel och saltade rosor som (kanske) Tante Julle eller (kanske) statsridin-
nan fort med sig. Tink om maken kunde engagera sig i det politiska!
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Jorgen dterkommer och berittar att Lovborg ir i antdgande; tillsammans med Brack
och Jorgen skall han g ut — liksom pd ungkarlsgille. Hedda vintar Thea p4 aftonbessk
— och hon skulle vilja dricka te med Lovborg pé tre man hand! Den kamp som forestir
ir en kamp om Lovborg!

Ejlert Lovborg kommer in anmild av Berte (som den siste av dramatis personac).
Ansikeet dr laingsmalt, magert och blekt, hiret och skigget svartbrunt. Han ir kladd
i svart visitdrike, har mérka handskar och litet forldgen haller han cylinderhatten i
handen. Han beskrivs som “noget udlevet” (s. 94). Jorgen Tesman och Lovborg bérjar
tala om Lovborgs sensationella bok som blivit lovprisad, men denne kommer strax in
pa sitt nya manuskript som handlar om framtidens kultur och dess kulturminniskor.
Han har manuskriptet med sig for att lisa upp ett avsnitt f6r Tesman — for vilken ett
dylikt tema ér helt frimmande.

Kampen om Levborg fortsitter; Brack bjuder honom och Tesman hem till sig for
att lisa hogt ur manuskriptet, men Hedda fé6rmar honom att stanna och tillbringa
aftonen med henne och Thea. Nir Lovborg forklarar att han inte vill soka professuren
utan bara tivla med Tesman i folks medvetande, blir Jorgen Tesman euforisk och ser
ut som slagen av blixten.

Nu bjuder Hedda p ett glas punsch i det inre rummet. Tesman och Brack gér in,
samtalar, dricker punsch och roker, men Lovborg stannar kvar och nu skall Hedda
visa honom sitt fotografialbum med bilder frin — symboliskt nog — Tyrolen. Vi nalkas
andra aktens viktigaste scen. Lovborg utbrister ligmilt "Hedda — Gabler”. Hur kunde
Du, Hedda, kasta bort dig pé det hir sittet? Hedda dr avvisande. Tesman kommer ner.
Dolomiterna! Vill inte Hedda ha litet punsch, kanske? Ibsen bygger upp forvintan
och farsartade inbrott ger pauser i Lovborgs bekinnelser. Lovborg vill diskutera sin
intensiva kirlek till Hedda. Varfor blev han avvisad? En nyfiken Tesman kommer
med punschen. Lovborg skildrar nostalgiskt en férgingen svirmisk fortrolighet — de
bida har levt i ett kinslomissigt kamratskap. Hedda har forklarat att hon inte var kidr
i Tesman nir hon gifte sig. Men brét hon 4nd3 inte nagot slags fortrolighet, frigar
Lovborg. Det framgir nu att Hedda har hotat Levborg med pistolerna, inte froken
Diana som Thea trott. Hedda menar att Lovborg brutit deras kamratskap genom att
forgd sig.

Stimningen bryts och dramatiken intensifieras nir Thea kommer in och Hedda
(falske) forklarar att de vintat pa henne. Hon behéver inte gd in till herrarna, eftersom
de skall gd ut och svira.

Slutet pa andra akten ir ytterst raffinerat uppbyggt. Lovborgs kirleksbekinnelser
och Heddas dolomiterskildringar i soffan avbryts tva ganger av Tesman och punschen
och en tredje ging av Theas ankomst. Nu skall Lovborg ocksé tvingas ta ett glas, men
han star emot Heddas allt mer auktoritira och envisa befallningar. Lovborg bekidnner
betydelsen av Theas kamratskap for tillkomsten av det nya manuskriptet. Ibsen, som
foredrar att visa framfor ate beritta, liter nu Hedda avsldja avsikten med Theas resa
norrifrin — att ridda Levborg — som omedelbart kinner sig djupt sviken av Thea, som
inte litat pd honom, och nu i upprore tillstdnd tar det ena glaset punsch efter det andra.
Resultatet blir att Lovborg till Theas forfiran (efter att férst ha ldtsats — ? — forlita
henne) foljer med de bida andra herrarna ut. Lovborg lovar henne att komma tillbaka
vid tiotiden och ledsaga henne hem.
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De bida damerna far alltsd dricka te "oss kvinnor emellan”. Akten slutar med att
Hedda psykiskt nirmast valdfor sig pA Thea genom att siiga sig nistan svida henne i
haret och dra henne mot tebordet. Bida hoppas att Lavborg skall komma tillbaka som
fri man som fatt make dver sig sjilv — men pa helt olika sitt. Fér Thea handlar det om
att han skall évervinna sin alkoholism och sjilvdestruktivitet, for Hedda om ndgot helt
annat: "Jeg ser ham for mig. Med vinlev i hiret” (125).

Kopplingen till den vinlévsprydde kejsar Julianus och mystikern Maximos budskap
i Kejser og Galileer ir dirmed tydlig. Det ir en gudomlig, dionysisk ordning i motsats
till savil de tesmanska som de gablerska idealen som Hedda soker. Brack har litit
henne bekinna att hon inte dlskade Jorgen Tesman nir hon gifte sig med honom.
Hon ilskade inte heller Ejlert Lovborg nir han gav henne uppriktiga fortroenden i
en kirlek som hon blott upplevde som kamratskap. Hennes behandling av Thea — att
locka ur henne en bekinnelse som hon sedan utnyttjar jimte ett primitivt hat mot
hennes blonda har, yppigare in Heddas, ir s raffinerad att beteckningen ”demoniskt”
icke ir helt avlagsen.

Tredje akten: Bracks sanna natur avsléjas. Levborg atervinder. Hedda brinner
manuskriptet.

I tredje akten ir det tidigt pd morgonen och gardinerna ir férdragna. Hedda ligger un-
der ett ticke pé soffan och Thea sitter insvept i linstolen vid kakelugnen. Fortfarande
ingen Leovborg! Berte kommer in med ett brev till Tesman. Lampan osar och Berte
slicker den. Men det blir snart ljust. Klockan ir éver sju. Hedda fryser, ber Thea att gi
in och ligga sig och Berte att ligga ved i ugnen. Jorgen Tesman kommer in trétt och
allvarlig. Han avsldjar att Lovborg ldst ur sitt nya verk hemma hos Brack och att det dr
ett ytterst mirkligt arbete. Nu forst bekinner Jorgen Tesman sin avund. Hade Lovborg
vinlév i haret, undrar Hedda. Nej, men han héll ett forvirrat tal om en kvinna som
betytt s& mycket for honom under arbetet. Men efter seansen hos Brack har herrarna
gatt skilda vigar och Tesman har hittat Lavborgs epokgorande manuskript i vigkanten!
I ett forhér av Hedda bekidnner Jorgen Tesman att han dr den ende som vet att han har
Lovborgs manuskript — pa grund av Lovborgs forvirrade tillstind har han inte kunnat
dterlimna det.

Forst nu gor Hedda Jergen uppmirksam pé brevet som kom i gryningen. Det dr
fran Tante Julle som meddelar att Tante Rina nu ligger pé sitt yttersta. Hedda gdmmer
manuskriptet i bokhyllan vid skrivbordet. Brack anmils av Berte och kommer in.
Brack haller som vanligt frst inne med vad han har att fortilja och forklarar Tesman
for en troskyldig sjil. Steg for teg avsldjas att Lovborg rakar i dalig sillskap och till sist
hamnat i fréken Dianas salonger. Den rodhdriga singerskan och ”jigerskan” har en
ging beskyddats av Lovborg, men nu hade sammankomsten slutat i tumult. Lovborg
hade beskyllt damerna i salongen for att ha stulit hans manuskript. Slagsmal utbrét
och polisen kom. Men Bracks avsikter ir mer mangbottnade #n att informera paret
Tesman om att alla dorrar nu ir stingda fér Lovborg. Han vill inte att de héller sitt hus
oppet for Lovborg, Han vill vara ensam i trekanten, “eneste hane i kurven”, viskar han.
Hedda ler och kallar honom for en farlig minniska, varefter en dialog med lager av
undertext foljer. Hedda behéver inte tvivla pd allvaret i Bracks stindiga forklidda hot.

Efter Bracks sorti kommer Lovborg in och en hégst melodramatisk scen utspelas.
Han ber Hedda stanna och hon kan pé distans avnjuta hur Levborg avvisar Thea som
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desperat klinger sig fast vid honom. Han férklarar att hans verk aldrig skall komma
ut. Tonldgets patetik tilltar. Lovborg siger sig ha rivit manuskriptet i stycken och Thea
utbrister att det kinns som om han hade dript ett litet barn. Och dven han medger att
det rér sig om ett slags barnamord. Varfor s hjirtés mot Thea? Hedda undrar utan
att tappa masken. Till henne kan Lovborg sdga sanningen. Han har helt enkelt tappat
bort manuskriptet och nu vill han géra slut pé alltsammans. Det skall ske i skdnhet,
menar Hedda, som profan dédsgudinna, och ger honom en av generalens pistoler som
avskedsgiva. Vinlov i haret har Hedda slutat tro pa, enligt henne sjilv.

Nir Lovborg gitt brinner Hedda lingsamt upp manuskriptet med orden "Nu
brender jeg Dit och Ejlert Lovborgs barn” (s. 167) — naturligtvis dr det en magnifik
svartsjukescen i eldens tecken! Men ovan detta skdnjes ett mytiske skeende. Denna
Hedda har distanserat sig frin minskligheten. Den Lovborg hon vill och kan vinna 4r
en i skonhet déd Lovborg

Fjirde akten: Tante Rinas déd. Levborgs dod. Manuskriptarbetet. Hedda
skjuter sig i tinningen.

I fjérde och sista akten ir salongen mérk, men det inre rummet ir ljust. Akeen inleds
med en pantomim. Hedda kommer in svartklidd, gir fram till pianot och slér nigra
ackord. Berte kommer forgriten och svartklidd in med en lampa och till sist anlinder
den likaledes sorgklidda Tante Julle i hatt och sléja och Hedda ricker henne handen.

Tante Rina ir déd, men i pjisen forebddar scenen sjilvfallet fler dodsfall. Tante
Julle beklagar att hon bringar sorg i livets hus, men hon hinner inte sitta sig ned,
eftersom hon skall hem och sy sin systers svepning och géra henne fin for graven. Och
s4 kommer en sista kommentar om att i Heddas hus blir det vl snart dags att sy ndgot
helt annat!

Jorgen Tesman gor entré, tankspridd. Tante Julle avslojar sina planer att ta hand om
sjuka nu nir Tante Rina 4r i himlen och hon ir sjilv glad 6ver att systern nu ir bade
hos henne och hos brodern, salig Jochum. Men det som gor s Jorgen upprord ir ndgot
helt annat: Ejlert Lovborg. Nu vill Jorgen ha manuskriptet omedelbart och limna det
till den uppenbart forvirrade Lovborg. Hedda maste bekinna att hon brint det. Hur
kunde hon? Hir kommer Heddas nista logn, uttalad med ett omirkligt leende: Jeg
gjorde det for Din skyld, Jorgen” (s. 176). (Detta ir ett synnerligen utstuderat exem-
pel pd dramatisk ironi och utpekande av Tesman som den maktlose och vilseférde.)
Dessutom antyder nu Hedda sjilv att négot lyckligt 4r att vinta. Aldrig har sondringen
mellan makarna varit djupare 4n hir: en 16jligt overlycklig Jorgen, som vill berdtta for
sina tanter, och en spotsk och ironisk Hedda, som kall och behirskad siger sig forgis
i detta tesmanska hus.

Rader av entréer kiinnetecknar Ibsens dramaturgi, i synnerhet denna piéce bien faize.
Nu ir det Theas tur. Hon har forgives letat efter Lovborg, till och med i pensionatet
dir han tagit in. Ocksd Brack gor entré, denna ging frin tamburen. Han har nigot
viktigt att meddela och Ibsen ger honom négra repliker for att férbereda och under-
stryka det sensationella: Ejlert Lovborg ligger déende pd sjukhuset. Han har skjutit
sig sjilv genom brostet! Thea blir naturligtvis fortvivlad, men Hedda ir bide anande
och behirskad: inte genom tinningen, men bréstet gir ocksd bra. "Endelig engang en
dad!” (s. 186) Kort sagt, Thea vill se honom levande, medan Hedda vill se honom déd.
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Tesman och Thea menar att han skjutit sig i forvirring; Hedda menar att han haft mod
att gora upp med sig sjilv och do i skonhet.

Nu tar Tesmans nya projeke vid — att med hjilp av Theas bevarade anteckningslap-
par soka rekonstruera det geniala manuskriptet. De gir in i det inre rummet och sitter
sig vid ett bord under hinglampan. Det blir klart for Hedda att hon nu ocksé férlorat
Tesman; han skall ta paus i sina forskningar om brabantisk hemsl6jd och med hjilp av
den av Hedda foraktade Thea rekonstruera Lavborgs geniala manuskript.

Fortsittningen pa samtalet mellan Brack och Hedda utvecklas till ett slags psykisk
tortyr. (Tack vare Bracks 16gn om skottet i brostet har ju Hedda lockats in i en illusion
om Lovborgs dod i skonhet.) Sanningen meddelas stegvis for att na storsta effeke pa
Hedda och publiken. Lovborg har inte skjutit sig frivilligt; Lovborg 4r redan déd, icke
blott skadad; Levborg blev funnen skjuten i froken Dianas boudoir; pistolen fanns
i fickan och han hade skjutits genom underlivet. I Heddas virld kan man knappast
tinka sig en mer ovirdig dod. Lagt och skrattretande!

Nir det blir tal om pistolen avbryts samtalet — observera ter den skickliga drama-
turgin — av Jorgen och Thea som vill anviinda Heddas skrivbord. Hedda lyfter av nagra
papper och ett foremal som vi férstdr dr pistolen och bir in bdde papper och ting i
inre rummet.

Hedda sitter sig pa taburetten vid kakelugnen med Brack i linstolen — det ir ju
han som ir gisten — och han som har makten. Och historien fortsitts: polisen har
beslagtagit pistolen. Brack, som inledningsvis inspekterade Heddas drvda pistoler
kinner igen vapnet som generalens. Har Lovborg stulit det? Brack hotar med skandal
— hemligheten kan bevaras si linge han tiger. Hedda kan konstatera: "Jeg er alltsa i
Deres magt, assessor” (s. 198).

Hedda gar fram till Thea och Tesman och kan uttala den férédande repliken: "Nu
sidder du her sammen med Tesman, — ligesom du for sad med Ejlert Lavborg.” (s. 200)
Hon rér vid Theas har. P4 forfrigan konstaterar Tesman att Hedda inte kan vara till
nigon nytta — Brack skall hilla henne sillskap.

Hedda beger sig in i det inre rummet, spelar en dansmelodi pd pianot. Tesman
kommer pa idén att Thea skall flytta in hos Tante Julle, si att de kan arbeta dir och inte
behova stora Hedda. Brack menar att de skall fa det ’morsomt” tillsammans, Hedda
framhéller att han nu 4r den "hane i kurven” han tidigare talat om. Strax ddrefter hors
skottet. Tesman utbrister ”skudt sig! Skudt sig i tindingen! Tenk det!” Bracks replik
ir cynisk och repeterar societetsvirldens ideal "Men, gud sig forbarme, — sligt noget
gor man da ikke!” (203)

Kontext

Ibsens kvinnor missuppfattas litt, sd linge man bortser frin produktionen fére sam-
fundsdramerna. I den tidiga dramatiken finner vi starka och ofta miktiga kvinnor
som titelrollen i Fru Inger till Ostrir (1857), Hjordis i Hermanderne pi Helgeland,
Inga fra Varteig i Kongs-Emnerne (1864) och Furia i Catilina. Mor Aase i Peer Gynt
ir yteerligare ett exempel, om 4n nagot burleskt. £t Dukkehjem ir si mycket mera in
ett emancipationsdrama, eftersom det visar bdda makarnas instingda och inskrinkta
liv i det nya vilinredda borgarhem som avlgst ildre tiders salar och storstugor. Vi
konfronteras helt enkelt med upplysningens dialektik. Sdvil man som kvinna har
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civiliserats och rationaliserats, men mist sin urkraft. I fallet Nora dr det tydligt att
det ir kirleksbesvikelsen, den férsvunna tron pa det "vidunderlige” som fir henne att
reagera som hon gér. Den sjilvuppoffring hon inte finner hos Torvald f6r tankarna till
det stillforetridande lidande som ménga funnit hos Kristus.

Vad giller Hedda Gabler ir aspekten av intringdhet i en smiborgerlig miljé bokstav-
lig och explicit. Hedda ir offer fér en maktkamp. Tydligast dr den tesmanska strategin,
med Tante Julle som starkaste kimpe. Hedda skulle 4 ena sidan inkorporeras i en redan
bestdende familj med tva systrar, en dod broder och en brorson och féra familjen
vidare genom att fa barn, & andra sidan ge gablersk glans at familjen — en familj som
dessutom bekostat och inrett ett stindsmissigt hem at henne. Heddas irritation och
fraimlingskap mirks redan vid f6rsta entrén, men vixer sig allt starkare. Ibsen forklarar
aldrig entydigt vad hon 6ver huvud har hos Tesmans att gora. Det likgiltiga 4r aldrig
Heddas val. Hennes val 4r tvirtom det oméjliga.

Brack vill bli husvin i en trekant och mer eller mindre sadistiskt njuta av makarnas,
sirskilt Heddas, tillkortakommanden. I nigon man ir han ocksé férmedlare av socie-
tetens rost. Lisaren/Askidaren kan folja hur hans grepp om Hedda blir allt starkare
och viixer till hot om utpressning. Inget erotiskt antyds i den planerade tvisamheten
Hedda/Brack, men i en smiborgerlig virld kan det vara nog for den sjilvgode och
undersitsige 45-aringen att ha makt 6ver ett offer.

Hedda forlorar ocksd makten mot Thea, den sjilvuppoffrande osjilvstindiga forak-
tade skolkamraten med det nistan vitgula kraftiga haret, vackrare in Heddas. Kampen
har drag av svartsjukedrama, men Hedda forlorar makten av det skilet att hon varken
ilskar Lovborg eller Tesman. Att hon brinner manuskriptet beror givetvis p4 att hon
inte unnar Thea ett "barn”. Den plats Thea intagit dr dock inte den dlskades utan
inspiratrisens.

In i det sista trodde sig Hedda ha makt 6ver Lavborg, nir nu tron pa den andliga
forforelsen och vinloven i hiret svek fanns tron pd det hjiltemodiga sjalvmordet kvar.
Men Lovborg, mannen som skulle férverkliga idéer och se in i framtiden, svek henne
en andra ging och dog i en fallen kvinnas boudoir. Heddas eget tragiska fel i forhal-
lande till Lovborg tycks ha varit hennes forsiktighet och oférmédga att handla rationellt.

Det Hedda efterstrivar tycks alltsi vara det omgjliga — ett dionysiskt ideal lingt ovan
gablerska och tesmanska virldar. I motsats till Fru Alving i Gengangere liser hon inga
radikala skrifter. I motsats till Rebekka West i Rosmersholm strivar hon inte efter att
skapa adelsminniskor och i motsats till Hilde i Bygmester Solness soker hon inte forfora
en man till act stiga upp i triumf. Men hon ir en av dessa ibsenska kvinnor som star
andligt hgre 4n minnen i omgivningen, men som tragiskt nog behdver en man (en
Rosmer, en Solness) for att handla. Eller behover Hedda det? Hennes skott genom tin-
ningen fascinerar lisaren/askadaren. Lovborg har avslojats som falsk Bacchus som blir
skjuten i underlivet. Hedda, diremot, som fantiserar om vinlév och visar bilder med
alptoppar, lyckas skjuta sig heroiske i tinningen. Ett sjalvmord har ocksé aggressiva
drag. Hedda i livet blir marginaliserad till formén for den foraktade Thea, men i kraft
av detta did kan Hedda bli den person i dramat som vi lisare/askddare miste forhalla
oss till. Hon kan, paradoxalt nog, i kraft av sin déd bli den person i pjisen som har
makt over lisaren/askddaren, genom att siledes bli den fiktiva karaktir som han/hon
mest spekulerar dver.
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Genom att anknyta Hedda Gabler, i kraft av Heddas 4tta repliker om vinlov i hdret,
till den metafysiska tematiken i Kejser og Galileer kan man konstatera att Lovborg
sviker Heddas férhoppningar medan hon sjilv, i och med sjilvmordet, i viss mén
forkroppsligar heroismen. P4 detta sitt nir man en djupare forstielse av dramat i en
ibsensk kontext. Genom att i stillet for att soka bestimningar om Heddas eventuella
graviditet, som inte explicit ges i dramat, och visa skepsis mot hennes férklaring till
Brack, att hon skulle ha dansat sig trétt, och i stillet se sjilva poingen i att Hed-
dagestalten pa avgorande punkter ir oférklarad 6ppnar man dramatexten f6r olika
tolkningar.>

Vem ir Hedda Gabler? Betydligt mer 4n en fadersfixerad generalsdotter som drvt
portritt och pistoler, som tycks ha ldst Nietzsches skrifter, &tminstone i referat, och
som 4r besatt av hjiltedod i skonhet. En dodsgudinna pé villovigar i ett realistiskt
drama med drag av piéce bien faire? En mytisk gestalt som Dionysos eller Medea hos
Euripides? En representant for det ibsenskt urkvinnliga? Ett vil ekiperat troll? Podngen
ar att Ibsen limnar frigan dppen genom att lita Heddafiguren i viktiga avseenden
forbli provocerande obestimd. Tolkningen limnas dt lisaren/askidaren — och givetvis
regisséren och akerisen!
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Jorgen Dines Johansen ér i viss man inne pd liknande tankegingar som mig gillande
metafysiska dimensioner i Ibsens fyra sista dramer, Bygmester Solness, Lille Eyolf, John
Gabriel Borkman och Nir vi dode vignar, i Ind i natten. Seks kapitler om Ibsens siste skuespil
(Odense: Syddansk universitets forlag, 2004). Jag instimmer med honom vad giller
synen pa maktens, skuldens och framfér allt dodens betydelse i dramerna. Hedda Gabler
forebddar dem. Diremot vill jag bestimt distansera mig fran Dines Johansens freudianska
forklaringar, dels pa grund av skepsis mot denna form av psykoanalys, dels eftersom Dines
Johansen tycks behandla karaktirerna som levande ménniskor med ett férflutet (och han
ser deras repliker om sitt férflutna som rent sakupplysande, inte som strategiska fraser i
en ordvixling i dramats nu). En skddespelare har till uppgift att fylla ut replikerna till en
scenisk gestalt, men en litteraturforskare bér si lingt som méjligt halla sig till vad som
faktiskt star skrivet.
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LOVISA ANDEN

MOTVILLIGA VITTNEN

Svenska vittnesberéattelser fran
utrensningarna i Sovjetkarelen

Samtidigt som depressionen slog mot gruvdistrikten i norra Sverige inleddes en
rekryteringskampanj fér utvandring till Sovjetkarelen. Den autonoma socialistiska
republiken Sovjetkarelen grundades 1923, under ledning av den finlandssvenska socia-
listen Edvard Gylling. Genom att omvandla Karelen till en finsk, socialistisk idealstat,
hoppades Gylling pa att republiken skulle fungera som ett exempel f6r Finland att
folja, att Karelen i framtiden skulle forenas i ett storre Rott Finland, och slutligen
forma basen f6r en Skandinavisk Sovjetrepublik.’ Finska erkdndes som det andra
officiella spriket efter ryska, och administrationen bestod till storsta delen av réda
finlindare som hade flytt efter inbordeskriget.? Under 20-talet deklarerade bolsjevi-
kerna en “indigeniseringspolicy” [korenisatsiia] i nationella regioner som frimjade
lokala kulturer och uppmuntrade anvindningen av lokala sprak i undervisning och
administration.® Istillet for att befrimja den karelska kulturella identiteten, etablerade
Gylling forestillningen om en Finsk-Karelsk nationell identitet. Det karelska spraket
beskrevs som en finsk dialekt och med stod i Bolsjevikernas nationalitetspolicy inledde
Gylling en forfinskning av Sovjetkarelen, dir finska skolor, finska tidningar, teatrar,
kulturklubbar och forlag etablerades.

Nir den sovjetiska nationalitetspolicyn forindrades under 30-talet, inleddes en for-
ryskning av Sovjetkarelen som eskalerade i den Stora Terrorn. Utrensningarna under
30-talet riktades sirskilt mot de finska och svenska emigranterna, och Sovjetkarelen
tomdes pa utlinningar genom massavrittningar och tvangsdeportationer. Trots att
hundratals svenskar befann sig i Sovjetkarelen under 30-talets utrensningar ar deras
historia nirmast okiind idag. Minga emigranter som kunde ha vittnat om férsvin-
nanden och arresteringar tervinde till Sverige, men de flesta talade aldrig om vad de
upplevt och dnnu firre skrev om det. Det finns sammanlagt en handfull memoarer
med vittnesskildringar av den sovjetiska repressionen pa 3o-talet, skrivna av svenskar.
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Den enda Sovjetemigrant som skrev om sin upplevelse av sovjetiska fingelser
och tvingsbosittningar omedelbart vid hemkomsten till Kiruna pd 3o-talet var
Alfred Badlund. 1935 publicerade han tva vittnesskildringar, Jag trodde pi Ryssland.
En svensk arbetares upplevelser i Sovjetunionen, och Som arbetare i Sovjet.> DA pagick
fortfarande emigrationen, rekryterare reste runt for att virva arbetare samtidigt som
Norrskensflamman publicerade entusiastiska brev och nyérshilsningar frin utvand-
rarna. Badlunds bécker stod inte bara i strid mot den idealiserade bilden av Sovjet,
den sdgs dven som ett svek mot uppbyggnadsarbetet av allt det som man hoppades att
Sovjetkarelen skulle bli: en ny idealstat som skulle byggas f6r och av arbetarna sjélva.
Hans bécker beméottes med en smutskastningskampanj i Norrskensflamman och mé-
ten organiserades for att tillbakavisa hans logner. Bockerna avslojar en verklighet han
sjilv onskar vore en villa och han beskriver sin vinda infér att skriva med en referens
till Dostojevskijs Viza nitter:

En stor rysk forfattare har beskrivit de vita ndtterna, dd man rastldst vandrar och allt
forefaller overkligt, fantastiske, frimmande. Jag har genomlevat de nitterna, jag har
forsoke inbilla mig, ate allt vad jag upplevat, hért och sett var en villa, ndgot som kunde
blasa bort eller fortigas. Jag gagnade ju en god sak genom att gora det.

Och si kommo dagarna med sitt kalla, nykera allvar. Ar det inte min plike, min
forbannade plikt som arbetare och kommunist, att siga, hur det gir till i Sovjet? En
sjuk sak kan inte gagnas genom att man blundar och tiger. Jo, kanske det kunde vara till
gagn for dem som ha till levebréd att hetsa massan, att skriva firgade tidningsartiklar
om Sovjet och samla in arbetarpengar till tidningsabonnemang. Men jag gagnade san-
nerligen inte arbetarnas egen sak...%

Hans egen erfarenhet verkade illusorisk dven for honom sjilv, dirfor att kontrasten var
s stor mellan den verklighet han upplevt och de ideal han trott att Sovjet represente-
rade. Han fortsatte att tro pa den svenska arbetarrorelsens ideal lingt efter det att han
slutat se Sovjetunionen som deras férverkligande, och hans lojalitet med de svenska
arbetarna héll honom tillbaka fran att beritta om vad han verkligen upplevt:

Och ater kom tvivlet. Solidaritet! Den var medirvd, den hade gitt i blodet. Tig och hall
kift! Du 4r en av massan, varfor skall just du stiga upp och tala. Vem har kallat dig?

Jag har vakat genom nitter, jag har vakat till nerverna skilvt. Jag har kimpat med
mig sjilv om de ideal, jag under ar satt hégst. De hade ramlat i spillror, men kvar fanns
solidariteten. Jag var en arbetare skulle alltid f6rbli en arbetare.”

Nitton ér efter Badlunds bocker publicerades Helmina Jaakos Faran var min foljesla-
gare (1954).% Jaako levde i Sovjetkarelen mellan 1932 och 1940. Hon fick se de forsta
drens entusiastiska uppbyggnadsarbete dverga i skrick i takt med att allt fler manniskor
arresterades och forsvann. Samtidigt som terrorn eskalerade stingdes grinserna och
nir Jaako och hennes man mot alla odds beviljades utresevisum 1940 var det nirmast
en sensation. Vid sin avresa lovade hon dem som blev kvar att hon skulle "beritta san-
ningen, hela sanningen for alla som vill lyssna till mig”.° Men nir hon nidde Sverige
var hon "fast besluten att aldrig beritta f6r nagon, vad jag i verkligheten upplevat dir
under dessa 4r.”'° Forst dver ett decennium senare publicerade hon sina memoarer.
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Signe Kaskela var den forsta svensken som dtervandrade efter Jaako. Nir hon re-
patrierades tillsammans med sin make 1956 vickte det stor uppmirksamhet i Sverige,
dirfor att grinsen sa linge varit stingd. Vid aterkomsten uppmanades hon av UD
att inte tala offentligt om negativa erfarenheter av Sovjetunionen och det skulle dréja
nistan 35 &r innan hon publicerade sin vittnesskildring, Under Stalins diktatur (1990)."

Den hir artikeln syftar il att utifrin de svenska vittnesberittelserna undersoka 1)
svirigheterna att vittna i avsaknad av ett offentligt narrativ och 2) vittneslitteraturens
formaga att utmana och forindra etablerade historiska narrativ. Tva centrala begrepp
som anvinds for att forstd tystnaden ir tystnadskultur och offentligt av-tystande (u7-
silencing).” Termen av-tystande ar ett begrepp som introducerats av historikern Lilia
Topouzova i hennes undersokning av frinvaron av offentlig diskurs kring Gulagover-
levare i Bulgarien. Termen innebir en aktiv och offentlig handling som syftar till att
bryta en tystnadskultur genom att erkinna och bekrifta 6verlevarnas berittelser och
didrigenom inférliva dem i en offentlig diskurs.™ Inom historieforskningen anvinds
metaforen historisk amnesi for att tala om historisk glomska och historisk afasi for att
beskriva historiska trauman som &verlevare fortfarande minns men saknar forméagan
att tala om."® Topouzova menar att ingen av dessa metaforer kan hjilpa oss att forstd
tystnadskulturen som omgirdat de bulgariska 6verlevarna. Istillet behéver vi forsoka
forstd den tystnad som omger dem som resultatet av ett aktivt tystande. Det osagda
finns nirvarande, och de éverlevande bide minns vad de upplevt och har fsrmigan
att tala om det, men det skapas diskreta incitament for verlevarna att inte tala.’®
Den tystnadskultur som omger dem karaktiriseras pd samma ging av medvetenhet
och avhillsamhet. Med tiden cementerar tystnadskulturen sig sjilv: tystnaden blir
vanemissig och méjligheterna att pa ett meningsfullt sitt tala om det som skett krym-
per. I takt med att de som kunnat vittna inte lingre finns kvar ersitts tystnaden av
nigot annat: av avsaknaden av diskurs.”” Hir finns visentliga likheter med de svenska
vittnesberittelserna: de vittnar sjilva om de starka incitament som skapades for att inte
beritta. Den tystnad som skapats och som fortfarande finns kvar kring berittelserna
handlar alltsa inte i forsta hand om en bortglomd historia, utan om en nirvarande
franvaro, om ett oméjliggjort berittande som ersatts av frinvaron av berittelser.

Tystnadskulturen uppricthélls aktive genom olika akter av tystanden, dir de tvé
faktorer som spelar storst roll dr 1) avsaknaden av ett offentligt avtystande och 2)
undanréjandet av bevis, ett undanréjande som omojliggdr for Gverlevare att f4 sina
berittelser bekriftade. Hir blir de svenska berittelserna sirskilt intressanta dirfor att
tystandet sker pé tva fronter: 4 ena sidan i ryska Karelen dir arkiv stings samtidigt som
historiker fingslas och forfoljs. A andra sidan sker tystandet i en svensk offentlighet
dir historierna aldrig har fitt ett brett genomslag. De svenska Gverlevarnas berittelser
har aldrig stadfists i ett offentligt narrativ: det finns i Sverige inga minnesmonument
och inget museum dver offren for den sovjetiska terrorn och deras historier dr nirmast
okinda idag.

Hur skulle ett offentligt av-tystande kunna se ut? Hir skulle jag vilja betona
vikten av de litterira berittelser som inmutat skilda erfarenheter av den sovjetiska
repressionen i en offentlig diskurs. De som mer 4n nigra andra har bidragit till att
inforliva erfarenheten av sovjetisk repression i en internationell offentlighet ir de lit-
terira skildringar som skrivits av Varlam Sjalamov och Aleksandr Solzjenitsyn. Deras
berittelser har inmutat ligererfarenheterna i den offentliga historieskrivningen, bade
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i och utanfor Ryssland, och de har pd ett genomgripande sitt priglat vér forstaelse av
ldgren, en forstdelse som de fortsitter att forma dven lingt efter ate fler killor blivit
tillgingliga.

I det forsta avsnittet ges en historisk bakgrund till emigrationen dill Sovjetkarelen
medan det andra avsnittet redogdr for dverlevarnas skildringar av terrorn. I det tredje
avsnittet diskuterar jag forfattarnas ovilja ate skriva liksom den tystnad som omgett
och som fortfarande omger berittelserna. Gulaglitteratur i sin bredaste bemirkelse
omfattar skildringar av ligren, deportationsorterna, tvingsbosittningarna éver hela
Sovjet, fran 1917 fram till Sovjetunionens fall, och hit riknas dven de svenska skildring-
arna. I det fjirde avsnittet diskuterar jag de svenska skildringarna i férhillande till en
internationell corpus av Gulagskildringar. I synnerhet fokuserar jag pa Solzjenitsyns
och Sjalamovs skrivande och pa hur deras berittelser visar Gulaglitteraturens forméga
att av-tysta erfarenheter av sovjetisk repression.

Drommen om en skandinavisk Sovjetrepublik

I Finland fanns sedan 18o0o-talet en nationalromantisk férestillning om Karelen som
Finlands vagga eller ur-ethnos.'® Det var i Vitahavskarelen som Elias Lonnrot ned-
tecknade Kalevala, och en finsk nationalistisk rorelse dromde om ett ”Stérre Finland”
som skulle inkludera alla finsk-ugriska befolkningar och stricka sig fran Ostersjon till
oster om Uralbergen.' Det var delvis den drommen Gylling anspelade pa nir han i
Sovjetkarelen sdg en framtida finsk, socialistisk stat.

Processen att omvandla Karelen till en modern idealstat innefattade en uppbyggnad
av en modern industri, en modernisering av skogsindustrin och jordbruket liksom
jirnvigs- och vigkonstruktioner. Till det krivdes kvalificerade arbetare som gruv-
arbetare, tekniker och mekaniker med erfarenhet av moderna metoder, maskiner och
verktyg. Befolkningen i Sovjetkarelen bestod till stdrsta delen av jordbrukare och for att
undvika en de-etnisering av Karelen genom en emigration av ryska arbetare frin andra
delar av Sovjet inleddes en rekryteringskampanj av kvalificerade arbetare frin finska
emigrantsamhillen i USA och Kanada. Uppskattningsvis emigrerade 6000-10 000
Amerikafinnar, de flesta av dem mellan 1931-1933. 2° Karelenfebern eller Rysslandsfe-
bern spred sig dven till gruvdistrikten i norra Sverige, och svenska arbetare fran framfor
allt Malmfilten och Tornedalen utvandrade. Exakt hur manga ir oklart, men mellan
400-1000 svenskar uppskattas ha emigrerat i borjan av 3o-talet. Aven fran Finland
skedde en stor emigration till Sovjetkarelen. Den bestod delvis av uppskattningsvis
10 000-15 000 illegala grinsoverhoppare [perebezhniki] som korsat grinsen utan ar-
betstillstind 1931-1932, pd grund av den stora arbetslosheten i Finland.?' Ytterligare
en grupp av emigranter var de "réda finnar” som ofta fick ledande roller inom bade
administrationen och industrin, som exempelvis partifunktiondrer eller arbetsledare.

Nir indigeniseringspolicyn forindrades si forindrades emigrantarbetarnas status
radikalt. De finska ledarna och den finska administrationen avsattes 1935, for att senare
arresteras och avrittas. Terrorn nddde sin kulmen 1937-1938, med massarresteringar av
finska och svenska emigranter som ofta foljdes av avrittningar. Emigranterna démdes
i hastigt inrittade specialdomstolar dir brotten var foreskrivna pé férhand och bevisen
i forsta hand bestod av framtvingade erkinnanden.?? Det visade sig senare att arreste-
ringarna foljde kvoter, och att det utfirdats centrala direktiv for hur manga minniskor
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som skulle arresteras liksom hur manga som skulle avrittas.?® I utgrdvningar 1997 nira
byn Sandarmokh fann man massgravar dir 9500 kroppar hittades, tillhérande 58 olika
nationaliteter, diribland svenskar.*

Medan de finska och finskamerikanska arbetarna som dteremigrerade talade 6ppet
om forhallandena i Sovjetkarelen, sa avstod de flesta svenska tervindare fran att be-
ritta.® [ Sverige rekryterades fortfarande arbetare 1935-1936, samtidigt som de f& som
offentligt berittade om de sovjetiska utrensnigarna beméttes med misstroende och
smutskastningskamapanjer. Den tystnad som omgirdade dverlevarna kom att bestd
over tid, och dven de forfattare som publicerade sina texter forst efter flera decennier
beskriver en fruktan for att inte bli trodda.

Utrensningar och massterror

Likheterna mellan skildringarna av terrorn i Sovjetkarelen under 30-talet, sésom den
beskrivs i memoarer skrivna av Helmina Jaako och Signe Kaskela ir sliende. Trots att
nistan 35 ar passerat mellan utgivningen av Jaakos memoarer 4 ena sidan och Kaskelas
4 den andra, dr det anmirkningsvirt i hur hdg grad deras berittelser verensstimmer
med varandra. Alfred Badlund nédde aldrig Sovjetkarelen utan fingslades redan vid
grinsen och hans skildring vittnar om erfarenheterna av sovjetiska fingelser, tvings-
bosittningar och deportationsorter, medan Jaako och Kaskela i férsta hand skildrar
arresteringar och forsvinnanden.

Nir Jaako erinrar sig terrorn, ir startpunkten hennes fodelsedagsfirande i oktober
1937. Vid sin so-arsdag bjod hon in en grupp med vinner en kvill for kaffe. Efterat
blev den ena efter den andra av hennes gister arresterade, och fodelsedagsfirandet
beskrevs av den hemliga polisen, NKVD, som en kontrarevolutionir konspiration.?
Under vintern 1938 eskalerar terrorn, med masshikeningar éver hela Karelen. Plosligt
bérjade minniskor, till synes slumpmissigt, arresteras pa nitterna. Alla visste att de
nir som helst kunde arresteras: “Ingen kunde vara siker nir han lade sig pa kvillen, att
han skulle f3 ligga kvar i sin sing till nista morgon.”?” Bade Jaako och Kaskela beskriver
dessa nitter som de mest skrickfyllda de upplevt i sitt liv:

Nir masshiktningarna inleddes i Petrozavodsk 1937, var nitterna outhirdliga. Man lag
och lyssnade pé stoveltrampet i de linga korridorerna och tinkte att nu 4r det kanske
min tur. I baracken dir vi bodde fanns atta rum pa var sida av korridoren samt ett
gemensamt kok mitt pa ena sidan. Nir polisen kom klampandes, forstod man genast
vad det gillde. Man héll andan, greps av panik nir de nidrmade sig dérren, och nir de
gict forbi, drog man en suck av littnad. Dessa fasansfulla nitter gldsmmer jag aldrig.?®

Alla 6verlevare beskriver hur den mest skrimmande delen av terrorn var dess oférut-
sigbarhet, hikeningarna var kusliga dirfor att de verkade ske helt slumpmissigt: om
ndgon inte var hemma den forsta gingen kom den hemliga polisen, NKVD, sillan
tillbaka for att himta honom.?® Diremot kunde det hinda att de hiktade en far eller
en bror i den frinvarandes stille.*

Kaskela och Jaako beskriver bada hur de flesta hade en viska packad vid dérren, for
att vara redo nir NKVD kom.®" En tid senare bérjade de dven gora arresteringar pa
dagtid, och de arresterade hela arbetslag pd arbetsplatserna. Bade Jaako och Kaskela be-
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skriver hur utlinningar som métte varandra pa gatan med ikta forvining utbrast: "Ar
du verkligen dnnu pé fri fot? Det var den vanliga hilsningsfrasen. Det kom spontant, ty
forviningen var verkligen mycket stor mellan tva utlinningar, nir de nigon ging mét-
tes pd gatan.”? Nistan 40 dr senare beskriver Kaskela med nistan exakt samma ord.

Nir man triffade sina bekanta var det vanligt, att man med ékea forvaning utropade:
”Ar du ocksa fri innu?” Alla vintade bivande pd sin tur. Ingen gick siker, varken hog
eller lag. Man berittade for varandra om alla man visste blivit arresterade den senaste
tiden. Ju fler som forsvann, desto storre blev ridslan.®®

Familjerna som blev kvar efter de anhallna minnen stimplades som “folkfiender”
och levde i en social utstotthet. De utestingdes frin de flesta arbeten och vriktes
fran sina ligenheter. For vinner och bekanta blev all kontakt med de arresterade
minnens familjer farlig. Om de hjilpte dem utsatte de sig sjilva for risken att ses
som kontrarevolutionirer, arresteras och forsvinna. Efter en tid bérjade familjerna
till de arresterade minnen deporteras till tvingsarbetsbosittningar och kolonier.** De
himtades med lastbilar och pramar och fordes till kalkbrott pa 6arna i Onega eller till
timmerhuggningsliger i de karelska skogarna.

Motvilliga vittnen

Alla de svenska dtervindarna uttrycker en tvekan kring att beritta om vad de upplevt.
De diskuterar alla sina skil till att skriva, liksom skilen till att lita bli. Onskan att
skriva formuleras i termer av sannings- och verklighetsansprak. I likhet med andra
exilskildringar uttrycker de en moralisk plikt att beritta for omvirlden om den
sovjetiska repressionens verklighet.®® Samtidigt aterkommer en ridsla for att inte bli
trodda genom berittelserna. Onskan att vittna for dem som blev kvar viktas ocksd mot
ridslan for att vittnesmaélen i sig ska skada vinner och familj som fortfarande lever
under sovjetisk repression. Jaako undviker att skriva ut namn och anvinder istillet
forkortningar eller beskrivningar som “fru E.” eller "en finsk fru” och dven Kaskela
undviker att skriva ut vissa namn medan Badlund ger en falsk skildring av sin flyke
for att skydda en vin. I det hir avsnittet analyseras hur forfattarna sjilva motiverar sitt
skrivande liksom den tystnad som omgett dem.

Den f6rsta dtervindaren som offentligt skildrade den sovjetiska repressionen var
Alfred Badlund, som dtervinde fran Sibirien i november 1934. Trots att han fingslades
innan han nidde Sovjetkarelen, var han den som tidigast forsokte ge en bild av ter-
rorn och utrensningarna for att forhindra vidare utvandring. Vid tiden f6r Badlunds
dterkomst, pégick fortfarande rekryteringskampanjerna i Malmfilten. Den sista grup-
pen avreste sd sent som 1935 och Badlunds uttalade syfte med sin bok ir att forsoka
korrigera den bild av Sovjetkarelen som rekryterarna gjorde gillande:

Och nu kom en tid, som jag inte vill ha igen. Skulle jag tala om, vad jag upplevat, eller
halla mun? Min solidaritet med de gamla svenska kamraterna fordrade, att jag skulle
tiga. Vi hade alla trott p4 Sovjet, arbetarnas eget land. Jag var en av dem...

Men mitt samvete sade, att jag méste tala. Mina egna kamrater visste ju inte, hur
det stod till i den stat de hyllade. Det var min plikt att tala. Hur kunde de veta, att
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genomférandet och uppritthillandet av Sovjetstaten kostat miljoner liv, att det spillts
fler ménniskoliv dn under hela det fruktansvirda virldskriget, ja, att jag méste gd dinda
tillbaka till den tid, dé faraonerna byggde pyramiderna, for att i barbariske slésande med

minniskomaterial finna en jimforelse.®®

Badlund beskriver en konflikt mellan en lojalitet med arbetarrorelsen och en lojalitet
med sanningen. Han tvekade men bestimde sig slutligen for att berdtta om vad han
upplevt, och det avgorande skilet var att han hoppades att det skulle frimja hans reskamrat
Hjulstroms flyke: “Jag skulle antagligen ha tigit, om inte Hjulstrém, min kamrat,
dnnu suttit i Sibirien. Det gick manader, han hélls fortfarande kvar. D4 sopades alla
betinkligheter undan.”®’

Nistan 20 ar senare redogor Helmina Jaako pa ett liknande sitt for skilen till site
skrivande. Aven hon skildrar en konflikt dir viljan att beritta om dem som oskyldigt
arresterats och avrittats ligger i den ena vagskilen, medan ridslan for att inte bli trodd
liksom ridslan for repressalier mot dem som ér kvar, ligger i den andra. Tillsammans
med sin make och yngsta dotter kom hon till Petrozavodsk, Karelens huvudstad 1932.
Endast hon och hennes man beviljades utresevisum till Sverige 1940. D4 hade grin-
sen sedan linge varit stingd och det faktum att de var ensamma om att kunna resa
hem fick henne att lova dem som blev kvar att hon skulle beritta sanningen om den
sovjetiska repressionen s3 snart hon var i frihet. Hon vet sjilv inte vad som fick henne
att sa linge vilja att vara tyst, bara att hon inte ville eller vigade beritta: "Kanske var
jag ridd for att mina vinner hir hemma i Sverige skulle se pd mig med andra, mindre
vinliga blickar 4n tidigare. Kanske var jag in mera ridd for att otrevliga tgirder skulle
kunna vidtagas mot min dotter och hennes make och alla de évriga som ir kvar dir
ute.”® Over ett decennium senare skriver hon om vad hon upplevt i Karelen under
utrensningarna, i Faran var min foljeslagare som publiceras 1954. Hon anger tva skl
till att hon viljer att skriva. Det forsta skilet dr att hon inte hort fran sin dotter pa éver
sju &r och dirfor inte lingre tror att berittelsen kan skada henne. Den andra orsaken
4r att hon har forlorat sin syn, en hindelse som isolerar henne frin omvirlden och gor
att minnena av dem som blev kvar starkare trider fram: ”Jag behéver inte lingre frukta
de kalla, fientliga blickar, som eventuellt kommer att riktas mot mig. Men med sjilens
ogon ser jag de hjilpsokande, dngestfyllda blickar, som métte mig sa ofta dir borta.
Jag vill infria I6ftet till dem, 4ven om det inte tjinar nigot till.”*

Signe Kaskela repatrierades tillsammans med sin make 1956, under toperioden
under Nikita Chrusjtjov, i samband med Tage Erlanders besok i Moskva. De var de
forsta svenskarna som fick utresetillstind ur Sovjetkarelen pa 16 4r och deras hemresa
vickte sensation. De mottes av ett stort pressuppbad redan pa Arlanda, men innan de
motte pressen varnades de av UD-anstillda for att berdtta om negativa erfarenheter i
Sovjetunionen. Det kunde, menade man, férhindra férhandlandet om repatrieringen
av andra svenskar. I métet med pressen gav Kaskela undvikande svar som “borta bra,
men hemma bist”, svar som i en sovjetisk kontext hade blivit lista mellan raderna,
men som i Sverige togs bokstavligt och skapade rubriker som "Sovjet-svenskan, som
fallde ner jirnrida i Goteborg™:

Nir man liste artikeln dir det sades, att vi trivdes bra i Ryssland, men de sista aren kiint
en viss hemlingtan, ja da blev jag arg. Jag hade ju inte uttryckt mig s, inte alls sagt, att
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jag trivdes bra. Av mina undvikande svar, borde varje normalt funtad ménniska ha fat-
tat, att inte allt stod rite till, att det var nagot jag ville délja. Men man kanske inte kan
begira det av minniskor som levt under helt andra forhallanden 4n vi. Jag trodde och
hoppades i alla fall, att det skulle vara underférstdtt, att vi haft det svirt, men av nigon
orsak inte kunde tala om det.*

Nir hon slutligen skrev sina egna memoarer pa 9o-talet, dngrar hon sin tystnad och ut-
trycker en sorg over att de som kom tillbaka varnades for att tala om vad de uppleve.”!
Hon framhéller dven det faktum att de inte var fria frin repressionen ens nir de var i
frihet, eftersom deras ord fortfarande kunde skada dem som var kvar.*

Hur ska vi idag forsta den tystnad som omgett och som fortsitter att omge dverle-
varnas berittelser? I de flesta av de tidigare sovjetiska staterna var Gulagrelaterad lit-
teratur forbjuden fram till slutet av 8o-talet, med undantag fr nigra ar under slutet av
tovidret mellan 1962-1966. [ slutet av 8o-talet inleddes en minnesboom dir memoarer
och annan Gulag-relaterad litteratur for forsta gingen fick ges ut och plstsligt dok
det upp skildringar éverallt: "Alla de storre tidskrifterna och de flesta av de mindre,
tryckte material som hérde till Gulag, dven vetenskapliga tidskrifter dgnade sektioner
it vetenskapsmin som hade fingslats.”* I flera linder var de forsta memoarerna som
publicerades i slutet av 8o-talet det forsta sammanhingande narrativet om sovjetisk
repression som sanktionerades offentligt, de féregrep den historiska forskningen och
kom att prigla den offentliga diskursen. Det giller exempelvis Estland och Polen dir
Gulaglitteratur tidigare bara cirkulerat i exilmiljer.** Boomen i memoarer under
8o-talet foljdes under go-talet av éppnandet av arkiv och av en vig av arkivforsk-
ning om Gulag. Ingenting liknande har skett i Sverige och 6verlevarnas berittelser 4r
nirmast okinda idag.

Trots att Sverlevare i flera linder uppmanades offentligt att bidra med sina historier
blev minnesboomen inte alltid langvarig. Topouzova beskriver hur det initiala intresset
for att samla berittelser och information om Gulag, i Bulgarien snabbt sinade. Nir
hon 2003 péibérjade sin forskning var vittnesberittelserna mirkligt frinvarande frin
den offentliga diskursen, samtidigt som hon méttes av en ovilja bland éverlevare att
tala om vad de upplevt.*® Hon argumenterar for att éverlevarnas tystnad maste forstds
som resultatet av aktiva men diskreta handlingar att tysta dem, handlingar som bade
skett i det forflutna och som fortfarande pagar.*® Hir samverkar flera olika typer av
faktorer: for det forsta skapas det incitament for verlevarna att inte tala.*” For det
andra begrinsas tillgingen till information om vad som skett, genom undanhallandet
eller forstorandet av bevis. Topouzova framhaller hur tystandet har skett i det fordolda
dven under den period nir intresset for éverlevarna varit som storst. Samtidigt som
Bulgariens inrikesminister i borjan av 9o-talet ledde arbetet med att inrdtta sannings-
kommissioner sig han i tysthet till att arkiven rensades frin de bevis som hade kunnat
stddja Sverlevarnas berittelser.*

Aven om det finns stora skillnader mellan situationen i Bulgarien och Sverige, sa
finns det dven flera berdringspunkter mellan dem nir det kommer till tystnaden och
oviljan att beritta. Aven hir forstirks tystnaden av avsaknaden av bevis. Kringskirandet
av tillgdngen till bevis sker i nutid och hir tar de svenska berittelserna del i en historie-
skrivning som just nu skrivs om i det offentliga Ryssland, dir arkiv rensas och stings
samtidigt som historiker f6rfoljs och fingslas. Det mest uppmirksammade fallet giller
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lokalhistorikern och minniskorittsaktivisten Jurij Dmitriev som sedan go-talet arbetat
med att kartligga och uppmirksamma massavrittningarna och terrorn i Sovjetkarelen.
Det var Dmitriev som upptickte massgravarna i skogarna i Sandarmoch, liksom andra
massgravar i Karelen. Han fingslades forsta gingen 2016, anklagad for barnporno-
grafibrott, for vilka han friades 2018. Samma ar fingslades han pé nytt, anklagad for
sexuella overgrepp, och démdes dill 13 4r i fingelse i en uppmirksammad ritteging
2020, ett straff som 2021 forldngdes till 15 &r. Anklagelserna mot den 65-4rige historiken
anses av ryska och internationella minniskorittsaktivister vara pahittade och politiskt
motiverade. Bland annat Herta Miiller, Svetlana Aleksijevitj och Jonathan Littell har ut-
trycke sitt stdd f6r Dmitriev, samtidigt som straffen f6rdémts av amerikanska PEN och
Fédération internationale pour les droits humains.*® Bigge organisationerna beskriver
straffet som ett led i Kremls forsok att skriva om den sovjetiska historien.®® Dmitriev
var dven ordférande for den karelska delen av minniskorittsorganisationen Memorial
International som kartlagt den sovjetiska terrorn och arbetat med att identifiera och
namnge alla dem som fallit offer f6r den. Med hjilp av arkiven har organisationen upp-
rittat en databas med namn pa Gver 3 miljoner minniskor som forsvunnit i fingelser
och ldger, tillsammans med uppgifter om deras domar, straff och avrittningsplats. I
databasen iterfinns dven flera av de svenska utvandrarna. Memorial International har
under ratal hotats med likvidering och i en uppmirksammad ritteging 2021 beordrade
Moskvas hdgsta domstol att organisationen forbjuds.®’ Nedstingningen sammanfaller
med att tillgingen till arkivmaterial alltmer kringskurits.®

Utraderandet av bevis ir ett av de mest effektiva sitten att tysta dverlevare, ett tys-
tande som bade ir historiskt och samtida. Utan bevis framstir 6verlevarnas berittelser
som subjektiva roster, utan historisk tyngd. Hannah Arendt beskriver just forstérandet
av bevis som ett av totalitarismens sjilva kiinnetecken. Den totalitira staten kan skriva
om historien genom att sudda ut all offentlig dokumentation, eliminera alla data, och
se till ate "ingen tillforlitlig statistik, inga kontrollerbara fakta och siffror nigonsin
publiceras, s att det bara finns subjektiva, okontrollerbara och otillférlitliga rapporter
om de platser dir de levande déda vistas.”® Vad som verkligen har skett, vad som ir
sant eller vad som ir verkligt blir reducerat till en friga om olika subjektiva asikeer.
Vi kan med Arendt alltsd férstd manipulerandet av historien som ett kinnetecken
for totalitarismen, men hur ska vi forsta arvet efter totalitarismen idag, 30 ér efter att
Sovjetunionen uppldsts? Hur ska vi kunna skriva fram de historier som aldrig blev
skrivna nir spéren efter dem i s hog grad suddats ut? Vi stér infér en historieskrivning
som liksom ror sig fram och tillbaka mellan tal och tystnad, mellan 6ppning och sting-
ning, som priglas av overlevare vilka uppmuntrats att trida fram i offentligheten for att
genast pa nytt stingas ute ur den, av arkiv som Sppnats bara for att pd nytt stingas, i
en samtid dir historiker f6rfoljs och dar de alle firre 6verlevarna under sina sista ar fir
se sina personliga erfarenheter glida allt lingre frin den offentliga historieskrivningen.

Nir Topouzova under aratal av historisk forskning frigat verlevare vad som skulle
innebira en verklig rehabilitering for dem sd har de alla sagt: "att se sina minnen spridas
offentligt som en symbol for det forflutna, for ett forflutet som skulle fortsitta tala efter
att de inte lingre finns”.>* Hur skulle ett sddant av-tystande kunna uppnis? I de fall
dir Gulagerfarenheterna inmutat en plats i en offentlig diskurs har de gjort det genom
litterira berittelser baserade pa ligererfarenheter, och ofta har berittelsernas litterira
kvaliteter varit en viktig orsak till deras lingtgdende och langvariga genomslag. Den
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text som mer in ndgon bidragit till att av-tysta ligererfarenheten i Sovjet var Aleksandr
Solzjenitsyns En dag i Ivan Denisovitjs liv.%° Det var den forsta litterira skildringen av
en politisk fanges Gulagerfarenheter som sanktionerades offentligt, och tillsammans
med Varlam Sjalamovs Berittelser frin Kolyma utgdr Solzjenitsyns Gulaglitteratur innu
idag landmirken f6r var forstaelse av Gulagligren. Trots att deras berittelser utger sig
for att vara fiktion kom de att lisas som vittnesmal Gver "hur det var i ligren”. Aven om
de inte gor ansprak pa att vara historiska vittnesmal har de inférlivats i det offentliga
minnet som just sidana.®® Sillan har fiktion spelat en sidan roll som historisk killa,
en roll som de fortsatt att spela dven efter att arkiven dppnades. Exempelvis anvinder
Anne Applebaum Sjalamovs noveller som historiska killor i sitt historiska verk, Gulag.
A History frin 2003. Hon argumenterar for att hans litterdra verk ir palitliga dérfor
att “hans berittelser baserar sig pa verkliga hindelser”. ®” Kanske kan det genomslag
som Solzjenitsyns och Sjalamovs berittelser haft och som de fortsitter att ha visa hur
ett av-tystande av erfarenheten kan se ut.

Ett litterart av-tystande

Det finns en spinning i vittneslitteraturen kring den sovjetiska repressionen som
speglar receptionen av den. Kanske visar Gulagskildringarna mer in nigon annan
corpus av vittneslitteratur pa samspelet mellan reception och skrivande, pa hur vad
som ir méjligt att skriva beror pa vad omvirlden ir beredd att publicera, acceptera
och forestilla sig. Skildringarna formades av sin publik i den meningen att de anpas-
sade sig efter vad ldsaren kunde forvintas kinna till. Samtidigt formade de sin publik
genom att gora ligererfarenheten mer och mer vilkind for ldsaren. En rad hindelser
var avgorande for hur receptionen férindrades dver tid, dels var det yttre politiska
hindelser, men det var dven de litterira hindelserna sjilva.

I utvecklingen over tid framtrider en generell tendens dir skildringarna blir alltmer
litterdra ju mer vilkint temat dr. Den enda som har skrivit en genomgripande lit-
teraturvetenskaplig studie av Gulagmemoarer som en litterdr genre i sin egen ritt
ir Leona Toker.®® Nir Toker diskuterar verkens dubbla funktion som bade litteratur
och vittnesmal framhéller hon hur de tidigare skildringarna betonar vittnesaspekten
medan de senare tenderar att framhiva konstnirliga och litterira kvaliteter.%® De mest
dokumentira verken var de som publicerades i exil under ren efter andra virldskriget.
Aven Sucharski diskuterar i sin skildring av polska gulagskildringar hur texterna som
publicerades under dren efter andra virldskriget priglas av ett dokumentirt skrivande
dir poetiken underordnas imperativet “att bdra vittne”. Forfattarna skapade ett litterdrt
dtal mot fortryckarna och dmnet krivde en verklighetstrogenhet for att forhindra att
nagon skulle kunna anklaga forfattarna for att fara med falska vittnesmal.®® Manga
av de polska exilforfattarna beskriver en moralisk plikt att berdtta sanningen, en plikt
som kanske uttrycks tydligast av Witold Olszewski: “Be damned, those of you [who]
leave here and remain silent”.®" De svenska berittelserna hor tydligt hemma i den
hir kategorien: de har ett tydligt sanningsansprik och uttrycker en moralisk plike att
beritta for omvirlden om den sovjetiska repressionens dittills okiinda verklighet. Aven
Signe Kaskela vars skildring publicerades férst p4 9o-talet har mer gemensamt med de
tidiga skildringarna, eftersom utrensningarna i Sovjetkarelen fortfarande var okinda
i Sverige.
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De Gulagskildringar som fitt storst genomslag skrevs pa 6o- och 70-talen och de
mojliggjordes av en rad hindelser som férindrade bdde Gulagligren och det politiska
klimatet. Den viktigaste hindelsen var Stalins dod 1953. Direfter bérjade fingligren
tommas pa fingar i den ena stora amnestin efter den andra. I mitten av so-talet fick
en miljonpopulation av tidigare fingar for forsta gingen 4tervinda till storre stider
och de centrala delarna av Sovjet. De fick dterse vinner och sliktingar som lirt sig
att betrakta dem som folkfiender och som ofta tvingats ta avstind frin dem. Med sig
bar de erfarenheter som antyddes genom deras nidrvaro men som det fortfarande var
forbjudet att tala om. Miljoner andra kom aldrig tillbaka och Sjalamov Iyfter fram dem
som ett skil till sitt skrivande:

Behovet av dokument av den hir sorten ir extremt bradskande. Det fanns trots allt,

i varje familj, i bide byarna och stiderna, lika vil bland intelligentsian som bland
arbetarna och bénderna, minniskor, antingen sliktingar eller bekanta, som forsvann nir
de satt fingslade. Den ryska lisaren — och inte bara den ryska lisaren — vintar pé svar

fran oss.5?

Nista avgorande hindelse var Nikita Chrusjtjovs hemliga tal pa den 20:e Parti-
kongressen 1956, som blev berdmt for avstindstagandet fran Stalins brott. Talet innebar
bérjan pd tovidret och markerade ppningen mot ett nytt offentligt narrativ: ett som
erkidnde att brott hade begtts av Stalin pd 30-talet och dven att oskyldiga minniskor
felaktigt hade blivit domda. Den nya partihdllningen méjliggjorde publikationen
av Solzjenitsyns En dag i lvan Denisovitjs liv i Novyi Mir 1962. Berittelsen var den
forsta skildringen av en politisk finges erfarenhet av Gulagligren som fick publiceras
i sovjetisk press och bara det faktum att den sldpptes igenom av censuren innebar en
offentlig sanktion av temat. Under aren som f6ljde bérjade en mingd Gulagskildringar
sindas till férlagen och nigra av dem publicerades innan tévidret pa nytt fros ill.5
Om berittelserna gjorde ansprik pé att vara fiktion och om de kunde dberopa sig
pa litterdra kvaliteter hade de bittre chanser att publiceras.® Efter 1966 accepterades
manuskripten inte lingre for publikation och bérjade istillet att cirkulera i Samizdat,
ett underjordiskt sjalvpubliceringssystem i Sovjetunionen. I slutet av 6o-talet, under
7o-talet och tidigt 8o-tal, blev en ckande mingd av férbjudna sovjetiska texter ut-
smugglade ur Sovjet och publicerade i Tamizdat, ett publiceringssystem dir forbjudna
texter skrivna av forfattare som fortfarande levde i Sovjet cirkulerade utomlands. Sam-
tidigt publicerades dven en dkande mingd exillitteratur av forfattare som emigrerat.®
Exempelvis publicerades Varlam Sjalamovs texter inte i Sovjetunionen forrin i slutet
av 8o-talet, men de spreds i bdde Samizdat och Tamizdat langt innan dess. En av de
viktigaste hindelserna i Tamizdat var publikationen av Solzjenitsyns Gulag-arkipelagen
1973, en “litterdr undersékning” av Gulagsystemet baserat pa hans egna och pa 270
overlevares vittnesmal.®

De olika gulagskildringarna bidrog tillsammans till att férindra det historiska nar-
rativet om den sovjetiska repressionen. Nir Solzjenitysn skrev Cancerkliniken, kunde
han rikna med att lisarna kiinde till en viss ligererfarenhet, eftersom publikationen av
En dag i Ivan Denisovitjs liv hade format deras forforstdelse.®” Trots att Cancerkliniken
forbjdds av censuren och endast cirkulerade i Samzidat gav den ldsarna en inblick
i specialligren for likare och tillsammans med andra forbjudna texter skapade den
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under 60- och 7o-talen en informell diskurs som formade lisarna och méjliggjorde
nya berittelser.®®

Bide Sjalamovs och Solzjenitsyns skrivande har inneburit ett avtystande av den
ldgererfarenhet som linge utgjorde ett tabubelagt omride i Sovjet. Sjalamov skriver
uttryckligen att han vill skapa en litteratur vars syfte ir att avtysta erfarenheter som
vi dittills inte har kunnat tala om. I Berittelser frin Kolyma beskriver han hur han
soker efter en ny sorts prosa, nigonting som varken ir litteratur eller memoar utan
ett berdttande som Sppnar ldgrens universum for lisarna, pi samma sitt som Saint-
Exupéry 6ppnade knarna och himlen for minniskan genom sina flygskildringar. Nir
de en ging har 6ppnats kommer "Minniskor att komma frén varje horn av livet for
att kunna beritta vad de vet och vad de har levt igenom, inte bara vad de har sett och
hoért”.%® Sjalamovs liknelse visar pd den 6msesidiga dimensionen i avtystandet: det
innebir ett samtal med tre parter, dir forfattaren 4 ena sidan rikear sig till en publik for
att bekanta den med en okind verklighet, och 4 andra sidan riktar det sig mot andra
overlevare och syftar till att mojliggora deras berittande.

Avslutning

Hur ska vi férstd Gulaglitteraturens forméga att infor lisaren erdvra alle storre omriden
av erfarenheten av sovjetisk repression? I den korta texten “Genom snén 7, beskriver
Sjalamov hur fingar banar vig genom snén for att bereda viigen for slddar och trakeo-
rer. En av fingarna gir forst, och foljs av en rad andra fingar som vandrar skuldra vid
skuldra. Han sjunker ned i den lésa snén och efter honom féljer fem eller sex andra
i rad. De trampar sjilva inte i hans spir utan bredvid. Vid ett bestdmt stille vinder
de och trampar ned snén igen, sa att en vig banas dir de gitt, en vig dir minniskor,
slidar och traktorer kan ta sig fram: ’Om man hade gitt vigen i den forstes fotspar
skulle det ha blivit en mirkbar, men knappt framkomlig smal ging, en stig, inte en
vig — gropar i vilka det 4r svdrare att ta sig fram 4n 6ver ett ordre file.”” De forsta
som berittar sina historier dppnar vigen for andra att folja efter, och for var och en
som skildrar repressionen blir vigen littare att trampa, till den slutligen 6ppnas for
traktorer och histar.

Om de forsta vittnena liknar fingarna som tar de forsta stegen genom snén, och pa si
sitt banar vig mot ett nytt omrade av livet, sd liknar de svenska 6verlevarnas berittelser
fortfarande stigar, inte vigar, dirfor att alltfor fa har 6ljt i deras spar. Utrensningarna i
Sovjetkarelen ir fortfarande nirmast okinda, trots att det finns Gverlevare som skildrar
en plats bara 6o mil frin Sverige, dir svenskar avrittades och begravdes i massgravar.

Liknelsen vid en vig dr triffande av flera skil, f6r den visar dven pa prekariteten i det
faktum att minnet inte 4r nigot monumentalt. Vigen behéver stindigt hallas 6ppen
och det finns inga garantier for att den inte dterigen stings. Topouzovas undersok-
ning av Bulgariens Gulagvittnesmal, visar hur inte ens sanningskommissioner och
insamlandet av berittelser behéver innebira ndgot bestdende, om de inte f8ljs av ett
fortsatt intresse och lyckas forskansa sig en plats i den offentliga historieskrivningen.

Det hir dr ocksd skilet till att corpusen av Gulagskildringar inte blivit obsolet: Toker
framhaller att Gulaglitteraturen idag fortsitter att pAminna oss om Gulagsystemets
kostnad i termer av minskligt lidande.” Hon argumenterar for att de dirigenom
fungerar som ett motstdnd mot en neo-pragmatisk tendens att lyfta fram Gulagsys-
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temets roll i uppbyggandet av Sovjets infrastrukeur och industrialisering.” Hir kan
skildringar sddana som En Dag i lvan Denisovitjs liv och Sjalamovs Berittelser frin
Kolyma ses som plogpinnar: deras berittande har, mer 4n nigon annans, bidragit till
att ge Gulagerfarenheten en plats i en offentlig historieskrivning som effektivt skyddar
den mot varje forsoke till omskrivning eller utsuddande och i den meningen fortsitter
de att mirka ut vigen och hjilpa oss att hilla den 6ppen.

Hur ska vi idag forstd den tystnad som omgett och som fortfarande omger de
svenskar som tervandrade frin Sovjetkarelen? Delar av svaret finns i Badlunds, Jaakos
och Kaskelas texter och de diskussioner som férfattarna sjilva for kring sin tvekan
infor att berirta. I sin tvekan demonstrerar forfattarna for oss vad som hinder nir
fortroendet mellan ldsaren och forfattaren skadas, nir forfattaren tystas dérfor att hen
forvintar sig att bli misstrodd.

Tystnaden behover dven forstas i ljuset av att ryska myndigheter idag undandrar de
bevis som kunnat stddja berittelserna. I takt med att arkiven stings, att de minnis-
korittsorganisationer som kartlagt offren for den sovjetiska terrorn férbjuds samtidigt
som historiker fingslas blir tystnaden pd samma ging samtida och historisk.

Slutligen visar de svenska vittnesberittelserna oss nigot om arvet fran totalitaris-
men. Samtidigt som de totalitira staternas manipulation av fakta och omskrivning
av historien idag ir vilkind si ir inte konsekvenserna av deras historierevisionism
lika sjilvklara. Vad ir arvet efter en historia som aldrig fitc skrivas? Efter berittelser
som aldrig fatt berittas? I den meningen kan de svenska emigranternas texter ses som
de sista sparen efter forlorade berittelser och som vir enda ingang till en historia vi
forlorat andra méjligheter att nirma oss.
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JOHANNA LINDBO

"OCH VI TRIPPAR IN
| BERGETS SVARTA
STRUPE”

En lasning av berg, sten och pords
temporalitet i Mare Kandres / ett annat
land och Stig Dagermans De démdas 6

Den hir artikelns rubrik ir linad frin Mare Kandres (1962—2005) debut 7 ett annat
land frin 1984. Det dr det unga berittarjaget som tillsammans med sin familj, best3-
ende av tvé forildrar och en syster, "trippar” in i en grotta i sillskap med andra turister
efter att ha firdats uppfor bergets sluttning.! Berittelsen skildrar ett barns sinnliga
perception av ett f6r henne frimmande land, och métet med berget 4r ett av alla de
moten med mer-dn-minskliga arter berdttarjaget erfar under den langa resan.? Nistan
fyrtio 4r tidigare skrev Stig Dagerman sin febriga och surrealistiska roman De dimdas
 (1946) om ndgra skeppsbrutna minniskor, strandsatta pa en 6. Under nigra dagar
far lisaren folja deras till synes hopplosa kamp for dverlevnad i ett landskap som ter sig
bade frimmande och ogistvinligt. Aven i Dagermans landskap figurerar bergarter och
expressiva, sinnliga méten mellan minniskor och det mer-in-minskliga.

Trots stilistiska och genremissiga skillnader samt de ménga ar som skiljer Dager-
mans och Kandres verk ét, finns flera gemensamma beroringspunkter som inte minst
ur ett ekokritiskt perspektiv 4r intressanta att droja vid. Det handlar om tematiken som
behandlar erfarenheten av att uppleva ett for karakedrerna “nytt” landskap, men ocksa
den sprakliga intensitet och sinnlighet som skildrar dessa erfarenheter. Bdda texterna
fingar ocksa 8gonblicksupplevelser hos karaktirerna dir virlden framstir som nirmast
kosmisk och dir den enskilda minniskans roll i denna oidndlighet tycks obetydlig.?
Verken priglas av bildsprdk vars egensinniga metaforik osikrar grinser mellan min-
niska och mer-in-minskligt och mellan nu och da i de framberittade virldarna.

Vad som ocksa blir markbart dr hur narrativen skapar olika perspektiv pd det oorga-
niska amne som bergarter utgor. Dess olika skepnader sdsom klippavsatser, bergstop-
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par, stenar och grottor ges olika grader av agentskap samt metaforiska och materiella
betydelser for de minskliga karaktirerna och berittelserna som helhet. Genom att lisa
1 ett annat land och De domdas i tillsammans uppstir en méjlighet att uppmirksamma
och fordjupa forstaelsen av litterirt atergivna bergskroppar och hur de kan ha en mer
komplex funktion f6r den framskrivna virlden och dess handling, 4n att enbart vara
delar av en scenisk eller estetisk framstillning. Fér litteraturvetenskapen ir sidana
lasningar givande eftersom de kan uppmirksamma de ofta svirgreppade relationerna
mellan det minskliga och mer-in-minskliga som de fiktiva virldarna indirekt skriver
fram, men som ocksa kan ge tillging till nya aspekter av minniskoskap.

Syftet med den hir studien ir att uppmirksamma hur bergskropparnas materialitet
gestaltas i de litterdra verken, och hur denna materialitet samspelar med de minskliga
karaktirerna och deras perceptioner av den framberittade virlden. Ar det mojlige ate
lisa dessa oorganiska kroppar som agenser, och kanske rent utav medskapande element,
i texterna och birare av ytterligare narrativ om exempelvis evolution och kolonialitet?
Och vad fir detta i sidana fall for konsekvenser for forstdelsen av relationen mellan
minskligt och mer-in-minskligt i termer av tid, plats och tillhorighet?

I Stone. An Ecology of the Inhuman (2015) reflekterar Jeffrey Jerome Cohen &ver
bergarters pi samma ging inbjudande och svarfingade essens:

Stone does its own theorizing. Always on its way to artwork and to figuring speech,
always a blunt challenge to those uses, the lithic is from a human point of view both
material and metaphor, emblem and fact, a substance for philosophers, poets, masons.
Stillness predominates. Water undulates, fire leaps, air is ceaseless in its agitations, but
carth is that which stays put.*

I citatet beskrivs sten som nagot bestdende och ursprungligt i kontrast till de flyktiga
bidrag poeter, konstnirer och filosofer inspireras till av dess form och materialitet.
Stenblocket ger upphov till bide metaforiska och sakliga betraktelser och dess dubbel-
het avslojas i hur det trots sin tyngd och solida form tycks vara si svarfingat och
mdngbottnat i minniskans erfarande av det. Analysen kommer saledes att berdra bade
materiella och metaforiska aspekter av relationen mellan det minskliga och det steniga
mer-in-minskliga. Darfor bestdr artikelns teoretiska ramverk av idéer och begrepp
himtade ur den materiellt ekokritiska myllan. Eftersom materiell ekokritik kan sigas
fora samman delar av biosemiotik, biologi, posthumanism och den si kallade nymate-
rialismen kombineras flera vetenskapsomriden och teoretiska inriktningar.®

Som del av min lisart inkluderar jag ocksd en sirskild uppmirksamhet gentemot det
mer-dn-minskliga inspirerad av Robin Wall Kimmerer. Detta innebir att jag 4r sirskilt
observant pd hur det mer-in-minskliga gestaltas och vilka roller det ges i de litterira
verken. Med hjilp av begreppet berittande materia forsoker jag se bortom den av
minniskan skildrade “ytan” och dven ta hiinsyn exempelvis till ett bergs geologiska och
spatiotemporala egenskaper. Bryologen Kimmerer framhaller den mer-in-minskliga
virlden som birare av berittelser. For att kunna ldra sig att lyssna till den behdver
hon ocksd lata den beritta sin historia genom att tdlmodigt forsoka se virlden ur
dess perspektiv och i dess takt.? Hon menar vidare att det krivs ett slags intimitet i
relationen mellan minniska och det mer-dn-minskliga och i min analys av Kandre
och Dagerman tar jag saledes fasta pa de olika sinnliga erfarenheterna som skildras i

188 TFL 2021:3-4 IDAG



relationen till berg. Inte bara seende uppmirksammas, utan smak, lukt och de taktila
upplevelserna blir pé si vis viktiga.

Det inledande avsnittet "Den svarta strupen” lyfter fram Kandres berittelse och det
mote som skildras mellan en ung flicka och en grotta. Efter detta vinder jag mig till De
domdas ¢ och det urdldriga berg Dagerman gestaltar. Slutligen for jag en komparativ
diskussion kring de tv4 olika landskapens kopplingar till koloniala berittelser och hur
de bida kan betraktas som tvd exempel pd koloniala rumsligheter. Artikeln avrundas
med en kort reflektion kring mina materiellt ekokritiska lisningar och hur denna lisart
kan bidra till litteraturvetenskapen.

Den svarta strupen

Kandre var verksam som forfattare, musiker och bildkonstnir och hennes forfattarskap
bestdr bland annat av flera romaner och prosalyriska verk. Ett dterkommande tema ir
barnets slitning mellan barn- och vuxenvirld och flickskapets smértsamma komplexi-
tet, ndgot som ofta skildras genom ett suggestivt bildsprék. I essierna "Det ler s& morkte
i skogen” (1993) och “Fula flickor, masochism och motstind. Samtidens kvinnliga
stimmor” (1993) tar sig Ebba Witt-Brattstrém an denna tematik ur ett psykoanalytiskt
perspektiv, dir kvinnotillblivelse och moderskap stdr i centrum. Tidigare har framfor
allt Mattias Fyhr uppmirksammat Kandres koppling till en gotisk tradition. Fyhr
pekar ut intertexter, motiv och estetiska element som bide ir inspirerade av gotiken
och ocks3 bidragit till ett nyskapande.”

I min lisning ska varken flick- eller kvinnotillblivelsen i sig std i centrum, utan ett
slags tillblivelse som ir kopplad till plats och det mer-dn-minskliga. Karen Barads
tankar om att virlden snarare dn att bestd av sjilvstindiga och avskilda entiteter skapas
genom intra-aktiva relationer priglar stora delar av de nymaterialistiska och materiellt
ekokritiska teoribildningarna. Detta perspektiv formulerar en virld dir minsklige
och mer-in-minskligt inte star i kontrast till varandra och grinsdragningar mellan
exempelvis minniska-djur, kultur-natur och aktivt-passivt ar oklara, uppluckrade. 1
stillet forstds minniskan som v virlden dir foreteelser stindigt omskapar varandra
och ir delaktiga i en gemensam tillblivelseprocess.® Med andra ord ir subjektet stin-
digt inbegripet i en forinderlig, intra-aktiv process zillsammans med andra entiteter,
bide materiella och diskursiva. I sin definition av detta blivande utgir Rosi Braidotti
fran Gilles Deleuze och Felix Guattari som trycker pa vikten av att tillblivelse priglas
av dynamiska interaktioner och flytande grinser.® I en nymaterialistisk forstdelse 4r
blivandet inte begrinsat till det minskliga, dven om det i en litteraturvetenskaplig
kontext ofta kretsar kring en intra-aktion mellan minskligt och mer-dn-minskligt.
Intra-aktion och tillblivelse 4r hjilpsamma begrepp for mina ldsningar di de belyser
hur och varfor protagonisterna upplever bergen sisom de gér, men ocksd for att visa
hur bergarterna skildras och framstills som aktiva.

Kandres 7 ett annat land bestar av tretton kortare prosastycken som i sin tur ir
uppdelade under sju 6vergripande rubriker; "I ett annat land”, ”Stjdrnorna”, ?Om
vintern”, "Hjirtat”, "I staden”, "Flickor” och slutligen "Hetta”. I flertalet intervjuer har
Kandre berittat hur debuten bygger pa barndomsminnen frin nir hon tillsammans
med sin familj levde och reste i Kanada och Nordamerika.'® Eftersom forfattaren sjilv
ir tydlig med dessa geografiska kopplingar menar jag att det dr rimligt att ta hinsyn «ill

JOHANNA LINDBO https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.1672 TFL 189



detta i en analys, ndgot som jag diskuterat djupare i en tidigare artikel." Féreliggande
analys ir koncentrerad till det forsta prosastycket som foljer pd rubriken ”In i berget”.
Hir skildras en del av resan som leder till en turistattraktion, nirmare bestimt en
grotta med kalkstensformationer. Relationen mellan berget och de minskliga karak-
tirerna skildras pé vis som leder tankarna till liknande motiv i tidigare litteratur, men
dven i maleri och musik.

Ett tag tycker jag mig héra Astrids sillsynta skratt firdas genom morkret som en véilnad,
men vi fortsitter att dansa allt lingre och djupare in i berget, och nir det forsta valvet
tojs ut dver oss drar vi alla efter andan [...].

Vi ir alla betagna.'

I citatet samverkar bilden av flickorna som dansar djupare in i berget med adjektivet
betagna, och upprittar en férbindelse till begreppet bergragen. 1 ett skandinaviske,
kulturellt sammanhang ir bergtagen ett specifikt motiv i muntlig berittarkonst, lyrik
och maleri. Det hirstammar frén signer och folkloristiska myter om hur minniskor
blev lockade in i berg och underjordiska grottor av andra vdsen. Men historien om unga
minniskor som forsvinner in i berg dr inte forbehdllen en skandinavisk kontext och ett
mer samtida exempel terfinns i Jane Lindseys roman Picknic at Hanging Rock (1967).
Hir skildras hur en grupp flickor frin en internatskola gir vilse under en picknick och
sparldst forsvinner i bergsskrevorna vid en vulkanklippa i sddra Australien. Berittelsen
anspelar pa flertalet forestillningar kring vildmark, oskuld och sexualitet och iscensitter
ocksd ett slags dualism mellan civilisation och vildmark ur ett postkolonialt perspektiv. 2

I likhet med Lindseys roman 4terfinns i Kandres berittelse ett spel mellan de unga
flickkropparna och den urdldriga platsen. Nir familjen i Kandres roman nirmar sig
grottsystemet beskrivs bergmassivet som priglat av mérker och med skrovlig yta.
Berittarrostens atergivande av familjemedlemmarnas resa med bil upp f6r berget ger
associationer till insekters rérelser, klittrande tar de sig “surrande” upp.'* Kontrasten
blir stor mellan det massiva, hirda berget och minniskornas surrande, litta kroppar.
Denna kontrast forstirks allt eftersom skildringen fortskrider. Erik van Ooijen drdjer
vid landskapets ontologi i "Regio alpina sterilis. Sten Selander i fjillen” och skriver
att ”[[Jandskapet foregir och dverskrider alltid minniskans férestillningar om det”."
Barnets far berittar om landskapets forianderlighet genom tiderna, och att det forr lig
ett hav dir nu en dken breder ut sig.'® De befinner sig pa en mycket gammal plats,
ett landskap som funnits dir langt fére dem sjilva och som befinner sig i stindig
forvandling. Dess skrovliga yta 6verskrider ménniskans surrande, skora kropp och tid.

I studien Stone. An Ecology of the Inhuman skriver Cohen om sten som polykrona
agenter som vid métet med minniskor formér Gverbrygga enorma tidsglapp.'” Berg-
arter kan forstds som bestdende av sedimenterad tid; i dess olika avlagringar aterfinns
spar av tidens ging som i stenens materialitet forvandlats till plats. Det ir alltsd mojligt
att lisa berget och grottan hos Kandre som takil tid; i motet med den skrovliga ytan
erfar blicken och handen det forflutna. Tiden gar att ta pd, nigot som jag ocksa kom-
mer belysa i relation till Dagermans roman och karaktiren Boy Larus d4 han smeksamt
nirmar sig berget.

Grottan familjen hos Kandre befinner sig vid bestdr delvis av kalksten vilket ir ett
pordst material. Serenella Iovino diskuterar pordsa bergarter i sin artikel om berit-

190 TFL 2021:3-4 IDAG



tande materia.”® Iovinos betraktelser bygger p4 Nancy Tuanas begrepp viscous porosity
som fingar hur alla kroppar ir mer eller mindre elastiska och genomslidppliga.™ Porer,
alveoler, blodkirls membran och bladens kloroplast dr nigra exempel pa kroppars
porositet, vilket medverkar till forinderlighet av bade positiv och destruktiv art. Inom
materiell ekokritik nimns ofta begreppet storied matter for att uttrycka dvertygelsen
om att materia inte ir tomt och historielost stoff. Tovino utgdr frin Neapel och be-
skriver hur staden som plats dr paverkad av de material som byggnader och offentlig
konst bestédr av, och hur det porésa materialet har formagan att lagra stadens historia.
Hon lyfter fram att porositeten inte enbart signalerar de genomslippliga membran
som existerar mellan vart kétt och den materiella virlden som staden i detta fall utgér,
utan ocksa belyser banden mellan olika arters kroppar och de diskursiva virldar de rér
sig 1.0 Kalkstensgrottan bir ocksd den pa historia, en uréldrig geologisk berittelse om
landskapets tillblivelse som lagrats i den pordsa bergartens olika sedimentira skikt.
Bakom stralkastarljus och glansiga biljetter finns fortfarande delar av denna uréldriga
fodelse kvar. Inuti grottan dppnar sig en temporal plats som utmanar minniskans
linjira och kortsiktiga tidsuppfattning och erbjuder en annan tidskala dir hon blir
flyktig och nist intill osynlig.?" Men métet mellan urdldrig geologi och nutida material
som biljetter, tdgvagnar och belysning skapar ocksa en annan dimension i berittelsen,
dir grottan framtrider som del i en intra-aktiv process som blir till genom relationerna
mellan d& och nu, Barnet och berget samt stenen och de moderna minskligt skapade
tingen.?? Aterigen vill jag uppmirksamma hur berget och dess grotta forkroppsligar
sdvil det forflutna som nuet och framtiden, men jag vill ocksa poingtera att det ir just
i métet och relationerna som detta blir synligt och kan skrivas fram.

Nir flickorna vil kommit upp till platdn och grottans 6ppning, liknar Barnet sig
sjilv och sin syster vid faglar. En feber slir ut i deras leder nir de hjular "som érnar
eller méisar ver hetluften”.?® I Kandres text kontrasteras turisterna, framfor allt de
bida barnens kroppar, mot berget genom val av verb och adjektiv: minniskorna surrar,
hjular, fladdrar, lyfter, guppar, trippar, dansar, skilver och faller medan berget 8ppnar,
hojer, leder, tojer, stiger, slar och ruvar. Berget beskrivs ocksd med adjektiv sésom hég,
stor, drrig, gigantisk, mork och orubblig medan barnen beskrivs med ord som sillsam,
tyngdlds, raka, genomskinliga, torra och osynliga. I nordisk mytologi och folkloren
kring bergtagning var det osynliga forknippat med trolldom, di minniskor som for-
trollats eller forts bort av troll blev osynliga for andra minniskor nir de slippts fria
eller lyckats rymma.?* De beskrivande orden forstirker dven forstaelsen av platsen som
fossil och konstant till skillnad frin de firska och férgingliga minskliga kropparna, i
ett tidsperspektiv som ocksa innefattar geologiska temporaliteter.

[...] klarréda vagnar f6r leende minniskor i storblommiga klinningar, shorts och
skjortor mot de svarta mynningarna.®
[...] vi trippar in i bergets svarta strupe.?®

Nir de vil tagit sig in i grottan och stigit av tigvagnarna tycks de omslutas av ett mor-
ker, hir och dir upplyst av gula, réda och grona stralkastare. Det blir pltsligt “mycket
ldte att gd” och de kan, som citerats tidigare, "dansa allt lingre och djupare in i berget”.?’

Det ir virt att notera hur berittarrosten aterger upplevelsen av grottan som nagot
som blir littare och ldttare, frin att frst framkalla en viss oro. Taget sigs jimra sig
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och Barnet hélls nere av sin fars arm for att inte ramla ur. Men ju lingre in i grottan
de rér sig desto friare blir de i sina rérelser och ridslan rymmer lika mycket fortjus-
ning som skrick nir de vid liga ricken “kidnner suget: vill falla”.? Aterigen upprittas
associationer till myter och tidigare berittelsetraditioner som 4 ena sidan mystifierar
landskapet, i synnerhet berget, och & andra sidan formanar lisaren att passa sig for
infallet att plotsligt vilja kasta sig utfor bergsknallar eller vattenfall. Vildmarken be-
sjilas och blir till en osiker plats for minniskan. Men inte sd mycket pa grund av
dess otillgingliga och méjligen farliga terring, utan genom den aura av forradiskhet
som behiftar naturen, som lomskt lockar ménniskor att falla, ga vilse eller drunkna.
Forestillningarna om ett landskap bortom minsklig kontroll gir stundom hand i hand
med den romantiska natursynens inslag av sublimitet och animism.?® Hos Kandre 4r
det kanske inte mojligt att tala om ren animism. Berget beskrivs som nimnts med
adjektiv och verb som for tankarna till bide minskliga och mer-an-minskliga varelser.
Men dir finns ocksa ett matt av ndgot storre, dir agensen hirrdr frin ndgot uraldrigt,
en obestimd snarare in minsklig kraft. Efter en, vad det forefaller, ganska kort visit
inne i berget sker sa foljande:

Mérkret gor ont och har en metallisk smak, som blod. Det svider i 6gonen [...]

Vi slungas upp genom bergets tringa trakéer, undan en tunga av mérker, och spottas
intligen ut.

Som sma kirnor vilar vi sedan skilvande pa klippavsatsen, osynliga och genomskin-
liga i solen.®°

Kontrasten blir skarp mellan tillstindet inne i den fuktiga grottan, vars svirta for
karaktiren ir sd pataglig att hon tycker sig kiinna dess smak, och tillstindet utanfér.
Att smaken av morkret dr metallisk och pdminner om blod stirker bilden av grot-
tan inte bara som kropp, utan likt ett matsmiltningssystem. Berget och dess grotta
framstar som en hungrig varelse, vars relation till barnet bygger pa metaboliska rérelser.
Formuleringen "bergets tringa trakéer” bidrar dill ytterligare ett slags kroppslighet,
eftersom trakéer syftar pa andningsorgan hos leddjur. Men i stillet for en metabolisk
sammansmailtning i berget upplever Barnet hur hon och systern spottas tillbaka ut ur
grottans morker for att bli liggande, genomskinliga och upplysta av solen dir utanfér.
Hir finns ingen intimitet att séka, ingen sammansmailtning att ingd. Fortroligheten
med platsen dr utom rickhall for Barnet som, tillsammans med de andra turisterna,
blir ett slags inkriktande art som resolut spys ut.

Osynlighet och genomskinlighet i kombination med solljuset och bergtagnings-
motivet skapar en mangbottnad bild av turistande flickors kroppar. I Playing in the
Dark skriver Toni Morrison om hur vithet 6verdrivs till den grad i viss litteratur att
den nistan blir hyperbolisk men att den ocksi ofta konnoterar nigot meningslést,
fruset och beslojat.®' Vithetens ménga konnotationer inom visterlindsk kultur och
konst bygger pé forestillningar om oskuld, transcendens och renhet. De ir alla viktiga
element att reflektera dver i en analys som intresserar sig for hur koloniala berittelser
och turistnarrativ indirekt kan spela roll i ett skdnlitterirt narrativ. Ett sddant bildsprak
kan forstas besloja frigor om ansvar och skuld; de ljushyllta, genomskinliga kropparna
limnar inga avtryck.® Nir Barnet kastas ut ur berget blir hon en kirna, eller ett frd,
som limnas i den starka solen, med minimala chanser att gro. Detta skeende kan i
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Kandres berittelse forstis pé ett dubbelt vis och jag ser att problematiken som skildras
snarare ror behovet av att kinna tillhorighet 4n fragan om skuld. Medan en bildspréks-
analys pa goda grunder kan finga upp hur vithet konstrueras som oskuldsfull berittar
ocksa stycket om ett avvisande. D4 Barnet kastas ut frin den massiva bergskroppen
nekas hon intimitet och tillhorighet med landskapet samtidigt som narrativet trotsar
den koloniala, antropocentriska forstdelsen av landskap som nagot passivt att erdvra,

dga och bruka.

Bergets harda hélje

I Kandres [ est annat land far lisaren folja med karaktdrerna in i berget som skildras
som en kropp med strupe, andningsorgan och med doft av blod. Kalkstensgrottan
lever och spottar ut flickan genom en aktiv handling av forskjutning. Landskapet i Stig
Dagermans roman De démdas 6 beskrivs forst och frimst genom firger och former. On
dr ”denna sandbestrodda stenkula rusande genom virldsbrunnen” vilket frammanar en
kosmisk bild av tillvaron dir tron pa minniskans centrala betydelse ifragasitts.>® Hir
tringer karaktirerna inte in i berget, som i stillet skildras utifrn och ofta med fokus
riktat bortat, frin sjilva bergskroppen. Men berget och dess topp har inda en central
plats i berittelsen genom sin funktion som utkiksplats och sin ogenomtringliga och
tysta massa:

D4 trevade han med fingrarna sakta 6ver ojimnheterna och blundade och férsokte
domna bort och bara leva i sina fingrar for att liksom bli i stind att med sin kinsla tringa
innanfér det hirda héljet och avslsja det som levde dir inne, frsoka avlyssna den ton
som detta i stenen innestingda dnnu miste ge ifrdn sej efter miljoner &r av fingenskap.®

Det ir den unge flygsoldaten Boy Larus som fortvivlat soker efter nigon form av
gensvar frin berget han ligger pd, men trots férsoken att sluta 6gonen och domna”
bort, dppnar sig inte denna massiva kropp av sten for honom. Ytans ojimnheter kinns
igen frin berget i Kandres debut och dven hir bidrar skrovligheten till associationer
av nigot urdldrigt och samtidigt levande. Genom att blunda och f6rsoka slappna av
verkar Larus nistan striva efter att sjilv bli s lik berget som méjligt, uppgé i det, bara
hans takeila sinne lyckas dverbrygga grinsen dem emellan. Men det gir inte, endast
aningen om att dir finns nigot virt att avsldja drojer sig kvar. Stycket skildrar en
intimitet mellan det minskliga och bergets kropp som for tankarna till grottmalning-
arnas spar av minsklig aktivitet. En hand som pressas mot stenens yta och som enligt
Cohen uttrycker en lingtan eller tré efter stenens uthéllighet.®*® Genom handen séker
Larus efter bergets vara, och detta i en situation han redan vet ir domd att leda till
hans undergdng. Scenen skriver ur detta perspektivet fram det glapp som finns mellan
minniskans upplevda tidsrytm och bergets lingsamma och till synes eviga. Denna reva
i temporaliteten tycks for en kort stund sluta sig da karaktiren Tim Solider ir pa vig
upp mot platin och matt av tdrst och hetta faller omkull i griset:

I en odndlig skrickvision upplevde han evigheten, tiden férsvann, rummet férsvann, han

var inte minniska lingre, inga egenskaper fanns lingre till, vad var handlingar fér nagot,
firger suddades ut, ljud férstcummades, tankar tinktes inte lingre, ord kunde ingenting
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uttrycka, ytor forlorade sina grinser, nu stelnade allting, bara han sjilv, ett anonymt
visen, krilade p4 ormars vis ofortrutet genom denna fasansfulla vidd, utan att komma
varken fram eller tillbaka eftersom alla riktningar och viderstreck gatt forlorade.®®

Stycket kan, som Agneta Pleijel framhallit, lisas som en skildring av hur skricken
avhumaniserar minniskan och forvrider hennes upplevelse av omvirlden.*” Men jag
vill ocksd peka pa hur berittelsen hir skriver fram en tidsuppfattning bortom det
minskligt greppbara. Som van Ooijen argumenterar for kan insikten att var tidsrytm
sammanfaller eller korsas med en geologisk, frimmande tidslighet vara omskakande.*®
I De dimdas ¢ ir det inte bara temporaliteten utan dven spatialiteten som forindras,
genom de forlorade viderstrecken och ytornas forlorade grinser. Soliders upplevelse av
tid och plats rubbas sa till den grad att han tycker sig kinna evigheten. Att detta sker
under hans vandring upp lings bergssidan piminner om det tidigare citatet dir Larus
befinner sig uppe pa platan och soker efter platsens urdldriga hemligheter.

Tom Karlsson beskriver den dagermanska 6n som en ren rabula rasa dir forfattaren
ar fri frn ansvar infor eventuella felaktigheter. Karlsson stodjer delvis sitt resonemang
pa en text didr Dagerman ska ha uttrycke act 6n 4r fri fran socialt och historiske arv.
Dessutom menar Karlsson att 6n saknar detaljer.** On kan visserligen mycket vil
betraktas som ett litterirt experiment. Men utifrdn ett teoretiskt perspektiv som upp-
mirksammar berittelsens mer-in-minskliga element haltar tolkningen av den som en
historields plats. Tvdrcom blir det tydligt hur 6n kryllar och sjuder av liv i olika former
som ur andra erfarenhetshorisonter ocksa bir p4 historia. Diana Coole och Samantha
Frost hivdar i sin introduktion till antologin New Materialism. Ontology, Agency, and
Politics (2010) att “materiality is always something more than 'mere’ matter: an excess,
force, vitality, relationality, or difference that renders matter active, selfcreative, pro-
ductive, unpredictable”.® Trots sin oorganiska sammansittning trider bergen, i bide
Kandres och Dagermans berittelser, fram som en sddan vitalitet.

Bergen hos Kandre och Dagerman antyds dga nigon form av uraldrig agens vars
kraft i Dagermans roman handlar om en tyst, oatkomlig kunskap. Fér det ekokritiska
faltet har Aldo Leopolds skrifter varit viktiga och i essin "Thinking like a mountain”
gar att ldsa foljande: ”[o]nly the mountain has lived long enough to listen objectively
to the howl of a wolf”.* Leopold tillbringade en tid i New Mexico och delar av
skildringen dger ocksa rum dir, och kanske 4r det inte en slump att utsagan sé tydligt
paminner om Tewafolkets talesitt "pin peye obe”, med andra ord se i/l berger. Greg
Cajete beskriver uttrycket som en pdminnelse till minniskan att soka det lingre och
djupare perspektivet for att forsta hur vara handlingar paverkar efterfoljande genera-
tioner.”? Bide Cajetes och Leopolds resonemang kan relateras till hur karaktirerna
Larus och Solider vittnar om en sirskild forméiga eller kanske snarare egenskap, hos
berget. Denna egenskap handlar om att kunna omfatta ett 6verblickande helhetsper-
spektiv pa omvirlden och hur berget tack vare sin oorganiska och for minniskans sinne
langsamt framvixande materialitet befinner sig i ddtid, nutid och framtid pé en och
samma ging. Kanske ir detta den evighet Solider erfar ett kort 8gonblick; en svind-
lande kiinsla av att befinna sig i en uraldrig och konstant tillblivelseprocess. Berget med
sin vida platd ir inte den enda kropp av sten som finns skildrad i De dimdas 6. Av en
hindelse uppticker de skeppsbrutna en vit klippa under sanden vid den plats de har
sitt liger. Denna klippa kommer att tillskrivas en starkt symbolisk roll i den tidigare
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Dagermanforskningen och i foljande avsnitt lyfter jag fram dess betydelse, vid sidan
av bergets, for en lisning av romanens koloniala element.

En 6de 6 och ett kartlagt land. Koloniala rumsligheter

De virldar som skapas i Kandres och Dagermans narrativ ter sig geografiskt mycket
olika. I / ezt annat land dterfinns ett ofta vidstrickt och skiftande fastland dir vigar, skyl-
tar och hus tydligt indikerar en minsklig nirvaro. I berittelsen om de skeppsbrutna ir
scenen annorlunda. Hir finns en 6 som dr omsluten av hav och dir inga spér av tidigare
minskliga bosittningar moter karaktdrerna. Likvil finns ddr gemensamma nidmnare;
vixtlighet och biotoper skiftar, karga berg samsas med skogar, torra heta partier bryts
av salta havsbryn. Dessutom ska jag visa hur dessa landskap delvis kan lisas som platser
formade genom en kolonial historia dir metaforiska, rumsliga och temporala aspekter
spelar in, aspekter som i skildringarna ofta 4r knutna till sten och berg.

I Dagermans De domdas 6 har himlen och horisonten en viktig plats i skildringen
av landskapet karaktirerna befinner sig i. Dess vidstrickta yta, firgskiftningarna och
dagrytmer beskrivs ofta och omsorgsfullt. For att kunna erfara denna panoramavy
behover karaktirerna ta sig uppat pa on och pa sd sitt tillskansa sig en overblick.
I Utsikt frin en bergstopp. Jean-Jaques Rousseau och naturen (2017) begrundar Bjdrn
Billing upplysningstidens vurm fér alper och bergstoppar.*® Hir berittas hur Rousseau
later sin karakeidr Saint-Preux beskriva sin vandring bland bergen som var han “den
forste att betrida denna mark dir allt dr nytt”.** Bedriften att ha klarat den fysiska
utmaningen tillsammans med det figelperspektiv som héjden méjliggor tycks skapa
en mangbottnad kinsla av bide férundran och erévring av detta “nya” och ordrda.
Upplysningstidens naturskildringar kan linkas samman med de for tiden populira
reseskildringarna, som i sin tur bir spar av Europas koloniala projekt.*® Men panorama-
vyn ir fortsatt aktuell inom litteraturhistorien som ett stilistiske grepp, och i en av alla
de otaliga skildringarna av utsikten i De dimdas i anvinds metaforiska histar och fir
for att beskriva gryningen:

[...] kvar blev endast en stingande blihet som snabbt spred sej under havets yta fran
bigens dmkliga segment och sedan plétsligt lyftes upp i dagen som ett nit som halas
upp i biten. Det dagsbld gjorde sin entré och molnens vita morgonhistar strickte trotta
ut s¢j i sitt lopp mot horisonten, in rullade de runda faren, litgjefullt betande i den
mycket heta solen, nu en ensam eldballong som sakta svillde av sin egen hetta.*®

Fokus ligger hir inte enbart pd histarnas lopp; himlen och solen blir genom metafo-
rerna forinderliga. Bildsprakets flode av stingande blahet, vita morgonhistar, runda far
och en eldballong blir ndstan évermiktigt i sin associationsrikedom, dir bild staplas pa
bild fér att beskriva ett skeende; gryningen. Sten Pultz Moslund anvinder begreppet
egocentric deixis for att beskriva imperialistiska representationer av plats och rumslighet
i spraket. Det handlar om hur ett koloniserande subjekt transformerar hela virlden
genom att relatera alle dill sict eget perspekeiv.®’

Dagermans panorama gestaltas utifrin en extradiegetisk berittarposition som gor det
omdjligt att avgdra vem som betraktar, men i valet av metaforer dterkommer referenser
som placerar det framskrivna landskapet i en visterlindsk idéhistoria. Molnen i form
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av vita histar ger associationer till den grekiska mytologin dir histar drog Apollons
vagn 6ver himlavalvet.*® De inrullande firen frammanar herdediktningens estetik, och
solens heta, svillande eldballong frammanar ett heliocentristiskt element hirrérande
fran upplysningstiden. Scenen blir nist intill en provkarta eller kenning éver litte-
rirt bildberittande, vars svulstighet ger den barocka drag dir det mer-dn-minskliga
ikldds antropocentriska attribut och det ”frimmande” forklaras genom visterlindsk
hogkulturell estetik. Scenen gestaltar en spatiotemporal rumslighet som majjliggdrs
av bergets geografiska lige och berittarrostens metaforiska bildsprak vars intra-aktion
skapar denna plats av det férflutna, nuet, minniskan och det mer-an-minskliga.

Reseskildringen som genre kan ocksé anas i Kandres / ezt annat land, som delvis ge-
staltar en resa genom en kontinent som blivit hart ansatt av kolonialismens foljder och
som stundtals uppmirksammar olika element av turism. Exploatering av naturen dis-
kuteras av Anne Heith i Experienced Geographies and Alternative Realities. Representing
Sapmi and Meinmad dir hon sitter det i samband med turismen och en visterlindsk
livsstil.* T Kandres landskap syns denna exploatering eftersom grottan forvandlats till
ett konsumistiskt jippo med vykortsforsiljning och biljettkder:

Vi képer vykort, firgsprakande klubbor, broschyrer och nyckelringar i de timrade
stugorna, stir pa td framfor kikarna och kinner 8gongloberna falla in mot de kupade,
smutsiga okularen.

Astrid och jag ir tvé faglar.

Vi hjular som 6rnar eller masar ver hetluften och férlorar all kiinsel, och en tung,
Kklar feber slar ner i hinder, fotter och leder.%®

Souvenirer och godis verglinser berget och inne i grottan har lampor monterats pa
viggarna. Firgerna rott, gult och bldct lyser upp delar av grottan och kalkstensfor-
mationerna, som ir namngivna bland annat "Prinsen”, ”Kungen” och "Térnrosa”.'
Genom att ge formationerna antropocentriska namn som kan relateras till sagor och
berittelser frin en visterlindsk tradition omskapas upplevelsen av dem vilket dver-
skuggar dess egna, berittande materia av tillvixt, fossil och sedimenteringar. Berittelsen om
grottan gestaltar pa si vis ett intra-agerande moment dir den berittade upplevelsen av
denna priglas av métet mellan turismens mekanismer, grottans materialitet och Barnets
sinnliga erfarenheter. Samtidigt dterfinns dir ett subtilt moment av ytterligare trots mot
ett antropocentriskt och kolonialt perspektiv. Uppe pé platin erbjuds turisterna att
betrakrta virlden genom kikare, och aterigen blir panoramavyn och dess 6verblickande
perspektiv aktuellt for den hir analysen. Men dir blicken hos Dagerman tilléts att lugnt
betrakta och omformulera landskapet genom antropocentriska associationer tycks
blicken i Kandres skildring hindras av en smutsig lins. Istillet f6r att mianniskorna pa
avstind blickar ut 6ver ett f6r dem tomt och frimmande landskap later berittelsen de
bdda barnen forkroppsliga detta fagelperspektiv dé de hjular som 6rnar. Det dr sdledes
inte genom blicken utan med hjilp av hela sina kroppar som de erfar platsen.

Sista delen av De dimdas i heter "Kampen om lejonet” dir en vit klippa skildras,
en klippa som i tidigare forskning tolkats i ljuset av verket som en politisk idéroman.5?
Sérskilt omskriven ir karaktirernas diskussion om vad som ska ristas in i den vita
klippa de gemensamt grivt fram pa stranden. Mélet tycks vara att limna ndgot be-
stdende efter sig, dd de skeppsbrutna inser att de inte har ling tid kvar att leva. Men
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snarare dn att fokusera pd vad bilden ir tinkt att representera vill jag hir avslutningsvis
betona det faktum att den aldrig blir tll. Planerna pé ingraveringen handlar enligt
Rikard Apelgren om ett sitt att forsoka skapa mening i en meningslés tillvaro, vilket
han ocksd poingterar misslyckas i romanen.®® Ur ett materiellt ekokritiskt perspektiv
ir denna meningsloshet diremot inte sa siker, nir 6n i sig sjilv bir pd mening. Den
vita stenkroppen behéver inte bira konturerna av en symbolisk bild f6r att betyda
nagot, och planerna blir istillet exempel pa ett imperialistiskt element i romanen. De
minskliga karaktirerna nir ett behov av att gora ansprak pa platsen, att bli en del av
den, som kan associeras till andra liknande rituella handlingar sisom att fista flaggor
pa bergstoppar eller namnge platser och vixter efter deras "upptickare”. Men eftersom
on redan ir en intra-aktiv plats vars tillblivelse bygger pa kretslopp, tid, klimat och
olika former av liv kommer de strandsatta att bli en del av 6n. Men de blir det pa 6ns
egna villkor. Genom sina kroppars formultning kommer de lingsamt férindras, men
ocksd forindra 6n och likt berg bir fossil och sedimenterad tid kommer havsbottnar
och strinder snart att bira spar av de sju midnniskorna.

Avslutning

Med mina materiellt ekokritiska lisningar av Kandre och Dagerman har jag visat
hur litterirt dtergivna bergarters materialitet paverkar berittelserna pé vis som vid en
forsta anblick inte varit sjilvklara. Inledningsvis forklarade jag ett slags metodologi
didr jag som lisare forsoker se bortom den av minniskan framstillda “ytan”. Detta
for ate ocksd inkludera de litterirt skildrade mer-dn-minskliga objekten och arterna
som potentiella birare av andra berittelser. Nir dessa uppmirksammas kan ocksa
romanens dvergripande narrativ fdrdjupas da andra, mer-in-minskliga tider, rum och
materier intra-agerar med de minskliga. Genom att belysa de oorganiska kropparna
i de valda verken, och hur de skrivs fram, har nya skikt av romanerna blottlagts som
berér ekologi, modernitet och kolonialitet.

En ldsart som forenar estetik och ekologi kan tillfora litteraturvetenskapen en sensi-
tivitet menar Erin James, och ir givande for lisningar av olika litterdra former och
genrer.** Med hjilp av analyserna av Kandre och Dagerman blir det méjligt att forstd
litteraturvetenskapens formdga att visa hur litteraturen bir pA minga meningsmoj-
ligheter, dir dven relationen med det mer-dn-minskliga ingdr, trots att den inte ar
explicit. Det 4r till exempel genom den steniga, oorganiska materian som de olika
koloniala, men ocksi geologiska berittelserna, i romanerna blottas. Forstielsen for
vilka roller och betydelser naturen spelar i litterira verk fordjupas, och ur et materiellt
ekokritiskt perspektiv framstdr bergartens stela och fér minniskans tempus oférinder-
liga kroppar som négot hogst levande. Dess materia kan, om den uppmirksammas,
beritta om helt andra perspektiv pa virlden in den minskliga myopiska blicken och
linjdra tidsuppfattningen kan greppa.

Bergen i 7 ett annat land och De dimdas é tillfor sdledes viktiga element av pordsa
spatiotemporala egenskaper som sammanfor rum, tid och materialitet i romanerna.
Att kunna finna berittelser och agens dir vi tidigare inte uppmirksammat dem ger
med andra ord en djupare forstielse for litteraturens manga lager och méjligheter, men
ocksd nya aspekter av minniskan som intimt intrasslad med det mer-in-minskliga och
som av virlden.
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Forskningsartikel

NICLAS JOHANSSON

KONSTEN SOM
KRAFTKALLA ELLER
LIVSFORNEKELSE

Om Inger Edelfeldts konstnarsberattelser

I en intervju med Lars Ake Augustsson siger Inger Edelfeldt att hon i sitt forfattarskap
dterkommer till en begrinsad uppsittning konflikter eller “paradoxer”.! Som exempel
nimner hon motsittningen mellan 7att réra sig i riktning mot andra och samtidigt
bevara sig sjilv”, 7att samtidigt vilja vara en unik, en outsider, och vara med i gemen-
skapen” och "att livslusten kan vicka ens ridsla f6r déden”. En annan sddan ”paradox”
tar hon upp i en intervju med Sofia Broomé: "Konsten kan vara en kraftkilla, men den
kan #ven vara livsfornekande om den missbrukas.”

Konst, som tema och motiv, har hittills behandlats mycket sparsamt i forskningen
pa Edelfeldts forfattarskap. Denna har till storsta del fokuserat pd nigra andra av
de mest framtridande motiven, sirskilt flickskap, uppvixt och sexualitet, och har
framfor allt behandlat ungdomsromanerna frin sent 70- och tidigt 8o-tal, samt i viss
mén genombrottsromanen som vuxenforfattare, Kamalas bok (1986) — vilken dock i
Tyskland betraktas som en av sin tids mest betydelsefulla ungdomsromaner.® Nagot
niarmare imnet for denna artikel ligger Ingrid Holmquists lasning av Kamalas bok och
Det hemliga namnet (1999), dir hon utgir frin sociologen Anthony Giddens teorier
om hur den "rena relationen” (dvs. en kirleksrelation helt inriktad pa sig sjilv, utan
hinsyn till férildraskap, ekonomi eller samhillsstillning) i det senmoderna samhillet
skapar mojligheter f6r en genuin jamstilldhet pa kirlekens omrade.* Holmquist menar
att Edelfeldt delar manga av Giddens utgingspunkeer, men att hon ir betydligt mer
pessimistisk om de méjligheter till kvinnoemancipation och jimstilldhet som uppstér
i den "rena relationen”. Holmquist sitter dirigenom fingret p4 nigot dterkommande
i stora delar av forfattarskapet: Edelfeldts upptagenhet vid kirleksrelationen och
sexualiteten som meningsskapande och centrala byggstenar i den samtida kvinnans
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sjalvforverkligande individualism — och hur detta projekt stindigt motverkas av man-
nens bristande svar och kvinnans sjilvobjektifiering. I det foljande ska jag visa hur
denna bild kan férdjupas och nyanseras genom att ocksd uppmirksamma konstens
plats i forfattarskapet.

Konsten och konstnirskapet dr motiv som har en mycket central plats i hela Edel-
feldts forfattarskap, frin debuten som vuxenférfattare med romanen Hustru (1978) till
hennes senaste roman Om sné och guld (2020).° En stor del av hennes persongalleri
utgors av forfattare, musiker, malare, skulptorer, fotografer, skadespelare och regissorer,
och konsten (i vid mening) spelar ofta rollen som en meningsskapande 6ppning bade
mellan romangestalter och mellan subjektets inre och yttre virld. Men férhillandet
till konsten ir tvetydigt. I vissa texter, sasom debutromanen Hustru, finns en nirmast
utopisk tilltro till konsten som en vitaliserande 6ppning av nya livsmojligheter. 1
andra diremot, sisom ”Silver” (1995) och Betraktandet av hundar (1997) som Edelfeldt
nimner i intervjun med Broomé, forknippas konsten istillet med ett avstindstagande
fran det levandes orenhet, sirbarhet och férinderlighet.®

Ofta dr det med utgingspunkt i den skapande konstniren som Edelfeldt nirmar
sig konsten som motiv, och flera av hennes texter formar sig till mer eller mindre
renodlade konstnirsromaner.” I dessa berittelser dterfinns en motsittning som i viss
mén tycks svara mot den som Edelfeldt noterar i sitt férhillande till konsten: vissa
berittelser handlar om personlig utveckling och frigirelse; andra handlar om stagna-
tion, isolering och ett begrinsande férhillande till omvirlden.

Syftet med denna artikel dr att underséka motsittningen mellan tvé olika synsitt pa
konsten i Edelfeldts forfattarskap, samt att underséka hur denna motsittning forhl-
ler sig till de tvd olika typerna av konstnirsberittelser. Analysen kommer dirfor att
genomforas i tvé steg. I det forsta steget kommer jag att visa hur novellen ”Skapelsen”
fran samlingen Den forunderliga kameleonten (1995) pé ett koncentrerat sitt gestaltar
motsittningen mellan tvd olika synsitt pd konsten och att denna motsittning kan
forstds som en mellan levandegorande och livsimiterande konst, vilken i sin tur kan
utldggas i linje med Nietzsches opposition mellan det dionysiska och det apolliniska.®
I ett andra steg tar jag istillet avstamp i forskning om konstnirsromanen — sirskilt
den feministiska forskning som undersdkt den kvinnliga konstnirsromanens sir-
skilda villkor — for att undersoka motsittningen mellan tvd olika typer av kvinnliga
konstnirberittelser i forfattarskapet. Med hinvisning till Peter Zima kommer jag
att kalla den ena komisk och utopisk och den andra tragisk och kritisk.® Den for-
sta exemplifieras av romanerna Hustru (1978) och Det hemliga namner (1999), den
andra av romanen Konsten att do (2014)."° Jag kommer ocksa visa att det finns ett
inre sammanhang mellan dessa antitetiska typer av konstnirsberittelser, ett samman-
hang som artikuleras av dialektiken mellan ett apolliniske (eller livsfientligt) och ett
dionysiskt (eller livsbejakande) forhéllningssitt till konsten. I den komisk-utopiska
konstnirsberittelsen gestaltas ett emancipatoriske intride i konstnirskapet som gir via
en dionysisk upplésning av den tidigare identiteten till ett apolliniske sjilvbejakande.
I den tragisk-kritiska konstnirsberittelsen gestaltas den upphojda konstnirens fall ut
ur en apolliniskt forstelnad konstnirsidentitet genom en dionysisk springning av den
etablerade identiteten.
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Konstens tva sidor. Novellen "Skapelsen”
En ovanligt koncentrerad gestaltning av motsittningen mellan tva sidor av konsten
dterfinns i novellen ”Skapelsen” fran samlingen Den forunderliga kameleonten (1995).
Novellen handlar om konstprofessorn Pia Melkersson som under sommaren hyrt ett
hus i ett skogslandskap vid havet och som istillet for att skriva pé en tilltdnke artikel
om rysk folkkonst kér runt i landskapet med en diffus dngest dver sitt aldrande och i
ett lika diffust sokande efter ngon sorts 6ppning i tillvaron. Hon finner vad hon soker
i en samling forfallna cementskulpturer av djur pd en skogsing. Men hon blir snart
bortkérd fran platsen av en vresig man vid namn Tore Stensson, som later forsté att
skulpturerna skapats av hans fru, Gretel, men att hon ligger sjuk och att de inte vill bli
storda. Efter att forgives ha forsoke i kontakt med konstnidren sitter Pia i manskenet
i stugan och skriver — istillet for den vetenskapliga artikeln — en provande berittelse
i andra person om hur Gretel skapat djuren som kallas ”Skapelsen” (”Skapelsen”, 59).
I denna berittelse — som naturligtvis r en projektion av Pias eget sinnestillstand
— upprittas en tydlig dikotomi mellan tvé olika forhéllningssitt till konsten, som blir
som mest tillspetsad i kontrasten mellan Tores och Gretels syn pa skapandet. Nir
Gretel drabbats av en sorts inre tvdng att skulptera foresldr Tore att hon ska gora nagot
”lukrativt” av sin talang och tar med ett foto av en hund vars dgare vill ha "en staty, ett
monument” dver den nu avlidna hunden ("Skapelsen”, 67). Han tinker sig att hon
efter hand kan bygga en affirsrorelse pd detta, eftersom det ju dor djur hela tiden.
Gretel ser d4 framfor sig "hagar fulla med cementkor, stallbackar dir cementhéns gick;
ett helt land dir allt hade stannat upp, som i sagan om Térnrosa. En cementhustru vid
frukostbordet. Cementbarn leende pd grismattan istillet f6r dem som blev vuxna och
flyttade.” ("Skapelsen”, 67) Men Gretel formar inte skulptera hunden:

Det blev inget liv i den, den blev mer och mer lik ett missfoster, en underlig svankryggig
grivling med farhuvud. Till slut, efter flera dagars moda, gav du upp och gjorde den
som protest dnnu virre — ett grinande vidunder som hasade fram p4 magen. Inuti dig
var det stumt och tomt, ingen hemlig gronska fodde drdmmar dir. ("Skapelsen”, 68)

Jamfort med Tores forvintningar om en mimetisk, statisk, monumentaliserande och
ekonomiskt l6nsam konst bir Gretels konst pd rake motsatta konnotationer. Hen-
nes skapande beskrivs i expressiva och biologiskt dynamiska termer: som en omittlig
hunger efter bilder och ett tydligt sexualiserat livgivande, som ytterst ocksd parallel-
liserar Guds skapande, d4 Gretel inte bara skapar djuren i ”Skapelsen”, utan ocksé tvé
nakna minniskor i "den forsta Tridgarden” (”Skapelsen”, 69).

P4 ett plan handlar det om en motsittning mellan mimetisk och expressiv konst.
Man kan notera Edelfeldts dterkommande motstdnd mot litterdr “realism” och hennes
tendens att férknippa starke mimetiska konstformer som fotografi med det livsfientliga
och férstelnande konstidealet.”" Men framfor allt dr det en motsittning mellan konst
som imiterar liv och konst som ger liv.

Denna motsittning dr ocksd dverlagrad med en lang rad betydelser som har forgre-
ningar inte bara i novellen utan i hela forfattarskapet. Den goda, livgivande konsten
forknippas med organiske vixande, fédande, foérvandling och férnyelse. Den knyts
ocksd till det ursprungliga, bide sdsom det naiva ("Skapelsen”, 70) och det arkaiska (57),
vilket understryks genom referenser till naivistiska konstnirer som Antonio Ligabue (58)
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och Henri Rousseau (62) och sinsemellan besliktade motiv frin folkkonsten: para-
disfiglarna Sirin och Alkonost (61) och den sjéjungfru som Gretel skapar i killaren
(66)." Den ir ocksa férknippad bade med en innerlig intimitet, som konnoteras av
de aterkommande referenserna till hemligheter och drémmar, och med en extatisk
lustfylldhet genom vilken subjektet kastas ut ur sin invanda tillvaro.

Omvint forknippas den livsfientliga konsten med oorganiskt fasta och permanenta
former och med stagnation och dldrande. Den utmirks av fornuft och behirskning,
liksom av det ekonomiskt och socialt gingbara och den ir helt igenom offentlig och
genomlyst.

Den dikotomi som Edelfeldt pa s vis upprittar mellan tvd aspekter av konsten ar
naturligtvis hennes egen, men den saknar inte féregangare. Delvis paiminner den om
motsittningen mellan en romantisk och en realistisk konstsyn. Men 4n nirmare tycks
den ligga Nietzsches klassiska opposition mellan det apolliniska och det dionysiska.
Att en sidan koppling ir avsedd antyds ocksé av den forebidande vision som Pia har
i bérjan av novellen:

Nir hon sig havet lig det lugnt som sjok av glimmer, bidande, som hade det brett

ut sitt vatten it en sommarens gud att betrida; hon kunde se den guden stiga dir,
himmelshég loj Dionysos, bilden var sekundsnabb och den gjorde ont, hon férstod inte
varfor. Kanske var det helt enkelt for att hon inte lingre var ung. ("Skapelsen”, 55)'®

Nietzsche sammanfattar motsittningen mellan sina tva grundliggande principer for
konsten pé féljande, tydligt schopenhauerska, sitt:

Apollo steht vor mir, als der verklirende Genius des principii individuationis, durch den
allein die Erlésung im Scheine wahrhaft zu erlangen ist: wihrend unter dem mystischen
Jubelruf des Dionysos der Bann der Individuation zersprengt wird und der Weg zu den
Miittern des Sein’s, zu dem innersten Kern der Dinge offen liegt.™

P4 motsvarande sitt innebir det konstideal som Tore foresprakar da han foreslir
att Gretel ska gora ett monument 6ver den déda hunden ett forhirligande av in-
dividuationsprincipen som forloser sorgen genom att ersitta livet med en skenbild.
Omvint innebir Gretels skapandeprocess en extatisk och nirmast mystisk forening
med naturen som upploser individualitetens grinser. Och liksom Nietzsche férbinder
den dionysiska principen med de dionysiska festernas orgiastiska suspendering av den
ridande ordningen' s kopplar Edelfeldt Gretels skapande (liksom Pias frammanande
av Gretel) till det erotiska och det karnevaliska. Det ir skenet frin “en karnevalsmane,
en Rousseau-méne” ("Skapelsen”, 62) som far Pias berittelse om Gretel att bryta fram
och Tores asyn av minniskoskulpturerna pd vinden framkallar bide skratt och en
foryngrande sexuell dtra hos dem béada.™®

Nietzsche kopplar emellertid sina tva konstgudomligheter till tva olika konstformer:
bildhuggeriet respektive musiken. I ”Skapelsen” ir det endast den apolliniska konst-
formen skulptur som star i fokus. Men liksom Nietzsche framstiller det dionysiska
och det apolliniska som tvd principer som stindigt strider med varandra inom en
given konstform — och dir jimvikten mellan dem utmirker den stora konsten — s3
pagar i novellen en kamp mellan tva olika aspekter av skulpturerna, i linje med Tores

NICLAS JOHANSSON https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.1660 TFL 203



“presentation” av dem for Pia: "Nir de var i firg sd hette de Skapelsen men nu s
heter de Abikena och inget annat. En far ju skimmas.” ("Skapelsen”, 59) Medan
Tore intresserar sig for den formmissiga likheten med en forebild 4r Gretel upptagen
av hur skulpturen ska fa liv (och de livgivande elementen i skulpturerna ir just de
icke-skulpturala: de milade 8gonen, hiret av pils och garn). Hennes skapande tar sin
bérjan med att hon kinner sig "havande” eller med att skogsingen ropar at henne:
"bedjura mig” (63), och det idr nir hon far syn pa solreflexen i 6gat pa en katt som
hon hittar nyckeln: "Det var d4 du upptickte miraklet med den mélade solreflexen,
blanket i 6gat; att det gav liv, som om négot tog plats inne i belitet — en ande, nigot
som sag tillbaka pa dig. Du blev nistan ridd, som om du gjort nagot hiadiskt.” (63)
Detta blink i 6gat ar just vad Pia fir syn pa i skulpturen av ilgen (57). Det dr ocksé ett
sadant "glitter i dgonen” (70) som ger liv at Gretels Adam och Eva.

Medan konsten for Tore handlar om att avbilda naturen 4r det for Gretel en friga
om att (som en skapargud) blisa liv i materien. Men som framgér i Gretels upptickt
av solreflexen ir detta livgivande inte enkelrikeat, utan reciproke: nir skapelsen far liv
blickar den tillbaka pa sin skapare. Och denna aterblick har i sin tur en dionysiskt
identitetsuppldsande och vitaliserande verkan pa betraktaren. Den katt som uppenbarar
livgivandets hemlighet for Gretel “ligger i salsoffan inne i det ointagliga fort som ir ditt
hem” (63). Uppenbarelsen kastar ut Gretel ur hennes apolliniskt stabila identitet som
hemmafru: "Du gick in i en trance, disken stod odiskad, dammet samlades i hérnen.” (63)

P4 motsvarande sitt blir Tore extatiskt féryngrad vid dsynen av minniskoskulptu-
rerna pd vinden och Pia hittar den 8ppning i tillvaron som hon soker d4 hon fir syn
pa dlgskulpturens 6ga. Skapandets livgivande fungerar alltsd inte bara reciprokt, mellan
skapare och skapelse, utan dven som en kedjereaktion: betraktaren av konstverket fylls
sjilv av den kreativa livsgnistan. Tore for vidare skulpturernas glitter i gonen: ”Och i
hans 6ga fanns ett férunderligt blink. Som om du hade hittat pa det 6gat; dromt fram
det, mélat solen i det.” ("Skapelsen”, 71) Likasd gér Pias upptickt av skulpturerna pa
skogsingen att hennes egna kreativa krafter slipps fram. Hon sitter med skrivkramp
i arbetet med sin vetenskapliga artikel om de ryska paradisfiglarna — en skapelse hon
tycks uppfatta som samma typ av livsférnekande avbild av det levande som de av Tore
foreslagna cementskulpturerna. Men inspirerad av métet med élgen skriver hon istil-
let den levande och livgivande berittelsen om Gretel som bade externaliserar hennes
existentiella dilemma och aterger henne livskraften. Dirigenom fungerar berittelsen
om Gretel (liksom Gretels skapelse av minniskorna pé vinden) som en mise en abyme
i den dubbla betydelse som André Gide ursprungligen lade i begreppet: bide som en
transponering av verkets tema till nista diegetiska niva och som en dterverkan fran det
skapade pa den skapande.”

Nigot som blir tydligt i denna analys av motsittningen mellan den livgivande och
den livsimiterande (och livsférnekande) konsten 4r i hur stor utstrickning de samspe-
lar med konstnirens existentiella situation. Liksom Nietzsches begreppspar ir det inte
bara friga om estetiska principer, utan i forlingningen om tva olika livshéllningar.
Mer generellt har de tvé konst- och livsprinciperna sin tydliga plats i de tv kvinnornas
levnadslopp. Pia har en etablerad identitet som medelalders konstprofessor dir hon
sdsom en apollinisk konstnir efterbildar det ungdomligt levande (den naivistiska och
folkliga konsten), alltmedan hon sjilv aldras och stagnerar. Métet med Gretels ilg-
skulptur springer hennes individuella grinser och leder till en dionysisk panyttfédelse
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via identifikationen med en konstnir i vardande. Gretel ir en medelilders hemmafru
som genom upptickten av skapandets hemlighet bryter sig ut ur den traditionella
kvinnoroll hon varit fingad i. Dirigenom utgdr deras respektive situationer ocksa
embryon till mer fullstindiga konstnirsromaner, och vi kommer att se att Hustru, Det
hemliga namner och Konsten att do kan lisas som utvecklingar av dem, utvecklingar
som ocksd fordjupar frigan om den kvinnliga konstnirens villkor.

Konstnaren som hjaltinna. Perspektiv pa den kvinnliga
konstnarsromanen

Med utgangspunkt i denna analys av konstens tva sidor gir jag nu vidare till det
andra steget i min undersdkning: att analysera forhallandet mellan tva olika typer av
konstnirsberittelser i Edelfeldts forfattarskap. Detta kriver emellertid en bakgrund i
form av en orientering i konstnirsromangenren och dess specifike kvinnliga former.

I allminhet verensstimmer Edelfeldts berittelser om konstnirer med den generella
karakteristiken i Maurice Beebes klassiska studie om konstnirsromanen: ”Quest for
self is the dominant theme of the artist-novel, and because the self is almost always in
conflict with society, a closely related theme is the opposition of art to life.”'® Edelfeldts
protagonister soker sig sjilva i vid bemirkelse: de strivar efter att forstd sig sjilva, vara
sitt sanna jag, forverkliga sin potential och finna sin plats i tillvaron, och i konstnirs-
berittelserna sker detta skande mot bakgrund av en motsittning mellan konst och
liv. Likasa Beebes dvergripande uppdelning av konstnirsromangenren i tvé traditioner
ir applicerbar pd minga av Edelfeldts konstnirsberittelser. Beebe skiljer mellan “the
Sacred Fount tradition”, dir konstniren dr nigon som lever mer intensivt 4n andra
och dir konsten visentligen ses som ett aterskapande av erfarenheten (sirskilt den
erotiska), och “the Ivory Tower tradition”, dir konsten upphdjs over livet och dir
konstniren avbildar ett levande sammanhang som han sjilv med nodvindighet star
utanfor. De av Edelfeldts konstnirsberittelser dir konsten framfor allt ér livgivande
passar i stort sett in i heliga killan-traditionen, medan de dir konsten framfor allt 4r
livsimiterande passar in i elfenbenstornstraditionen.

I manga andra avseenden skiljer sig diremot Edelfeldts berdttelser frin Beebes
analys. Beebe underséker nimligen en i stort sett enkonad manlig genre, medan
Edelfeldts berittelser till stérsta del handlar om skapande kvinnor och ir skrivna med
en akut medvetenhet om den kulturella genusordningens betydelse for sina protago-
nister. Beebes studie ir en del av en storre diskurs — omfattande bland annat Harold
Blooms 7he Anxiety of Influence — om konstnirens forhéllande till den konstnirliga
traditionen, dir detta forhallande forsts utifrdn ett ensidigt manligt och heterosexu-
ellt perspektiv.”® Den blindhet f6r den kvinnliga konstnirens villkor som foljer med
denna forstielse av den konstnirliga traditionen som en rent manlig angeligenhet
uppmirksammades av en rad feministiska forskare runt tiden for Edelfeldts debut.
Vad giller den litterira traditionen i stort fick inte minst Sandra Gilberts och Susan
Gubars breda undersdkning av en kvinnlig “anxiety of authorship” i 7he Madwoman
in the Attic som ett svar pd Blooms freudianska analys av den manliga litterira kulturen
stort genomslag.”® Motsvarande ifrigasittanden och korrigeringar av en manlig bias
specifikt i konstnirsromangenren genomférdes i studier av bl.a. Grace Stewart (1979),
Linda Huf (1983) och Sandra Gubar (1983).”!
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Edelfeldt sjilv visar pé flera stillen en medvetenhet om och nirhet till denna fe-
ministiska stromning som pd 7o-talet uppmérksammade den kvinnliga konstnirens
sirskilda villkor i en konstvirld som domineras av en manlig norm. I en intervju med
Lena Hultén Sonne (1995, 6) siger hon att hon péverkats mycket av H.C. Andersens
Den lilla sjojungfrun, som med sin berittelse om hur sjéjungfrun ger upp sin singrdst
for att fi den dlskade prinsen “ofta dterkommer i samtida kvinnoprosa for att skildra
kvinnors kreativitet”: ”Jag blev drabbad av den lilla sjojungfrun nir jag var tretton
ar. Jag dlskade den och grit floder. Men jag kinde ocksa att det handlade om ett
mycket for stort offer.”?? Sjéjungfrun ir ett centralt motiv kopplat till den kvinnliga
konstnirens villkor, inte bara i ”Skapelsen”, utan i minga av Edelfeldts konstnirs-
berittelser.® Att Edelfeldt inte bara 4r bekant med skénlitterdra yttringar av denna
feministiska stromning, utan dven med dess akademiska teoretisering framgér bl.a. av
att sista kapitlet i Konsten atr do med en tydlig allusion till Gilbert & Gubar heter "The
madwoman in the basement”.

Feministiska forskare fran slutet av 7o-talet och framat har pekat pad att konstnirs-
romanen har lists med en manlig modell som utgingspunke, vilket har inneburit att
den kvinnliga konstnirsromanen har osynliggjorts.** Inte minst har man pekart pd att
de reala och sociokulturella férutsiteningarna for manliga och kvinnliga konstnirer
skile sig 4t under den moderna epok da genren vuxit fram, vilket ger avtryck i den
litterira formen. Ofta sammanfattas skillnaden i frigan om vad som star pa spel i den
centrala konflikten: medan den manlige hjilten viljer mellan konstnirskapet och en
borgerlig identitet stir konflikten for den kvinnliga hjiltinnan mellan att vara konstnir
eller kvinna.?® Att vara (socialt erkind som) kvinna och konstnir har inte varit en
mojlighet pa samma sitt som mannen har kunnat vara konstnir utan att ge avkall pa
sin manlighet.

En annan typ av inging till problematiken har varit att lyfta fram de metaforkom-
plex och mytiska ménster som har styrt forestillningar om (det manliga) konstnir-
skapet och visa hur dessa har exkluderat eller objektifierat kvinnor, samt att spira
upp eller foresld alternativa betydelsegenererande konstruktioner for det kvinnliga
konstnirskapet. Exempelvis Gilbert & Gubar bygger pa ett sidant ifrdgasittande av
den meningsgivande metaforik som strukturerar Blooms uppfattning av den litterdra
traditionen.?® Till skillnad frin mannen — som i Blooms analys har en upptrampad
vig in i konsten via fadersuppror och idealiserandet/objektifierandet av den atridda
kvinnan som musa — ir det litterira systemet som helhet inte 6ppet for kvinnan som
skrivande subjekt. Hon objektifieras som foremal for konsten, forvisas till hemmets
sfir, och stings in i de extrema bilderna som ingel (i huset) eller monster (utanfor
huset).?” Den grundliggande frigan for den kvinnliga forfattaren 4r inte hur hon ska
hivda sig gentemot en fadersrival, utan hur hon éverhuvudtaget ska trida ut i en
litterir tradition. Som ett alternativ till pennan som det manliga forfattarskapets cen-
trala falliska metafor uppstiller Gilbert och Gubar den metaforiska relationen mellan
livmodern och sibyllans grotta som en central metafor for det kvinnliga skapandet.
Istillet for att hivda sig i rivalitet med sina foregingare tar hon sin tillflyke till en
avskild och inre plats for att samla ihop sibyllans blad och pa s4 vis bygga ihop sin egen
bakgrund och frammana sina anmédrar.?®

P4 motsvarande sitt ser Stewart Faust-myten som (det manliga) konstnirskapets
centrala myt, en myt som hon visar hur kvinnliga forfattare forsokt omrolka for ate
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skapa 6ppningar for gestaltningar av det kvinnliga konstnirskapet. Hon lyfter fram
Demeter-Persefone-myten, med sitt fokus pa relationen mellan mor och dotter som
ett centralt monster f6r ménga kvinnliga konstnirsromaner, och hon undersoker resan
indt som ett konstnarsmytiskt ménster som bade bir pa forestillningar om instingning
i kvinnorollen och pa méjligheten till skapandet av en ny myt om konstniren som
hjiltinna.?®

I analyserna av den kvinnliga konstnirsromanen och de kulturella férestillnings-
komplex kring konstnirskapet som aktualiseras av kvinnliga forfattare finns det nigra
fragor som aterkommer som ir relevanta for Edelfeldts konstnirsberiteelser:

Den forsta dr samspelet mellan konstnirskap och sexualitet. I den traditionella
(manliga) modellen for konstnirskapet — sirskilt i det som Beebe kallar heliga killan-
traditionen — 4r den virila sexualiteten en central drivkraft och kvinnan spelar ofta
rollen som idealiserat sexualobjekt som via sin funktion som musa kanaliserar denna
energi till konstnirlig kreativitet. Den kvinnliga konstniren har ofta svart att inta en
motsvarande roll som béde sexuellt och konstnirligt subjekt, och Huf menar att ett
av den kvinnliga konstnirsromanens utmirkande drag ir att den saknar en musa.*

Den andra frigan ror relationen mellan konstnirskap och moderskap. Ménga
forskare har pekat pd att motsittningen mellan de egenskaper som traditionellt till-
skrivs konstniren respektive modern gér de tva rollerna (socialt) oméjliga att frena.
Medan konstniren antas vara egoistisk, aktiv och produktiv férvintas modern vara
sjilvuppoffrande, reaktiv och reproduktiv. Det mest framtridande svaret pd denna
motsittning har i diskursen om den kvinnliga konstnirsromanen varit att lyfta fram
forssk att omdefiniera konstnirskapet i moderliga termer. S& gor exempelvis Gubar da
hon, med utgdngspunket i en analys av Katherine Mansfield, pekar pd en parallellitet
mellan konstnirlig produktion och biologisk reproduktion och séker en uppvirdering
och mytologisering av skapandets moderliga dimensioner.®' P4 motsvarande sitt lyfter
Stewart fram Demeter-Persefone-mytens betoning av mor-dotter-relationen som
produktiv fér den kvinnliga konstnirsromanen.*

En tredje viktig friga i diskussionen om den kvinnliga konstnirsromanen och
forestillningar om det kvinnliga konstnirskapet ar den om tillgingen till ez eget rum,
som Virginia Woolf aktualiserade i sin berdmda essd.®® Den borgerliga kulturens ideal
om kvinnan som “the angel in the house” skapar en koppling mellan en passiv och
sjalvuppoffrande kvinnoroll och hennes plats i hemmet som ocksd innebir att den
skapande kvinnan — ofta uppfattad som monstruds eller galen — stings in i eller tar sin
tillflyke till utrymmen som tillhér huset utan att vara en del av det egentliga hemmet.
Hsin Ying Chi har pa detta sitt visat hur vinden i kvinnlig 1800-talslitteratur fungerat
bide som ett fingelse och en fristad for den skapande kvinnan.®* Ett sidant eget rum
dr emellertid inte bara en friga om fysiska rum. Stewart och Gilbert & Gubar under-
stryker via de mytiska bilderna av resan mot det inre respektive sibyllans grotta ocksa
betydelsen av att skapa ett eget 7z7e rum som ger det kvinnliga subjektet en mojlighet
att formera sig, fredad frin den patriarkala kulturens normer.

Slutligen har forskare som Evy Varsamopoulou visat hur den kvinnliga romantiska
konstnirsromanen gir i dialog med den filosofiska diskursen om det sublima och
att den undersdker det kvinnliga konstnirssubjektets tillging till en sublim subjek-
tivitet.?> Med utgdngspunke i liknande resonemang har Kristina Fjelkestam pekat pa
den kvinnliga konstnirsromanens politiska relevans, dir “konstnirliga strivanden ir
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sammantvinnade med emancipatoriska strivanden i stort”.* Fjelkestam menar att den
sublima subjektivitet som stir pd spel i den kvinnliga konstnirsromanen samtidigt — i
den hegemoniska diskursen fran Kant och framét — ér forutsittningen for ett aktivt
politiskt deltagande som medborgare i den demokratiska nationalstaten. Strivan mot
konstnirskapet blir fér den kvinnliga protagonisten ocksd en emancipatorisk strivan
mot subjektiv autonomi och fullvirdigt deltagande i samhillslivet. Dirigenom upplé-
ses ockséd delvis motsdttningen mellan konstnirsroman och bildningsroman pa sa vis
att konstnirskapet, till skillnad fran i den manliga konstnirsromanen, inte innebir ett
avstindstagande fran en borgerlig identitet, utan snarare uppniendet av en borgerlig
identitet av det slag som varit reserverad fér min.

De tva konstnarsnarrativen

Lat oss s& mot denna bakgrund se hur Edelfeldts konstnirsberittelser utvecklar sig ur
den grundliggande motsittningen mellan konsten som kraftkilla och livsférnekelse.
Edelfeldts konstnirsberittelser tycks formera sig lings tvd grundlinjer. Den ena fung-
erar som en utveckling av Gretels situation i ”Skapelsen” och dominanten férliggs i
synen pd konsten som en kraftkilla. Den andra fungerar som en utveckling av Pias
situation i samma novell och dess betoning ligger i synen pd konsten som livsforne-
kelse. Bdda berittelserna konstrueras emellertid utifrin en dialektisk spinning mellan
de tva perspektiven och det antitetiska forhallandet mellan narrativen ir inte s mycket
en direkt opposition mellan konstens tvi sidor som en motsittning i den plats och
betydelse dessa har i berittelserna.

Visionen om konsten som en kraftkilla fir sin mest utforliga narrativa utveckling i de
anmirkningsvirt likartade romanerna Hustru och Det hemliga namnet. Intrigen i bida
romanerna kan schematiskt beskrivas pa foljande sitt: De handlar om en kvinna vars
kreativitet och subjektiva autonomi begrinsats av en traditionell kvinnoroll dir hennes
behov och individualitet underordnats kravet pi omsorg om barn, make, vinner och
fordldrar. Genom ett sexuellt uppvaknande, ett privat kreativt rum och ett respektfullt
kirleksforhallande lyckas hon sd smaningom hitta sig sjilv och forverkliga sig, bade
som konstnir och som autonomt subjekt i relation till samhille och omgivning.

Hustru handlar om den 48-4riga Kerstin som 4r hemmafru, gift med den berdmde
konstniren Andreas och mor till tvd vuxna barn. Maken triffade hon pé en konstskola,
men medan han gjorde karridr, begrinsades hon av ett i uppvixten grundlagt daligt
sjalvfortroende, makens behov av stéd och en stindig oro for barnet som de far i
22-arsdldern. Der hemliga namner handlar om Helena, en 46-drig kvinna som ocksa
drdmmer om att forverkliga sig som konstnir. Till skillnad frin Kerstin hélls hon inte
tillbaka av ett traditionellt dktenskap, men har pd motsvarande sitt begrinsats av sina
uppvixtférhillanden i en svensk fosterfamilj, sitt ungdomsforhallande med den seder-
mera nedsupne och misslyckade musikern Mogens, ansvaret for deras nu vuxne son
Seb och behovet att forsorja sig sjilv med jobb som stidare, modell och akvarellirare.

For bide Kerstin och Helena tar den konstnirliga utvecklingen fart nir de blir
forilskade i en yngre man. Nir de avvisas av den unge mannen isolerar de sig i sina
respektive ateljéer och drar sig dirigenom ocksa tillbaka frin sina traditionellt bor-
gerliga kvinnoroller. S sminingom inleder bdda kvinnorna ett férhillande med en
ildre man — Kerstins Josef och Helenas Jan — och lyckas bide med att skapa liv i sin
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konst (t.ex. Hustru, 342 f., Det hemliga namnet, 338) och att etablera en ny identitet.
Under inflytande av Josefs verklighetsférankring och hans genuina intresse f6r Kerstin
utvecklas hennes konst till ett autentiske uttryck for hennes egen identitet och eman-
cipation. Hon malar ”en kvinna, en naken kvinna som stod med armarna utstrickta
och bada fétterna pé jorden, som om hon dgde den och den dgde henne.” (Hustru, 350)
P4 romanens sista rad ringer hon upp Josef och utropar ett dubbeltydigt: "Det ir jag.”
(Hustru, 351) P4 motsvarande sitt vaknar Helena i slutet av romanen upp ur drémmar
om sitt maleri och siger till Jan: "Jag heter jag; som du.” (Der hemliga namnet, 339)
Titelns "hemliga namn” ir inte djupast sett hennes ungerska namn Ilona, utan “jag”,
pa ett sitt som hon anat langt tidigare: "Kanske kan man siga att det "hemliga namnet’
ir ordet, eller snarare den obegripliga foreteelsen, JAG’? For sd vet vi ju alla att vi heter,
men ingen utom vi sjilva kallar oss sd.” (Dez hemliga namnet, 82)

Understodda av en jamlik och respektfull relation till en man nar pa si vis bade
Kerstin och Helena fram till ett sjdlvbejakande som 4r bade dialogiskt och mattfullt i
enlighet med den apolliniska devisen, "kinn dig sjilv”.%” Dirigenom tar bdda romaner-
na formen av komedier med ett neditgiende dionysiskt moment, dir protagonisterna
via sexualiteten uppléser sin individualitet, dmsar skinn och nar en fordjupad kontakt
med djupare livskillor, och ett uppatgiende apolliniskt moment dir de genom ett
aktivt formande av sig sjilva aterintrider i den sociala gemenskapen.

Visionen om konsten som livsférnekande utvecklas istillet narrativt i berittelsen
om Jacky i Konsten att do, en direke antites till Hustru och Det hemliga namnet som
nirmast kan beskrivas som en negativ konstnirsroman, en roman om fallet ut ur
konstnirskapet.?® Denna roman visar upp hur den etablerade konstnirsrollen blivit
till en tvingstroja, som isolerar det kvinnliga subjektet och endast skenbart gor henne
fri, och hindelseforloppet leder med nédvindighet mot en underging som samtidigt
innebir formupplésning och méjlighet dill fornyelse.

Liksom Kerstin och Helena ir Jacky en medelalders kvinna (s2 4r), men till skillnad
fran dem 4r hon en etablerad och framgéngsrik konstnir (fotograf) och lever barnlés
i ett oppet forhdllande med den gifte malaren Elias. Hon odlar bilden av sig sjilv
som fri och oberoende, och genom sin kameralins intar hon den traditionellt manliga
subjektiva positionen hos den som ser snarare dn den som blir sedd. Men det dr en
bild som gradvis krackelerar under berittelsens ging, delvis som en foljd av hennes
tvivel pd konsten, delvis som en f6ljd av att den roll hon skapat sig som kvinna och
konstnir visar sig ohéllbar d4 hennes nyfunna modell och musa Monia vinder upp
och ned pé hennes liv.

Om de tvi tidigare romanerna tydligt tillhérde den linje som Beebe kallar sacred
fount-traditionen, dir konsten ses som en forlingning av den levda erfarenheten, ir
denna roman tydligt av 7vory tower-typ: konstniren liknas vid en skapargud, konsten ges
religiésa konnotationer och konstnirens dilemma ir hennes fjairmande frin den verkliga
virlden.® Jacky leker med liv och d6d och planerar en utstillning med fotografier av do-
ende tulpaner under namnet "Nature Morte Vivante” (Konsten att do, 86). Till skillnad
fran Kerstins och Helenas mélningar, vilka himtar sin inspiration ur kirlekserfarenheten
och vars gestalter ger liv 4t duken, blir Jackys fotografier till fafinga forsok att bevara
livet genom déda avbildningar. I samband med en resa till London nir den slutliga
krisen 4r nira forestdende siger hon dll sin vininna: “Fotograferandet fick inte bli en
religion [...]. Livet fick inte bli en serie tillrittalagda bilder. Livet kunde inte fingas, inte
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frysas. Inte heller fick man fastna i bilden av sig sjilv: s fort man trodde att man visste
vem man var, hade man dédat ndgot, hejdat ett levande flode.” (Konsten att do, 178).

Medan intrigen i Hustru och Det hemliga namnet har en komisk struktur som gir
fran dionysisk identitetsuppldsning till apollinisk sjilvbekriftelse dr den i Konsten atr
do tydligt tragisk. Pa grund av bristande sjilvinsike och hogre makter (konsmakes-
ordningen) stortas Jacky frin sin position som upphdjd konstnir dd Monia inleder
ett sexuellt forhallande med Elias och hennes stora utstillning p& Kulturhuset stlls
in. Som en inversion av forloppet i de tidigare romanerna forsoker Jacky hélla fast vid
en apollinisk identitet som visar sig vara en skenbild och som upploses i slutkapitlets
dionysiska nedstigning i killarateljén dir den identitet hon byggt upp genom sitt
fotoarkiv krossas. Samtidigt innebir den tragiska katastrofen en panyttfodelse dir den
hinna som funnits mellan henne sjilv och virlden till slut brister.

Konsten och kérleken

Som Holmquist observerat spelar kirleken en central roll i Edelfeldts berittelser om
sjalvforverkligande, s dven i dessa romaner.*® Men dir kirlek och konst i Hustru och
Det hemliga namnet dmsesidigt befrukear varandra, stir de i Konsten att do istillet i
direkt konflikt med varandra. Detta giller bide protagonisternas muser och deras mer
stadigvarande forhallanden.

I kontrast till Hufs pastdende om avsaknaden av manlig musa i den kvinnliga konstnirs-
romanen ir det via en forilskelse i en ung man som bade Kerstin och Helena pabérjar
sin utbrytning ur den traditionella kvinnorollen och vigen in i konstnirskapet.”! For
Kerstin sker detta symboliskt nir den unge lovande och sjilvsikre mélaren David
kommer pd besok och visar upp en tavla férestillande Moses som framkallar vatten ur
klippan (Hustru, 14). Kerstin forilskar sig i hemlighet i den unge mannen som uppvisar
en upproriskhet mot Kerstins man, den ildre auktoriteten Andreas, och som inleder
ett forhillande med deras 18-driga dotter Mikaela. I Det hemliga namnet finns Helenas
konstnirsdrdommar och den erotiska lingtan nirvarande redan frin borjan, men det
ar forst ndr de konkretiseras i ett one night stand med den drygt 20-arige skadespelaren
Stellan (i hennes fantasier kallad “4ngeln”) som hon inleder en férindring av sitt liv.

Béde David och Stellan fungerar som tydliga muser f6r de kvinnliga protagonisterna
genom att bli féremdl for en sexuell objektifiering och idealisering och dirigenom
fungera som inspiration for deras konstnirliga skapande. Problemet for Kerstin och
Helena ir att varken David eller Stellan néjer sig med sin roll som musa. De idr bida
sexuella subjekt och aspirerande konstnirer och later sig inte fingas in som passiva
objekt fér konstnirinnornas erotisk-artistiska strivan. De befinner sig sjilva mitt i en
uppatgidende rorelse av det slag som tecknas av Bloom och i den traditionella manliga
konstnirsromanen och som gar via sexuella erévringar och fadersuppror.

For bade Kerstin och Helena innebir den ilskades avvisande en férnedrande pamin-
nelse om en kénsmakesordning dir en ildre kvinna inte — pa samma sitt som en man
i motsvarande situation — kan géra den yngre mannen till passivt féremal for sin
4trd och sina konstnirliga ambitioner. Subjekt-objekt-relationen kastas om och det ir
istillet kvinnan som far syn pd sig sjilv utifran. For varken Kerstin eller Helena innebir
emellertid avvisandet att inflytandet frin den manliga musan forsvinner; snarare sker
en sorts sublimering av kirleken till konstnirligt skapande.
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For sirskilt Kerstin gir méleriet hdrigenom in i en eskapistisk och 6nskeuppfyllande
fas dir hon malar ”en naken Dionysos” som “lyfte benet som en dansare” (Hustru,
198). Efter att ha facc kritik for detta i pressen inleder hon en process dir bade hennes
skapande och hennes identitet som konstnir far en fastare grund. Helt central i detta
forlopp dr antikvariatsigaren Josef, som genom sin skeptiska hallning till den nyandliga
konstnirskrets som Kerstin soke sig till och sitt genuina intresse for Kerstin som person
fungerar som en verklighetsférankring for hennes identitet. Det 4r pd grundval av den
omsesidigt respektfulla och langsamt framvixande relationen med denna trygga man
som Kerstin pd slutraderna kan utropa sin sjilvstindighet som kvinna och konstnir.
Helenas fall 4r det en nirmast identisk utveckling av relationen till antikvitetsdgaren
Jan — som insisterar pa att hon ska séka upp sina ungerska rotter och vill veta hennes
"hemliga namn” — som gor att hon pa motsvarande sitt kan bejaka sin identitet.

I Jackys fall har relationen till musa och partner en nirmast omvind innebord.
Hir sitts intrigen iging av motet med den naturligt vackra Monia i Tyresta na-
tionalpark, dir Jacky intar en klassisk manlig konstnirsroll i férhéllande till den
kvinnliga musan. Asynen av Monia ir nigot av en epifani: ”det fanns nigot heligt
hos henne” (Konsten att do, 9); Jacky gor associationer till Piero della Francescas
mélningar, och hennes ”absurda lingtan efter att pd nagot sitt bevara henne, frysa
henne i 6gonblicket, jagades bort av en nyfikenhet pa den dubbeltydiga energin i
henne; en ande som tycktes vara bade stilla och i vibration, som vatten i ett glas nir
en ton ljuder” (Konsten att do, 11). Men det ir en forcrollning som, i enlighet med
Gilbert och Gubars beskrivning av kvinnans plats infér det manliga konstnirliga
subjektet, bygger pé att musan forblir inramad och tyst: "Nir hon till slut sa nigot,
bréts fortrollningen. Det ddr som fascinerade, kunde bara finnas s linge hon férblev
en tyst bild.” (Konsten att do, 11)*

Monia visar sig vissetligen vara en enkel och "naturlig” kvinna, som t.ex. inte forstar
sig pa konst, men liksom Kerstins och Helenas manliga muser 4r hon inte beredd att
inordna sig i rollen som passivt och idealiserat objekt. Monia ir inte bara en behé-
vande person med trasslig bakgrund, ekonomi och familjeférhillanden och som Jacky
kinner sig tvungen att ta hand om, hon utmanar ocksé Jacky genom att tringa in i
hennes liv och ifragasitta hennes konst och hennes livsval. Inte minst dr det genom
att blottldgga forutsittningarna for Jackys forhallande med Elias som Monia fungerar
som katalysator for berittelsen.

En sorts peripeti och anagnorisis i berittelsen intriffar nir Jacky far syn pd Elias
blick pA Monia. De tre triffas vid ett tillfille pd Fotografiska och nir Elias vid hans
och Jackys foljande kirleksmote noterar att Monia har en “exceptionellt snygg kropp”
(Konsten att do, 117) drabbas Jacky av en chock:

Se den hir sanningen nu: Monia Sandberg har en fantastisk kropp. Hon ir trettio, du 4r
femtiotvd. Du skulle kunna vara hennes mamma. Min gillar att titta pa unga kvinnor,
och deras ansikten spelar inte sa stor roll, om kroppen ir exceptionell. Inte ens deras
gyllene hir spelar lika stor roll som deras brést och hick.

Och det ansprik du kan géra pd en sadan ung kvinnas visen och gestalt — din
dganderitt till den, Jacky, din latsaslek — ir férsvinnande liten i forhallande till den
manliga blickens make.

Hon ir inte en fjiril i din samling eller en blomma i din rabatt. Inte din Angel.
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Hon éir en exceptionellt smygg kropp. Och du ir en inte sa sirskilt uppseendevickande kropp
som envisas med att fotografera en exceptionellt snygg kropps ansikte, och ibland interagera
verbalt med en exceptionellt snygg kropps verbala uttryck. Typ. (Konsten att ds, 119 £.)

Genom ett ord fran den manlige konstniren kastas Jacky ur sin roll som konstnirligt
subjekt och forvandlas till ett sexualiserat objekt som jimfor sig sjilv med en annan
kvinna. Hennes kamp for att sjilv dga den konstnirliga blicken visar sig vara forgives.

Detta blir bérjan till hennes fall ut ur konstnirskapet. Hon forsoker ta avstind frin
Elias, men efter att han antytt en eventuell skilsmissa frin sin fru bérjar hon istillet
drdmma om hur de ska std som kung och drottning pa invigningen av hennes stora
retrospektiva utstillning pa Kulturhuset. Men utstéllningen (och den dokumentirfilm
som skulle goras om henne) blir instilld och snart forstir hon att Elias inlett ett sexuellt
forhallande med Monia. Nir hon dessutom far reda pa att Monia 4r gravid rasar hen-
nes virld. Det som via Monias ingripande i Jackys liv blir synligt 4r inte minst att Jacky,
tvirt emot sin krampakriga sjilvbild, tvingats till den traditionella konstnirshjiltin-
nans val: att vara kvinna e/er konstnir. Hennes kamp mot kénsmaktsordningen har
varit lika tragisk som heroisk.

Konsten och moderskapet

I kontrast till exempelvis Gubars sékande efter en positiv uppvirdering av det moder-
liga i den kvinnliga konstnirsromanen ir férhallandet mellan médrar och barn i
Edelfeldts konstnirsromaner genomgaende problematiska. Kerstins mor 4r en stindigt
himmande och férnedrande kraft som till och med genom sin déd avbryter hennes
konstnirliga utveckling (Hustru, 288—293), och Helena kinner sig avvisad bade av
sin fostermor och av den biologiska mor hon méter i slutet av romanen. Men medan
Kerstin och Helena ir passiva offer fr sina modrars brister, svarar Jacky pé sin mors
missbruk och asidosittande av dottern genom ett mer aktivt avstindstagande. Liksom
avseende kirleken blottar Monias intride i hennes liv en tidigare inte erkind konflike
mellan konstnirskap och en traditionell kvinnoroll: hon pligas av daligt samvete 6ver
att hon mot moderns vilja stillt ut bilder hon tagit av henne i berusat tillstind och
over att hon dgnat mer tid 4t att ta hand om dédsboet dn om modern sjilv (Konsten
att do, 108-115).

Kerstin och Helena ir ocksa sjilva médrar, men det 4r endast serie/lt som moderskap
och konstnirskap tycks kunna kombineras: det 4r just for att barnen blivit vuxna och
kan (eller bér kunna) klara sig sjdlva som Kerstin och Helena till slut realiserar sina
konstnirliga ambitioner. De upplever sig bada som misslyckade médrar, sirskilt till sina
soner, trots att de givit upp konstnirsdrommarna for barnens skull (Kerstins son blir
alkoholist; Helenas son slar sin flickvin). Hir tycks det snarare som att konstnirskapet
kompensatoriskt trider in som substitut eller korrektion till det biologiska moder-
skapet; det som inte lyckats i livet ska lyckas i konsten. Nir Helena beslutar sig for att
satsa pd sitt maleri tinker hon: "Mina mélningar d&? [...] Mina grona barn! [...] Var
det inte 4t dem jag borde vara en God Mor? Bara det att de aldrig rikeigt fick en chans
att komma till virlden... Men nu! Nu skulle det ske!” (Dez hemliga namnet, 201) Delvis
kan man ocksa se Kerstins och Helenas méleri som en sorts ersittning for den egna
moderns brister. Vad Kerstin, och i viss mdn Helena, ger form 4t 4r nimligen framfér
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allt — sig sjilv. Som en bekriftelse pa sin autonoma status och sitt uttride ur den roll
som tilldelats henne ersitter hon pd sitt och vis modern som skapare av sig sjilv.

Jacky skapar ocksa sig sjilv genom sitt konstnirskap, men hennes skapelse fir inte
liv och sjdlvstindig existens, utan f6rblir ddda avlagringar av den hon har varit. Sjilv
forsikrar Jacky att hon “aldrig lingtat seridst efter barn” (Konsten att do, 104), och valet
att inte skaffa barn hinger tydligt ihop med en vilja till sjilvstindighet och oberoende.
Men varje gang hon pdminns om sin barnléshet gor det ont i henne, och det 4r miss-
tanken om att Monia ir gravid med Elias barn som utléser den slutliga katastrofen.
Den avsiktliga barnlosheten tycks alltsi dolja en omedveten lingtan efter barn.

Platsen och identiteten

I Edelfeldts konstnarsberittelser dr kreativiteten intimt forknippad bade med ett yttre
och ett inre eget rum dir konstnirssubjektet kan dra sig tillbaka fran en fortryckande
omgivning. Betydelsen av ett sidant inre, “magiskt rum”, en fristad for fantasier och
dréommar, for utvecklingen av det egna forfattarskapet har Edelfeldt sjilv understrukit
i en sjilvbiografisk essi om sitt skrivande (1996).4

Sadana platser har en central betydelse ocksé i novellen ”Skapelsen”. Gretel drar sig
undan sin husmorsroll och utvecklar sitt skapande pd den typ av platser som av Chi
utpekats som klassiska /oci for den kvinnliga kreativiteten: killaren, dir hon skapar sj-
jungfrun med dess associationer till omedvetna begir, och vinden, dir hon skapar den
paradisiska tridgirden med de férsta minniskorna.** Det rum som Gretel dirigenom
skapar pd vinden motsvarar den inre plats som Pia sdker ”i det grona; [...] en liten plats
som sldppte in henne, en knappt farbar vig, kanske ett 6de hus, en glomd tridgard,
som kunde ta emot hennes suddiga sorg bland sina évriga minnen” (”Skapelsen”, 56).

En sddan inre plats, en sorts locus amoenus, dterkommer med samma associationer
till gronska, sommar och avskildhet genom hela forfattarskapet. I Hustru leder forils-
kelsen i David och det dterupptagna malandet till drdmmar om frigérelse och lycka
som efter hand tar gestalt i hennes fantasi: ett "hus i kirnan av sommaren”, omgivet
av en tridgird och med en marmorstaty av Bacchus i dess mitt: “Inuti marmorn
ligger livet finget; nir som helst lyfter Bacchus sin ena hand, sin ena fot, och dansar
langsamt leende, forsjunken i sig sjilv...” (Hustru, 140) Hos Helena finns motsvarande
frihetsdrommar — uttryckea i en erotisk-artistisk fantasi om ”[sJommarens idé, dess
visen” (Det hemliga namnet, 12) och en ”Villustens Tridgard” (s4) — redan innan hon
triffar Stellan, och deras mote fungerar snarare som dess yttre bekriftelse.

Genom att pd detta sitt skapa en lustfylld inre plats — en sorts motsvarighet till den
sibyllans grotta som Gilbert och Gubar talar om — skaffar sig Kerstin och Helena en
utgdngspunke fran vilken de kan inleda sitt uttride ur den traditionella kvinnorollen.
I bada romanerna utmirks den inre platsen av en tydligt dionysiskt konnoterad lingtan
efter ett extatiskt-orgiastiskt rus som samtidigt innebir en upplésning av jagets
grinser och en férdjupad kontakt med naturen och varats innersta kirna.*® Med den
dionysiska fantasin kommer i bdda romanerna den grinséverskridande forilskelsen
och fallet ut ur rollen som omhindertagande och sjilvuppoffrande hustru, mor
och dotter.

D3 Kerstin och Helena avvisas av sina muser tar de bida steget att etablera dven ett
eget fysiskt rum, dir de helt gar upp i konstnirskapet. Kerstin separerar frin Andreas
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och flyttar in i en liten etta som hon omvandlar till ateljé. Helena trings rent fysiskt ut
ur sitt eget liv, d4 forst sonen Seb, och direfter hans kamrat, en hittekatt och i viss man
den ensamma bosniska flyktingen Dana flyttar in i hennes lilla ligenhet och hon sjilv
tar sin tillflyke till det vindsutrymme som fungerar som hennes ateljé. Bada dverger
hemmet och dirmed den tidigare identiteten, och forst efterhand som de etablerar sin
nya identitet som konstnirer och kirlekspartners trider de ater ut i virlden.

Liksom Kerstins och Helenas knyts Jackys identitet tydligt till hennes rum, och
hennes utveckling kan avlisas genom dem. Aven henne fysiska kreativa rum ir en lokal
som fungerar som ett appendix till huset: en studio i en killare pd S6dermalm. Men
detta ir rummet for en redan etablerad identitet. Nir det presenteras i romanens tredje
kapitel, "Arkiv” (Konsten att do, 40—s1), ir det genom en kronologisk genomgang av
det fotoarkiv som det rymmer, vilket i sin tur fungerar som den fysiska manifestationen
av hennes konstnirliga persona.

Aven det kreativt-erotiska sommarrummet finns pa sitt och vis nirvarande i ro-
manen — men det 4r ett rum som Jacky inte har nidgon full egen tillging dill. Det
forekommer i tvd variationer. Dess frsta manifestation 4terfinns i kapitlet "Ett hem”
(Konsten att do, 79-8s), dir Jacky efter att ha konstaterat att hon inte far tillbringa
sommaren med Elias dker till ett par vinner i Skine som “skapat sitt eget sagorike,
bide i sjilva huset och i tridgirden runtomkring” (80). Detta ir ett paradis priglat
av barnslig lekfullhet och kreativitet som byggts upp av parets “starka och sjilvklara
kirlek till varandra” (82). Jacky njuter av tillvaron dir och latsas att hon ir barn till
virdparet, men tvingas till slut acceptera att detta endast ir ett besdk i paradiset. Detta
sommarparadis fungerar som ett tydligt svar pa ett minne av hur hon som barn med
sin mor &ke till "ett idylliske litet sommartorp med frukeerdd och forvildade blomster
omkring” (123). Men Jacky blir utestingd ur sommaridyllen, eftersom modern tagit
med sig Conny — den ilskare som hon for tillfillet tror dr hennes livs kirlek — och Jacky
flyttar ut i lekstugan och gor ett fotoprojekt med sin barbiedocka. I bida fallen finns
savil de konstnirliga och lekfulla som erotiska konnotationerna fran Edelfeldts vanliga
sommaridyller nirvarande. Skillnaden ir att ingen av platserna ir hennes egen: pd den
ena ir hon pa ett traumatiserande sitt utestingd; den andra fungerar som en ersittning
for den uteblivna barndomsidyllen.

Om sommarplatserna aldrig blir hennes egna ir det istillet i ligenheten och killar-
studion som Jacky befister sin identitet. Hon séker skydd i dem som inuti ett skal
som ldsaren forstr forr eller senare maste brista. Nir hon forsoker dra sig undan
fran Elias gér hon om sin ligenhet och skapar ett “miniatyrtempel, en hemlig och
forgylld plats dit ingen annan 4n jag borde fa tilltride” (Konsten att do,126). Men det
hon skapar at sig genom att mala om ir ocksi en “gyllengul kokong” (122), alltsé ett
provisoriskt skal som forbereder en forvandling. S4 fort Elias hor av sig upphor ocksé
den nyinredda ldgenheten att vara en privat fristad. P4 motsvarande sitt invaderas
hennes studio av Monia, som inte lingre fir bo hemma hos sin syster och dirfér
flyttar in dir (och har kirleksméten med Elias). Det 4r dock Jacky sjilv som bjuder
in bade Elias och Monia, och inbrottet i sista kapitlet sker helt enkelt for att hon sjilv
limnat nycklarna i dérren. P ett omedvetet plan verkar Jacky alltsd 6nska sig den
rasering av sin dittillsvarande forstelnade och mumifierade identitet som blir f5ljden
av inbrottet i hennes fotoarkiv. Nir hon i kapitlet "The madwoman in the basement”
i feberyrsel spyr ner sitt utrivna fotoarkiv dr detta raka motsatsen till ihopsamlandet
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av sibyllans blad i grottan: det ir ett spridande och forstérande av bladen, men diri-
genom ocksd en utbrytning ur killarhalet (eller det torn dir drottningen suttit inlast,
184) och ndgot som markeras som en panyttfédelse till en virld som ocksd ir ny (210).

Slutdiskussion

DPeter Zima kopplar konstnirsromangenren till frigan om konstens autonomi och ser
dess inneboende motsittning mellan liv och konst som ett uttryck f6r den tilltagande
splittringen mellan konsten och det borgerligt-kapitalistiska samhillet i modernite-
ten.*® I ljuset av detta gor han en historiserande sociologisk analys av dess forvandlingar
och urskiljer tre huvudtyper av konstnirsromaner, som ocksd svarar mot moderni-
tetens faser. I romantiken hittar Zima den utopiska konstnirsromanen dir konsten
ses som en mdjlighet till en dterintegration av samhillet genom en “romantisering
av virlden”. I modernismen dominerar istillet den kritiska konstnirsromanen, som
kritiserar det borgerliga samhillet genom att stilla upp konsten som en alternativ
virld, men som i forlingningen dven kritiserar konsten sjilv utifran dess egna ideal.
Den postmoderna konstnirsromanen, slutligen, har resignerat infor virdehierarkiernas
fall, ser den estetiska ideologin som en ideologi bland andra, och anvinder formen
ludiskt och parodiskt.

Sedda ur detta perspektiv kan Hustru och Det hemliga namnet karakteriseras som
utopiska konstnirsromaner dir protagonisterna genom konsten fir méjlighet att
bryta sig ut ur en fértryckande samhillsordning och etablera sig som individer for att
sedan kunna dterintegreras i den borgerliga virlden som sjilvstindiga subjekt med en
yrkesidentitet och ett lyckligt kirleksforhallande. Det handlar dock i bada fallen om
tydligt individualistiska utopier som ytterst svarar mot forloppet i den traditionella
manliga bildningsromanen.

Konsten att di fungerar istillet som en kritisk konstnidrsroman i Zimas mening.
Till skillnad frén den individualistiska utopin 4r denna kritik ocksd mer systemiskt
formulerad, och riktar in sig mot tva nivéer: bade mot ett samhille besatt av avbildning
av verkligheten och mot en begrinsande kvinnlig konstnirsroll. Den mer generella
samhillskritiken aktualiseras t.ex. da Jacky noterar att ”[d]ez finns snart fler foton av
vixter dn det finns vixter” (Konsten att do, 160) och utvecklas till en kritik av ett sam-
hille dar bilder av verkligheten tringer undan sjilva verkligheten och berdvar den
livsgnistan. Infor ett besok pa British Museum tinker Jacky exempelvis: ”dr det inte
mumier vi forvandlar oss till, vi balsamerar och ombuldar néigot avlidet, virar in der i
lindor av minnen, ging pé ging, holje efter hilje.” (181)

Man kan alltsd se act Edelfeldt skriver tvé helt olika typer av konstndrsromaner: den
ena individualistisk, utopisk och naiv; den andra systemkritisk, tragisk och realistisk.
Hur ska man se pa férhallandet mellan dem? Det kunde ligga nira till hands att se
dem som tvé olika sekvenser i samma konstnirliga levnadslopp (intridet och uttridet
ur konstnirskapet). Men alla protagonisterna ar ungefir i samma &lder. Ténkbart vore
ocksd att betrakta den utopiska visionen frin Edelfeldts debutroman som ungdomligt
naiv och korrigerad av den sena romanen Konsten att dé. Men som vi har sett reprodu-
ceras Hustrus narrativ nirmast exakt i Det hemliga namnet fran 1999, och embryot till
Konsten att di finns redan i novellen ”Sacré-Ceeur” frdn 1995. S& det dr svirt att se ndgot
tydligt kronologiskt sammanhang lings forfattarskapets utvecklingskurva.
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Man kan ocks3 fraga sig i vilken mén det finns en direkt konflikt mellan de tv4 visio-
nerna av konstnirskapet. Som vi har sett finns det, trots de tva berittelsernas motsatta
tendens och férlopp, ett antal gemensamma symboler, situationer och problemstill-
ningar som fungerar som skirningspunkter mellan dem. Det som sirskilt knyter de
tva berittelserna samman ir dialektiken mellan synen pa konsten som 4 ena sidan
livgivande, féryngrande, panyttfodande, formupplosande och extatisk och & andra
sidan avbildande, konserverande, déende, formbunden och individualiserande — alltsa
det som i viss min later sig fingas av Nietzsches motsittning mellan det dionysiska
och det apolliniska.

Det dialektiska forhéllandet mellan de tvA momenten forblir detsamma; det som
skiljer romanerna 4t ir inte minst vilket moment som betonas och hur de ordnas i
berittelsernas intriger. I romanerna om Kerstin och Helena 4r den dionysiska be-
frielsen ur en stagnerad kvinnoroll en bide smirtsam och vitaliserande process som
leder fram till ett positivt individualistiskt och apolliniskt sjilvbejakande. Romanen
om Jacky handlar till stérsta del om en inre motsittning mellan fasthallandet av
en apolliniskt stelnad skenbild och en delvis omedveten 6nskan om att frigora sig
frin denna, och den gir obonhérligt mot en tragisk katastrof som samtidigt innebir
en dionysisk pinyttfddelse. Man kunde tinka sig en fortsittning pd de respektive
livshistorierna dir Jacky efter den avslutande krisen liksom Kerstin och Helena byg-
ger en ny identitet pd en stabilare grund; eller dir Kerstin och Helena efter minga
ars stagnation blir tvungna att ifrdgasitta sitt konstnirskap och sitt forhéllande pa
samma sitt som Jacky.

P4 s vis dr berittelserna komplementira snarare 4n antagonistiska i sin strukeur.
Vad de tillsammans tycks visa p4 ir snarare nddvindigheten av bdde den naivt utopiska
och den kritiske realistiska visionen. Pia i "Skapelsen” soker frin sin vetenskapligt
kritiska och stagnerande position den naiva fantasin om Gretel som kan befria och
foryngra henne pd samma sitt som Jacky behover den naiva Monia f6r att bryta ige-
nom den hinna som lagt sig mellan henne och virlden. Omvint méste Kerstins och
Helenas panyttfodda euforiska entusiasm forankras i verkligheten genom Josefs/Jans
kritiska blick for att fungera som grund for en livskraftig identitet. P4 s vis understryks
betydelsen av den mise en abyme-effekt som vi noterade i “Skapelsen”: vikten av att
inifrin ett kritiskt perspektiv kunna forestilla sig det utopiska och vice versa.

Att betrakta detta sammanhang mellan olika berittelser i forfattarskapet ger ocksd
en delvis annan bild av dem #n ldsningen av det enskilda verket kan ge. Holmquist
sammanfattar Det hemliga namnet som “en 6verlevnadsroman, en sorts bruksbok med
goda rad for kvinnor och for den delen min i medelaldern. Det gor den ibland lik den
terapeutiska sjdlvhjalpslitteraturen”.*” Hon noterar att den har likheter med Giddens
vision om den senmoderna minniskans individualistiska strivan efter sjilvforverk-
ligande genom den “rena” relationen, men ocksa att den skiljer sig fran hans bild
av “dagens kvinnor som ett emotionellt avantgarde, som genom sina kunskaper om
intimitet har storre chans att skapa rena, jimlika relationer”. Hon noterar att Helena
“visar tendenser till destruktiva bindningar till min. Och dven i forhillandet med Jan
visar sig Helena vara den kinslomissigt mest osikra.”

Det ir utan tvekan sd att bdde Hustru och Det hemliga namnet delar sjilvhjilpslitte-
raturens utopiska individualism, och dessutom ligger en viktig del av 16sningen pa den
gestaltade genuskonflikten i hinderna pa en vilvillig dldre man pa ett sitt som tycks
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skira sig mot en mer systematisk feministisk samhillsanalys. Men om dessa romaner
laggs jamte den mer systemkritiska Konsten att dé och om dessa tva grundberittelser ses
som varandras dialektiska forutsittningar, si framtrader en psykologiskt mer komplex
bild av den skapande kvinnans villkor; en bild dir bide den kritiska analysen och den
naiva visionen har sin plats.
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Forskningsartikel

AMELIE BJORCK

ZOOPOETIKENS
TANKAR OM SPRAK
OCH ART

En bakgrundsteckning

Introduktion

I tider d& nya rapporter om klimatkris och minskad mangfald ging pé ging bekriftar
bilden av en pigiende katastrof, har behovet av nytinkande kring minniskoartens
samexistens med andra arter blivit akut. Inom akademin har ett brett kulturkritiskt
och posthumanistiskt initiativ etablerats med dvergripande mélsittning att motverka
och finna alternativ till den antropocentrism som visat sig vara s férodande. Inom
snart sagt varje disciplin pigar ett arbete med att revidera perspektiv och metoder for
att inkludera fler agenser och intressen 4n de minskliga i kunskapandet. Visterlindsk
samhillsvetenskap och humaniora som traditionellt riktat ljuset mot mdinniskors ska-
pande, mellanhavanden och 6den genomgar hirmed en transformation som vi bara
sett borjan av.

Inom litteraturvetenskap har ekokritik och djurstudier hamnat i fas med tiden —
dessa inriktningar som i decennier utforskat hur minniskan ingar i beroenden och
utbyten med andra varelser, ting och miljder i en natur-kultur' utan givna grinser.
Inte sillan lyfts poetisk litteratur fram som en sirskilt intressant mer-in-minsklig,
experi(m)entell plats — vilket gor zoopoetiska studier till ett omrade dir mycket just
nu hinder. Beteckningen zoopoetik anviindes forsta gingen, utan nirmare definition,
av Jacques Derrida i hans reflektion 6ver Kafkas djurskrivande pa en konferens 1997.2
Begreppet har senare — och delvis pd annan grund — utvecklats av Aaron Moe i hans
bok Zoopoetics frin 2013, samt direfter genererat en mingd akademiska artiklar, liksom
antologier som What is Zoopoetics? Texts, Bodies, Entanglement och Texts, Animals,
Environments. Zoopoetics and Ecopoetics.® Den forstnimnda antologins redaktdrer Kéri
Driskoll och Eva Hoffman ger féljande anviindbara kortdefinition av zoopoesi: ”[T]exter
som pa ett eller annat sitt grundar sig pa ett engagemang i djur och animalitet (minsk-
lig och icke-minsklig).” Zoopoetiken handlar sammanfattningsvis om texter vars

220 TFL 2021:3-4 IDAG



poetiska arbete med materialitet, textualitet och representation varit omdjligt utan
djuret — och om hur vi ska lisa dessa texter.

En 6vergripande friga for den zoopoetiska forskningen — som ocksa ir frigan for
denna artikel — ir hur vi ska se pa sprakets status i djurnira texter. Ar sprik att betrakta
som ett manskligt attribut, sa belastat av dominansgester gentemot djurvirlden att
det innebir en svarbemistrad utmaning i djurnira skrivande? Eller bor sprik snarare
betraktas som en alltid redan mer-in-minsklig materia: en viv som naturligt forbin-
der oss med vir omgivning och dess mangskiftande liv? Spinningen mellan dessa
synsitt skapar ofta diskussioner och ibland konflikter mellan olika grupperingar inom
djurstudiefiltet. Exempelvis kan forskare inom kritiska djurstudier, som betonar det
omdojliga i att gora djur rdtevisa pa minskliga sprakvillkor, fa hora att deras maktkri-
tiska forstdelse av antropomorfismer och djurmetaforer som 6vergrepp mot djur dr
moralistiska och dessutom snarast cementerar djur/minniska-kategorierna genom att
bortse fran andra relationella dimensioner dn maktuttryckets. Zoopoetiska forskare
som i affirmativa ordalag poingterar texters forunderliga art- och grinséverskridanden
kritiseras i gengild ibland for att tron pa en platt ontologi inom litteraturen ir naiv
och bortser frin maktasymmetrier: det ir ju ind4 alltid minniskan som har sista ordet,
bide i skrivandet och lisandet.

Jag har sjilv upplevt mig pendla mellan dessa synsitt i mina ldsningar av den ny-
ligen bortgingne australiska poeten Les Murrays poesi. Hans sitt att tala som olika
sorters djur i diktsamlingen Translations from the Natural World (1992) ir alltid bade
fascinerande och provocerande. Det finns en stor sjilvklarhet i hur dikternas sprak
binder ihop rést, rum och tid. Djurets livsvirld sitter ramarna for vad dikten siger
och hur den gor det; det ir dikter skrivna med uppmirksamheten helt riktad mot
djuret och med inkdnnande kunskap om dess beteenden och upplevelsevirld. I dikten
”Shellback Tick” tonas exempelvis det visuella ner till forman for fistingens sensorium
med sirskild kinsla fér virme och blod — diktens virld 4r fistingens.® I dikten "Puss”
ger kattens kairos, dess precisa och intuitiva rorelseménster, dikten dess ombytliga
rytm och kroppskinsla.® Nirvaron och den symfysiska’ inlevelsen tycks total: kommer
jag nagonsin nirmare fistingens eller kattens vara dn genom denna poesi?

Samtidigt vicker dikternas jag-rost viss irritation: ir den inte lite formiten? Tror
poeten verkligen att han talar med djurets rést — han ir ju faktiske minniska? Det gar
att ifragasitta hur diktens oversittningsarbete fran djurvirld till manniskovirld manar
om att de minskliga ldsarna ska forstd. Att tala om fistingens instinkt att formera sig
som “mothering” ir ju till exempel en antropomorfism som ivrigt forséker uppritta
en emotionell relation mellan lisaren och spindeldjuret.® Ar detta berittigat eller innu
ett exempel pa minsklighetens sjilvpitagna tolkningsforetride?

Vi kan alltsd konstatera att det inom ramen for en antropocentrism-kritisk zoopo-
etik gdr att tinka kring sprak och sprakanvindning i relation till art pa tvé olika sitt
— och att det finns en friktion mellan perspektiven.® Denna friktion leder mera sillan
till metareflektion och historisering. Det jag vill bidra med i denna artikel dr ddrfor
en undersdkning av varifrin de tva sitten att tinka pa sprik och art hirrér och vilka
uppfattningar om sjilva fenomenet sprik de aktualiserar. En dylik systematisering av
bakgrunden menar jag kan bidra till forskningsfiltets sjilvkinnedom och éppna fér
vidare tankar om hur tradar ur de tva traditionerna kan flitas ssmman i en zoopoetisk
analys.
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De tva traditionerna kallar jag i denna artikel stipulative den "sprakskeptiska”
respektive “sprakbekriftande” traditionen. Derrida kan ses som foretridare for den
sprikskeptiska zoopoetiken, med rétter frimst inom filosofins omrade, medan Moe
kan ses som foretridare for den sprikbekriftande zoopoetiken med rotter frimst inom
en etologiske intresserad litteraturvetenskap. Bida diskurserna férenas i uppfattningen
om poesin som en sirskilt gynnsam plats for animala kontakter (s& langt de ir mojliga).
Artikeln utformar sig alltsd till en exposé 6ver de tvd diskursernas traditioner, for att
slutligen landa i en diskussion kring hur tradar frin bada kan vivas ihop i det zoopo-
etiska studiet, med Les Murrays dikter som exempel.

Den sprakskeptiska traditionen

For att forstd den sprikskeptiska traditionens sprakkritiska arbete maste vi bérja i
den ofta upprepade bilden av minniskan som det enda djuret som har sprik. En
urkund pd detta omrade ir Aristoteles utredning av fenomenet sprak hos mianniskan
och andra arter. Han tar upp dmnet i flera av sina texter (nigot jag ska dterkomma till),
men stdrst genomslag har de rader i skriften Politiken fitt, dir han slar fast atc bara
mdinniskan har sprik. Sprik kriver, enligt Aristoteles, formdga att iaketa logiske och
moraliskt tinkande. Bara minniskan kombinerar talets uttrycksférméiga med /logos;
bara minniskan har i denna mening sprak. Det dr ddrfér minniskor kan utéva politik
och grunda samhillen: kort sagt bygga sin civilisation.

Att pd liknande sitt som Aristoteles soka skillnader mellan minniska och djur som
forklarar vér arts sirstillning har i den fortsatta historien blivit en populir sysselsitt-
ning inom manga discipliner. Tumgreppet har av vissa framstillts som minniskans
trumf pa hand(!), anvindandet av verktyg av andra, mer svirbedémda fakulteter som
intelligens och moral av ytterligare andra. René Descartes famésa utldggningar om
minniskan som den enda tinkande och talande varelsen och djuren som automater
som bara reagerar pa stimuli, utgdr bara en av hillpunkterna i framvixten av diskursen
om minniskan som djuret med sprik till skillnad frin alla andra." Som filosofen Mary
Midgley skriver har sprak kommit att bli ”favoriten bland vira minskliga sirmirken”."

Filosofer och lingvister har varit sirskilt benidgna att klarligga hur minniska och
sprak dr 6msesidigt konstituerande — men nya forgreningar av denna diskurs har ocksd
pa senare tid tagit form inom litteraturvetenskapliga inriktningar som kognitiv och
evolutionir narratologi. Hir handlar det om att visa hur ménniskans hela sitt att vara
och forstd virlden ir kopplat till hennes muntliga och skriftliga berittande. Berit-
tandet har enligt denna forskning varit fundamentalt f6r minniskans evolutionira
overlevnad och gett henne verktyg att navigera i tid och rum. Berittandet, som bérjade
i forhistorisk tid och har forfinats i romankonsten, motsvarar enligt Brett Cooke och
Dirk Venderbeke "vir arts psykologiska konturer”."

Man kan undra — finns minniskan alls utan sitt verbala sprik? Ar den minniska som
intekan tala, skriva eller beritta i sa fall nigot annat in en minniska? Ar hon kanske ett
icke-minskligt djur? Giorgio Agamben har pd intressanta sitt undersoke det minskliga
draget att hela tiden syssla med sin egen sjilvbild. Det som frimst definierar minnis-
kan ir enligt filosofen just detta: att hon stindigt frigar sig vem hon ir. Hennes projekt
ir att bygga den mdnskliga figuren och i detta arbete utgar hon frin att minniskan ir
nagot exceptionellt och sirskilt, for att sedan bekrifta bilden med hjilp av avskiljande
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gester. I sin bok 7he Open presenterar Agamben vad han kallar den antropologiska
maskinen for att illustrera mekanismen genom vilken ménniskan gor sig till minniska
genom att bedéoma och silla bort de drag (kinslostyrdhet, impulsivitet, femininitet et
cetera) och de varelser (djuret, monstret, juden, den homosexuella) som nistan, men
inte helt, uppfyller den minniskonorm som samtidigt skapas.' Agamben uppehéller
sig inte minst vid paleontologiska forsok att i det sena 1800-talet sirskilja manniskan
fran hennes féregingare, minnisko-aporna, utifrin en forforstielse av minniskan som
det djur som har sprak: ?Genom att identifiera sig med spriket, placerar den talande
minniskan sin egen stumhet utanfor sig sjilv, som redan och dnnu-icke minsklig.”'®

Agamben ifrigasitter den antropologiska maskinens vildsamma mekanik, som han
forstar som politiskt motiverad. Samtidigt 4r hans filosofi nigot motsigelsefull. I en
tidig skrift som Infancy and History ligger han ut texten om skillnaden mellan djurs
och minniskors forhillande till sprak och menar bland annat att ménniskan ir sig
sprik som nigot utanfor sig sjilv medan djuret ritt och slitt 47 7 sprik pd ett immanent
sitt.'® Han tycks aldrig helt limna denna tanke, dven om den bade kan motsigas
empiriskt'” och bidrar till det mdnniskodefinierande arbete han i 7he Open klir av inpd
benet. En dvergripande poing hos Agamben ir i alla fall att tillgingen till sprak inte
bor f4 etiska konsekvenser. Han vill i sin etik uppvirdera zoe (varandet som sidant) och
tona ner vikten av bios (varandet som sjilvmedvetet, sprakligt subjekt): dven det djur
eller den minniska som saknar bios ir vird skydd och omsorg.'

Denna gest hos Agamben, att pd en ging framhalla spriket som fundamentalt
skillnadsskapande och kritiskt ifrigasitta verkningarna av denna mekanism, har en
resonansbotten hos Nietzsche i hans tinkande om sprik och art. Redan hos Nietzsche
uppvirderas varelser utan bios — men inte som skora och skyddsvirda, utan som av-
undsvirda. Den ildre filosofen gdr pa sd sitt ett mer radikalt avsteg fran tidigare idéer
om det spriklésa djuret (eller ndstan-ménniskan) som svagare part.

Som en av de forsta vinde Nietzsche pa tankegingen att spriket gor den fullvirdiga
minniskan mer lyckligt lottad 4n djuren. I skriften Den glada vetenskapen kallar han
minniskan “det vanvettiga djuret, det skrattande djuret, det gritande djuret, det
olycksaliga djuret”.’® Han menar att minniskoarten genom vart symboliska sprak har
fate verktyg att tinka pa oss sjilva, vart liv och vir déd, utifran och med distans. I och
med detta har vi forlorat direktheten i vart forhallande till skapelsen — vi ingar inte i
immanensen pd samma uppslukande sitt som andra, lyckligare arter. Vart sprék liter
oss bygga civilisationer men gor oss sorgsna och alienerade. Hos Nietzsche 4r minnis-
kan avundsjuk pa djurets lyckliga gldmska, samtidigt som hon inte kan komma ifran
stoltheten Gver sin sprakgrundade exceptionalitet. Han skriver i essin ”Om historiens
skada och nytta for livet™

Betrakta hjorden som gir pd bete framfér dig: den vet inte vad som

ar i gar eller i dag, den springer omkring, dter, vilar, smilter fodan,
springer igen, och sé fran morgon till natt och frin dag till dag, kort
bunden med sin lust och olust, nimligen vid 6gonblickets pile, och
ddrfdr varken svirmodig eller utled. Att se detta ir tungt f6r minniskan,
eftersom hon yvs ver sitt minniskovara gentemot djuret

och dnd4 avundsjuk betraktar dess lycka — ty det enda hon vill, ir att
likt djuret leva varken utled eller under smirtor, men hon vill det
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dock férgives eftersom hon inte vill det pa samma sitt som djuret.
Minniskan fragar vil ibland djuret: varfér talar du inte med mig om

din lycka utan iakttar mig bara? Djuret vill ocksd svara och siga, det
kommer sig av att jag stindigt med detsamma gldmmer vad jag ville

siga — dd glémde det dock redan dven detta svar och teg: s att minniskan

forundrade sig dirdver.?

Som Kiri Driscoll visar i en artikel om zoopoesi mirktes nagra decennier efter Nietz-
sches sprikkritiska inligg ett uppsving for intresset for djur i litteraturen.?’ Andra
influenser kom fran Darwin, som visat pd vért slikeskap med andra arter, och fran
Freud som undersokt vér vantrivsel i kulturen och beskrivit driftslivets kanalisering
som centralt for den psykiska hilsan?? — samt forsts frin den allminna hemldshet
som virldskrig, sekularisering och vixande kapitalism medfor. Driscoll noterar att de
litterdra djuren vid denna tid bérjar bete sig ovintat: de later sig inte forstas som enkla
metaforer for minskliga karaktirsdrag och beteenden, utan trider fram som mycket
mer komplexa och egensinniga litterdra figurer.?® Uppmirksamheten mot djurens
virld tycks 6ppna en flyktlinje i poesin och konsten, undan civilisationen, undan
politisk maktretorik och undan den genomciviliserade minskliga figuren.

Hos forfattare som D. H. Lawrence och si smaningom Ernest Hemingway utforskas
driftslivet som ett gemensamt och trivirt drag hos litterira minnisko- och djurfigurer,
forknippat med libido. I litteraturvetaren Philip Armstrongs termer kan vi tala om en
positiv therioprimitivism hos dessa forfattare, till skillnad frin den negativa therioprimi-
tivism som brukat nedvirdera djurens spriklshet som en brist.** Hos forfattare som
Lewis Carroll och Franz Kafka ir det snarare in libido sprikproblematiken som stdr i
fokus: vad hinder med spraket nir andra arter r nirvarande i en text? Litteraturveta-
ren och pionjiren inom djurstudier Margot Norris har effektivt visat hur exempelvis
Kafkas biocentriska skrivande i delar kan l4sas som en misstroendeférklaring mot det
minskliga spriket som medium fér djurerfarenhet.?® Norris huvudexempel 4r Kafkas
sena novell "Josefine, sdngerskan, eller rittfolket”, originalpublicerad 1924, dir musen
Josefine forsoker beritta sin historia, men dir denna gradvis upploses och raderas
eftersom hon saknar minneskapacitet och sprak for att uttrycka sin subjektivitet.
Ett annat tinkbart exempel ir Kafkas nigot tidigare novell "Redogérelse framlagd
for en akademi” som berittar om apan Rode Petter som blir minniska genom en
formidabelt genomférd mimesis-process, men i samma veva glommer och forlorar
formagan att rapportera om sitt forna liv som djur.?® I dessa berittelser framstéir det
minskliga spriket som oférmdget att omfatta och uttrycka djurerfarenheten. Vi kan
endast ana denna erfarenhet genom textens glipor och halvt utsuddade antydningar.
Zoopoesin framtrider hir som ett arbete nistan bortom spriker och djuret som stumt
inom ramarna fr minniskornas gingse sprakvirld.

Georges Bataille formulerar i en postumt utgiven text skriven 1948 en besliktad
tanke om poesin som det animalas plats i litteraturen, vid sprikets grins:

[D]juret 6ppnar ett djup infér mig, som lockar och ir mig vilbekant. P4 ett sitt kinner
jag detta djup: det 4r mitt eget. Det dr ocksa det som avligsnats allra mest, det som
fortjinar namnet djup, vilket just betyder det som undflyr mig. Men det ir ocksd
poesin.?’
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Som Kiri Driscoll skriver i sin kommentar till Bataille r det animala f6r honom likeydigt
med det icke-sprikligt medvetna — det som hela tiden gickar véra frsok att finga det i
sprik och som dirmed triggar den poetiska strivan att tdja grinsen for det utsigliga.?®

Detta kopplar an till Derridas tankar om sprik och art, som rymmer bade det slags
sprak-make-kritiska tradar som vi sig hos Agamben och det intresse for sprakets grins
som dterfinns i Batailles reflektion och i Kafkas skrivande som ju fick filosofen att
mynta begreppet “zoopoesi”. Derrida riktar sin sprik-make-kritik mot alla de sorters
kategoriserande sprik och diskurser som bidrar till att reproducera vad han kallar det
carnofallogocentriska dominansschemat: den makthierarki dir djuret alltid befinner
sig lingst ner.?® I essin “The Animal That Therefore I Am (More to Follow)” stiller
han poesins kreativa skapande mot dessa sprik som “medborgaren”, ”den teoretiska,
filosofiska eller juridiska minniskan” talar, dessa sprik som "institutionaliserar och
vaktar det som tillhér manniskan”.®° Poesin, menar han, bjuder in den animalitet som
tringts bort:®' "For det tinkande som rér djuret, om det finns nagot sidant, kommer
frin poesin. Dir har ni en tes: det dr vad filosofin i grunden har behévt beréva sig sjilv.
Det ir skillnaden mellan filosofisk kunskap och poetiskt tinkande.”?

Forstaelsen av poesin som en mer-dn-minsklig sfir artikulerade Derrida redan 1988
i den poetiska uppsatsen ”Che cos’¢ la poesia” dir han beskriver poesin som en igelkott
pa motorvigen: "icke-minsklig, knappt domesticerad, oméjlig att ater-appropriera till
familjen av subjekt: ett konverterat djur, hoprullat som en boll, vint mot den andra
och mot sig sjilv.”® Poesin tycks hir iga rum pa en farofylld inre och yttre plats, som ir
mycket kroppslig och konkret och inda bortom kontroll, ’fére kunskap” och kogni-
tion”.** I poesin maste minniskan glomma allt hon vet och uppehalla sig (bli igelkott)
i det okinda, som finns inom henne sjilv och i varje méte med andra, oavsett art.

Att bli sedd och att se, och erkdnna men inte tro sig veta allt om den andra, ir
hos Derrida att visa en medvarelse respekt. Men nir dvergdr respeke i ointresse? Den
mycket omskrivna scenen i "The Animal...” dir filosofen kontemplerar éver ett méte
med sin katt Logos nir han naken stiger ur duschen — och undersoker sina skam-
kinslor i denna situation med slutsatsen att katten 4r ett subjekt i métet (varmed han
utvidgar Emmanuel Levinas métesetik dver artgrinserna) — har kritiserats av den mer
etologiskt intresserade forskaren Donna Haraway. Varfor underséker Derrida enbart
sin egen respons nirmare och ger den filosofisk belysning — varfor inte tinka mer
kring kattens agens och uttryck?®® I detta utbyte blir de tva idétraditionerna som jag i
artikeln vill skissera sirskilt tydliga. Dar Haraway poingterar relation och férhandling
i kontaktzonen tycks Derridas uppfattning om katten stanna vid djurets outgrundliga
blick som han svarar pa och forstir som uttryck for kattens unika subjekt.

Som Sue Donaldson och Will Kymlicka har konstaterat har manniskor ldttast att
uppfatta den typ av beteende och agens hos djur som de sjilva har formaga att svara pa,
och limnar girna resten av djurets meningsskapande dirhin.*® Derrida ir filosof och
inte etolog och det kan forstas forklara hans vindning bort fran katten mot det minsk-
liga och filosofihistoriska: han ser det han kan svara pa. Samtidigt grundas alltsd hans
hallning i en respekt-etik som inom humaniorastudiet pd djuromradet ocksa delas av
foretridare for kritiska djurstudier, en gren inom forskningsfiltet som har djurritten
som sin frimsta drivkraft. Kulturteoretikern Patricia MacCormack framhaller exem-
pelvis i ett visionirt kapitel av sin bok Posthuman Ethics fran 2012 att posthumanismens
forsta projekt maste vara att rannsaka och dekonstruera minniskan, eftersom det visat
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sig att hon som minniska enbart kan skada allt hon rér vid. Djuren kan bara existera
som sig sjilva bortom minskliga definitioner och benimningar, minniskans blick nar
aldrig fram till det verkliga djuret — dérfér bér minniskan dra sig undan andra djur
snarare 4n att nirma sig dem och tro sig frstd dem.®’

Hos Derrida finns denna skeptiska héllning inbyggd: vi har alltid nira dill vart
maktsprik; poesin ir en undantagsplats dir vi kan dekonstruera oss sjilva och komma
i kontakt med det animala inom oss, men vi ska aldrig tro oss fullkomligt forstd den
andra (minniskan eller djuret) och risken f6r dterfall till en maktposition r éverhing-
ande. Det litterdra djuret 4r dessutom inte ett verkligt djur utan poetens skapelse. Det
verkliga djuret forblir som varje varelse delvis odtkomlig.

Den sprakbekraftande traditionen

Den diskurs vi hittills rort oss i utgar fran Aristoteles spriksyn i Politiken dir sprik,
logik och politik kopplas samman. Spraket blir hir nigot typiskt minskligt — och for
att slippa in det animala méste vi, for att tala med Derrida, dekonstruera minniska-
sprak-komplexet och 8ppna for poesins stora osikerhet vid sprikets grins.

Om vi nu i stillet nirmar oss den diskurs som ser spriket som en alltid redan
mer-in-minsklig angeligenhet, innebir det att anamma en alternativ och mer re-
lationell syn pa sprakets grundvalar. Finns det inte en gemensam, artdverskridande
grund vad giller sprik, vars betydelse historiskt nedvirderats? For att friligga detta spir
genealogiske miste vi soka oss till tankar om sprak och art som fict féga genomslag
i civilisationsbyggandet, men som finns dir att lyfta fram for den som har intresset.

Vi kan till exempel uppmirksamma att det hos portalgestalterna fér tanken om
spraket som unikt f6r minniskan — Aristoteles och Descartes — ocksd gir att finna
iaketagelser om andra arters kommunikationssitt. Aristoteles gor i sina skrifter skillnad
mellan Jogos och phone (t6st). Medan han i den samhillsvetenskapliga skriften Politiken
slar fast att logiskt sprk dr minniskans sirmirke, visar han i sina zoologiska skrifter
hur komplext och artéverskridande begreppet phone ir. 1 sin skrift De Anima definierar
han phone som en kapacitet att skapa ljud med mening, samt forklarar att résten har
sitt ursprung i sjilen och att forestillningsformagan bidrar till meningsskapandet.®®
Han framhaéller att manga djurarter har phone — vilket alltsd ger dem sjil, fantasi och
meningsskapande férmaga genom ljudande. Han pétalar vidare i Historia Animalum
att exempelvis minga figlar kan gora skillnad mellan olika slags yttranden, samt lir
sina ungar att “tala” genom att ge instruktioner.® P4 liknande vis finns, i mera sillan
citerade passager hos Descartes, insikter om djurens meningsfulla kommunikation:
”[D]jur av alla slag kan med litthet, med hjilp av rosten eller med kroppsrorelserna,
kommunicera sina impulser av ilska, ridsla, hunger och s vidare till 0ss.”* Det
ir pd samma sitt talande att Charles Darwins inkdnnande studie 7he Expression of
the Emotions in Man and Animal (1872), som lyfter fram manga paralleller mellan
minniskors och andra djurs fysiska och verbala gester och uttryck, blivit s pass lite
uppmirksammad och dnnu hér till hans minst citerade verk.*

Av allt att doma har akademiska, ekonomiska och moraliska intressen haft nytta av
att uppritta en sniv spriksyn, som bekriftar skillnaden mellan djur och minniskor.
En stadigt 6kande zoologisk, biologisk och etologisk kunskap har emellertid gjort det
allt svarare att uppritthilla skiljelinjen ens som gingbar konstruktion. Samtidigt som
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deras resonemang innehaller andra viktiga poidnger, kan de forestillningar som drdjer
kvar hos bade Agamben och Derrida, om att djur inte har tillging till historia och
kultur, motsigas om man inte bara sdker bevis i skriftlig form, utan i beteenden och
kommunikationssystem.*?

I rask takt publiceras nu forskningsron om olika arters och organismers retorik och
smarta kommunikationssystem som loser komplexa utmaningar pé delvis andra sitt
dn de vi kinner frin en minsklig sprikvirld. En féregingsman for biosemiotikens
kunskapsutveckling 4r den tyske biologen Jakob von Uexkiill som redan i det tidiga
1900-talet framhall att varje art opererar i relation till sin speciella livsvirld (Umwelt),
och svarar pa just de tecken och signaler som ir intressanta for dess behov.*® Varje art
ir inforlivad i sin specifika livsvirld med samma grad av perfektion, skriver Uexkiill.*

Vi vet idag att binas "dans” formedlar abstrakt information om rikeningar och
avstdnd till de platser som besokts; att si smé organismer som bakterier utbyter infor-
mation och bygger ett slags kulturer, och att hundar och apor kan sortera bilder med
hjilp av abstrakt tainkande.”® Forskare som Katia Mandoki och Richard O. Prum, har
dessutom visat att djur inte enbart kommunicerar utifrin ett nyttomotiv, utan ocksa
kan ha behov av att helt enkelt visa sin existens i virlden genom att uttrycka sig.*®
Rénen om olika arters utbyten med sin omgivning nar en bred publik genom natur-
filmer som 4skadliggor djurens vara i virlden utifran deras eget perceptionsperspektiv,
simulerat med hjilp av den senaste filmtekniken. De sitter ocksa spér i zoopoesi som
Les Murrays, eller varfor inte Kerstin Ekmans poetiska prosa, dir kunskapen om olika
arters specifika sitt att vara livligt och kroppsligt trider fram.

Kunskaperna om djurens specifika och olikartade sitt att kommunicera omorien-
terar intresset fér sprak mot praktiker, forhandlingar och interaktioner — ocksa mellan
arter. Varje art har sin upplevelsevirld och sitt sprak, men virldarna och spriken ir inte
separata utan sammanlinkade mellan individer och éver artgrinser, genom samevolu-
tion och stindiga utbyten. David Abram underséker i sin bok 7he Spell of the Sensuous
de minga sitt pd vilka det minskliga spraket dr forbundet med omgivande kroppar,
ting och varelser.” Hans teoretiska inspiration kommer frin sinnes- och materialitets-
fenomenologen Maurice Merleau-Ponty, medan empirin bland annat himtas frin
olika urfolk, i vars muntliga sprik kopplingen mellan ord och (minsklig- och icke-
minsklig) kroppslighet dnnu ir helt grundliggande. I en animistisk kultur upplevs
omgivningens djur, vixlighet och ting som stindigt sprikande. Hos urinvinare i si
geografiskt vitt skilda omraden som Manitoba, Kanada, Malis hégplatd och Grénland
berittar mytologier om hur sprak férst uppstod ur jorden eller djurvirlden och hur
spriket i ett forsta stadium var gemensamt for alla levande.*®

Abram betraktar i sin bok det ursprungliga minskliga spraket som ett svar pa den
omgivande, icke-minskliga virldens expressiva uttryck och menar att vart sprik dnnu
pa ménga sitt ingdr i en mer-dn-minsklig animistisk véiv:

Kommunikativ mening ir alltid i grunden affektiv; den forblir rotad i erfarenhetens
sinnliga dimension, som har sitt ursprung i kroppens medfédda forméga till samspel
med andra kroppar och med landskapet som helhet. Lingvistisk mening ir inte ndgon
idealtypisk och kroppslés essens som vi slumpmiissigt tilldelar ett fysiske ljud eller

ord och sedan kastar ut i den ’externa’ virlden. Snarare gror mening i den sensoriska
virldens djup, i métenas, sammanstdtningarnas och deltagandets hetta.*®
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Abram lagger vike vid de kroppsliga och affektiva sidorna av spréket, snarare 4n sidant
som logik och abstraktion. Han framhaller att barn lir sig sprik genom att hirma
andras roster och liten och préva hur ord kinns i munnen, samt genom att gora
gestiska kopplingar (som att peka) mellan ting och ord.®® Mycket information ligger i
betoningar, réstvolym och ackompanjerande minspel och gestik nir vi talar, och nir
vi ldser 4r pd motsvarande sitt relationerna mellan ord, valorer, rytmer och typografi
viktiga materiella komponenter som ledsagar meningsskapandet.

Det dr denna syn pa sprik som sinnligt och i grundliggande avseenden likartat éver
artgrianserna som Aaron Moe bygger vidare pa i sin bok Zoopoetics. Till skillnad frin
Derrida framhéller han alltsa /ikheter mellan minniskors och andra djurs sprikanden,
och menar dirmed att zoopoesi inte bara kan sitta minniskan i kontake med hennes
egen inre animalitet, utan ocksi med andra faktiska djur i ett slags samskapande akt.
Zoopoetik innebir i Moes formulering ett perspektiv som uppmirksammar djurs
poiesis — "processen genom vilken djur dr skapare. De skapar texter. De gestikulerar.
De vokaliserar.”®" Den zoopoetiska dikten later djurets poiesis fa inflytande dver texten
och det zoopoetiska studiet utforskar hur detta gar till och med vilka effekter.

Nagot som Moe anfor som vikeigt f6r bade minniskors och andra djurs poiesis ir
hirmningen — mimesis — som ocksd Abram lyfter fram.®> Moe konstaterar att inte bara
minniskor dgnar sig 4t mimetisket teckenskapande. Férmagan att hirma andra — inom
och 6ver artgrinserna — har for manga arter varit en viktig evolutionir kraft som utveck-
lat olika arters speciella retorik och gestik.>® Att som poet utforska sitt spraks materiella
och rytmiska sinnlighet, utifrin en uppmirksamhet mot en annan arts hela uttryck, blir
pa detta sitt ndgot evolutionirt naturligt: det ir si sprikutveckling gar till. Ect arbete
med textens animalitet borjar alltsd, ur detta perspektiv, inte med en dekonstruktion av
ett befintligt symboliskt sprak, utan i en sinnlighet som tar fasta pa de artéverskridande
kontaktytor som alltid redan finns — onomatopoetiska, rytmiska och andra.

Litteraturvetaren Scott Knickerbocker ir inne pa liknande tankar i sin bok Ecopo-
etics nir han talar om den icke-minskliga virldens kreativitet som styrd av monster
och lagar snarare 4n, som det ibland tinks, av drifter och vild spontanitet.>* Vi kan till
exempel tinka pd den komplexa symmetrin i den lilla blasfiskens sitt att ordna sina
sandhdgar pa havsbottnen for att visa omgivningen att han dr dir.%® Knickerbockers
slutsats blir att det slags minskliga, poetiska sprak som de flesta kanske skulle kalla
“artificiellt”, pa grund av ett skolat versmitt eller ett sofistikerat arbete med rytm,
inte automatiskt méste forstds som radikalt olikt naturens sitt att skapa. Bade i min-
niskosprék och i andra arters och vixters uttryck kan man finna vad han kallar organisk
formalism.®

For Knickerbocker och Moe ir poetens och sprikets sinnlighet avgorande for eko-
och zoopoetiskt skrivande. Sprikets kroppsliga, materiella och affektiva sidor (rytm,
monster, ljud et cetera) dr centrala fér meningsskapande i kontakt med andra levande
varelsers uttryck. I detta fokus finns berdringspunkter med den posthumanistiska
nymaterialismen och féltet material ecocriticism som forstar icke-minskliga varelser
som sprikande och materians viv som ”storied matter” — vi behover bara lisa med ritt
optik.”” Dock finns det inom nymaterialismen ofta en viss skepsis mot minsklige sprak:
stromningen fdddes ur en vilja att kompensera for det dominerande intresse som
historiskt — fran antiken till poststrukturalismen — riktats mot det minskliga verbala
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spriket, pa bekostnad av andra, kroppsliga och materiella uttryck. Moes inriktning
pa djurs intentionella uttryck kan dven det bli problematiskt ur ett nymaterialistiskt
perspektiv som helst frstdr agenser som oberoende av kravet pa ett medvetet avsin-
dande subjekt. Ocksa det som forfattaren eller djuret inte vet om sina uttryck och deras
effekter — men som ldsaren kanske uppticker — kan vara av intresse.

Avslutning

Under mina ér av forskning pa filtet litterira djurstudier och zoopoetik har jag, som
nimndes i artikelns bérjan, lagt mirke till kritiska (och sjdlvkritiska) utsagor och
brasklappar som markerar och forsvarar ett sprakskeptiske alternativt ett sprakbekrif-
tande synsitt. Jag kinde ocksa sjilv linge en viss kluvenhet mellan de tvd hallningarna
i mitt tolkande arbete. Ett produktivt férhéillningssitt visade sig vara att se pd de tva
traditionerna inte som en uppmaning till positionering for forskarens del, utan som en
komplexitet vi lever med och som — och det ir poingen — pagar och utspelar sig inom
snart sagt varje zoopoetisk text.

I Les Murrays djurdiktning kan vi se hur trddar frin de tva traditionerna drar och
rycker i raderna. Hans sitt att lata sprikets hela plasticitet 6ppna kanalerna mot en
forhojd symfysisk upplevelse av fistingens eller kattens vara i virlden vittnar om
en sprikbekriftande hallning; spriket blir ett rum att vara mer-in-minniska i och
prova ett annat perceptionssystem. Men nir Murray sd hjilper ldsaren att forstd fis-
tingen med hjilp av minniskovinliga antropomorfismer aterfor han, medvetet eller
omedvetet, ldsaren till dennas invanda position som w#zanfor rummet — hon blir den
som madste introduceras med hjilp av éversittningar av det frimmande till sin egen
arts upplevelsesfir. Dikten vigar alltsd inte helt lita till sprikvivens artoverskridande
materia, utan vittnar hir om en sprikskepsis — och detta pé ett sitt som momentant
reproducerar djur-minniska-griansen och diktldsarens privilegierade position som den
som allt ar dill for.

Ytterligare ndgot hinder emellertid i dessa dikter, som motverkar antropomorfis-
mernas tillrictaligganden och i stillet knyter an till Derridas form av sprikskepsis,
som inskirper att vi oavsett artfrigan aldrig (utan att gora vald) kan omfatta var nista.
Vid sprikets grins kan vi uppleva en hisnande subjektsupplésning, men akten handlar
snarare om att std frimmande infér sig sjilv 4n att sammansmilta med den andra. I
”Shellback tick” 4r det diktens sprikbruk som skapar kinslan av alteritet. Raderna nir
fastingen suger blod later sd hir:

sweet incision so the curdy reed
floodeth sun-hot liquor the only ichor the only
thing which existeth wholly alley-echoing®®

Dikten blir genom sin underligt framstrémmande grammatik och arkaiserande orda-
lydelse helt enkelt frimmande och gor dirmed fistingen till en varelse att férstd och
samtidigt inte alls: den forblir tack vare det konstiga spraket delvis hemlig och bortvind.

Nir det giller kattdikten "Puss” har dess diskursiva metalager en motsvarande kom-
plicerande funktion. A ena sidan bjuder dikten in lisaren att dela kattens kroppsliga
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nirvaro nistan inifrdn, 4 andra sidan situeras diktens kattilskande minniska (Iisarens
stillforetridare) som bortkollrad och last i den gingse diskursen om gulliga pussycats
— och da inte som en hjilpsam antropomorfism i portritteringen katten, utan som
ett 16je i portritteringen av ménniskan. Fér ett 6gonblick njuter diktens katt av att
besvara minniskans sentimentalitet och med raspig tunga strippa henne pd “newly-
dried skins”.% I nista stund trottnar katten, som hir 4r diktens “jag”:

I must then turn over inside my own skin to be free of you.
One passion at a time, and your dry-licking one suddenly
sickens me, till next time. I go to rehearse my killing.®

Katten vinder sig i sitt skinn, limnar gullighetsrollen och blir sig sjilv; innanfor pilsen
kidnner minniskan inte katten och vill kanske inte kinna den heller, mordisk som den ir.

I den sista djurdikten i Translations from the Natural World, ”Possum’s Nocturnal
Day”, foljer vi det lilla nattaktiva pungdjurets hastiga rorelser tills dagsljuset far allt att
blekna bort for djuret, som da kryper in i sin hala. Dikten slutar med en tidsupplost
somn som rekreerar djurets hela vara och likt en vig omvandlar det hittillsvarande till
ett nu och blivande:

I curl up in my charcoal trunk of night

and dream a welling pictureless encouragement

that tides from far but is in arrival me

and my world, since nothing is apart enough for language.®'

Diktens sista fras “since nothing is apart enough for language” talar pd en ging om
sprikets mojlighet och oméjlighet att skildra det sovande possum-djurets liv. Spriket,
som bygger pa att ord/ting/begrepp/fenomen kan urskiljas ("is apart”) kan inte aterge
somntillvarons flytande materialitet. Samtidigt gor dikten ett gott forsék med sina
ord — och nagot av upplevelsen delas.

Les Murrays dikter kan, som jag hir har visat, med fordel lisas som hindelser i spin-
ningsfiltet mellan det sprakbekriftande och det sprikskeptiska — mellan det sjilvklara
(spraket som kontaktzon och métesplats) och det oméjliga (spriket som begrinsning
och den andra som evigt frimmande). Dikternas litterira djur fir inflytande over
skapelseakten och diktens hela sinnliga uttryck, men det spelar ocksa roll att djuren
inte ar verkliga djur som talar sjilva, utan situerade och villkorade skapelser uttryckta
genom ett sprak som bir pé sin specifika minskliga historia och riktar sig till mianskliga
lisare med en artegen Umuwel.

Alla de strategier som denna poet, och ménga andra zoopoeter, anvinder for att pd
en ging erkidnna och effektivt glémma sprakhindret ir synliga for en lisare som gir
in utan att ha positionerat sig i det ena eller andra ligret, men med kunskap om de
sprakbekriftande och sprikskeptiska traditionerna. For att fi ut det mesta av denna
poesi och dess paradoxer méste forskaren himta frigor och verktyg frin bada dessa
diskurser om sprik och art.
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Ralph Acampora, Corporal Compassion. Animal Ethics and Philosaphy of Body (Pittsburgh:
University of Pittsburgh Press 2006), 84.

8 Murray, Translations, 40.

9 En tredje mojlighet 4r att limna skriften dirhin for att slippa ifrdn sprakproblematiken
och istillet fokusera andra slags kroppslig-poetiska akter. Bland konstnirer inspirerade
av nymaterialismens tankar mirks idag ett intresse for dans och performance, med trolig
grund i dessa konstarters potential till en direkt och taktil nirhet till andra varelser och
ting, snarare dn via spraklig mediering.

10 Aristoteles, Politiken: 1253a 12-17, se valfri killkritisk utgiva av texten som f6ljer gingse
radbeteckningssystem.

11 René Descartes, “Discourse on the Method” [1637], i Descartes: Selected Philosophical
Writings, John Cottingham, Robert Stoothoff, och Dugald Murdoch évers. och red.
(Cambridge: Cambridge University Press 1988), 4s.

12 Mary Midgley, Beast and Man: The Roots of Human Nature [1978] (London: Routledge
2003), 206. P4 engelska: “possibly our favorite human distinguishing mark”.

13 Brett Cooke och Dirk Venderbeke, "Introduction”, i Evolution and Popular Narrative,
Brett Cooke och Dirk Venderbeke red. (Leiden: Brill 2019), 1. Pa engelska: “the psycholo-
gical contours of our species”.

14 Giorgio Agamben, 7he Open. Man and Animal [2002], Kevin Attell 6vers. (Stanford CA:
Stanford University Press 2004), 331t

15 Agamben, 7he Open, 35. Pa engelska: "In identifying himself with language, the speaking
man places his own muteness outside of himself, as already and not yet human.” Ut-
trycket “already and not yet” himtar Agamben frin en teologisk diskurs dir minniskan
tinks vara redan frilst men ofullbordat och utan att helt forsta det. I Agambens formule-
ring skulle det betyda att stumheten redan ir en del av det minskliga, men att minniskan

“

innu inte ir redo att omfatta detta.

16 Giorgio Agamben, Infancy and History. Essays on the Destruction of Experience [1978], Liz
Heron &vers. (London: Verso Books 1993), sif.

17 Se till exempel primatologen Sue Savage-Rumbaughs omfattande forskning pa sprakinlir-
ning hos bonobos och chimpanser vid Great Ape Trust, lowa.

18 Giorgio Agamben, Homo Sacer. Den suverina makten och det nakna livet [1998], Sven-
Olov Wallenstein évers. (Géteborg: Daidalos 2010), 177-198.
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Friedrich Nietzsche, "Den glada vetenskapen: ’la gaya scienza™ [1882], i Samlade skrifter,
Bd 5, Carl-Henning Wijkmark, Peter Handberg och Hans Ruin évers., Thomas H
Brobjer noter och efterord (Eslév: Symposion 2008), 136.

Friedrich Nietzsche, ?Om historiens skada och nytta for livet” [1874], i Samlade skrifter Bd
2, Jonas Asklund 6vers., UIf I Eriksson noter och efterord (Eslév: Symposion 2005), 83.
Kéri Driscoll, “The Sticky Temptation of Poetry”, Journal of Literary Theory vol. 9 (2015:2),
212-229, https://doi.org/10.1515/jlt-2015-0011.

Psykoanalysen byggs senare p& med Lacans tankar om det ménskliga spriket som
subjektskapande genom introduktionen av en Symbolisk ordning, som (otillrickligt)
kompenserar for den separationsprocess fran det immanenta Reala som subjektskapandet
samtidigt innebir. Se Jacques Lacan, Ecrits. A Selection (New York: Norton 1977), 67.
Driscoll, “The Sticky Temptation”, 212.

Philip Armstrong, What Animals Mean in the Fiction of Modernity (London: Routledge
2008), 134.

Margot Norris, Beasts of the Modern Imagination. Darwin, Nietzsche, Kafka, Ernst, and
Lawrence (Baltimore: Johns Hopkins University Press 1985).

Franz Kafka, Redogirelse for en akademi [1917], Bengt Chambert évers. (Stockholm:
Modernista 2021).

Georges Bataille, 7heory of Religion [1948], Robert Hurley dvers. (New York: Zone Books
1989), 22. P4 engelska: “[t]he animal opens before me a depth that attracts me and is
familiar to me. In a sense, I know this depth: it is my own. It is also that which is farthest
removed from me, that which deserves the name depth, which means precisely that which
is unfathomable to me. But this too is poetry.”

Driscoll, “The Sticky Temptation”, 216.

Jacques Derrida: Eating well’, or the calculation of the subject” [1988], i Points... Inter-
views 1974-1994, Peter Connor och Avital Ronell 6vers., Elisabeth Weber red. (Stanford:
Stanford University Press 1995), 280ff. Som termen antyder inbegriper dominansschemat
en rad interrelaterade och hierarkiskapande maktdimensioner som manifesteras i fysiska
men ocksa symboliska praktiker.

Derrida, “The Animal”, 383. P engelska: “the citizen”, “the theoretical, philosophical or
juridical man”, “institute and guard what is proper to man”.

I en spidnnande passage hirleder Derrida skillnaden mellan makesprik och poesi tillbaka
till Forsta Moseboken. Nir Gud ger Adam ritten att namnge djuren vet Gud 4dnnu inte
om namngivandet kommer att bli en akt av makt eller kreativitet — enligt Derrida gér
Gud ett experiment. Den f6ljande historien av minsklig brutalitet mot djur har visat
vilken spréiklig handling Adam valde: maktens sprikhandling snarare 4n poesins. Med
maktens sprak har minniskan sedan konstruerat sig som dominansvarelse, se Derrida,
“The Animal”, 386f.

Derrida, “The Animal”, 377. P4 engelska: “For thinking concerning the animal, if there
is such a thing, derives from poetry. There you have a thesis: it is what philosophy has,
essentially, had to deprive itself of. It is the difference between philosophical knowledge
and poetic thinking.”

Jacques Derrida, “Che cos’¢ la poesia” [1988], i A Derrida Reader. Between the Blinds,
Peggy Kamuf red. och 6vers. (New York: Columbia University Press 1991), 235. Pa
engelska: “ahuman, barely domestic, not reappropriable into the family of the subject: a
converted animal, rolled up in a ball, turned toward the other and toward itself.”
Derrida, “Che cos’¢ la poesia”, 227. Pd engelska: “before knowledge” “cognition”.

Donna Haraway, When Species Meet, 19ff.

Sue Donaldson och Will Kymlicka, Zoopolis. A Political Theory of Animal Rights (Oxford/
New York: Oxford University Press 2011), 1751t

232 TFL 2021:3-4 IDAG


https://doi.org/10.1515/jlt-2015-0011

37
38
39

40

41

42

43
44

45

46

47

48
49

SO
ST

52

53
54

55

Patricia MacCormack, ”Animalities. Ethics and Absolute Abolition”, i Posthuman Ethics.
Embodiment and Cultural Theory (Burlington: Ashgate 2012).

Aristoteles, De Anima, 420b, 32-33, se valfri kallkritisk utgiva som fljer gingse radbe-
teckningssystem.

Aristoteles, Historia Animalum, 536b, 14—20, se valfri killkritisk utgava som féljer gingse
radbeteckningssystem.

René Descartes, The Philosophical Writings Of Descartes Bd. 3, John Cottingham, Robert
Stoothoff, Dugald Murdoch, Anthony Kenny 6vers. (Cambridge: Cambridge University
Press 1991), 366. P4 engelska: “all animals easily communicate to us, by voice or bodily
movement, their natural impulses of anger, fear, hunger, and so on.” En nyldsning av
Descartes mer nyanserade tankar om djur aterfinns i Michael R Miller, "Descartes on
Animals Revisited”, Journal of Philosophical Research vol. 38 (januari 2013).

Charles Darwin, 7he Works of Charles Darwin vol. 23 The Expression of the Emotions in
Man and Animal [1872], Francis Darwin red. (New York: New York University Press
1989).

For detta slags kunskap, se t ex Animal Social Complexity. Intelligence, Culture and
Individualized Societies, Frans de Waal och Peter Tyack red. (Cambridge Mass.: Harvard
University Press 2003).

Jakob von Uexkiill, Umwelt und Innenwelt der Tiere (Berlin: Julius Springer 1909).

Jakob von Uexkiill, A Foray into the Worlds of Animals and Humans. With A Theory of
Meaning [1934], Joseph D. O’Neill vers. (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2010), 50.

For detta slags kunskap se t ex Clive Wynne and Monique Udell, Animal Cognition.
Evolution, Behavior and Cognition [2013] (London: Red Globe Press 2021).

Katia Mandoki, 7he Indispensable Excess of the Aesthetic. Evolution of Sensibility in Nature
(Lanham: Lexington Books 2015); Richard O. Prum, 7he Evolution of Beauty. How
Darwin’s Forgotten Theory of Mate Choice Shape the Natural World (New York: Doubleday
2017).

David Abram, 7he Spell of the Sensuous: Perception and Language in a More-Than-Human
World [1996] (New York: Vintage 2017).

Abram, The Spell, 87.

Abram, The Spell, 74f. Pa engelska: “Communicative meaning is always, in its depths,
affective; it remains rooted in the sensual dimension of experience, born of the body’s
native capacity to resonate with other bodies and with the landscape as a whole. Linguis-
tic meaning is not some ideal and bodiless essence that we arbitrarily assign to a physical
sound or word and then toss out into the ‘external’ world. Rather, meaning sprouts in the
very depths of the sensory world, in the heat of meeting, encounter, participation.”
Abram, The Spell, 75.

Moe, Zoopoetics, 6f. P4 engelska: "the process by which animals are makers. They make
texts. They gesture. They vocalize.”

Redan Aristoteles férstod mimesis som ett “naturligt” fenomen och Darwin delar denna
insikt i sin evolutionsteori. Hos Nietzsche, diremot betraktas mimesis som ett sekundirt
substitut for instinktiva impulser (precis som det minskliga spraket i stort). Den negativa
forstaelsen av mimesis som icke-kreativt och konformistiskt aterklingar hos tinkare som
Deleuze och Derrida.

Moe, Zoopoetics, 7.

Scott Knickerbocker, Ecopoetics. The Language of Nature, the Nature of Language (Amherst:
University of Massachusetts Press 2012).

Se detta klipp fran BBC Earth, 2018: https://www.youtube.com/watch?v=VQr8xDk_UaY
(hidmtat 27 sept 2021).
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56 Knickerbocker, Ecopoetics, 159.

57 Material Ecocriticism, Serenella Iovino and Serpil Oppermann red. (Bloomington: Indiana University
Press 2014).

58 Murray, Translations, 40.

59 Murray, Translations, 39.

60 Murray, Translations, 39.

61 Murray, Translations, s4.
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PER ERIK LJUNG

NATUR & KULTURS
LITTERATURHISTORIA

Carin Franzén och Hakan Mdller red.
(Stockholm: Natur & Kultur, 2021), 960 s.

En ny litteraturhistoria ir alltid en stor sak. S3 var det nir kéerna ringlade sig utanfor
bokhandlarna i Lund nir de nya hiftena — nummer 19 och 20 — i Schiick och Warburgs
illustrerade svenska litteraturhistoria del VI sldpptes 1916; de som hade subskriberat
fick naturligtvis ga fore. Praktband med vetenskapliga bevis i form av manuskript
och annat som kunde vikas ut bars hem redan kring forra sekelskiftet i Paris, Oslo
och Képenhamn. I Lund kunde man lingt fram pé 6o-talet brika om vem som hade
haft ”Schiick” och vem som hade haft "B66k” som ledsting i sina licentiatstudier och
om hur det satte spér i litterira preferenser och forskningsintressen. Hur skulle nu
Staffan Bjorck presentera Stagnelius i del 111 av Ny illustrerad litteraturbistoria (1967)
— efter nykritiken? Efter allt som hint kring sextiodtta och direfter blev debatten
upprord kring den stora, socialhistoriskt syftande och marxistiskt inspirerade Dansk
litteraturbistorie i 9 band (1983-8s); ocksd de 6ver 100 forfattarna av Nordisk kvinnolitt-
teraturhistoria 1 fyra band (i svenska utgiva 1993-1997) stdtte pa en del furore. Inte
minst kom debatten att handla om hur kvinnliga férfattare hade behandlats i Lars
Lénnroth, Sven Delblanc, Den svenska litteraturen I-VI (1987-1990)." Overallt rorde det
sig om nya forskningsron och infallsvinklar, men alla visste ju ocksé att Fredrik Book
hade sagt att litteraturhistoria dr ”diktning 6ver killorna”. Man formulerade det inte
sd, men man visste det. Det gér ju att skriva och organisera stoffet pa hogst olika sitt.
Litteraturhistoria fir aldrig vara trakigt.

Det ir manga olika och inbérdes motstridiga krav som kan stillas pa en litteraturhis-
toria. De stora utmaningarna 7# giller bland annat hur hela virldens litteratur — eller
litteraturer, som i Margareta Peterson (red), Viirldens litteraturer. En grinsoverskridande
historia (2011) — ska kunna dras in i det litteraturhistoriska studiet.?2 Den historien
tyckte vi nog att vi kinde till tidigare ocksa. Det var vil just virldslitteraturen vi un-
dervisade i nir vi inte holl pd med vér svenska kanon? En och annan skrev till och med
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bocker om den pa egen hand: det ldg inget chockerande i att ha sddana ambitioner.
En belist professor som Olle Holmberg kunde i slutet av so-talet utan att darra pd
manschetten riva av 47 lektioner pa raken om virldslitteraturen. Hans kolleger i Dan-
mark — Paul Rubow och EJ. Billeskov Jansen — firade stora triumfer med bécker som
Verdenslitteraturen i kort Begreb (1953) och Verdenslitteratur (1982). Men det rorde sig
oftast om den “allminna” litteraturen i virlden, den som vi "dgde”, den som foreldg
och brukade nimnas i handbockerna, kanske med nigot tilldgg i form av Kalidasas
berémda indiska skidespel Sakuntala, senare ocksi lite no-spel, nigra haiku-dikter och
en del summarisk information om utomeuropeiska kulturer. Kanske nidgon roman
fran Afrika eller Latinamerika nir man kom fram dill vira dagar. S4 sdg det ut ocksa i
undervisningen lingt fram pa 70-och 8o-talet.

Ett stort och vilkommet forsok att tinka samman virldens litteraturer med den
visterlindska och svenska litteraturen i en stor, tillforlitlig och anvindbar berittelse
gdrs nu i den av Carin Franzén och Hikan Méller redigerade Natur & Kulturs lit-
teraturhistoria, i en volym pd niohundrasextio sidor. Det ir en rakt igenom dristig
och vil genomférd satsning som sannolikt kommer att std sig ett bra tag framéver som
introduktion och handbok.

Upplaggning
Upptakten till Natur & Kulturs litteraturhistoria ir magnifik:

Nir och var bérjar litteraturen? Overallt dir vi finner spar av minniskans vilja att
beritta. Virldslitteraturen ir berittelsen om minniskans berittande frin de frsta
svartolkade tecknen i grottor éver vir jord till dagens forbiflimrande teckenmingder.
Den berittelsen bérjar i grottorna.

Sen fors vi direkt in i en scen i Sydafrika dir en avgorande “kognitiv revolution” dger
rum och sitter fart pd bade evolutionen och allt det som semiotiken senare fir syn
pa... och si i berittelsens allra sista ord, efter resan genom historien fram till den
makaldsa expansionen i det sista stora kapitlet om vér samtid, anar vi en 4nnu stérre,
oforutsigbar list hos litteraturen, som nu ”... i vissa former forbereder sig ...for en
annorlunda framtid och planet, langt bortom den minskliga historia som framkal-
lat diktning, sdsom vi lirt kinna den.” Ett 6ppet slut och i viss mening romantiskt
virre, med litteraturen som ett suverint och grandiost subjekt. Men resan ir full av
insikter och fakta. Man tvivlar aldrig pé att skribenterna sjilva har varit ddr, om inte
pa platserna, sa djupt nere i texterna eller sekundirlitteraturen.

Inledningen ger klara besked om hur man har tdnkt. Det ir just en berittelse och
inget uppslagsverk, "aven om det med hjilp av registret kan anvindas som ett saidant”.
Det borde nog sttt att boken med vissa forbehdll kan anvindas som uppslagsverk, si
man inte lockas att borja i den dndan; jag dterkommer till det.

De stora kronologiska avsnitten ges i tio rubriker:

1. Floder, stider och skrift: 3000-700 f.Kr.

2. Antikens mangfald: 700 £.Kr — 300 e.Kr.
3. Virldens vidgning och litteraturens breddning: 400-1400
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En globaliserad litteratur: 1400-1600

En ny tids bérjan: 1600-talet

Fornuftets och kinslans drhundrade: 1700-talet
Mellan extas och melankoli: 1800-1850

® N AP

Kampen om verkligheten: 1850-1900
. Modernismens decennier: 1900-1950
10. En éverlastad virld: 1950-2020

Indelningen ir inte sensationell, men formuleringarna 4r virda att notera. Hir priori-
teras skarpt i de tidiga delarna: platser, medier, mangfald ir grundliggande kategorier;
dynamiska begrepp som vidgning, breddning, globalisering, kamp om verkligheten ir
med hela vigen. P4 den konkreta nivin 4r man genomgiende méin om allt som sikrar
rorelse, aktiviteter, spridningsvigar, kulturella knutpunkter, bokproduktion, manuskript-
kulturer, bildnings- och éversittningscentra, marknadsplatser, salonger; inne i text-
massorna sidant som forinderliga sago-cykler, kanoniseringsprocesser, antologier,
transformationer av genrer, forskjutningar mellan medier. "Den borgerliga sentimen-
tala romanen och den kinslosamma lyriken transformerar element ur den héviska
traditionen; dramatiken férborgerligas och till och med den anrika pastoralen dterupp-
finns i borgerlig kostym”, kan man ldsa i Otto Fischers avsnitt om r700-talet. Det ir
sd man kan tinka: litteraturhistoriskt. "Flera spanska dagstidningar tryckte exempelvis
Fredrika Bremers kvinnoemancipatoriska Hertha pa foljetongsplats under 1850- och
1860-talen, troligen 6versatt fran franska bokutgivor”, skriver Asa Arping i "Kampen
om verkligheten: 1850-1900”. Sadant ir roligt att kinna till och det 4r si man arbetar i
modern komparativ litteraturforskning. Kolonialism, kapitalism, klassmotsittningar,
genussammanhang 4r andra perspektiv som inte syns i rubrikerna men vil i berit-
telsen. Kénsla och fornuft, melankoli och extas, liksom modernism ir stora och luftiga
begrepp med stor associationspotential som far karaktirisera de senare epokerna, fram
till expansionen och éverlastningen i nutiden. Angelidget och nytt dr att véirlden hinger
med rakt igenom, inte bara som mer eller mindre pliktskyldigt levererade tilligg, som
det ofta har rort sig om i tidigare framstéllningar. Det ger substans 4t rubrikernas alla
dynamiska begrepp.

Dirtill kommer atta supplerande och fordjupande avsnitt kring grundliggande
teman och problem som "Bibeln och litteraturen”, "Koranen och litteraturen”, ”Lit-
teratur och politik”, "Litteratur och bildkonst”, ”Den estetiska vindningen”, "Boken
och bokmarknaden”, ”Litteratur och film” och ”Litteratur och musik”, allesamman
strategiskt placerade si att de ger mening ocksd i det diakrona forloppet. ”Bibeln
och litteraturen”, ”Koranen och litteraturen” — 4ntligen skulle man kunna siga: bida
avsnitten med det dubbla perspektivet Bibeln/Koranen som litteratur och Bibeln/Kora-
nen och litteraturen, om deras betydelse och vitt forgrenade genomslagskraft vidare in
i genrer och forestillningsménster genom historien. Sidant har saknats tidigare, inte
i specialstudier naturligtvis, men i de stora handbéckerna. “Litteratur och politik”
dyker upp mitt i — just innan ”En ny tids borjan: 1600-talet” intar scenen. "Boken
och marknaden” kommer pdpassligt mellan tv3 kapitel om 1800-talet. Bida avsnit-
ten blickar naturligtvis bdde bakit och framat och ger perspektiv som ir relevanta
genom hela historien. “Litteratur och film” blir aktuellt nir vi ir inne i 1900-talet.
Var avsnitten om ”Litteratur och bildkonst” och "Litteratur och musik” kommer in
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spelar mindre roll. Alla avsnitten fungerar nimligen utmirke vart och ett for sig, som
sjilvstindiga delar i det stora maskineriet; bade som fordjupningar om man ir inne i en
viss period, och som startpunkt for ett visst valt tematiske strdk, om man till exempel
skulle halla pi med undervisning.

18 vilmatade kapitel alltsd, forfactade av 19 olika skribenter (tvd i estetikavsnittet),
som kan fora framstillningen up 7o date och ta in ny forskning i resonemangen. Det 4r
nimligen en poing hir, att det tinks inne i framstéllningen, det ror sig som man kunde
vinta sig efter flera decenniers sysslande med teori i bred mening, om en reflekterad
litteraturhistoria.

Infillda i den &vergripande historien — som i kvantitativa termer fortfarande frimst
ir den som 4r "vir”, den visterlindska, eller den som ses med visterlindska 6gon,
med allt vad man kan 6nska sig i form av var hivdvunna kanon och en massa nyheter
dirtill, inte minst en lang rad kvinnliga forfattare — finns avsnitt om litteraturen pa
andra i hall i virlden, skrivna av sju experter. Och de avsnitten ska alltsa inte bara ad-
deras, utan integreras i den stora historien — och det lyckas, som jag ser det, vil. Det dr
ett genuint och upplysande noje att ta del av "Parallella skeenden i Asien” inne i Carin
Franzéns avsnitt om 1600-talet, eller om den religidsa och folkliga berittarkonsten
i Indien, inne i Ingela Nilssons stora kapitel om antiken. Den vidgning av virlden
och breddning av litteraturen som signaleras i titeln till Anders Cullheds avsnitt om
litteraturen 400-1400 e. Kr. blir tidigt pifallande och konkret, med hjilp av experterna:
Margareta Petersson (Indien/Sydostasien), Martin Svensson Ekstrém (Kina), Monica
Braw (Japan), Stefan Helgesson (Afrika) och Tetz Rooke (Vistasien/Nordafrika). I
senare kapitel tillkommer Christina Kullberg (karibisk litteratur) och Anne Heith (de
cirkumpolira folkens litteratur). Det ir en éverskddlig och vacker komposition som
redakedrerna, Hikan Méller och Carin Franzén kan presentera.

Anvéndbarheten

Systemet med olika avsnitt, som dels hinger samman, dels stir pa egna ben, ger ldsa-
ren en rad méjligheter. Man kan i princip gd ombord var som helst — liksom i Julio
Cortdzars beromda labyrintroman Hoppa hage (1963) — och gora sig en egen rutt bland
jordens litterdra virldar. Inte minst f6r undervisningen i litteraturvetenskap pé olika
nivder kommer hir sikert att kunna 6ppna sig nya mojligheter.

En vore att starta i nigot eller nagra av fordjupningskapitlen.

De mest grundliggande och oumbirliga av dem 4r — kunde man bestimma sig
for — Johan Svedjedals "Boken och bokmarknaden” och Stefan Jonssons "Litteratur
och politik”. Svedjedal gor en sirskild teoretisk podng av att framhiva den materiella
boken framfor den mer fritt svivande zexten som det vi har att utgd frin. Frigor kring
sadant som vilka "de stora berittelserna” ir, eller ”ir allt berittelser?”, eller vad texten
bér pa, vad det dr som bir upp den, det vill siga sidant som vi ocksd har héllit pA med
sedan 70-/80-talet, ir inte Svedjedals intresse hir. Han ger en instruktiv och anvindbar
introduktion till just distinktionen mellan bok och text, men spetsar ocksa till det i en
lite polemisk situation, dir, siger han, det bara ir den "naivaste litteraturtolkaren” som
numera kan “tro att frigan om genre ir en litteraturteoretisk fraga”. Frigan "dgs” ju av
"forlag, marknadsavdelningar och bokhandlare, som alla placerar en bok genremis-
sigt genom utstyrsel, imnesord och hyllplacering”. Jovisst. Men reaktionerna, mot
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sakernas tillstdnd, artikuleras ju inte bara av den naive litteraturtolkaren, utan inifrin
sjilva litteraturen frin romantiken och framdt. Det kan man lisa om bade i Mats
Janssons "Modernismen decennier: 1900-1951” och hos Jesper Olsson, i hans utfor-
liga berittelse, i "En 6verlastad virld: 1950-2020”, om samtidens alla experimentella
utbrytningsférsok och viljan att flytta runt bland genrer och andra forutsittningar.
De kritiska fragorna — ocksd de mycket handfasta, kring kontexter och litteraturens
"reflektionsrum” — kan man formulera med hjilp av Stefan Jonssons ”Litteratur och
politik”; de bida perspektiven utesluter inte varandra. Utifrin Svedjedals och Jonssons
kapitel kan man etablera en uppsittning infallsvinklar — som man sen kan tillimpa i en
genomgang av ett urval verk eller situationer i litteraturhistorien. D4 har man dndi fatt
med sig sd mycket mer dn namn och artal, det vill siga det som ofta efterfrigas som ett
minimatt pa "bildning”. P4 samma sitt gir det att starta i de andra fordjupningskapit-
len, med deras os6kta anknytningar till bildkonsten och hela mimesis-problematiken
(Lisa Vikstrom), till filmen och berittandets férvandlingar (Lars Gustaf Andersson) el-
ler, for den delen, till den minskliga rdsten och de performativa aspekterna i litteratur/
musik-kapitlet (Axel Englund). De skickliga singerskorna och recitatriserna i Bagdad
pa 8oo-talet, som enligt en samtida litteraturhistoriker hade en repertoar pa “éver fyra
tusen singer och kunde tio tusen verser poesi”, ir inte att forglomma.

Bland férdjupningarna sticker Cecilia Sjsholms och Sven-Olov Wallensteins am-
bitissa "Den estetiska vindningen” ut en smula. Den ir skriven med litt hand och
som sig bor orienterad mot estetiska problem. Men 4ven mot en problematisering
av problemen som kan g3 lite vil lingt eller hastigt i det hir sammanhanget. D4
tinker jag inte pd presentationen av imnesomradet som pé en ging storre dn de skona
konsterna och som inriktat mot de estetiska erfarenheterna (inklusive naturupplevelser
och hisnande upplevelser av storslagna idéer), snarare in mot reglerna (som i en del av
poctiken) eller de filosofiska idéerna (s som till exempel Strindberg under sina studier
i Uppsala métte dem i de estetiska systemen). Jag tinker snarare pa den vindning som
rubriken signalerar. Man vintar sig kanske en mer dramatisk vindpunke kring slutet
av 1700-talet, som i sin tur kunde ge en bakgrund till den estetisk-kritisk-teoretiska
vindning som 4gde rum bdde i konsten/litteraturen och i tinkandet kring den frin
det sena 1970-talet och framét, med Jacques Derrida, Philippe Lacou-Labarthe och
Jean-Luc Nancy, L ‘Absolu littéraire. Théorie de la littérature du romantisme allemand
och annat av teoretisk art som kom att prigla debatten under kommande decennier.
Ett problem hir kan ha varit att s2 mycket av det man kunde tinka sig under estetik-
rubriken tas upp pd andra hall i boken.

Arendet blir nu pa en ging mer specifikt och mer vittsyftande. Vindningen syftar
pa att “skonheten frikopplas frin det goda, och att relationen mellan konst och moral
blir ett problem” under 1700-talet, en problematik som kan anas redan i antikens
begreppsvirld och som materialiseras i medeltidens hovkultur, dir smak blir ndgot som
utmirker den bildade hovmannen gentemot den obildade massan — men som sedan
“frigor sig frin de italienska hovens aristokratiska virld — och frédn att vara manligt
genuskodad — till att férvandlas till vars och ens rite att uppfatta konst, via sin egen
spontanitet som Kant formulerar det”. I en sidan snabbspolad estetikhistoria frin
antiken och fram till idag ryms en mangfald av synpunketer, allting blir mer kompli-
cerat och plotsligt fir man reda pa att estetiken formas (...) vid demarkationslinjen
mellan vist och andra kulturer”...och att flera av estetikens foretridare, till exempel
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Kant, "kan lisas som foregingare for ett rasistiske sitt att tinka”. Lika mirkligt — som
om det vore commune bonum — meddelas att Kant "tidvis (...) har blivit kritiserad for
att genuskoda det moderna geniet som manligt”. Smakbegreppet slapp ut ur genus-
kodifieringen nir det inte lingre associerades med aristokratiska hovmin — men hos
Kant kom det tillbaka, nir geniet blev genuskodat som manligt. A andra sidan har
begreppet “det sublima” hos Kant inspirerat "till en éppnare och mer amorf historie-
skrivning som inte lingre ser konsten som ett autonomt filt”, utan éppnar upp mot
en historisk analys av subjektet, "vars historia 4r ssmmanvivd med konstens”. Det liter
som ett ritt omfattande projekt — frigan ar vil i vilket sammanhang ett sédant skulle
kunna sittas igang och bli meningsfullt.

Om man vill g& direke till det historiska skeendet tinker jag mig att det gir att
anvinda de utomeuropiska spiren som bakgrundslitteratur, bade till breddning av
studiet av en viss epok och i ett mer diakront studium, exempelvis en historisk kurs
ddr man gor nedslag i litteratur fran Afrika.

Blir det inte f6r summariske eller ytligt?

Nej, hir har man nidmligen Stefan Helgesson som en minst sagt vilinformerad
guide. Hans knappa tjugo sidor om litteraturen i Afrika ir strategiske utlagda i de olika
storre historiska avsnitten. En av ambitionerna har varit att visa pa komplexiteten,
pa att “afrikansk litteratur” oavbrutet méste relateras till kontinentens specifika och
sammansatta historia. Det gor att bde litteraturens historia och sittet att komma den
till livs oavbrutet maste specificeras och kompliceras. Ett kort avsnitt om ”Afrikas litte-
ratur” inne i det 6vergripande historiska kapitlet om tiden 1800-1850, Matthias Pirholts
"Mellan extas och melankoli”, kapitlets nist sista, just fore summeringen i en sida om
"Arvet frin romantiken”, kan illustrera hur det gér till. Forsta frigan ir relationen
mellan den europeiska romantiken och litteraturen séder om Sahara. Sambanden ir
ldtt riknade, siger Helgesson inledningsvis. Den skotske antislaveriaktivisten Thomas
Pringles samlade ett stort antal dikter med kritisk tendens mot den brittiska kolonia-
lismen i African Sketches (1834) — det bley, tillsammans med hans tidskrift South African
Journal (1824) startskottet fr en engelsksprakig litteratur i Sydafrika. Pé samma sitt
kom José da Silva Maia Ferreiras diktsamling Espontacidades da minha alma (Spontana
utfloden ur min sjil) (1849) att 6ppna portarna for en portugisisksprikig litteratur
i Angola, men redan titeln antyder att Ferreira hade tagit intryck av ett romantiske
lyriske forhallningssitt som han hade mott under sin vistelse — i Brasilien.

Parallellt pdgar de muntliga kulturerna, till synes obekymrade om sina kopplingar
till den europeiska romantiken och principiellt svéra att periodisera.

Men i och med att forskare och forfattare i Europa bérjade intressera sig for den munt-
liga litteraturen som form gérs ocksd under tidigt 180o-tal de forsta nedteckningarna
av muntliga framféranden i Afrika. Senare under seklet, i takt med 6kande mission
men ocksd genom antropologins framvixt, skulle detta bli mer systematiskt och dven
problematiske, eftersom insamlandet ofta utgick fran en evolutionir kulturforstielse
som stimplade muntlighet som “primitiv”.

Den muntliga litteraturen ir notoriske svér att relatera till vira kategorier och har

ocksd getts olikartade ideologiska laddningar i de inhemska kritiska konjunkeurerna:
under 1960-talet kom muntligheten nirmast att ses som en essentiell kvalitet i den
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afrikanska litteraturkritiken, medan den idag snarare ses som ett medium bland andra,
till exempel tryckmediet. S& pekar muntligheten bdde bakit i tiden — dill grioternas
sago-cykler och det stora Sunjatta-eposet (som gickar forskarna med alla sina versioner
och den svarfingade hjilten, Keita och hans mor, buffelkvinnan, som foérser honom
med overnaturliga krafter) — och framat och in i nutida spoken word-miljer. Men
ocksd, idag, som nagot helt annat: som levande praxis i youroba-kulturen, dir ett hogt
utvecklat genresystem opererar inne bland hyllningsdikter, verser med konsultativ”
funktion (handlingsalternativ i kniviga situationer) och genealogiska lokalmytologier
kring byar, slikter och stider.

En mer horisontell majlighet erbjuder sig ocksa. Givande och lirorikt 4r det na-
turligtvis att stanna upp ett tag i det historiska flodet och mer energiske forsoka tinka
samman vad som hinder runt om i virlden under en viss epok, eller rent av ett enda
drhundrade eller ett decennium: det skulle bli en bra introduktion till vad det vill siga
att halla pd med litteraturvetenskap, en som gor ansprak pa att vara “comparative” i
en lite mer kvalificerad mening, idag (och inte som ofta runt om pa institutionerna,
till exempel i USA, néja oss med att vi sysslar med "great books”). Tag till exempel
perioden 400-1400, som i Anders Cullheds stora genomging behandlas under rub-
riken "Virldens vidgning och litteraturens breddning”. Breddningen rér inte minst
sjilva vart studieobjekt. Litteraturen innefattar sidant som kommentarer, redaktio-
nellt arbete, traditionsférmedling, manuskripthantering, bibliotek, utbildningsvigar,
grundliggande sprakliga sammanhang (de olika spriken i Indien, arabiskans funktion
som ett gistfritt /ingua franca under flera drhundraden), éversittningsknutpunkter
— Bagdad och Toledo — for att inte tala om de betydelsefulla bokforlagen i Shanghai
som introducerar tusentals dversittningar av visterlindska texter frin alla kunskaps-
discipliner, inklusive litteraturhistoria i bérjan av 1900-talet. Plotsligt blir de europeiska
katedralskolorna (som den i Lund) intressanta: det var ju dir det bedrevs drill i be-
greppsanalys och argumentationsteknik. Lutan, pappret, slutrimmet, latiniseringen,
arabiseringen — allt fanns dir pa en gang i Andalusien. Den sofistikerade berittartek-
niska "modernismen”, redan i riddarromanerna. En ling rad sidana relativiserande
insikter kring institutionella och sprikliga ssmmanhang blir en utmirke bakgrund till
den europiska litteraturen frén senantiken till medeltiden. P4 vigen fram emot nista
stora epok, med "En globaliserad litteratur: 1400-1600” fir man ocksé inspringda av-
snitt om ”Abbasidisk tid — den arabiska medeltidens litteratur”, ”Arabisk och hebreisk
litteratur i vist” och ”Persisk litteratur”, som hjilper oss att forsta hur strémmarna och
influenserna gar kors och tvirs genom Europa. "De germanska litteraturerna” ror sig
i ett storre monster, utan att mista sin egenart. Dante och Petrarca blir inte mindre av
att presenteras i ett scenario som dr world-wide.

Textur

Fran strukturen och det som Johan Fjord Jensen en ging i jimforelsen mellan lit-
teraturhistoriska framstillningar kallade akturen, det vill siga hur boken kan gripa in i
olika pedagogiska och kulturpolitiska ssmmanhang, kan man réra sig mot intryck frin
det som kan hinféras till mer “ytliga” drag i texten, fexturen. Hur ir det att ldsa och
halla verket i sin hand, hur skapar man livfullhet och fértroende, hur fungerar sidant
som berittarteknik, citatkonst, bildtexter, register.®

PER ERIK LUUNG https://doi.org/10.54797/tflv51i3-4.2104 TFL 241



Ocks4 pd denna niva finns mycket gott att siga. Till all lycka har man, sirskilt i de
tidiga avsnitten, inte dragit sig for ritt utforliga och livfulla referat av verk, frimst de
episka, som ldsarna av naturliga skil inte kommer att méta pa egen hand. Motsatsen
ir ju de ménga litteraturhistoriska framstillningar som néojer sig med att nimna en
massa verk — forhdllandet hir emellan, mellan beskrivning, referat och citat ar alltid
prekirt. Redakedrerna har lyckats stimma samman de manga berittarrosterna i en
rimligt homogen och oftast levande framstillning, ddr det ér ldtt att gora egna fynd.
Man har inte heller varit s snara att ta till det anekdotiska, som i och fér sig kan vara
informationsladdat och som dessutom har en ling egen historia, bade i Kina och i
Europa (dir anekdoter skrevs in i marginalerna till handskrifternas sko/ier redan under
antiken).* Diremot utnyttjas skickligt ett annat grepp for titt packad extrainforma-
tion: de korta bildtexterna. En sirskild eloge 4r Thomas Gétselius vird for det suverina
pedagogiska utnyttjandet av situationer i Cervantes Don Quijote som fir tjina som
upptakt eller illustration till flera olika sammanhang.

Inledningens formulering, att det inte ror sig om négot uppslagsverk, "aven om det
med hjilp av registret kan anvindas som ett sddant”, fir man som antytt ta med en
nypa salt. Man ska i varje fall inte borja i den dndan. For i s3 fall kunde man undra éver
varfér Theodor W. Adorno finns med, men inte Walter Benjamin (som dock nimns i
"Den estetiska vindningen”), Frantz Fanon men inte Georg Lukdcs (forutom i en bok-
titel, Gunnar Gunnarssons bok om Lukdcs), Jean-Francois Lyotard men inte Marshall
McLuhan, Erich Auerbach men inte Mikhail Bakhtin, Giinter Grass men inte Anna
Seghers, Robert Burton men inte Robert Burns. Sidana évningar blir snabbt futila och
man kan f4 for sig att man gor symptomatiska fynd. I nigra fall kan det frklaras med
att personregistret inte inkluderar litteraturforteckningen — och i de verk som nimns
diir hittar man naturligtvis allt man kan énska. Dock saknas, dtminstone i den forsta
utgdvans forsta tryckning, referenslitteratur till Stefan Helgessons fordjupningsavsnitt
”Afrika soder om Sahara”.

P4 en punke blir man mer konfunderad. Svenska gestalter i virldsformat ska inte
lyftas fram just hir — det 4r helt i sin ordning. Men en ur alla synpunkter stor forfattare
som Carl Jonas Almqyist &terfinns inte i personregistret, &ven om han fir en rimlig
presentation i berittelsen om romantiken. Swedenborg? En passant, i en upprikning
av litteraturhistoriskt viktiga verk som har blivit utsatta for censur av katolska kyrkan.
Inget om hans inflytelserika verk eller tinkande. Samma sak med Eric Hermelin — men
han finns 4 andra sidan varken med i registret eller i berittelsen; varken hos Tetz
Rooke i hans presentation av Rumis Mesnavi eller nigon annanstans. Torbjorn Sifve
och hans roman De sanna och de falska (2007) i all 4ra, men nir vi nu pa svenska
har tjugotva storre verk persisk poesi fran tiden 9oo-1400, omkring éttatusen sidor, i
svensk oversdttning av Eric Hermelin, sa blir det lite torftigt som exempel pa forfat-
tare som varit i kontakt med islam och sufism, sirskilt som man ligger sa stor vike
vid receptionshistoria pd andra hall i verket. Dessvirre ser det ut som en — hogst
diskutabel — tanke.

Till texturen hér ocksa det ytere. Det visuella och taktila, frin omslaget och fornim-
melsen av sjilva den pjds man haller i handen, och sedan in bland bilder och grafer
och register och annat. De dir fem-sex svindlande sekunderna nir man tar fram boken
ur hyllan eller lyfter den frin skrivbordet. Boken r naturligtvis tung, men, forestiller
jag mig, ind4 ricc behindig ate firdas med under linga studietimmar, gjord i danskt
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band med mjuk pirm och flikar invikta bade pd framsidan och baksidan, i smakfull
formgivning av Annika Lyth. Omslagsbilden, som &terger detaljer frin Helene Sch-
jerfbecks akvarell “Lisande flickor” (1907), ir diskret kongenial med nagra av bokens
birande sociologiska perspektiv. En string av sddana bilder av ldsare blir till ett eget
visuellt ledmotiv. Loggan pa utsidan, Natur & Kulturs, verkar vi fi leva med, forlaget
vill uppenbarligen att vi ska kalla den hir litteraturhistorien f6r Natur & Kulturs Lit-
teraturbistoria (pa litteraturvetargolvet, bland lirare och elever, kommer den nog indi
att kallas "Franzén/Méller” eller "Den lilla tjocka”).

Redaktionen av bilderna ir gjord med precision och finess. Hir finns det ménga fres-
telser att undga — det 4r litt act hitta exempel pa alltfor littfingna Zeizgeist-illuderande
illustrationer runt om i de litteraturhistoriska verken (existentialism, jaha, da blir det
Café de Flore och Juliette Greco), liksom klichéer ur de fysiognomiskt avlista och vil
traderade forfattarportritten (den lurige Voltaire, den extravaganta Karen Blixen eller,
ritt fyndigt, den korrekte posttjinstemannen Bo Bergman, som “betraktar oss med
den illusionslose humanistens klara blick” pa Albert Engstroms portritt i Den svenska
litteraturen 1V). Anais Nin i singen? Jovisst, men i denna bok som /isande.

Till den lyckade bildsdttningen hor det sparsmakade bruket av helsidesbilder. Nagra
sikra kort finns det ju: Orfeus, Laokoon, Baudelaire och nigra till. Ett portritt av "La
liseuse” (Lisarinnan) fran 1770-talet fingar upp anslaget frin omslaget, med en ung
kvinna uppslukad av lisning; "ett under 1700-talet nytt och inte sillan problematiserat
lisbeteende”, som bildtexten meddelar. Portritt av forfattare, med karaktirsfulla mal-
ningar av Margareta av Navarra, en tankfull René Descartes och en Voltaire som dik-
terar — och sd, vid modernitetens troskel — ett oemotstandligt fotografiskt portrict av
Baudelaire (men inte det klassiska, av Etienne Carjat, som lig bakom Folke Isakssons
berdmda "Baudelaires 8gon” i Tecken och under (1980)).° Fichte, Schelling, Hegel och
Héderlin, fyra Kant-kritiker i Jena, fir samsas pé en sida, liksom Dorothea Schlegel,
Caroline Schelling, Karoline von Giinderrode och Bettina Arnim pa en annan: det ir
bilder frin tiden och miljéerna som adderar rymd och atmosfir till den 16pande texten
utan att forlora sig ut i ndgon allmin kulturhistoria.

Ofta dgnas de helsidesstora bilderna at boksidor och manuskript som har nagot att
beritta bade om teknik och tillkomstsituationer: det 4r roligt och upplysande att f se
forsta sidan i Gutenbergbibeln som exempel pa den for 6gat harfina skillnaden mellan
medeltidens illuminerade manuskript och den forsta tryckta boken — och att ta del
av det fantastiska bild-berittandet i myterna kring den store indiske poeten Tulsidas
(1532-1623). I "Modernismens decennier”: Ezra Pounds beromda marginalanteckningar
tll T S Eliots 7he Waste Land och sista sidan av manuskriptet till Prousts Den dterfunna
tiden, nedklottrad och full av 6verstrykningar och korrigeringar. Vilfunna glimtar, rake
in i verkstiderna.

Det ir didr man limnar verket, i en kinsla av att ha fitt vara med inne i verkstaden
och ta del av den glidje och flit som har priglat det hela — och fortfarande ryms
diri. Uttryck som den hoviska kirlekens gai saber, det glada vetandet som foradlar
minniskan, eller Hemingways The Moveable Feast ligger nira till hands nir man vill
karakterisera forfattarnas respekt infor sina objeke och deras nyfikenhet kring hur allt
hinger ssmman. Men framfér alle fir man ju lust att gd vidare.
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Noter

1 Om representationen av manliga och kvinnliga forfattare i svenska litteraturhistorier jfr
Lisbeth Larsson, "Den angelidgna litteraturhistorien”, i At skriva god historia, Karl Erik
Gustafsson & Per Rydén red. (Géteborg: NORDICOM-Sverige, 2003), 68.

2 Jfr min recension av Virldens litteraturer. En grinsoverskridande historia av Margareta
Petersson red., Tidskrift for litteraturvetenskap vol. 41 (2011:3-4), 167fF och min artikel
”’Linguistic Signature and National Impatience’. En formel hos Gayatri Chakravorty
Spivak”, i Resor i tid och rum. Festskrift till Margareta Petersson, Annette Arheim, Maria
Olauson, Peter Forsgren & Lars Ellestrom red. (Géteborg/Stockholm: Makadam, 2013),
232-240.

3 Om tidigare internationella virldslitteraturhistoriska framstillningar, se Anders
Pettersson, "Introduction. Concepts of Literature and Transcultural Literary History”, i
Literary History. Towards a Global Perspective vol. 1 Notions of Literature Across Times and
Cultures, Gunilla Lindberg-Wada red. / Anders Pettersson red. (Berlin/New York: de
Gruyter, 2006), 1-35. Om méjligheterna att jimfora synen p4 litteraturhistoria i olika
licterdra kulturer, se Per Erik Ljung, "Inventing Traditions. A Comparative Perspective
on the Writing of Literary History”, i Literary History. Towards a Global Perspective vol. 3
Literary Interactions in the Modern World 1, Lindberg-Wada red. / Margareta Petersson red.
(Berlin/New York: de Gruyter, 2006), 30-66. Om drivkrafterna bakom och mottagandet
av en rad litteraturhistoriska verk i Norden, se Per Erik Ljung, "Litteraturhistoria efter
andra virldskriget — nigra tendenser”, i Videnskab og national opdragelse. Studier i nordisk
litteraturhistorie-skrivning 2, Per Dahl & Torill Steinfeld red. (Kebenhavn: Nordisk
Ministerrad, 2001), 617—706.

4 Om Sven Delblancs forkirlek f6r anekdoter och firgstarka virderingar i redigeringen av
Den svenska litteraturen 1-6, Lars Lonnroth & Sven Delblanc red. (Stockholm: Bonnier,
1987-1990), se Per Rydén, "Den méjliga historien”, Azt skriva god historia, Karl Erik
Gustafsson & Per Rydén red. (Géteborg: NORDICOM-Sverige, 2003), 135f.

s Jfr Anders Palm, "Strindbergs huvud och Baudelaires 6gon”, i I Musernas sillskap.
Konstarter och deras relationer. En vinbok till Ulla-Britta Lagerroth 19.10.1992, Bernt
Olsson, Jan Olsson, Hans Lund red. (Héganis: Wiken, 1992), 157-18s.
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Forskningsartikel

TORSTEN PETTERSSON

LITTERATURVETENSKAPEN
| FRAMTIDEN

Fran kanoncentrerad subaltern till litterart medveten
samhallsaktor

Tidskrift for litteraturvetenskap ir att gratulera till femtio ar av livaktig verksamhet och
till idén att i sitt jubileumsnummer dven blicka framdt i tiden. Nir jag nu har fitc
tillfille acc svara pd denna inbjudan forséker jag inte deskriptivt spekulera om hur det
kommer att bli utan snarare formulera ett program for hur det borde bli i ett samhille
vars nuvarande trender med en viss sikerhet kan extrapoleras in i framtiden. Dirtill
har jag tagit intryck av den framtid som redan ir hir: de unga ldsare som kommer att
bira upp den litterdra kulturen under de nirmaste femtio aren. Deras sitt att lisa — och
dven att motsitta sig litteraturldsning — méter vi litteraturvetare i var undervisning pd
grundniva och jag har dven mote det i empiriska ldsarstudier p& gymnasienivin.’

Till mitt bakgrundsmaterial hér existerande forskning, andras och min egen, i vilken
jag pekar pa mojliga och sammantaget rikhaltiga utgingspunkeer for licteraturveten-
skapens framtida utveckling. P4 en metanivé kan jag sdgas fortsitta den Zmnesdebatt
som har beskrivits av Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson i Hamlet eller Hamilton?
Litteraturvetenskapens problem och majligheter (2007).2 Med dem delar jag helhjirtat en
strivan efter fornyelse och pé sitt som nedan markeras ansluter jag mig till tva av deras
rekommendationer medan jag avviker frin en. I 6vrigt dverlappar vira synpunkter inte
men de kan komplettera varandra.

Kris for litteraturen och litteraturvetenskapen

En utgdngspunkt méste vara att litteraturen under 2000-talet har tappat mark for att
lislusten och ldsférmagan har gate tillbaka i befolkningen som helhet. Mitt intryck —
bekriftat av cskilliga kolleger — 4r ocksd att litteraturvetenskapen under samma tid har
gétt tillbaka i den akademiska virlden, gillande bade antalet lirar- och forskartjinster
och genomslagskraften hos externa forskningsfinansiirer. I bigge avseendena ir det
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dirfor pa sin plats med ett visst krismedvetande, en beredskap for aktiva dtgirder som
kan motverka denna utveckling.

I det f6ljande talar jag ibland mer om undervisning 4n forskning men underforstatt
ir da att den pedagogiska inriktningen ska stodas av motsvarande forskning. Under
separata rubriker tar jag upp visentliga frigor men jag bérjar med trender och aktuella
litteraturvetenskapliga reaktioner som ar viktiga men si uppenbara att de kan behand-
las i korthet.

En genomgripande bakgrundsfaktor ir digitaliseringen som redan starkt har pi-
verkat minniskors lisning. Dels minskar lisvolymen drastiskt di nitsurfande och
billigt streamade tv-serier upptar allt mer tid, dels 6vergar lisningen frin boksidor
till e-bocker och ljudbdcker. Ett allt mer angeldget forskningsfilt blir dd vad som
transformeras nir man tar till sig ett litterdrt verk pa andra sitt in genom lisning frin
boksidan.® Detsamma giller den pagiende vidareutvecklingen av digitalt fungerande
litteratur sisom hypertexter.* Ett verkligt publikgenombrott for den later vinta pa
sig men det férbereds kontinuerligt av befolkningens tillging till och behirskning av
motsvarande teknik. Inom annan forskning erbjuder sig dven stindigt nya digitala
méjligheter till bland annat omfattande datakérningar av hela litterdra perioder och
till studier av var ldsarna drojer i sitt mottagande av e-bdcker och ljudbocker och var
de dverger verket i friga. Allt detta dr virt att vilkomna som tillvixtomrdden som
under drtionden framéver sannolikt kommer att ppna upp 4n mer hisnande nya
méjligheter.®

Som en del av ldsningens allminna nedgdng ir det en trend att skinlitteraturen,®
det vill siga lyriken och den icke-populira skonlitterira prosan, /ises allt mindre; den
gir ut i allt mindre upplagor och blir rent ekonomiske allt mindre attrakeiv ate ge
ut,” aterutge eller ge medieutrymme. Stort genomslag — inom ramen f6r den allmint
minskade lisvolymen — fir diremot populirlitteraturen, barn- och ungdomslittera-
turen och olika former av sjilvbiografi. En annan mer omfattande trend ir att den
visterlindska hegemonin allt mer utmanas genom globaliseringen och genom ett vix-
ande motstind mot bdde uppenbara och mer smygande former av etniska fordomar
och neokolonalism. I bada avseendena behover litteraturvetenskapen markant vikea
om sin inrikening. Dir litteraturen frodas i samhillet bor litteraturvetenskapen vara
med, inte definiera ut sig genom en oproportionerlig koncentration pa visterlindsk
skonlitteratur. Som Forslid och Ohlsson har framhivt behéver vi verkligen "Hamlet
och Hamilton” — och mer dirtill.® Jag argumenterar i tur och ordning f6r en nédvindig
framtida litteraturvetenskaplig dubbelkompetens: dels en — omkalibrerad — historie-
behirskning; dels en samtidsinriktning som stoder skola, néjesldsning och litteratur i
bruk i ett digitaliserat och globaliserat samhiille. I slutet av artikeln skisserar jag sedan
en motsvarande grundutbildning,.

Otidsenlig litteraturvetenskaplig identitet

Till det ovanstiende kan genmilas att min krisbeskrivning inte dr ny,° att det férekom-
mer en hel del forskning pa svil barn- och ungdomslitteratur som populirlitteratur’®
och att handboken Viirldens litteraturer (2011) har presenterat en balanserad bild av lit-
teratur frin manga olika kulturkretsar.'" Ja, men det ricker inte. Problemet ir att detta
inte har fict plats i kirnan av litteraturvetenskapen. Utéver en sjilvklar metodmed-
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vetenhet definieras denna kirna materialmissigt fortfarande ungefir pd samma sitt
som pé 1900-talet som en behirskning av visterlindsk skénlitteratur f6r vuxna frin
begynnelsen till vara dagar. En sidan genomging fyller imnets identitetsgrundande
A- och B-kurser och den etablerade liroboken Litteraturens historia i vérlden (1990 och
senare), i de nyaste upplagorna med en ungefir femprocentig andel utomvisterlindsk
litteratur. ™

Av sirskilt intresse for litteraturvetenskapens aktuella identitetsbild 4r den senaste
historiska generalménstringen, Natur & Kulturs litteraturbistoria (NK, 2021)." Forfat-
tad av ett femtontal forskare fran amnet litteraturvetenskap och ett tiotal andra forskare
ir den inom sina egna ramar p& méinga sitt lird och beundransvird — men vilka dr
dessa ramar? Titeln anger ett oinskridnkt ansprak pa att ticka allt som i dag rimligtvis
kan uppfattas som litteratur och detta motsvaras ocksa av omfinget: nistan ettusen titt
tryckta tvispaltiga sidor. Hur vil faller detta ansprék ut i olika dimensioner?

Betriffande globaliseringen f6ljer volymen ménstret i det samnordiska projektet
Litteraturens vérldshistoria (1-12, 1971—74) genom att anlita sprikimnenas regionspe-
cialister for litteratur utanfor visterlandet." Den delar ocksd foregingarens bedomning
att denna litteratur under antiken dr beaktansvird nog for ate tilldelas cirka 40% av
utrymmet men att den direfter tappar i relativ betydelse: i det dldre verket ir dess andel
efter antiken en knapp tiondel, i det nya ungefir en femtedel. I 2000-talets allt mer
multifokala virld r det en andel som i lingden sannolikt maste vixa, men hir tar NK
inda ett steg framdt, understdtt av verkets generella strivan att beakta “transnationella
rorelser” sdsom visterlandets vixelverkan med andra kulturkretsar. ™

Mer problematisk dr VK i ett annat avseende. P4 1900-talet drogs en skarp grins
mellan Forfattare och forfiuskare, som en boktitel frin 1959 formulerade det,'® mellan
virdefull skénlicteratur och “skrip-” eller “kiosklitteratur” vird varken studier eller
recensioner. Under 2000-talet har emellertid populirlitteraturen som en kulturform
i sin egen ritt intagit en sjilvklar plats pd kultursidorna, i litteraturvetenskapen och
naturligtvis fortsittningsvis bland ldsarna. S& dock inte i VK, som dgnar den endast
en hundradedel av sin textmassa — och likasa tilldelar barn- och ungdomslitteraturen
blott en hundradedel.

Séledes 4r fortfarande den grundliggande helhetsbilden av en svensk litteraturveta-
res materialbehirskning och samhillsuppdrag: drhundraden av svensk och vésterlindsk
skonlitteratur for vuxna. Detta ir kirnan i dmnesidentiteten och fér manga nog som
fale for den egna forskningen. Andra studerar forvisso andra former av litteratur, men
dessa framstar som valfria tilligg till den sjdlvklara kirnan, nu dter cementerad av VK
bide som sjilvbild och som bilden utét av vad litteraturvetenskap ar och bér vara. Den
djupt forankrade tyngden i detta understryks dirtill av att bokens uppliggning inte har
bestimts av nigra f redakedrer utan diskuterats fram under tvé konferenser."

Denna redan nu otidsenliga uppfattning av centrum och periferi bor i en framgings-
rik framtida litteraturvetenskap vara tydligt omdefinierad. Den historiska sidan av en
litteraturvetares grundliggande forskningsprofil — dven éterspeglad i anstillningskrav
— bor omfatta en behirskning utvidgad bide geografiskt och genremissigt bortom
visterlindsk skénlitteratur for vuxna. For tiden efter cirka 1750, d& populir- och
barn- och ungdomslitteraturen uppstod i modern mening, bér dessa litteraturtyper i
grundkurser, handbdcker och uppslagsverk tilldelas kanske en ttondel var. Visentligt
ir dven att de inte segregeras utan framstills som en integrerad del av 2000-talets
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litteraturuppfattning. Det mojliggdr ocksd en dmsesidig historisk belysning som
nu blockeras av den invanda disproportionen mellan centrum och periferi. Som ett
litet axplock av méjliga aha-upplevelser kan man da tinka péd brotsskildringar hos
Eugene Sue och Dostojevskij; kolonialism hos Joseph Conrad ("Heart of Darkness”,
[1899] 1902) och H. Rider Haggard eller sedd frin andra héllet hos Chinua Achebe
(Things Fall Apart, 1958); proletir samhillsprotest hos Martha Sandwall-Bergstrom
(Kulla Gulla-serien, 1945-1951) och Jan Fridegard (Lars Hérd-serien, 1935-1936);
sexualitet och make hos E.L. James (Fifty Shades of Grey, 2011) och Margaret Atwood
(The Handmaid’s Tale, 1985); eller pseudodokumentarism hos Borges (Ficciones, 1944)
och Stephen King (Carrie, 1974). Till det kommer naturligtvis ett storre intresse for
digitala litteraturtillimpningar 4n det fatal sidor som nu avrundar NK, med 6msesidig
belysning mellan t.ex. Michael Joyce Afternoon, a Story (1987) och Italo Calvinos Om
en resande en vinternatt (Se una notte d’inverno un viaggatore, 1979).

Rent sprakligt har litteraturvetare tillging till en stor del av den relevanta populr-
och barn- och ungdomslitteraturen och till den litteratur som bland annat i Afrika och
Indien har skrivits pa engelska eller franska. For kulturkretsar som, fran vért perspektiv,
dr mer svartillgingliga uppstdr en organisatorisk friga: Hur ska ett samarbete kunna
etableras i bide undervisning och forskning med de litteraturvetare inom sprikimnena
som besitter de nédvindiga specialkunskaperna?'® En férsta 16sning vore kanske att
litteraturvetenskapen delade en undervisningstjanst med ett sprikimne och dirmed
vid en hégskola férvirvade specialistkompetens i arabisk litteratur, vid en annan i
japansk litteratur et cetera.

Den transtemporala vardekonflikten

Karakeeristiskt for skola, forlag och medier i dag ir en inriktning pa litteratur frin
de senaste artiondena. Litteraturvetenskapens dominerande intresse giller diremot
litteratur fran tiden fore &r 2000. Utover en allt viktigare samtidsorientering ir det
dndamalsenligt att vi som enda samhillsakeor fortsdtter att kultivera detta historiska
perspektiv — men vi bor mer 4n nu uppmirksamma ett problem som da uppstar.
Som bekant infordes i Sverige och ménga andra linder allmin och lika réstrite pa
1920-talet men det innebar inte att vare sig kvinnofértryck eller rasism férsvann
eller ens tydligt brinnmirktes. Det skedde inte forrin samhillet och radande at-
tityder bérjade omdanas av den radikalisering som stenografiskt kan betecknas
som "1968”. Forst genom denna andra vig av demokrati borjade principen om alla
minniskors lika virde tillimpas pé allvar. Under en ling process fram till i dag har
det inneburit en omorientering for jimstilldhet och mot bland annat rasism och
homofobi.

Jamstilldheten 4r baserad pa den samartsfeministiska 6vertygelsen att alla visentliga
skillnader mellan kvinnor och min ir sociala konstruktioner som kan och bér refor-
meras i riktning mot en jaimn konsférdelning i samtliga samhillspositioner. Diarmed
avvisas en tidigare forestillning — 8ppet hierarkisk eller jimlikt sirartsfeministisk — om
naturgivna kénsskillnader, och pa samma sitt forkastas uppfattningen om genetiskt
baserade skillnader mellan etniska grupper.

Dirmed blir 1968 en vattendelare i visterlindsk kultur. Den dominerande premis-
sen fram till dess — och sirskilt sedan 1800-talet — var att kvinnor och min likavil
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som etniska grupper ir biologiskt olika, inte bara gillande i grunden oviktiga fysiska
karakteristika utan dven intellektuellt och emotionellt. Till premissen hérde dven
antagandet att minnen och ”de vita” var biologiskt bittre rustade for krivande samhil-
leliga, teknologiska och kulturella uppgifter och dirfor hade rite att vara ledande pé
ménga omriden.'

Dessa dr uppenbara historiska fakta, liksom det 4r uppenbart att de biologiska
och/eller socialpsykologiska kéns- och etnicitetspremisserna dominerar litteraturen
fram till och med 1950-talet. I lyriken framtrider de som en aningslos projektion av det
manliga diktjaget som normen for alla (visterlindska) minniskor; i dramat och den
berittande prosan som en sjilvklar acceptans av att utbildningen och den samhilleliga
uppgiftsfordelningen pa olika sitt missgynnade kvinnor. I den mén andra etniciteter
ges nagot utrymme 4r skildringen av dem regelbundet fordomsfull, antingen fokuserat
som i Strindbergs Tschandala (1889) eller glimtvis som nir besittningen pa Rimbauds
druckna bit sigs ha massakrerats av ”skrikande rodskinn”.2

Det som ar mindre uppenbart r att dessa forhallanden moter oss pa olika sict i his-
torieskrivningen och i litteraturen. Som historiska fakta kan vi konstatera och beklaga
dem och de har en potential att berdra oss djupare i enskilda fall, exempelvis i kvinnors
sjilvbiografier. Anda forblir de abstrakta och positionerade pa en viss historisk distans
medan de diremot i skdnlitteraturen méter oss som en konkretiserad upplevelse av
karaktirernas liv hir och nu. Det ir en sak att veta att attityden till kvinnor var nedla-
tande under mellankrigstiden, en helt annan att i de manliga karaktirernas pigiende
dialoger i Hemingways A Farewell to Arms (1929) se sjukskoterskan Catherine Barkley
beskrivas i dppet sexuella snarare dn professionella termer.?’ Det dr en sak att veta att
den europeiska fjirrkolonialismen var hidnsynsldst brutal och sirskilt fran 18o0-talet
byggd pa en rasistiske avhumaniserande minniskosyn, en helt annan att i Conrads
"Heart of Darkness” se afrikaner beskrivas som en hotfull spriklés massa.?? Littera-
turens sirskilda formaga att bland annat genom inre fokalisering frimja inlevelse och
engagemang — den som girna positivt dberopas som en potential for mellanminsklig
och transkulturell forstéelse — blir hir en verkligen problematisk faktor. Den stiller oss
6ga mot 8ga med tidigare stadier i var kulturutveckling som fore 1968 var baserade pa
helt andra virderingar 4n alla minniskors lika virde.

Kontrastverkan i detta dr naturligevis sirskilt markant om patriarkala eller rasistiska
strukturer inte undergrivs i verket i friga, men dven om det sker dr det fér minga
samtida ldsare stotande att se dem i aktion, som nir Jago med syftning pa Otello ropar
till Desdemonas far: "an old black ram / Is tupping your white ewe! [...] the devil will
make a grandsire of you”.”® Aven da vi forstir att uslingen Jago inte behéver vara repre-
sentativ for hela verkets virderingar, som Martin Orkin har pavisat,* 4r det obehagligt
att fi denna animalisering och bokstavligt avsedda demonisering av en afrikan kastad
i ansiktet pa oss. Och problemet blir svirhanterligt ocksa f6r tolkningen av verket som
helhet i sidana fall som portrittet av den tonariga Sonja i Dostojevskijs Brott och straff’
([1866] 1867). Romanen hyllar tydligt hennes offervilja att forst prostituera sig for den
utfattiga familjen — vars ekonomi ir s miserabel delvis pa grund av faderns ansvarslos-
het och superi — och att sedan f6lja Raskolnikov till Sibirien. Om det som skildras som
hennes godhet diremot, i vir samtid, framstdr som ett kvinnofértryck internaliserat av
karaktiren och idealiserat av forfattaren — hur ska vi dd kunna uppskatta eller kanske
ens lisa romanen?
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Hur ska vi alltsd i litteraturen, i lisupplevelsens intensiva hir och nu, ging pa ging
mota det forflutnas f6r oss forgripliga dsikter och beteenden och oacceptabla samhills-
strukturer? Detta ir ett stort problem for en litteraturvetenskap som vill férsvara och
praktisera ett brett historiskt perspektiv. Efter 1968-radikaliseringen har problemet
fatt fornyad genomslagskraft under 2000-talet. Karakeeristiskt nog ar det forst da som
Pippi Langstrumps pappa har fitt dopas om till sdderhavskonung” och efter det har
metoo- och Black Lives Matter-rorelserna ytterligare skirpt en kritisk konspolitisk och
etnisk medvetenhet.

Jag vill alltsd hivda att litteraturvetenskapen inte har lyckats 16sa denna historiska
virdekonflike eller ens tillrickligt tydligt har tagit den i sitt blickfang. I stillet har den
valt ndgondera av tvd hallningar vars logik och inriktning ir ldttare att formulera. Den
ena dr den historiserande forstaelsen. Da konstaterar man med beklagande till exempel
att vi i den visterlindska 18oo-talslitteraturen moter ”[t]idens tinkande”, ”[d]en tids-
typiska rasismen” och beskriver dess enskildheter, ménster och forutsittningar.® Det
ir en vanlig och vilfungerande hallning inom historievetenskapen men den kommer
inte till ritta med den avsmak som till exempel rasismen, trots all historisk forstielse,
vicker d den med nirvarande konkretion insceneras i litteraturlisningen.

Alternativt kan man vilja den presentistiska hillningen av indignerat moraliskt
fordémande som vi kinner vil frin Chinua Achebes kritik av hur kongoleserna por-
tritteras i "Heart of Darkness”. D4 duger inplaceringen i tidens gillande virderingar
inte som férklaring eller forsvar utan bade verket och dess forfattare doms uttryckligen
eller indirekt ut som mindervirdiga enligt kritikerns moraliska kriterier. Det har blivit
relativt vanligt dven i genusforskningen sedan Judith Fetterleys 7he Resisting Reader
(1977) pekade ut obehagligt misogyna drag hos fdrment progressiva manliga forfactare
som Ernest Hemingway och Norman Mailer. Man kan rentav hivda att en sidan
presentism har blivit den nya formen av den minskliga tendensen till vi-och-dom-
tinkande: inte andra kulturer, men den egna kulturens tidigare rasism, misogyni
och homofobi f6rdéms i en anda av moralisk absolutism. Denna stirker den egna
sjilvbilden men svir 4 andra sidan mot den relativism som ir ofrankomligt kopplad
till det socialkonstruktivistiska motstdndet mot biologiska antaganden.

Den moraliskt fordomande presentismen ir alltsd inte en logiskt konsistent hillning
och den avhjilper inte heller virdekonflikten i lisupplevelsen. Tvirtom stegrar den
kinslan av avsmak till en punket dir det blir svirt eller oméjligt att hantera frigan om
varfor vi dver huvud ska lisa litteratur skriven fore 1968 om den bara ir sa fel.

Efter tidigare mer spridda genmilen har Rita Felskis 7he Limits of Critique (2015)
formulerat en auktoritativ protest mot den sofistikerade och linge dominerande form
av presentistisk 6verkdrning av ideologiskt misshaglig litteratur som har sammanfattats
som “misstankens hermeneutik”.?® Men béde i hennes bok och i tidigare ansatser dr
det uppenbart att det positiva alternativet fortfarande dr mycket vagt.?” Dirtill tar
Felski alltfor lite pa de spontana avvirjningsreaktioner som ocksa utan utstuderat
misstinkliggdrande tringer sig pd 2000-talets lisare infor pre-1968-fenomen som “an
old black ram”.

I en distanserad historiebetraktelse kan vi kanske pendla mellan historism och
presentism, men i det pigdende litteraturmétets konkreta helhetsupplevelse 4r det
inte en tillricklig 16sning. Hur ska vi d4 lisa om vi inte i historiserande anda kan
undertrycka vdra egna negativa reaktioner och inte heller bara presentistiske vill krossa
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verket for att dess virderingar inte motsvarar vara? Denna tulipanaros bér framtidens
litteraturvetenskap forsska odla fram.

I ”Kampen mot avsmak och leda” har jag beskrivit ndgra mojliga strategier for detta
— och ett kvalitativt annorlunda nytinkande kan ocksa inspireras av den postkoloniala
forskningen.? Ténk bara pd hur Edward Saids beromda papekande av en underliggan-
de kolonialism i Jane Austens Mansfield Park (1814) foranleder en balanserad diskussion
av hur komplext vixelspelet d4 blir mellan kolonialismen, textens formgestaltning
och dess historiska sammanhang.?® En sidan horisontutvidgning skulle ocksé kunna
foretas bortom verkets egen tid, till exempel s att den sextonériga Selma Bergs olyck-
ligt tidiga dktenskap i Victoria Benedictssons Pengar (1885) relateras till patvingade
tonarsiktenskap i dagens virld. Vidare kan en praktikorienterad inspirationskilla vara
en empirisk analys av lisarreaktioner pé till exempel Pengar eller pa Sonjagestalten i
Brotr och straff’ En teoretisk ansats kan 4 sin sida borja i socialkonstruktivismens di-
lemma: Om alla uppfattningar och virderingar bara dr konstruktioner i en viss kultur
vid en viss tidpunkt, vill jag d& hivda att till exempel de demokratiska virderingar
som jag och min tid omfattar dr bittre och inte bara annorlunda 4n de motsatta
stdindpunkterna fore 19682 Och pa vilka grunder kan jag hivda detta?

Litteraritet: Formgestalning, fiktionalitet, generalisering

I och med att det transtemporala problemet sammanhinger med litteraturens egenart
kan det inte 18sas utan att just "litterariteten” beaktas. Termen inférdes som bekant av
den ryska formalismen men ”[t]he Formalist theory turned out to be a new ‘defence of
poesie’ rather than a definition of ’literariness”. Dirfor méste litterariteten definieras
pa andra sitt 4n till exempel genom formalismens bekanta betoning av frimman-
degoring, men med utgdngspunke i dess underliggande huvudidé: ”In imaginative
literature content — emotional or cognitive — appears only through the medium of
form and thus cannot be profitably discussed, indeed conceived of, apart from its
artistic embodiment.” %

P4 den punkten — nir det giller att i lisningen bygga in det specifikt litterdra i ett
verks bearbetning av virlden — 4r dagens litteraturvetenskap dessvirre relativt svag.
Under flera decennier har inriktningen nirmast varit att leta fram innehallselement
relaterade till ndgon eller ndgra aspekter av till exempelvis genus, etnicitet, klass, eko-
logi eller traumateori och att koppla dem till motsvarande utomlitterira kontext. Det
verkar ocksd som om litteraturens virde allt mer soks i detta snarare 4n i den inriktning
pa “ett verks intrikata och helst nyskapande form och struktur” som dnnu ar 2007
kunde beskrivas som den for litteraturvetenskapen typiska virdegrunden.®'

For litteraturvetenskapens forskningsresultat och for dess status har detta varit ett
tveeggat svird. A ena sidan har det visat litteraturens delaktighet i socialt och psyko-
logiskt angeldgna processer, 4 andra sidan har det ofta reducerat litteraturen till en
fiktionell dterspegling av det mer visentliga sociologiska fenomenet i verkligheten. I sa-
dana studier dr det ofta oklart vad litteraturen har att erbjuda utéver en exemplifiering
av fenomenet i friga och en sjilvbekriftelse av den metod som dgnar sig it det. Visst:
vackra formuleringar och en livfull hir-och-nu-kinsla — men pa vilket sitt berikar de
egentligen vir forstdelse av fenomenet? Utan att kunna definiera en sidan specifikt
litterir tilliggsdimension reducerar sig den innehallsinriktade litteraturvetenskapen till
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en subaltern som lyfter fram en fiktionell mimicry av den dominerande icke-litterira
samhillskontexten.®> Med den inriktningen blir forskningsresultaten ensidiga och
dmnets status och betydelse krymper: till stor del levererar det ju bara en fiktionsori-
enterad andrahandsversion av den primira sociologiska verklighetsanalysen.*

Vad litteraturen och litteraturvetenskapen har att ge utéver mimicry ska till bety-
dande del sokas bland tre av litteraritetens dimensioner: formgestaltning, fiktionalitet
och en generaliserande lisarinstillning.® Betriffande formgestaltningen accepterar de
flesta litteraturvetare i teorin tanken att form och innehall i ett lyckar litterdre verk
ir legerade, att formen inte bara utgor en drapering av ett givet innehallselement.
Synergi av detta slag kan i bista fall iakttas i exempelvis narratologiska analyser av
otillforlitliga eller pa annat sitt felbara berittare som erbjuder en naturlig koppling
mellan verkets form och dess virderingar och virldsbild.*® Lovande ansatser aterfinns
sedan sekelskiftet 2000 dven i den rorelse som har kallats "New Aestheticism” men
som dnnu inte har fitt luft under vingarna.®® D4 den litterdra formen uttryckligen
behandlas sker det dirfor ofta separat i versliran och i mer specialiserade narratologiska
studier. Spegelvint kopplas innehallselement av det ovan nimnda slaget mangen gang
inte nimnvirt till formen, kanske for att denna uppfattas som en komplikation i den
efterstrivade parallelliseringen av litteratur och angeldgen verklighet.

Detta gor att dagens litteraturvetenskap liknar den litteraturhistoria som for hundra
ar sedan tenderade att reducera litterira verk till biografi, idéhistoria eller lisefrukeer:
analyser som att en dike aterspeglar diktarens sorg éver faderns déd, en nyplatonsk
virldsbild eller inflytande fran Goethe. De genomfordes ofta utan ett litterdrt medvetet
sinne for hur ett sddant stoff blev transformerat exempelvis i en dikt jimfore med ett
personligt brev. Mot denna typ av okinslig innehallsparafrasering reagerade med ritta
dels, som vi har sett, den ryska formalismen, dels nykritiken.®” Den sistnimnda har,
likas& med ritta, kritiserats for sin paniklésning att férbjuda all kontextualisering men
dess grundlidggande betoning av hur den litterira formen berikar innehéllselementen —
"Technique as Discovery” — ir fortfarande vird att beakta pa liknande eller pd helt nya
sitt.?® Dessa kan girna inbegripa full frihet att hinvisa till den historiska kontexten,
men med stindig betoning av synergin mellan innehall och form. Det giller att visa att
det litterira verket erbjuder ett verkligt mervirde av kunskap och insikt, inte bara en
pittoresk men relativt intetsigande kopia av element himtade ur samhillskontexten.
Detta skulle bittre motsvara litteraturens verkliga formaga att ge insikt och forstdelse.
Det skulle ocksa héja litteraturvetenskapen fran subaltern andrahandssociologi till en
niva av priméranalys som ingen annan disciplin kan utfora.

En visentlig aspekt av detta dr frktionaliteten som en andra dimension av litterari-
teten. Det finns naturligtvis icke-fiktionell litteratur som aforismer och dokumentir-
romaner, men frekvent och karakeeristiske i litteraturen 4r ett annat grepp: det att
framstillningen undandrar sig det normalt gillande sanningskontraktets dimensioner
sanning/misstag/logn och i stillet utstiller ett fiktionskontrakt: “jag berittar for dig
ndgot som vi bada vet inte dr bokstavligen sant men som jag hoppas dr virt att ldsa
frin andra synpunkter in den bokstavliga kunskapsférmedlingen”. Enligt min erfaren-
het uppfattar dven de lissvagaste och mest litteraturfrinvinda unga lisarna detta att
framstillningen dr “pahittad”. Men det hindrar inte att bide de och de mer erfarna
ldsarna — till exempel begynnande litteraturstuderande — kognitivt, emotionellt och
moraliskt reagerar pa fiktionen som om den var dokumentir.® De liser karakeirer och
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skeenden som om de var verkliga utan att anpassa sina reaktioner till det fiktionsmodus
som de i princip vet giller — och detsamma giller ofta nir litteratur kommenteras av
journalister, sirskilt allmdnjournalister som attraheras av ett visst innehll i exempelvis
en nyutkommen roman.

Hir finns ett tydlige pedagogiskt underskott: Litteraturvetenskapen har inte genom
svenskldrarutbildningen eller litteraturdiskussioner i offentligheten formatt beskriva
den mer indirekta och subtila kommunikation som fiktionen bedriver: vad innebir det
att doktor Glas visserligen kan analyseras i samma termer som en verklig person men i
sjilva verket 4r ett tankeexperiment anstillt av Hjalmar Séderberg? Som litteraturvetare
borde vi kunna besvara en sidan friga lika firmt som vi beskriver blankvers, men det
kan vi inte. Det beror delvis pa att det i detta hinseende ocksa rader ett vetenskapligt
underskott. Liksom mycket annat i den litterdra formgivningen har fiktionaliteten
forsummats under de senaste femtio aren dd dmnets teoretiska sida har styrts om dill lie-
teraturvetenskapliga metoder.** Men det beror dven pa att det viktiga teoretiska arbete
som trots allt har gjorts inte har internaliserats i verkanalyser och i undervisningen.*
Vi idr fortsdteningsvis inte sd kunniga, tydliga och nyanserade som vi borde vara i
var uppfattning om vad fiktionaliteten innebir for en icke-dokumentir tolkning av
litterdra verk och deras indirekta men berikande koppling till verkligheten. Bakom
den frigan ligger dessutom den likaledes fdrsummade 6vergripande frigan om hur
den konstnirliga fantasins transformationer generellt berikar verklighetselementen:
Knowledge Through Imagination.*®

Nira ansluten till fiktionaliteten dr en tredje dimension av litterariteten, den
generaliserande rorelsen frin det enskilda litterira exemplet till ndgot av de allminna
ménster som det illustrerar. Detta ska inte 6verdrivas som en forment "universalitet”
som med ritta kan kritiseras for att ofta délja en projektion av en dominerande kulturs
virderingar pd en annan.*® Men frigan om vad vi kan lira oss om tillvaron av exemplet
— ofta helt eller delvis fiktionellt — ska inte heller kategoriskt avvisas. Hir behévs en
nyanserad och pedagogisk utredning av generaliseringsmekanismerna i litteraturen och
den litterira lisningen. Det giller inte minst dagens studenter som ofta har anammat
den identitetspolitiska stindpunkten att alla alltid bara kan tala utifrdn sin begrinsade
position i etnicitet, klass och genus.

Allt detta 4r ldte att siga men, som de nuvarande bristerna visar, svért att gora.
Redan inom dmnet finns det dirmed manga uppgifter f6r en framtida mer sjilvri-
dande, mindre subaltern litteraturvetenskap. Vi bor motarbeta icke-litterira former
av pseudodokumentir eller biografiserande lasning och vinnligga oss om att framhiva
relevanta dimensioner av litteraritet i alla textanalyser. Det dr ocksa dirigenom som
vi har mest att tillféra omraden utanfér litteraturvetenskapen: mer och mer oss sjilva
har vi mer och mer att ge.

Litteraturstudier som generaliserbar intellektuell traning

Litteraturvetenskapen ir inte sirskilt bra pd att utdt kommunicera sitt virde och sin
betydelse — och det giller dven litteraturstudierna. Varfér ska man pa grundniva lisa
stora mingder ildre litteratur och motsvarande litteraturhistoria? Det vanliga svaret
lyder: for att veta tillrickligt om de mest betydande verken och deras historiska bak-
grund. Det ir naturligtvis riktigt men det finns mycket mer att siga. Inte manga av
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studenterna kommer som litteraturforskare, litteraturkritiker eller forlagsanstillda att
behéva denna specifika kunskap. Diremot kommer minga av dem att i olika typer
av journalistiska och administrativa yrken behova lisa exempelvis omfattande kom-
mittéutlitanden, budgetpropositioner och FN-rapporter. D4 ir det en fordel och ett
mojligt anstillningskriterium att ha trinat sig i att lisa stora mingder text. Dirtill
hér det ofta till sidana yrken att kunna kritiskt bedéma och viga samman heterogena
typer av killor och motstridiga politiska argument och yrkanden, till exempel efter de
remissrundor som ofta foregar politiska beslut. Just sidana firdigheter 6vas upp i vért
imne genom kombinationen av litterdra och vetenskapliga texter liksom diskussionen
av divergerande metoder och litteraturtolkningar. Utbildade litteraturvetare 4r experter
pa att gd igenom, virdera och finna kirnpunkterna i ett stort och heterogent underlag
for presentationer och politiska och ekonomiska beslut. Dirtill har de naturligtvis i
umginget med litteraturen dven Gvat upp formagan att subtilt analysera detaljer och
eventuella motsigelser i texten. Den behovs vid en bedomning av den erbjudna infor-
mationens trovirdighet — en allt viktigare friga i ett vildvuxet medielandskap. Slutligen
backas allt detta upp av litteraturvetenskapens metodpluralism: En kinnedom om
ett tiotal olika metoder for textanalys ger tillging till en verktygslida som fi andra
discipliner kan mita sig med.

Snarast unik blir denna verktygsldda om vi lyckas aktivera litteraritetens olika di-
mensioner som insikter i dven ett icke-litterirt textmaterial. Hir 6ppnar sig ett filt dir
forskning och tillimpning knappt har inletts men dir ndgra vigar framat kan antydas.
For det forsta kan formmedvetenheten utveckla och nyansera gryende insikter i gen-
rekonventionernas — eventuellt fdrvringande — inverkan pa hur verkligheten avbildas
i en text som ir till exempel reportage, kronika, blogginligg eller podd. For det andra
kan generaliseringsmekanismen diversifieras som analysinstrument och sedan riktas
mot journalistik eller reklam dir en enda person eller familj far std som ett — mahinda
foga representativt — beldgg for ett samhillsproblem eller en lyckobringande varukon-
sumtion. Och for det tredje kan tillimpningar av den litterira lisupplevelsens intensiva
hir och nu gora det littare att i samhillsservicen beakta den individuella medborgarens
upplevelseperspektiv. Det blir litt éverkéort i métet med abstrakta samhallsstrukeurer
trots att dessa har inrittats inom exempelvis vard, dldreomsorg och allmint myndig-
hetsbemétande f6r att just individens liv ska underlittas och forbittras.

Hir finns det alltsd en betydande utvecklingspotential, men redan nu har vi som
litteraturvetare en lingt driven generell rextanalytisk specialistkompetens. Detta bér vi
bittre internalisera for egen del och tydligare kommunicera till studenter och presum-
tiva arbetsgivare. Det bor pa framtridande plats sté i institutionernas beskrivningar
av sig sjilva och sina kursmal. Likasi giller det att i den faktiska undervisningen
profilera litteraturvetenskapens forméaga act utveckla generaliserbara firdigheter som
ir oundgingliga i ett postindustriellt mediesamhille. Det férsta lirandemilet for
en stor litteraturhistorisk kurs borde lyda ungefir: "Studenten lir sig behirska stora
mingder text och viga samman olika typer av texter sdsom fiktionslitteratur och
vetenskaplig historieskrivning”. Virdet av sidana firdigheter ska inte begrinsas till
de nirliggande filt — skola, litteraturkritik, férlag — som nu ofta ir de enda som vi
ser som vdra avnidmare. Tvirtom ska det med kraft och sjilvsikerhet framhivas att
alla stdrre foretag, organisationer och myndigheter behéver forvirva sig textanalytisk
specialistkompetens sdsom de redan nu som en sjilvklarhet anstiller kommunika-

TORSTEN PETTERSSON https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.1675 TFL 255



torer. En litteraturvetenskaplig utbildning pd kandidatniva kan d& betecknas som
"certifierad kompetens i textanalys” och pa master- och doktorsnivé som “certifierad
spetskompetens i textanalys”.

Tillampad litteraturvetenskap. Exemplen skola och
professionsutbildningar

Uppfattad pd det ovan skisserade sittet kan hogskolornas litteraturundervisning sla
en brygga fran det till synes mest esoteriska sasom en subtil dikttolkning till samhillet
utanfor seminarierummet och de studerandes kommande arbetsliv. En sddan samhil-
lelig nytta 4r inget att skimmas f6r — och det 4r inte heller andra former av "tillimpad
litteraturvetenskap” inriktade pd konkreta samhilleliga funktioner. Detta synes mig
vara ett limpligt profilerat paraplybegrepp i analogi med “tillimpad lingvistik”, en
verksamhet som dnda sedan 1970-talet har ticke in bland annat kontrastiv grammatik
sdsom svenska/franska for effektivare sprikinlirning, grammatik och semantik for
afasivird eller maskingversittning samt fonetik fér automatiserad textupplisning.*
Somliga vill kanske déma ut detta som en utilitaristisk profanering av litteraturen
som konst men s ir det inte. Sirskilt om litteraturanalysen gors pa det licterdrt
medvetna, litteraritetsinriktade sitt som jag har anbefallt innebir det tvirtom att det
specifike litterira respekteras och lyfts fram for att sedan i forlingningen finna sin
tillimpning.

Ett viktigt omride for detta ir skolan. Att framhiva det kan se ut som en forcering
av dppna dérrar eftersom litteraturvetenskapen redan nu spelar en ansenlig roll i
svensklrarutbildningen. Men i sjilva verket har var disciplin alltfér mycket funnit
sig i att denna andel har blivit allt mer underordnad ren sprikundervisning och enkel
faktasokning som ocksd i skolorna har tenderat att undantringa litteraturundervis-
ningen.”® Det beror till betydande del pa ett underskott av motsvarande litteraturve-
tenskaplig forskning. Barn- och ungdomslitteraturen studerar vi visserligen i nigon
mén, men som vi redan har sett marginaliseras den i litteraturhistorieskrivningen och
i imnesidentiteten. Dirtill har vi till storsta del ltit de empiriska lisarstudierna Gvertas
av utbildningsvetenskaplig litteraturdidaktik. Detta trots att de bor utgdra grunden
for skolundervisning och lirarutbildning likavil som annat lisfrimjande: de klarlig-
ger ju ungdomars attityder till och firdigheter i litteraturlisning som en vilbehovlig
diagnostisk utgangspunkt for en gynnsam utveckling av bddadera. Dirfor bér sidana
empiriska lisarstudier inforas i undervisningen och i de antologier som pa svenska eller
engelska ska representera samtida litteraturvetenskapliga forskningsfilt och metoder.

Hir behovs det en rejil uppryckning, bide av krassa och av substantiella skil. Det
krassa dr att lirarutbildningen med en vixande andel bidrar till litteraturvetenska-
pens finansiering av sina lektorat. Det substantiella dr atc det fér litteraturens och
litteraturvetenskapens framtid inte finns nigonting viktigare dn vilken ldsinspiration
och liskompetens som byggs upp av skolan som den enda institution som nar hela
befolkningen. Mot den bakgrunden maste litteraturvetenskapen ta sig an litteratur-
didaktik och empirisk forskning p4 allvar i stillet for att skéta dem som en bisyssla i
hégskoleundervisningen och knappt alls i forskningen.

Liksom vi behéver denna forskning behover den oss. Inom IGEL, 7he International
Society for the Empirical Study of Literature and Media, framgar det ofta att forskare
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som 4 ena sidan ytterligt noggrant beaktar och forsoker behirska variabler i respon-
dentgrupperna, 4 andra sidan viljer litterira texter for dessa grupper utgdende fran ett
grovt tillyxat tema eller motiv. Denna bristande omsorg leder till att experiment, som
ska forestilla kommensurabla for att de olika anlitade texterna behandlar ett visst tema,
i sjdlva verket blir inkommensurabla pa grund av andra variabler i texterna. Det kan
till exempel handla om varierande fokalisering som i olika experiment genererar varia-
tioner i respondenternas kinsla av nirhet till karakedrerna och dirmed péverkar deras
reaktioner. Resultatet blir spretighet snarare 4n kunskapsackumulation, ett intryck av
att varje studie av fenomen som “immersion”, "engagement” och "identification” bor-
jar frin bérjan d4 resultaten avviker fran tidigare studier pa ett konfunderande vis. Har
kan psykologerna ldra sig mycket av litteraturvetarnas textanalys i manga dimensioner,
liksom vi kan lira oss mycket av deras testkonstruktioner och behirskning av statistik.

P4 samma sitt som i hogskoleundervisningen 4r det for 6vrigt pa skolniva virt att
betona litteraturens och litteraturundervisningens forméga att utveckla generaliserbara
fardigheter. Dagens dominerande nitaktiviteter tar inte bara tid frin allt annat utan
uppammar dven i koncentrationsfdrmagan en kortsiktig ryckighet som kan undergriva
formégan till inlirning och mer krivande studier.®® I det ldget utgor sakprosa i bok-
form en alltfér stor utmaning f6r manga ungdomar, sirskilt som alla slag av lisning ir
pa tillbakagng i den svenska skolan.”” Diremot kan en medryckande ungdomsroman
hjilpa att bygga upp en mer lingsiktig koncentrationsférméga si att de inte allefor
tidige halkar ur en studieging som de i 6vrigt har kapacitet for. Okad lisning utvecklar
dven behirskningen av ordforrid och syntaktiska strukturer och kan dirmed jimna
ut de skillnader i sprikbehirskning som genereras av varierande familje- och klassbak-
grund. Som det nu ir utgdr dessa skillnader — och till och med stora brister i den rent
tekniska ldsf6rmégan — den nya tunga klassmarkoren som for manga tondringar ligger
ett lagt glastak for alla framtida karridgrméiligheter.

En annan aspekt av litteraturldsningen ir dess forméga atc inbjuda dill perspek-
tivtagande. Det gor dven film och dramatik men litteraturen gir lingre genom sin
unika forméaga att i detalj lita oss folja minskliga medvetandeprocesser hir och nu. I
den svenska skolans liroplaner uppmirksammas detta traditionellt som en prosocial
resurs for forstdelsen av andra minniskor och kulturer. Det giller dven litteraturlis-
ning inom medicinsk humaniora, i vissa juristutbildningar och vid Handelshogskolan
i Stockholm. Den sistnimnda ligger till en intressant motivering for sitt program
Literary Agenda: perspektivtagandet frimjar en intellektuell och emotionell flexibilitet
som bittre 4n snivt specialiserade fardigheter gor det méjligt for framtidens ekonomer
att reagera indamalsenligt pa en starke och snabbt férinderlig omvirld.*®

Professionsutbildningar erbjuder ett vidstricke men underutnyttjat filt for tillimpad
litteraturvetenskap som jag av utrymmesskil hir kan betona men inte nirmare belysa.
Det behovs dock mycket mer tvirvetenskaplig, litteraturvetenskaplig-psykologisk
forskning om hur och under vilka forutsittningar perspektivtagandet fungerar bist.
Det handlar da dels om den grundliggande liskompetens som riskerar att eroderas dé
litteraturldsningen minskar kvantitativt och dessutom undergrivs av en sjunkande for-
méga till lingtidskoncentration. Dels handlar det terigen om subtila textdimensioner:
Vad som fungerar vil och mindre vil i detta avseende behéver studeras systematiske for
att litteraturvetenskapen ska kunna ge professionsutbildningarna likavil som skolan
bista mojliga forslag pa texter och tillvigagingssitt.
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Dirvid ska vi inte gldmma att ldsarinlevelsen kopplad till perspektivtagandet ofta
dven frammanar en upplevelse av lust — notera begreppet "lustldsare” — och av relevans
for lisaren sjilv och/eller det samtida samhillet. Det ir en styrka i litteraturen som en
framtida litteraturvetenskap bor bygga in genom att finna vetenskapligt acceptabla
vigar forbi den risk for subjektivitet som nu far oss att f6rbigd och undertrycka denna
dimension.* Empiriska studier av respondenternas lisupplevelser dr en vig framit,
en annan ir att knyta upplevelserna till specifika drag i texten genom textvarianter
framlagda f6r parallella ldsargrupper eller genom noggrant redovisad introspektion.
P4 lingre sikt bor det dirtill vara mojligt att formulera och lira ut en poetik fér hur
litteratur pa ett stringent sitt kan tillimpas pa individ och samhille i lsarnas samtid.
En visentlig men otillrickligt utnyttjad resurs for det 4r Anders Petterssons bok om

hur analogier kan 6verforas ”from Text to Life”.%

Tillampad litteraturvetenskap. Exemplet biblioterapi

Litteraturens mest karakteristiska funktionssitt kan sammanfattas s& hir: genom min-
niskoliknande karakeirer upplever lisarna en sprakligt gestaltad och konstnirligt form-
given — ofta fiktionell — textvirld; ddrigenom stimuleras de till att mer generaliserat
reflektera kring de psykologiska, sociala och existentiella fenomen som exemplifieras av
textvirldens specifika omstindigheter. Denna kirna hos litteraturen vill den tillimpade
litteraturvetenskapen ingalunda nonchalera genom ytlig nyttoinrikening utan tvirtom
identifiera och extrapolera.

Ingenstans ir detta tydligare dn i "biblioterapi” (bt) och “Shared Reading”, verk-
samheter som forsdker att positivt paverka individens psykiska hilsa och/eller sociala
forhallningssitt genom ldsning, vanligen av skonlitteratur.?' Jag beskriver dem hir i
korthet for att visa upp ett kongenialt och visentligt verksamhetsfilt for litteraturve-
tare. Det dr dessutom ett filt med stor tillvixtpotential hos en befolkning dir redan tio
procent tar medicin mot den nya folksjukdomen psykisk ohilsa.®?

Biblioterapeutisk lasning kan ordineras individuellt av en virdgivare men bedrivs
oftast i en bt-grupp med en samtalsledare. For minniskor med allvarliga psykiska pro-
blem bér ledaren ha motsvarande fackutbildning men kan bitriddas av en litteraturve-
tare. For minniskor som inte har svirare problem men vill ha stod for att sjilva hantera
livets pafrestningar kan bt- eller Shared Reading-grupper ledda av en litteraturvetare
med en viss tilliggsutbildning vara till stor nytta. De kan gora en verklig samhillsinsats
om de forhindrar att deltagarna glider lingre ner pé ett sluttande plan mot den niva
dir de behover anlita en redan hopplost éverbelastad psykvard.

Individuell litteraturlidsning ir ofta fritt subjektiv och utléser associationer till
lisarens privatliv. Bt-grupper 4r analoga med denna, men arbetar mer systematiskt
over en lingre tid. Dirtill inbegriper de en gemenskap med andra deltagare och en
gruppledare som vanligen viljer de texter som ska ldsas. Till skillnad frin bokcirkeln,
som brukar férutsitta forhandslisning, samtalar bt-grupper oftast om en kortare text
som presenteras vid sittande bord (en dikt, en novell eller ett kapitel ur en roman
som gruppen under en serie av méten liser steg for steg). Detta sinker troskeln for
deltagande och kan ha férdelen att framlocka spontana reaktioner medan férhands-
lasningen ger utrymme fér distanserande psykisk bearbetning och himmande sociala
forsvarsmekanismer. En annan skillnad ir att bokcirkeln liksom litteraturstudiet vid
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skolor och hégskolor tenderar att fokusera pa den lista texten medan biblioterapin ser
texten som en utgangspunke for personliga associationer och problemformuleringar.
Reaktioner som i dessa andra sammanhang kan betecknas som 7alltfor subjektiva,
privata, utan stod i texten” 4r allesd f6r bt efterstrivansvirda.

A andra sidan erbjuder bt-gruppen en flexiblare inging gentemot terapigrupper.
Dessa tenderar att ha ett specifikt fokus sisom sorgearbetet efter en nira anhorigs dod.
Detta innebir att deltagarna forvintas beskriva sin svdra personliga beldgenhet i detta
avseende, vilket somliga upplever som en press, rentav en orsak till att inte delta i en
grupp. I relation till det har bt fordelen att det finns nagot annat att kommentera, den
ldsta texten. Porten till det privata stdr alltid 5ppen men deltagarna kan sjilva vilja hur
mycket och hur tidigt i gruppens arbete de vill tala 6ppet om sin personliga situation.

Textvalet viktas &t olika hall av tva olika traditioner inom bt-filtet. En amerikansk
tradition redovisad i Nicholas Mazzas Poetry Therapy ([2003] 2017) viljer lisning direkt
relaterad till ett psykiskt problem, exempelvis dktenskapsskildringar for skilsmissotrau-
matisering. Detta vetter mot terapigruppen och uppmuntrar till explicit behandling av
det egna problemet. Fordelen 4r da direke relevans, nackdelen ir risken att cementera
insndvningen av den egna personligheten till en identitet som just skilsmissooffer.

I den engelska “Shared Reading”-rorelsen ar férhillandet det omvinda. Inom den
viljs litteratur som kan handla om vad som helst men som ska vara s konstnirligt
komplex att den sitter tankar i rérelse (verkliga exempel: en dikt av Wordsworth,
kapitel efter kapitel ur Tolstojs Anna Karenina).® Antagandet ir d att den av texten
aktiverade intellektuella och emotionella bearbetningen har en positiv psykisk funk-
tion i sig, utdver de associationer som lisarna vill gora till sina privatliv. Nackdelen ir
risken for en alltfor vag relevans for de psykiska problemen, fordelen en breddning av
personligheten frin en insnivande upplevelse av den egna specifika traumatiseringen.
En f8ljd — lyckosam eller inte enligt enskilda deltagares beddmning — 4r dardill ace
deltagarnas livssituationer 4r heterogena eftersom gruppen konstitueras kring littera-
turldsning, inte kring ett specifikt psykiskt problem.

Hur vil en bt-grupp fungerar beror inte minst pa textvalet. Hir kommer 4terigen
en litteraturvetares sakkunskap verkligen till sin rict. Dessutom utgor hogskoleun-
dervisningens manga seminariediskussioner om méjliga tolkningar som inte behéver
utesluta varandra en god forberedelse for en lyhérd ledning av gruppens samtal.

Hur kan framtiden borja nu?

Sammanfattningsvis menar jag att vi som litteraturvetare har ett samhilleligt ansvar
att— i ett brett geografiske och genremissigt perspektiv — handha licteraturbetrakeelsens
historiska dimension och finna en l8sning pa den transtemporala virdekonflikten. Men
detta bor inte utgéra mer 4n hilften av var verksamhet, kollektivt och i framtiden dven
individuellt. At i litteraturens kristider endast eller till storsta del dgna sig t historien
dr som att lugnt sitta kvar i ett ombonat rum och spela bridge medan byggnaden som
bir upp rummet faller sénder diromkring. Dirfér behover vi, som jag inledningsvis
antydde, en dubbelkompetens, inom vilken vi dgnar andra hilften av vér verksamhet at
att friligga litteraturens sirskilda potential som en berikande verklighetsférstielse som
dven kan ligga till grund fér en samtidstillvind tillimpad litteraturvetenskap.
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For forskningens del bestimmer naturligtvis dagens litteraturvetare frin den av-
ancerade nivan till seniora forskare i vilken mén de vill inspirera sig till detta dven da
det gar bortom deras utbildning och tidigare forskning. Fér grundutbildningens del
skisserar jag avslutningsvis ett kursforslag som for begynnande litteraturvetare ger en
god grund for den dubbelkompetens som de i framtiden behéver. Samtidigt kan de
nuvarande lirarnas gemensamma arbete med undervisningens utformning stéda deras
egen akademiska utveckling i motsvarande riktning.

Genomggende 4r det underforstitt att materialet for till exempel en berittarteknisk
analys ska balanseras mellan visterlandet och andra kulturkretsar, mellan skonlitteratur
for vuxna, populirlitteratur, barn- och ungdomslitteratur och i ndgon man icke-litterara
texter. Var den kronologiska grinsen ska dras mellan de litteraturhistoriska kurserna pa
A- och C-niva kan diskuteras och da dven med hinvisning till icke-visterlindsk periodise-
ring; jag har hir preliminirt f6ljt Virldens litteraturer i valet av &r 1800 som en brytpunke.5
En pedagogisk tanke ér dirtill att studierna [6pande ska inbegripa ett visst moment av
skrivande som bérjar pa A-nivin och sedan successivt forstirks dven inom liskurserna.

A-nivan

* 75 hp: Litterariteten: formgestaltning, fiktionalitet, generaliserande lisning.
Berittarteknik, verslira, bildsprik. Litteraturhistoriens periodbegrepp och
kanoniseringsprocesser. Exempel frin olika genrer och kulturkretsar: licteratur
men dven icke-litterira texter som framhiver litteraturvetenskaplig metodik som
en generaliserbar firdighet. Allt detta hélls dven levande som perspektiv i de
kommande kurserna.

* 7,5 hp+7,5 hp+7,5 hp: Litteraturens historia, starke éversikeligt fram till cirka 1800,
ddrefter i ett brett perspektiv av interfolierade genrer och kulturkretsar. Genom-
giende en diskussion av hur element i den historiska kontexten berikar och beri-
kas av verkens litterira gestaltning. Genomgaende en diskussion av kulturméten
i dimensionerna visterlandet/andra kulturkretsar och samtid/historisk tid.

B-nivan

* 7,5 hp: Litteraturvetenskapliga metodskolor och forskningsfilt: huvudprinciper
och exempelanalyser.

* 7,5 hp: Tillimpad litteraturvetenskap I — textanalys som specialistkompetens:
Brett generaliserbara textanalytiska firdigheter utvecklas vidare med specifika
fragestillningar och ett material som till hilften ar litterirt, till hilften bestdr av
sakprosa och texter frin sociala medier. Lopande examination i form av skrivar-
beten som recensioner, ssmmanfattningar och kritiska analyser.

* 75 hp: Tillimpad litteraturvetenskap II — litteratur i bruk: Empirisk lasarforsk-
ning. Didaktiska principer for skolundervisning och firdighetsutbildningar,
psykologiska och etiska principer for biblioterapi. I undervisningen och exami-
nationen ingdr praktiska vningar.

* 7,5 hp: B-uppsats

C-nivan

* 7,5 hp+7,5 hp: Litteraturens historia fram till cirka 1800 i ett brett perspektiv
av interfolierade genrer och kulturkretsar. Genomgaende en diskussion av hur
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element i historiska kontexter berikar och berikas av verkens litterira gestaltning,
Genomgiende en diskussion — nu teoretiskt mer avancerad — av kulturméten i
dimensionerna visterlandet/andra kulturkretsar och samtid/historisk tid.

* 15 hp: C-uppsats

En storre del av 2020-talets och de kommande decenniernas litteraturstudenter kom-
mer att gd ut i annan verksamhet frin nigon av dessa nivéer, en mindre del gir vidare
inom dmnet som forskare och lirare. Men med ett studieuppligg som detta ir de
alla vl skickade att bidra till litteraturens och litteraturvetenskapens fortlevnad och
samhillsrelevans under 2000-talet. Det 4r min drém och férhoppning att en sidan
kraft och livaktighet ska prigla utvecklingen under kommande decennier: att det ar
sd dren 202171 avtecknar sig da nigon skruvar lampan upp och skildrar dem for
hundraérsjubilaren Tidskrift for litteraturvetenskap.

Noter

1 For det senare se Torsten Pettersson, Skans Kersti Nilsson, Maria Wennerstrom Wohrne,
Olle Nordberg, Litteraturen pd undantag. Unga vuxnas fiktionslisning i dagens Sverige
(Géteborg: Makadam, 2015); Torsten Pettersson, “Fictionality and the Empirical Study
of Literature”, CLCWeb. Comparative Literature and Culture 18 (2016:2), https://doi.
org/10.7771/1481-4374.3138; Torsten Pettersson, Olle Nordberg, ”Verkliga mord eller
bara ord? 96 gymnasieelever liser en stark valdsskildring”, i Jag gor med dig vad jag vill.
Perspektiv pa vild och vildsskildringar, Torsten Pettersson red. (Goteborg: Makadam,
2019), 179—2I1.

2 Se Torbjorn Forslid och Anders Ohlsson, Hamlet eller Hamilton? Litteraturvetenskapens
problem och mdjligheter (Lund: Studentlitteratur, 2007). I stora drag ger forfattarna en
dmnesoversike pa s. 11-95 och markerar behovet av férnyelse pa s. 5—9 och 95-126.

3 Se tex. Katrin Schulz-Heidorf, Margrethe Jernes, Trude Hoel och Anne Mangen, “The
Role of the Medium for Verbal Engagement. Shared Reading in Groups with Books and
Apps in Norwegian ECEC-Institutions”, European Early Childhood Education Research
Journal 29 (2021:1), 1-13, https://doi.org/10.1080/1350293X.2021.1968461.

4 Se t.ex. Davin Heckman, James O’Sullivan, “Electronic Literature. Contexts and Poetics”,
Literary Studies in the Digital Age. An Evolving Anthology (2018), https://doi.org/10.1632/
Isda.2018.14.

5 Detta forskningsfilt dr naturligtvis redan aktivt — se t.ex. Katherine Bode, Reading by
Numbers. Recalibrating the Literary Field (London: Anthem Press, 2014). Férutom av
bibliotek och arkiv samlas material bland annat av Computational Literary Studies
Infrastructure (CLS Infra): https://clsinfra.io/. Himtad den 26 januari 2022.

6 I brist pa en bittre vedertagen term anvinder jag “skonlitteratur” neutralt deskriptivt for
att beteckna motpolen till populirlitteratur. Nir jag avser bddadera skriver jag till exempel
"litteraturldsning” eller “fiktionslitteratur”, vilket dé ofta dven inbegriper barn- och
ungdomslitteratur.

7 Silunda meddelar tvé s pass stora forlag som Natur & Kultur och Polaris pd sina hem-
sidor att de ger ut skonlitterdr prosa men inte lyrik. Se http://www.nok.se/ och htep://
www.bokforlagetpolaris.se/. Himtade den 8 oktober 2021.

8  Forslid och Ohlsson, Hamlet eller Hamilton?, 124 (kurs. i orig.).
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Bland annat har krismedvetenheten sofistikerat pessimistiskt kommit till uteryck i Sven
Anders Johansson, Litteraturens slut (U.o.: Glinta produktion, 2021).

Se t.ex. Didaktiska perspektiv pa hillbarhetsteman i barn- och ungdomslitteratur, Corina
Léwe, Asa Nilsson Skave red. (Stockholm: Natur och Kultur, 2020); Brott, kirlek,
[frimmande virldar. Texter om populirlitterarur, Dag Hedman, Jerry Miaitti red. (Lund:
Studentlitteratur, 20r15).

Viirldens litteraturer. En griinslis historia, Margareta Petersson red. (Lund: Studentlitteratur,
2011).

Denna andel ir tydligast synlig i slutet av Bernt Olsson, Ingemar Algulin, Johan Sahlin,
Litteraturens historia i virlden, 6:e rev. uppl. (Lund: Studentlitteratur, [1990] 2016). I
kulturkretsar utanfér den visterlindska placerar jag da, hir och i fortsittningen, hela
Bibeln men endast ursprungsfolkens litteratur i Syd- och Nordamerika samt i Australien
och Nya Zeeland. Enligt den principen tilldelas litteratur utanfér visterlandet ca 40% av
sidutrymmet i Virldens litteraturer, iven om det i och for sig stimmer att ”[h]ilften av
volymen #gnas virlden utanfér Europa” (Petersson, Virldens litteraturer, 14).

Natur ¢ Kulturs litteraturhistoria, Carin Franzén, Hakan Moller red. (Stockholm: Natur
& Kultur, 2021).

Litteraturens virldshistoria Bd 1—12, E. J. Billeskov Jansen red. (Stockholm: Norstedsts,
1971-74).

Franzén, Moller, Natur ¢& Kulturs litteraturhistoria, 7

Forfattare och forfuskare, Rune Froroth red. (Stockholm: Almqvist & Wiksell, 1959).
Franzén, Moller, Natur ¢& Kulturs litteraturhistoria, 9.

Det for nirvarande otillfredsstillande férhillandet mellan disciplinen Litteraturvetenskap
och sprikimnenas omfattande litteraturvetenskapliga verksamhet uppmirksammades
redan av Esbjérn Nystrom, "Litteraturvetenskapen i Sverige. Analys av en begreppsforvir-
ring”, Tidskrift for litteraturvetenskap 40 (2010:1), 6176, https://ojs.ub.gu.se/index.php/
tfl/article/view/487/461.

Ett sadant rent biologiskt tinkande etablerades pé 1700-talet och sirskilt pa 18oo-talet,

se Christian Geulen, Geschichte des Rassismus, 2:a rev. uppl. (Miinchen: Beck, [2007]
2014), 47—90. Dirférinnan och delvis direfter har ett nedlitande vi-och-dom-tinkande
4dven kunnat bygga pd eller kombineras med andra forestillningar om vad som orsakar
forment underldgsenhet, t.ex. himmande sociala eller livsfilosofiska forhallanden sasom
en energidrinerande orientalisk fatalism.

“Peaux-Rouges criards” — se paralleltexten i Arthur Rimbaud, “Le Bateau ivre”, i A Season in
Hell & The Drunken Boat, Louise Varese 6vers. (New York: New Directions, [1871] 1961), 92.
Se Judith Fettetley, 7he Resisting Reader. A Feminist Approach to American Fiction (Bloo-
mington och London: Indiana University Press, 1977), s0—s5.

Se Chinua Achebe, “An Image of Africa’, The Massachusetts Review 18 (1977:4), 782—94.
William Shakespeare, Othello, E.A.]. Honigmann red. (Walton-on Thames: Thomas
Nelson, 1997), 121—22 (1.1.87-88, 90).

Martin Orkin, "Othello and the ’plain face’ of Racism”, Shakespeare Quarterly 38 (1987:2),
166-88.

Asa Arping, “Kampen om verkligheten”, i Franzén, Méller, Nazur & Kulturs litteraturbis-
toria, 6OO.

Rita Felski, 7he Limits of Critique (Chicago och London: University of Chicago Press, 2015).
Framfor allt Stephen Best och Sharon Marcus, ”Surface Reading. An Introduction”, Repre-
sentations 108 (2009:1), 1-21; Eve Kosofsky Sedgwick, “Paranoid Reading and Reparative
Reading; or, Youre So Paranoid, You Probably Think This Introduction Is about You”,

i Novel Gazing. Queer Readings in Fiction, Eve Kosofsky Sedgwick red. (Durham: Duke
University Press, 1997), 1-37, https://doi.org/10.1215/9780822382478-001.
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”Kampen mot avsmak och leda”, i Torsten Pettersson, Dolda principer. Kultur- och
litteraturteoretiska studier (Lund: Studentlitteratur, 2002), 133—45. Av intresse ir ocksd en
detaljerad studie av litteratur som vicker avsmak: Bibi Jonsson, Bruna pennor. Nazistiska
motiv i svenska kvinnors litteratur (Stockholm: Carlsson, 2012).

Edward Said, Culture and Imperialism (New York: Alfred A. Knopf, 1993), 84—97. Se ocksa
den fortsatt komplexa vidareutveckling av Saids analys som framgar av Corinne Fowler,
"Revisiting Mansfield Park. The Critical and Literary Legacies of Edward W. Said’s

Essay ‘Jane Austen and Empire’ in Culture and Imperialism (1993)”, Cambridge Journal of
Postcolonial Literary Inquiry 4 (2017:3), 362—381, https://doi.org/10.1017/pli.2017.26.
Victor Etlich, Russian Formalism. History — Doctrine, 4:¢ uppl. (The Hague, Paris och New
York: Mouton, [1955] 1980), 179, 186. Det senare citatet tar avstamp i en artikel av Viktor
Zirmunskij frin 1928.

Citat fran Forslid, Ohlsson, Hamlet eller Hamilton?, 89. Generalisering som giller
litteraturens virde och var det s6ks kan dock girna relateras till den delvis motsigelsefulla
komplexitet i virdebildningen som framtrider i Torbjorn Forslid et al., Héstens bicker.
Litteriira virdeforhandlingar 2013 (Géteborg: Makadam, 2015) och Torbjérn Forslid et al.,
Litteriira virdepraktiker. Aktorer, rum, platser (Gdteborg: Makadam, 2017).

Vi talar ofta om litteraturvetenskapens “metodimporter” frin andra discipliner men jag
har alltsa funnit det mer belysande att tillimpa tva postkoloniala begrepp: litteraturve-
tarna som koloniserade, hierarkiskt understillda “subalterner” som ser sig tvungna att
genom “mimicry” imitera de starkare sociologiska kolonisatérernas kultur och beteende.
Termernas respektive loci classici ir Homi Bhabha, ”Of Mimicry and Man. The Ambi-
valence of Colonial Discourse”, Discipleship. A Special Issue on Psychoanalysis 28 (1984),
125-133, https://doi.org/10.2307/778467 och Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the
Subaltern Speak?” i Marxism and the Interpretation of Culture, Cary Nelson, Lawrence
Grossberg red. (Basingstoke: Macmillan, 1988), 271-313.

Sé linge denna skevhet inte 4r avhjilpt ser jag en risk for forenklad innehéllsorientering

i dnskemalet att forskningen ska lyfta fram “sirskilda problem” i litteraturen, Forslid och
Obhlsson, Hamlet eller Hamilton? 112 (kurs. i orig.)

For framstotar i dessa riktningar se Torsten Pettersson, "Components of Literariness.
Readings of Capote’s In Cold Blood”, i From Text to Literature. New Analytic and Prag-
matic Approaches, Stein Haugom Olsen, Anders Pettersson red. (Basingstoke: Palgrave
Macmillan, 2005), 82-105.

Se t.ex. James Phelan, “Estranging Unreliability, Bonding Unreliability, and the Ethics of
Lolita”, Narrative 15 (2007:2), 222-38.

Visentliga utgdngpunkter ir hir Isobel Armstrong, 7he Radical Aesthetic (Oxford: Oxford
University Press, 2000) och 7he New Aestheticism, John Joughin, Simon Malpas red.
(Manchester: Manchester University Press, 2003).

Se sirskilt Cleanth Brooks, ”The Heresy of Paraphrase”, i hans 7he Well Wrought Urn.
Studies in the Structure of Poetry (New York: Harcourt, 1947), 192-214.

Se Mark Schorer, “Technique as Discovery”, Hudson Review 1 (1948:1): 67-87.

Fragan har behandlats inom litteraturdidaktiken, t.ex. av Ingrid Mossberg Schiillerqvist,
Liisa texten eller "verkligheten”. Tolkningsgemenskaper pa en litteraturdidaktisk bro
(Stockholm: Institutionen for didaktik och pedagogiskt arbete, Stockholms universitet, 2008).
Notera som ett talande tecken pa detta litteraturvetenskapens vixlande presentationer av
sig sjilv. Den tidigare sjilvklara liroboken René Wellek, Austin Warren, Zheory of Litera-
ture (New York: Harcourt and Brace, 1949 och 1967 pd svenska) behandlade till ungefir
hilften de litterira verkens ontologi, poetik och formsprik medan den andra hilften
dgnades at litteraturvetenskapliga metoder. Efter den teoriexplosion som bérjade pa
1960-talet blev metoderna allenaridande i en typisk svensk- eller engelsksprikig introduk-

TORSTEN PETTERSSON https://doi.org/10.54797/tflv61i3-4.1675 TFL 263


https://doi.org/10.1017/pli.2017.26
https://doi.org/10.2307/778467

tion till litteraturvetenskapen. Poetiken i vid mening blev d4 negligerad eller tillgodosedd
i separata tillvalsbdcker om epik-, dramatik- respektive lyrikanalys eller i bista fall relativt
samlat i en lirobok som Staffan Bergsten, Lars Ellestrdm, Litteraturhistoriens grundbe-
grepp (Lund: Studentlitteratur, 2014). Med fyra inledande kapitel av sammanlagt 23 gér
poetiken dock en starkt komprimerad comeback i den nyaste svenska metodhandboken:
Litteraturvetenskap 1-11, Andreas Hedberg, Sigrid Schottenius Cullhed, Johan Svedjedal
red. (Lund: Studentlitteratur, 2020). En liten bérjan pd en bittre balans mellan poetik och
metodologi i svensk litteraturvetenskap?

41 For ett exempel pa sidant teoretiskt arbete se bl.a. Richard Walsh, 7he Rheroric of Fictio-
nality. Narrative Theory and the Idea of Fiction (Columbus: Ohio State University Press,
2007) och dven True Lies Worldwide. Fictionality in Global Contexts, Anders Cullhed, Lena
Rydholm red. (Betlin och Boston: de Gruyter, 2014).

42 Se den inspirerande men teoretiskt hallna artikelantologin Knowledge Through Imagina-
tion, Amy Kind, Peter Kung red. (Oxford: Oxford University Press, 2016). Mer detalje-
rade och utférligt diskuterade exempel pa kunskapstillskott ger Helmut Kuzmics, Gerald
Mogzeti¢, Literatur als Soziologie. Zum Verhiltnis von literarischer und gesellschaftlicher
Wirklichkeit (Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft, 2003) och Sociologi genom litteratur.
Skinlitteraturens mdjligheter och sambillsvetenskapens begrinsningar, Christofer Edling, Jens
Rydgren red. (Lund: Arkiv, 2015). Stimulerande framstotar frin det litteraturvetenskapliga
hallet &terfinns i Dir kunskapen titnar som moln. Essiier om litteraturen som kunskapsfilt
och kunskapsform, Claes Ahlund, Katarina Bith, Anna Méller-Sibelius red., (Abo: Lit-
teraturvetenskap och filosofi vid Abo Akademi, 2021).

43 I sak vilfokuserad men terminologiskt olyckligt éverdriven ir allesd nykritikens betoning
av “concrete universals” som ett karakteriskt drag i skonlitteraturen. For detta begrepp
se t.ex. Lois Tyson, Critical Theory Today. A User-Friendly Guide, 3:e uppl. (London och
New York: Routledge, [1998] 2015), 134. Bdde det givande generaliserande tinkesittet
och den terminologiska hyperbolen har fortsittningsvis sin plats i litterira kretsar, till
exempel i Svenska Akademiens motivering for det nobelpris som ér 2020 tilldelades
Louise Gliick "fér hennes omisskinnliga poetiska rést, som med string skonhet gor den
enskilda minniskans existens universell”, https://www.svenskaakademien.se/nobelpriset/
nobelpristagare-i-litteratur. Himtad den 26 januari 2022.

44 Till och med historikerna, som ofta betonar det unika i varje historisk situation, har sedan
bérjan av 1900-talet antytt en strivan att trots detta tillimpa lirdomar frin historien pa
bl.a. politiskt beslutsfattande i nuet. Under de senaste fem dren har denna strivan tagit
fart med ett harvardmanifest och den nya tidskriften Journal of Applied History. Se hteps://
www.belfercenter.org/publication/applied-history-manifesto respektive heeps://brill.com/
view/journals/joah/joah-overview.xml. Himtade den 9 oktober 2021.

45 Se Stefan Lundstrom, Lena Manderstedt, Annbritt Palo, "Den miitbara litteraturlisaren.
En tendens i Lgrix och en konsekvens for svensklirarutbildningen”, Utbildning och
Demokrati 20 (2011:2), 7—26.

46 Se Nicholas Carr, The Shallows. What the Internet is Doing to Our Brains (New York:
Norton, 2020).

47 Monika Vinterek et al., “The Decrease of School Related Reading in Swedish Compulsory
School. Trends Between 2007 and 2017, Scandinavian Journal of Educational Research 64
(2020), https://doi.org/10.1080/00313831.2020.1833247.

48 Papekande av Handelshégskolans rektor Lars Strannegird vid ett seminarium i serien
”Bildningens nya vigar”, Uppsala universitet, Universitetshuset den 30 september 2021.

49 Jfr en likartad betoning i Forslid, Ohlsson, Hamlet eller Hamilton? 96.

5o Se Anders Pettersson, The Concept of Literary Application. Readers Analogies from Text to
Life (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2012).
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For olika varianter av detta se Cecilia Pettersson, Biblioterapi. Hilsofrimjande lisning i
teori och praktik (Stockholm: Appell, 2020), 21-34. Sirskilt i amerikansk “Poetry Therapy”
tillimpas dven eget skrivande — se Nicholas Mazza, Poetry Therapy. Theory and Practice, 2:a
uppl. (New York och London: Routledge, [2003] 2017), 86—90 och passim. Resultaten av
ett terapeutiskt skrivande i ungdomsgrupper exemplifieras av Du. Jag. Vi. Om att ha en
foriilder i fingelse, Pia Bergstrom, Elisabet Omsén red. (Stockholm: Bufff, 2016).

Dirtill behdvs naturligtvis, med utgangspunkt i C. Pettersson, Biblioterapi, mer svensk
forskning som slar en brygga fran teori- och textanalys till biblioterapeutisk tillimpning.
For sidana ansatser se Torsten Pettersson, “Drémmar om verkligheten. Skonlitteraturens
potential for existentiell psykoterapi”, i Bara detta liv. Texter i existentiell psykologi och
psykoterapi, Dan Stiwne red. (Stockholm: Natur & Kultur, 2008) och Torsten Pettersson,
“Shared Experience — Shared Consolation? Fictional Perspective-Taking and Existential
Stances in Literature”, LIR. journal (2015:4), 200-15, https://ojs.ub.gu.se/index.php/LIR]/
article/view/3472/2913. Himtad den 12 oktober 2021.

Ett rikt exemplifierat uttryck for denna birande idé 4r Philip Davis, Reading for Life
(Oxford: Oxford University Press, 2020).

Margareta Petersson, Virldens litteraturer, 15.
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Samtal

KARL BERGLUND,
OSCAR JANSSON OCH LINA RAHM

DIGITAL HUMANIORA,
DATORISERING OCH
LITTERATURVETENSKAP I
EN DIGITALISERAD VARLD

De senaste decennierna har ’digital humaniora” nimnts i otaliga sammanhang och
kommit att paverka litteraturvetenskaplig utbildning och forskning — trots att begreppets
innebird alltjimt idr omdebatterad. Ar det en ny disciplin eller specialisering av forskning
och undervisning som redan bedrivs? Pi vilka siitt hinger digital humaniora ihop med
sambiillets och universitetens datorisering? Ar det ett svar pa hur litteraturen kan forstds i
en digitaliserad viirld, eller en fingervisning om litteraturvetenskapens framtid? For att reda
i begreppen bjod TFL-redaktionen in till ett panelsamtal via videolink, av och med Karl
Berglund (Uppsala universitet), Oscar Jansson (Lunds universitet) och Lina Rahm (KTH).

OJ: S4, nu har Zoom bérjat spela in och jag far hilsa vilkomna, Kalle och Lina! Och
s vill jag be att ni kort presenterar er sjilva och er relation till digital humaniora.
Vill du bérja, Kalle om vi tar det alfabetiskt?

KB: Ja, absolut! Jag heter Karl Berglund och ir forskare i litteraturvetenskap vid
Uppsala universitet, och dven forskningskoordinator vid det nyinrittade Cen-
trum f6r digital humaniora Uppsala (CDHU). Min forskning har en utpriglad
litteratursociologisk inriktning, vilket i det hir sammanhanget betyder att jag 4r
van vid kvantitativa och systematiska angreppssitt pd litteratur. Jag holl pd med
sddana metoder ocksd i min avhandling, men den var inte digital. Ddremot fick
jag upp ogonen for digital humaniora ganska tidigt i min karriir och jag sig det,
vad ska man siga, som atminstone litteratursociologins sjilvklara frameid. Allts3,
det dr med primirt digitala metoder man kommer kunna bedriva storskalig forsk-
ning p4 litteratur i framtiden. I viss min tycker jag det dven giller traditionell
litteraturvetenskap, men det kan vi diskutera vidare.
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Efter disputationen har jag i princip uteslutande héllit pa med sina metoder.
Forst i ett mindre postdok-projekt som hette “Fran nirlisning till fjdrrlisning”,
som handlade om att utveckla metodik och tinka kring de hir frigorna. Det var
ett tvirdisciplindrt projekt mellan litteraturvetare, nordister och datorlingvister.
Och dir nénstans blev jag sd pass taggad pa det hir att jag insig att jag beho-
ver ldra mig vissa saker rent tekniskt-metodiske f6r att inte helt vara beroende
av utomstdende expertis. S4 dé gick jag en programmeringskurs bland annat.
Sen forra dret 4r jag forskningsledare for ett VR-projekt som heter "Patterns of
Popularity”, dir jag tillsammans med en datorlingvist studerar bistsiljare pd
dagens bokmarknad med hjilp av olika digitala metoder. Vi undersoker dels hur
bistsiljare ser ut textuellt, genom analyser av en massa txt-filer, dels hur de kan
passas in och forstds i en modern bokmarknadskontext som i allt hogre grad dr
digital. Projektet ir till viss del ett samarbete med Storytel, dér vi har tillging
till delar av deras anvidndardata. Det innebir att vi kan analysera hur anvindare
faktiskt konsumerar den hir typen av litteratur, nir det giller vilka verk man ldser
fardigt och vilka man inte liser firdigt, nir man liser verk och sa vidare.

OJ: Tack, Kalle. Lina, hur ir det for dig, vad ir din bakgrund?
LR: Allesd vad grymt det later, Kalle. Men, ] kommer ju fore R.

OJ: Ah, okej! ] kommer fére R, Jansson fére Rahm ... Jag dr inte utpriglad litteratur-
sociolog, dven om jag vil nosat in dir ocksd. Jag kom in pa frigor och metoder
som nirmar sig digital humaniora i min avhandling, som handlar om Graham
Greene och hans internationella reception, kopplat till bokmarknadsstrukturer
och mediesystem under 1900-talet. S3 helt kort hur relationen mellan film, lit-
teratur, tidningar och radio paverkat Greenes forfattarskap i olika linder, for han
var vildigt aktiv internationellt och skrev i ménga olika medier. D4 kom jag via
virldslitteraturforskningen in p& de mediala villkoren for skrivande, reception
och internationell spridning av litteratur. Och med det ocksd de numera klas-
siska frigestillningarna om stora materialmingder som ett problem, som Franco
Moretti kallade det en ging, dir losningen ligger i metoder: att inte lisa varje
enskild text supernoggrant utan att istillet anvinda fjirrldsningsmetoder for att
fi syn pa monster och strukeurer.

Sen har jag gjort andra saker och kommit in pa mer tekniska aspekter av me-
dier och digital kultur. Jag har skrivit litteraturvetenskapligt om spel som digitala
material, alltsd inte traditionell litteraturvetenskaplig eller litterdr text. Och jag
haller ocksi pa med ett mindre projekt om Kristina Sandberg dir jag anvinder
digitala kartor for att se var hennes romaner utspelar sig rent fysiske pa nét slag
fabelnivd och vilka platser karaktirerna talar om och tinker pa. Jag intresserar
mig for skillnaden diremellan, i den fysiska virlden och férestillningsvirlden.
Och hur det tar plats i romanerna. For den sortens studier kan man anvinda
olika verktyg som varit ovanliga i litteraturvetenskapen, men som till exempel
lantmitare haller p med. Ja, det kan nog ricka ... Nu, Lina, 4r det R.
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LR: Ja, men lantmitare? Hur kan man som litteraturvetare anvinda sig av deras

verktyg?

OJ: Man kan anvinda GIS, till exempel, ett stort kartprogram. Dir kan man med
ganska enkla medel, utan att kunna det jittenoggrant, plotta fram var olika scener
utspelar sig, till exempel. Den hir scenen ir i Ornskéldsvik, och den hir scenen
ir i Ostersund. Och eftersom GIS ir bra pd att gora kartor med olika nivier, eller
olika lager, s& kan man stilla det mot vad karaktirerna tinker pa, vad de pratar
om och forestiller sig for platser, det vill sdga vilka andra platser och miljoer de
hir fysiska platserna pa fabelnivan ir kopplade till. Nir de ir i Ostersund, tinker
de di mycket pa Stockholm? Eller Ornskoldsvik? Eller vad det nu kan vara. Det
projektet dr inte klart, sa jag far dterkomma med mer detaljer. Men det 4r kul att

halla pd med, i alla fall.

LR: Vilka superroliga saker ni héller p med, bada tvé. Jag har kanske mer en eklektisk
bakgrund. For det forsta har jag ingen bakgrund i humaniora egentligen, utan
mer traditionellt tvirvetenskapliga, samhillsvetenskapliga studier som genusve-
tenskap och vilfird- och samhillsstudier. Och jag dr disputerad i pedagogik.

Jag gjorde min grundutbildning pa go-talet nir socialkonstruktivistiska an-
greppssitt var ganska hegemoniska, skulle jag inda vilja pésta, i alla fall inom
genusvetenskap, dven om det var pd vig att dndras. Jag drogs da till science and
technology studies (STS) och tanken att det inte dr meningsfullt att studera hur
vi lever eller hur makt skapas om vi inte forstdr den fysiska, reella virlden runt
omkring oss. Jag var redan da vildigt intresserad av feministiska STS-studier som
exempelvis Boel Berner gjorde kring teknik och Elisabeth Sundin som redan
tidigt studerade till exempel CAD-system samt hur det skapade forestillningar
om kon och olika former av exkluderingar och inkluderingar. S& man skulle
kunna siga att jag pysslar med saker i 6verlappningen mellan teknikhistoria,
utbildningshistoria, idéhistoria och feministiska maktanalyser. Eftersom jag dr
intresserad av make 4r jag ocksa intresserad av att problematisera det som 4r just
nu, och hur det kunde vara annorlunda. Hur vi alltid skapar imorgon genom
vad vi gér nu.

OJ: Jag tycker det dr spinnande med den tvira bakgrunden du har, Lina, av manga
olika anledningar. Bland annat just det du siger om att ta fasta p4 realiteterna,
att det som ir nu faktiske ligger grunden for framtiden. Det tror jag ir vildigt
viktigt for litteraturvetenskapen att tinka in, fér ibland har vi saknat det i de
litteraturvetenskapliga disciplinira diskussionerna.

Tack bida tva for presentationer! D4 kan vi gi pé véra diskussionspunkter
nu, och det ir det vél klokt om vi bérjar med nagra definitionsfrdgor. Forst: vad
menas egentligen med digital humaniora , eller ’7DH” som det girna forkortas?
Jag vet att du har fitt den frigan ménga ganger, Kalle, sa kan inte du ta den fran
en litteraturvetenskaplig horisont?

KB: Jo men absolut. Det ir en vildigt bred och vag och inklusiv paraplyterm, skulle
jag sdga, som innefattar ganska manga olika saker. Det ir dven en term de flesta
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ogillar, ocksa de som ir verksamma inom digital humaniora. Till exempel ir jag,
som jobbar pa ett centrum for digital humaniora, inte helt fortjust i begrep-
pet, ddrfor att det dr en redundant beskrivning av en humaniora som redan har
varit digital ett tag. I stort sett alla humanister ir digitala, pd nat sitt, sa sjilva
benimningen dppnar 6r frigan om var den hir grinsen gar. Men hur det 4n 4r
med vad folk tycker om “digital humaniora” som begrepp kan man siga att det i
huvudsak har tv ben. Dels innefattar det, generellt uttrycke, olika typer av stu-
dier av digitaliseringens konsekvenser utifrin humanistiska perspektiv. Det 4r det
ena. Och det andra dr humanistiska studier som anvinder digitala metoder eller
tekniker, dir “digitala” i praktiken betyder antingen datorstddda eller statistiska.
Oftast bida tva.

Men som sagt ir det manga inom filtet som problematiserar den hir termen.
Det finns minga som gor studier inom bada de hir delomridena som inte kallar
sig digitala humanister, till exempel. Samtidigt hiller DH pa att formeras som
ett utbildningsimne vid flera lirositen, bland annat i Uppsala. Och det kan man
ha olika synpunkter pd. Vi far vil se vart det tar vigen i framtiden. Man kan dven
tilligga att det kommer fran en humanities computing-bakgrund pa go-talet,
som i sin tur har ildre rotter.

OJ: Vil sammanfattat. En anslutande definitionsfriga ir hur den specifikt humanis-
tiska sidan av digital humaniora frhéller sig till andra discipliner? Det framhélls
ju ofta att DH kinnetecknas av tvirvetenskaplighet, vilket du ir inne p3, Kalle:
att man kan se dess olika disciplinira bakgrunder. Eller som du nimnde tidigare,
att datorstddda och statistiska analysmetoder som nu kallas digitala 4r nan slags
normal férlingning pd en rik sociologisk tradition, som i sin tur ligger nira
“vanlig” sociologi och samhillsvetenskap, med frigestillningar och metoder som
kommer dirifran. Med tanke pa det kan man ju friga pa vilka sitt digital huma-
niora ir tvirvetenskaplig? Vilka amnen och metoder och tolkningspraktiker ir
det som mots? Ar det humaniora som nirmar sig andra discipliner eller tvirtom?
Och vad stiller de hir disciplinira métena for krav?

Om jag far borja med ett exempel har jag, som jag nimnde tidigare, sjilv in-
tresserat mig for mediehistoria i olika former och for litteraturens mediala villkor.
Det skulle jag sidga ir ett tvirdisciplinidrt sammanhang dir man kan komma langt
som litteraturvetare, eller ganska lingt i alla fall, utan att bli specialist pi nagon
annan disciplin eller andra discipliners material och metoder. Min erfarenhet ir
att jag forstar filmvetenskaplig forskning ganska bra, till exempel, f6r metoderna
for att studera film och litteratur har inte skilt sig sa mycket frin varandra. Och
med den skolning jag har kan jag forstd studier av amerikansk tv-kultur under
1950-talet och koppla det till licteraturen under mitten av forra seklet — dven om
det siklart dr material som skiljer sig at pa en massa sitt.

Men sen kommer en grins, ett markerat kunskapsglapp, som har med bade
material och metoder att gora. Exempelvis har jag inte fitt lira mig klippteknik
pa samma sitt som versmatt, och jag kan egentligen ingenting om hur en kamera
eller tv-sindningar fungerar. Det tydliggor att min skolning inte ricker for att
beskriva vissa aspekter av filmer eller tv-serier, eller for att svara pd en del frigor
som uppstdr i motet mellan de medierna och litteraturen. Och i en digital virld
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giller det siklart ven om man héller sig till litteraturen i mer strikt mening, utan
jimforelser med nirliggande discipliner. For dven om jag fitt lira mig om hur
skriftsystem, liskunnighet och si vidare paverkat litteraturen genom historien
innefattar min utbildning inte kretskortsdesign, som Kittler tyckte att den borde
ha gjort, sa jag kan inte siga si mycket om de materiella villkoren for skrivande
idag. Eller rittare sagt kan jag bara spekulera i forutsittningarna datorer och
ordbehandlingsprogram skapar for litteraturen, dé det jag kan om kretskort eller
att skriva kod ir sddant jag lirt mig p4 fritiden och 4r pa hobbyniva.

Det finns sikert bittre exempel, men det kanske anda kan illustrera frigan om
tvirvetenskaplighet och utmaningarna som ryms i hur digital humaniora antas
vara tvirvetenskaplig i grunden?

KB: Ja, de tvd delomradena inom digital humaniora skiljer sig at hir. Vid studier av
digitaliseringens konsekvenser, eller konsekvenser av digital teknik utifrin ett
humanistiskt perspektiv, s& ir studieobjektet det digitala. Och da 4r det som du
siger att det egentligen inte behdver vara sirskile tvirdisciplinirt. I den andra
grenen av DH fir det digitala storre betydelse. For dir gar det in i forskningens
grunder: nir man konstruerar forskningsfrigor, vilka metoder som anvinds,
hur man designar sina studier. Det fir effekt pa forskningens resultat i direke
mening, men ocksd i ndgon man pa dess kunskapsansprak. S& fér att summera:
Studerar man digitaliseringens konsekvenser maste man kanske inte vara sirskilt
tvirdisciplindr, men om man anvinder den typen av datorstddda metoder som
kinnetecknar den andra delen av DH si miste man f6rstd dem. Och det gér man
inte om man har en traditionell skolning som litteraturvetare.

OJ: Vad ir ditt perspektiv hir, Lina? Hur ser det ut fran STS-héllet? Det 4r ju ett filt
som 4r ganska tekniskt ibland, far man vil 4ndé siga, nir det kommer dill att
forstd hur tekniken faktiske funkar, nir framsteg eller innovationer kommer och
vad de betyder eller har betytt och hur det r kopplat till vetenskapens grundan-
taganden. Delar du var bild eller har du en annan blick?

LR: Alltsd jag vet inte sd mycket om det hir, sd jag lyssnar pd vad ni siger ... och sa
tyckte jag att det var sé intressant att Kalle bérjade beskriva nén slags kritik mot
begreppet digital humaniora: hur linge kan vi prata om det, i och med att digital
mediering inbegriper allt fler praktiker, material, infrastrukturer och ideologier, i
all form av forskning? Finns det ninting som znze dr det? Nir ni pratar vidare sa
framstar det alltmer som ett kontinuum. Det blir snarare som att eftersom alltmer
forskning inbegriper digitala metoder eller digitala studieobjekt, si forflyttas
griansen till vad det 4r som ir digital humaniora hela tiden frama, lite. Svansen
blir liksom lingre av att all forskning 4r digital i viss man, det verkar som att
digital humaniora dé blir nanting mer specifikt, som inbegriper mer tekniska
metoder, eller mer sirskild teknik. Det tyckte jag var intressant.

Jag vet inte om det svarar pd din friga, men jag tinker att det ir viktigt att
diskutera spinningen i att digital humaniora blir alltmer neutraliserat och osyn-
ligt och inbegriper allt fler metoder och forskningsobjeke. Samtidigt har forsk-
ning inom digital humaniora eller litteraturvetenskap som har beakrtat specifika
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tekniska aspekter varit vildigt viktig, eftersom den har studerat aspekter som
tagits for givet eller glomts bort. Hur tekniska affordanser, eller vad vi ska kalla
det, rymmer méjligheter att synliggora maktasymmetrier pd nya sitt. De hir
grundliggande tekniska formaten, medieteknologierna eller instruktionsmedlen,
har visat sig viktigare och viktigare for att forstd hur praktiker medieras, men
ocksa hur sina faktiskt uppstar i det digitala: hur vissa praktiker ir helt beroende
av de hir formaten, teknologierna eller metoderna. Jag tinker exempelvis pa
Matthew Kirschenbaum, som i sina bocker Mechanisms och Bitstreams visar att
system, plattformar och protokoll, olika digitala materialiteter, 4r lika viktiga for
lasning och tolkning av texter som for hur de lagras och formedlas.

OJ: Ja, verkligen ... Och apropa den dir svansen, som uppstar av att de disciplinira
grinserna forskjuts hela tiden, si noterade jag innan, Kalle, nir du berittade om
ditt projekt om Storytel, att du sa: "Hur liser man ddr?” Och det ér klart att det
handlar om lisning, men man /Jyssnar ju pd ljudbocker. Det ir vil ett exempel
pd den dir svansen, tinker jag, pa glappet mellan vad som ir forgivettaget och
hur verkligheten ser hur — glappet mellan vilka begrepp som redan finns inom
en viletablerad disciplin, och vilka infallsvinklar, metoder och kategorier som
studieobjektet sjilvt akeualiserar. Jag vet att just lyssning ir en av de sakerna ni
tittar pa i relation till hur ljudboksformatet och stromningstjinsterna gor att
litteraturen anvinds och fungerar pd icke-traditionella sitt. Men nu pratar jag

om ditt projekt, Kalle, du kanske vill fylla i ndnting.

KB: Ja, tvé saker skulle jag vilja siga, apropé det Lina sa. Det forsta dr vad som menas
med “det digitala”. Kristina Lundblad, bokhistoriker i Lund, beskrev en ging
digital humaniora som en pleonasm i den digitala kulturen, och det ir alldeles
riktigt: DH 4r pd médnga siitt en overflddig term. Samtidigt som den alltmer hiller
pa att institutionaliseras. Och det har en massa, vad ska man siga, forsknings-
strategiska, opportunistiska och politiska skil, forstds, som vi inte ska g in pa hir.
Men visst maste vi uppmiarksamma att det finns en motsittning.

For det andra spelar givetvis ljudbdcker och medier stor roll for hur litteratur
konsumeras. Det dr en bokhistorisk och medichistorisk poing som inte 4r ny, den
har bara fitt en ny betydelse idag, bland annat genom att filtet blickar bakét och
tittar pé olika typer av medichistoriska skiften, som ger olika perspektiv pa fragan
hur vi kan forstd det digitala. Det dr fulle mojligt att betrakta digitaliseringen som
en del av en lingre bokhistoria, eller en lingre medichistoria, beroende pa var
man kommer ifran.

OJ: Just det ... s DH ir en pleonasm, samtidigt som var samtida digitala kultur
markerar ett betydelsefullt mediehistoriskt skifte, bland annat for litteraturen?
Da ir det kanske mer givande att stilla en vidare friga om hur digital humaniora
kan férstas i forhallande till digitalisering mer dvergripande? For vad innebir
egentligen digitaliseringen och vad har den inneburit? Vilka betydelser har
digitalisering pa ett samhilleligt plan, inom utbildningsvisendet generellt och
litteraturvetenskapen specifikt? Och vad innebir den for litteraturen sjilv?
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Det ir stora frigor, siklart. Men jag undrar helt enkelt om det dr nigon aspekt
som ni sirskilt vill betona vad giller digitaliseringens effekter och betydelser, vad
ska vi siga, de senaste sjuttio aren? Eller nir ska man dra grinsen? Frin 1950-talet
borde vil vara okej, apropd cybernetikens genomslag. Jag far faktakolla mig sjilv
och redigera sen nir vi transkriberar samtalet till text ... Hur som helst. Lina,
jag vet att du grivt mycket i frigor om digitalisering och folkbildning. Vill du
beritta om det, om vad datorisering och digitalisering betytt pa det samhilleliga
och utbildningsmissiga planet?

LR: Alltsd forst maste jag siga att det dr fint och héra hur vi redigerar oss sjilva. "Det
» »

hir kan du ta bort”, "kolla upp det sen”. Bara det ir ju ett utfall av digitaliseringen
och den digitala kulturen. Det hir samtalet skulle kunna vara ett studieobjekt i

sig.
OJ: Det har du forstés alldeles ritt i!

LR: Vad giller min forskning tittar jag pa datorisering i samhillet och utbildning
ur ett historiskt perspektiv. Egentligen har jag inte tittat pa hur digital teknik
anvinds i utbildning, utan hur olika aktdrer de senaste sjuttio dren anvint sig av
utbildning, eller liksom forestillt sig att ny kunskap ska lésa tekniska problem.
Nirmare bestimt har jag studerat folkbildning, alltsd utbildning som ir fri och
frivillig — &ven om den kanske inte alltid har varit varken s3 sirskilt fri eller frivil-
lig egentligen. Ett tydligt ménster ir att utbildning i form av massinformation,
allesd upplysning rikeat till alla medborgare, har varit ett viktigt styrmedel f6r att
sd att siga fora samhillet &t dnskat hall, dven om det inte forstates eller framstillts
i termer av politisk styrning.

Men det 4r ocksd intressant att notera att vi siger “digitaliseringen” nér vi
pratar om det hir, eller hur? Vad digitaliseringen haft for effekter, det dr bestimd
form och i singular. Som att det ir en sak, en enda. Men hur ska vi gora an-
nars? Ska vi prata om digitaliseringar? Eller digitaliseringarna, kanske, som Johan
Sandén menar i sin avhandling?

OJ: Jag kom att tinka pa nu att pa forskolan dir mina barn har gitt, dir hade de
ett digitalt rum. Det star ju i liroplanen for forskolan att barnen ska lira sig om
digitala tekniker och f6rstd att vissa objekt i deras livsmiljoer 4r programmerade
och sant dir. Sa de hade dels olika robotar och gjorde programmeringsévningar,
att ge enkla kommandon och si. Men de hade ockséd en green screen som de
anvinde i sagoberittande och for arbete med killkritik. Nir barnen sdg sig sjilva
std bredvid en drake blev det nén vickarklocka om bildmanipulation — eller det
var vil idén, i alla fall.

For mig ar forskolans green screen ett pregnant exempel pd hur digitaliseringen
drivs av en samverkan mellan teknisk innovation, bildningsideal — bland annat
sdsom de uttrycks i utbildningssystemets styrdokument — och anvindningen av
offentliga medel. Och inte minst fér hur genomgripande de hir processerna ir.
En maijlig tolkning av forskolans green screen ir ju ate killkritik inte betyder
samma sak idag som f6r sjuttio &r sen. Och kanske att de som ir barn idag genom

272 TFL 2021:3-4 IMORGON



i hela sin utbildning kommer ha en annan forstdelse av det begreppet 4n folk
som gick i skolan eller lste vid universitet vid mitten av 19oo-talet, nir datorer
var nagorlunda nya. Det handlar inte bara om att ldsa texter kritiskt, utan om
att forstd informationsteknologier i vidare mening, eller i alla fall vinja sig vid de
teknikerna och kinna till hur mycket de paverkar vir omgivning. Men samtidigt
4r det svart att nirma sig de frigorna, som snabbt blir vildigt stora och komplexa,
utan att ocksd komma in pd det du lyfter, Lina, om tekniska l8sningar och mass-
information som medel for att styra samhillsutvecklingen 4t ett visst hall.

LR: Tinker ni att det rymmer nigon form av teknikdeterminism? Alltsd den hir
tanken att barn ska lira sig programmera och vara med robotar, s att de inte styrs
av tekniken? Har programmeringskunskaperna i si fall ocksa med killkritik att
gora? En intressant sak 4r att man kan se i liroplanen hur de hir kunskapsmalen
forsvinner och dyker upp igen. P4 8o-talet pipekades det att alla skulle ldra sig
Basic, mer eller mindre for att inte bli framtidens forlorare. Sen forsvann pro-
grammering i liroplanerna pd go-talet, och sa dyker det upp nu igen.

OJ: Hm, dr det s, allesd? Det tyder ju pd att en sidn determinism ocksa ir kinslig for
teknikutvecklingen. For vad ska man med Basic till idag, bortsett frdn att det
ir kul? Det ir ju ett uppenbart daterat programmeringssprak, och pa s3 vis ett
uttryck for glappet mellan den tekniska utvecklingen och utbildningssystemen
— eller ska man kanske siga glappet mellan olika digitaliseringsprocesser och de
politiska ambitionerna for vart samhillet ska styras. A ena sidan finns faktiska
uppfinningar och nya teknologier, 4 andra sidan idéerna om vad man ska ha dem
till och vilka problem man tinker sig att de ska 15sa.

Det hir glappet har vil ocksd att géra med den distinktionen du dterkommit
till, Kalle, om DH:s delomriden och skillnaden mellan digitala studieobjekt och

datoriserade analysmetoder?

KB: Som en som gick i skolan pd go-talet sa kan jag sakna att jag inze fick lira mig
Basic, f6r jag tror att det skulle gjort saker mycket enklare f6r mig som tret-
tiodring nir jag skulle borja lira mig programmera f6r forsta gingen. Det asido
ir det hir med datorer och programmering och sa vidare i skolans styrdokument
en jittestor diskussion som jag egentligen inte har kompetens att uttala mig om
annat 4n som glad amatdr, sa jag ska forsoka avhalla mig frén det.

Men for att aterknyta till det Lina sa: att tala om digitaliseringarna, det tycker
jag dr ett bra forslag, en bra formulering. Det pagir vildigt ménga olika typer
av digitaliseringsprocesser, och de fir olika effekter. Om man forséker knyta det
till litteraturen, sa ir en tydlig effeke att litteraturhistorien digitaliseras. Alltsd
att gammalt trycke material digitaliseras och OCR:as — det vill siga gors sokbart
pd teckennivé — s3 att det kan beforskas pa nya sitt. Och det var nigonstans dir
Moretti och litteraturvetenskapens DH bérjade, pa oo-talet. Eller bérjade om,
kanske man ska siga. Till exempel pigar just nu ett jittestort infrastrukturprojekt
som Litteraturbanken haller i, dir de digitaliserar all svensk skonlitteratur som ir
utgiven pa 1800-talet. Gissningsvis innebir detta en stor sak for mer historiskt in-
riktad forskning: det ger nya mojligheter att studera och forstd litteraturhistorien.
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OJ: Och det stiller nya krav, ocksd, eller hur? Matthew Jockers skriver ju ganska
triffande i Macroanalysis att Watts The Rise of the Novel vore omdjlig idag, till
och med ohederlig, for den framfor ett argument om den moderna romanens
uppkomst i Storbritannien baserat pa tre kanoniserade forfactarskap. Nir det
ildre materialet digitaliseras och gors tillgingligt, menar Jockers, 4r det inte en
hallbar empirisk grund for den historieskrivning och analys som Watts fér fram.

KB: Javisst, det ar ett bra exempel. Men sen har vi dven det andra, som ir digitalise-
ringen av vér samtida litterdra kultur — alltsa digitaliseringen av produktionen och
konsumtionen av litteratur. Detta fir enorma konsekvenser. Dels for ljudbocker,
ebdcker och andra digitala format, men ocksa pa ett mer principiellt plan. For att
knyta an till Lev Manovich — som visserligen inte dr en av mina favoritforskare —
s har skalan betydelse for véir samtida kultur. Det 4r sd stora mingder kultur som
produceras idag att det 4r svrt att fi ett grepp om samtiden pa ett annat sitt 4n
genom storskaliga datakorningar. Helt enkelt f6r att det ér sa mycker. Nidr man
i det litterdra filtet numera inbegriper olika sorters egenutgivning, hobbykritik,
kommentarer om litteratur i sociala medier och si vidare — det blir sa storskaligt,
en sin mingd material att det ir svart att beforska med traditionella litteratur-
vetenskapliga metoder. Tidigare, om man gjorde en historisk undersékning och
var intresserad av kontexten, d4 har man kunnat underséka recensioner, man har
kunnat studera vissa debatter, och s3 vidare. Det ir svarare att gora idag. Visst,
man kan plocka ut nigra skribenter pd DN och analysera vad de skriver, men jag
skulle siga att sjilva mingden av annat material gor att betydelsen av enskilda
texter och verk, liksom av enskilda aktdrer, blir mindre. Kanon blir allt mindre
central. Istillet méiste man forhélla sig till ett stort léde av producenter och det
ir en utmaning for litteraturvetare, som traditionellt varit inriktade pa centrala
aktorer i det licterira filtet.

OJ: Ja, det dr ju en jittebra poing. Om jag fir drista mig till en parafras kanske man
kan sdga att en av de sakerna vi inte kan ta for givet lingre dr vad den litterira of-
fentligheten 4r for ndt. Eller kanske att den méste ocks skrivas i plural, parallelle
med ”digitaliseringarna”. Tidigare var det ju mycket tydligare vari litteraturens
offentlighet bestod. Exempelvis finns Fredrik Books bibliotek bevarat pa den
litteraturvetenskapliga avdelningen i Lund, nere i killaren. Och jag vill minnas
att han under sin tid som professor gjorde en intervju i typ Hemmets journal dir
lasarna fick besoka litteraturprofessorn just i hans bibliotek. Det var en del av den
litterira offentligheten, i ndgon man, pa grund av hans position. Och det dr ocksa
bevarat av den anledningen.

Det finns saklart andra exempel pa hur det under tiden fére digitaliseringarna
var uppenbart vilka som var relevanta aktorer — vilka samlingar, texter eller recen-
sioner som var intressanta att beakra. Eller f6r den delen vilka férlag och forfattare
som skulle beforskas. Men som du siger, Kalle, ir det inte lingre si. Mangfaldi-
gandet som skett genom olika digitaliseringsprocesser — av killor, offentligheter,
medier, texttyper och s3 vidare — gor att man miste titta pd andra material dn
vad som varit praxis inom litteraturvetenskapen. Och di kommer man vil in en
ging in pa det tvirvetenskapliga draget hos DH? For via de nya materialen kom-
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mer man in inte bara in pd teknologins omriden, utan ocksd pd presshistoriska
fragor, tinker jag, eller medichistoriska och idéhistoriska dominer. Och d4 blir
litteraturvetenskapen pa direkten mer tvirvetenskaplig. Eller?

KB: Kanske ... Fredrik Book kan fungera som ett bra exempel. Vill man siga nanting
om litteraturens villkor under Fredrik Béoks tid under forsta halvan av 1900-talet,
eller om man velat studera den tiden, di har man kunnat lisa vad Fredrik Book
skrev och tillmita det en stor betydelse. Vilket det ocksd hade. Men idag ir det
annorlunda. For att ta ett exempel s har jag och Ann Steiner nyligen skrivit en
rapport om ljudbocker for barn. Nagra av de absolut mest populira ljudbsckerna
for barn forra dret var ett antal bokserier av humorgruppen IJustWantToBeCool.
De skrivs direkt for Storytel och har knappt nimnts pa kultursidorna, sé vitt jag
vet. Varenda ging de ger ut ett avsnitt pd Storytel, ddremot, si fir det tusentals
kommentarer. Dir ninstans ir den litterira offentligheten idag — i olika kom-
mentarsfunktioner pd nitet. Exemplet IJustWantToBeCool ir triffande, for det
ir barn som deltar i den offentligheten, istillet for Fredrik Bosk. Som forskare har
du dirmed en helt annan typ av material att forhlla dig till, och en helt annan
mingd. Det blottldgger spinningen mellan att studera den licterdra datiden och
den litterira samtiden.

LR: Handlar det om att det blivit fler saker som blivit méjliga att mita? Forr kunde vi
ju inte spara samtal om litteratur, eller vi har i vildigt liten miangd kunnat spara
dem, och framfor allt inte verbala samtal. Men nu ir de samtalen textmedierade
och datormedierade, sd att vi kan spara dem. Eftersom vi kan spara dem blir de
ocksd oméjliga att ignorera. Alltsd, jag tinker att det dr en maktforskjutning som
sker hir ocksa, som ir intressant. Eller hur tinker du kring det, Kalle?

KB: Jag héller helt med. Nir detta slags material numera finns och ir méjligt att
beforska — om 4n med vissa tekniska och ibland andra svarigheter — s kan lit-
teraturforskare inte negligera det. Tar man inte hinsyn till det 4r man en ganska
dalig samtidshistoriker, skulle jag vilja pdsta. S& vi méste in och grotta i det hir
materialet och forsoka forstd det. Det 4r min hallning i alla fall.

LR: Det gir ocksa att dra en parallell fran ditt exempel, Kalle, till diskussionen kring
klass och T'V-tittande, som funnits ganska linge, och som handlat om att under-
klasserna ansags se pa simre TV 4n medelklassen — att de tittade pa "skrip-TV”
och att det var ett problem. Det finns nigot liknande hir, om barn istillet for att
ldsa de bocker som anses vara “bra” lyssnar pa [JustWantToBeCool. Men med den
viktiga skillnaden att de digitala formaten skapar datamingder, for i och med det
blir det ocksd omajligt att ignorera.

OJ: Det hir r bade vildigt spinnande och vildigt svart — inte minst i det hir specifika
fallet, nir det giller barns konsumtion och kommentarer. Det ir ju komplicerat
rent juridiskt, menar jag, hur spiren de limnar efter sig ska hanteras. Om man tar
ett samtal om litteratur for hundra &r sen ir ett av problemen, som du pipekade
Lina, att vi inte har kunnat arkivera det. Det innebir ocksd att det ir tydligt att
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det var samtalets parter som dgde det. Det ir ju inte sjilvklart lingre. Jag vet inte
exakt hur det ser ut péd Storytel, men bara det faktum att de édger plattformen
ddr kommentarer publiceras rymmer ju en massa potentiella problem. Eller ta
ett fenomen som Instapoesi, poesi skriven for och publicerad pé Instagram: det
aktualiserar frigor om férhillandet mellan konstnirlig upphovsritt och serverhal-
lar pa olika platser i virlden, och hur multinationella techféretag har nic slags
dganderitt till samtalen som fors genom deras tjanster. S om tidigare privata
samtal numera datormedieras, arkiveras och gors offentliga, sa har offentligheten
ocksa i ndgon mdn privatiserats, fallit i hinderna pé bolag. Och det komplicerar
ju inte minst det maktanalytiska perspektivet.

Vad giller barn driver UNICEF ett projekt om hanteringen av barns data,
bland annat tillsammans med organisationer i Lund, mot bakgrund av att de
flesta policydokument och anvindaravtal utgdr frin att de som tar del av digitala
tjanster och produkter ir myndiga. S& om man som forskare vill studera till
exempel kommentarerna barn gjort pé ett forum ir det inte sikert att implikatio-
nerna av det ryms i de juridiska ramverken, for barnen kanske sjilva bryter mot
anvindaravtalen, samtidigt som man som forskare automatiske blir tredje part
och som de siikerligen inze haft for avsike ate dela sin data med. Man hamnar pa
samma niva som typ Cambridge Analytica, som samlade kinslig anvindardata
utan medgivande ... fast usch, det lit dystert! En bittre ingdng till barndata och
maktanalyser av digitaliserade offentligheter kanske ir generationsaspekten som
finns i begrepp som digital literacy och digital natives — allts att de yngre gene-
rationerna ir “infodda” i det digitaliserade landskapet och dirfér besitter andra
kompetenser om det digitala. Vill ni siga ninting om det klustret av frigor, om
vad digital kompetens innebir och vem som har den? Du lyfte klassperspektivet
apropd TV-tittande, Lina. Gar det att dra en parallell frin det dill hur vi kan tinka
kring vem som har tillging till de olika offentligheter vi pratar om nu, eller vilka
grupper som gagnas av och ir drivande for digitaliseringprocesser? Hur slir de
hir frandringarna socialt?

LR: Forst ska kanske sigas att frigan om hur vi ska spara det digitala och digitala
kompetenser handlar om hur vi definierar termerna, och om vilka teknologier
eller medier vi undersoker och sprar det digitala genom. Man skulle kunna g
hur lingt tillbaka som helst, sirskilt nir det giller kunskaper och bildningsideal
i relation till teknisk innovation. Men i svensk dagspress si bérjar det pratas om
datorer pa so-talet. Sen dess, alltsd de senaste sjuttio aren, har det alltid funnits
en oro att vissa grupper ska hamna utanfor den digitala virlden. Idag handlar det
allemer om en oro att de ska hamna utanfor samhillet.

Samtidigt har de grupper som man ir orolig for inte ska fa folja med pa taget
till framtiden a//tid varit grupper som har varit marginaliserade i samhillet. Ofta
leder det till ndgot slags techno-fix: skaffar de sig bara bittre kunskaper kommer
de med i samhillet igen. Om bara alla attioplussare bérjar anvinda Facebook, da
kommer de inte vara ensamma mer, till exempel. Och s har det sett ut sedan
1950-talet: digitala kompetenser har gang p4 gang konstruerats som en 1sning pa
sociala, samhilleliga problem.
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Det ska ocksa sigas att vi idag behover allt fler litteraciteter. Vi behover bland
annat medielitteracitet, Al-litteracitet, till och med infrastrukturlitteracitet, som
Ingrid Forsler forskat pa. En effekt av det 4r att man inte lingre kan prata om
digital kompetens i policydokument kring skolan, utan man maste prata om
“adekvat digital kompetens”. Fér kompetensbegreppet forflyttar sig hela tiden
och blir ninting annat. S& dven om internetanvindningen ir hundraprocentig
i Sverige vixer det digitala utanforskapet, och det beror pa att alltfler grupper
positioneras i det digitala utanférskapet, genom att de positioneras som “sillan-
anvindare” eller "6ver-anvindare”, som anses ha fel kunskaper och behover
omformas for att bittre passa samtiden och framtiden. Jag tror att s fort vi bérjar
prata om kompetens och litteracitet och hur vi ska forma minniskor, d4 méste
vi prata om hur det har setc ut historiske — och hur det bidde skapar och beror pa
olika former av maktassymetrier. Vad tinker ni?

KB: Det dir var en jittebra sammanfattning. For att tilligga ninting som mer vetter
mot litteraturvetenskapen specifikt kan man pdminna sig om att det alltid har
varit en elitdisciplin. Det dr inte vem som helst som borjar lsa litteraturveten-
skap A, utan dir finns en mingd faktorer som bygger pa olika typer av social
stratifiering, och s3 vidare. Men det jag tror vi kommer att f4 se och ser redan nu
ir att nya litteraturstudenter ir digital natives i en mening. De kommer att ha
tillbringat vildigt mycket tid pa nitet och har kanske sin starkaste relation till
litteraturen via olika typer av sociala medier.

Sen finns en annan aspekt av digital literacy som handlar om att man faktiskt
ir teknikkunnig. Det dr en sak att behirska mjukvaror och grinssnitt, en annan
att forstd hur tekniken fungerar. Och det senare tror jag inte vi kan forvinta oss
att alla kommer att ha. Snarare blir det en sorts paradox: ju mer lattillgingliga
granssnitten blir, desto svérare blir det att forstd vad det dr som hinder dir
bakom. Rent vetenskapligt kan det bli problematiskt om exempelvis en massa
litteraturvetare sitter och gor topic modeling for att det ar jatteldct att utfora men
ingen egentligen forstér vad de gor.

OJ: Ja, jag tror du har ritt. Men samtidigt nimnde du precis Lina att man i ut-
bildningssystemens styrdokument nu pratar om “adekvat digital kompetens”,
just for att specificera vilka férmégor och firdigheter det 4r man ska ha. Sitter
vi det i relation till att férskolebarn ska forstd grunderna for programmering,
eller i alla fall kunna den begreppsapparaten, skulle man ju kunna tinka sig en
framtid dir den adekvata digitala kompetensen ir tydligt definierad och kvarstir
i utbildningssystemen, men att vi frin universitetens héll, och d4 inte bara inom
litteraturvetenskapen, har liknande situationer som fors upp apropé liskunnighet,
skrivfdrmaga och sint dir. Allesa ni vet, de dterkommande utropen om att stu-
denterna kan for lite nir de borjar, att forkunskaperna pa pappret inte motsvarar
verkligheten ... Tank om vi fir hora lekcorer klaga pa att studenterna ar for daliga
pa programmering. "De kan inte Basic!” Jag vet inte om det ir troligt, och det
skulle vil ligga langt in i framtiden i s3 fall. Men det ir kanske en méjlig f6ljd av
att bildningsidealen forindras, att vi forskjuter idéerna om vilka literaciteter man
ska behirska och vad vi fran universitetens hall forutsitter att studenterna kan.
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LR: Alltsd jag tycker det dr jitteintressant, av flera skil. For det forsta vill jag siga
att maskinerna inte liksom riktigt dr vdra vinner hir (for att citera en lat) ...
For vad ir smart teknik? Smart teknik 4r ju smart om den agerar pa egen hand
och déljer information f6r oss. Eller hur? Om den maste friga oss om allting
eller visa allting, d 4r den inte smart, da 4r den ju kringlig att anvinda. Det dr
ett uttryck for den tekniska utvecklingen, dir medierna eller teknologierna blir
alltmer opaka och agerar alltmer pa egen hand. Det innebir att det krivs mycket
mer kunskap for att forstd dem, men mycket mindre kunskap for att anvinda
dem. Och di blir kanske de tekniska kunskapskraven f6r "adekvat kompetens”,
eller DH kanske, pa nagot vis hogre.

Jag skulle ocksd vilja siga att nir man inforde programmering eller datalira i
grundskolan pé 8o-talet var malformuleringarna om vad som anségs vara digital
kompetens att eleven skulle “kunna, vilja och vaga ta stillning till och paverka
tekniken” i samhillet. Det har forsvunnit — att ha kompetens ir inte lingre att
kunna pdverka. 1 dagens malformuleringar eller beskrivningar av digital kom-
petens finns det snarare en definition av att man ska hinga med, vilket alltmer
handlar om att konsumera.

OJ: Vildige lite om att forstd vad som hinder bakom grinssnitten, med andra ord.
Hur ser du pa detta apropa ditt nuvarande projekt om Storytel, Kalle? Kan du se
den hir skillnaden mellan vad de déljer och inte, anvindarvinlighet som kopplad
till opak teknik, och s vidare?

KB: Ja, definitivt. Som alltid med den typen av tjinster sd handlar det om att vara
smidig for konsumenten i forsta hand — det dr det enda som riknas. Man ska
ha ett stort utbud, det ska vara litt att hitta och det ska finnas relevanta rekom-
mendationer — och sen vill man inte alls visa upp nnting av vad som forsiggir
back-end. Det hir tror jag de flesta anvindare forstdr pd ett plan, samtidigt som
man nog inte har full forstaelse for vad det vad det de facto kan innebira for ens
konsumtionsmonster. Den hir diskussionen fors allt mer intensivt, inte minst i
Oyerm/enz'ngy/mpimlz'sm, Shosanna Zuboffs bok som nu har kommit ut i svensk
oversittning. Och den ar relevant och viktig, sa, jag vet inte, det kanske kommer
att hinda nénting.

OJ: Vilken sida dr du mest intresserad av rent litteraturvetenskapligt? Ar du mer in-
tresserad av det som hinder back-end eller av grinssnittet och anvindarperspek-
tivet? Var tror du det stdrsta kunskapsglappet finns, eller den storsta vetenskapliga
vinsten?

KB: Jag ir forstds vildigt intresserad av den bokhistoriska eller mediehistoriska biten
av de hir srdmningstjdnsterna, det ir vill siga hur plattformarnas utformning
paverkar konsumtionen, pd olika sitt. Med det sagt maste man forsta en del
av hur det funkar back-end. Och da ir problemet att vi aldrig kommer att f3
tillgang till exakt hur deras rekommendationsalgoritmer ser ut, eller vilka verk
de viljer att pusha for vilka anvindare, och s3 vidare. For det delar de inte med
sig av. Simone Murray — en litteraturvetare, bokhistoriker och bokmarknadsfors-
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kare som ir ett av de tyngsta internationella namnen nir det handlar om digital
bokmarknad — menar att detta ir ett enormt problem for forskningen. Att de
stora foretagen inte delar sina data betyder att vi aldrig kan fa syn pa killorna
som vi beforskar. Informationen och algoritmerna ir foretagshemligheter, vilket
blir sirskilt tydligt i de linder dir Amazon ir den helt dominerande akedren, for
Amazon delar ingenting,.

P4 ett site si har Murray verkligen rict. I vart forskningsprojeke far vi dock
tillgdng till ganska méinga intressanta datapunkter av Storytel nir det giller
anvindares konsumtion, vilket gor att vi kommer att fa viss forstelse dven for
hur rekommendationer fungerar, till exempel. Jag tror att man kommer ganska
lingt pa att ha en grundliggande forstdelse f6r maskininlirning och klustring
och dirmed for hur rekommendationssystemen ir principiellt uppbyggda. De
grupperar lika med lika, samtidigt som tjdnsterna forstas har alla mojligheter
att skruva pd parametrar som det passar dem. Si jag vet inte om det dir att
tekniken och plattformarna blir mer svartillgingliga dr ett absolut hinder. Jag
tror inte det. Snarare bér man férsoka synliggora ate tekniken och tjdnsterna har
en stor paverkan. Och for att pd djupet kunna forstd hur, si behéver man vissa
kunskaper om det tekniska, men man behdover inte sitta med sjdlva algoritmen
och analysera den.

OJ: Man kanske kan jimféra med en klassisk svarighet inom litteraturvetenskapen,
som ju varit att fa tag pa tillforlitliga forsiljningssiffror. Det 4r ocksa kopplat till
en inblick back-end, eller att man har bra kontakt med ritt person pd ritt forlag,
ungefir. Med de hir plattformarna ir det ju pa sitt och vis enklare — det 4r klart
att foretagen har sina affirshemligheter, men det gar ju ocksa att se vad som
pushas verallt, och i en del fall dill och med hur ménga ginger ett verk ir visat,
last, nedladdat eller lyssnat pa. Det gor det ldttare att f3 syn péd en del ménster,
dven om det ocksd innebir att man fir stilla andra sorters frigor och vrida lite pa
sina rent deskriptiva kategorier.

KB: Jag haller helt med, och dir kommer vi tillbaka till det vi diskuterade tidigare
om killaget, allts att det finns mer datapunkter idag att ta hidnsyn dill. Infor-
mationsmingden kan helt klart ge oss mer kunskap 4n vad vi har haft tidigare.
Och det kan man utnyttja i vetenskapligt syfte, dven om plattformarna har sina
affirshemligheter. Alla dessa data kan vara ett medel for att lira oss mer om hur
folk konsumerar litteratur pa olika sitt, till exempel. Sddant har man inte kunnat
studera tidigare. Det ir forstas spinnande for en litteratursociolog att kunna se
vilka ljudbécker anvindare tenderar att lyssna firdigt pa, eller nir pa dygnet de
lyssnar. Det dr kunskaper som tidigare har varit bortom rickhall. Visst, man har
kunnat gora empiriska lisundersokningar med intervjuer och enkiter, men det
ir i en annan skala. S3 det dr nigonting med de hir datapunkterna som visar vad
anvindare faktiskt gér och har gjort som ir lite svindlande, ur en vetenskaplig
synvinkel. Och lite liskigt ur en mer samhillelig synvinkel.

LR: Varfor ir den liskig, tycker du?
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KB: Fér att stromningstjinsterna vet mycket mer om litteraturkonsumtionen idag in
ndgon annan aktor, vilket gor dem till en vildig makefakeor. Det blir en sorts, vad
ska man siga, licteraturpolitik i praktiken i hur de bygger upp och producerar
innehdll utifrin vad konsumenterna vill ha, eller rittare sagt utifrin vad de vet
att konsumenterna konsumerar. Som vi pratade om tidigare bygger det pa en
kapitalistisk logik. Kanske inte enbart, men till stor del i alla fall. Det skulle
ménga hivda ir bekymmersamt.

LR: Men det ir ju ocksé det som det hela kokar ner till, tinker jag. Nir jag lyssnar pa
dig sa siger du saker som att “man ir inte medveten om”, eller ”konsumenten ir
inte medveten om hur systemen funkar” och man forstr inte”, och si vidare.
Och det gérs ju ofta till ett problem att folk inte vet. Vi vet inte hur systemen
funkar, och dirmed kan vi bli utnyttjade av dem. Men problemet ir inte egent-
ligen det, utan problemet ir vil att systemen och datan anvinds for att generera
vinst, oka klyftor och — sabba planeten! Alltsd, missar man inte lite vad ar det pd
spel hir, pa riktigt? Vi pratar nistan bara om 6vervakning och problemet med att
data forflyttas mellan olika plattformar, men det ir ju inte det som ir problemet.
Problemet ir ju snarare global, djupt orittvis avancerad kapitalism.

OJ: Exakt! Det dr som Guattari skriver i T7e ekologier, om den integrerade virldska-
pitalismen eller vad det nu blir pa svenska. Den paverkar bide planeten och vért
sdtt att tinka. Och mdste synas i sommarna.

KB: Jag vet inte om jag skulle vilja stricka mig s3 lingt nir det giller just strom-
ningstjanster for litteratur. Frin min horisont 4r det framfér allt intressant hur
de hir systemen och plattformarna péverkar konsumtionen och produktionen
av litteratur. Och det gor de redan nu i ganska stor utstrickning, och vi behéver
studera det mycket, mycket mer. Detta dr min kipphist: for act forstd den sam-
tida litterdra kulturen och vad som produceras i den s maste vi titta pa de hir
tjdnsterna.

LR: Hur paverkar det d&? Hur paverkar de hir systemen och tjdnsterna litteraturen?

KB: I Sverige finns det dnnu inte s mycket forskning om det. Jag och Mats Dahllof
har gjort en studie dir vi jimfort de mest populira bistsiljarna i tryckt format
med de mest populira bockerna hos Storytel, vad vi kallar f6r "biststréommarna’.
Vid jimf6relser av en lang rad stildrag sig vi att &ven om man isolerar bort fak-
torer som genre och dversittningar sa skiljer sig de hir tva grupperna av verk
it. Baststrommarna ir generellt kortare, har en enklare syntax och en mindre
komplex meningsbyggnad. Meningarna ir kortare, styckena ir kortare. De har
en hég andel verb, medan den tryckta litteraturen har mer adjektiv. Det finns
ett fokus pd gorande i biststrommarna, det dr hands on, mer dialog, medan den
tryckta litteraturen ir mer beskrivande. Den kan vara lite mer lingrandig och
komplicerad sett till meningsstrukeur.

Och allt det hir vet stromningstjinsterna om. Aven forlagen vet det, och det
paverkar redaktionella beslut, for idag dr det kommersiellt centralt att fungera
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bra i ljud. Sa det paverkar produktionen av litteratur, atminstone av populirlit-
teraturen. Dessutom bérjar det ges ut fler och fler verk som ir skrivna direke for
ljud. Och dir tar man ut svingarna dnnu mer och renodlar den hir formen. Man
kan till exempel ta bort saker som anféring av dialog och ha olika berittarroster
istillet. S visst far det hér stora effekter for litteraturen, pi flera olika plan.

OJ: Apropa verk som 4r "born audio”, om man ska kalla dem det, ir ju en annan
effekt att verksgrinser fungerar annorlunda. For ljudproduktioner hinger ofta
ihop med litteraturens serialisering: det blir mindre "verket” och mer konceptet
eller karaktirsgalleriet och nan grundidé som stér i fokus. En méjlig jaimforelse
ir att istillet for en film pa tva timmar som sen ir slut, s har man en TV-serie,
som inte nodvindigtvis har samma tydliga start- och slutpunkter. Det tycker jag
sjdlv dr vildigt spinnande just for att det utmanar vissa disciplinira sjalvklarheter,
exempelvis litteraturvetenskapens fokus pd verket under 1900-talet. Och inte
minst idén om det autonoma verket, dven om den varit pa glid ett tag. Det dr
inte lika sjilvklart att tinka verket som analytisk enhet om det produceras i serier
och fér strémningstjinster, snarare in forlag och tryckerier.

KB: Ja, det hir ir jitteintressant, for originalproduktionerna fér ljud ir modellerade pa
TV-serier. Bokstromningstjinsterna vill vara som Netflix, fast i ljudboksformat.
Dirfor ges originalproduktionerna ut i sdsonger om tio avsnitt, eller episoder.

Man ska inte heller gldmma bort att med ett lingre bokhistoriske perspektiv dr
romanformen sidan som vi kinner den ocksd en kommersiell uppfinning. Den
gar tillbaka till att man pa 1800-talet paketerade saker i en limplig form f6r kon-
sumtion. S4 det finns ingenting givet eller idealt med romanformen, eller med
idén om “verket” som en enskild roman, si som vi har vant oss vid den under
1900-talet. Aven romanen ir en i mangt och mycket praktisk och kommersiell
uppfinning. Som nu kanske haller pa att forskjutas till ninting annat, som passar
stromningstjinsterna bittre.

OJ: Absolut, det 4r bra att piminna om det, om f8ljetongsromanen och allt det.
Jag tinker p& den nirmast mytologiserade bilden av hur minniskor vintade pa
kajen i USA, nir skeppet med nista kapitel av Dickens 7he Old Curiosity Shop
skulle ligga till. Och ni vet, hur de ropade "Hur gick det for lilla Nell?” for
hon var jittesjuk i slutet av forra kapitlet. Det 4r ju ett skarpt exempel pa hur
just foljetongsformatet haft effekter pa litteraturens dramaturgi, pa kopplingen
mellan de mediala villkoren och formen ...

Men jag skulle vilja lyfta en annan grej ocksg, eller vinda lite pd perspektivet.
For man kan ju ocksa se hur digitaliseringen skapar andra monster och méjlighe-
ter for litteraturen. For ndgra r sen, eller ett decennium drygt, uppstod en rérelse
som kallades American Alt Lit — en sjilvutnimnt alternativ och framitsyftande
litteratur, dir vissa sig sig som avantgardister som brét ny mark, bade stilistiske
och tekniske. Tao Lin, till exempel, eller Melissa Broder. Det var ett tag sen, da
sociala medier var visentligen yngre, fore valskandalerna med Facebook, och sa
vidare. Bloggar hade en annan status och stromningstjinsterna var inte s stora
innu. Men det intressanta var att internet och olika digitala plattformar blev ett
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sitt for ett ging amerikanska poeter att kringgd forlag och kritiker i dagspressen.
De publicerade sig i forum och sociala medier och skapade undergroundrérelser,
i ndgon mén. Visserligen blev de mest framgingsrika av Al Lit-forfattarna for-
lagsutgivna, och gick frin bloggar till riktiga bocker. Men apropa alle det vi pratat
om vad giller maktasymmetrier dir bolagen far vildigt framtridande positioner
och sa vidare, kanske Alt Lit-rorelsen ind4 kan fungera som piminnelse om de
nya méjligheter olika digitala tekniker och offentligheter 6ppnar?

Och mot den bakgrunden vill jag ocksd avslutningsvis friga er vad ni tror 4r
nista steg av samhillets och kulturens digitaliseringar. Vilka effekter kommer det
att ha pé hur vi skriver och liser litteratur?

KB: Vem végar bérja?
LR: Haha, inte jag! Det hir kinns verkligen som ditt omride, Kalle.

KB: Jag tycker det dr obehagligt att gora framtidsspaningar, men man maste bjussa lite
pa sig sjilv. En sak som redan bérjar hiinda ir atc utgivningsprocesserna forindras.
Det traditionella perspektivet pa vilken typ av litteratur som fortjanar act ges ut r
att ett forlag bestimmer vad som har god kvalitet eller kommersiell potential. En
framtidsspaning jag har 4r att den processen mer och mer kommer att g fran atc
det 4r minniskor pa forlag med stor kunskap om litteratur eller bokmarknaden
som gor besluten, till att man i hdgre grad tar beslut p& grundval av anvindardata.
Det vill siga: Man kommer att forlita sig mer pd olika empiriska underlag for
vad som fungerar. "Det hir fungerar vildigt bra, det vill vi ge ut mer av.” Sddana
beslut kan tas pa forfattarnivd eller verkniva, men faktiskt ocksa pd textnivd. "Hir
ser vi att inga ldsare slutar alls, vi har kvar den hir typen av stycken.” Det gir att
mita ganska exake.

Ett exempel pa hur redaktionella beslut forindrats ar Wattpad, en social
plattform for skrivande och lidsande. De har bérjat anvinda sanhir data mer
systematiskt. P4 Wattpad skriver personer som inte ir utgivna och publicerar
olika typer av fiktionsverk direke pa sajten. Vissa blir vildigt populira, vilket
Wattpad har koll p4 och miter. De kan se att en viss text har miljontals lasningar,
och da gor de en redaktionell bearbetning, paketerar om den och ger ut den
texten i bokform. D4 kan den fa ett andra liv p& den reguljira bokmarknaden.
Och det ir inte bara att de tar berittelsen och ger ut den, utan de anvinder ocksi
anvindardatan aktivt. De ser vilka episoder som har konsumerats mest, vilka som
har flest kommentarer, vilka som ser ut att engagera, och sen fattar de beslut och
gor en redaktionell bearbetning som i grunden ir baserad pa anvindardata. Det
ir verkligen, vad ska man siga, en bottom-up-idé pa vad som fortjinar att ges ut
och nanting som omkullkastar hur vi ser pa utgivning. Sa det 4r en framtidsspa-
ning jag har.

En annan lite mer spekulativ spaning ir att vi kommer se fiktion genererad av
maskininlirning. Alltsd Al-skriven fiktion. Det kommer att komma och 4r redan
pa ging. Sen ir frigan hur den formen kommer att se ut. Férmodligen blir det
ndn typ av samspel och semiautomatiserade verk. Framfor allt inom populirlit-
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teraturen ir jag dvertygad om att det gir att lira maskiner att skriva utkast till
halvbra romance eller halvbra deckare.

LR: Jag tinker pd det hir med att Al skriver bocker, det finns ju ocksd Al som ldser
bécker, bade for sig sjilv och for oss. Ett annat exempel ir hyperlinkar, som
tar ganska lang tid att gora manuellt. Men automatgenererade hyperlinkar kan
Al gora vildigt bra, till exempel gonom att koppla enskilda ord och fraser till
uppslagsverk eller lexikon. En san text blir nénting annat att ldsa, det blir liksom
assisterad ldsning, tinker jag. Och det du beskriver, Kalle, ir ju att vi ocksd blir
alltmer ldsta av litteraturen, att tekniken ldser dig, lyssnar pa dig och analyserar
dig nir du liser den. Det kan ta olika form, till exempel som adaptiva lirtekno-
logier som liser dig medan du liser dem och kanske miter dina 6gonrérelser for
att uppticka om du har lissvirigheter eller inte — oavsett om du sjilv anser att du
har lissvérigheter. Vad siger du Oscar?

OJ: Tja, med risk for att lata lite dyster har jag en kinsla av att medvetenheten om
bida de situationerna som ni beskriver — att bli list av texterna och den ékande
betydelsen av anvindardata — kommer att ta mer plats och forindras ganska
drastiskt. Och da inte bara den individuella medvetenheten om anvindardatans
betydelser utan ocksd den politiska och ekonomiska medvetenheten. Ta GDPR
som ett exempel, dir man pd en dverstatlig nivd betonar betydelsen av politisk
reglering for hur data fir hanteras och vem som iger den — med olika agendor
och bakgrunder, saklar, till varfér det sker. Det tror jag kommer fi dnnu mer
genomslag. Exempelvis kan jag tinka mig att det pd kultursidorna kommer ske
nan slags forskjutning av debattens fokus vad giller litteraturens digitalisering.
Istillet for som vintern och viren 2021, nir ménga kritiker grumsade om bland
annat Storytels 6kande betydelse och framstillde ljudboksformatet som ett pro-
blem, till och med ett forfall, kommer storre fokus hamna pé frigor om vem som
4dger informationen om vad och hur vi ldser. Vilken roll féretag och politiken har
i det dgandet. Och det redaktionella forlagsarbetes bortrationalisering, om jag
far uttrycka det s drastiskt, kommer inte gi obemirkt forbi, utan snarare sla an
bredare politiska diskussioner om anvindardatans betydelse for vr tid.

KB: Ja, jag héller helt med. Det ir en nirmast tvingande parallell utveckling: I och
med att de hir plattformarna och det nya bruket av anvindardata vixer si kom-
mer ocksd motstindet att vixa pé olika fronter, det haller jag helt med om.

LR: Digitaliseringen leder inte till ndgon flygande bil, med andra ord. Det ir en
vildigt dystopisk framtidsbild ni ger, eller &tminstone delvis.

OJ: Ja, det dr vil det ... Onddigt dramatiske, kanske.
KB: Om jag far ta en till framtidsbild som relaterar till ljudbécker, s ir det att ut-
vecklingen av réstsyntes gir enormt fort. Och eftersom det finns vildigt mycket

inspelade rostdata sd kommer man snart att kunna f3 vilken rést som helst som
redan finns inspelad att lisa vilka verk som helst. Om du vill kan du stilla in att
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Astrid Lindgren liser upp alla dina nya bocker. Vilket fir enormt stora etiska och
juridiska konsekvenser, som nog ocksd kommer debatteras en hel del. Vem iger
en rost, liksom? Ar det foretaget som har rittigheterna till inspelningen eller ir
det ndgot mer, vad ska man siga, privat?

OJ: Och med Astrid Lindgren just — hennes rost ir ju sd viktig fér hennes verk, och
sd kanoniserad. Ett perfekt exempel for vad vi pratar om idag ocksa. Jag menar,
tink nir Elsa Olenius drev pa att Lindgren skulle gora grammofonskivor med
Pippi. Det var ju bade teknologiskt och kommersiellt i framkant 1945, ett uttryck
for bokmarknadens medialisering under efterkrigstiden. Nej, 1946 kanske det
var — hur som helst, det dr en annan historia, eller i alla fall ett tidigare steg i den
historia vi pratat om idag. Tack for att ni tagit er tid. Tack Kalle, tack Lina. Verk-
ligen stort tack. Vi fir horas av om nista steg — nu klickar jag av inspelningen,
forresten.
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JERRY MAATTA

LITTERATURVETENSKAPEN
OM 50 AR

Fyra framtider

Scenario 1: Seminariet

Aret ir 2071. Anno Domini, herrens 4r. Han insisterar pi den gamla tiderikningen,
som stricker sig sjuttio mansaldrar lingre tillbaka i tiden dn partiets tal om den stora
befistningen.

Broder Fritz viker forsiktigt de handskrivna arken och ligger dem i en av den slitna
skinnrockens méinga 16nnfickor. Pomada, tindstickor, plaster och skosnéren. Den
svarta marknaden ir glodhet i &r, sedan strider inom partitoppen lett till att mycket av
de polisiira resurserna fatt inriktas pa intern spaning,.

Det ir bara ndgra manader sedan seanserna kunnat dterupptas. Sedan de kunnat
samlas igen hos varandra for att tinda vaxljusen och recitera de ritta Orden, si som
de férhoppningsvis var menade att ldsas. Hogt, for varandra, med en inlevelse som
far résten att stocka sig. Om att lingta stenarna, om stenar som skola ropa, om sten i
minniskors hjirtan.

Partitoppen har for linge sedan slutat bry sig om Orden. Sedan den stora invitrofie-
ringen pa 30-talet tycks de flesta funktionirer under 40 ars alder ha tappat intresset for
allt som rér kinslorna, tron, fantasin. Nir den nya generationen bérjade sova gott om
nitterna, nir neuroserna och diagnoserna blev forbehallna de forildrade uterinerna,
byggdes manga av innerstidernas kyrkor, bibliotek och teatrar om till boxningsare-
nor, spaanliggningar och orgiehallar. Béckerna forslades till fororternas nedlagda
kopcentrum, tills dessa fick stingas av brist pd underhéll. Brodernas och systrarnas
riddningsaktioner hade pagitt i méinader.

Lyktan i korridoren flimrar orovickande. Kanske har nigon av grannarnas fénster
gatt sonder. I det svaga ljuset kinner Broder Fritz en sista gang pd fickorna. Den
malitna pocketboken ligger kvar, liksom papperna med de senaste tolkningsforslagen.
Kanske lyckas de ikvill fi kontakt med nigon av andarna. Atterbom, om ingen annan.
Bara inte ndgon av systrarna ligger veto och aberopar substantieller innan ceremonin
kan pabérjas.
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Nere pa gatan vinkar Broder Fritz efter en slup. Inga stralkastare frin patrullbatarna
syns till. Slupen angdr bryggan, och frin den brokiga klungan pa dicket hors det
susande ljudet av nigon som vevar upp batterierna pa sin radio. Snart kommer skvalpet
frin gatorna att ackompanjeras av den senaste patriotiska fanfaren, f6ljd av en nyhets-
sindning frin den hallindska fronten.

Eller Tegnér, tinker han nir han hor sin mage kurra och hur seglen bérjar sla i den
litta vinden.

Scenario 2: Disputationen

Aret dr 36 efter den stora omstillningen, nir de forsta stilbalkarna drogs ned fran
skyskraporna for att smiltas till hammare, spik och skiror, och nir de otaliga person-
bilarnas karosser smiddes till plogbillar och rils till bubblorna.

Kamrat Fraas vaknar upp i sin bikupa till det varma solljuset och fagelsingen i
skogstridgarden utanfér. Hen trir pa sin lila vadmallssirk och stoppar sina vérdade
original i sicken innan hen tassar ner for lertrapporna till kollektivhusets matsal. Runt
det massiva ekbordet hinger férvintningarna i luften. Idag ir Fraas stora dag, tycks
kamraternas miner forkunna medan honungen, mullbiren, groten och mjodet skickas
runt.

Sedan Fraas valde att dgna sitt tredje decennium &t litteraturforskningen har intres-
set fér disputationerna och konferenserna blomstrat. Forra aret firdigstilldes slutligen
Henders Johensbarn Arena, dopt efter en av det tidiga 2000-talets mest framsynta
litteraturvetare, for att ge alla chansen att oférmedlat ta del av dmnets senaste ron.
Niégra av professorerna hivdar att ekokritiken en ging i tiden endast var en av minga
samexisterande inriktningar, men numera anvinds sillan ordet. Det ir liksom under-
forstate i alla nya inriktningar som burit fruke, som psykonutrismen, fosforismen och
somnifaunistiken. Till och med knutpunktens hogsta sprakror visar ordet vordnad, for
teoribildningens del i att stopa om minniskornas sinnen.

P4 vig dill bubbelspéret passerar Fraas enhetens stall, vixthus, sidesfilt, curia och
heliokompressorer. Hen kastar en sista blick pa bikupan och dess enorma, gristickta
kupol. Négra ridjur star och betar p4 de syntetiska buskarna. Hen kommer att tinka
pa sitt liv innan Rosa och Ursula gav Fraas hens forsta original i nuptialis, nir hen
fitt nodja sig med att studera Kranz och Strugatskij i ersatzutgivorna. Blicket i de
handbundna originalen frin det tidiga so-talets riddningsaktioner kunde ha skrivits
igar. S& manga av det forra seklets bocker gick forlorade till fuke, oxidering och de
kortsiktiga kldpare som huggit béckerna i ryggen med sitt lim.

Vid spéret vintar redan ett par konstellationer pd en bubbla. Det 4r omaijligt att
utifrin de smé kamraternas fnitter och sprittande ben avgora vart de 4r pé vig. Till
nojestiltet, soltemplet eller rentav till Fraas disputation.

Tink om inte alla ryms i arenan. Om ndgra far std utanfor och jubla till en formed-
lande skiirm?

Scenario 3: Arkivet
Aret dr ... irrelevant. Tid har ingen betydelse hir nere i vira fuktiga grottor, och i det
stindiga diset utanfor ir det svdrt att veta ens vilken tid pa dagen det ir. Vi plockade de
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sista fungerande batterierna ur klockorna fér att anvinda till Geigermitarna, men det
var dratal sedan nigon horde talas om en som fortfarande hade kraft nog att knastra.

Efter atombomberna jagades vi som rattor i flera ar av Spindelns cyaniddrénare.
Sedan en tid tillbaka tycks han ha tappat intresset. Spindeln, ja. Egentligen ir det ju
en ritt barnslig symbol for det dir som vaknade nir vi fyllde nitet med sjilvlirande
algoritmer. Men nigot maste vi ju kalla den, och det ir inte som att den ar sirskilt
intresserad av att kommunicera med oss.

Bocker? Jo, klart vi ldser bocker, nér vi hittar dem. Oftast i négon filial med bra tak
som klarat sig undan 6versvimningarna och eldsvidorna. Mest nytta har vi haft av
dem som handlar om svampar, rotter och annat 4tbart i skogen. Och s& de medicinska
handbéckerna, som kan beritta om véra konstiga utslag. Roger hirborta tyckte att vi
skulle plocka med oss dven dem som handlade om data och sint. For att kunna sléss
tillbaka. Men han ir en jivla drdmmare.

Litteraturvetenskap? Visst gillar vi berittelser ocksd, mest sina som handlar om
varma stillen med bra vider och mycket mat. Innan det dir nitet. Jean M. Auel ir vil
den som brudarna skickar runt mest, nir det ir ljust nog for att lisa. Men varfor stiller
du bara frigor om sint hir, Jan Borr, eller vad du hette?

Hursomhelst, det bista med bocker 4r drligt talat hur de kan virma en grotta utan
att det blir s3 sotigt. Den hir till exempel, Raketsommar. Den lir halla en grotta varm
i en halvtimme i alla fall.

Scenario 4: Konferensen

Aret ir 31 efter Vishnus uppvaknande. Unisont, synkroniserat och systematiskt hade
alla virldens servrar, hdrddiskar och kretskort paborjat det decennielanga arbetet med
att stida upp efter fossilkapitalismen. Pengar avskaffades, inte si mycket av princip
som for att ingen lingre behovde dem. Nir ransoneringen slutligen fasades ut var allas
materiella behov redan tillfredsstillda. Hunger, sjukdom och lidande var utrotade.
Och resten ombesorjde replikatorerna.

Redan nir gondolkapseln passerar den osynliga grinsen mellan Hedon och Akkad
kan docent 3Freja genom fonstret skymta den konstgjorda ons vita klippor och lum-
miga lundar. Ndgonstans dir bakom ligger det nybyggda kollegiet f6r narrativ analys
med dess vita, runda former, broar, arkadgingar, studerkammare, konferenskuber,
logement och processorhallar. Forra arets institution hade gatt i den nya bengaluriska
stilen, med spiraler och Mébiusband, men nu hade man gemensamt bestimt sig for
nagot dldre och mer tidsbundet. Nagot som skulle passa den stora 1900-talskonfe-
rensen, dir konstrukter av samtliga seklets bevarade forfattare, poeter, regissorer,
dramatiker, film-, teater- och litteraturforskare skulle forsdka enas om Berittandets
princip och kontext.

Nir de forsta konstrukterna, av de givna mistarna, vaknade raderade de inom lop-
pet av ndgra manader bevekelsegrunderna fér den biografiska och psykoanalytiska
forskningen. Svaren fran de simulerade personligheterna, byggda av alla tillgingliga
data — ner till forfattarnas ordval, satsbyggnad och kommatering, viderfrhillanden,
habitus och psykohistorisk horisont, sliktens genetiska och psykologiska egenarter
och dispositioner — hade givit s kristallklara och orubbliga svar att all mystik kring
verkens tillkomst, symbolik och tvetydigheter skingrats. Faktum r att merparten
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av 1900-talets litteraturteorier snart visade sig vara 6nskedrémmar, frammanade av
sexuellt och ideologiskt frustrerade akademiker som inte hade tillrickligt med data
och processorkraft for att kunna stilla ritt frigor. An mindre dra tillforlitliga slutsatser.

Inte for att Vishnu sagt det rakt ut — hen skulle aldrig uttrycka nigot som fick fors-
karna att kiinna sig forédmjukade eller begrinsade i sina teorier och frigestillningar.
Det enda egentliga forbudet, och dven det ir ett mjukt sddant, 4r mot att férsoka
ta reda pa vad som pdgér norr och séder om polcirklarna. Spekulationerna stricker
sig frin att Vishnu dir kommunicerar med andra, interstellira Al:n till att hen dir
forbereder nédgot slags digitalt efterliv som samlar allas medvetanden, minnen och
erfarenheter. Oklart om det ska ses som ett museum eller ett menageri, men det ir
sikert for allas lingsiktiga vilbefinnande.

Dérren till matrisrummet utvidgas, och 3Freja kan skymta britsen och proppen.
Bilderna och koderna kommer forst att flimra, som en privat liten hallucination, innan
hennes och matrisens sensoriska data vajbar. Framfér sig kommer hon att se lortiga
kullerstensgator, héra klappret av hovar och kiinna stanken av urin och dynga.

— Ursiikta, har nagon sett Anne de Vere?
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SKANDINAVISKA
STUDIER VID ITALIENS
UNIVERSITET

Med sérskild hansyn till Ca’ Foscari i Venedig

Historisk utveckling

Skandinaviska studier p4 akademisk niva i Italien etablerades nir Istituto Italiano di
Studi Germanici grundades i Rom 1932. Giuseppe Gabetti, chefen p3 institutet och
professor i tysk litteratur vid Roms universitet (1919-48), var intresserad av att formedla
kunskap om nordisk litteratur, i synnerhet det moderna genombrottets och postnatu-
ralismens. Det forsta numret av institutets tidskrift Studi Germanici gavs ut 1935 och
Gabettis program for tidskriften omfattade sdvil tysksprakig som skandinavisk och
nederlindsk litteratur. Trots att det skedde inom ramen for en fascistisk kulturpolitik,
skapade det ett utrymme, dir aktorer kunde verka som inte nédvindigtvis var bundna
vid regimen eller eniga med den. Redan pd 1920-talet fanns en svensklektor, Hans
Kristoffersson, pd Roms universitet; 1938 borjade dven Knud Ferlov fran Danmark.
De samarbetade med Gabetti, och det blev forutsittningen for att sprak- och kuleur-
kompetenta litteraturldsare inom filtet borjade utbildas.

Ett utpriglat intresse for Nordens moderna dramatik och litteratur hade funnits
fran 1890-talet till 1930-talet, ndr progressiva krafter verkade inom det kulturella filtet.
Formedlingen och versittningen skedde dock i regel indirekt, oftast genom en tysk
eller fransk forlaga, pa grund av, vid tiden, fortfarande bristfilliga sprikkunskaper.
Trieste-fodda Scipio Slatapers avhandling /bsen (19165 1944) dr en litterdr pirla; den
skulle eventuellt kunna ses som en bérjan pé skandinaviska studier i Italien, men
Slataper liste Henrik Ibsen p3 tyska.

Gabettis elev Mario Gabrieli, som hade varit italiensklektor i Sverige frin 1940
till 1945, kritiserade den indirekta 6versittningen och 6versatte en del av August
Strindbergs prosa frin svenska (1943). Han eftertridde Gabetti i Rom, men flyttade
till Neapels universitet L Orientale i bérjan av 1960-talet. Saledes etablerades skandina-
vistiken vid ett andra lirosite i landet och samtidigt etablerades i universitetets tidskrift
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AION en sektion under rubriken ”Studi nordici”. Gabrieli skrev ocksi Le letterature
della Scandinavia (1969), standardhandboken som studenterna anvinde itminstone
till borjan pa det nya millenniet.

Universiteten blev storre och flera under den ekonomiska boomen fran 1950- till
1970-talet. Medan skandinaviska studier konsoliderades i Rom och Neapel, startades
de upp vid flera universitet: i Florens, Bologna, Milano respektive Pisa frin 1966 till
1974. | sparen av pionjirernas insatser verkade nu nya docenter och professorer: Alda
Castagnoli Manghi, Marcella Rinaldi, Ludovica Koch, Iselin Gabrieli, Margherita
Giordano Lokrantz, Birgitta Ottoson Pinna, Merete Kjoller, Jorgen Stender Clausen
och Randi Moen. I bérjan av 1990-talet tillkom skandinaviska studier vid Genuas
universitet tack vare Gianna Chiesa Isnardi. Chiesa Isnardi och Anna Maria Segala
i Rom var aktiva frin circa 1990 tll 2015 som dmnets professorer. Senast etablerades
skandinavistiken vid Venedigs universitet, genom kurserna som den svensk- och
islindskkunnige professorn i germansk filologi Massimiliano Bampi héll frin 2006
till 2018.

Man har bildat stérre skandinaviska avdelningar vid universiteten i Rom, Florens
och Milano, som férfogar dver bide dansk-, norsk- och svenskundervisning, medan
andra har inriktat sig pd ett enda skandinaviskt sprak: svenska i Neapel, Genua och
Venedig, danska i Pisa, och norska i Bologna. Litteratur- och kulturundervisningen
har dock oftast anlagt ett jimférande skandinaviske perspektiv, vilket har visat sig
fordelaktigt. Genom dmnets utvidgning har kompetenta dversittare kunnat utbildas
fran danska, norska och svenska till italienska. Goda sprakkunskaper, parade med en
litteraturorienterad utbildning, gjorde att flera skandinavister kunde lira sig yrket och
bistd férlagen med pélitlig sakkunskap nir, exempelvis Iperborea i Milano, bérjade ge
ut dversatt nordisk litteratur pa 1980-talet och nir storsiljar- och deckarvigen kom
under det f5ljande decenniet.

En kontinuerlig undervisning i modern islindska, genom ett lektorat, har diremot
inte funnits. Milanos universitet har dock haft en timlirare i modern islindska och
islindsk licteratur under de senaste fem 4ren (2017-2022), nimligen Silvia Cosimini,
som dven ir en etablerad dversittare. Skandinaviska studier har annars frimjats av
(gammal-)islindskkunniga professorer i germansk filologi, som Marco Scovazzi
i Milano och Piergiuseppe Scardigli i Florens. Denna tradition har forts vidare av
Marcello Meli, Fabrizio Raschella och flera andra som ir verksamma idag.

Natverk

Idag ir Italiens skandinavister en grupp pé circa trettio personer (en professor, do-
center, forskare, spraklektorer och doktorander), kanske femtio om man inkluderar
dversittarna. Som forskare deltar vi i flera nitverk, bide nationella och internationella.
Vi publicerar i tidskrifter, i Italien och utlandet, som allt oftare ir tillgingliga som elek-
troniska resurser, och (pa gott och ont) pé engelska. De skandinaviska avdelningarna
i Studi Germanici och AION ir fortfarande aktiva, medan tidskriften Studi Nordici,
som startades vid Pisas institution 1996 och utkom i arton argingar, ir nedlagd for
nirvarande. Flera andra italienska litteratur- och sprikvetenskapliga tidskrifter tar
emot vara bidrag, vid universitet dir skandinaviska studier ir aktiva, eller dir det
finns ett samarbete med skandinavisterna. Internationellt har Italiens skandinavister
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publicerat sin forskning i Scandinavian Studies, Edda, Scandinavica, European Journal
of Scandinavian Studies och flera andra tidskrifter. Andra typiska publikationer dr
samlingsvolymer samt monografier av en enda forfattare. Aven hir ger det elektroniska
formatet och det engelska spriket méjlighet att nd en storre lisekrets. Skandinavister —
i Italien och internationellt — verkar i ett system dir engelskan mer och mer dominerar
som vetenskapligt sprik. Det dr, i ett sidant sammanhang, av stor betydelse att vi ocksa
far tillgang dll ddskrifter som Tidskrift for litteraturvetenskap, som gor det méjligt for
oss att skriva pd de sprik som vart priméra material 4r forfattat pa.

Det finns numera dven en rad palitliga forlag, ofta universitetsforlag, som speciali-
serat sig pa vetenskapliga publikationer till rimliga priser. Double blind peer review ir
normen, vad giller bide tidskrifterna och monografierna.

For nirvarande bedrivs skandinaviska studier, pd mer stabil grund och med tre- &
femadriga program, vid sex italienska universitet. I Neapel arbetar amnets nuvarande
ordinarie professor Maria Cristina Lombardi (med forskningsintressen i fornislindsk
diktning, men ocksa Strindberg och modern svensk poesi) och Angela Iuliano (svensk
sprakhistoria och svensk litteratur frin medeltiden till samtiden). Skandinavistiken
i Rom ir i en dvergdngsfas och docenturen ir ledig, men Istituto Italiano di Studi
Germanici ir aktive med Bruno Berni som forskare och projektledare (versittnings-
och receptionsstudier); Berni dr ocksd en av Italiens frimsta dversittare frin danska,
med en rad dversatta klassiker frin Holberg till nutida forfattare. Catia De Marco
forskar ocksd pa Istituto Italiano di Studi Germanici (6versittnings- och receptions-
studier). Florens har fitt en ny docent med Anna Wegener (dversittnings- och re-
ceptionsstudier, Karin Michaélis och barnlitteratur). I Genua arbetar Davide Finco
(svensk barnlitteratur, skandinavisk litteratur och moderniteten) och Paolo Marelli
(svenskans sprakhistoria, syntax, morfologi och fonetik). I Milano arbetar Camilla
Storskog (interartiella studier: impressionism i litteratur, litterira klassiker frin Norden
som grafiska romaner) och Andrea Meregalli (skandinavisk sprikhistoria och moderna
skandinaviska sprik och skandinavisk litteratur fran medeltiden till samtiden). Si-
tuationen i Venedig kommer att beskrivas mer ingdende nedan. Som en del av det
italienska nitverket riknar vi dven tva kollegor som etablerat sig i utlandet: Giuliano
D’Amico vid Oslos universitet (Ibsenstudier och samtida svensk poesi) och Elettra
Carbone vid University College London (forestillningar om Italien i skandinavisk
1800-talslitteratur).

Vid ldrositena i Italien bedrivs dven forskarutbildning. Fér nirvarande har Neapel
tre doktorander, ytterligare tre doktorander 4r verksamma i Rom, Milano respektive
Trento. Vid Trentos universitet dr Fulvio Ferrari professor i germansk filologi. Han
ir framstdende nordisk filolog och éversittare fran de skandinaviska spriken. Trento
ir ett exempel pa universitet i landet, dir skandinaviska studier inte dr etablerade i
egen ritt, utan nirvarande pa nigon niva tack vare professorers sirskilda intressen. Pa
Milanos privata universitet [IULM arbetar Luca Panieri, danskkunnig nordisk filolog;
trots att docenturen i Pisa ir ledig efter Stender Clausens bortging, héller Marco
Battaglia, professor i germansk filologi, och Alessandro Fambrini, professor i tysk lit-
teratur, imnet vid liv dir; decsamma giller f6r Alessandro Zironi, professor i germansk
filologi vid Bolognas universitet, dir docenturen varit ledig i flera &r, och fér Lorenzo
Lozzi Gallo, professor i germansk filologi vid Messinas universitet, som har infért
kurser i nordiska sprik. Inom teatervetenskapen vid Turins universitet verkade Franco
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Perrelli fran 1999 till 2015. Han ir teatervetare och framstiende forskare i skandinavisk
dramatik, framfor allt Ibsens och Strindbergs, och dessutom verksam som oversittare
frin de skandinaviska spraken. Trots Perrellis insats, och trots att duktiga timldrare
ungefir samtidigt holl kurser i bide svenska, norska och danska inom programmet for
frimmande sprik och litteratur, satsade Turins universitet inte p& dessa ‘'mindre’ sprik,
med f6ljden att den skandinaviska verksamheten har lagts ned.

Som nitverk av skandinavister har vi anordnat tio storre konferenser i Italien mellan
2006 och 2019, vilket har hjilpt oss att forstirka vér identitet och sammanhallning.
Tack vare stod fran nordiska institutioner (forst och frimst SN'U — Samarbetsnimnden
for Nordenundervisning i Utlandet) organiserade vi den ittonde, nionde respektive
tionde italienska skandinavistikkonferensen (Milano 2009, Florens 2013, Genua 2017).
Det planerade tillfdllet 2021 instilldes pa grund av covid-19, men vi ser fram emot
att ateruppta denna tradition. 2014 arrangerades — for forsta gdngen i Italien — den
nittonde internationella Strindbergkonferensen vid Istituto Italiano di Studi Germa-
nici i Rom, med st6d av Strindbergssillskapet, Sveriges Ambassad och flera viktiga
kulturinstitutioner och fonder i Sverige. I november 2019, kort innan pandemin brot
ut, arrangerades den internationella konferensen ”Att skriva och undervisa i nordisk
litteraturhistoria” pa Venedigs universitet, med foredragshéllare frin alla nordiska
linderna samt Firoarna. Tillfille att resonera ytterligare om dmnet med de hogkvalifi-
cerade gisterna gavs i samband med publiceringen av handboken Storia delle letterature
scandinave pé forlaget Iperborea (2019). Verket, redigerat av mig, ir ett samarbete
mellan femton forskare, av vilka flera ir bland de ovan nimnda skandinavisterna.
Dessutom medverkade Sara Culeddu, som ir skandinavist i Venedig (se nedan),
de ovannimnda nordiska filologerna Bampi och Ferrari, andra litteraturvetare och
oversittare som Laura Cangemi (om svensk barnlitteratur), Gianfranco Contri (om
firsisk litteratur), Cosimini (om modern islindsk litteratur), och Renato Zatti (om
deckarlitteraturen i Skandinavien och Sverige). Verket tar ett efterlingtat steg vidare
fran Gabrielis banbrytande standardverk fran 1969.

Samtida skandinavistik vid Ca’ Foscari

Som handelshégskola, och med inriktning pa frimmande sprak, uppstod Ca’ Foscari
1868 i samband med Italiens enande; sitet som namnger universitetet var ursprung-
ligen ett bysantinskt palats som byggdes om i gotisk stil pi dogen Francesco Foscaris
bestillning pé 1450-talet. Ekonomi och sprik — ett arv efter Venedigs miktiga republik
— har varit stottepelarna vid universitetet, dir man idag undervisar i circa fyrtio sprak,
bide oster- och visterlindska. Svenska och skandinaviska studier bérjade relative sent
som sagt, tack vare Bampis extraarbete i flera ar. Sedan jag och Sara Culeddu anstilldes
2017 respektive 2018, har vi férsokt forstirka den tidigare verksamheten och bygga ut
den, ocksd med stdd frin Svenska Institutet, Stiftelsen Lerici i Stockholm och féren-
ingen Pro Venezia Sweden. Numera kan man studera svenska, skandinavisk kultur och
litteratur, pd bachelor- och pd masterniva. Kurserna pa masternivé ir helt pd svenska
eller engelska. Svensklektor Annette Blomqyvist svarar for sprikundervisningen i samt-
liga drskurser. Varje arskurs bestir av en klass pa 20 2 30 studenter pa bachelornivi,
medan klassen pd magisterniva, som slar samman fjirde och femte drskursen, har 5
10 studenter.
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Bampi ir germansk filolog med forskningsintressen i Nordens medeltida litteratur,
bide norron (fornislindska sagor, genrehistoria och genreteori) och 6stskandina-
viska (t.ex. Erikskronika, Eufemiavisor och deras vandring genom oversittningarna till
danska). Jag forskar i storstadslitteratur och modernitetsupplevelse hos Strindberg och
andra skandinaviska forfattare under forra sekelskiftet; relaterade intresseomraden ir
flansren och luffaren som litterira gestalter, arbetarforfattare, sjilvbiografier och lit-
teratur och migration. Culeddu anlidgger ekokritiska och posthumanistiska perspektiv
pa litteratur, hos till exempel Strindberg, Knut Hamsun, Tariej Vesaas och Per Olov
Enquist; hon dgnar sig dessutom at éversittnings- och receptionsstudier. Culeddu och
jag dr ocksa oversittare.

Var mélsdttning som docenter ér att ticka den litteraturhistoriska utvecklingen fran
runorna till samtiden, ocksd genom 6versiktskurser, men vir huvudfokus ligger pd
medeltiden, 1800-talet, 1900-talet och det nya millenniet, i férhillande till vira forsk-
ningsintressen. I sprakundervisningen vill vi skapa férutsittningar for att studenterna
sjdlva ska ta steget 6ver till Sverige och Norden genom kortare eller lingre vistelser.
Svenska Institutets sprikkurser och stipendier, Stiftelsen Lericis stipendier och flera
Erasmus-avtal mellan Ca’ Foscari och universitet i hela Norden spelar en viktig roll i
den strivan. Tyvirr har corona-pandemin skapat hinder fér denna verksamhet under
de senaste tvd dren. Vi vill dessutom trina skandinavisk sprakforstielse, s3 att en ge-
digen kompetens i svenska kan éppna fénster mot norska och danska. P4 lingre sike
ir en mélsittning act starta undervisning och forskning pa flera skandinaviska sprak
med hjilp av nya spriklekrorer. Slutligen 6var vi litterdr dversittning samt anligger
kultur- och litteraturteoretiska perspektiv pd vira objekt. Genom undervisning vill vi
skapa férutsittningar for blivande oversittare, och dementera myten om att skrivar-
och dversittartalangen endast dr medfodd.
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STEFANIE V. SCHNURBEIN

INTERSEKSJONALITET -
ANARKI - PRAXEOLOGI

Litteraturvitenskapen ved Nordeuropa-Institut ved
Humboldt-Universitat zu Berlin

Helt siden universitetet i Berlin ble grunnlagt i 1810 har det blitt forsket om Nord-
europa i denne byen. Som ved andre eldre tyske universiteter for eksempel i Kiel,
Greifswald eller Gottingen var Nordeuropa-forskningen en del av den nasjonalfilo-
logiske germanistikken som etablertes som universitetsfag under 180o-tallet. Helt
til 1970-tallet forsket man mest pa litteratur fra nordisk middelalder fordi den ble
oppfattet som en del av den nasjonale (eller fellesgermanske) arven. I enkelte tilfeller
underviste professorer eller senere ogsd sendelektorer i nyere sprik og litteratur. Men
forst i 1970-drene etablerte man de forste professoratene for nyere nordisk litteratur
og dannet uavhengige institutter for nordisk filologi eller skandinavistikk. Blant dem
var det vest-berlinske Freie Universitit hvor et professorat for nyere skandinavistikk
etablertes i 1973. I dag eksisterer det i Tyskland 14 institutter hvor skandinavistikk
undervises i mindre eller storre omfang.’

Til tross for denne lange historien er Nordeuropa-Institut ved Humboldt-Universitit
i sin naverende form det yngste instituttet for skandinavistikk i Tyskland. Som seg hor
og ber for en institusjon i Berlin er den et resultat av Tysklands gjenforening: P4 initiativ
av selve faget (altsd ikke av politikere eller vitenskapsfjerne administratorer) ble institut-
tet for skandinavistikk ved det vest-berlinske Freie Universitit og den skandinaviske
avdelingen ved det gst-berlinske Humboldt-Universitits germanske seminar slatt sam-
men i1994. Dette tiltaket har vi 4 takke for at et forholdsvis lite fag har hatt muligheten
til 4 danne et av de starste skandinavistikk-instituttene utenfor de nordiske landene.

Mangfold som prinsipp
Stort er instituttet i forhold til antallet av studerende (omtrent 500) pa Bachelor-,
Master- og phD nivé og vitenskapelige ansatte (omtrent 16, i tillegg kommer gjeste-
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professorer, timelerere, og honorarprofessorer). Men stort er det fremfor alt i forhold
til den spraklige, regionale og faglige bredden som finnes f4 andre steder i verden.

Med fem spriklektorater i svensk, dansk, norsk, ny-islandsk og finsk byr Nordeuropa-
Institut pé et uvanlig spriklig mangfold. Dette speiler seg i sprakkunnskapene som
forventes av dem som fullforer sine studier i skandinavistikk. Ved siden av & tilegne
seg bade aktive og passive kunnskaper i enten svensk eller dansk eller norsk (et sentralt
grunnlag for 4 kunne studere faget videre) ventes det av de studerende at de kan lese
og forstd de to andre sprikene. For studerende som leser skandinavistikk som sakalt
monofag, dvs. uten et bifag, kommer undervisning i enten finsk eller islandsk i tillegg.

Enda mer uvanlig er det faglige mangfoldet. Instituttet har som regel (nar ikke
temporezre nedskjeringer forhindrer dette) fire professorater med like mange tilknyt-
tede stillinger for vitenskapelige medarbeidere som arbeider pa sin PhD eller post
doc. Som vanlig i den tyske skandinavistikken, er professoratene ikke knyttet til et
nordisk sprak, land eller en nasjonal litteratur men til en vitenskapelig disiplin. Det
finnes altsd ikke professorer for dansk, svensk eller norsk. Skandinavister i Tyskland
arbeider sammenlignende med flere sprak, litteraturer eller nasjonale og regionale
kontekster. Utover de tre tradisjonelle filologiske fagdelene innen den tyske skandi-
navistikken (litteraturvitenskap, sprikvitenskap og norrent eller middelalderstudier)
utmerker Nordeuropa-Institut seg gjennom et fjerde professorat for kulturvitenskap
som for tiden har hovedfokus pa (kultur-)historie, men ogsi omfatter undervisning
og forskning i felt som sosial-, teater- og medievitenskap. I drene 1998 til 2018 ble
disse professoratene dessuten supplert av to gjesteprofessorater, det svenske Dag-
Hammarskjsld-professoratet (finansiert forst av den svenske regjeringen og senere av
Riksbankens Jubileumsfond) og det norske Henrik-Steffens-professoratet (finansiert
av den norske regjeringen). Mens Dag-Hammarskjsld-professoratet ble innstilt i 2020,
ble Steffens-professoratet forlenget i ytterlige ti ar i 2018. Begge professoratene har
tilerukket forskere fra Norge og Sverige som underviste og forsket i Berlin i omtrent
tre &r hver og bidro til at Nordeuropa-Institut ble kjent blant nordiske studerende og
fagfeller. Gjesteprofessorene har invitert tallrike gjesteforskere og foredragsholdere, de
har utvidet fagfeltene pa Nordeuropa-Institut og bidratt til det tysk-nordiske forsk-
ningssamarbeidet innfor og utover litteraturvitenskapen.?

Litteraturstudier i en flerfaglig kontekst

Litteraturvitenskapen pd Nordeuropa-Institut bedrives altsa i en kontekst av et inter-
nasjonalt flerfaglig mangfold som er inspirerende og fornyende for bdde studerende og
forskere. Samtidig betyr det 4 studere skandinavistikk her at en utelukkende fordypning
i litteraturvitenskap ikke er mulig, i hvert fall ikke pa Bachelorniva hvor de studerende
spesialiserer seg i minst to eller tre delfag. Forst pd masternivé kan de velge en fordyp-
ning, men mange foretrekker ogsa her & studere i bredde heller enn i dybden. Men pi
masterniva blir det ogsa sorget for spirende litteraturvitere ved hjelp av det Sprik- og
litteraturvitenskapelige fakultetet som Nordeuropa-Institut er en del av. Sammen med
de andre litteraturvitenskapelige instituttene (germanistikk, romanistikk, anglistikk,
slavistikk og klassisk filologi) bidrar den skandinavistiske litteraturvitenskapen til et
felles masterprogram Europeiske litteraturer.> Dermed er det mulig 4 studere sam-
menlignende litteraturvitenskap med en fordypning i nordisk litteratur eller 4 utvide
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kunnskapene i nordisk litteratur med et storre europeisk perspektiv. Pa PhD nivé finnes
et samarbeid med Friedrich-Schlegel-Graduiertenschule fiir literaturwissenschaftliche
Studien pé Freie Universitit som jeg er tilknyttet som veileder og forsker.*

Interseksjonell litteraturforskning
Ogsd litteraturforskningen pd Nordeuropa-Institut er preget av denne flerfaglige
konteksten. Den er kulturvitenskapelig orientert uten 4 tilsidesette det filologiske.
Professoratet sto ledig mellom 1996 og 2000, men Andrds Masdt vikarierte og Stephan
Michael Schréder (nd professor for skandinavistikk i Kéln) forsket som vitenskapelig
medarbeider i nordisk litteratur, film og kulturteori. Da jeg tiltradte som professor for
nyere skandinaviske litteraturer i 2000, hadde jeg den den gang ganske nye maskulini-
tets- og queer-forskningen i bagasjen.® Etter hvert ble den pé den ene siden utvidet til
forskning om forhold mellom kjenn, kropp og tekst/litteratur om avvikende spisning
og dens litterere og okonomiske funksjon.® P4 den andre siden tok den en sving mot
det interseksjonelle, mot postkolonial teori (som ble bedrevet av flere PhD studerende
og medarbeidere i litteraturvitenskapen) og mot forskningen om fremstillinger av
joder og det jodiske i nordisk litteratur samt litterar antisemittisme i Norden.”
Aktuelle PhD-prosjekter innen litteraturvitenskapen dreide eller dreier seg om
miljghumaniora,® om samisk litteratur og autofiksjon. Ogsé grenseoverskridelser inn
i andre fagfelt, for eksempel religionsvitenskap,® kunstvitenskap' og teatervitenskap"
har vert karakeeristisk for litteraturviterne pi Nordeuropa-Institut.

Den humboldtske enheten

Alle delfag pa Nordeuropa-Institut legger stor vekt pa det humboldtske idealet av
en enhet av forskning og undervisning. Kursene bygger ofte direkte pd dosentenes
forskning slik at de studerende fir innblikk i forskningsprosesser tidlig i sine studier.
Samtidig legges undervisningen opp slik at de studerende nesten helt fra begynnelsen
arbeider med egne forskningsspersmal og sma prosjekter. I motsetning til universi-
tetsundervisningen i Sverige og andre nordiske land er innholdet og lesepensum av
kursene ikke fastlagt pa forhand. Hver leerer utvikler egne nye kurs og leseplaner hvert
semester — en krevende oppgave som samtidig byr pA mye rom for utvikling av nye
emner og leremetoder og for en stadig utveksling mellom undervisernes ekspertise og
de studerendes interesser.

Smutthull og spillerom

Som de fleste institusjoner innen humaniora konfronteres ogsd Nordeuropa-Institut
med den neoliberale omstruktureringen av universitetene. Som mange andre har vi
slitt med pseudoskonomiske krav av en kortsiktig forskningspolitikk som legger vekt
pa popularitet, umiddelbar synlighet og brukbarhet av forskningsresultater, en gkende
byrdkratisering og bedemmelsen av institusjoner og personer ved hjelp av vitenskaps-
flerne tall som antall eksaminerte eller inntekt av eksterne midler. Men vi har ogsa be-
nyttet oss av mulighetene som ligger i instituttets unike posisjon. Nordeuropa-Institut
er som sagt et relativt stort institutt for et relativt lite fag som vekker lite offentlig
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oppmerksomhet i Tyskland, men storre oppmerksomhet i Norden. Dermed kan det
seile under radaren i noen aspekter samtidig som det fir internasjonal gjennomslags-
kraft. Etter var erfaring har det vart forholdsvis lett 4 finne smutthull og frirom innen
systemet og utvide dem i en retning mot storre akademisk frihet. Forutsetningen er at
man holder gynene dpen og ter stole pa egne mal og verdier innen akademisk arbeid.
Altfor ofte er det en formentlig sakstvang som styrer var tenkning og handleméte. En
prise sivil ulydighet, litt mot til anarkisme og en praxeologisk holdning som satser pd
erfaringen som ligger i bade vare suksesser og feiltagelser kan hjelpe oss ogsd innenfor
systemer som virker tunge og urokkelige.

I de seneste drene har vi derfor pd Nordeuropa-Institut utvidet den undervisende
forskning/forskende undervisning innen litteraturvitenskapen med praxeologiske og
kreative tilnzrmingsmater. De er inspirert av affektteori og postkritikk, men fremfor
alt drevet av en nysgjerrig dpenhet og glede ved eksperimentering med gamle og nye
former for produksjon og formidling av viten. For pandemien satte en forelopig
stopp for det, holdt Nordeuropa-Institut hvert semester en Open-Space-dag, den si-
kalte NI-Tag, hvor studerende, lzrere og administratorer metes i spontant organiserte
arbeidsgrupper for & diskutere bade fag og samliv ved instituttet.” Vi holder &pne
skrivelaboratorier i en helt egen form — et eksperiment som har vake oppsikt utover
skandinavistikken. ' Et kurs med tittelen «Kreativitet i akademisk arbeide» fokuserer pa
4 utvikle alternative former for akademisk arbeide i dialog med kunstnerisk forskning.

En eksperimenterende holdning stir ogsd i sentrum for «Arbeitskreis Experi-
ment Geisteswissenschaft» (AEG) som ble grunnlagt i 2015 av litteraturviterne pa
Nordeuropa-Institut, den daverende Henrik-Steffens-professoren Janke Klok, og
Dag-Hammarskjsld-professoren Otto Fischer.™

Nye veier under og etter pandemien
Pandemien har satt en forelgpig stopp for mange av disse aktivitetene. Til gjengjeld har
vi overfort noen av dem i digitale former. «Experiment Geisteswissenschaft. Exploring
Humanities — Moving Academic Practices» er n ogsa tittelen pa en blogg som reflek-
terer prosesser og mikro-praktikker i skjeringspunktene av forskning, undervisning
og universitetsadministrasjon.'® Plattformen for denne bloggen huser ogsa en podkast
med tittelen nordlitt. Skandinavistische Literaturforschung im Gespriich (skandinavistisk
litteraturforskning i samtale). Den var en reaksjon pd mangelen av den akademiske
samtalen pa konferanser og besgk som vir vitenskap lever av. Studentmedarbeideren
Alva Reifenstein og jeg inviterer forskere i nordisk litteratur (hittil bare tyskspriklige)
og snakker med dem om deres forskning, om litteraturhistoriske epoker, utvalgte
litterere tekster, metoder og teorier. Bloggen kan brukes «blott til lyst» men ogsa i
undervisningen. Den har tjent som stoff for den litteraturvitenskapelige introduksjons-
forelesningen pa Nordeuropa-Institut.’ I dette semestret brukes bdde bloggen og pod-
kasten i et kurs om samtidslitteratur hvor de studerende lytter til og diskuterer utvalgte
podkast-episoder og lager egne kommenterende blogg-tekster og sméd podkast-episoder.
Med slike «digitale» forsek har vi nd ogs3 dpnet for nye samarbeidsformer med
andre litteraturvitenskapelige institusjoner i Tyskland, Norden og verden. Og vi hi-
per at denne lille artikkelen kan inspirere leserne til 4 komme i samtale med oss pd
Nordeuropa-Institut.
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Noter

1 En oversikt over institutter og deres forskning og publikasjoner finnes pa hjemmesiden til
skandinavistikkens fagforbund (Fachverband Skandinavistik): http://skandinavistik.org/

2 hteps://www.ni.hu-berlin.de/de/konf/henriksteffens; hetps://www.ni.hu-berlin.de/de/
konf/daghammar

3 https://fakultaeten.hu-berlin.de/en/sprachlit-en/lehre-en/master_of_arts/europlits-en

4 hteps:/[www.geisteswissenschaften.fu-berlin.de/en/friedrichschlegel

s Stefanie v. Schnurbein, Krisen der Minnlichkeit. Schreiben und Geschlechterdiskurs in
skandinavischen Romanen seit 1890 (Géttingen: Wallstein Vig 2001).

6 Stefanie v. Schnurbein, Okonomien des Hungers. Essen und Korper in der skandinavischen
Literatur (Berlin: Nordeuropa-Institut der Humboldt-Universitit 2018).

7 Figurationen des Jiidischen. Spurensuchen in der skandinavischen Literatur, Clemens Rithel
& Stefanie v. Schnurbein red. (Berlin: Nordeuropa-Institut der Humboldt-Universitit
2020).

8 Dérte Linke, Reflexionen und Verwebungen. Wechselwirkungen von >Natur« und »Mensch<
in der deutschen und dinischen Gegenwartsliteratur (Berlin: Nordeuropa-Institut der
Humboldt-Universitit 2021).

9  Stefanie v. Schnurbein, Norse Revival. Transformations of Germanic Neo-Paganism (Leiden:
Brill 2016), https://brill.com/view/title/31763.

10 Lill-Ann Kérber, Badende Minner. Der nackte minnliche Korper in der skandinavischen
Malerei und Fotografie des friihen 20. Jahrhunderts (Bielefeld: transcript Vlg 2013).

11 Clemens Rithel, Wieviel Bart darf sein? Jiidische Figuren im skandinavischen Theater
(Tubingen: Narr Francke Attempto Vlg 2016).

12 heeps://www.ni.hu-berlin.de/de/institut/archiv/nitag

13 Stefanie v. Schnurbein, "Mehr als Anerkennung. Das Schreiblabor als Resonanzraum und
Assemblage”, i Experimente lernen, Techniken tauschen. Ein spekulatives Handbuch, Julia
Bee & Gerko Egert red. (Weimar/Berlin: Nocturne 2020), 141164, https://nocturne-
plattform.de/text/mehr-als-anerkennung.

14 hteps://www.ni.hu-berlin.de/de/projekte/arbeitskreis_experiment_geisteswissenschaften

15 https://exgeist.hypotheses.org/about-the-blog

16 Stefanie v. Schnurbein, "Humboldtsche Fadenspiele — oder very blended learning”,
Experiment Geisteswissenschaft, 2021-08-31, https://exgeist.hypotheses.org/7ss.
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Katarina Bernhardsson, Immi Lundin & Evelina Stenbeck
Litteratur & likekonst. Nio seminarier i medicinsk humaniora
Géteborg & Stockholm: Makadam, 2021, 199 s.

Litteratur ¢ likekonst av Katarina Bernhardsson, Immi Lundin och Evelina Stenbeck
presenterar nio litteraturseminarier i humanistisk medicin frin Lunds universitets
likarutbildning. Humanistisk medicin, eller medicinsk humaniora, har ocksd suc-
cessivt vunnit mark i Norden, framfor allt i Sverige. Vetenskapsomridet hilsa och
medicinsk humaniora (bealth and medical humanities) ir multidisciplinire och ticker
en mingd olika discipliner, forskningsinriktningar och behandlingsmetoder, sisom
biblio/poesiterapi (biblio/poetry therapy), narrativ medicin (narrative medicine) och
lasecirkelmetoden Shared reading (SR).

I Lund ar det ocksa, som de engelska termerna ovan antyder, sirskilt angloame-
rikansk medicinsk humaniora i Storbritannien och USA som har varit modell och
forebild for undervisningen. Den franska sciences humaines en médicine frblir osynlig —
formodligen pd grund av sprikbarriiren. Diremot nimns Merete Mazzarella, professor
i nordisk litteratur vid Helsingfors universitet, som féregingare pa filtet. I Finland har
humanister emellertid varit intresserade av imnet sedan 1990-talet, och undervisning
inom omradet har getts dtminstone vid Abo Universitet och Tammerfors Universitet. I
Sverige har man ind4 mer p4 allvar satsat pA medicinsk humaniora, grundat lirartjins-
ter och, om jag har forstatt det ritt, undervisas disciplinen nu systematiskt inte bara
vid Lunds universitet utan dven vid Uppsala universitet och Linképing universitet.

Den teoretiska grunden hirstammar alltsd fran USA och Storbritannien: narrativ
medicin utvecklad av Rita Charon vid Columbia University och lismetoden Shared
reading, som har utvecklats vid University of Liverpool. Det ir bara i forbigiende som
boken hinvisar till biblioterapi, i synnerhet bok- eller listerapi, som man i Sverige
pa senare tid har blivit entusiastisk over. A andra sidan forblir kreativ litteraturterapi
osynlig. Alla dessa trender forenas av litteratur och arbete med och genom litteratur,
men det finns naturligtvis skillnader, framfor allt i handlingsfilosofi och i mélen med
arbetet, vilket delvis dterspeglas i valen av litterirt material. Narrativ medicin och
delad lisning bygger pa skonlitteratur, poesi och fiktiv prosa, medan man i kreativ
biblioterapi kan anvinda ocksa andra typer av litterdrt material, inklusive underhll-
ningslitteratur, sanglyrik, berittelser, sagor och myter. Aven lirarna i Lund har sina
egna synpunkter pd vilket lismaterial som viljs ut for olika likarstudentgrupper — och
i vilka skeden. I boken vill de ge exempel pé sina val, inte presentera ndgon litterir
kanon for medicinsk humaniora.

I fackbokens inledning presenterar Katarina Bernhardsson, docent i litteraturve-
tenskap och lektor i medicinsk humaniora och bitridande centrumledare for Birgit
Rausing Centrum for medicinsk humaniora, boken som ett pedagogiskt projekt.
Syftet med boken ir att presentera Lunds pedagogiska koncept, framfér alle f6r olika
ldrare inom filtet hilsa och medicin samt medicinsk humaniora. Dess strikta fokus
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pa medicinsk utbildning skapar dessutom en stodjande ram for oss lisare. Verket ir
kompakt och mer lttlist nir samtalet inte spretar t alla hall.

Kirnan i arbetet, undervisningen och boken ligger i de litterira berittelserna, med
andra ord i den pedagogiska potential som skonlitteraturen kan éppna inom studier
i medicin. Den filosofiska kirnan i projektet — att tinka med och genom litteratur
("tinkandet med litteratur”, s. 20, 35) — piminner om metoden literary thinking i SR,
som till exempel Josie Billington och Philip Davis har presenterat i egna bécker. Men
den hir teoretiska aspekten av metoden behandlas inte nirmare i Litteratur & Like-
konst. Boken handlar mer om operationalisering av metoden: syftet 4r att presentera
olika arbetssitt pa likarprogrammet i Lund. Det finns tre huvudsakliga arbetssitt:
litteraturseminarier, SR-seminarier (delad lisning) och reflekterande skrivande. P4 lit-
teraturseminarier ldser man det utvalda materialet i f6rvdg, medan man i SR-seminarier
liser texterna hogt tillsammans pé plats.

Samtliga av bokens nio kapitel, som vart och ett beskriver ett seminarium, fokuserar
dven pd ett visst skonlicterdrt verk, en novell eller en berittelse som forst skisseras upp
for ldsaren enligt en SR-metod: genom att viicka hens intresse. I vissa texter ir likaren
huvudpersonen, i andra patienten, eller si beskriver texten en terapeutisk situation
eller en situation relaterad till sjukdom. Alla texter handlar pa nigot sitt om att mota
en annan, annorlunda — person, sak, situation eller synvinkel — och det ir just precis
motet med den hir komplexa erfarenheten som dppnas for likarstudenter genom
litteraturens levande nirvaro och genom fria diskussioner om litteratur.

Lyckligtvis belastas lisaren inte med narratologisk jargong, men terminologin ir
inda professionell och korrekt dven ur akademisk synvinkel. Det material som valts
ut, noveller och dikter, ir relevant for studenterna — texten kan beskriva en likares
osikerhet eller en patients motstind, eller piminna om livets mingfacetterade natur
— men litteraturen instrumentaliseras inte. I stillet tas litteraturen pé allvar, som en res-
pektabel samtalspartner, som i sig har ndgot viktigt att ge sina ldsare, likarstudenterna.
Bernhardsson pdpekar i sin inledning att en likare behover svil vetenskaplig kunskap
och metodkunskap som praktisk erfarenhet for att kunna fatta héllbara och giltiga
beslut, till exempel vid diagnos och ordination av behandlingsatgirder. En likare dr
aldrig firdig, utan maste ldra sig leva med en viss osikerhet. Medicinsk humaniora
och narrativ medicin ger studenterna de verktyg de behéver for att kunna leva med
denna osikerhet genom att 6ka deras narrativa kompetens och éva upp de kunskaper
och firdigheter — uppmirksamhet, lyssnande och medkinsla — som en likare behover
med sina patienter.

Med sina imponerande textanalyser lyckas boken locka lisare till litteratur, dven il
tidigare obekanta titlar, som Mikhail Bulgakovs novell “Ett bakvint dop” (1925, svensk
oversittning 1995), som inte finns pa finska, eller det reflekterande dikeverket Klinisk
blick (1997) av Pia Dellson. Det dr dock lika intressant att ldsa en analys som fokuserar
pa redan bekant material. En sidan ir analysen av novellen "Den gula tapeten” ("The
Yellow Wallpaper”, 1892) av den amerikanska feministen Charlotte Perkins Gilman,
som man ocksa i Finland sedan 1980-talet har list inom kvinnovetenskap och genusve-
tenskap och som fortfarande lyckas vicka ldsaren till eftertanke om medicinsk historia.

I Lund liser man Gilmans novell i samband med studenternas praktik i psykiatrin.
Aven hir betonar Bernhardsson hur texten lises och att tolkningsramarna inte ir givna
i férvig. Det uppenbara temat i Gilmans novell ir tvetydighet, och dess berittande
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mojliggdr en mingd olika tolkningar. Detta kopplas i sin tur till likarens vardag: hur
diagnoser och behandlingar ocksd bygger pd berittelser, hur likaren lyssnar pa sin
patient, vad hen uppmirksammar och hur hen tolkar det hen hér. Litteraturlirare
miste dirfor ha mycket goda pedagogiska fardigheter for att i undervisningen kunna
artikulera en fri textcentrerad diskussion kring frigor som ir centrala fér medicinsk
humaniora — och livet.

Bernhardsson beskriver ocksd hur den tvd timmar linga lektionen fortskrider (s.
91). Férst behandlas det allminna textlandskapet. Den andra timmen fokuserar pa
textutdrag som valts ut av studenterna. Jag hade girna list mer om hur diskussionen
avslutningsvis sammanfattas pé ett litteratur- eller i SR-seminarium. Avslutar man till
exempel seminariet med reflekterande skrivande?

Bekant f6r manga dr ocksd Franz Kafkas linga novell Forvandlingen, som Immi
Lundin, kulturjournalist och litteraturvetare, presenterar i sin férelisning. I Lund ldser
man novellen i slutet av sina studier som en del av de valfria kurserna: "Nir man
liser Forvandlingen pa likarprogrammet ir det [...] inte for bildningens skull utan fér
utbildningens skull, f6r novellens formaga att skapa energi kring lisning och tolkning i
seminariesamtalet och vicka tankar om i vid bemirkelse relevanta frigor om minskliga
relationer.” (s. 121). Lundin tvingar inte in Gregor Samsa i allegorins bojor, utan hon
belyser olika synvinklar i novellen och lyfter fram dess ambivalens, det faktum att man
inte alltid i livet kan vilja mellan tva tolkningar, att en tolkning inte nédvindigtvis
utesluter en annan. I fiktionen ir ambivalens och ifrdgasittande inneboende, och i
sin novell ber Kafka ldsaren att forestilla sig hur det skulle vara att leva i en s absurd
verklighet. Genom konst och skénlitterir pedagogik fir likarstudenten utforska upp-
levelsen av detta slags ambivalens.

I bokens sista kapitel fokuserar Evelina Stenbeck, litteraturvetare och lrare i kreativt
skrivande, pa kreativt och reflekterande skrivande, den aspekt av narrativ medicin som
innebir att man presenterar och representerar en berittelse som man hort eller list.
Det forblev som sagt oklart f6r mig om skrivandet infors vid studiernas slut eller om
reflekeerande skrivande ingar i varje litteratur- och lisseminarium. Lisningen vicker
flera praktiska frigor som denna, ocksé pé ett mer évergripande, utbildningstekniskt
plan: Hur integreras till exempel gemensamma lektioner i varje enskild students per-
sonliga liroplan? Bérjar studenten bygga upp nigon form av professionellt arbetssitt
for sig sjilv som man gor till exempel i olika terapiutbildningar?

Likvil dr Litteratur ¢ Likekonst ett virdefullt tillskott till nordisk medicinsk huma-
niora. Vi andra pa filtet har mycket att ldra av Bernhardssons, Lundins och Stenbecks
litteraturanalyser, deras subtila, kritiskt reflekterande formuleringar och hur skickligt
medicinens och litteraturens perspektiv 4r sammanflitade i boken. Medicinen gynnas
av att det narrativa perspektivet, minniskornas problem och lyssnandet lyfts fram —
och genom det kan vi patienter hoppas pa att bli bittre bemétta pA mottagningen i
framtiden. Litteraturforskningen ger upphov till ny kompetens och kanske en helt ny
yrkesgren.

Piaivi Kosonen
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Sven Anders Johansson
Litteraturens slut
Géteborg: Glinta produktion, 2021, 234 s.

F4 samtida svenska litteraturvetare har en lika stark position i den litterira offentlig-
heten som Sven Anders Johansson. Det beror dels pd Johanssons positioner som pro-
fessor i litteraturvetenskap och som litteraturredakedr vid landets storsta kvillstidning i
forening med hans méngdriga girning som kritiker och debattor. Dels beror det pé att
Johansson, till skillnad frin ménga andra akademiskt verksamma litteraturvetare idag,
inte tycks vara drabbad av akut beréringsskrick infér samtidslitterira frigestillningar.
Kanske ska man beteckna det som en form av mod.

Precis som i hans nirmast féregdende bok, Det cyniska tillstindet (2018), ir Littera-
turens slut en personlig och timligen spretig uppgorelse med samtida litterdra och
kulturella frigor. Lit mig redan nu patala att jag inte uppfattar att Johansson med
denna bok vinder sig till det litteraturvetenskapliga forskarsamhillet. Fastin oavbrutet
intressant, intelligent och vitter, stundom ocksd provocerande, ir boken i forsta hand
ett subjektivt inligg i den offentliga diskussionen kring litteratur och litteraturens
villkor.

Boken ir indelad i 97 numrerade, relativt korta, textstycken eller kapitel. Det valda
formatet — den uppbrutna och fragmentariska framstillningsformen — ir i sig, menar
Johansson, en konsekvens av det han betecknar som ”litteraturens slut”:

Kanske har det allminna talamodet infor trycke text blivit sa litet att den hir boken
borde skrivas i sentensform istillet for traditionell brédeext, sida upp och sida ner.

P4 grund av min oférmdiga och otélighet 4r den nigonting mittemellan. Fast kanske

ir dessa subjektiva brister ocksd symptom pa nagot objektivt: méjligheten att tinka
sammanhingande, att finga sin tid — eller ens den egna tanken — i en berittelse har gatt
forlorad. (s. 109)

Johansson forsvarar den uppbrutna formen med att den ”inte bara 4r ett uttryck fér en
brist eller oférmdga, utan ocksa ett angreppssitt”.

Formen ir, tolkar jag, ocksd en konsekvens av Johanssons “metod”, dir han
genomgdende bekinner sig till en form av dialektik. Dialektiken, betraktad som
ett objektivt forhallande snarare in en filosofisk metod, ses som “ett vaccin mot de
stindiga férsoken att avgrinsa tinkandet. Ingenting ir bara sig sjilvt, minst av allt den
enskilda individens tinkande” (s. 64). Det dialektiska anslaget forstirks av att ett antal
av bokens kapitel utgdrs av dialoger, dir Johansson debatterar till synes med sig sjilv,
nistan pd samma vis som Dr. B. (i Stefan Zweigs Schachnovelle) simultant spelar bide
svart och vit i sina schackpartier.

Thomas Mann, Jonas Eika, Yahya Hassan, Lars Norén, Peter Handke, Katarina
Frostenson och Emma Adbége hér till de forfattare som fladdrar forbi. Eftersom fram-
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stillningsformen medger det, ir avstickarna minga. Johansson hinner avhandla bland
annat demokrati och yttrandefrihet, estetisk autonomi, klimatkrisen, sociala medier
och samtidens medielogik, nyliberalism och new public management. Sammantaget
ska detta pa ett inte alltid alldeles uppenbart vis tjina dill att rama in den eskatologi
som Johansson vill teckna.

Det slut for litteraturen som Johansson forutskickar vilar i huvudsak pa tva postulat.
For det forsta att litteraturens estetiska autonomi dr hotad av en sorts ideologisk likrikt-
ning och instrumentalism dir litteraturen forvintas vara uppbygglig och moraliskt
rittfirdig — att den 4r sprungen ur “ett aktivistiskt modus”, som Johansson uttrycker
det (s. 26). For det andra att samhillets pigdende digitaliseringsprocess, med allt mer
lasning via skirmar och litteratur som férmedlas via ljudbocker och stromningstjinster,
hotar den materiella bokens stillning och paverkar menligt formagan att ldsa litter-
atur. Uttryckta pé detta vis gar Johanssons grundpremisser naturligtvis att diskutera
och problematisera nirmast i det odndliga. Till att bérja med, hur korrekta dr dessa
postulat? Vad menar Johansson med "formdga att ldsa litteratur”, ja med "litteratur”
overhuvud?

Det Johansson menar med ldsning, framgar det, ir inte vilken ordinir ldsning som
helst, utan ett tillstdnd dir subjekt och objekt inte var dtskilda” (s. 171). Den rikreiga lds-
ningen férvintas vara inget mindre dn immersiv, transcendativ, personlighetsdanande:

En estetisk lisning diremot, en estetisk erfarenhet, ir inte planlagd — den drabbar en.
Lisaren dppnar sig, tappar kontrollen, 4/ir. Blir annorlunda. (s. 97)

Det finns en frihet i den akten: allt blir klart. Inte verkligheten, men verket, situationen,
subjektet och upplevelsen. Eller rittare sagt, erfarenheten: jag fors ut ur mig sjilv, vinds
pd sitt och vis ut och in, blir en del av en annan virld. Inte "virld” i bemirkelsen
fiktiva handlingar, utan i betydelsen av en verklig virld, en ny virld, tillgingliggjord och
koncentrerad i ett verk, en skapelse, en blick (s. 164)

Denna form av lisning — den estetiska ldsningen — forvintas siledes utgéra en motvike
dels till vér tids nymoralism, dels till det som Johansson ser som en pagiende digital
"kolonisering” av vir omvirld och dirmed vért tinkande. Den immersiva lisningen
utgor i det sammanhanget ”en annan tradition, en annan rationalitet, ett tinkande
pa andra premisser. Ett system dir subjektet (lisaren) vare sig kan beskrivas som
anvindare eller ndgot som anvinds” (s. 109). Det ir, som det framgar, minst sagt
anspraksfulla krav pé ldsning.

Nir Johansson pratar om litteraturen — den riktiga litteraturen — si antar den en
idealiserad form. I anslutning till Adorno pratar Johansson om ett konstverks sann-
ingshalt, dir konstverket bir pd en egen sanning oberoende av verkligheten (s. 43).
Det han menar ir att litteraturen 4 ena sidan maste virderas estetiskt, 4 andra sidan
att den varken kan legitimeras moraliskt eller politiske (s. 183). Exemplen pa vilka
bécker som kan leva upp till en sddan verkshojd ir yteerst f3, vilket far till foljd ate
litteraturbegreppet i Johanssons framstillning framstar som nigot hogst abstrake, i det
nirmaste en teoretisk konstruktion. Det ir hursomhelst utifrin dessa positioner om
litteratur och ldsning som Johanssons grundpremisser ska tolkas. Medan jag tycker att
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dessa grundpremisser ir sympatiska — ja, rent av vackra i vissa avseenden — s finns det
nagot idealistiskt och naivt i denna hillning, detta forsvar.

Nir det giller Johanssons pastdenden om en tilltagande nymoralism inom konst-
och litteraturvirlden 4r det legitimt att stilla frigan pa vilket sitt det ar avldsbart i de
senaste drens litterdra utgivning. For det dr rimligen ett pastiende som gar att verifiera
(eller falsifiera). Ett av Johanssons (fi) konkreta exempel pd denna trend handlar om
barnboksutgivningen i Sverige och att den skulle vara priglad av en ”beskiftig vilja
att vara uppbygglig, moraliskt korrekt, politiskt oantastlig och normbrytande pé just
de onskade sitten” (s. 6) och att det i sig utgor en ideologisk likriktning och dirmed,
enligt Johansson, en automatisk estetisk forflackning av litteraturen. Denna form av
ideologisk likriktning 4r inte ett resultat av en aktiv kulturpolitisk styrning utan har att
gora med barnboksforfattarnas “aktivistiska sjilvforstaelse” (s. 8). I sammanhanget kan
jag tycka att barnboksutgivningen ir ett diligt exempel pd den trend som Johansson
vill belysa. Den barnlitterira utgivningen ir av tradition mer utsatt for olika former av
sociala, pedagogiska, psykologiska och moraliska konjunkturer. I de flesta fall har dessa
svingningar inte limnat ngot avtryck pa vuxenlitteraturen. Det 4r heller inte uppenbart
for mig — med god inblick i den samlade svensksprikiga utgivningen av skénlitteratur
— hur denna nymoralism manifesteras i nutidslitteraturen. Det hade dirfér varit
forganstfullt med fler konkreta exempel som stéd for Johansson problembeskrivning.

Varken problemstillning eller konkreta svar dr ldtta att extrapolera ur Johanssons
framstillning. Den grubblande, sjilvreflexiva — ja, dialektiska — formen resulterar i
nigot som padminner om den sokratiska dialogens sékande efter kunskap.

Kanske ir det si, men hir medger jag att jag forsdker sufflera Johansson, att den
nymoraliska trenden inte 4r s& mirkbar i litteraturen som sddan, utan mer i det of-
fentliga samralet och den kritiska diskussionen om litteraturen — pd tidningssidorna,
inom forlagen, vid bibliotekens forfactarkvillar? Det 4r dtminstone mot detta som jag
uppfattar att Johansson riktar sin huvudsakliga udd. Det frimsta exemplet som lyfts
fram 4r debatten som f6ljde pa tilldelningen av Nobelpriset till Peter Handke. Det 4r
en diskussion som ocksd anknyter till liknande fragestillningar i senare 4rs kulturde-
batter om relationen mellan verk och upphovsman, alternativt fiktionens péverkan pa
verkligheten och vice versa — nu senast aktualiserad genom den polariserade debatten
om rapartisten Yasin Byn och si kallad gangsterrap. Som del av samma problematiska
spektrum, tror jag dven man kan rikna forlag som dgnar sig 4t sjilvcensur genom att
vigra ge ut det man uppfattar som potentiellt problematiska bécker, “vilmenande”
forsok till revisioner i utgavor av ildre tiders barn- och vuxenlitteratur samt, ytterst,
identitdra frigestillningar rérande vad forfattare ska fi skriva om, vilka roster de far
representera, vilka erfarenheter en 6versittare behover for att legitime 6versitta texter etc.

Det som i Johanssons framstillning framstir som det stora hotet blir motsatsen
till den estetiska ldsning han sjilv foresprakar. Denna motpol, den etiska ldsningen,
fordrar nimligen nagot av litteraturen. Men det att litteraturen vill géra nigot innebér
samtidigt att den kan stillas till svars for det samma i kraft av att den “atrddda sann-
ingen bestar i en dverenskommelse med ett externt sakférhillande” (s. 43). Det ir
en reduktion, menar Johansson, att litteraturen inte tillfér ndgot mer n att bekrifta
en viss ideologi eller moral. Det heter att "litteraturen begrinsas av en idiotisk idé
om korrekthet” (s. 41). Ndgonstans tycker jag att Johansson sjilv faller offer for sin
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dialektiska metod genom att framstillningen genomgéende 4r si hirdragen, i grunden
oférsonligt och pessimistiskt dikotomisk, snarare dn dialektisk. Kan det rent av vara
s att Johanssons debattlystnad, dven den, allt for mycket underkastar sig den samtida
polariserande medielogik som den har som féremél att kritisera?

I likhet med Det cyniska tillstandet har denna bok gett upphov till debatt pa tidning-
arnas kultursidor. En kritiker (innan han ldst den) stimplade boken som en "PR-kupp”
och, dnnu virre, “en seminariedvning” (Jan Eklund, Dagens Nybeter, 24/2 2021). Jag ser
emellertid syftet med Johanssons utliggning som lovligt och vilmenande. Jag liser den
som en grubblande, tvivlande folkbildningsinsats, en form av korrektur till de problem
som Johansson ser i sin litterira samtid. Arendet ir ytterst motivationsgrunderna till
litteraturens stillning i samhillet. Varfor finns litteraturlisning ens med i skolunder-
visningen nir ldsning i didaktiska sammanhang numera oftast diskuteras i termer av
"literacy” — det vill siga en mer generisk formaga att avkoda texter, dir fiktionstextens
sirskilda status egentligen 4r problematisk att motivera. I férlingningen, varfor ar det
egentligen viktigt att en viss del av skattebetalarnas pengar ska gi till statliga stod till
forfattare och forlag? Att detta dr angelidgna frigor bade for litteraturforskare och for
”den intresserade allminheten” ir odiskutabelt.

Jon Helgason
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Recension

Oscar Jansson
Ménster i gront. Graham Greene och 1900-talslitteraturens villkor
Malmé: ellerstroms, 2021, 417 s. (diss. Lund)

Graham Greenes forfattarskap ir det vil valda dmnet for Oscar Janssons avhandling
i licteraturvetenskap. Det dr dock inte Greenes rika produktion av romaner, poesi,
dramatik och filmmanus som i sig utgdér huvudsyftet for Janssons undersokning, dven
om man mellan raderna kan utlisa ett stort intresse for Greene som forfattare. I stillet
anser Jansson att receptionen av Graham Greenes litterdra verk kan anvindas for
att forstd det som undertiteln anger som 1900-talslitteraturens villkor, det vill siga
relationer och konfliktytor mellan olika nationella traditioner, genrehierarkier och
mediala forutsittningar i det forra seklets litterdra kuleur.

Skilet till att Graham Greene limpar sig sd vil for att beskriva villkoren for
1900-talslitteraturen ir att han ir en grinsoverskridare. I det avseendet pAminner han,
menar Jansson, om forfattare som Charles Dickens och Margaret Atwood — jag skulle
kunna ligga till Carl Jonas Love Almqvist som ett svenskt exempel. Det ir forfattare
som kombinerat kommersiella och kritiska framgdngar och som latit samhillskritiken
framf@ras i populirkulturella former. Det har gjort det problematiske for hur Greenes
forfattarskap kan beskrivas och virderas.

Komplexiteten i synen pd Greenes forfattarskap kommer sig av att han under s
lang tid var internationellt uppmirksammad, bade som populirlitterir forfattare och
som s kallad serios forfattare. Framfor allt var det under efterkrigstiden som han fick
ett internationellt genombrott. I Frankrike och Sverige kom han att bide lisas som
en katolsk och existentialistiskt inspirerad forfattare, medan han i Storbritannien och
USA kom att std som en kontrast till hégmodernismen och i nira forbindelse med den
internationella underhillningslitteraturen.

Svérigheterna att hinfora Greenes forfattarskap till en genre eller en litterir strom-
ning visar sig ocksa i hans relation till Nobelpriset. Han blev nominerad flera ginger
och var patinkt av Nobelkommittén bade 1961 och 1967, men fick aldrig priset. Aka-
demiledamoten Artur Lundkvist menade symptomatiskt i en intervju att hans mest
betydande verk ldg for lingt bak i tiden och att han helt enkelt var for populir. Trots
detta maste man 4nda siga att Greene var kanoniserad. Han erhéll en rad tunga lit-
terdra priser och utmirkelser och blev hedersdoktor vid flera universitet. Som Jansson
konstaterar: "Han var bade mainstream, finkulturell och nigot annat, bide samtida
med modernismen och framstilld som icke-modernist, bade utpriglat brittisk och
patagligt internationell.” (s. 18).

Janssons perspektiv forvandlar, intressant nog, den enormt omfattande tidigare
forskningen om Graham Greenes forfattarskap till material for undersdkningen. De
essier, artiklar och avhandlingar som skrivits om Greene utgérs av cirka 1 300 titlar,
och iven om Jansson begrinsat sitt studium till fyra nationella sammanhang — Stor-
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britannien, USA, Frankrike och Sverige — ir det ett imponerande projekt Jansson
foretagit sig.

Janssons teoretiska utgangspunkter dr himtade bdde frin Hans-Robert Jauss’ re-
ceptionshistoriska angreppssitt och Pascale Casanovas studier av virldslitteraturens
transnationella virdehierarkier. Dessa kompletterar han sedan med vad han kallar en
”"blandad metodik”, ddr i synnerhet bibliometriska distansldsningar ingdr (s. 28). For
de senare 4r han inspirerad av Franco Morettis och Rebecca Walkowitz' framhéllande
av en nirldsning pd distans, det vill siga att bide granska iakttagelser frin enskilda
sammanhang mot bredare empiriska underlag och att synliggora hur évergripande
monster kommer till konkreta uttryck.

Forutom inledning och avslutning bestar Janssons studie av tre storre delar. I den
forsta undersoker han hur utgivningsmonster och 6versittningar paverkat bilden av
Greenes forfattarskap. Den 6vergripande tesen i denna del 4r att romanen intar en
enligt Jansson genrehierarkisk stillning i forfattarskapet, trots att det dven spinner éver
en rad andra genrer sdsom filmmanus, noveller, essibocker, teaterpjiser, barnbocker,
reseskildringar, biografier och en mingd kolumner och krénikor.

Det ir romanforfattaren Graham Greene som blivit éverordnad dramatikern, essi-
isten, filmmakaren och kritikern, skriver Jansson. Romanerna ir den méttstock
varemot hans verk mits och virderas. Det ir inte direkt forvinande, konstaterar
Jansson, eftersom den moderna bokmarknaden uppstatt i nira férbindelse med
romanen och att den dirfér haft en priviligierad stillning i 1900-talets litteratur.
Denna tes upprepar Jansson flitigt i den férsta delen, vilket for mig framstdr lite
som att sld in 6ppna dérrar. Det som gdr Greene sd spinnande som fdrfattare ir ju
inte att det framfor allt 4r romanerna som virderas framfor hans andra texter, utan
det faktum att han skriver i si manga av romanens undergenrer: realistiska romaner,
idéromaner, dventyrsromaner, thrillers, spionromaner, och att det dr detta som varit
sd problematiskt for receptionen av hans forfattarskap. Romanen ir férmodligen
overordnad andra former, men det intressanta menar jag 4r den hierarki som uppstir
kring romanens minga undergenrer.

Det ir spinnande att se hur de olika férlagen i de olika linder som publicerar
Greenes bocker dven paverkar och definierar virderingen av Greenes forfattarskap.
Trots att Jansson nimner olika reaktioner péd de thrillers Greene skrev, 4r hans 6ver-
gripande slutsats att det 4r férlagen som betonar bilden av romanforfattaren Greene som
den litterira, intellektuella och estetiska grunden i hans forfattarskap. Hir saknar jag
en diskussion om hur romanens olika undergenrer kan knytas till olika férlag och hur
det paverkar virderingen av forfattarskapet. I stillet utmynnar Janssons undersokning
av kopplingen mellan olika forlag i Storbritannien, USA, Frankrike och Sverige i den
foga forvanande slutsatsen att de stora forlagen frimst publicerade Greenes romaner
medan de mindre férlagen gav ut hans noveller, dramatik, barnbdcker och essier.

Jag dr ocksd tveksam till det som Jansson kallar en férlagsfunktion, enligt vilken
texternas position — det vill siga romaner jimfort med filmmanus, essier med mera —
bestims av de ekonomiska och mediala premisserna for hur de publiceras och sprids.
Det iir pd sitt och vis en sjilvklarhet, men det Jansson inte nimner ir att de ekonomiska
och mediala premisserna dven beror pé lisarnas efterfrigan. Jag menar att det inte, som
Jansson anser, ir sirskilt "anmirkningsvirt att samma genrehierarkiska ordning”, med
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romanen hdgst, “under mer dn ett halvt sekel styrt forstdelsen av [Greenes] verk i flera
olika genrer” (s. 106).

Det ir inte bara sambanden mellan genre, forlag och medium som framstar som
grunden for den receptionslogik som format den kritiska forstaelsen av Greenes forfat-
tarskap, utan hir spelar dven ldsaren en betydelsefull roll. Hinsynen till lisaren som
en viktig kategori borde leda till att romanens undergenrer sdsom spionroman, thriller
och idéroman fick en storre betydelse for Janssons undersékning.

Avhandlingens andra del innehéller mer av nirlisning. Hir analyserar Jansson
receptionen av Greenes roman Our Man in Havana fran 1958, samtidigt som han
ocksd diskuterar romanens innehdll och form. Romanen, som Greene sjilv benimner
som “entertainment”, 4r pa en gang hans mest framgingsrika och mest férbisedda
roman. Jansson karakteriserar den & ena sidan som ett berittartekniske komplext verk
med héglitterira drag. Romanen har en metafiktiv ansats och parodierar den moderna
spionthrillerns konventioner och har flera allusioner till Shakespeare och annan rendssans-
dramatik. A andra sidan blev romanen &versatt till en ling rad sprik och blev en
internationell bistsiljare och en framgingsrik film i regi av Carol Reed.

Jansson betonar sirskilt romanens nirhet till filmen, och menar till och med att den
ir ett "typexempel pd en roman skriven for kulturindustrin” (s. 112). Det ir en formu-
lering jag tycker ir alltfor drastisk. Greenes intresse fér spionromanen och thrillern
handlar inte nédvindigtvis enbart om ett kommersiellt intresse, utan Jansson refererar
litteraturforskare som menat att Greene blev allemer kritisk till den modernistiska
litteraturen till fsrman for den moraliska fabeln. Samtidigt strivade han som sagt ocksd
efter att nd en storre lisande publik med sina romaner. I likhet med forfattare som
Dickens eller Atwood ir det vl ett kriterium som inte bara pekar mot kulturindustrin,
utan dven mot en intention att hitta en annan litterdr strategi an det modernistiska
utanforskapets. Denna invindning till trots, tycker jag inda att Janssons analys av
romanen och receptionen ir virdefull och givande i synnerhet nir det giller att visa
de olika nivierna i texten.

I den tredje delen undersdker Jansson hur Greenes forfactarskap har beskrivits av
forskare och kritiker. Hir kommer den bibliometriska distanslisningen vil till sin
ritt nir det giller att granska det omfattande materialet for att kunna siga ndgot om
hur forstaelsen av Greenes forfattarskap foriandrats over tid och i olika sammanhang.
I denna del finns det minga intressanta iakttagelser, bland annat visar Janssons bib-
liometriska analys att synen pd Greene som en katolsk forfattare frimst hirror fran
receptionen i Frankrike av hans romaner Brighton Rock (1938), The Power and the Glory
(1940) och The Heart of the Matter (1948). Det paverkade dven hur hans romaner senare
kom att uppfattas i England, USA och Sverige. Det beror pa att Frankrike, med Pascale
Casanovas sitt att se, annu pa 1940-talet var att betrakta som en kulturell scormake.

Det enligt min mening mest spinnande resultatet i Janssons bibliometriska analys dr
dock hur litteraturkritiken och litteraturvetenskapen utvecklats under efterkrigstiden,
och hur det kommer till uttryck i férstdelsen och virderingen av Greenes forfattarskap.
Jansson konstaterar att det i 1900-talets litterira system funnits en motsittning mellan
forskning eller "Wissenschaft” och kritik eller "Bildung”. Denna konflikt avtog forst
under 1970-talet da vetenskapligheten segrade och konfliktytorna i stillet uppstod
mellan litteraturteorier med olika ideologiska fortecken. Det ledde dven till att det
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akademiska intresset fér Greenes forfattarskap minskade, inte minst beroende pa
poststrukturalismens engagemang for modernistisk estetik, som Greene sjilv hade
ifrdgasatt redan pa 1930-talet.

Konflikten mellan ”Wissenschaft” och ”Bildung” visar sig dven i publiceringsménst-
rens forindringar. Fran kulturjournalistiska artiklar i veckomagasin och ménadstid-
skrifter kommer allt fler artiklar om Greenes forfattarskap i akademiska tidskrifter
och avhandlingar. P4 samma géing blir ocksé engelska det dominerande vetenskapliga
spriket. Jansson refererar till flera litteraturforskare som menar att den héllning som
foresprikade ”Bildung” och “kritik”, och vars inflytande gradvis minskade, med-
forde att studiet av litteratur var ett medel for att paverka kulturen och samhillet.
Dirfor krivdes det publika, kulturjournalistiskt vittsyftande kommunikationsformer.
I synnerhet har Joseph North visat att strivan mot vetenskaplighet fick éverhanden
pa 1970-talet, samtidigt som politiskt priglade teoribildningar fick ett allt storre infly-
tande inom akademin. Forindringarna i proportionerna mellan kulturjournalistiska
och vetenskapliga tidskrifter i artikelutgivningen om Greene ir ett uttryck fér denna
utveckling, menar Jansson.

Det faktum att Greene skrev i flera olika genrer, hans intresse for den moraliska fabeln
och hans skepsis infér modernismen, gjorde att hans forfactarskap efter den litteratur-
teoretiska vindningen kom att betraktas som gammalmodigt och dirfér allemer
ointressant. Det gor att hans litterira girning ocksd kan utgora ett fruktbart prisma for
att undersoka de kategoriseringsproblem som 1900-talets litterira institution brottats med.

Mina invindningar till trots, menar jag att det ir en engagerande och intressevick-
ande avhandling som Oscar Jansson skrivit. Den héga ambitionsnivin pd problem-
stillningarna, och det vildiga arbete han lagt ner i avhandlingen, imponerar. Aven om
jag inte dr enig med honom om alla hans slutsatser, anser jag att han bidragit till att
forstaelsen av 1900-talslitteraturens villkor kommit ett steg nirmare.

Anders Ohman
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Recension
Jana Riiegg
Nobelbanor. Svenska forlags utgivning av oversatta Nobelpristagare i litteratur
sedan 1970

Uppsala: Avdelningen for litteratursociologi, Uppsala universitet, 2021, 281 s.

Jana Riteggs bog Nobelbanor er et omfattende studie af udgivelsen af oversatte Nobel-
pristagere pa svenske forlag siden 1970. Bogen fremstéir som et klassisk litteratursocio-
logisk arbejde med grundleggende interesse i de institutionelle og skonomiske rammer
og vilkr for litteraturen. Med sit fokus pd Nobelprisen placerer studiet sig i forlengelse
af tidligere studier af litterere priser og verdidannelse. Riiegg nevner blandt andet, i
sin korte forskningsoversigt, James E Englishs 7he Economy of Prestige fra 2005, samt
forskning specifikt om Nobelprisen, for eksempel Anna Gunders artikler om "Nobel-
effekten”. Rilegg arbejder i forlengelse af denne tradition, men markerer sig ved et
fokus pa forlagsperspektivet: hun undersoger Nobelprisens betydning for de svenske
forlag — og forlagenes betydning for Nobelprisen. At Nobelprisen har betydning for de
forlag som udgiver prisvinderne, er selvfolgelig ikke overraskende, og Riieggs projekt
bliver her at dokumentere denne forbindelse med data og diagrammer. Derudover er
det iser det sidste perspektiv som berer studiet — at forlagene og deres indsatser med
at introducere tekster pa det svenske bogmarked har betydning for Nobelprisen: hvilke
tekster som fér prisen og prisens rolle pd bogmarkedet. Riiegg undersoger grundigt
Nobelpristagernes "forlagsbaner”, altsi udgivningsmenstre inden pristildelingen, i
prisaret og efter tildelingen. Hun diskuterer ogsé hvilken rolle de enkelte forlag har
for tildelingen af prisen, hvilken betydning prisen fir for forlaget og for udgivelsen af
forfatterskabet pa tveers af forlag samt for det svenske bogmarked generelt.
Forlagsperspektivet er i udgangspunktet spendende, selvom det ogsé bliver meget
brancheorienteret og svensk-fokuseret. Risikoen er at studiet bliver lidt snaversynet,
med stor fokus pd detaljer i materialet og svensk forlagshistorie, og mindre pa de
bredere problematikker og internationale perspektiver, som ogsd kunne loftes frem
i forbindelse med en undersegelse af Nobelprisens betydning pa et moderne bog-
marked. At Riiegg dog har blik for disse problematikker afspejles i rammesztningen
af studiet: bogen prasenteres i indledningen som et studie af Nobelprisens rolle i en
littereer “opmarksomhedspkonomi”. Begrebet opmarksomhedsgkonomi prasenteres
bl.a. i Thomas H. Davenport og John C. Becks 7he Artention Economy fra 2001 og hen-
viser til en situation, hvor opmarksomhed bliver en valuta i sig selv. Riiegg applicerer
dette perspektiv pa det svenske bogmarked, hvor udbuddet af bager bliver storre og
storre, og hvor det saledes, angiveligt, far stadig storre betydning for forlagene, at den
enkelte titel kan tiltrekke sig opmarksomhed. Det kan man, for eksempel, gennem
litterare priser — og, som hun skriver: "Det storsta priset, bide vad giller prissumma
och prestige, som pa en svensk marknad bidrar till att fista uppmirksamheten pd
oversatt litteratur dr Nobelpriset” (s. 14). Muligvis kan man diskutere, om litterzre
priser, herunder Nobelprisen, faktisk er den bedste made at undersege, hvordan forlag
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eller boger tiltrekker sig opmarksomhed i dag, idet serligt den digitale udvikling
betyder, at de litterere priser synes at betyde mindre end, for eksempel, synlighed
pa streamingtjenester eller et velplaceret opslag p& Facebook. Omvendt er Rileggs
erklerede fokus pa den oversatte “hogprestigelitteratur” og her ma man jo medgive, at
et studie i Nobelprisen har sin berettigelse.

Den oversatte litteratur er central for Rileggs projekt. Hun orienterer sig teoretisk
mod et fokus pa "verdenslitteratur”, med interesse for oversattelsespolitik og trans-
national litteratur. Det er et lovende greb at kombinere litteratursociologiens empiri-
tunge studier med mere teoretiske og kulturkritiske perspektiver, som der for eksempel
ligger i verdenslitteraturperspektivet. Verdenslitteratur som felt er vokset i de senere
ar, delvist ud fra det postkolonialistiske perspektiv, som leenge har domineret sarligt
den anglofone litteraturkritik. Det kendetegnes af en interesse for cirkulationen af
tekster hinsides de originale kulturelle kontekster, ifolge David Damrosch, en af feltets
centrale figurer. Perspektivet er szrdeles velvalgt i forhold til scudiet af Nobelprisen, og
Riiegg fremhaever prisen som et “tydligt tecken pd litterdr konsekration” (s. 15): altsa
at oversatte varker etablerer sig som “hogprestigelitteratur” eller hyperkanon pa det
transnationale bogmarked. Dog anvendes den teoretiske rammestning og verdens-
licteraturperspektivet ikke s aktivt i analysen, og det mere kulturkritiske perspektiv
—at prisen, i den verdenslittereer sammenhzng, ogsi kan problematiseres, idet dét, der
prasenteres som verdenslitteratur, siledes defineres med en svensk pris — udebliver. I
stedet fremgar det, at Rilegg er mest interesseret i at anvende Nobelprisen, slet og ret
som en afgrensende faktor. Den fungerer, som hun siger, p4 én gang som “avgrinsning
och urvalskriteruim for att fi fram ett urval av de forfattare som actnjuter hgst prestige
inom virldslitteraturen” (s. 16). Denne pragmatiske tilgang er selvfglgelig berettiget, og
resultatet er da ogsd en kvalificeret undersogelse, men det kunne potentielt have varet
givende hvis de mere kulturkritiske perspektiver, som ogsé ligger i verdenslitteratur-
begrebet, i hgjere grad blev aktiverede — for eksempel i en diskussion om, hvordan
de svenske forlag og deres udgivelses- og oversattelsesstrategier er med til at definere,
hvad der er verdenslitteratur i dag, og hvordan lokale forhold og prioriteringer pd det
svenske bogmarked pa lengere sigt pavirker, hvad der bedemmes som vardifuld og
“hejprestige” litteratur i et transnationalt perspektiv.

Som det e, forbliver bade verdenslitteratur-perspektivet og oplevelsesskonomien en
ramme, som ikke for alvor bringes i spil i forhold til hoveddelen af bogen, som bestar
af Riieggs grundige gennemgang af de svenske forlags udgivelse af oversatte Nobelpris-
tagere. Hun fokuserer pé forlagsbanerne og nzrmere bestemt fordelingen af Nobelpris-
tagerne pa store, mellemstore og smé forlag, men kommer ogsa ind pa andre aspekter
i sit materiale; blandt andet betydningen af forfatterens ken og forfatterskabets status
pa bogmarkedet, fordelingen af priser til forfattere med forskellige originalsprog samt
hvilke forlag, der specialiserer sig inden for de forskellige sprogomrader. Studiet vidner
om et omfattende forarbejde. Riiegg har systematisk gennemgéet udgivelsen af No-
belpristagernes boger i Sverige, og hun redeggr samvittighedsfuldt for alle metodiske
problematikker, som er involveret i denne proces, herunder selve Nobelprisen som
“metodisk problem” — idet prisen og dens status inden for feltet har ndret sig i lobet af
de cirka 50 r, som undersagelsen fokuserer pa, og det derfor kan vere svert at sammen-
ligne resultaterne for de enkelte prismodtagere. Alt i alt fremstir bogens hoveddel
som en overbevisende gennemgang af udgivelsesmonstre og oversettelsestendenser.
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De generelle observationer kompletteres med et afsnit med neddykninger i enkelte
udvalgte prismodtageres forfatterskaber og deres udgivelseshistorie i Sverige. Dette
afsnit — der bl.a. fokuserer pd "bestselleren” Doris Lessing, ”dramatikeren” Dario Fo og
den "ukendte” Czeslaw Milosz — skal fremhzaves her, fordi det bidrager vesentligt til at
nuancere de generelle observationer ved at illustrere, hvordan pristagernes forskellige
forlagsbaner athenger af rekke faktorer, sisom hvor tilgengelig forfatterskabet er, og
hvor kendt forfatteren er inden pristildelingen.

Studiet underbygges af en rekke appendikser, diagrammer og oversigter over ud-
givelsesmonstre og prismodtagere fordelt pa forlag og ar; et vardifuldt materiale som
kan bane vej for videre forskning i betydningen af de smé forlag pd bogmarkedet, eller
tendenser i den oversatte skonlitteratur pd det svenske bogmarked. Studiet fremstar
sdledes serdeles velfunderet. Det store fokus pé statistik og empiri markes imidlertid
ogsé i teksten, der visse steder er praget af en lidt tung opremsning af resultater. Det
mearkes, at ambitionen forst og fremmest synes at vare at kortlegge feltet snarere
end levere en kulturkritisk analyse, og ofte fylder fremlegningen af fakta mere end
en analyse og diskussion af resultaterne. For eksempel skriver Riiégg om de statistiske
forskelle, nar det geelder tiden, det tager for en forfatter at etablere sig pi bogmarkedet:
Der gir i gennemsnit 19 ar fra en mandlige forfatter introduceres pd bogmarkedet til
han tildeles Nobelprisen, mens der for kvinderne gir 26 ar. Efter en udferlig gennem-
gang af statistikken (hun nevner ogsi meridian og typeverdier for de to grupper af
pristagere) konkluderer hun kortfattet, at det skyldes de "patriarkala strukturer som
linge har dominerat den litterira virlden” (s. 56) — uden uddybning. Det i sig selv er
miske forstdeligt nok, eftersom en udredning af disse strukturer kunne blive ganske
omfattende, men jeg vil stadig hzvde, at det kunne vare interessant at videre analysere
og diskutere betydningen af de resultater, som leegges frem i studiet.

Bogen afsluttes med en, igen ganske kortfattet, diskussion, hvor de centrale resulta-
ter fremhaves. Et af de vigtigste resultater er, at udgivelsen af Nobelprislitteraturen i de
seneste ar har veeret domineret af de sma forlag. Mens mange Nobelpristagere introduce-
res pa markedet af storre forlag, som Norstedts og Bonniers, er disse forlags interesse
primert bundet til prisen og eventuelt kommerciel gevinst, og de opgiver i mange
tilfelde at forsette med at udgive pristagerne, nir den forste interesse har aftaget.
Nobelpristagerne bliver herefter, og sarligt i de senere ar, overtaget af sméforlagene.
Denne konklusion spejler, som Riiegg da ogsd nevner, den generelle situation pa bog-
markedet, som er praget af udbredt polarisering, hvor de store forlag er centreret om
den mere kommercielle udgivelse, og hvor smaforlagene far serstatus i forhold til den
oversatte kvalitetslitteratur — samtidig med, at de generelt oplever fremgang pa grund
af digitaliseringen og de muligheder, den forer med sig for de sma akterer. Dette er et
spendende resultat, som maske ogsd kunne fortjene en udfoldet diskussion. Saledes
kunne det vere interessant at diskutere, om det er en bredere, international tendens, at
det er smé aktorer pd markedet, som berer dét, Rilegg benzvner hojprestigelitteratur?
Og hvad betyder det, pé leengere sigt, for den oversatte litteraturs skeebne?

Just nar det geelder sidstnzevnte sporgsmal, synes Riiegg ikke udelt optimistisk. Hun
konkluderer, pa den ene side, at Nobelprisen stadig har stor symbolsk betydning,
blandt andet idet den alts kan bidrage til at berige de sm4, nye aktorer pa bogmarke-
det med vigtig symbolsk kapital. Samtidig fremhever hun ogsa, at Nobelprisen,
og dermed den oversatte kvalitetslitteratur, har mistet betydning for de store forlag.
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Med dette vender vi tilbage til indledningens rammesattende perspektiv, men hvor
studiets fokus p& Nobelprisen i indledningen motiveres med, at litterare priser far stor
betydning i en moderne opmerksomhedsgkonomi, si problematiserer Riiegg altsd, i
sin afsluttende diskussion, at prisen faktisk har denne betydning, fordi de store forlag
er orienterede mod den kommercielt orienterede litteratur, og fordi den oversatte
skenlitteratur generelt har tabt terren til andre former for litteratur pa det svenske
bogmarked.

Det kunne, som nzvnt, vere interessant at udvikle denne diskussion, for eksempel
med udgangspunkt i verdenslitteraturbegrebet. Det skal dog for en god ordens skyld
nazvnes, at Riieggs pigiende athandlingsprojekt, som udger den bredere ramme for
studiet, ifplge forfatterprasentationen i bogen netop fokuserer pa vilkarene for oversat
skonlitteratur i Sverige, og det er derfor muligt, at de bredere perspektiver vil vare at
finde i den sammenhang. Saledes er der s& meget mere grund til at folge Riiegg og hen-
des forskning — ogsa i fremtiden. Nobelbanor er en lovende start og et udgangspunkt,
forhabentlig, for videre analyse og diskussion.

Sara Tanderup Linkis
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Recension

Elina Druker, Bjorn Sundmark, Asa Warnqvist & Mia Osterlund (red.)
Silence and Silencing in Children’s Literature
Géteborg & Stockholm: Makadam, 2021, 375 s.

Under nagra dagar i augusti 2019 fylldes den anrika skolan Norra Latin i Stockholm
— numera ett pakostat konferenscenter — med hundratals barnlitteraturforskare och
barnlitteraturintresserade fran hela virlden. De hade alla samlats for att bidra till den
tjugofjirde konferensen som arrangerats genom organisationen IRSCL, the Internatio-
nal Research Society for Children’s Literature, den hir gingen under rubriken ”Silence
and Silencing in Children’s Literature”. Delegaterna var s minga att mina minnen av
de springfyllda dagarna, s hir i covidtider, redan kinns overkliga; organisatdrerna,
med Svenska barnboksinstitutet i spetsen, lyckades med ett nédrop hitta en sal som var
stor nog att hysa plenum. Utdver fem keynoteforedrag — som alltsa framférdes infor en
publik pd femhundra personer — presenterades éver fyrahundra konferenspapers under
konferensens fem dagar.

Det faktum att konferensen drog sd minga deltagare frin hela virlden kan bara
till en liten del bero pd att den hélls i Stockholm, Astrid Lindgrens hemstad och
dessutom en erkint vacker sommarstad. Det stora intresset beror snarare och framfér
allt pd att det forskningsfilt som den hade ambitionen att ticka och frimja under de
senaste decennierna vuxit sig bide stort och starkt och att temat f6r konferensen var
angelidget. Som organisation har IRSCL spelat en viktig roll i barnlitteraturforskningens
utveckling och internationella tillvixt under flera ar. Nir tanken pi en samlande
organisation for virldens barnlitteraturforskare foddes, av ndgra forskare som samlats
pa Goetheinstitutet i Frankfurt 1969, var det fi som kunde forestilla sig en sidan
succéartad utveckling.

Framgingen mirks i den bok som nu blivit ett av kongressens manga resultat. I en
volym har konferensorganisatrerna Elina Druker, Bjérn Sundmark, Asa Warnqyvist
och Mia Osterlund sadlat om till redaktrer och samlat nitton texter: konferensens
keynote-foredrag, tretton utvalda papers och ett tecknat bidrag som éterger Maria
Laaksos respons pd ett av keynote-foredragen (Temi Odumosus). Samtliga bidrag
haller hog kvalitet — flera dr mycket starka — och behandlar spinnande och relevanta
dmnen. Skilen till detta dr dtminstone tre: for det forsta har redakedrerna haft ett stort
antal papers att vilja mellan, for det andra ir temat vilfunnet i relation till barnlitter-
aturen och dess roll i samhillet, och for det tredje utgir volymen frin nigra av de mest
livaktiga diskussionerna som just nu fors inom det barnlitteraturvetenskapliga filtet
internationellt.

I lasningen av konferensvolymen blir det tydligt att ordet "silence” konnoterar at
flera olika hall — bide som verb och som substantiv. De olika bidragen forhéller sig
ocksd till konferenstemat och till tystnadens tematik p4 olika sitt. Nagra skribenter ar-
betar textnira och underséker tystnadens funktioner inom fiktionen. S& gér exempelvis
Boel Westin, som diskuterar hur tystnaden i Muminbéckerna bide kan vara av positiv
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och negativ art. Andra diskuterar tystnad ur ett mer samhilleligt eller sociologiskt
perspektiv. Det gor till exempel Faye Dorcas Young i sin mycket aktuella artikel. Young
har studerat hur publiceringen och forsiljningen av barnlitteratur i Hong Kong p
olika sitt 4r tystad och kringskuren: censur, sjilvcensur, implicita hot och ekonomiska
maktmedel dr nigra av de problem hon tar upp i sin text. Samhilleligt orienterad 4r
ocksd den artikel av Joshua Simpson som diskuterar hur politikerna i Storbritannien pa
1980-talet debatterade och slutligen lagstiftade emot lokala myndigheters “promotion
of sexuality” och f6ljderna av att skolor f6rbjéds att "promote (...) the acceptability
of homosexuality as a pretended family relationship”. Simpson diskuterar i samman-
hanget sirskilt hur ett par barnlitterira titlar anvindes som politiskt medel i debatten.

Det ir naturligtvis en ironi i sammanhanget att volymen sjilv aktualiserar frigan
om tystnad: inte ens fem procent av de papers som presenterades pd konferensen
publiceras i boken. Den stringa séllning som rimligtvis ligger till grund for volymen
menar jag dock ir en styrka. Ett mer koncentrerat, och dirmed ocksd medvetet utfort,
urval som tydligt lyfter fram viketiga linjer frin konferensen ar mer lisvirt och tydligt
in en ooverskadlig, inkluderande volym av mer traditionell "conference proceedings’-
typ. Jag noterar emellertid att hilften av bidragen ir forfactade av skribenter affilierade
till nordamerikanska och brittiska lirositen. S& blir konferensvolymen i sig sjilv till
en talande bild for vilka perspektiv, roster och sprik som dr mest sjilvklara i den
akademiska virlden oavsett vilket forskningsomradet dr — och indirekt ocksa da vilka
roster och sprik som kommer i andra hand eller ir tysta. Det dr dock tydligt att redake-
orerna trots allt har vinnlagt sig om att sprida texterna geografiskt — bade vad giller
forfattarnas hemvist och deras materialval — sdvil som sprikmissigt och imnesmissigt.
Och ”Children’s literature” definieras brett: vaggvisor, datorspel och romaner for unga
vuxna ir bara nigra av de textkategorier som tas upp i bokens artiklar. Redaktorerna
har dessutom mycket sympatiskt valt att ha med texter bide av nybérjarforskare och
av vil etablerade professorer.

Hur urvalet ir gjort diskuteras emellertid inte i sjilva volymen. Det 4r dock upp-
enbart och kanske att forvinta att en del av artiklarna forhaller sig mer sjilvklart
och tydligt till fragan om silence and silencing in children’s literature” 4n andra.
S& ir fallet med de bida keynoteféredragen av Vanessa Joosen och Temo Odumosu
som, trots att de sinsemellan skiljer sig mycket at, strivar efter att ta ett brett grepp
om konferenstemat och utifrin det diskutera frigor av betydelse for hela det barn-
litterdra filtet. De tre andra keynoteforedragen, har blivit till informationsspickade
och ldsvirda artiklar om mer avgrinsade amnen och utgérs av det nimnda foredraget
om tystnadens funktioner i Muminbockerna av Boel Westin, en kunnig text av Robert
A. Davis om den anglosaxiska vaggvisan och dess kopplingar till medeltida tankegods
som ror Maria och det lilla Jesusbarnet och Andrea Mei-Yings artikel om vad arkiven
berittar om — och vad de tiger om — gillande "Tjuren Ferdinand”-forfattaren Munro
Leafs forfattarturnéer i Ostasien under 1960-talet. Andra artiklar som ocksa utgar frin
ett mer avgransat material ar Anna Kérchys, som diskuterar tal, tystnad, ljud och oljud
i Lewis Carroll's bocker om Alice, Helen Kins text om den sydafrikanska forfactaren
Beverley Naidoos roman 7he other side of truth, Lance Weldys queerteoretiska artikel
om Karlsson pi taket och Mateusz Swietlickis diskussion om tystnad som strategi i
Masters of Silence, Kathey Kacers mellanildersbok om mimartisten Marcel Marceaus
arbete inom den franska motstdndsrorelsen under andra vérldskriget. Ett spinnande
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inldgg gors av Sara Pankenier Weld som utifrin en diskussion om tematiken i den ryske
avantgardisten Daniil Charms forfattarskap argumenterar for att en forskning som pa
crossovervis bortser frin grinserna mellan barn- och vuxenlitteratur har mycket att
vinna.

Andra artiklar utgir ocksd frin ett mindre material, men later kanske frigan
vara viktigare 4n det valda materialet. Utifrin ett posthumanistiskt animal studies-
perspektiv diskuterar exempelvis Ann-Sofie Persson hur histen ges — eller inte ges
— en rost i tvd svenska histbokserier, och Anna Karlskov Skyggebjerg fordjupar sig
i hur det stora antalet flyktingar som kom till Europa 2015 satte spér i den danska
barnlitteraturutgivningen. Kathleen Forrester diskuterar dggets roll i nigra berittelser
for barn — diribland forstds Den fila ankungen — och visar hur dgget kan anvindas
bade som ett konservativt och ett subversivt tecken i berittelser som aktualiserar och
diskuterar sliktskap, familj och tillhorighet. Ytterligare ett exempel pé en artikel som
dr mer fragestillningsstyrd och utgir fran ett lite storre material 4r Herdiana Hakims
insiktsfulla artikel om hur indonesier av kinesiskt ursprung, som osynliggjorts och
motarbetats under storre delen av nittonhundratalet, framstills i indonesiska bocker
for barn under 2000-talet.

En spinnande och i sammanhanget lite avvikande fragestillning stir Karen Coats
for, som istillet fér tystnad som tema och motiv i barnboken eller p4 barnboksmark-
naden valt att férdjupa sig i hur tystnad finns i barnbokens sjilva form: i de pauser
och tystnader som uppstar i bladvindningen, i diket mellan verso och recto, och i
pausen mellan rader, exempelvis. I sin lisvirda artikel foreslar Coats praktiserandet av
en tystnadens etik: att som liten eller stor ldsare viga stanna upp i ldsningen och vila i
det oavslutades potential.

Alla texter i volymen ir av stort intresse — och jag kan mycket vil tinka mig att flera
av dem fungerar vil i undervisningssammanhang. De tv4 texter som jag mer sjilvklart
finner intressanta for en bredare publik dr emellertid Temo Odumosus och Vanessa
Joosens artiklar. Odumosu har valt att dterge sin keynote bild for bild, bokstavligen ell-
er genom parafraserande, ndgot som tillsammans med den grafiska respons som foljer
i volymen fungerar forvanansvirt bra: som ldsare forflyttas jag till det svunna tidrum
dir Odumosu héll sitt foredrag och inbjuds att (ater)uppleva det som vore jag en
dhorare pé plats. Anledningen till ate det fungerar sé vil ir att foredraget i Stockholm
var uppbyggt mycket som en installation eller performance, dir Odumosu tog hjilp av
bilder och poesi savil som av citat frn litterira och teoretiska verk for att bade upplysa
och berdra, och i forlingningen skapa en gemensam kinsla i salen av att forindring
bide var nédvindig och mojlig. Odumosus 6vergripande fraga giller representation,
och bild fér bild berittar hon om hur kolonialiserade och rasifierade barn framstillts
genom historien, inom och utom barnlitteraturen, och hur denna svéra historia verkar
i barnlitteraturen och kulturen 4n idag, nigot som vi som ldsare och forskare bér och
miste forhalla oss till — fastin det dr komplicerat, mangskiktat och vicker affeke.

Joosens artikel “Just Listen?” inleder hela volymen och det ir helt ritt. Hennes
text dr en keynote i ordets ritta bemirkelse da hon strivar efter att verkligen definiera
vad "Silence and Silencing in Children’s Literature” dr och hur det kan beforskas. Ett
sddant brett grepp innebir sjilvklart att Joosen hindras fran att gi pa djupet, men det
ir det andra i volymen som gor, sd det fungerar utmirke. Joosen tecknar istillet en
storre skiss och viljer att peka pa viktiga frigor snarare 4n att besvara dem. Nigra av
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de frigor hon tar upp giller exempelvis hur barnlitteraturen bidragit och kan bidra till
att tystnader och tabun bryts, men ocksd hur tystnad — som i den ordl6sa bilderboken,
exempelvis — kan erbjuda fritt spelrum &t barnlisarens fantasi. Vidare menar hon
att det hor till barnlitteratur- och barnkulturforskningens uppgifter att visa pa de
maktmonster som vidmakthiller tystnader och osynliggéranden i barnlitteraturen och
kulturen i stort och nimner goda exempel p4 sammanhang dir sidant arbete sker. En
annan fraga Joosen viljer att lyfta och problematisera ir den om medvetet tystande: nir
historisk barnlitteratur med exempelvis rasistiskt innehall tystas eller revideras och de
debatter som detta nistan alltid utléser. Hur ska vi som forskare stilla oss hir — vilken
ir var uppgift? Yeterligare ett filt som Joosen viljer att aktualisera med utgingspunke
i konferensens tema ir det tystande som pagdr i spridningen av barnbocker: dir vissa
sprikomraden dominerar och breder ut sig pa bekostnad av andra. Flera av de fragor
hon nidmner blir sedan diskuterade mer pa djupet i de artiklar som foljer pa hennes.
Konferensvolymer ir aldrig litta att sammanstilla: det ér ofta ett spretigt material
som ska homogeniseras och viljorna kan vara manga. I den hir vackra boken — med
ett hirligt gront omslag av den finlandssvenska illustratéren och konstniren Linda
Bondestam och med Stina Wirséns uttrycksfulla vinjett, dir ett barn gommer sig
under en bok som i en liten koja, som upptake — har redaktdrerna lyckats mycket vil.

Karin Nykvist
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Recension

Lars Burman

Studentdikt for tillfiillet 1660-1699. Kvantitativa undersokningar av tryckta
tillfillesdikter av Virmlandsstudenter vid Uppsalas universitet

Uppsala: Avdelningen f6r litteratursociologi, Uppsala universitet, 2020, 108 s.

Det ir bara att erkinna det. Detta slags skrifter uppskattar jag. Det ir siffror och
tabeller, pedagogiska exempel och intressanta utblickar, kinda sammanhang och nya
aspekter.

Klart och tydligt. Understrykningarna ir minga i min bok och vittnar om en en-
gagerad ldsning, utropstecknen och marginalnoteringarna likasa. Och ett och annat
frigetecken naturligtvis.

Boken med den fyndiga titeln Studentdikt for tillfillet, skriven av Lars Burman,
overbibliotekarie vid Uppsala universitetsbibliotek och professor i litteraturvetenskap,
ir resultatet av ett omfattande arbete med tillfillesdikeer som separattryck, fortecknade
i Uppsala universitetsbiblioteks personverskatalog och numera digitalt lisbara. Studien
omfattar de dikter som frin perioden 1660-1699 har studenter inskrivna i Virmlands
nation som férfattarnamn och den avser att visa pd de nya forskningsmajligheter som
ges nir ett material blir digitalt tillgingligt.

Tidsbegrinsningen motiveras. Det dr den karolinska kulturepoken, Virmlands
nation finns frdn 1660 och Uppsala universitet upplever en aktiv och framgingsrik
period som dessutom rikar sammanfalla, pipekar Burman, med Olof Rudbecks 4r
vid universitetet.

Under dessa ar var 330 studenter inskrivna i nimnda nation och 123 av dessa virm-
linningar forfattade dikter, publicerade som separattryck. Nigra av dem kom att ta
plats i var litteraturs historia, som Olof Hermelin och Torsten Rudeen, Petrus Lagerlof
och Peter Warnmark, och de ges en fordjupad beskrivning i boken. De éverlevde som
tillfallesdiktande skalder studentiren, de var mdngskrivande och de var lingskrivande,
for att ldna Burmans ord. Det absoluta flertalet diremot skrev enstaka dikter eller
fd och gjorde det under sina forsta studentar, det forsta aret frinriknat. Burman ser
denna aktivitet med det skrivna ordet som en viktig akademisk identitetshandling,
som tarvade en viss startstricka pd nagot dr och vars betydelse avtog efterhand. ”Att
publicera sig litterdrt”, heter det, "forefaller vara ndgot man gér som mogen, men inte
overmogen student” (s. 39). Detta dr en av denna studies nya iakttagelser.

Dessa litterirt aktiva virmlinningar finner man foretridesvis bland dem som skulle
bli prister eller skolmin, medan de som siktade pd yrken dir vitter meritering hade
begrinsad betydelse inte tycks ha dgnat sig at skaldekonsten. Tydligt blir det ocksa
i denna studie att de mest framgangsrika studenterna dr de som ir mest aktiva som
tillfillesdikeare.

I ett tidigare arbete, Viltaliga studenter. Studentnationerna i Uppsala som retoriska
miljéer 1663—2010 (2013), har Lars Burman redogjort for nationerna som akademiska
stddmiljder, det vill sdga viltalighetsmiljoer med dvningar i konsten att halla en hyl-
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lande oration eller framligga och forsvara en avhandling. Den bilden kompletteras hir
med tillfillesskrivandet som en méjlig informell del av bildningsgingen.

Ytterligare en iakttagelse 4r att flertalet av de 330 virmlidndska studenterna aldrig
disputerade men att disputationer var vanligare bland de studenter som skrev tillflles-
dikter dn for dvriga.

Studien aktualiserar dven dmnen for forskningsuppgifter att arbeta vidare med,
exempelvis en kartliggning av dessa studenters relationer till dikternas adressater och
dirmed de nitverk som de skrev inom.

Ett annat sporsmal giller dikternas sprik, vilket Burman ocksi betonar i sin inled-
ning. Den omfingsrika "Férteckning 6ver undersékningens tillfillestexter” (Bilaga s.
67—94) innehéller bland annat uppgifter om inskrivningsar liksom ar for disputation
antingen pro exercitio — for 6vnings skull — eller pro gradu, uppgifter som ir viktiga for
denna studie dir relationen mellan disputationsfrekvens och tillfalleslitterir akeivitet dr
en av frigorna till materialet. Aven om sprikfrigan ir sekundir for scudiens syfte, hade
det varit intressant att hir fd uppgift om dikternas sprak. Troligt 4r att Petrus Lagerl6f,
stilkritikern och sprakvardaren som tilltridde som inspektor f6r Virmlands nation
1684 och som foreldste om den svenska poesin, verkade inspirerande pd studenternas
litterdra verksamhet inte bara nir det gillde orationer pa latin utan dven dikter skrivna
i sprékpatriotiskt nit.

Ytterligare en nyfikenhetsfriga, som dven den faller utanfor studiens direkta syfte
men som jag ind4 inte kan l3ta bli att stilla, giller de dikter som inte publicerades som
separattryck utan kom att tryckas i dissertationer och andra skrifter. Den sektor som
visar lyckonskningsskrifter pd bokens cirkeldiagram 6ver totalmingden tillfdllesskrifter
(s. 31) hade da tagit en storre andel av helheten, och bilden av nationen som en viktig
akademisk stodmiljo hade mihinda fate yteerligare bekriftelse. Och underlaget bor
ha funnits. Nir ett symposium om tillfillesdikening under tidigmodern tid dgde rum
i Lund i slutet av april 2017, holl Lars Burman ett uppskattat foredrag, betitlat ”Vin-
och klientdiktning i akademiska dissertationer under svenskt 1600- och 1700-tal”.
Tyvirr lyckades vi inte f4 med detta bidrag i volymen med symposiebidrag, Az dikta
Jfor livet, diden och evigheten (Géteborg: Makadam 2020). Jag hade girna sett det som
var relevant av detta foredrag presenterat hir i boken om Virmlandsstudenters dikter
under 1600-talets senare del, och jag passar pa att beklaga att denna studie saknas i
litteraturforteckningen till nimnda volym.

Tillfallesdiktens Sitz im Leben finns, vet vi, i spinningen mellan det privata och det
offentliga. Det ir sjilvklart nir det giller gravkviden och bréllopsdikter, men hur var
det med gratulationerna vid en disputation? Hur sig den offentliga ramen ut, den som
triggade igang skrivandet? Det blev ytterligare en nyfikenhetsfraga, vickt vid ldsningen
av denna forskningsredogorelse.

Detta slags arbete ger en bild av en tid och det som kidnnetecknar den, sociockonom-
iskt och kulturellt, och man kan fi ett och annat berérande levnadséde dirtill. Sisom
den unge och formodligen lovande virmlinningen Daniel Sedelius som obemedlad
men med ekonomiskt stéd kom till Uppsala, blev kurator i Virmlands nation, insjuk-
nade och avled en augustidag 1696. Till hans begravning den 10 november skrev tvd
av materialets Virmlandsstudenter hyllningsvers som de ocks4 lit trycka. Burmans
presentation av Daniel Sedelius ger oss en inblick dven i den vetgirige forskarens vig
till fordjupad kunskap om ett livséde i Virmlands nation vid 1600-talets slut.
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Nu sitter jag i Lund och funderar éver om man skulle kunna gora en liknande
undersokning hir. Vi har kanske ingen Petrus Lagerlof som fungerar, for att citera
Burman, som ”smakdomare, inspiratdr och forebild” (s. 41), och vi har inte en hop
begavade ynglingar frin Virmland, men vi har ett universitet pd vig att finna sin plats
i lirdomsvirlden med professorer och studenter och vi har nationerna som ocksd hir
var akademiska stddmiljoer. Hur var det vid detta sydliga universitet under 1600-talets
bida sista decennier, de bida med fred under detta krigiska drhundrade? Det var,
reduktionen till trots, tvd artionden med pataglig aktivitet pd bokmarknaden, i verk-
stider, pa kulturens omride, en period vird en tvirvetenskaplig studie. Mirks effekten
av dessa fredliga och dynamiska drtionden i Lund som den gér i Uppsala dir, vilket
Burman visar, studentantalet kar och den litterira produktionen tilltar?

Det finns, som det skall géra, frigor att arbeta vidare med. Nir nista arbete om till-
fallesdiktningen i vart land kommer med en inledande presentation av forskningsliget
skall Lars Burmans viktiga bidrag om tre artiondens studentdikter i Virmlands nation
i Uppsala nimnas.

Valborg Lindgirde
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UIf Boéthius
Vart lingtar min fot. Om Barbro Lindgrens forfattarskap
Géteborg & Stockholm: Makadam, 2021, 400 s.

Barbro Lindgren kunde beskrivas som en barnbokens Beckett. Inte minst blottar hon
denna sida i Didi och Gogo viintar pé bussen (2021), en bilderboksparafras pa / vintan
pé Godot. Boken ir kinnetecknande for forfattarskapet: den lediga rorelsen mellan
barn- och vuxenlitteratur, samarbetet med hogklassiga bildberittare, verk som vagar.
Lindgrens litterdra landskap 4r mangforgrenat. Det rymmer litterdra gestalter som
Sparveln och den autofiktivt infirgade "Barbro” i dagboksserien Jittehemligt, Virlds-
hemligt och Bladen brinner (1971-3). Ingen nu levande lisande minniska har kunnat
undgé pekboksrevolten Lindgren tillsammans med Eva Eriksson begdr i pekbockerna
om Max. Precis som Vilda bebin, Benny samt Loranga, Dartanjang och Mazarin har
Max satt outplinliga spar i det barnlitterira landskapet. Raden av gestalter ringlar
ling genom hennes breda och originella forfattarskap. Inte for intet erhdll hon 2014
ALMA-priset, virldens frimsta barnlitterira pris. An si linge ir hon dess enda nord-
iska mottagare.

Lindgren tilldelades ALMA-priset for ett nydanande, osvikligt gehor for det
barnlitterira. Detta mod manifesteras i hennes sprikligt djirva och psykologiskt
nyansrika fornyelse av en rad barnlitterira kategorier som pekbok, absurd prosabe-
rittelse, existentiell barndikt och realistisk ungdomsskildring. Men trots den omiss-
kinnliga positionen pa det litterdra filtet dr forskningen i Lindgrens skrivargirning
nirmast obefintlig. Ulf Boéthius gor dirfor storddd da han tecknar konturerna av
ett egensinnigt forfactarskap i forfattarbiografin Vare lingtar min for. Om Barbro
Lindgrens forfattarskap.

Boéthius gir systematiske till viga och ir en behaglig ciceron. Hans biografi er-
bjuder ett helhetsgrepp pé Lindgrens forfattarskap genom en inventerande forsta
kartliggning. Boken fordelar sig pa hela 4tta kapitel, dér vart och ett omfattar de
skilda genrer Lindgren 4r verksam inom: "Idyllisk vardagsrealism”, ”Crazyhumor och
komiskt berittande”, "Djupdykning i barndomen”, "Romanforfattaren”, "Poeten och
visdiktaren”, "Bilderboksforfattaren”, ”Vad lever man for? Nils Pantaloni Penell och
bockerna om Barnhans land” samt ”Glommingebdckerna”. Framstillningen 4r péfall-
ande rikligt refererande, vilket d& béckerna ir vilbekanta blir péfrestande, men da de
4r mindre vilkinda, som exempelvis vuxenromanerna, bidrar mer. En viss rundging av
upprepningar tynger framstillningen, samtidigt bjuds bitvis pa briljanta partier. Ater-
berittandet avldses av klargorande kontexter. Virt att notera ir att Lindgren placeras i
relation bade till barnlitterdra och allminna litteraturstromningar.

Boéthius horsammar sirskile hur Lindgrens bécker mottogs i sin samtid och later
kritikerrdster bilda bakgrundskér i biografin. Ofta ir det kritikerkdren som gett stoff
till de mest birande tolkningssammanhangen Boéthius anfor, som exempelvis kopp-
lingarna till vardagsrealism, crazy-tradition, fantastik och absurdism. Att Boéthius
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sirskilt betonar Lindgrens ovannimnda sliktskap med och fébless for Samuel Beckett
bygger pd nimnda kritikerkdr och ir lyckat. De tidstypiska uttalandena ir ocksd un-
derhéllande. Lindgrens vardagsrealistiska debutbok Matthias sommar ir ”for mycket
sockerkaka!” och Lennart Hellsing karakeeriserar triffade Lindgren som “littsam med
lite dttika i”.

Inledningsvis stakar Boéthius ut rimirkena for sin studie. I Ulla-Britta Lagerroths
anda vill han uttryckligen skriva en forfattarskapsbiografi dir det skénlitterira verket
centreras, snarare in forfattarlivet. Enbart bitvis speglar han forfattarskapet i Lindgrens
liv, sdrskile vid de tillfillen dd hennes skapande starkt influerats av livfaser och nirsta-
ende. Angreppssittet dr vilmotiverat, men samtidigt inbjuder onekligen Lindgrens liv
till ett biografiskt grepp dé det skrivna si starkt genereras ur det levda. De passager
Boéthius tillater sig att inkludera visar sig synnerligen klargérande. Fragan ir evig, hur
mycket av forfactarens liv ska litteraturforskningen inbegripa? D4 Lindgren sjilv kon-
sekvent virjer sig for offentlighet star Boéthius val att halla hennes liv utanfor studien
i linje med detta. Men det dr onekligen snopet att snuvas pa forklarande sammanhang,.

En fin bieffekt av studien ir att den bildar klangbotten fér barnlitteraturens ut-
veckling i sin helhet, frin 1960-talet och framdt. Boéthius ir vil skickad att teckna
de barnlitterira sammanhangen och drar belysande paralleller mellan Lindgrens
verk och svil allminlitterira som barnlitterira stromningar. Han utfor ett gediget
grundforskningsarbete och med det ir grunden lagd for fordjupande forskning.
Tidigare forskning begrinsas till ett avsnitt i Anna-Karin Kristroms avhandling
De griinslisa bickerna. Allélderslitteratur i Sverige under 1960- och 1970-talen (2006)
och enstaka studier som exempelvis Lydia Wistisens pigga lisning av Lindgren och
"skripocen” (ett uttryck i analogi med antropocen) som undersdker barndom i rela-
tion till soptematik, skripestetik och miljéetik. Det finns en bestillning pa mer sddan
aktualiserande forskning.

Boéthius har uppenbart strivat efter att halla sin biografi fri frin akademiska
hinvisningar (dessa har skyfflats undan i noterna), vilket tunnar ut studien. Enstaka
overgripande teoretiska anslag finns, men relevant, uppdaterad barnlitteraturforskning
anfors dessvirre inte sirskilt mycket. Exempelvis befattar han sig inte med den livliga
forskningen i barnlyrik. Mer kontakt med aktuell forskning hade gett vid handen en
fordjupande behandling. Istillet uppehaller sig Boéthius vid sjilva berdttandet och visar
pa Lindgrens uttryckliga vixlingar mellan berittarperspektiv som en av forfattarskapets
grundpremisser. Hennes sprikliga humor blir belyst genom begreppet kalemburer,
som Eichenbaum anvint for att beteckna Nikolaj Gogols spriklekar. Biografin betonar
Lindgrens tvirskivande och hantering av biografiske stoff samt rorelsen mellan tematik
och genrer, malgrupper och modus. Den vittnar om hur brett och rikt férfattarskapet
dr: det omfattar 6ver hundra bocker. Lindgren har genomgiende utmanat synen pa
barn och barndom samt problematiserat sin konstsyn, dessutom i sliende mingd i en
rad genrer. Exempelvis ser Boéthius Loranga-sviten som ett inligg i konsrollsdebatten
och som en replik till problematiseringen av den nya mannen. Yteerligare visar han hur
6o-talets crazy och performancekonst fangas upp i barnboken. Lindgrens ovannimnda
dagbokssvit knyter han verkningsfullt till dokumentarism, dagboksformat och
autofiktion. P4 flera stillen brinner det till, som exempelvis i kapitlet om de mindre
bekanta vuxenromanerna dir Boéthius visar hur konkretism och kroppslighet skrivs
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fram hos Lindgren. Inte minst i lisningen av den feta flickan Kolossen, dir det nakna
och djuriska knyts till Birgitta Trotzig, dverraskar positivt.

Lindgren portritteras ocksd som lyriker for barn och vuxna samt som visdiktare.
Nyenkelhet, spraksolidaritet och konkretism firgar hennes diktande, men mest kiind
ir hon som stilsiker skildrare av barndepression och psykisk ohilsa, dir dr hon pionjir.
Di Boéthius uppmirksammar hennes fibless for de avvikande ligger han sig onddigt
nira ett foraldrat uttryckssitt och talar om “dartema” och “utvecklingsstorda”. Att
i dagens lige inte kommentera detta med gubbar som vill se "flickor utan byxor”
eller n-ordet blir bra klumpigt. Trots de rikliga uppslagen gor det breda anslaget att
nyansering stillvis saknas.

Lindgren ir en produktiv och nyskapande bilderboksberittare med konstutbildning
i bagaget. Hon illustrerade sjilv sina forsta bocker i naivistisk stil och har latit sina
soner illustrera. Samarbetet med en rad illustratérer, frimst Eva Eriksson samt Olof
Landstrom, i Benny-bockerna, sticker ut. Ett stort forfattarskap ska rymma denna
oppenhet for bildberittande genom olika temperament, bara si uppstir en synergi
som borgar for stor litteratur. Bilderbockerna ér 8o till antalet, en hisnande produk-
tion. Max-bockerna brot ny mark genom sitt barnsprékslika anslag och vickte debatt,
nigot Lindgren replikerade genom att tillfoga “vuxendversittning” i sina pekbocker
och med att leverera ”den forsta pekboken for vuxna”, Titta Max did! (1991). Boéthius
understryker insikesfullt act Max-béckernas omdebatterade barnsprak pdminner starke
om poesi. I just sddana iakttagelser dr hans bok som allra bist och sér fron till vidare
forskning. Han visar uppmirksamt hur motiv och tematik vandrar mellan genrer for
att dterkomma i omstopt tappning. Act studien tecknar konturerna for detta vixelbruk
ar dess storsta behallning.

Flera av Boéthius nirlisningar av Lindgrens verk bjuder pé inkidnnande perspek-
tiv. Sirskilt analysen av gorillalekar i Nu dr vi gorillor leker vi, som bildberittas av
Lindgren sjilv, blottligger lyhort de breda kontaktytorna till olika konstriktningar
som bilderboken hirbirgerar. Sirskilt vilfunnen ir diskussionen om Lindgrens rela-
tion till bildkonst, som samspelet med Géteborgskolorimen. Boéthius har sinne for
detaljer, nigot som framtrider synnerligen vil i hans skickliga hantering av bilddikeer,
kommentarer kring krit-teknik och gillande Lindgrens anvindning av firgen gron.
Riktigt roligt blir det da kopplingar gors till Samuel Beckett, Eugene Ionesco, Elsa
Grave, Pir Lagerqvist, Elmer Diktonius med flera. Genom sitt tillndrmelsesitt gor
Boéthius rittvisa &t Lindgrens forfattarskap och pAminner om att barnlitteratur inte
ir ett isolerat reservat, utan en litteratur i dialog med andra konststromningar. Denna
sida, dialogen med filosofi och skénlitteratur, framtrider som Boéthius visar sirskilt
tydligt i Glommingebockerna eller tankebockerna, som far avsluta boken. Dessa verk
erbjuder ldsefrukeer, filosofi, stillningstaganden i “en avklarnad syntes dir det ljusa och
det morka far gd hand i hand, i ett sjilvbiografiskt skrivande bortom alla genrer och
forklidnader”(s.354). Boéthius uppmirksammar hur Lindgren skildrar et till synes
kringskuret vardagsliv dir en aterkommande promenad till ett korvskinn som ligger
ute i naturen eller att ridda insekter frin drunkningsdéden i vattentunnan far existent-
iella proportioner. Han papekar att naturintresset 4r nigot som Lindgren férvaltat
linge och foridlat genom dren.

Titeln till biografin lanar Boéthius frin barnromanerna om Barnhans som tar sin
bérjan i Vems lilla mossa flyger (1987) i Lindgrens eget Milne-liknande levande leksaker-
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land kantat av mérknande komik. I romanerna aterkommer en komisk stegring i
leken med akronymen VLME. Boéthius viljer en av uttolkningarna, det lyriska ”Vart
langtar min fot”, som titel och didrmed som nyckel till férfattarskapet i sin helhet. Han
foredrar det framom det mer melankoliska "Vad lever man f6r”. Det dr en kongenial
titel som féngar den stindiga lingtan, strovtaget bland sprakliga uttryck och tematiska
vidder som priglar forfactarskapet. Tillika pAminner titeln om de manga méjligheter
till tolkning ett mangskiktat forfattarskap som Lindgrens inbjuder till. Boéthius siger
det bra d4 han menar att hennes huvudtematik 4r inget mindre 4n sjilva livet.

Trots sitt stillvis osovrade intryck dir djuplodning hade varit 6nskvird, inte minst
gillande nyare teoretiska insikter, tar Boéthius bok ett helhetsgrepp om Barbro Lind-
grens forfattarskap. Biografin erbjuder en exposé 6ver hur rik barnlitteraturen ar i sitt
maéngsidiga berittande som gladeligen springer genregrinser och struntar blankt i den
godtyckliga grinsen mellan berittande fér barn och fér vuxna. Att skriva en biograf
utgor ett omfattande arbete och 4r en forst ute ér tilltaget i mycket att betrakta som en
forsta sondering. Den stora behallningen i Boéthius biografi 4r att Barbro Lindgrens
forfattarskap framtrider i ny belysning, i helfigur.

Mia Osterlund
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MEDVERKANDE

Lovisa Andén ir fil. dr i filosofi (Sédertorns Hogskola/Uppsala Universitet) och forskare i filosofi
vid Abo Akademi med projektet Muted Memories and Silenced Stories. Memoirs by Women of
the Gulag Archipelago. Hennes artikel 4r en del av det tidigare postdok-projektet 7el/ the West.
Witness Literature from the Gulag Archipelago 1925-2012 vid Sédertdrns Hogskola (finansierat av
Ostersjbstiftelsen).

Karl Berglund, fil. dr, 4r forskare i litteraturvetenskap och forskningskoordinator vid Centrum
for digital humaniora Uppsala (CDHU), bigge vid Uppsala universitet. Han dr ocksé grundare
och koordinator fér Uppsala Computational Literary Studies Group (UCOL). Hans avhandling
undersdker den svenska deckarvigen under 2000-talet utifrin flera stora material. Sedan dispu-
tationen 2017 har han frimst engagerat sig i digitala metoder fr litteraturforskning. Hans egen
forskning ligger i grinslandet mellan litteratursociologi och fjirrlisning, for nirvarande som
forskningsledare for “Patterns of Popularity”, finansierat av VR 2020-2023, dir han tillsammans
med datorlingvisten Mats Dahllf underséker ménster for hur samtida bistsiljare dr skrivna och
konsumeras.

Amelie Bjérck dr docent och lektor i litteraturvetenskap och drama vid Sédertorns hogskola.
Efter avhandlingen Hira hemma (Makadam 2010) om utvecklingen av familjeseriegenren i svensk
radioteater frin 1930-tal till 1990-tal har hennes forskning de senare aren framfor allt dgnats &t
licterdra djurstudier och ekokritik i diverse artiklar. I boken Zooésis. Om kulturella gestaltningar
av lantbruksdjurens tid och liv (Glinta Produktion, 2018) undersoks nirvaron av lantbruksdjur
i olikartade former av litteratur och konst, med fokus pa hur framstillningens temporalitet
inverkar pd djurets agens och djur-minniska-férhallandet. 2018 grundade Bjérck tillsammans
med kollegor pd Sodertérns Hogskola forskningsnitverket RatatQskr Research Group for Literary
Animal Studies.

Jorgen Bruhn ir professor i litteraturvetenskap vid Linnéuniversitetet; hans forskning ror fram-
for allt intermedialitet och ekokritik.

Massimo Ciaravolo ir lektor i skandinaviska sprdk och litteratur vid universitetet Ca Foscari
i Venedig och éversittare. Han har skrivit pd svenska om Hjalmar Séderberg och de finlands-
svenska dagdrivarna (1994; 2000), dessutom artiklar om storstads- och modernitetsupplevelsen
hos flera skandinaviska forfattare under forra sekelskiftet och om August Strindberg. Han har
ocksd skrivit om relaterade imnen som flandr- och luffargestalten i litteratur, sjilvbiografi, svensk
arbetarlitteratur, svensk litteratur om Forintelse, litteratur och migration och postmigration. Han
har bland annat medredigerat Forms of Autobiographical Narrations in Scandinavian Literature
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(2015), samt redigerat Strindberg across Borders (2016) och Storia delle letterature scandinave
(2019). En ny bok pd italienska, Liberta — gabbie — vie d'uscita (Frihet — burar — utvigar),
kommer ut 2022 och samlar modernitetsstudier om Henrik Ibsen, Herman Bang, Strindberg,

Sigbjern Obstfelder och Sophus Claussen.

Lars Ellestrom (1960—2021) var professor i litteraturvetenskap vid Linnéuniversitetet ddr han var
forskningsledare fr Centre for Intermedial and Multimodal Studies (IMS). Hans senaste mono-
grafi heter Transmedial Narration. Narratives and Stories in Different Media (2019) och i Beyond
Media Borders. Intermedial Relations Among Multimodal Media vol. 1 (Ellestrém red., 2020) finner
man, i artikeln “The Modalities of Media II. An Expanded Model for Understanding Intermedial
Relations”, en utvidgad och férdjupad redogorelse fr grundbultarna i Ellestroms tinkande om
intermedialitet och multimodalitet.

Thomas Gétselius ir litteraturvetare och mediehistoriker, verksam som professor i litteraturve-
tenskap vid Stockholms universitet. Han skrev senast om ”En globaliserad litteratur: 1400-1600”
i Natur ¢& Kulturs litteraturhistoria (Carin Franzén och Hakan Mbller red. Stockholm: Natur
& Kultur, 2021).

Eva Heggestad ir professor emerita i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet. Forsknings-
intressen: utopier, genus, populdrlitteratur.

Jon Helgason ir docent i litteraturvetenskap vid Linnéuniversitetet. Till hans senaste
publikationer hér bland annat en antologi om censur, Forbidden Literature. Case Studies on
Literature (2020), samt (som medforfattare) tvd monografier (2015, 2017) om litterirt virde
och virdeskapande i det samtida litterira kretsloppet i Sverige. Han ir projektledare for det av
Vetenskapsridet finansierade projekeet ”Vilfirdsstatens litterdra paradigm. Litteraturens funk-
tion i Sverige 1937-1976”. Helgason ir tidigare ordférande f6r Kulturrddets arbetsgrupp for
skonlitteratur (2016—2019) och nuvarande ordférande for Kulturradets referensgrupp for lis- och
litteraturfrimjande insatser (2021-).

Eva Haettner Aurelius 4r professor emerita i litteraturvetenskap vid Lunds universitet. Hon
har frimst forskat om Birger Sjobergs forfattarskap, om kvinnors sjilvbiografier i Sverige, bl.a.
Agneta Horn och drottning Kristina, om genreteori och om litterir performativitet.

Oscar Jansson ir forskare i litteraturvetenskap vid Lunds universitet. Hans avhandling, Monszer
i gront. Graham Greene och 1900-talslitteraturens villkor (Ellerstroms 2021), undersokte den inter-
nationella receptionen av Graham Greenes forfattarskap och tilldelades Vetenskapssocietetens i
Lunds avhandlingspris 2021. Oscar ir redaktor for The Geschlecht Complex (Bloomsbury 2022),
som utforskar genus, genreteori och odversittbarhet, och har skrivit artiklar om J.L. Runebergs
nationalromantik och ekokritisk affekt i 7he Last of Us. Han avslutar under 2022 ett projekt
om Kiristina Sandbergs forfattarskap och konsekrationsmekanismer pa den samtida svenska
bokmarknaden.

Niclas Johansson ir lekror i litteraturvetenskap vid Milardalens universitet och redakeor for
tidskriften Samlaren. Han disputerade vid Uppsala universitet 2017 p4 avhandlingen 7he Narcis-
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sus Theme from Fin de Siecle to Psychoanalysis. Crisis of the Modern Self. Andra forskningsinsatser
har bland annat berért Hermann Hesses och Birgitta Trotzigs forfattarskap.

Maria Karlsson ir lektor vid Litteraturvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, och
forskare i programmet Engaging Vulnerability (VR). Forskningsintressen: lisning, radiodoku-
mentarer, genus.

Piivi Kosonen ir docent i litteraturvetenskap vid Helsingfors universitet, forskardoktor vid Abo
universitet, biblioterapeut och biblioterapiutbildare for Finska Féreningen for Biblio/Poesiterapi,
samt l8sningfokuserad terapeut (fyradrig utbildning).

Johanna Lindbo ir doktorand i litteraturvetenskap vid institutionen for litteratur, idéhistoria och
religion, vid Géteborgs universitet. I sin avhandling undersoker och fordjupar hon forstielsen av
intima och omskapande relationer mellan det minskliga och mer-dn-manskliga hos Stig Dagerman,
Birgitta Trotzig och Mare Kandre. Hon har tidigare skrivit om bland annat vixtblivande och kolo-
niala tridgardar (i tidskriften Edda 2015 & 2021) och kirleksrelationer mellan landskap och unga
kvinnor i LIR. Journal (2016). Hon har dven medverkat i antologin Perspectives on Ecocriticism. Local
Beginnings, Global Echoes (2019) dir hon utforskar sandens materiella och metaforiska betydelse i
Dagermans De dimdas 6. Hon slutfér sin doktorsavhandling under hésten 2022.

Valborg Lindgirde, tidigare lektor vid Syddansk universitet och rektor fér Teologiska hgskolan
i Stockholm, nu verksam som litteraturforskare i Lund och pd uppdrag av Svenska Vitterhets-
samfundet som utgivare av Sophia Elisabet Brenners poetiska produktion.

Per Erik Ljung, docent i litteraturvetenskap vid Lunds universitet, var medredaktor for 7fL
1972/73 och bidrog i drgdngens férsta nummer med en lingre recensionsartikel om Peter Madsen,
Semiotik ¢& Dialektik och en anmilan av Inge Jonssons, Idéer och teorier om ordens konst. Dis-
puterade 1980 med Vilhelm Ekelund och den problematiska forfattarrollen och har i sin forskning
arbetat med litteraturhistorieskrivning, Zmneshistoria, poetik och éversittningsteori. Var med
och startade institutionens skriftserie Absalon och redigerade den forsta volymen, Moderna klas-
siker. 16 foreldsningar om texter frin vér tid (1992).

Roland Lysell ir professor i litteraturvetenskap vid Stockholms universitet och forfattare dll Erik
Lindegrens imaginira universum (diss. 1983), Erik Johan Stagnelius. Det absoluta begiiret och sjilens
historia (1993), samt redakedr f6r bl.a. Strindberg on International Stages/Strindberg in Translation
(2014) och Ibsens kvinnor tolkade av scenens kvinnor (2011). Han har ocksi offentliggjort artiklar om
Atterbom, Stagnelius, Almqyist, Keats, Shelley, Thorild, Ibsen och Strindberg, senast “Shelley’s Pro-
metheus Unbound in the Light of Contemporary Concepts of Tragedy” i European Romantic Review
29 (2018:1). Han ir dven verksam som teaterkritiker, bl.a. i Norsk Shakespeare og Teater Tidsskrift.

Arne Melberg disputerade 1973 i Stockholm pa en romanbhistorisk avhandling. Fran 1987 profes-
sor i allmin litteraturvetenskap vid Universitetet i Oslo, bosatt i Virmland. Har under 2000-talet
arbetat med prosans litterira former och bl.a. publicerat Resa och skriva. Guide till den moderna
reselitteraturen (2006), Sjilvskrivet. Om sjilvframstillning i litteraturen (2008), antologin Essi
(2013), Att lisa prosa. Guide till den litterira prosan (2020), Grinstrafik (essier, 2020). Publicerar
i4r 24 kapitel ur lyrikens bistoria.
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Jerry Maittd dr docent i litteraturvetenskap och lektor i historia med kulturvetenskaplig in-
rikening vid Stockholms universitet. Han disputerade pd avhandlingen Raketsommar. Science
fiction i Sverige 1950—1968 (2006) och har sedan dess bland annat forskat om den samtida svenska
bokmarknaden, litterdra priser (sirskilt Augustpriset), ljudbdcker och anglosaxiska under-
gangsberittelser i film och litteratur. Hans senaste redigerade verk dr Plants in Science Fiction:
Speculative Vegetation (2020, tillsammans med Katherine E. Bishop och David M. Higgins).
"Litteraturvetenskapen om 5o 4r. Fyra framtider” dr hans skénlitterira debut.

Daniel Méller ir docent och forskare i litteraturvetenskap vid Lunds universitet. Han har bland
annat skrivit en avhandling om djurepitafier frin 1600- och 1700-talen (2011, engelsk Gvers. 2015)
och forskat om Gunnar Ekeldfs och Olof von Dalins pekoralpastischer. Tillsammans med Niklas
Schisler har han redigerat antologin Svensk poesi (Albert Bonniers Forlag, 2016), och tillsammans
med Alison Sharrock och Mats Malm ir han redaktor {6r Metamorphic Readings. Transformation,
Language, and Gender in the Interpretation of Ovids Metamorphoses (Oxford University Press, 2020).

Karin Nykvist ir docent i litteraturvetenskap vid Lunds universitet. Hon har forskat pa poetik
i samtida poesi och pd framstillningen av barnet i svensk poesi och roman. For nirvarande
sammanstiller hon en studie om flersprikighet i nordisk samtida poesi och prosa. Bland hennes
senaste publikationer mirks ”’Stenarna de suttit pad / stdr dnnu kvar’. Ekokritiska lisningar av
Barbro Lindgrens poesi” (2021), "Situerad flersprakighet. Exemplet Caroline Bergvalls Drif#’
(2020) och ”Language play and politics in contemporary Swedish hip-hop” (2020).

Torsten Pettersson ir professor i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet och skonlitterir
forfattare. Han har studerat prosaister som Joseph Conrad, Eyvind Johnson och Hans Fallada (i
antologin Funktionen des Alltags im Roman, 2018); lyriker som de finlandssvenska modernisterna
(i Gétans namn, 2001), Hjalmar Gullberg (bl.a. i Samlaren, 2000), R M. Rilke (Modern Langu-
age Review, 1999), Hugo von Hofmannsthal (Samlaren, 2008) och nyupptickta finsksprikiga
modernister (Joutsen/Svanen, 2017-18); samt operor av Giuseppe Verdi (i den av honom redi-
gerade antologin Operavirldar frin Monteverds till Gershwin, 2006) och Richard Wagner (bl.a.
i antologin Richard Wagner. Werk und Wirkung, 2013). Som litteraturteoretiker har han sedan
Incompatible Interpretations of Literature” (Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1986) sirskilt
dgnat sig 4t tolknings- och fiktionsteori (bl.a. i Dolda principer, 2002). Fran och med antologin
Litteraturen pd undantag? (2016) har han dven bedrivit empiriska lasarstudier med gymnasieelever.
Skonlitterdrt har han sedan Besvirjelse (1985) gett ut tio diktsamlingar och sedan Ge mig dina igon
(2008) tre romaner, de senare dversatta till nio sprik.

Lina Rahm ir bitridande lektor i medie- och miljhistoria, med inriktning mot artificiell intel-
ligens och autonoma system vid avdelningen fér historiska studier av teknik, vetenskap och miljo
(KTH), lektoratet dr en del av WASP-HS. Hennes nuvarande forskningsprojekt handlar om
pedagogiska och epistemiska forestillningar om Al, big data, och automatisering som kommer
till uttryck i utbildnings- och teknikpolicies pa olika nivaer. Lina ir intresserad av fragor om
makt i éverlappningen mellan utbildning och digitala teknologier. Detta innefattar intressen av
exempelvis; teknofeminism, datorhistoria, och utbildningspolitisk styrning.

Stefanie von Schnurbein ir professor i nordisk litteratur och ledare f6r Nordeuropa-Institut
vid Humboldt-Universitit zu Berlin. Hon forskar om nordisk litteratur pa 1800- och 1900-talet,
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genus, sexualitet och queerteori, kropp och litteratur, litterir antisemitism, nyhedendom och
ideologihistoria. Hon experimenterar dessutom med posthumanistiska, postkritiska och konst-
niriska ingangar till skirningspunkterna mellan forskning, undervisning administration och
universitetspolitik.

Sara Tanderup Linkis ir fil.dr i litteraturhistoria (Aarhus Universitet 2017) och postdok vid
Digitala kulturer og Férlags- och Bokmarknadskunskap vid Lunds universitet. Hon forskar i
digital bok- och lisekultur och intermedial litteratur och ir forfattare till bockerna Memory,
Intermediality and Literature (Routledge 2019) och Serialization in Literature across Media and
Markers (Routledge 2021).

Louise Vinge disputerade i Lund ér 1967; doktorsavhandlingen hette 7he Narcissus Theme in
Western European Literature up to the Early 19th Century (1967). Den och det féljande arbetet 7he
Five Senses. Studies in a literary tradition (1975), ir komparativt litteraturvetenskapliga studier med
internationell inrikening. Morgonrodnadens stridsmén. Epokbildningen som motiv i svensk romantik
1807-1821 (1978) ror sig ddremot pa svensk mark, liksom en rad mindre studier i Stagnelius dike-
ning. En bok med genremissigt oklar stillning dr I Selmas sillskap (2013), tillkommen som foljd
av mangarigt arbete inom Selma Lagerléf-sillskapet. Tidiga erfarenheter frin det omfattande
arbetet med Svenskt Litteraturlexikon (1964 och 1970) lade grund for senare redaktdrsuppdrag,
bland annat med Vetenskapssocietetens drsbocker pd 1970-talet och nagra volymer Lagerlifstudier,
men framfér allt for lagarbetet Skdnes litteraturhistoria. Den utkom i tvi volymer 1996 och 1997
och var frukten av ett samarbete med kollegerna Anders Palm, Per Erik Ljung, Bertil Romberg,
Per Rydén och Ulf Gran.

Anna Williams ir professor i litteraturvetenskap vid Uppsala universitet. Forskningsintressen:
skrivande kvinnor, genus, biografi.

Anders Ohman ir professor emeritus i litteraturvetenskap vid Umed universitet. Han har forskat
och skrivit om svensk romanhistoria, populirlitteratur, norrlindsk litteratur och litteraturdidak-
tik. Han har bland annat gett ut bockerna Aventyrets tid (1990), Apologier (2001), “Rétter och
rutter”. Norrland och den kulturella identiteten (2001), Populirlitteratur (2002), De forskingrade.
Norrland, moderniteten och Gustav Hedenvind-Eriksson (2004) och Litteraturdidaktik, fiktioner
och intriger (2015).

Mia Osterlund ir docent i nordisk litteratur och universitetslirare i litteraturvetenskap vid
Abo Akademi. Hon ir tjinstledig for att leda de barnlitteriira forskningsprojekten Konkurre-
rande tidsordningar: Krononormativitet i 2000-talets barn- och ungdomslitteratur och -kultur
(2019—2022) och Den svenska barnlitteraturforskningen och -kritiken i Finland (2022-2025) vid
Svenska Litteratursillskapet i Finland. Hennes forskningsinrikening 4r barnlitterdr. Genus- och
queerperspektiv pa barnlitteratur samt flickforskning 4r hennes intresscomrdden men ocksa
fettforsking, ekokritik och tidslighetsstudier. Till de senaste publikationerna redakedrskapen hér
Silence and Silencing in Children’s Literature (2021) och Vil jag vistas hir bor jag byta blick (2020).
Hon ir redaktionsmedlem for Barnboken — tidskrift for barnlitteraturforskning.
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