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INTRODUKTION

I &r dr det 50 ar sedan Michel Foucaults banbrytande studie Les Mots et les choses utkom 1966.
Det 4r obestridligen ett av de mest inflytelserika vetenskapliga arbeten som sag dagens ljus under
1900-talet. Dess paverkan pa snart sagt alla vetenskapsomraden — inte bara pi humaniora och
samhillsvetenskap utan ocksd pd naturvetenskap och medicin — behover inte beskrivas hir, men
man kan friga sig vari bokens attraktionskraft ligger. Fér boken ér varken enkel, motsigelsefri
eller oomstridd. Fortfarande kan den provocera forskare, for vilka den framstar som en kokken-
modding av tvetydigheter och ett forforiskt och forledande sprakligt glaspirlespel. Men det vore
fel att reducera verkets dragningskraft till formagan att provocera. Aven om Foucault inte var en-
sam om att omdana vér syn pd vetenskap — Thomas Kuhns 7he Structure of Scientific Revolution
(1962) hade utkommit bara négra ar fore Les Mots et les choses — presenterar han hir ett si radikalt
nytt sitt act forstd vart tinkande, dess grinser och dess grinsoverskridanden, att det nistan ér
svart att idag forestilla sig hur tinkandet sig ut fére Foucault.

De tre bidragen i foreliggande nummers temablock om Foucault visar med all $nskvird
tydlighet vilka mojligheter den franske idéhistorikerns arbeten erbjuder. Skribenterna nirmar
sig Foucaults verk fran en rad olika héll — ett teologiskt, ett didaktiske och ett litteraturhistoriske
— men de férenas icke desto mindre av ett intresse for litteraturens roll i dess olika diskurser.

Petra Carlsson undersoker den tidige Foucaults syn pa sprak och diskurs och dess férhillande
till den samtida teologiska diskussionen. Den diskursiva kunskapssynen vixer fram ur Foucaults
forhallande till spraket, vilket i sin tur ir inspirerat av forfattare som Jorge Luis Borges, Georges
Bataille och Maurice Blanchot. Hos Foucault framtrider spriket som ett slags materialitet,
ett drag som forstirks i dvergangen fran begreppet sprik till begreppet diskurs. Den diskursiva
kunskapssynen har ocksa teologiska implikationer, vilket framgar i en analys av helighetens
materialitet i Gustave Flauberts La Tentation de Saint Antoine och Bouvard et Pécuchet.

Peter Degerman tar i sin text fasta pa de didaktiska konsekvenserna av begreppet parrhesia
som Foucault himtar frin den cyniska filosofin. Den cyniska parrhesia, som Foucault disku-
terar i sina sena foreldsningar, ir ett sanningssigande som star i forbindelse med en idé om ett
sant liv, vilket i sin tur bara kan framtrida som ett annat liv. Degerman menar att litteraturen
och dess anvindning i skolan kan fungera som en sidan sanningssigande motdiskurs, vilket
oppnar for nya perspektiv pa lisning och lisningens didaktiska betydelse.

I centrum f6r Knut Ove Eliassens bidrag stir Foucault dterkommande omldsningar av
Sofokles Kung Oidipus. Sofokles drama anvinds som ett slags experimentverkstad, i vilken
Foucault prévar olika teorier och argument. Hans lisningar av Oidipus-dramat presenterar
ett lingdsnitt av hans filosofiska och teoretiska utveckling under 1970-talet och det tidiga 1980-
talet. Eliassen visar hur tolkningarna av Sofokles pjis manifesterar intressefrskjutningen frin
relationen mellan makt och kunskap i de tidigare texterna till frigan om sanningsproduktion
i de senare. Hos Foucault blir Kung Oidipus, enligt Eliassen, framfor allt ett verkeyg for att
formulera fragestillningar och problem som rér den egna samtiden.

Utdver de temarelaterade texter innehdller féreliggande nummer ocksa tva bidrag om
reportagelitteratur respektive cybernetik. Anna Jungstrand undersoker i sin uppsats rostens
etiska betydelse i 2015 ars Nobelpristagares i litteratur, Svetlana Alexijevitsjs, intervjubok
Zinkpojkarna frin 1998. Genom att betrakta den dokumentira litteraturens performativa och



dialogiska aspekter blottligger Jungstrand den dokumentira réstens genealogi som ett sigandets
etiska ansvar for den andre. Utifran en lisning av programmeraren William Chamberlains bok
The Policeman’s Beard is Half Constructed diskuterar Zakarias Jonsson cyborglitteraturens his-
toria och teori. Cyborgtexten tematiserar enligt Jonsson sitt eget grinsdverskridande och tycks
sdledes kunna dverbrygga skillnaden mellan minniska och maskin.

Numret avslutas med recensioner av bland annat tvd nyutkomna doktorsavhandlingar och
ett antal antologier om heroisk hjiltedygd, romantiken och tryckkulturen, bekinnelselitteratur
samt ungas lisning. Dessutom recenseras en ny bok om Froding.

Nista nummer, ett dubbelnummer pd temat O:tersjo"ﬂr, kommer att samla bidragen fran
arets TFL-dag som holls vid Sodertorns hdgskola den 21 oktober 2016. Numret forvintas
utkomma i borjan av 2017.

Angenim ldsning!

Mattias Pirholt



PETRA CARLSSON

ORDEN, TINGEN

En tankefigur hos Foucault som alltid fascine-
rat mig som teolog ir hans forestillning om
kunskapen som yta. Det som framtrider som
kunskap fér minniskan i en viss tid ir hela
kunskapen. Det finns inget underliggande
djup av sanning, det finns ingen transcendent
héjd dir den yteersta kunskapen bor. Det som
framtrider pd tillvarons yta dr det som ir fallet,
4 ena sidan. A andra sidan r denna yta mer
méngfacetterad 4n vi ofta forleds att tro. Varje
tid och varje sammanhang rymmer ett kom-
plext nitverk av sanningsuttryck i form av ord,
ting och handlingar.

Denna bild av kunskapen ir teologiske ut-
manande pé flera sitt. Den yttersta kunskapen
placeras inte, som i delar av kristen teologi,
som ett higrande mél bortom virlden. Vidare
forldggs det mystika och outgrundliga i tillva-
ron inte till en abstrake verklighet utan till den
tingliga virlden som sidan. Virldens elasticitet,
forinderlighet och gatfullhet dviljs inte, som i
klassisk teologi, i hojden eller i djupen utan hir
pa ytan, dir vi ir. Foucaults kunskapsplan var-
ken undviker eller forminskar komplexiteten i
det liv som framtrider. Den blundar inte for
kunskapens gitor. Kunskapen forblir gitfull
och oupplyst, men det behdvs ingen Gud for
att skydda det oférklarliga.

I det foljande vill jag beskriva hur denna

diskursiva kunskapssyn vixer fram ur Fou-
caults spraksyn vilken i sin tur ir inspirerad av
forfactare som bland andra Jorge Luis Borges,
Georges Bataille och Maurice Blanchot. Vidare
vill jag visa hur spriket for Foucault frameri-
der som ett slags materialitet, och hur detta
drag forstirks i évergdngen frin begreppet
sprik till begreppet diskurs. Slutligen reflekee-
rar jag kring de teologiska konsekvenserna av
Foucaults diskursiva kunskapssyn sisom den
framtrider i hans analys av Gustave Flaubert.
Den teologiska reflektionen kommer att ske i
dialog med samtida teologi hir representerad
av John D. Caputo, Daniel Colucciello Barber
och Jeffrey Robbins.

Den teologiska Foucault-forskningen ir
ett vixande akademiske filt dir pionjdrer
som Jeremy Carrette och James W. Bernauer
nu efterféljts av namn som Jonathan Tran,
Mark D. Jordan, Sophie Fuggle och Philippe
Chevallier.' Den pigdende utgivningen och
oversittningen av Foucaults sista akademiska
bidrag som behandlar just den tidiga kristna
teologihistorien bidrar naturligtvis till ett 6kat
intresse frdn teologiskt hall. Filtet kan sigas
vara karakdiriserat av en divergens mellan
teologer som tydligt markerat ett avstdnd mot
Foucaults transcendenskritik, sisom Jonathan
Tran, och teologer som omfamnat den, som
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James W. Bernauer. Mina egna modesta bidrag
till filtet har sillat sig till den senare skaran och
denna artikel utgér inget undantag dirvidlag.2
Foucaults litteraturbegrepp kommer i det fol-
jande endast att beréras implicit till fsrman for
en introduktion till de litterira influenserna i
Foucaults transcendenskritik och dess bero-
ringspunkter med samtida teologi. Men lat
mig teckna bilden av Foucaults kunskapsplan
och dess nira relation till litteraturen for att se-
dan dterkomma till de teologiska perspektiven.

SPRAK TILL OANDLIGHET

Foucault etablerar tidigt en fascination for
sprak och spriksyn. Han inspireras av licte-
rira verk dir spraket sdsom det framrrider
stills emot forestillningar om hur spriket
bér framtrida baserat pd tankar om sprikets
identitet. Hos Blanchot méter Foucault tanken
pa spriket som tomhet och utsida, frin Geor-
ges Bataille himtar han idén om spriket som
overskridande snarare dn dialektik. Men det 4r
Borges bild av sprakets oindlighet som kanske
allra tydligast foregriper hans egen metodo-
logiska och filosofiska ansats. I Borges novel-
ler finner han forestillningen om spraket som
en mangfacetterad yta — en yta dir férnuft,
nonsens och vansinne framtrider sida vid sida.
Spréket sjilvt 4r blott platsen for ett kaosartat
skadespel av férnuft och kinsla, dérskap och
vansinne, ordlek och fantasiord, nonsens och
logik. Tanken att spriket bor fungera pé det
ena eller andra sittet, menar Foucault genom
Borges, forefaller verkningslos nir spraket fak-
tiskt framerider.

I essin "Le langage 4 I'infini” (1963) later
Foucault denna spraksyn stillas mot det han
kallar den klassisk-retoriska spraksynen. Den
alternativa spriksyn som han i essin beskri-
ver som “spraket som oindlighet” himtas d
frin Borges novell "La biblioteca de Babel”. 1
novellen gestaltas virldens kunskap i form av
ett allomfattande men dirfor ocksd obegripligt
bibliotek. Biblioteket i Borges novell innehaller
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alla tinkbara och otinkbara sprik, liksom de
kanske tinkbara. Aven det meningslésa ir arti-
kulerat varfér chansen att hitta ens den minsta
formella koherens ir extremt liten, beskriver
Foucault.? Fér Foucault blir detta bibliotek en
illustration av spréiket sisom det framstar nir vi
later det vara, utan att kategorisera och sortera,
utan att skilja det sanna frin det falska, det
konsistenta frin missuppfattningarna eller ens
fantasispraken fran de faktiska. Det odndliga
spraket i Borges novell 4r didrmed spriket i sitt
faktiska och levande bruk.

Denna bild av spriket som oidndlighet stills
i essin emot den klassisk-retoriska spriksynen.
Till skillnad frin den forra ser den senare spra-
ket som ett koherent, betecknande system.
Hir finns ete riktigt bruk och manga felaktiga
eftersom denna spraksyn vilar pa en forestill-
ning om vad spraket borde vara utifrin vad
det djupast sett dr. En sddan spriksyn, skriver
Foucault, har etablerat ett férhillande mellan
tva sorters tal: ett stumt och ett hdrbart. Det
forsta, det stumma och osagda ir vad det hor-
bara talet ir satt att artikulera. Det hérbara
talet soker sdledes uttrycka det stumma talet sa
exakt som méjligt. Det stcumma talet dr abso-
lut och evigt medan det horbara talet kimpar
mot sin egen kontingens nir det soker uttala
sin stumma Andra.* Annorlunda uttrycke: act
den klassisk-retoriska spriksynen forutsic-
ter att exakthet ir av vikt vittnar om att den
ocksa forutsitter att det finns nigot som kan
bli exakt artikulerat om spraket anvinds till
fullindning. Det finns nigot som spraket soker
finga — det finns ndgot som ir vad vi egentligen
menar, bortom orden.

Men ”idag”, menar Foucault 1963, har den
klassisk-retoriska spraksynen fact ge vika for
det odndliga bibliotekets kaotiska spraksyn.
Det finns inte lingre ndgot evigt och absolut
for spriket att forlita sig pa, det finns inget pa
vilket det kan grunda sin identitet.5 Spraket
som tidigare var satt att artikulera den stcumma
sanningen om Gud och senare minniskans



undflyende omedvetna har férlorat sin stum-
ma Andra. Spréket dr kvar, men varken dess
hojd eller dess djupniva. Aterstir gor bara ytan,
det som framtrider.

For Foucault dr detta inget marklige eller
gatfullt. Det 4r ett naturligt steg i den vister-
lindska idéhistorien, och som sidant dr det
dessutom en av Foucaults mer kinda upptick-
ter. Men vad som sillan diskuteras nir detta
resonemang hos Foucault belyses ir det sitt
pa vilket hans uppgérelse med den kristna
transcendensen och det moderna subjektet
paverkar relationen mellan sprik och ting.¢
Att dverge forestillningen om spraket som det
som artikulerar den stumma sanningen — det
som egentligen vill bli sagt — paverkar inte bara
synen pd spriket som sddant. Det ifragasitter
uppdelningen mellan det betecknande och det
betecknade, abstraktion och verklighet. Det
rubbar i forlingningen forestillningen om att
ord och ting skulle ha distinkta, separata funk-
tioner i var kunskap.

YTAN OCH MANNISKANS DOD

Foucault 4r som bekant inte primirt en esote-
risk tinkare med smak for ordens och tingens
mystik. Han ir historiker och arkivforskare
med ett passionerat intresse f6r hur livet i virl-
den faktiske ter sig — f6r kroppar och hur vi
hanterar dem, for ting och hur vi definierar
och kategoriserar dem. Hans centrala verk be-
star inte av experimentella sprikvisioner utan
av historiska analyser av livet i virlden, och
detta r avgorande f6r hur hans sprakbegrepp
utvecklar sig. 1967 frigar P. Caruso Foucault i
en intervju om hans viktigaste inspirationskil-
lor. Foucault svarar att han linge upplevde en
konflikt dir han 4 ena sidan bar en fascination
for forfattare som Bataille och Blanchot medan
han 4 andra sidan intresserade sig for positi-
vistiska studier likc dem utférda av Georges
Dumézil och Claude Lévi-Strauss.” Dumézils
och Levi-Strauss strukturella etnografi stod
mot Batailles och Blanchots avantgardistiska

forfattarskap. Det Foucault sjilv kunde se som
en gemensam nimnare hos dessa pid manga
sitt kontrasterande uttryck var uppgorelsen
med religionen. De sociologiska studierna s&
vil som de avantgardistiska verken hade vint
transcendensen ryggen och valde att se virlden
inifran. Transcendenskritiken ledde honom,
siger han, sedermera dven till subjektskritiken.
Guds dod gav minniskans dod.® Religions-
kritiken som gemensam nimnare gjorde den
strukturella etnografin och den avantgardis-
tiska litteraturen mojliga att kombinera. Det
som initialt framstod som en konflikt vindes
sd smaningom till ett metodologiske och filoso-
fiskt forhallningssitt dir de tvé inspirationskil-
lorna kunde forenas. Det splittrade subjektet i
Blanchots férestillning om spraket som utsida
och Batailles 6verskridande eroticism, vilket
dven det ifrigasatte subjektets avgrinsbar-
het, férdes samman med de strukturella och
funktionella analyserna hos Dumézil och Lévi-
Strauss. Resultatet, férklarar Foucault i inter-
vjun, blev hans rigordsa studier av diskursen,
av kunskapsytan, vilket i sin tur gav en negativ
subjektsdiskurs. Det blev med andra ord en
diskursiv analys av kunskap som i sin tur visade
att kunskapen som sidan inte ir beroende av
subjekeet. Liksom Bataille och Blanchot hade
visat att litteraturen inte kriver ett avgrinsat
subjeke for att uttrycka sig, kunde Foucault nu
visa att den sociologiska kunskapen inte beror
av en yttersta kunskap om minniskan.? Hans
egen forskning bevisar, menar han, att kun-
skap kan produceras utan att det stumma talet
forutsites. Det gir att sdga nigot om virlden
utan att hivda nigot om hur det egentligen ir,
i djupet eller i hojden. Det behovs ingen Gud,
det behovs inget subjekt. Ytan ricker, for pa
hyllorna i samtidens bibliotek ryms kunskap
och sprik odndligt.™

Metoden sitts i verket i Les mots et les Choses
vilken publicerats ret fore Carusos intervju.
Boken beskriver den visterlindska vetenska-
pens diskontinuerliga resa frin Gud till sub-
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jektets upplosning. Fram till 1500-talets slut,
menar Foucault, ansdgs orden och deras yt-
tersta mening vila hos Gud. Svaret pa ordens
sanning lag hos Gud, medan det i modernt
tinkande lag hos minniskan. Fram tdill slutet
av renissansen kontrollerar Gud orden och
innehar kunskapen om deras yttersta innebérd
vilken ir fordold for minniskan. Sedan sker
ett brott i kunskapens strukeur. Ménniskan tar
Guds plats och det blir nu kunskap om min-
niskans djupaste vara som ska leda till salighet
och sanning. Men édven nu ir kunskapen svér-
dtkomlig. Det tinkande subjektet déljer san-
ningen for sig sjilv och behover inte en prist
men vil en terapeut for att nd den djupast lig-
gande sanning som ska skinka befrielse. Den
gudomliga sanningen var delvis férdold for
den premoderna minniskan liksom sanningen
om minniskan var férdold for henne sjilv i
moderniteten. Men for att detta steg frin Gud
till Subjeke skulle kunna tas krivdes en radikal
forindring i synen pa spraket, menar Foucault.
Det krivdes ett brott i forestillningen om hur
sprik relaterar dill ting och erfarenheter. Ord
och ting bindes isir. Det initiala bandet dir
orden ansdgs gudomligt givna och samman-
kopplade med tingen genom Guds skapelse-
ord klipptes av. Det krivdes att Gud sattes at
sidan och spraket blev minniskans. Det var
inte lingre minniskans uppgift att uppticka
vixternas gudagivna namn. Det blev istillet
minniskans uppgift att namnge, att beskriva
och kategorisera dem. Men med modernismen
kom ett nytt brott. Ord och ting kopplades
dter samman, menar Foucault, nu pd ett nytt
sitt. En logik kring ordens betydelse kom att
kretsa kring subjektet som aterférenade ord
och ting. Subjektet blev alltmer mystike i den
meningen att det inte lingre ansigs ha full
kontroll 6ver den sprikliga representationen,
over de yttrade orden. Ett forfluget ord kunde
ddlja en sanning om individen utan att hon
sjilv forstod det. Orden kom dter att leva sitt
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eget liv och minniskans uppgift blev ater att
avsldja deras mening snarare dn att sjilv diktera
deras innebord.

Men historien slutar inte dir. Foucault
menar att innu en ruptur uttrycks genom
forfattare som de ovan nimnda, men iven
genom Stéphane Mallarmé. Mallarmé formar
frigora spraket fran perspektiv som sidant och
dirmed frin det transcendentala subjektet,
forklarar han.” Som Foucault sjilv antyder i
intervjun kunde dock hans egen forskning
lika girna fungera som exempel. Det faktum
att Foucaults berittelse om den visterlindska
vetenskapens historia liter sig berittas visar
att kunskap kan formedlas utan att Gud eller
subjekt bestar.

De foregiende kunskapsplanen hade alltsd
ersatts av ett nytt. Men pa vilken grund ir da
hans berittelse berittad? Vilken ir den yta pd
vilken vi star tillsammans med Foucault nir vi
betraktar historiens alla mutationer av det vi
kallar kunskap? 1966 beskriver Foucault fort-
farande — precis som i essin frn 1963 — denna
yta som just spriket. Spraket utgor plattformen
fér Foucaults studie, men det ir ocksi hans
studieobjekt. Spraket ir ytan, det neutrala plan
pa vilket den visterlindska kunskapens drama
utspelar sig. Spriket utgdr grunden pa vilken
diskontinuiteterna kan upptrida. Men vad ir
da spraket? Om spraket inte r representerande
pa de sitt vi tidigare trott — ett verktyg for att
beskriva eller avsloja verkligheten sisom den
egentligen 4r — vad dr det? Vi har redan stott
pa forestillningen om spraket som oindlighet.
I Les Mots et les Choses, liksom i en essi om
Maurice Blanchot, skriven samma ir, intro-
ducerar Foucault dven tanken pd spraket som
icke-plats.’? Han vinder sig ater till Borges och
citerar honom i en ofta refererad passage frin
introduktionen till Les Motzs er les Choses. Jag
syftar naturligtvis pé citatet ur det Borges be-
skriver som en kinesisk encyklopedi dir djur
kategoriseras pa foljande vis:



a) sidana som tillhor kejsaren, b) de som dr
balsamerade, c) de tama, e) spidgrisar, f) sirener,
@) sagodjur, h) bortsprungna hundar, i) sidana
som dr uppriknade i denna klassificering, j) ur-
sinniga, k) otaliga, 1) tecknade med en mycket fin
kamelhdrspensel, m) etcetera, n) sidana som just
har slagit sonder vattenkannan, o) sadana som pé
lingt hall ser ut som flugor.

Borges lista kullkastar sjdlva den grund som vore
den fortfarande intakt skulle forsikra oss om att
detta aldrig kan vara en koherent forteckning.
Och inda finns den. Listan ir trycke i Borges
novell. Men var kan dessa ting ndgonsin métas,
undrar Foucault, férutom just pd den sida pa
vilken listan trycks eller i rosten som liser den?
Var annars férutom pé den mirkliga icke-plats
vi kallar spriket och &t vilken vi anfértror hela
vér forstdelse av verkligheten?* Den vister-
lindska vetenskapen har historien igenom an-
fortrote &t spriket den vanskliga uppgiften att
beskriva, arrangera och avticka det vi ser och
det vi upplever. Trots de stora omvilvningarna
i kunskapens historia har tilltron till sprékets
formaga att forvandla der vi ser till det vi siger
bestatt fram till den senare hilften av 1900-ta-
let, fortsitter han. Den icke-plats spraket utgor
4r fram till dess den plats ddr vi tror oss kunna
finna kunskap. Tingen, det orden soker finga,
ir fortfarande sprikets stumma Andra och det
faktum att sprakets exakthet och forteckning-
arnas koherens ir central vittnar, som ovan, om
en syn pa tingen dir dven de forvintas folja en
viss ordning.” Men samtidigt som Foucault
noterar detta beskriver han fortfarande sin egen
kunskapssyn som just en spriksyn. Aven han
anfortror at spraket makten over kunskapen.
Detta ska dock snart férindras.

TINGLIGHET

Gary Gutting har noterat att Foucaults storre
verk delar en viss dramaturgi som delvis forkla-
rar deras styrka och attraktionskraft. Gutting,

sjilv en hingiven Foucault-forskare, menar att
kraften i Foucaults verk inte enbart sitter i de
sorgfilliga om- och nyldsningarna av historiska
skeenden utan lika mycket i en mytisk strukeur
som for hans bocker framat. Hans historiska
verk, menar Gutting, ir baserade pd traditio-
nella dramatiska element dir monster och
hjiltar kimpar mot varandra. Histoire de la folie
a lage classique beskriver till exempel 4 ena si-
dan den terror de vansinniga tvingas utsté fran
sina moralistiska psykiatrer. A andra sidan den
fantastiska, 6verskridande konst som vansinnig-
stimplade konstnirer som Nietzsche, van Gogh
och Artaud mot alla odds formar skapa.’ Fou-
caults prosa understryker “monster-psykiatri-
kernas” vidrigheter, menar Gutting, liksom
oskulden hos de missforstidda "hjilte-konstni-
rerna’ och forvandlar pa sd sett denna mérka
del av historien till en bladvindare av rang.”
Jag tinker att Les mots et les Choses drivs av en
liknande dynamik. Men vem ir fértryckare och
vem ir fortrycke i den Visterlindska vetenska-
pens historia? Vem ir den vars rést tystas, den
som existerar endast genom andras ord — forst
genom Guds, sedan genom minniskans? Jag vill
inte pdstd atc det dr tingen i sig sjilva, men jag
vill pastd att det 4r tingen sdsom de framstr i
sin ytliga komplexitet: kunskapen som yta eller
verkligheten som materialitet. Lat mig forklara.

Det finns, som vi noterat, inget under ytan
i Foucaults undersokning. Vir forstaelsehori-
sont, den evigt forinderliga kunskapens yta
ir allt som 4r. Det vi uppfattar som vilande
i djupen ir redan externaliserat for var kun-
skap.’® A andra sidan, och just dirfér, finns
nagot under ytan for vir kunskap varfor ytan
inte 4r slit utan ett landskap dir ting-i-sig-
sjilva och ting-for-oss gatfullt framtrider sida
vid sida. Foucault beskriver detta i relation till
den paradigmatiska Kantianska kunskapsfor-
vandlingen i slutet av 1700-talet. Da 6ppnades
ett nytt plan fér kunskapen, menar Foucault,
och detta plan péverkar oss fortfarande. Det
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ir fortfarande si vi tinker. Den kantianska
vindningen formar var spontana forstaelse av
virlden, menar han.”” I denna vér forstielse-
horisont finns en verklighet som 4nnu inte ir
kunskap, men inte heller en gatfull Gud eller
minniska utan verkligheten som materialitet. I
relation till det sena 1700-talstinkandet beskri-
ver han det som en "objektets metafysik”, eller
som “det icke-objektifierbara djup ur vilket
objeke stiger mot vér ytliga kunskap”.20 W.J.T
Mitchell anvinder Foucaults beskrivning av
det kantianska paradigmet for att skapa en
distinktion mellan objekt och ting. Jag ater-
ger den for att jag finner att den fingar den
gatfullhet som vidlader tingen i Foucaults for-
stdelse av detta kunskapsplan. Objekt, menar
Mitchell, dr det sitt pd vilket ting framtrider
for ett subjekt — det vill siga med ett namn,
en identitet, en form, en stereotypiserande
etikett, en beskrivning, en funktion, en histo-
ria etcetera. Ting, 4 andra sidan, ir pd samma
ging bergfasta och vaga, patagligt konkreta
och diffusa. Begreppet ting, skriver Mitchell,
fir agera stillforetridare nir vi har glomt ett
objekts namn. (P4 svenska fir vi da forstds ga
fran ting dll sak: "Kan du ge mig den dir sa-
ken?”) P4 sa sitt, menar Mitchell, spelar ting
rollen av ett rimaterial, en amorf, formlés och
brutal materialitet som dnnu inte organiserats
in i ett system av objekt.?" Ting och objekt, sa-
som de presenteras hos Mitchell, 4r i Foucaults
tinkande tva olika slags foreteelser pd kunska-
pens yta. Foucaults syfte i sin arkeologi 4r inte,
vilket Jeremy Carrette med ritta understryker,
att finga objektet eller tinget som sidant. Han
soker inte nd tinget bortom kunskapsytan utan
de monster i vilka objekten och tingen fram-
trider pd kunskapsplanet.?? Och han siger det
sjilv i LArchaeologie du savoir (1969), nir han
skriver att han vill “avvara tingen”, han vill
avpresentera’ dem. De har ingen plats i hans
studie, skriver han, dtminstone inte sisom vi
spontant forstir dem utifrin vdra innu kanti-
anska tankevanor.® Han ir inte intresserad av
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tingen i sig sjilva, av vad de egentligen ir, som
om denna stumhet skulle kunna géras talbar.
Men dirmed inte sagt att han inte ar intres-
serad av materialiteten sdsom den framtrider.
Att tysta talet om tingen i sig sjdlva innebir
inte nodvindigtvis att atergd till en lingvistisk
forstdelse av mening, betonar han.? Hans an-
sats syftar inte till att presentera en abstrakt och
systematisk forstdelse av verkligheten genom
orden, utan till att lita kunskapsytan med dess
ord, ting och objekt framtrida i sin komplexi-
tet. Han vill inte neutralisera kunskapsytan
for att f den att bli ett tecken pé nigot annat.
Inte tringa igenom den for att na det som tyst
foregar den, utan istillet bevara dess textur, lata
den framtrida i sin komplexitet.?s

Mot slutet av Les Mots et les Choses kan dis-
tinktionen mellan ord och ting, subjekt och
objekt foljaktligen inte lingre enkelt goras,
och i LArchéologie du savoir som foljer beskri-
ver han inte lingre sitt kunskapsplan som sprik
utan dvergdr till begreppet diskurs. Pa den yta
ddr dramat om den visterlindska vetenskapen
utspelat sig framtrider odefinierade saker,
ting, objekt och péstienden sida vid sida var-
for begreppet sprik blir otillricklige.¢ Orden
har i nigon mén blivit ting, och tingen har i
nagon man blivit ord. Bada uttrycker de kun-
skap, men ingen av dem later sig fingas av den
andre. I viss mening lever orden och tingen
sina egna liv som materiella och performativa
entiteter i ett slags tingens mystik. Orden som
ting och tingen som ord ir delvis mysterier for
oss. Vi har forlorat makten 6ver dem pé ete site
som liknar Batailles beskrivning av filosofens
forlorade makt 6ver spraket. Jag syftar pd pas-
sagen Foucault citerar i sin essi om Bataille,
en passage dir Bataille beskriver hur filosofen
uppticker ett sprak, helt nira, som hon inte
kan kontrollera eller manipulera. Ett sprik som
gdr en ansats, men misslyckas och tystnar. Ett
sprak som hon en ging talade men som nu har
frigjort sig frin henne och som graviterar i en
allt tystare rymd.? P4 samma sitt verkar ett



slags ordens, tingens mystik nu fd kunskapen
act glida ur vira hinder. Men “mystik”? Har
diskursen nu blivit helgad? Har orden som
ting och tingen som ord ater 8ppnat vigen
mot Gud?

Vi har hittills sett hur Foucault fann en reli-
gionskritisk potential i sina disparata inspira-
tionskillor. Den avantgardistiska litteraturens
och strukturalismens gemensamma kritik av
transcendensen gav en dppning for en ny his-
torisk metod. Metoden ledde honom i sin tur
fran begreppet sprik till begreppet diskurs och
till en kunskapssyn ddr ord och ting fatt delvis
overlappande funktioner. Denna 6vergang har
ddrtill medfért en destabilisering av kunska-
pen genom ett uppluckrande av just sprakets
deskriptiva funktion och ett ifrigasittande av
tingens objektifierbarhet. I en sista anhalt kom-
mer vi nu att kunna ana de konsekvenser detta
kan fi for synen pa religiés kunskap. Genom
Foucaults analys av Flaubert fir vi nimligen se
hur den kunskapssyn som frammejslats vinder
ater till, och forvandlar, den transcendens den
en ging limnat bakom sig. Vi kommer att se
hur Foucault hos Flaubert fir méta sitt eget
kunskapsplan som en modernitetens och en
teologins yta.

Flaubert, skriver Foucault i en vilkind pas-
sage, ir for biblioteket vad Edouard Manet ir
for muséet.?® Det vill siga, liksom Manet for-
médde rikta konstens betraktare mot sjilva ma-
landets och malningens materialitet formadde
Flaubert rikta lisarens uppmirksamhet mot
boken som bok och skrivandet som aktivitet.
Deras respektive bidrag bestod i att bryta med
forestillningen om konsten och litteraturen
som fonster mot en bortomliggande verklig-
het, eller som det som ger ord at en féregiende
stumhet. Istillet later de bocker och mélningar
framtrida i sig sjilva som uttryck for diskursiv
kunskap, menar Foucault. Flauberts forfat-
tarskap riktar inte ldsarens uppmirksamhet
bort frin det innevarandes materialitet utan
mot just boken som sddan, och skrivandet

som skrivande — svarta och vita ytor av tryckta
tecken.? Efter Manet och Flaubert, konstaterar
Foucault, 4r inte lingre bibliotek och muséer
Sppningar mot andra virldar. Bocker och mal-
ningar har istillet kommit att existera som ting
inom konsterna.3

Men vad hinder om en sddan kunskapssyn
tillats influera teologin? Om det teologiska
skrivandet och det liturgiska gorandet inte
langre vittnar om en bortomvarande verklighet
utan om sig sjilvt, vad ir teologin d&? Foucault
leker sjilv med tanken i sin analys av Flaubert.
Lit oss folja hans resonemang innan vi relate-
rar det till samtida teologi.

MATERIALITET OCH HELIGHET

I ”La biblioteque fantastique” (1967) diskuterar
Foucault &ter relationen mellan kunskap och
materialitet, ord och ting. Denna ging sker det
genom Flauberts La Tentation de Saint Antoine
och Bouvard et Pécuchet, och hir framrtrider
den outgrundlighet vi kunnat ana pa Foucaults
kunskapsplan allt tydligare som ett slags mys-
tik. Eller snarare, en ordens, tingens mystik far
hir utmana den kristna transcendenta trostra-
ditionen. Att na den “hégsta” kunskapens
frilsning handlar nu om att béja sig ner och
lata sig marineras i kunskapen som yta. Hur
sker da detta?

Lat oss borja med Foucaults lisning av Flau-
berts berittelse om Bouvard och Pécuchet, de
tvd mindre begivade kopister som méts och
blir oskiljaktiga vinner. Bouvard och Pécuchet
utgdr ett slags dubbelt jag som soker kunskap,
inte inom nagot specifikt omrade utan dverallt,
utan urskiljning. Deras sokande leder dock
bara till besvikelser. I sitt ivriga men regellsa
kunskapssokande har de ofta setts gestalta den
minskliga kunskapens bristfillighet, men for
Foucault ir de inte misslyckade. Tvirt om.
Deras kunskapshunger fir dem att préova allt,
att vidrora och dras till allt.3" Allt de liser, allt
de hér blir omedelbart saker for dem att gora,
att prova, att utforska. Foucault ser dem som
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moderna pilgrimer i jake pa sin tids hogre san-
ning. Men precis som Job i Bibelns forsta testa-
mente dverges de av sin Gud, av Vetenskapen,
och like Job ger de and4 inte upp. Deras trohet
och lojalitet 4r stark och deras lingtan efter
kunskap gor dem uthilliga. "De ir helgon”,
konstaterar Foucault.?? Bouvard och Pécuchet,
skriver Foucault, frestas av bockerna, av deras
indlosa mangfald — av det odndliga skumman-
det av bocker i bibliotekets gra rymd.* Deras
pilgrimsfird ir en jake pa kunskap men pé det
moderna kunskapsplan dir kunskapen stindigt
multipliceras kan ett forbehdllslost omfamnan-
de av kunskapen inte leda nigon annanstans
4n till dumhet och nonsens. Ar de di démda
att misslyckas? Nej, det ir just hir Foucault
vinder bilden av kopisternas misslyckande till
sin motsats. Kopplingen mellan helighet och
dumhet ir central for Flaubert, menar Fou-
cault.* I sitt sanningssokande forenas Bouvard
och Pécuchets med kunskapsytan; de gor vad
de ldser och blir vad de gor. De forenas med
den kunskapsyta vilken, i sin oidndliga totali-
tet, inte kan beskrivas som annat in dumhet.3
Och detta ir f6r Foucault kopisternas stora be-
drift — de har forenats med kunskapen sasom
den faktiskt framtrider. De har férenats med
kunskapen bortom véra illusioner och inbillade
forestillningar om sanningar i hojden och i dju-
pet. Foljakdligen gestaltar deras berittelse inte
det minskliga kunskapssékandets oméjlighet,
tvirt om. Bouvard och Pécuchet nir fakriskt
den kunskap moderniteten har att erbjuda
bortom illusioner om intelligens och koherens.

Den Helige Antonius, 4 andra sidan, soker
inte modernitetens Gud, vetenskapens helgel-
se, men vil den kristna gudens vilsignelse,
och likt kopisterna kantas hans vig av mot-
gang och besvikelse. I Foucaults ldsning visar
Flaubert dven hir sin fascination fér det nira
sambandet mellan salighet och dumhet. Den
Helige Antonius befinner sig slutligen vid en
punke av total uppgivenhet. Efter en ling och
modosam strivan mot att transcendera den
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materiella virlden har han nu gett upp denna
lingtan och vill inte lingre annat 4n att for-
tingligas. Han vill bli ett med den materialitet
han sa linge och utan framging sokt befria sig
ifrdn — han vill vara en dum organism, ett djur,
en vixt, en cell. Han vill bli ren materialitet,
forklarar Foucault.? Men det 4r d4, precis nir
denna hans sista, inverterade 6nskan ir pd vig
att gd i uppfyllelse som han méter Kristus. Han
moter sin Gud ansikte mot ansikee, varpa han
knifaller och atergar till sina béner. ¥

Men vad betyder detta? undrar Foucault. Ar
den Helige Antonius tillbaka dir han bérjade?
Eller har han trots allt forenats med materia-
liteten, med sig sjilv som ting och handling,
precis som Bouvard och Pécuchet? Ar han
kanhinda nu kapabel att uttrycka, genom
sina béner, prostrationer och lisningar, den
huvudlésa, sjillssa helighet han har blivie? For
Foucault framstir den Helige Antonius nu som
ett helgon som lyckats bli ett med den hogsta
saligheten, den gudomliga kunskapen dir den
faktiske vilar — i den sanna meningslosheten,
huvudlésheten, pd den yta dir de kristna prak-
tikerna blir vad de ir; rorelser, handlingar, ting,
och dirmed saliga. Den Helige Antonius, sam-
manfattar Foucault, lyckades besegra den Eviga
Boken genom att sjilv inkarnera materialite-
tens sprikldsa rorelse.®® Den Helige Antonius
uppenbarar dirmed en kristen praktik befriad
fran gudomlig transcendens, medan Bouvard
och Pecuchét blottligger modernitetens kun-
skapsplan frigjort fran subjektets dito.* Vi ser
allesi hur Foucault genom Flaubert nu later
savil Gud som gudslingtan framtrida pa och
endast pd kunskapsplanet. Gud har flyttat in i
diskursen och bénen har blivit handling, ro-
relse — bonen har blivit en kroppslig aktivitet.
Inget annat.

Den amerikanske teologen John D. Caputo
ir frimst omtalad fér sina teologiska ldsningar
av Jacques Derrida. I On Not Knowing Who
We Are gir han dock i dialog med Foucault
och d& framfér allt med det Caputo ser som



ett apofatiskt spar i Foucaults tinkande. Fou-
caults kullkastande av kunskapens transcen-
denta grunder — Gud respektive subjektet — ser
Caputo som en negativ rorelse bortom den
formenta kunskapen och for Caputo éppnar
denna rorelse i ett nista steg for ett mystikt
forhdllningssite dll virlden. Kunskapens fa-
finglighet utgér dé andlighetens sjilva incita-
ment. Att aldrig sikert veta blir f6r Caputo en
teologisk utgangspunkt — "sans voir, sans avoir,
sans savoir, without sight, without savvy, and
without seizing hold of what we love”.% Lik-
nande tankegingar om apofatisk teologi méter
pa flera hall i samtidsteologin, bland annat
hos filosofen och teologen Daniel Colucciello
Barber.* Barbers teologi har frimst utmejslats
i dialog med Gilles Deleuze men i sin forsti-
else av den apofatiska teologin fran Meister
Eckehart (1260-1328) och framat himtar han
inspiration bade fran Foucault och Francois
Laurelle.2 Eckeharts apofatiska teologi, menar
Barber, handlar just om en rérelse bortom dua-
lismer sdsom abstrakt teori kontra levande prak-
tik; immanens kontra transcendens; gudomlig
kontra mainsklig verklighet; jag kontra du.*3 Uti-
fran Barbers ldsning dr Eckeharts stravan, som
foljaktligen forenar prakeik och teori, just den
sorts nirvaro i virlden som Flaubert gestaltar
genom den Helige Antonius. Den sanna bé-
nen i Eckeharts mening ir inte riktad till en
abstrakt konstruktion utan férmar, likt den
Helige Antonius sista bon, gora utforaren ett
med sina rorelser, ett med virlden, befriad fran
sina illusoriska forestillningar om den.
Utifran den kunskapssyn jag tecknat ovan dr
det dock befogat att ifrigasitta om Foucaults
filosofi faktiskt utgor ett apofatiskt tinkande
(och s3 har ocksé skett).* Det kunskapsplan vi
sdg vixa fram utifran litterdra och sociologiska
inspirationskillor kinnetecknas visserligen av
ettavstandstagande frin tidigare filosofiska och
teologiska grundvalar, men kan det dirmed si-
gas karaktiriserat av en negativ rorelse? Vi har
noterat Foucaults strivan att lita kunskapens

yta med dess mangfald av uttryck framtrida
for den historiska och sociologiska blicken.
Det har varit en strivan att lita mangfalden av
uttryck bli synliga. En strivan sa stark att sjilva
kunskapen fick kropp i exempelvis de tvé ko-
pisternas forvirrade kunskapstérst. Kunskapen
ir i sig sjilv inte lingre forment ensartad utan
méngfaldig. Den ir inte lingre genial utan
dum, forvirrad, men dirmed ocksi sann; det
ir si kunskapsytan fakeiskt framtrider. Den
salighet Foucault ser gestaltad hos Flaubert 4r
inte den héjda blickens — den som formar se
bortom tingen mot en avskalad sanning — utan
en salighet som tvirtom erbjuder en befrielse
fran klarhetens och enhetens blindverk.

Den amerikanske teologen Jeffrey Robbins
introducerar en politisk teologi som bir drag
av det mingfaldens kunskapsplan Foucault
skisserar. I syfte att invertera Carl Schmitts
politiska teologi liter Robbins demokrati-
begreppet 6ppna fér en teologisk omtolkning
av de kristna auktoritets- och allmaktsbegrep-
pen. I en rorelse som liknar den vi ovan méte
hos Foucault liter Robbins transcendensen
som sidan inverteras utifrin en demokratisk
forstdelse av make si att sjdlva transcendensen
kommer att utgora mangfalden av roster i virl-
den. Allmakten, suveriniteten forstis da som
multitud snarare 4n enhet och gudsbegreppet
later sig inte lingre atskiljas frin kunskapsytans
och minsklighetens mingfald av uttryck.s
Snarare dn att negera illusoriska sanningar
Sppnar ett sadant gudsbegrepp, likt Foucaults
diskursiva kunskapssyn, for ett teologiskt be-
jakande av uttryckens mangfald. Dumhet och
intelligens, illusion och verklighet, lingtan,
dréommar och behov framtrider sida vid sida
som veck pé en odndlig gudsyta.

Nigra ér efter essin om Flaubert tar Fou-
caults arbete en ny vindning. Det amor fati-
ideal i relation till kunskapsplanets materialitet
som beskrivits ovan vrids mot ett mer poli-
tiskt férhallningssitt dir Foucault i Group
d’information sur les prisons experimenterar

PETRA CARLSSON TFL 13



med aktivistisk forskning. Men denna ut-
veckling fir vi nu limna dirhin. Vad vi har
sett hittills 4r hur Borges sprikliga odndlighet
oppnade for ett tinkande dir sprikbegreppet
inte rickee till. Nir spriket mangfaldigats langt
bortom definitionernas och representations-
logikens makt upplostes skillnaden mellan
ord och ting. Om ett ord verkar i sin nirvaro
snarare 4n pa grundval av dess mening och
betydelse, dr orden di inte ting? Om tingen
sasom de framtrider paverkar var kunskap, vart
meningsskapande och sanningsskapande, ir de
da i ndgon mening ord? Begreppet sprik fick
ersittas med begreppet diskurs dir den enkla
distinktionen mellan ord och ting inte behév-
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des. Orden fértingligades, liksom objekten,
nir hojden och djupen ersattes av de oidndliga
uttryckens yta. Genom Flaubert fick vi en bild
av den salighet kunskapsytan kan erbjuda: Om
vi ger upp véra forsok att bemistra tingen och
istillet forenar oss med dem, om vi omfam-
nar ordens, tingens outgrundlighet, dumhet,
nonsens, di ndr vi ytans salighet. Vi har ocksé
tangerat nigra av de spar i samtida teologi som
omfamnar en sidan forstaelse av kunskapen.
Dirmed har vi anat hur det metodologiska
forhéllningssitt som foddes ur motet mellan
strukturell etnografi och avantgardistisk litte-
ratur 6ppnar for nya teologiska forhallningssitt
till virlden.
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SUMMARY

Words, things

This article explores the concepts of language and discourse as these terms appear in Michel
Foucaults early work, and relates these concepts to contemporary theological discussions of
knowledge. Further, it describes how Foucault’s discursive approach to knowledge emerges out
of his notion of language — which, in turn, is inspired by authors including Jorge Luis Borges,
Georges Bataille and Maurice Blanchot. It illustrates how Foucault’s conception of language
approaches a material account that problematizes the notion of words as things, and how this
trait is intensified in the transition from the concept of language to the concept of discourse
in his work. Finally, the article reflects upon the theological implications of Foucault’s discur-
sive approach to knowledge as it appears in his analysis of Gustave Flaubert. The theological
reflection is performed in dialogue with contemporary theology, here represented by John D.
Caputo, Daniel Colucciello Barber and Jeffrey Robbins.

Keywords: Gustave Flaubert, discourse, materiality, Michel Foucault, Jorge Luis Borges,

theology, apophatic theology, Georges Bataille, Maurice Blanchot, John D. Caputo, Daniel
Colucciello Barber, Jeffrey Robbins
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PETER DEGERMAN

LITTERATUREN SOM CYNISK PRAKTIK
Foucaults radikalisering av parrhesia och
dess didaktiska konsekvenser

I savil intervjuer som foreldsningar pekade
Michel Foucault ofta pd litteraturens dubbla
roll i samhillet, dels som en kanoniserad 6ver-
gripande diskurs, i nivd med de juridiska och
de religidsa texterna, dels som en motdiskurs
inom kultur och vetenskap.' I dagens diskus-
sioner om litteraturens funktion i svenskt sam-
hille och skola kan det forefalla som om det ir
just dessa tv skilda forstelser av litteraturens
funktion som stir emot varandra — 4 ena sidan
litteraturens foregivet "goda” och forebildliga
funktion, 4 den andra litteraturen som utma-
ning och motstdnd mot vaneseende. Idéerna
om litteraturens goda funktion har skiftat ver
tid och ibland har kulturarvet statt i centrum,
ibland de demokratiska virderingarna eller
den si kallade virdegrunden. Litteraturen har
da uppfattats som ett verktyg for demokratisk
dialog eller som en metod for att lata elevers
erfarenheter mota den historiska erfarenheten.
En sadan foregivet god eller fostrande funk-
tion har varit central i de flesta av de undersok-
ningar av litteraturens roll i skolan som gjorts
inom det svenska litteraturdidaktiska filtet.2 Pa
senare tid har denna enbart uppbyggliga roll
ifrdgasatts av flera didaktiker, och man har pe-
kat pa sdvil litteraturen som provokation och
som mojlighet att mota det frimmande.?
Foucault skrev aldrig nigra verk om skolan

eller utbildningsvisendet, men genom sina
undersokningar av andra sambhillsbirande
institutionella praktiker — mentalsjukhuset,
fingelset, kliniken — 6ppnade han for en rad
studier inom det utbildningshistoriska och ut-
bildningsvetenskapliga omradet.* Efter flera av
de centrala verkens utredningar av maktrelatio-
ner inom de diskursiva praktikerna inriktade
sig Foucault emellertid alltmer pa relationen
mellan den subjektiva positionen och modet
att tala sanning. De sena foreldsningarna an-
knyter i s& métto till den problematisering av
sanningsbegreppet som ir utgdngspunkten
for den epistemologiska systematiseringen i
Larchéologie du savoir (1969)° — men medan
detta arbete behandlar frigor om vad som gor
vedertagen kunskap méjlig, handlar de sena
foreldsningarna om mojligheterna till forind-
ring pé den enskildes nivd, pa det personligt
etiska planet, som ett sirskilt férhallande till
sanningssigande — det som i den antika grekis-
ka litteraturen kallas parrhesia.¢ Foucault bérjar
sina studier av detta begrepp under 1982, for att
i det sista arets foreldsningar, 1984, ytterligare
precisera sin tolkning av det genom att koppla
det till Diogenes och den cyniska praktiken.”
Att uttala sanningen i den parrhesiastiska me-
ningen innebir inte bara att riskera nigot, utan
ocksa ate stilla sig i stindig opposition till det
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vedertagna — pa det personliga etiska planet
ir siledes “sant liv” liktydigt med “annat liv”
(vie autre).

I viss man atervinder Foucault i dessa sena
foreldsningar till den syn pd litteraturen som
ett "annat sprak”, eller en "motdiskurs”, som
utgor en viktig del av manga av hans tidiga
litteraturkritiska artiklar, och som far sitt mest
kinda uttryck i Les Mots et les choses (1966). 1
foreldsningen frin den 29 februari, 1984, andra
timmen, ger Foucault nigra skissartade upp-
slag till hur konsten och litteraturen skulle
kunna ses som moderna arvtagare till den cy-
niska praktiken.? Visentligt hir ér litteraturens
koppling till annat liv och till andra virldar,
men framfor alle till ett risktagande forhal-
lande till det sammanhang dir den kommer
till uttryck. I den hir artikeln undersoker jag
Foucaults resonemang om litteraturens sir-
skildhet i relation till modet att tala sanning,
for att avslutningsvis foresld nagra didakeiska
konsekvenser av ett sddant resonemang.

LITTERATUREN SOM MOTDISKURS

Trots Foucaults betydelse for litteraturteorin —
inte minst den anglosaxiska — 4r det inte ofta
man hittar direkta ldsningar av skdnlitteratur
i hans texter. Den mest kinda av dessa ir den
korta studien av Don Quijote i Les Mots et les
choses, men redan dessforinnan, under in-
ledningen av 6o-talet, har han formulerat en
litteraturteori, delvis med utgingspunke i /e
nouveau roman, men ocksi som en del av en
pigiende diskussion om litteraturens sirskilda
forutsittningar.” Som Simon During papekar i
sin genomgang av Foucaults tidiga litteratur-
teoretiska artiklar dr redan Histoire de la folie
a ldge classique (1961) foremal for licteratur-
kritikens intresse.”® Detta intresse leder i sin
tur till att Foucault ger sig in i den litteratur-
kritiska diskussionen i anslutning till tidskrif-
ten 7el Quel, framfor allt mellan 1962 och 1964,
ndgot som far en avgdrande betydelse for den
historiska epistemologi som han utvecklar i
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Les Mots et les choses och Larchéologie du savoir.
Foucaults syn pé litteraturen — eller "fiktionen”
— dr sdledes intimt forknippad med de veten-
skapsteoretiska problem som han brottas med
i de forsdk till systematik som han benimner
“arkeologi”, och som dels handlar om att un-
dersdka de forutsittningar som gor att vissa
sprakliga "hindelser” — utsagor — formerar sig
till diskurser som vinner burskap som veten-
skap, dels om de epistemologiska skiften som
i grunden forindrar de sitt pé vilka kunskap
produceras och férmedlas.

Medan litteraturen kan vara kanoniserad
och satt att utgdra en Gvergripande niva frin
vilka andra diskurser emanerar, ir den ocksa en
motdiskurs till de vetenskapliga diskurserna,
dcminstone dem inom de empiriska veten-
skaperna. Litteraturen ir hir marginaliserad i
forhéllande till de vetenskapliga och kvasive-
tenskapliga diskurser som soker att stindigt
ordna, klassificera och uppritta representa-
tioner av ting. Litteraturen uppstér i sprick-
orna mellan dessa diskurser, samtidigt som
den formulerar just dessa sprickor — exemplet
Don Quijote i Les Mots et les choses visar hur
litteraturen for forsta gingen upptrider som en
markering av en férindring i historien, samti-
digt som den artikulerar sjilva férindringen.
Foucault foreslar att spriket som system for
benimning och klassifikation upptrider i ett
tomrum som efter den klassiska epoken 6pp-
nas upp i den sprakliga representationen, en s
kallad rectangle intemporel (icketemporal rek-
tangel).”” En sddan tom rektangel, tabula eller
grille (nit), ir en ordning som manifesteras
som om den redan fanns dir, fore undersok-
ningen, blicken, spriket, men i sjilva verket
16sgdr denna ordning, dessa klassifikationer
och kategoriseringar, spriket frdn sitt mate-
riella ursprung. De objekt som kategoriseras
ir de facto tomrum sammanknutna endast
av grinserna mellan kategorierna, och det ir
i overtridelserna av dessa grinser som sprikets
verkliga méjligheter ligger. Litteraturen ir sa-



ledes ocksa i bildligt hinseende marginaliserad
av denna vetenskapliga eller foregivet veten-
skapliga ordning, samtidigt som det ocksé ir
de vetenskapliga diskurserna som gor att litte-
raturen i modern bemirkelse upptrader:

Or, tout au long du xixe siecle et jusqu'a nous
encore — de Holderlin 4 Mallarmé, 2 Antonin
Artaud —, la littérature n’a existé dans son
autonomie, elle ne s’est détachée de tout

autre langage par une coupure profonde qu'en
formant une sorte de ”contre-discours”, et en
remontant ainsi de la fonction représentative
ou signifiante du langage a cet étre brut oubli¢
depuis le xvie siecle.'?

En av de egenskaper som litteraturen har som
motdiskurs, ir att avsléja den “sanning” som
de vetenskapliga diskurserna erbjuder som en-
dast tomrum sammanknutna av den ickeplats
som utgdrs av spriket. Litteraturen, menar
Foucault, avslojar tingen med en omedelbarhet
som de representativa vetenskapliga diskurs-
erna déljer — i den bemirkelsen ir det rikeigt
att hivda ate litteraturen ror sig i marginalen
ocksa av Foucaults egna arbeten.

SANNINGEN SOM ETISK
DIFFERENTIERING

De didaktiska konsekvenserna av ett sidant re-
sonemang innebir att det Zmnesinnehall som
eventuellt skulle kunna utgéras av litteraturen
maste vara radikalt skilt fran, till och med mot-
satt, andra kunskapsomriden. I Les Mots et les
choses beskriver Foucault den moderna littera-
turens autonomi pa ett sitt som skulle kunna
tas till intike for dess marginalisering som
kunskapsinnehall i skolan. Litteraturen har,
menar Foucault, ingen annan mening 4n sin
egen existens; den star i motsats till alla andra
diskurser — “contre tous les autres discourses”.3
Den bryter mot vedertaget "goda” virden, mot
det vi idag i utbildningssammanhang kallar
virdegrund, for att skapa sig utrymme bero-

ende pa en férnekelse av dessa virden, ett ut-
rymme baserat pa det skandalsa, det fula, det
ombdjliga — "le scandaloux, le laid, l'impossible™*

Frigan om vilket kunskapsinnehall som
en sidan motdiskurs formedlar, eller vad det
skandaldsa och omgjliga egentligen har i den
pedagogiska situationen att gora, fir ett tyd-
ligt svar forst i Foucaults sena forelisningar.
Dir blir det uppenbart att det kunskapsinne-
hall som litteraturen har att erbjuda handlar
om det etiska forhdllningssittet dill den egna
livsforingen. Det blir ocksd uppenbart att Fou-
caults syn pa litteraturen kan avlockas en tydlig
didaktisk dimension — litteraturen lir oss om
oss sjilva pd ett som r6r oss och forindrar oss.
Medan det i Les Mots et les choses framfor allt
handlade om diskursiva formationer, om litte-
raturen som ett sprak som for tillbaka till talets
sanna ursprung, ror sig de sena férelésningarna
mot en undersokning av de subjekt som talar
denna sanning, litteraturens sirskilda sanning,
och de praktiker som méjliggor eller begrinsar
dessa talakter.

Begreppet sanning ir siledes centralt for
Foucault i de sena féreldsningarna, men skiljer
sig frdn de tidiga epistemologiska underssk-
ningarnas sanningsbegrepp pa avgorande sitt.
I det sistnimnda fallet utgér sanningen nigot
som visar sig i forhdllande till vetenskaplig
praktik, i en subjekt-objektrelation, och som
gor ansprik pa att vara historiskt oférinderlig,
det vill sidga objektiv, men som i forsta hand
handlar om en produktion av sanning inom
en given diskursiv formation. Produktionen
av sanning inom de vetenskapliga diskurserna
handlar ocks& om férestillningen om sanning-
en som ett avsldjande av faktiska forhéllanden
— i termer av en subjekt-objektrelation: som
nigot som “redan finns”, och som dirmed i
ndgon mening vintar pd att bli uppticke. I de
senare foreldsningarna skissar Foucault en an-
nan bild av sanningsbegreppet, dir utsagorna
inte ir kopplade till expertis och vetenskaplig
diskurs, utan i stillet ir relaterade till inter-
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aktion, hindelse och formerande av sjilvet
— sanning ir hir inte relaterad till uppticke
utan till skapandet av sig sjilv i férhillande till
andra.’ Intresset riktas nu mot mojligheterna
till forindring av subjekeet i etiske hinseende
och mot subjektets relation till sig sjilv och till
andra som resultat av parrhesia.

I de sena foreldsningarna forenas de tidiga
epistemologiska undersokningarna av hur den
vetenskapliga sanningen produceras som ett re-
sultat av diskursiva formeringar med analyser av
maktpositioner i diskursiva praktiker genom att
subjekeet sitts i centrum, och dirmed ocksé de
mojliga talpositioner som fér subjektet erbjuds
inom ramen f6r det som skulle kunna kallas
”sanningens dramaturgi”. Man kan konstatera,
som bland andra Judith Butler har gjort, att
Foucault tecknar en utveckling frin ett subjekt
i ett diskursivt ssmmanhang till subjektivering i
en mer psykologiskt inriktad betydelse, “and it
may be that for Foucault the latter term carries
more agency than the former”.’¢

I de sista rets foreldsningar radikaliserar
Foucault sin tolkning av parrhesia genom att
rora sig fran polis till psyche — fran ”politik” till
7sjdl”."7 Den undersdkning av parrbesia som i
1983 ars foreldsningsserie framfor allt tog fasta
pa begreppets relation till politik och demo-
krati férskjuts nu till ett studium av den indivi-
duella praktikens forhéllande till ezhos. Frigan
om sanningen som skillnad f6rs 4 ena sidan till-
baka till de diskurser och de maktrelationer dir
subjektet formas, 4 andra sidan till den etiska
differentiering som sitter sanningen i rérelse i
relation till subjektet. Radikaliseringen av parr-
hesia innebir da, lite drastiske uttrycke, inte
endast en etisk differentiering inom diskursiva
praktiker, mellan skilda subjeke eller talposi-
tioner, utan en etisk differentiering inom sub-
jektet sjilvt.'d For den litterira praktiken, och
for litteraturens didaktiska funktion, skulle det
vara mdjligt att dra ut konsekvenserna av ett
sidant resonemang och tala om en radikalise-
ring av forhéllandet mellan litteraturen och li-
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saren, dir den differentiering, det avstind som
den avantgardistiska litteraturen upprittar till
det vedertagna, den allminna smaken, till det
normerande, innebir en differentiering inom
savil litteratur som ldsare, eller, om man sa vill,
en differentiering inom sjilva lisakten.

ATT ANDRA MYNTETS VALOR

Det ir mot en sidan bakgrund man bor se
det sista drets intresse for Diogenes och den
cyniska praktiken och det ir i relation till detta
intresse som litteraturen som motdiskurs, som
marginaliserad av vetenskaperna, kan dterupp-
std som etisk praktik i relation till sanning och
makt. Tyngdpunkten ligger hir inte lingre pa
studiet av de regimer som ger validitet it de
utsagor som far status som sanna diskurser —
och litteraturens marginalisering i férhéllande
till dessa — utan snarare pd en undersékning
av de former for varande som sanna diskurser
medfor f6r de subjekt som anvinder sig av
dem. Visentligt i sammanhanget blir d4 den
betydelse som Foucault ger begreppet véridic-
tion, det vill siga de utsagor som gors sanna
utifran ett sirskilt subjekts synvinkel. Foucault
skiljer pa olika typer av véridiction ("modes
de véridiction”)"? som alltsa ska ses som olika
typer av sanningssigande, och som olika for-
stdelser av sanningen i férhallande dill skilda
kunskapsomriden.? De former av sannings-
sigande som utgdrs av undervisning ("enseig-
nement”) och av cynisk praktik, parrhesia, ir
kopplade till kunskapsomradena zechne respek-
tive ethos — medan den som undervisar besit-
ter kunskaper som ska foras vidare i enlighet
med en tradition utgar parrhesistens kunskap
frin det egna livet och dess mest rudimentira
bestindsdelar (/é/méntaire). De pedagogiska
implikationerna av sanningssigande kopplade
till undervisning, techne, i det moderna utbild-
ningssammanhanget skulle alltsd kunna inne-
bira att liraren strivar att fora en vedertagen
sanning inom ett dmnesomrade vidare inom
en institutionell praktik, det vill siga skolan.



Till skillnad fran liraren — eller kanske snarare:
till skillnad fran den talposition dir liraren ut-
talar en vedertagen sanning — som strivar att
etablera ett samforstdnd omkring kunskapsin-
nehéllet Cune filiation sétablit dans lordre du
savoir”),? bryter parrhesiasten med traditionen
och tar avgérande risker i forhallande till den
som lyssnar. En sidan risk — som kan innebira
hat, upprivenhet och, i extrema fall, tll och
med véld — 4r en grundliggande utgangspunke
for att det 6ver huvud taget ska vara mojligt att
spela ett parrhesiastiske spel, och bortanfor det
eventuellt nd en méjlighet till forsoning.??

Fragan om vilket kunskapsinnehall littera-
turen formedlar ir si till vida felstilld. Med
utgingspunke i Foucaults resonemang ir det
mojligt att se hur pedagogens rechne handlar
om att formedla en avgrinsad och sikerstilld
kunskap, medan den cyniska praktikens ethos
rdr sig om en provning av det egna livets forut-
sittningar. Litteraturen — betraktad som etisk
och cynisk praktik — utmanar och ifrdgasitter
det egna livet och den hivdvunna kunskapen.
Den utgor dirmed en forstielse som uppstar
ur en personlig férindring och ett risktagande.
I de fdreldsningar som Foucault holl som gist-
professor i Berkeley 1983 exemplifierar han
vikten av den parrhesiastiska risken genom
att stilla lirarens sanningssigande i kontrast
till parrhesia: "For instance, from the Ancient
Greek perspective, a grammar teacher may tell
the truth to the children that he teaches, and
indeed may have no doubt that what he teaches
is true, but in spite of the coincidence between
belief and truth he is not a parrhesiast.”?

Den cyniska parrhesian skiljer sig i sa matto
fran den sokratiska genom att den si tydligt sit-
ter konflikt och sondring pé spel for att n for-
dndring. I de berittelser om visdomsorden som
Sokrates respektive Diogenes ska ha mottagit
fran oraklet i Delfi illustreras detta pa talande
sitt. Medan Sokrates mottog orden gnothi
seauton, kinn dig sjilv, uppmanades Diogenes
av oraklet att forfalska valutan, omvirdera

valutan, dndra myntets valor, parakharaxon to
nomisma.?* Forindringen av valutan, nomisma,
har associerats till forindring av nomos, lagen,
det vill siga forindring av traditionerna, som i
praktiken skulle innebéra att bryta mot regler,
vanor, konventioner, lagar.? Det cyniska mot-
tot kan da forstds som en omkastning av de vir-
deringar som anses sanna. Om litteraturen som
etisk kunskap visar sig i form av cynisk prak-
tik innebir det siledes ett sirskilt forhallande
mellan sant tal och sant liv, ett férhallande som
ir liktydigt med "annat liv”.

LITTERATURENS SANNING SOM

ANNAT LIV

For Foucault ir det i de sena foreldsningarna
uppenbart att litteraturen och den moderna
konsten ir de tydligaste uttrycken fér en cy-
nisk praktik i dagens samhille. Ett sidant
forhillande mellan en litterdr praktik och ett
sant liv — eller kanske snarare: ett liv mojlige
att forindra i forhallande till en litterdr praktik
— later sig pd ett produktive sitt dverforas till
ett litteraturdidakeiskt sammanhang. Litteratu-
rens didaktiska funktion skulle d4 framfor allt
utgdras av dess formaga att férindra och ifrdga-
sitta, att “dndra myntets valdr”. For Foucault
innebir den konstnirliga praktiken ett sarskilt
nira forhillande mellan sant liv och sant tal,
som dven det har intressanta litteraturdidak-
tiska implikationer. En sidan nirhet mellan
litterdrt sprik och litterdr praktik forutsitter
inte bara en litteratur som bryter mot konven-
tionerna — och ocksa hela tiden raserar sin egen
stillning — utan ocksd en litteratur som innebir
ett annat liv, som kastar om de virderingar som
betraktas som sanna.

Efter de religiosa, asketiska praktikerna un-
der medeltiden, och efter de revolutionira po-
litiska strémningarna under 18o0-talet ir det,
menar Foucault, den moderna konsten och
litteraturen som utgor det primira omridet
for cynisk praktik i den europeiska kulturen
— pd temat om levnadssittet som skandalds
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sanning ("théme du mode de vie comme scandale
de vérité”) .26 Det ir framfor allt i den moderna,
experimentella och avantgardistiska litteratu-
ren som den cyniska praktiken visar sig, det
4r dir kunskapen som brott mot konventioner
och lagar dger rum.” Foucault har emellertid
papekat att det inte ricker med att beropa
den experimentella modernistiska litteraturens
omvilvande och subversiva kraft — innanfor
utbildningssystemen kan ocksd den avantgar-
distiska, orena litteraturen stelna till dogm;
kanoniseras.?? Som didaktiskt Amnesinnehall,
reglerat av de institutionella styrdokumenten,
finns det alltsd, med utgangspunke i Foucaults
resonemang, anledning att varna for en alltfor
stor tilltro till den moderna, experimentella
litteraturens méjligheter. For att den avantgar-
distiska litteraturen ska kunna std i opposition
till skolan och klassrummets institutionalise-
rade sanning, till techne, miste litteraturen ris-
kera sin egen utstétning i varje 6gonblick, det
vill siga: vara ett uttryck for en cynisk praktik.

En koppling mellan cynisk praktik och
modern litteratur upptrider pa tvd huvudsak-
liga sitt, menar Foucault. Dels i det faktum
att konstnirens liv, frin och med slutet av
r700-talet, blir ett sirskilt projeke, dir ett sidr-
skilt sorts liv forvintas ha ett samband med den
sirskilda sanningen inom konsten, dels for att
den moderna konstens och litteraturens rela-
tion till verkligheten inte lingre handlar om att
imitera eller ornamentera, utan om att blott-
lagga, séndra och reducera till de elementira
bestindsdelarna. Konsten har siledes varit den
tydligaste manifestationen av den cyniska prak-
tiken under den moderna perioden — genom
sin opposition mot kultur, sociala normer, vir-
deringar och estetiska regler, ocksd dem som ir
ett resultat av den egna praktiken: "7/ y a dans
toute forme d art une sorte de permanent cynisme
a [égard de tout art acquis”.” Den moderna
konsten river stindigt ner det den byggt upp,
for att komma At det elementira, for att soka
nd bortom de egna grinserna, och i dverférd
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bemirkelse skulle det ocksi kunna innebira
act konstndren strivar att genom sin prakrik std
sann i forhéllande till det konstnirliga uttryck-
et. Litteraturen och den moderna konstens roll
som cynisk praktik kan alltsd sigas handla om
att & ena sidan reducera och blottligga existen-
sens elementira forutsittningar, 4 andra sidan
om en permanent vigran att acceptera varje
form av etablerad och normerande konst.®

Den sirstillning som Foucault ger den mo-
derna konsten och konstniren — som i det hir
fallet utgor en somlds enhet — maste alltsé ses
i ljuset av ”sant tal” och ”sant liv” i betydelsen
”annat tal” och “annat liv’ — [autre monde et
la vie autre. Nir Foucault i sina sena forelis-
ningar gir tillbaka till de antika killorna for
att undersdka begreppet parrhesia handlar det
framfér allt om att sitta sanningen i rorelse
i férhallande till subjektet, att betrakta san-
ningen som skillnad, som ett avstdndstagande
fran allminna asikeer och vedertagna foreskrif-
ter. Sddana skillnader och avstind kan aldrig
endast handla om skillnader mellan olika grup-
per eller individer — till exempel om de “bist
limpade” i de antika texterna om demokratins
problem, om maktférdelning mellan minori-
teter och majoritet — utan miste alltid ocksa
involvera skillnader och avstind inom den en-
skilda subjektspositionen. Det ir just en sidan
internalisering av etisk skillnad och kritik som
den cyniska praktiken stdr for.3'

Genom sitt tal utmanar den cyniska filoso-
fen séledes sin kontrahent; genom sitt sitt att
leva erbjuder filosofen méjlighet for den andra
att internalisera det parrhesiastiska spelet, att
ddrmed sitta grinserna for det egna varandet
pa prov. Det ir i ljuset av ett sddant parrhe-
siastiskt spel man bér se de resonemang om
konstnirens sirskilda roll som Foucault for i
de sena féreldsningarna. At konstnirens liv ir
ndgot visensskilt fran andra minniskors liv —
“sa vie nest pas tout a fait commensurable a celle
des autres”32 — kan tyckas vara ett lngt steg fran
de tidiga arbetenas resonemang om férfattaren



som en funktion inom de diskursiva formatio-
nerna, men inom ramen for det parrhesiastiska
spelet far det sin forklaring. Litteraturen maste
ha sitt ursprung i den konstnirliga praktiken,
i det konstnirliga livet, pd samma sitt som
andra diskursiva praktiker dr inbiddade i sina
sammanhang. Litteraturens sirskilda forut-
sdttningar méste dirmed vara kopplade till en
sarskild prakeik, ete sirskile site att leva, endast
sd kan den utmana det vedertagna och tjina
som korrelat for lisaren eller for den som pa
annat sitt moter och gar i dialog med den,
endast sa kan den tjina som en verklig motdis-
kurs. Att betrakta det konstnirliga livet som
en forutsittning for konstverket, som en au-
tentisering av konstverket, ja, som konstverket
sjilvt — “authentification de la eenvre d'art, cevre
dart elle-méme”® — ir siledes att frin en an-
nan vinkel och i ett annat ljus se det cyniska
sittet att leva som ett som ett utryck fér den
skandal6sa brytning” som fir sanningen att
framstd i tydlig dager.®

LITTERATURDIDAKTIKEN OCH DET
PARRHESIASTISKA SPELET

Frigan om vad litteraturens skandaldsa bryt-
ning eventuellt skulle kunna ha for birighet
inom den svenska litteraturdidaktiska forsk-
ningen, och pd den senaste tidens diskussio-
ner om litteraturens roll i samhillet, 4r alltsa
avhingig av forstielsen av forhallandet mellan
sant liv och sant tal. Overfore pa de debatter
som forts under de gingna tva dren om for-
hillandet mellan férfattaren och den litterira
texten, dir somliga utkrivt personligt ansvar
av forfattaren medan andra inskirpt betydelsen
av konstverket som nagot som stér fritt fran
forfattarens personliga asikter och livsforing,
vore det alltfor ldtt att ta Foucaults resonemang
om det sanna livet och den etiska positionen
som en intike for att forfattarens liv visar sig i
verket och att verket i sin tur utgdr exempel pa
forfattarens personliga liv och asikeer.?s D4 tar
man emellertid ingen hinsyn till den acskillnad

mellan det sanna talet i ett etiskt sammanhang
och den position som férhaller det sanna talet
till en uppsittning koder och normer — for-
enklat uttryckt: dtskillnaden mellan etik och
moralism.

Betraktad som uttryck f6r en cynisk prakeik
ir det mojligt att se hur litteraturens funktion
i undervisningssituationen kan utgora en mot-
diskurs till andra dmnen och kunskapsomra-
den. Det parrhesiastiska sanna talet skiljer sig
pa avgorande sitt frin lirarens sanna tal. Litte-
raturen som ezhos skiljer sig fran lirarens techne
genom att den forra inte i forsta hand férmed-
lar craditionella kunskaper, utan i stillet provar
det egna livet i férhillande till grundliggande
nodvindighet. I likhet med den cyniska prakei-
ken skulle litteraturen i utbildningssituationen
da i férsta hand ha dll uppgift att upprora,
skaka om och stilla mot viggen. Liksom den
cyniske filosofen provar grinserna for vad kon-
trahenten tal bor litteraturen préva grinserna
for vad ldsaren til. Genom att st for en radikal,
rudimentir sanning enbart uttalad pa konstens
egna villkor begir litteraturen att lisaren ska
prova formerna for sitt eget liv, sitt eget forhal-
lande mellan sant tal och sant liv. Om lisaren
da idr beredd att spela det parrhesiastiska spelet
blir den kamp som fors mellan litteraturens
provaktioner, dess motdiskurs, och ldsarens
personliga erfarenheter, vanor och forutfattade
meningar internaliserat — litteraturen som etisk
kunskap handlar di om att préva det egna livet
och kanske — ytterst — forindra det.

Till saken hor att parrhesiasten alltid tar en
avgorande risk. Cynikern I6per risken att bli
avvisad, anklagad och, i virsta fall, mista livet.
Den litteratur som pa samma sitt utgar frin
vad Foucault kallar en cynisk praktik [6per ock-
sd risken att bli avvisad och atminstone bildligt
talat mordad (censurerad). I utbildningssitua-
tionen ir forhéllandet sdrskilt kinsligt, och en
diskussion om de pedagogiska vinsterna med
litteraturen som provokation och motdiskurs
behover bli foremal for ytterligare undersok-
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ningar inom litteraturdidaktiken. Flera litte-
raturdidaktiker har argumenterat f6r ett 6kat
risktagande vad giller litteraturvalet i skolan®
— men for att ett sidant risktagande ska bli
mojligt behover fragan om férhillandet mel-
lan litteraturens ezhos och pedagogens rechne,
mellan litteraturens sanna tal och den veten-
skapliga sanningen, tydligare preciseras. Att
litteraturen inte forlorat sin parrhesiastiska for-
mdga att provocera, utmana och #ckla vittnar
flera av tidens upprérda debatter om forfattares
forment pedofila eller nazistiska bojelser, deras
chauvinism eller rasism, men hur detta ska
hanteras i den pedagogiska situationen 4r min-
dre vil belyst. De som upprors och provoceras
av litteraturen néjer sig ibland med att kriva
att slippa ldsa vissa titlar, men gar ibland s
langt som till att kriva att de stryks frin lictera-

1. Ttill exempel en intervju publicerad i Le
Monde forst den 16 september 1986, Sversatt
till engelska 1988, hivdar Foucault att man
maste undersoka det faktum att vissa litterira
texter institutionaliseras” (i utbildnings-
systemet), samtidigt som man kan betrakta
avantgardelitteraturen som subversiv och
utanfor andra diskurser. Se Michel Foucault,
Politics Philosophy Culture. Interviews and other
Writings 19771984, New York and London:
Routledge, 1988, s. 307-313.

2. For en oversikt av det svenska litteraturdidak-
tiska filtet, se Peter Degerman, “Litteraturen,
det éir vad man undervisar om”. Det svenska
litteraturdidaktiska filter i forvandling, diss.
Abo: Abo Akademis forlag, 2012.

3. Se exempelvis Magnus Persson, Varfor Lisa
litteratur? Om litteraturundervisning efier den
kulturella vindningen, Lund: Studentlitteratur,
2007, eller Staffan Thorsson & Christer Ek-
holm (red.), Frimlingskap och frimmandegiring
Forhillningssiitt till skonlitteratur i universitets-
undervisningen, Goteborg: Daidalos, 2009.

4. Se dill exempel Stephen J. Ball, Foucault, Power
and Education, New York & London: Rout-
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turlistan eller till att gora en formell anmilan.¥
Det finns naturligtvis en rad samhillsfaktorer
utanfor litteraturen och dess sanna tal som har
bidragit till denna utveckling, men det férsva-
gar inte intrycket av att litteraturen fortfarande
har en funktion att fylla som sant tal i den me-
ning som Foucault ger det, som parrhesia och
cynisk praktik. Om ldsaren férmar internali-
sera litteraturens sanning, om ldsaren i lisakten
gir med pd att spela det parrhesiastiska spelet,
kan det ske forst efter att litteraturen 6ppnat
upp en fundamental och strukeurellt nédvin-
dig risk for att hat ska uppstd och for att en
brytning ska dga rum. Act litteraturen fortfa-
rande dger formdga att mota ldsaren med ett
motstand som fir denne att reagera med ilska
och avsmak bér i si fall ses som ett tecken pd
litteraturens angeldgenhet och livskraft.

ledge, 2013, eller Margaret Walshaw, Working
with Foucault in Education, Rotterdam: Sense
Publishers, 2007.

5. Larchéologie du savoir utgavs i svensk 6ver-
sittning pd Bo Cavefors forlag redan 1972
— i en kongenial 6versittning av C G Bjur-
strom — och utgjorde siledes ett mycket tidigt
exempel pd den svenska Foucaultreceptionen.
Foucaults anvindning av termerna savoir och
connaissance, dir den forstnimnda kan sigas
referera till ett dvergripande episteme, medan
den senare betecknar formaliserade kunskaps-
omraden — ir emellertid svardversatta, och
inom den svenska receptionen anvinds
vanligen "vetande” respektive "vetenskap”.

Se Foucault, Vetandets Arkeologi, Lund: Bo
Cavefors Bokférlag, 1972.

6. Termen Parrhesia upptrider for forsta gingen
i ndgra av Euripides skadespel, och stir i den
antika litteraturen i allminna sammanhang
for “frite tal”. 1 Platons dialoger stills parrbesia
i opposition till retorik — generellt uttrycke:
“frite tal” mot tillrdttalagt tal”. Foucault f6ljer
sparet fran Euripides skadespel Jon genom
Platons dialoger, men radikaliserar begreppet



ytterligare genom att mer tydligt koppla det
till Diogenes och den cyniska praktiken.
Foucault anviinder genomgaende termen
cynism, men refererar i en av foreldsningarna
(29 februari, 1984, andra timmen) till nagra
tyska texter, en av Tillich frdn 1935 och en av
Heinrich frin 1966, dir distinktionen mellan
antik Kynismus och modern Zynismus lanseras.
Uppdelningen i kynism respektive cynism ir
sedan linge vedertagen inom svensk filosofisk
vetenskapsdiskurs och tycks alltsd ha sin
upprinnelse i den tyska diskussionen. Foucault
menar emellertid att uppdelningen ir proble-
matisk av flera skil: for att den sistnimnda far
en mer pejorativ betydelse i kontrast till den
forra; for act uppdelningen forutsitter tanken
om en av de antika sociala strukturernas
sammanbrott beroende individualism; for

att den inte tar hinsyn till den tradition av
cynisk praktik som fors vidare frin antiken till
den moderna visterlindska kulturen via den
kristna asketismen. Se Michel Foucault, Le
courage de la vérité. Le gouvernement de soi et
des autres II. Cours au Collége de France. 1984,
Paris: Seuil/Gallimard, 2009, s. 164-166.
Foreldsningarna fran den sista serien vid
Collége de France finns sedan ett r tillbaka i en

utmirke svensk dversittning av Johan Sehlberg:

Michel Foucault, Modet till sanning. Styrandet
av sig sjilv och andra II. Collége de France.
1983-1984. Higersten: Tankekraft forlag, 2015.
I foreliggande artikel anvinds emellertid i
forsta hand det franska originalet, dels for

att de Gvriga primirtexterna dven de utgdrs

av de franska originalen (Les Mots et les choses
foreligger dnnu inte i svensk dversittning), dels
for begreppsproblematiken omkring termerna
kynism respektive cynism, dir den svenska
dversittningen anvinder kynism, medan
Foucault genomgaende enbart anvinder
begreppet cynism, och delvis vinder sig mot
uppdelningen av begreppet (se fotnot 7 ovan).
Forutom flera artiklar skrivna for tidskrifterna
Critique och Tél Quel om bland andra Holder-
lin, Sade och Artaud, skrev Foucault 1963 ett
lingre verk om den experimentelle forfattaren
Raymond Rousel. Se Michel Foucault, Dits ez
écrits 1, 1954—1969, Paris: Gallimard, 1994.

I0.

II.

I2.

13.
14.
Is.

16.

17.
18.

Se Simon During, Foucault and literature.
Towards a Genealogy of Writing. London: Rout-
ledge, 1992, 5. 67: "At the end of an interview
published in April 1964, Roland Barthes was
able to point to ’the spirit of vertigo’ with
which "Michel Foucault has begun to speak

of the Reason/Unreason couple’ as "ultimately
the essential subject of all theoretical work on
literature’.”

Michel Foucault, Les Mots et les choses. Une
Archéologie des sciences humaines, Paris: Galli-
mard, 1966, s. 143.

Ibid., s. s8—59. Anda, under 1800-talet och
4inda fram till var tid — fran Holderlin till
Mallarmé och till Antonin Artaud — uppnéidde
litteraturen en autonom existens, och sepa-
rerade sig frin alla andra sprik med ett djupt
snitt, endast genom att formera en sorts "mot-
diskurs”, och genom att hitta vigen tillbaka fran
sprakets representativa eller betecknande funk-
tion till det ria varandet som varit bortgldmt
sedan 1500-talet” (6versittningarna i artikeln
fran de franska primirtexterna ir mina).

Ibid., s. 313.

Ibid.

For en kortfattad genomgéng av de politiska
implikationerna av ett sadant sanningsbegrepp
se Torben Bech Dyrberg, "Foucault on parrhe-
sia: The Autonomy of Politics and Democracy”,
i Political Theory, 2016. Vol. 44 (2) 265—288.
Judith Butler, ”What is Critique? An Essay

on Foucault’s Virtue”, i Sara Salih (red.), 7he
Judith Butler Reader, Oxford: Blackwell, 2004,
s. 321

Foucault, Le courage de la vérité, 2009, s. 61.
Foucault sjilv talar inte om en “radikalisering”
av parrhesia, men om en ~transformation” och
en “déplacement” av parrhesia, di i forhallande
till 1983 ars underskningar av dess politiska
implikationer (Le courage de la vérité, s. 61-62).
I sitt efterord till den sista foreldsningsserien
anvinder emellertid Frédéric Gros formule-
ringen “radicalisation” i samband med att han
beskriver Foucaults uppticke av den antika po-
litiska filosofins knutpunkt som “un principe
de différenciation éthique” (s. 316) Ocksd den
svenske dversittaren, Johan Sehlberg, anvinder
termen radikalisering i sitt efterord, men inte
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

i direke relation till begreppet parrhesia, utan
till den radikalisering av "vissa drag hos Platon
och Sokrates” som Foucault inledde redan 1983
och som han “med egna medel och pa sitt eget
sitt drog si lingt han kunde”. Johan Sehlberg,
"Efterord”, Michel Foucault, Modet till san-

ning. Higersten: Tankekraft forlag, 2015, s. 360.

Den svenska éversittningen anvinder hir
“veridiktion” och "veridiktionsmodaliteter”.
Foucault, Modet till sanning, 2015, s. 41-43.
Ibid., s. 23-31.

”En familjaritet inom kunskapens ordning”, se
Foucault, Le courage de la vérité. 2009, s. 24.
Ibid., s. 24-25. "Et s'il est vrai que la vérité du
parresiaste — [quand] elle est regue, [quand]
lautre, en face de lui, accepte le pacte et joue
le jeu de la parrésia — peut & ce moment-la unir
et réconcilier, ce n'est qu'aprés avoir ouvert un
moment essentiel, fondamental, structurelle-
ment nécessaire: la possibilité de la haine et du
déchirement” ("Om det ir sant att parrhesias-
tens sanning — (nir) den tas emot, (nir) den
andre mitt emot, accepterar pakten och spelar
med i det parrhesiastiska spelet — kan férena
och férsona, sa dr det forst efter att ha dppnat
ett avgdrande, fundamentalt och strukturellt
nédvindigt dgonblick: méjligheten for hat och
upprivenhet.”

Foreldsningarna pa engelska frin 1983
transkriberades av Joseph Pearson 1985, och
finns tillgingliga pd: htep://foucault.info//
system/files/pdf/DiscourseAnd Truth-Michel-
Foucault_1983_o.pdf (himtad 2016-10-10).
Foreldsningarna finns ocksd att lyssna till pa
(avsnittet ur vilket citatet 4r himtat dger rum
efter ca 25 min.): http://www.openculture.
com/2014/michel-foucaults-final-uc-berkeley-
lectures-discourse-and-truth-1983.html

I den svenska dversittningen av den cyniska
nyckelfrasen anvinds "indra myntets valor”.
Frasen ir svaroversatt och i engelsksprakiga
sammanhang anvinds vanligen det ordagranna
“falsify the currency”. I sin foreldsning frén 7
mars 1984, andra timmen, 6versitter Foucault
den antika sentensen med “change la valeur
de la monnaie”, det vill siga “dndra virdet pa
pengarna’, men kopplar det sedan till bilden
av ett mynt som har ett specifike virde, far det
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25.
26.

27.
28.

29.

30.

dndrat pa ett sidant sitt att det kan cirkulera
med sitt “sanna virde”. Myntets sanna virde
ir da nagot annat 4n dess nominella virde

— i termer av ett samband mellan nomisma

— valuta — och nomos — lagen — skulle det
innebdra att lagar och normer inte éverens-
stimmer med livets sanna virden och dirfor
maste indras — eller kanske snarare "deforme-
ras” — for att det “sanna livet” ska framtrida.
Se Foucault, Le courage de la vérité, 2009,

s. 208—209.

Ibid., s. 222-223.

Ibid., s. 172.

Ibid.

Se fotnot 1.

Ibid., s. 174. "Det finns i varje form av konst
en sorts permanent cynism gentemot all
etablerad konst.”

Ibid., ”Cet art moderne, sous ces deux
aspects, a une fonction, que 'on pourrait

dire essentiellement anti-culturelle. Il y a

a oppose, au consensus de la culture, le
courage de I'art dans vérité barbare. Lart
moderne, Cest le cynisme dans la culture,
Cest le cynisme de la culture retournée contre
elle-méme.” ("Denna moderna konst, har i
bada aspekterna, vad som skulle kunna kallas
en grundliggande anti-kulturell funktion.
Kulturens konsensus méste bli motsagd av
konstens mod i all dess barbariska sanning.
Modern konst ir cynism i kulturen, kulturens
cynism stilld mot sig sjilv”).

Den kiinda anekdoten om méotet mellan
Alexander och Diogenes kan lisas som ett
exempel pd denna internalisering; genom att
med risk for sitt liv sdga den obehagliga san-
ningen till Alexander ifrigasitter filosofen inte
endast despoten, utan tvingar ocksd despoten
att inom sig uppritta skillnad, skillnad mellan
sanningar”, skillnad mellan olika sitt att leva.
Genom att Alexander i nigon mén accepterar
att lyssna till denna sanning blir det liv som
Diogenes stér fér — det undre, andra och
rudimentira livet — ocksa et sitt att prova
det egna livet. Det 4r i ljuset av ett sidant
resonemang som vi maste tolka Alexanders
berémda slutreplik, den som han lir ha fille
efter ha blivit smidad och hinad av filosofen:
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”Om jag inte vore Alexander den store skulle
jag vara Diogenes.”

Ibid., s. 173. "Hans liv och andras liv ir inte
alls jaimférbara”

Ibid.

Ibid. ”ce principe cynique de la vie comme
manifestation de rupture scandaleuse, par ou la
vérité se fait jour, se manifeste et prend corps”
(den cyniska livsprincipen som manifestation
av en skandalds brytning genom vilken san-
ningen yttrar sig och tar form).

Flera massmediala debatter av det hir slaget
har rasat under de gangna tva dren. Nu senast
var det forfattarpseudonymen Nikanor Tera-
tologen som i tidskriften Expo avslojades ha
ytterligare en pseudonym pa sajten Flashback
dir hdgerextrema ésikeer uttrycktes, vilket

i sin tur skulle visa att Teratologens roman
frin 1992, Aldreom:orgm i dvre Kdgedalen, var
ett uttryck for forfattarens personliga ésikeer,
nagot som ytterligare kunde understrykas av
att forfattarens artiklar i tidningen Kulturen
handlade om nazistiska forfattare som till
exempel Céline (Expo 2016-06-17, http://expo.

SUMMARY

Literature as Cynic Practice:
Foucaults Radicalization of Parrhesia and its Didactical Implications

This article discusses Foucault’s view of literature as a counter-discourse, and as a specific way
of truth-telling connected to Cynic practice, suggesting some didactical implications for these
ideas. In his late lectures on the courage of truth, Foucault presents the concept of parrhesia
("truth-telling” or “free-spokenness”) associated with the “true life” of the ancient Cynic prac-
tice. The Cynic motto parakharaxon to nomisma (”change the currency” or “falsify the curren-
cy”) could be understood as a reversal of the values of truth, implying that "true life” can only
manifest itself as "other life”. According to Foucault, the Cynic practice, and the specific mode
of parrhesia associated with this, has as its modern descendants the practice of contemporary
literature and art. These ideas — the reversal of truth, and of the frank, abrasive truth-telling of
the Cynics — reveal new perspectives on the purpose and value of reading literature.
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se/2016/rasidelogen-i-ovre-kagedalen_7119.
html, himtad 2016-08-25). I DN 2016-07-20
genmilde Aase Berg Magnus Ullén, som

var initiativtagare till den debatt som f6ljde
efter avslojandet (Aftonbladet 2016-07-11), att
hon inte hade f6r avsikt att "[6pa med i den
renhetsivrande flocken” som “idkar slentrian-
missigt polariserad godhet” (http://www.dn.se/
kultur-noje/kulturdebatt/aase-berg-mitt-jobb-
ar-att-avsloja-undertext/, himtad 2016-08-25).
Se Magnus Persson, ”Att ldsa Lolita pé ldrar-
utbildningen”, Tidskrift for licteraturvetenskap,
2010: 3-4, S. I3.

I Sydsvenskan 2015-05-21 skriver Karin Nykvist
om en grupp studenter som stannade kvar
efter en lektion och menade att "litteratur som
hade rasistiskt, sexistiskt, homofobt eller bara
obehagligt innehall”, litteratur som kunde f3
dem 7att mé daligt”, borde strykas eller forses
med varningstext “sd att studenterna sjilva
kunde bestimma om den skulle lisas eller
inte” (heep://www.sydsvenskan.se/2015-05-21/
varning-for-litteraturen, himtad 2015-08-25).

Keywords: counter-discourse, cynic parrhesia, contemporary art, didactics
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KNUT OVE ELIASSEN

MICHEL FOUCAULT, LESER AV OIDIPOUS

TYRANNOS

Nar sporsmalet stilles om Foucaults forhold
til, arbeid med og bruk av ”litteratur”, blir
det gjerne tale om hans essays fra 1960-tallet
om samtidsforfattere som Georges Bataille,
Maurice Blanchot, Pierre Klossowski eller
Roger Laporte. Ofte trekker man inn hans
overveielser om litteraturens plass og funksjon i
analysen av den nye tidens episteme i Les mots et
les choses, og 1 den forbindelse nevnes navn som
Antonin Artaud, Stéphane Mallarmé og, ikke
minst, Friedrich Nietzsche. Forfatternavnene
tjener som markerer for den intransitive mate-
rialitet som utmerker den historiske kategorien
“litteratur” — som ikke helt uproblematisk
bestemmes bade historisk og diskursivt. Etter
1970 forsvinner imidlertid litteraturen fra
Foucaults interessefelt; om den spilte en viktig
rolle i vitensarkeologien, synes dens betydning
i makegenealogien ubetydelig. Maktkritikkens
fokus pé aktualitet og politisk effektivitet kalte
pd andre objekter for analysen og, som Foucault
selv uttrykee det, andre politiske praksiser.!

N4 forholder det seg ikke fullt si enkelt. I
og med det fire bind sterke samleverket Dizs
et écrits, offentliggjoringen av Foucaults fore-
lesninger ved Collége de France, samt tidligere
upubliserte intervjuer, radiokdserier og gjeste-
forelesninger, har hans verk endret karakter.
Flere langsiktige forskningsinteresser har blitt

synlige. Dette har bidratt til 4 svekke den ut-
bredte ideen om at Foucaults arbeid preges av
oppbrudd og diskontinuiteter, og det stir ogsé
klart at interessen for “litteratur” favner bre-
dere enn hgymodernismen. I forelesningene
som opparbeider begrepene gouvernement og
gouvernementalité — styring og styringskunst —,
finnes siledes en rekke betraktninger over
teaterets plass i de representasjonsgkonomier
som utmerker den absolutistiske styreformen.?
Dramatikken iscenesetter, feirer og legitimerer
makten, men er ogsd et medium til & proble-
matisere den. Allikevel er det ikke renessansens
og klassisismens hoffteater Foucault synes & ha
brukt mest tid pa, men derimot det antikke
greske teateret, et emne han flere ganger be-
handlet mellom 1970 og sin dod i 1984.

At Oidipous Tyrannos herte til Foucaults
foretrukne forelesningsemner, er fortsatt lite
kommentert.? Frem til publiseringen av fore-
lesningsrekkene fra Collége de France forela kun
en forelesning fra Brasil i 1973 pa trykk. Slik
denne star i den storre katalogen av tekster i
Dirs et écrits, har den et visst preg av en utfluke
i et fremmed terreng, samtidig som den har ty-
delig preg av 4 annonsere et forskningsprogram
for de kommende irene. Foucault arbeidet
med dramaet i to runder, forst tidlig p sytti-
tallet, og sd ti 4r senere.* Per i dag foreligger
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seks forelesninger om Sofokles” drama, fra hhv.
1971, 1972 0g 1973, 0g 1980, 1981 0g 1983.> Den
forste avslutter det forste semesteret pd College
de France, Legcons sur la volonté de savoir, den
andre er en amerikansk forelesning, "Le Savoir
d’Edipe”, og den ovenfor omtalte sesjonen
fra Rio de Janeiro inngdr som nummer to i en
serie pa fem forelesninger, utgitt som A verdade
e as formas juridicas ("La vérité et les formes
juridiques”). Neste runde innledes med foreles-
ningene, Du Gouvernement des vivants, varen
1980, derpi folger en forelesning i Louvain 1981
utgitt i Mal-faire, vrai-dire, og i 1983, i forbin-
delse med opparbeidelsen av parrhesia-proble-
matikken i Le Gouvernement de soi et des autres,
sammenligner han stykket med Euripides’ /o,
dog uten at komparasjonen foyer mye nytt til
de eldre analysene.

I Paris pa seksti- og syttitallet er Sofokles’
drama underlig nok et politisk brennbart
tema. En viktig grunn for dette var tekstens
autoritative status i psykoanalysen, og Jacques
Lacan er da er selvsagt orienteringspunkt. En
rekke toneangivende forskere intervenerte med
alternative lesninger av dramaet som fremhevet
helt andre sider av stykket. Slik bidrog Levi-
Strauss med en beromt strukeuralistisk analyse
som fikk store ringvirkninger.¢ Viktigere for
Foucault er imidlertid Jean-Paul Vernants inn-
flytelsesrike, historisk-antropologiske lesninger
av dramaet hvis polemiske brodd var direkte
rettet mot psykoanalysen.” Mest bersmt er
nok allikevel Gilles Deleuze og Félix Guattaris
L'Anti-Edipe (ett av Foucaults utgangspunkt i
forelesningen i Rio), selv om den ikke innehol-
der noen egen lesning av Oidipous Tyrannos. A
publisere en analyse av dramaet om kong @di-
pus var dermed ensbetydende med & innta en
posisjon i politiske og teoretiske kontroverser.
Artikkelens omfang tillater dessverre ikke at
dette ganske sd komplekse ordskiftet behandles
sd grundig som det forgjener.? I trdd med dette
vil det folgende i mindre grad handle om hva
som madtte vare Foucaults bidrag til den klas-

32 TFL 2016:2

siske filologien enn om de problematikkene
han bruker Oidipous Tyrannos til & utvikle.?

Hva Foucaults forelesninger angdr, er det
viktig & ha in mente at de er forelesninger, altsd
utkast, og ikke ferdige arbeider. Det er trolig
gode grunner til at han aldri kom si langt at
han publiserte sine arbeider om @dipus. De gir
oss et innblikk i Foucault i tankesmien, vi del-
tar i utprovingen av tankemodeller og perspek-
tiver. Slik blir de ogsa vitnesbyrd om bestemte
faser i Foucaults intellektuelle biografi. For til
tross for en rekke likheter i analysen, samler
de to settene med forelesninger seg rundt for-
skjellige problemfelt. I de forste dreier det seg
om relasjonen mellom vitensformer og politisk
makt og den vilje til sannhet” som blir mani-
fest i bestemte former for viten. P4 syttitallet
styres analysen av interessen for rettspraksise-
nes politiske historie, og for de interesser og be-
givenheter som motiverer dem. Lesningene er
tydelig teoretisk motiverte og har et klart preg
av metodologiske zest cases. Slik heter det i 1971
at han vil gjeore en genealogisk analyse av en
enkeltstdende tekst. Her bor man ha klart for
seg i hvilken grad Foucaults genealogi-begrep
fortlepende revideres. Dette tidlige begrepet
om genealogi, kan best beskrives som en art
applikasjon av Nietzsches Moralens genealogi
pa et historisk materiale (det blir tydelig med
Foucaults etablering av den historiske aksen
Homer, tragedien, Platon). Senere betegner
begrepet en langt mer empirisk orientert
arbeidsmate (dog uten at impulsen fra Nietz-
sche svekkes, den fir i stedet et annet uttrykk).
Foucault erkjenner apent at hans lesning stdr i
gjeld til Vernants ”politiske” lesning av Sofo-
kles (utover dette omfatter den uttalte gjelden
ogsd Pierre Vidal-Naquet, Marcel Detienne og
Georges Dumezil, men ogsa eldre forbilder er
manifeste, for eksempel Louis Gernet).

P4 ittitallet har interessen endret karakeer,
nd handler det om praksiser innrettet pd &
frembringe “sannhet”, det Foucault omtaler
som aléthurgie.”® Det dreier seg i mindre grad



om 4 fremheve hvordan “sannhet” instru-
mentelt inngdr i viten-makt-matriser, snarere
er malet 4 demonstrere at produksjonen av
sannheter ikke lar seg redusere til de praksiser
de ledsager, men kan i forhold til disse romme
et transcenderende moment. Dette momentet
tenkes i relasjon til en selvets hermeneutikk,
det vil si en sannhet som tar utgangspunke i
forste person singularis, et subjekt som sier jeg.
Fortsatt stir det reteshistoriske perspektivet
sentralt, men innflytelsen fra Vernant er ni
supplert av Bernhard Knox Oedipus ar Thebes,
og iser dennes analyse av dramaets juridiske
vokabular." Av avgjerende betydning for ana-
lysen er at Foucault véiren 1980 legger begrepet
viten-makt-matriser” til side til fordel for
”sannhetsregimer” og “styring” og i kjelvannet
av dette introduserer begrep som “subjektive-
ring” og “veridiksjon”.

VAR NATURGITTE KUNNSKAPSTQORST

Legons sur la volonté de savoir forfolger en
problematikk allerede signalisert i LOrdre du
discours, sporsmélet om opphavet til den ”sann-
hetsviljen” som ifplge Foucault har utmerket
filosofien og erkjennelsesteorien siden Platon
og Aristoteles. Forelesningene tar utgangspunke
et kjent sted i Aristoteles’ Metafysikk, hvor det
konstateres at torsten etter viten er nedlagt i
alle mennesker fra naturen av. Bevis for dette
antropologiske postulatet finner Aristoteles i
den spontane gleden vi har ved den sanselige
erkjennelsen av verden.' Viten knyttes slik til
en drift som er gitt ved naturen. Erkjennelsen
er sitt eget endemal; den gir glede i seg selv.
Passasjen, konstaterer Foucault, artikulerer
prinsipper som siden har vert grunnleggende
i vesterlandsk filosofi, erkjennelsesteori og an-
tropologi.™® Hos Aristoteles finner Foucault,
kort resymert, en bestemmelse av viten som
ikke bare er ulgselig knyttet til gleden, men
som ogsd har lykken som finalitet. A strebe et-
ter sannhet er ikke bare en etisk realisering av
eksistensen, ved 4 inngd i artens bestemmelse

er kunnskapstorsten til overmal ogs naturlig.
Via sansene er erkjennelsestrangen knyttet til
menneskeartens fremste kjennetegn, fornuf-
ten. Dermed er sansene ogsa en integrert del
av var evne til & erkjenne verden via syn, hersel
og erindring.

Aristoteles’ posisjon utelukker imidlertid,
papeker Foucault, at det skulle eksistere andre
typer viten, nemlig innsikter som er overskri-
dende, forbudte og fryktelige, og som ikke
nedvendigvis bringer lykke. Dette er pitagelig
siden det er et tema man finner andre steder i
den greske litterere arven, for eksempel i den
greske tragedien, og da iser hos Aischylos og
Sofokles. I tragedien har ikke erkjennelsen sitt
opphav i en naturgitt, indre kunnskapstorst,
men utlgses snarere utenfra, ved at drommer,
profetier eller rykter driver helten til & bringe
klarhet i det som fremstir som dulgt, uvisst
og truende. Dette er en viten som stammer
fra gudene, som disse innhyller i gater og gjor
vanskelig tilgjengelig. Det er videre en form for
viten som ofte blinder dem som berores av den;
omgivelsene erkjenner ofte sammenhengene,
men det gjor ikke den de angar. Endelig kan
dette vare dedbringende viten som kan fore til
undergang. Tragediens vitensformer stér i sterk
kontrast til den selvbelgnning som preger det
aristoteliske svaret pa filosofiens grunnleggen-
de sporsmél: "Hvorfor ensker vi 4 erkjenne?”

Aristoteles ekskluderer ifolge Foucault tre
mulige perspektiver pd vir naturgitte vilje
til viten: At erkjennelsen kan vere tragisk og
kunnskapen uhellsvanger (som i tragedien); at
viten kan vare interessebasert og derfor ogsd
realiseres som vare (og gjores til gjenstand for
gkonomiske transaksjoner som hos sofistene),
og at erkjennelsen grunnleggende sett er en
anamnese, erindringen av noe glemg, slik som
i Platons idélere. For Aristoteles handler det
om 4 beskytte kunnskapen fra eksterne kilder
til kontaminasjon, og & bestemme det vitende
subjekt som den som har adgang til kunnska-
pen gjennom sansene, og som fra naturen er
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gitt evnen og viljen til 4 tilegne seg den. Sann-
heten kan dermed realiseres uten vold og uten
handel, uten konflikt, og uten at den gjores til
vare (som kan approprieres og unndras andre).
Erkjennelse er realisering av en allerede gitt
indre drift som i seg selv alltid-allerede er en del
av kunnskapen: Kunnskapen og tersten etter
kunnskap blir dermed identiske storrelser.™

Det er denne erkjennelsesteoretiske grunn-
figurens eksistensbetingelser som belyses nir
Aristoteles leses i lys av andre sannhetsprose-
dyrer fra den greske antikken. I stedet for en
ren filosofisk analyse insisterer Foucault pa
studere Aristoteles’ posisjon ut fra de politiske
omveltningene i de greske bystatene i perioden
i overgangen fra arkaisk til klassisk tid, det vil
si i overgangen fra monarki til demokrati. Hos
Aristoteles, og den filosofiske tradisjonen etter
ham, bemerker Foucault, holdes den psykolo-
giske erkjennelsesdriften atskilt fra erkjennel-
sens epistemologiske prosedyrer, ikke minst det
fundamentale, intuitive skillet mellom sannhet
og usannhet (vérité et erreur).’> Men intuitive
skiller er ikke i seg selv gyldige forklaringer,
deres gitthet krever snarere forklaring. Sentralt
i analysen av den aristoteliske epistemologien
star Foucaults begrepslige sondringer mellom
henholdsvis vilje til viten og vilje til sannhet
og mellom viten (savoir) og kunnskap/erkjen-
nelse (connaissance). Foucault foreslir siledes
4 skille mellom pd den ene siden "kunnskap”
som betegnelse pa tankesystemer som etablerer
en forutgitt, gjensidig og naturlig relasjon mel-
lom viten og begjer, og p den andre siden "vi-
ten” som betegner det analytiske objektet som
etableres ndr erkjennelsesprosessen studeres
som “gjenstand for en vilje, mil for et begjer,
instrument for et herredemme, og innsats i en
strid.”1¢ Foucaults kritiske poeng er at erkjennel-
sen ikke skal anses som en evne, men som “en
begivenhet eller en serie av begivenheter”.”” Det
er i denne genealogiske analysen av Aristoteles’
modell for erkjennelsen at Sofokles’ Oidipous
Tjyrannos tildeles en avgjerende rolle.
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ET NYTT VITENSREGIME

I den relativt rudimentere analysen som er
tilgjengelig gjennom forelesningsnotatene til
forelesningen den 17. mars 1971, leses Sofokles
i lovens og rettens perspektiv: Stykket setter
ifelge Foucault i scene en rekke med politiske
og epistemologiske problematikker som melder
seg i overgangen fra diskursive praksiser som er
utpreget hierarkiske, religiose og monologiske,
til diskursive praksiser som er allmenne, poli-
tiske og dialogiske. Stykket leses som et drama
om opprettholdelsen av den politiske orden og
de handlinger som derav folger.

Dramaets utgangspunkteter er at Theben
rammes av pest. Oraklet i Delphi (Apollon) har
gjort det klart at miasmenes arsak mé finnes og
byen renses. Et drap har funnet sted, og mor-
deren m3 finnes og straffes. Ddipus tar pa seg
oppgaven med 4 gjenopprette orden, nomos, slik
han hadde gjort mange ar tidligere da han red-
det byen fra sfinksen og som takk ble utnevnt til
“tyrann”. Det faller i kongens lodd som byens
overhode, beskytter og vokter 4 finne ut hva
som har skjedd, hvem som har vert involvert,
og pa hvilken méte. Kort sagt, handler det om
4 sette i gang en etterforskning for 4 identifisere
en ukjent drapsmann, straffe denne, og dermed
befri byen for urenheten som er pestens kilde.

Adipus fremgangsmdte avslorer at dramaet
herer hjemme pa et bestemt tidspunke i den
greske rettshistorien.” Foucault illustrerer dette
med to eksempler fra jussens pre-historie: En
passasje fra lliadens 23. bok, og Drakons lover,
Athens eldste overleverte lovsamling. Homer
skildrer en tvist etter en kappkjering med hest
og vogn mellom kong Menelaos og Antilok-
hos. Det kan virke overraskende at passasjen
— som Foucault ogsd vender tilbake til p cti-
tallet — velges ut som eksempel pa en tidlig
rettstvist. Poenget er at det nettopp ikke dreier
seg om juss, men om et vitnesbyrd om andre
fremgangsmiter for 4 lose konflikter pa (slik
interesserer han seg ogsd for "germanske lov”,



leges barbarorum, 1 den tredje forelesningen i
Rio). For gvrig er temaet langt eldre enn Fou-
cault, det har vert et kjent topos i Homer-
forskningen siden Hans Julius Wolfs studie av
den antikke rettens opprinnelse fra 1946.2°
Antilokhos, en ung mann som bide av re-
nommé og rang befinner seg lavere pa rang-
stigen enn Menelaos, har med et freidig knep
kommet pa plassen foran denne i et vognlgp.
Dette er en de facto utfordring av det etablerte
hierarkiet, og Menelaos gjor derfor krav pa
Antilokhos” andrepris. I prinsippet, gjor Fou-
cault oppmerksom pd, kunne han ha gjort
dette ved & utfordre Antilokhos til tvekamp,
i stedet appellerer han til at de ovrige greske
lederne skal demme, for han ombestemmer
seg og oppfordrer Antilokhos til 4 ta gudene
til vitne pa at lopet har gite rikeig for seg. Stilt
overfor kravet om & avlegge ed trekker Anti-
lokhos seg og sier seg villig til & gi opp prisen
han urettmessig vant. Slik gjenopprettes orden.
Foucaults analyse av Homer er overraskende
filologisk i sin argumentasjon, og kan ikke her
ytes full rettferdighet. I all korthet finner han
hos Homer et vokabular som senere skulle
inngd i de tidlige athenske lovtekstene (dike,
“dom” og themis, "lov, regel”), dessuten at rett
og lov, i betydningen konflikchandtering, regu-
leres via tvekamp, voldgiftsmenn og religiose
ritualer. Sporsmélet om detaljene i hva som
fant sted, er av sekundar betydning. Det pri-
mere er opprettholdelsen av en orden; "lovens”
forhold til de ridende maktrelasjoner er utve-
tydig. Dette er ogsa apenbart i Drakons lover
fra 6oo-tallet, hvor utgangspunktet riktignok
er etablerte fakta, si som konkrete lovover-
tredelser, men hvor det sentrale er prosedyrene
for a regulere konflikten mellom de to partene,
den fornzrmede og den fornzrmende (og de-
res respektive allierte). Etter Drakons lover er
det for eksempel ikke fellesskapet (byen) som
forer saken mot lovovertrederen, lovene regu-
lerer snarere konflikten mellom motpartene.?’
Foucault understreker at det i [iaden til

forskjell fra i Oidipous tyrannos aldri sperres
om selve saksforholdet, man innkaller ikke
vitner til uregelmessigheten. Hos Sofokles er
derimot dette et kjernepunkt. Tragedien drives
frem av onsket om 4 fastlegge kjensgjerninger,
finne en illgjerningsmann og rekonstruere et
handlingsforlgp. Viten etableres ikke her ved
religiose prosedyrer eller protokoller for tve-
kamper, men ved & finne ut av hvem som er
myrdet, og Avem som er morderen. Presten
ber @dipus om & bringe klarhet i saken fordi
kongen er den som vet, noe han tidligere viste
ved 4 besvare sfinksens spersmél.?? Qdipus er
ikke — som Freud hevdet — den uvitende. Hans
kongemyndighet hviler pa at han har vist at
han kan omsette sin viten i praktisk handling.
Han er en emblematisk figur for at viten og
makt ikke er adskilte realiteter: som helt defi-
neres han ved sin viten, ikke sin herkomst, som
er ukjent. Som han selv formulerer det, er han
“en spnn av skjebnen”, tykhe. 2

VITENSFORMENES POLITISKE
IMPLIKASJONER

I prosessen som forer frem til etableringen av
morderens identitet, pakalles flere vitner. Disse
kan ordnes i tre grupper: Guddommelige, ora-
kelet (Apollon) og seeren Teiresias, kongelige,
Jokaste og Odipus, og folkelige, representert
ved budbringeren og gjeteren. For til syvende
og sist etableres sannheten i Sofokles’ drama
verken ved guddommelige innsikter eller i kraft
av kongens autoritet: Det er til slutt to gjetere
som besvarer sporsmalet hvem? Sannheten ver-
ken prester eller konger hadde tilgang til, og
som guddommen og dens talerer kun antydet,
utsies av slaver hvis eneste verdi er 4 ha vert vit-
ner. Den er verken en funksjon av profetier eller
autoritet, men av hendelser som kan bevitnes,
og handlingsforlep som kan rekonstrueres. Her
kan vi, foresldr Foucault, iaktta hvordan begi-
venheten ([ événément) transformeres til faktum
(fai?), altsd til realiteter hvis ontologiske status
er uavhengig av utsigelsesinstansen.
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Dramaet begynner in medias res mens pes-
ten herjer. Dette tilskrives et brudd pa orden
(nomos). Pesten er en straff, og renselse er bote-
middelet. Den umiddelbare reaksjonen pa
pesten er & sporre oraklet om veiledning og &
gjenopprette orden ved 4 fjerne urenheten (for-
drive lovovertrederen). Tanken er i sitt vesen
religios, men ikke prosedyrene for 4 etablere
sannheten. Viten er knyttet til nedvendighe-
ten av 4 holde nomos intakt, og behovet for &
holde det urene utenfor byen siden det er a-
nomos. Undersgkelsen bringer et saksforhold
for dagen, urenhetens kilde. Erkjennelsen er et
middel til & unng blandinger. Forutsetningen
for 4 kunne hdndheve nomos er renhet. @dipus
viser seg & veere anomos bade fordi han er uren,
og fordi han har vart uvitende om sin urenhet;
han m3 derfor forlate byen.

Herskeren (og hans hus) utgjer sammen
med vismannen og folket de tre dramatiske
figurene stykket forer sammen. De personifise-
rer alle forskjellige verdier av politisk, moralsk
og religigs art. Den vises plass er i sentrum av
den politiske makten ved at han formulerer det
som er loven, altsd 7omos. Dette er en plass som
ogsa kan inntas av fyrsten, men da ikke i egen-
skap av den som besitter voldsmonopolet, men
heller i den grad han evner & artikulere 7omos.
Den vise definerer plassen makten hviler p3,
men han er ikke selv en som besitter den.

Folket er en kraft som vel & merke ikke nod-
vendigvis respekterer 7omos, men som faktisk
kan enske 4 endre den siden dets vilje er for-
anderlig. Det mangler den innsikten i tingenes
indre sammenheng som utmerker den vise,
og det er uten den kunnskap om styring som
er kongens kjennemerke. Folket er imidlertid
ikke kun uvitende; fordi det ikke lytter til an-
net enn sine gnsker og begjer, er det potensielt
sett urent. Slik er det dermed ogsé potensielt
sett kriminelt fordi det ikke av seg selv lever i
samsvar med nomos. Siledes faller det pd den
som besitter viten, & beskytte byen mot seg selv
ved 4 forhindre den i 4 styre seg selv.
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Kongen eller tyrannen, som er den tredje av
disse skikkelsene, befinner seg mellom visman-
nen og folket i egenskap av 4 besitte og hind-
heve makten. Han er en positiv figur i den grad
han nazrmer seg vismannens posisjon og en ne-
gativ figur nar han nermer seg folkets. @dipus
befinner seg her i en posisjon som beveger seg
fra & vere den som i sin tid reddet byen, en
nomotet (lovgiver) som gjenopprezter orden,
styrmannen som far skipet pa rezt kjol (orthos
brukes flere ganger av presten i progmiet) ved &
lose en géte, og den som samtidig ogsa har blitt
uren ved & ha vert uvitende om og skjendet
den mest grunnleggende orden, familiens og
relasjonen mellom far og mor. I lopet av styk-
ket blir vitenshelten @dipus stiende som den
som i kraft av sin urenhet er uvitende om det
som alle andre etterhvert vet.

Dramaet om kong @dipus leses av Foucault
som et historisk vitnesbyrd om en etappe i de
greske bystatenes historie med store endringer
i de juridisk-religiose praksisene som i neste
runde fikk betydelige epistemologiske folger.
Avviklingen av i tur og orden tyranniene og
oligarkiene betyr at “begivenhetene” — juri-
disk, historisk, politisk, religios — lasrives fra
de religiose og politiske autoriteter og trans-
formeres til fakta som lar seg identifisere i
tid og rom (hvem, hvor, nir, hvor mange er
sporsmalene som forer frem til bestemmelsen
av Laios’” drapsmann) og belegges med vitne-
utsagn (kongers like mye som slavers).
Samtidig reguleres adgangen til makten av
forstdelsen og aksepten av 4 leve overens med
den eksisterende orden. Respekten for denne
er forutsetningen for visdom, og dyd er 4 leve
i trdid med sannheten. Béde institusjonelt og
diskursivt lgsnes sannheten fra sine eksplisitte
band til den politisk-religigse situasjonen og
gjores i prinsippet til et rent, apolitisk forhold.
Begivenheter blir til fakta, og maktens legitimi-
tet knyttes til dyd snarere enn herkomst. Men
den etiske pdkallelsen av renhet og naturlighet
tilslorer samtidig de politiske prosessene den



vokste ut av. Analysen av Sofokles blir slik et
kritisk perspektiv pa Platons og Aristoteles’
etiske og politiske filosofi ved 4 se disse i lys
av de konflikter tragedien fremstiller apent og
uforsonet, og 4 relatere dem til det komplekse
felc av politiske, juridiske, og gkonomiske for-
hold de artikuleres innenfor.

Droftingen av Oidipous Tyrannos i Lecons sur
la volonté de savoir er merket av to ambisjoner:
En filosofi- og erkjennelseskritisk historisk ana-
lyse av hvordan begivenheten singulariseres og
gis ontologisk realitet og substans, og en poli-
tisk kontekstualisering som stiller Sofokles’
drama i kontrast til Aristoteles og analyserer
det i en bredere kontekst som utgjores av po-
litiske omveltninger (avviklingen av tyranniet
og fremveksten av demokratiet), okonomiske
endringer (forgjelding av smabgnder, innfering
av penger) og juridisk-religigse reformer (Dra-
kon, Solon, etc.). Men om ambisjonen med
Foucaults analyse er 4 identifisere de diskursive
prosedyrene, er det nok snarere riktigere 4 si at
han leser Sofokles’ tragedie som et drama som
setter i scene og artikulerer diskursens elemen-
ter tematisk og refleksivt. I den forstand er det
i mindre grad tale om en diskursiv, enn om en
innholdsorientert analyse.

PRINSIPPET OM HALVDELENE

- SYMBOLON

I ”Le Savoir ' Edipe” fra Buffalo i 1972 frem-
hever Foucault innledningsvis — nok engang i
uttalt opposisjon til den freudianske resepsjo-
nen av Sofokles — gjenkjennelsens (znagnori-
sis) plass i stykket. To forhold utmerker denne,
fremholder han: At den er refleksiv, ettersom
den som starter etterforskningen ogsa viser seg
dveere dens mal (undersekelsens subjekt og ob-
jekt er identisk); og at ulike typer viten [zypes de
savoir] konfronteres i lopet av etterforskningen.
Det sondres pragmatisk mellom fem forskjel-
lige vitenstyper pa grunnlag av 1) materialitet,
2) opprinnelse, 3) budbringere, 4) temporalitet
og 5) hvordan de er utilgjengelige. Prinsipielt

kan dermed fem par oppstilles: 1) Viten tilegnet
via herselen stilles opp mot det man har sett;
2) viten hentet hos en fjern guddom (Delphi)
stilles opp mot den man forherer seg om hos
vitner som er tilstede; 3) viten som konger (el-
ler vise) besitter i egenskap av deres funksjon
stilles opp mot slavenes viten; 4) spidom stilles
opp mot vitnesbyrd; og ) viten som har gitens
karakter, stilles opp mot den som skjuler seg
under frykten.?

Undersekelsen innledes med at @dipus
mottar guddommens ord fra Kreon og avslut-
tes med forhoret av slaven som forer frem til at
kongens skjebne avdekkes. Ledetraden i analy-
sen kan resymeres med to spersmél: "Hvordan
og via hvilken mekanisme kommer man fra det
forste til det siste?” "Hvilke typer viten er det
som her konfronteres, erstatter hverandre og
endelig bekrefter og tilpasser seg hverandre?”
Prinsippet for okonomien som regulerer
vitenstypene, er “halvdelenes lov” (symbolon).
Foucault minner her om at dette var et poli-
tisk instrument som ble brukt til en hemmelig
kode ved at man bret en gjenstand i to (ringer
ble ofte brukt) og brukte bruddstykkene til &
bekrefte og autentifisere barernes identitet.
Dermed kan identitet og autoritet bekreftes
ved 4 fore halvdelene sammen.

I trid med denne modellen forteller Guden
hvem som har blitt drept (og som skal hevnes),
men han sier ikke hvem som er drapsmannen
(som skal straffes). Overfor guden stir han som
mé rense byen for urenheten den er rammet av.
Da guden kun kan sporres en gang, er alterna-
tivet & sporre hans representant, Teiresias, den
som blant mennesker stir Apollon narmest.
Teiresias utdyper gudens ord og identifiserer
kilden til urenhet, @dipus. Men, som koret
papeker, finnes det ingen bevis for Teiresias
ord siden det ikke finnes vitner til det han
pastir.?® Orakelord uten vitner og spidommer
uten bevis er kun ubegrunnede mistanker. For
4 forstd innholdet i guddommens viten ma den
menneskelige viten mobiliseres.
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Denne menneskelige viten bestir ogsd av to
brokker: Den ene handler om drapet pa Laios
(Jokaste forteller), den andre om @dipus’ fod-
sel (Qdipus forteller). I begge tilfellene dreier
det seg om annenhands kunnskap, noe man
har hort, men ikke sett. Hva drapet angir, er
Jokastes annenhands kunnskap og @dipus’
forstehdnds forskjellig pa et avgjorende punkt,
antallet overfallsmenn. Slaven som overlevde
striden, md derfor forheres. Hva angir det
viktige spersmalet om heltens fodsel, er situa-
sjonen analog: Budet fra Korint kan kun fastsla
at OQdipus ikke er Polybos’ senn, da han i sin
tid fikk ham overlevert fra en gjeter fra The-
ben. Denne kan for sin del kun si at han fikk
barnet av Jokaste (dog ikke at han vet om at
det er hennes senn; det bekreftes heller aldri av
Jokaste). Gjennomgaende forenes slik halvpar-
ter av viten: To guddommelige, den ene orakel-
ord (Apollon), den andre spidom (Teiresias),
forenes med to ikke komplette fortellinger som
angar drap og fedsel, hvorav to kommer fra
Jokaste og @dipus, de siste to fra henholdsvis
budbringeren og gjeteren.

Dramaet konfronterer flere typer viten som
til slutt tilpasses innbyrdes slik at de sammen
utgjer en “sannhetstale” (orthon epos): Langt
pa vei vet de det samme, men deres former er
forskjellige. Den forste anvender orakelet, klar-
synet og spddommen (intet slipper unna gud-
dommens lys eller seerens blindhet); den andre
kommer fra vitnet, erindringen og tilstdelsen
(de som vet, vet hva de har sett og gjort, men
heller ikke noe utover det). Den forste omfat-
ter fremtiden si vel som fortiden, mens den
andre er underkastet minnets lov (mneme).

VITENSHELTEN @DIPUS

Vitenshelten @dipus opererer i grensesnittet
mellom disse to regimene ved at han oppseker,
utspor og tvinger deres representanter til &
svare: Teiresias sd vel som tjenerne. Men kong-
ens viten er av et annet slag enn den vismannen
besitter; hans er tyrannens. @dipus har nemlig
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fate sin posisjon i kraft av sine egenskaper.?
Han har “kastet sitt spyd lenger enn noen
andre”, og han har vert byens skjold og verge.?
Det er i kraft av sin viten at han i sin tid ble
tyrann, og at Thebens befolkning har tillit il
ham. Dermed er det ogsa slik at hver gang han
pakalles, utfordres i realiteten bade hans viten
og hans makt. Det er intet mindre enn hans
kongemakt som star pd spill forste gang han
konfronteres med nedvendigheten av 4 finne
pestens arsak.

Adipus’ posisjon utmerker seg pa en rekke
forskjellige mater. For det forste livslopets
dramatiske omslag: Fra 4 ha vart kongssenn
har han falt ¢l 4 bli en utstett, for si 4 stige til
kongemakt igjen. Hans makt hviler pé befolk-
ningens (plethos) takknemlighet og pa penger,
altsd Jokastes rikdom. Som tyrann er imidler-
tid byen hans; han kan gi ordrer uten annen
begrunnelse enn at det uttrykker hans vilje
som konge, altsd viljen til den som vet best.
Denne satte ham i stand til 4 overvinne sfink-
sen og er hans ressurs for & hdndtere pesten.
Hans viten gir ham endelig ogsa autoritet til
4 trekke gudens ord i tvil. Denne vitenen har
to aspekter: gnome og tekhne. Hans gnome er
en form for viten som verken kan tilegnes eller
leres bort; den er hans sermerke, da det var
den som gjorde ham i stand til 4 beseire sfink-
sen.? Siden det er den viten han henter i seg
selv som gir ham autoritet, er han lite villig til
4 lytte og lyde. Videre er hans praktiske viten,
tekhne, ikke innrettet mot spidommer eller
guddommelige giter (som Teiresias), men mot
4 bestemme hva som har skjedd, hvem som var
involvert, og hva som vil skje. Dessuten er hans
motvilje mot & dechiffrere og adlyde guddoms-
ordet knyttet til ac han som karakter er bestemt
ved tykbe, altsd skjebnens tildragelser, og hans
ambisjon om & unnfly spidommen (moira).
Han vil i stedet selv bestemme sin skjebne.®

Sofokles stiller to typer viten opp mot hver-
andre, begge karakterisert ved en egen type
makt. P4 en side sannsigerens, den overskrider



tiden, uttrykkes som spadom (pronoia), og
formidles via budbringere og profetier: Denne
springer ut av en religiost fundert make. Pa
en annen side stdr en viten som utfolder seg
mellom fortid og natid, og som med utgangs-
punket i dem som var #i/ stede, som sd, fastlegger
kjensgjerninger som til slutt gjer protagonisten
i stand til 4 "oppdage” seg selv, og i seg selv
finne botemiddelet for urenheten. @dipus’
viten er praktisk, ikke divinatorisk. Men om
hans viten er individualisert, er den rituali-
sert i den forstand at den inngar i en blandet
juridisk-religios prosedyre. I trad med de to
vitenstypene har prosedyren som etablerer
sannheten, to trinn, et religiost og et juridisk:
Fyrstens representant seker orakelet for 4 fa
rad, og vismannen pékalles for & utlegge spa-
dommen. Den juridiske prosedyren handler
om 4 finne vitner, innkalle disse, bestemme
deres identitet, stille spersmil, og eventuelt
true med tortur om de ikke er samarbeidsvil-
lige. Prosedyrene er forskjellige, den religiose
er mest arkaisk, den juridiske er historisk knyt-
tet til de greske bystatene. I tillegg finnes det i
dramaet ogsa sporene av en tredje prosedyre,
en levning man gjenkjenner fra tvisten mellom
Menelaos og Antilokhos fra //iaden; da Kreon
utfordres av @dipus’ pastand om at han er ute
etter sin svogers kongemake, pakaller han den
religigse eden som et bevis for sin uskyld (vel &
merke uten at @dipus har bedt ham om det).
Oidipous Tyrannos fremviser i deres histo-
riske orden tre forskjellige prosedyrer for &
identifisere en forbryter: Den juridisk-religiose
eden, spidommen og rettsundersekelsen. Der-
for handler ikke dramaet om @dipus’ uviten-
het, sier Foucault, men om konfrontasjonen
mellom ulike vitensprosedyrer. Snarere enn
at dvele ved blind uvitenhet, finnes det en
overflod av viten og vitensformer i stykket:
orakelets og seerens, de kongeliges og folkets.!
Som karakter defineres @dipus ved sin kon-
flikt med orakelet og spdidommen. Heller enn
4 stole pd Teiresias’ divinatoriske ord sper han:

Hvem? Nér? Hvor? Hvor mange? Utlegningen
av de guddommelige tegn (manteia) utfordres
av Odipus med en annen madte 4 se og a lytte
pa (bistorein).?? I stedet for & vere den som ad-
lyder det som sies annet sted, vil han vere den
som selv ser og horer. Men fyrstens enestiende
viten og evner, redskapene som brakte ham til
makten, blir ogsd veien til hans undergang.
Undersekelsen forer til at spddommen bekref-
tes; om Ddipus vender seg fra orakelet mot
“empirien”, er det kun for at den siste bringer
ham tilbake til det forste. Mellom gudene og
folket, er Qdipus kilden til urenhet; stykket
levner ikke plass til en autokratisk tyrannisk vi-
ten mellom den guddommelige 7omos og polis.

@DIPUS MELLOM TO VITENSFORMER
I den forste forelesningen ville Foucault vise
hvordan Sofokles’ drama stiller flere typer make
mot hverandre, personifisert ved stykkets akta-
rer, for 4 sette dette i relieff til den aristoteliske
erkjennelsesmodellen. I neste forelesning set-
tes vitenshelten @dipus i sentrum for analy-
sen, og hvordan hans etterforskning aktiverer
et kompleks av politiske, religiose og juridiske
vitensformer. @dipus besitter en individuell,
praktisk-politisk viten som utmerker tyrannen,
men som i den greske bystatens demokratiske
orden var blitt politisk problematisk. Dramaets
utgangspunkt, understrekes det, er sporsmaélet
om suverenens legitimitet og forholdet mellom
forskjellige politiske former.®

Ogsd i 1973 i Rio innleder Foucault med
4 sammenligne @dipus’ etterforskning med
konflikten mellom Menelaos og Antilokhos.
Menelaos krever en prove, sier Foucault, at
Antilokhos avkreves en ed med Zeus som vitne.
Ved 4 unndra seg denne vedgar Antilokhos de
facto sin overskridelse. Hadde Antilokhos ak-
septert utfordringen, ville det i siste instans
ha péilagt guden & felle dommen. Fastleggel-
sen av substansen i hva som hadde skjedd, vil
dermed ha blitt utskutt til fremtiden. Ogsa
Oidipous Tyrannos rommer en fremtidsdimen-
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sjon. Oraklet sier at pesten forst forsvinner nar
drapsmannen som er urenhetens kilde, finnes
og fordrives. Dette utlgser spgrsmalene: Hvem
har blitt drept og av hvem? Stykket stiller mot
hverandre to mater 4 lose sporsmélet pd: Den
divinatoriske og etterforskningen (7enguéte).
Foucault foreslar provokativt at Oidipous Tyran-
nos verken handler om opprinnelse eller om
begjer, men om en episode i vitenshistorien,
nemlig etterforskningens” fodsel.

Vi fir tidlig i stykket vite hva som har
skjedd. Etter & ha blitt presset, peker Teiresias
pa Odipus. Skjent, insisterer Foucault, Teire-
sias sier aldri direkte til ham: "Du har drept
Laios”. Derimot sier han at ettersom @dipus
har sagt at morderen ma fordrives, ma kongen
ga i eksil. N& har Teiresias intet bevis for det
han sier; ordene har kun autoritet fordi han
er seer. De facto er de dermed en anfektelse av
@dipus’ autoritet som konge. Derfor anerkjen-
nes ikke svaret; @dipus avviser det bdde som et
tegn pd at Teiresias har politiske ambisjoner,
og fordi det har form av profeti og eksegese.
Det er imidlertid ikke kun mistanken om poli-
tisk renkespill, som motiverer @dipus’ reak-
sjon, bade Apollon og Teiresias svarer nemlig
i fremtidsform: Morderen @dipus soker, vil
vise seg, sier de.? Dermed kartlegges fortidens
hendelser av spddommer om fremtiden. Men
@dipus er kun villig til & anerkjenne et natidig
vitnesbyrd om hva som har skjedd, ikke profe-
tiske innsikter hvor domfellelsen overlates til
gudene.

Behovet for 4 etablere et handlingsforlep
driver @dipus’ forsek pa & sette brokkene av
historien sammen. Jokastes’ beretning om at
Laios dede for flere roveres hand, stilles opp
mot @dipus’ minne om at han var alene (spors-
mélet oppklares som sagt aldri).* Sa lenge det
ikke er bevist at @dipus’ er Laios” senn, fin-
nes det ikke belegg for at han er fadermorder.
Begge disse to historiene oppklares med de to
slavenes vitnesbyrd: Budbringeren fra Korint
som meddeler at Polybos ikke bare er dod, men
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ogsd at han ikke er @dipus’ far siden slaven selv
mottok ham fra en tebansk gjeter; den teban-
ske slaven som beretter om at han fikk barnet
fra Jokaste. Ogsa her paviser altsd Foucault
hvordan @dipus ved hjelp av vitner stykker
sammen historien om sitt eget opphav som en
serie av brokker, eller halvdeler, altsa symbolon.
Resultatet av @dipus’ undersgkelse er at
det som i utgangspunktet utsies i form av spa-
dom og orakelord, etableres som en definitiv
sannhet ved vitnesbyrdene til to gjetere. Den
sannhet som forst ytres i Delfi i guddommens
tempel, anerkjennes verken av Odipus eller av
koret. Farst to individer som har vert til stede
og sett hva som fant sted, gir begivenhetene
realitet, gitt at det de har sett, ikke har form
av visjoner, men derimot av begivenheter med
koordinater som hvor, nir, hvem, hvor mange,
osv. Dette er den form slavenes viten har. Slik
kan Sofokles stykke leses som et utrykk for en
forskyvning fra en profetisk og religios form
for viten til en empirisk. De to motstilles hver-
andre som to ikke-symmetriske vitensformer.
Kong Adipus opererer i rommet mellom
de to vitensregistrene. Det er ikke irrelevant,
papeker Foucault, & understreke at stykket ver-
ken heter Odipus, den incestuose eller Ddipus,
Jfadermorderen, men kong eller tyrannen Qdi-
pus. Tittelen peker direkte pa stykkets politiske
dimensjoner og @dipus’ vilje til & ivareta sin
plass. Dette sies eksplisitt i innledningen hvor
koret henvender seg til @dipus for & redde byen
fordi han er den som har makten, og videre
i kongens reaksjoner mot Teiresias og Kreon
som preges av at han tror de stir i ledtog for &
usurpere tronen. Endelig insisterer @dipus pa
at han, ndr han fir vite at han ikke er Polybos’
sonn, ikke er en slavessnn, men en som i kraft
av sine handlinger er kongetittelen verdig.
Foucault plukker her pa ny opp temaet om
kongemaktens historiske avvikling i de greske
bystatene, men samtidig vektlegger han ogsa
likhetene mellom tyrannen og den nye demo-
kratienes ledere, nemlig at ingen av dem regje-



rer i kraft av nedarvet autoritet, men kun pa
grunnlag av sine evner, og hva de utrettet for
folket. Nar Foucault her fokuserer pa de egen-
skapene som utmerker individet @dipus, gjer
han det med et begrepspar han tidligere ikke
har bruke: Tyrannen beskrives som personifise-
ringen av en serlig konstellasjon av "viten-og-
makt”.¥ Om det er @dipus’ evne til & omsette
sin viten til makt som har brakt ham i posisjon,
sd bringer den ham til slutt ogsa i opposisjon
til bide gudene og folket, hvilket forer til hans
undergang. Vet 4 sette i gang undersekelsen av
Laios’ ded, etablerer han, uten 3 ville det, en
forbindelse mellom de guddommelige profetier
og folkets erindring. Nar disse to feres sammen,
blir @dipus overfladig, og transformeres fra helt
til monster. Nomoteten som i seg selv forener
viten og makt og formidler mellom guddom og
by, er uforenlig med det tidlige demokratiets
insistering pa at byen selv stod i en umiddelbar
forbindelse til gudene. Her finner Foucault en
parallell mellom Platons kritikk av sofistene og
av tyranniet og Sofokles’ versjon av skjebnen til
tyrannen @dipus.?® Dramaet berer vitnesbyrd
om at den eksklusive viten som gir kongen
hans magiske, religiose og politiske autoritet i
egenskap av 4 vere den som vet, avvikles.?? Det
sted hvor sannheten finnes, og de som forvalter
sannheten, ma avsondres fra politikken for &
unngi kontaminering. Viten og makt plasseres
i to forskjellige registre.

ALETHURGI OG EGO

Med skiftende betoninger kretser syttitallets
forelesninger om erkjennelseskritikk, analyser
av konflikter mellom ulike vitensformer og den
politiske konteksten for fremveksten av den
moderne europeiske rettstradisjonen. Stoffet
endrer karakter avhengig av perspektivet: om
det na er aristotelisk erkjennelsesteori, analyser
av historiske viten-makt-konstellasjoner eller
som en etappe i rettsprotokollenes historie. Da
Foucault plukket stoffet opp igjen, knapt ti r
senere, i Le gouvernement des vivants, er foran-

ledningen to andre perspektiver: "alethurgi” og
”subjektivitet”. Alethurgi betegner den tanke
at sannhetsproduksjonen aldri lar seg redusere
fullt og helt til instrument, men besitter en
egen kraft som overskrider interessen. Alethur-
gien antar forskjellige former, i analysen av Oi-
dipous Tyrannos droftes sannhetens italesettelse,
“veridiksjonen”, mens han i de senere foreles-
ninger dveler ved hvordan sannhet ogsa kan
manifesteres pa annet vis. Foucault fremhever
iseer de kristne botsgvelsene, forskjellige perfor-
mative uttrykk for sannhet som prosternering,
flagellasjon, kle seg i sekk og aske etc.
Interessen for subjektiviteten ma ses i sam-
menheng med Foucaults redefinering av sitt
begrep om “makt”. Begreper som ”maktens
mikrofysikk” og “viten-makt-matriser” og til-
svarende begreper for pre-refleksive relasjoner,
legges il side for begreper om makt som her-
redemme, styring og kontroll, samtidig som
han ogsé eksplisitt retter blikket mot den prak-
tisk-politiske refleksjonen (som i styringskun-
sten). Sammen med at interessen for maktens
kroppslige og materielle aspekter nedtones til
fordel for maktrelasjonenes refleksive aspekeer,
gker interessen for relasjonen mellom makt og
selv-forhold, for det forhold at makten inne-
barer sporsmélet om jeget, eller mer presist det
Foucault betegner ego. Det handler mindre om
hvordan subjektfunksjonen er bestemt gjen-
nom diskursive prosedyrer, og heller ikke om
4 reetablere en bevissthetsfilosofi, men i stedet
om “hvordan den systematiske utforskningen
av makten, teoretisk og praktisk, kan kaste lys
over subjektet og dets forhold til sannheten”.%
Gjenstanden for analysen, dens epistemolo-
giske objekt, utgjores av relasjonene som matte
eksistere mellom makten (herskerens evne til 4
uteve hegemoni), de sannheter de gitte vitens-
former muliggjer (som ikke er reduserbar til
makten), samt den selv-refleksivitet som slik
dpner seg for de individer som stidr i relasjon
til historiske gitte viten-og-makt-dynamikker
(hvor det understrekes at om selv-refleksivite-
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ten er betinget, er den ikke et restlost produke
av denne konstellasjonen, samt at viten og
make er ikke-symmetriske starrelser).

Tyrannen @dipus skjebne si vel som spa-
dommen om ham er ulgselig knyttet til hans
politiske karriere. Selv om analysen av vitens-
formene — det vil si hvem som vet hva og pa
hvilken mate (guder, konger, folk) — ogsd her
fyller stor plass i analysen, rykker i forste runde
et annet problem i fokus, nemlig sporsmaélet
om sannhetens frembringelse og manifestasjon,
altsd alethurgien, og av hvem og hvordan denne
frembringes. Det dreier seg her, understreker
Foucault, i mindre grad om sannhet i betyd-
ningen styringskunst (det 4 vite hvordan mak-
ten forvaltes og opprettholdes). Det handler
heller ikke om sannhet som er etledd i en feiring
og iscenesettelse av makten, og som fremviser
fyrstens unike eksistens. I stedet handler det om
manifestasjonen av en sannhet som i forhold til
disse to er bdde supplementer og nedvendig, og
som ikke gir restlost opp i dem, men foruten
hvilken makten ikke ville fungere.4'

ANAGNORISIS OG ALETHURGI
Inngangen til analysen i Du Gouvernement
des vivants er pA mange mater konvensjonell;
nok en gang vender Foucault seg til Aristote-
les, denne gangen ikke polemisk, men for &
anvende et kjent begrep fra Om diktekunsten,
anagnorisis, altsi "gjenkjennelse”. Det greske
teateret, innleder Foucault, er en scene hvor
sannheten manifesteres og utsies, og dramaet
om Qdipus tematiserer flere former for veri-
diksjon. Det som interesserer Foucault, er
her i mindre grad individet @dipus’ vei fra
uvitenhet til viten, snarere er det de teknikker,
prosedyrer og ritualer som mobiliseres for &
frembringe sannheten om urenheten som har
rammet byen, og hvordan disse er knyttet til
Adipus’ status som konge, altsd hans politiske
og maktmessige posisjon.

Foucaults analyse folger i det store og det hele
samme forlep som pa syttitallet, han rekon-
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struerer hvordan forhistorien gradvis stykkes
sammen som et symbolon pd tre nivier: Gud-
dommens orakelord, kongen og dronningens
erindring, og vitnesbyrdene til de to slavene.
Imidlertid er aksentueringen en annen: Fou-
cault vektegger her sterkere effekten av at koret
fortlepende reflekterer over @dipus’ fremgangs-
mite. Det paligger koret 4 felle dommen, eller
snarere dommene, ikke over @dipus, men over
konfrontasjonen mellom den guddommelige og
den menneskelige viten, og hva disse evner nar
det gjelder 4 fa brake pd det rene sannheten.
Sannheten viser seg, papeker Foucault, pa
to forskjellige mater: Den guddommelige
alethurgi (orakelet og Teiresias) og slavenes
vitnesbyrd. I forste runde er det guddommen
som utsperres, en unik hendelse siden guden
sporres én gang uten anledning til oppfelger-
sporsmdl. Svarets gatefulle karakter krever
divinasjonens vanskelige kunst. Dette bringer
Teiresias pé scenen. Til forskjell fra guden som
man oppseker, kan vismannen tvinges til &
komme og & besvare kongens spersmal. Han
besvarer disse, fremhever Foucault, av to grun-
ner, fordi hans funksjon overfor byen og tyran-
nen er 4 radgi, og fordi han dpent utfordres og
trues av Qdipus. Utfordringen er av en sarlig
art fordi Teiresias i egenskap av mellommann
mellom gud og by ogsa er hevet over allmuen;
han er ikke kongens undersatt, men Apollons.*
I kontrast til de guddommelige og konge-
lige vitnesbyrdene star slavenes. Guddommen
uttaler seg enigmatisk, Teiresias og Odipus
duellerer verbalt, slaver derimot, underkastes
regelrette forhgr. "Hvem er du?” "Husker du
hva som skjedde?” "Hvordan fikk du barnet?”
Da slaven fra Theben vegrer seg, trues han med
tortur. Maten sannheten ekstraheres pa, skiller
seg imidlertid ikke bare ved fremgangsméten,
det er en annen type sannhet, en annen méte &
forbinde det synlige og det sigelige pa.** Guden
ser alt, hans viten er ikke underlagt tidens eller
rommets grenser fordi den er selve det lys hvor-
ved verden blir synlig. Her faller utsagn og utsi-



gelse sammen: Gudens tale er en kraft som sier
hvordan noe skal skje, og som dermed ogs3 far
det dil 4 skje. Guddommens tale er slik ufeilbar-
lig. I meg bor sannhetens kraft, sier Teiresias
i egenskap av 4 vaere gudens talergr. Slavene
derimot er rent passive vitner til det som har
utspilt seg foran gynene pa dem. De er uten
evne til & se inn i fremtiden og forutsi hva som
vil skje. Deres eksistens er ikke av en slik art at
de utfra seg selv har hevd pa sannheten; deres
eneste fordring pé eller snarere band til sann-
heten er at de var til stede, at de har sett, og at
de har hert. Sannheten har ikke bolig i dem,
snarere befinner de seg 7 sannheten, sier Fou-
cault. Disse to distinkte forskjellige formene for
alethurgi, oppsummerer han, er den religigse og
den legale, den rituelle og den som er hjemme-
horende i bystatenes juridiske prosedyrer. Det
er motet mellom disse to som muliggjer den
anagnorisis som avrunder plottet.

TEKHNE TEKHNES

S& langt felger analysen i Le Gouvernement des
vivants hovedtrekkene i de eldre analysene,
men Foucault fremhever et nytt moment, det
forhold at begge formene for alethurgi knyttes
til bestemte utsigelsessubjekter. Teiresias sier at
han kan si det han sier, fordi han er Loxias’
(Apollons) tjener. Slavenes utsagn fir sin verdi
fra”jeget” i ”jeg har sett”, ”jeg mottok barnet”,
"jeg var der”, etc.*> Dette kontrasterer to for-
mer for jeg: et utsigelsessubjekt hvis autoritet
kommer annet sted fra (guddommen), og et
utsigelsessubjekt hvis sannhetsfordring skyldes
at det kan bevitne (det har sett eller hort). Ale-
thurgien er slik betinget av auzos (ego), hvilket
historisk sett er interessant, pdpeker Foucault,
siden relasjonen mellom sannheten og jeget
ogsé star sentralt i grunnlaget for den moderne
erkjennelsesteoris tanke om evidens.

I det stadig heftigere ordskiftet med Teire-
sias bruker @dipus i en art selvkarakteristikk
termen tekhne tekhnes, "kunstens kunst”, som
en betegnelse pd kunsten & vere fyrste, altsd &

herske over andre.* Formelen er ifolge Fou-
cault ikke belagt for i det femte arhundret, men
den blir etter hvert en nekkelterm innenfor
styringskunsten; slik star den sentralt innenfor
moderkirkens sjeleforvaltning og det Foucault
omtaler som “hyrdemakt” (pouvoir pastoral).
I kontrast til Qdipus’ rekhne karakreeriserer
Kreon sin kongeverdighet med dynasteia, det
vil si det forhold at han fir sin autoritet fra &
tilhere en privilegert familie eller gruppe. Tei-
resias besitter likt @dipus, og til forskjell fra
Kreon, ogsa en tekhne som gir ham adgang til
sannheten; men den er av et annet slag enn
Adipus’, det er divinasjonens kunst, mantiké
tekhne. Denne er hos Teiresias supplert med en
annen form for sannhetsferdighet, som @dipus
ogsa mangler (ifolge Teiresias), nemlig fronein,
tanke eller selvinnsikt.4?

Om den tilreisende @dipus verken har selv-
innsike eller er konge i kraft av sin fodsel, har
han evnen til & oppdage og avdekke, heuriskein.
Det er ved hjelp av denne han finner kilden
til pesten. Dette gjor han ved 4 finne, sette
sammen og fortolke brokker, indisier og vitnes-
byrd, det Aristoteles betegner zekmeria. Disse
sorterer Foucault i fire typer: De som gir fra
natid til fortid ("Hva er arsaken til pesten?”);
de som gir fra fortid il natid ("Orakelord gar
ikke alltid i oppfyllelse.”); de som gir fra neer-
ver til fraver ("Mistanker ma bekreftes eller
avkreftes”); de som gir fra fraveer til nerver
CA frembringe dem som var til stede.”).*® Det
er denne evnen til 4 etablere sammenhenger og
sannheter pé tvers av tiden og rommets skran-
ker som utmerker @dipus, og som til syvende
og sist ogsé lar ham oppdage seg selv; det vil si
lar ham transformere seg selv fra en som ikke
vet, til en som vet.

Hva er forholdet mellom etterforskeren
Adipus og fyrsten Qdipus, mellom hans evner
til & resonnere og til & regjere? Her insisterer
Foucault pd at @dipus’ handlinger er motivert
av ensket om 4 beholde sin posisjon: I tur og
orden rammer dette Teiresias og Kreon, og
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dukker pd ny opp nir budet fra Korint gjor
det klart at han ikke er kongssenn. Denne
selvhevdelsen stér i relieff til den lange sangen
koret fremforer midt i stykket, etter dialogene
med Teiresias og Kreon, og for avheret av de to
slavene. Her priser koret loven; den er gitt dem
av gudene, og settes i motsetning til tyrannen
som hever seg over loven og ringeakter gude-
nes ord.* Tyrannen koret i allmenne termer
sikter til, er @dipus, som har utfordret nomos,
gudenes lov, ved at han kun har fulgt sin egen
evne, tekhne, som styrmann, kybernetes. | stedet
for 4 ha sekt gudenes vilje, har @dipus’ blikk
vert rettet mot de faktiske forhold. Dette forer
ham til slutt i fortapelsen. Men korets posisjon
betyr ikke at stykket fordemmer den type viten
@dipus stdr for, da hans etterforskning redder
Theben. Det som derimot klart fordemmes, er
at Qdipus i trdd med det som er tyrannens na-
tur, har bruke sin viten til egen fordel.* Folgen
av at tyrannen tvinger slaven til & si "jeg” (au-
t0s), og ta ansvar for sitt eget utsagn, er at han
selv tvinges til 4 oppgi sin autoritet. @dipus
tyrannen har blitt overflodig.

VERIDIKSJON

I forelesningene i Louvain i 1981 er det juri-
diske aspektet mer aksentuert og viten-makt-
analytikken betydelig nedtonet sammenlignet
med forelesningene fra 1971 og i 1973. Sentralt i
underspkelsen stir interessen for veridiksjonen,
eller, som han kaller det med en tysk term fra
Nietzsche, das Wahrsagen. Etter en innledende
forelesning redegjor han for tvisten etter kapp-
kjoringen i fliaden samt for utviklingen av et
juridisk vokabular hos Hesiod og i Gortyns lov-
kodeks (en av eldste kjente greske lovtekstene).
Dette utgjor rammen for analysen av Sofokles
hvor ogsa begrepene alethurgi og veridiksjon
star sentralt. Det er mindre det unike ved @di-
pus’ skjebne som skal undersgkes, innleder
Foucault med, enn miten Sofokles forbinder
Qdipus’ illgjerninger (mal faire) med utsigelsen
av sannheten om dem (dire vrai).
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Foucault begynner med 4 minne om hvil-
ken rolle lov og rett spiller for konfliktene i den
greske tragedien: Disse spenner fra forholdet
mellom familiens lov og byens lov, hevnens
legitimitet, spersméilet om lovens grunnleg-
gelse, etc. Med stykket om tyrannen @dipus
belyser Sofokles en rekke problemer i for-
bindelse med lovbruddets, etterforskningens
og straffens natur. Dets utgangspunke er det
grunnleggende og enkle juridiske problemet
4 identifisere en ukjent drapsmann, etablere
saksforholdene i forbindelse med drapet og
straffe vedkommende. To metodologiske
grep skiller denne lesningen fra de forega-
ende: den grundige redegjorelsen for bruken
av juridiske termini, og den pragmatiske im-
pulsen som far ham til 4 fremheve replikkenes
performative aspekter.5” De to metodologiske
impulsene metes i insisteringen pd dramaets
to gjenkjennelser: En forste anagnorisis som
utgjores av Qdipus’ selv-gjenkjennelse, og en
annen som er korets erkjennelse av at @dipus
er fadermorder og familieskjender. Den andre
gjenkjennelsen er knyttet til korets funksjon
som jury. Siden deres domfellelse de facto er
en rettskraftig beslutning utgjor den en perfor-
mativ talehandling. Folge av er at @dipus taper
sin posisjon som tyrann i og med korets farvel
til ham med “vi som kalte deg konge”.5? Nok
et eksempel pd en slik performativ talehand-
ling er @dipus’ reaksjon pa orakelordet: Han
lover & finne morderen, forbanner ham, og lover
amnesti for den som vet noe om saken. Tre tale-
handlinger som setter rammene for den videre
underspkelsen. Poenget er naturligvis ikke at
stykket er 4 forstd som en representasjon av en
rettssak, men at det rettslige og juridiske para-
digmet og dets konsekvenser, ville veere fullt ut
gjenkjennelig for et gresk publikum.s

Korets funksjon som jury utgjer bakgrun-
nen for at Foucault pa ny vender tilbake til dets
vurdering av orakelordene og dialogen mellom
Teiresias og Ddipus, stykkets forste alethurgi.
Teiresias’ tale er dpenbart, guddommelig, sin-



guler og profetisk. Korets forste reaksjon er
at orakelord aldri tar feil, og at @dipus synes
fordemt. Imidlertid stopper ikke korets over-
veielser med dette, i sangens andre del, i et
slags pro et contra, pipeker koret at det ikke
evner 4 gjore Teiresias” innsikeer til sine. Det er
uten vismannens seerevner, for sin del kan det
kun felle dommer over hva det selv har sett og
hort, det krever altsa beviser. Til sist gir koret
sd langt som 4 betvile seerens evner siden han
tross alt kun er et menneske.5

Koret vil ha bevis og avviser orakelordet.
Det fir stotte fra Jokaste som i dialogen med
Odipus papeker at spddommer langt fra er
ufeilbarlige. Dette underbygges av henholdsvis
Jokastes og @dipus’ symmetriske fortellinger
om hvordan de har unnflydd den skjebne som
har blitc spddd. At de ikke klarer & slutte seg
frem til at de to beretningene er symmetriske
komponenter av et og samme hendelsesforlop,
er ikke poenget; poenget er snarere den form
for resonnement de begge utfolder, og vitens-
formene det hviler pd. Ogsa pd dette punktet
tar koret til orde, men her er dets resonnement
det motsatte, papeker Foucault, av reaksjonen
pa Teiresias. Dette er nemlig passasjen hvor
koret forst fordemmer tyrannenes hovmod og
egenvilje, for i stedet 4 fremheve betydningen
av 4 respektere gudenes ord. P4 dette punkeet
har korets velvilje overfor @dipus opphert, og
det tar parti for orakelet. Samtidig er det klart
at selve miten @dipus og Jokaste resonnerer
pa, altsd formen sannheten trer frem i — styk-
kets andre alethurgi —, er i trdd med korets
gyldighetsfordringer. Gudenes lover ma over-
holdes, men eventuelle overtredelser av dem
ma belegges. Tyrannen er en problematisk
skikkelse fordi han ved suverent & personifisere
lovene utfordrer det guddommelige nomos.

Det er endelig den "empiriske” holdningens
normative status som i stykket sementeres
med avheret av de to slavene, i stykkets tredje
alethurgi. Her etableres sannheten i trdd med
kravene til et kor som ifplge sin selvkarakteris-

tikk ikke evner 4 se tilbake i fortiden eller inn
i fremtiden, og som derfor er henvist til & vur-
dere de vitneutsagn de har foran seg. Det er
slik slavene som forvalter sannhetstalen, veri-
diksjonen. Koret erkjenner dens rettmessighet,
og med denne kommer ogsd @dipus til & er-
kjenne sin skjebne, gjenkjenne seg selv. Derav
ogsd den epistemologiske og juridiske statusen
til den forhgrsprotokoll slavene underkastes.

KONKLUSJON
Hvorfor arbeidet med @dipus aldri kom forbi
utforskningsstadiet, kan man kun spekulere
over. Allerede pa syttitallet viser de mange per-
spektivene som utpreves, hvordan Foucault
tester forskjellige mater & angripe materialet.
Det er pétagelig hvordan stoffet plutselig legges
til side, @yensynlig for godt, for & hentes frem
ti 4r senere i de tre forste forelesningene i en
forelesningsrekke, Le gouvernement des vivants,
som ifelge den opprinnelige annonseringen
skulle handle om forholdet mellom biopolitikk
og liberalisme (noe tittelen ogsd antyder). Det
kan synes som om analysen av tragedien var lite
forenlig med den historiske og “arkivariske”
dreiningen forfatterskapet fikk utover syttital-
let, og den interessen for materielle praksiser
— disiplinering og maktens mikrofysikk og
teknologier — som preger arene frem til 1975 og
1976. Man kunne tro at den “antikke omveien”
i og med analysen av hyrdemakten i Sécurité,
Territoire, Population ville ha vert en ramme
for en tilbakevending til Oidipous Tyrannos,
ikke minst siden begrepene tekhne tekhnes og
kybernetes er nekkeltermer i etableringen av
styringskunstproblematikken i 1978. Imidlertid
er det forst to dr senere, i et annet perspektiv,
at Foucault tar opp Sofokles igjen. Men ogsa
denne gangen forblir analysene av dramaet et
forelesningstema, det finner slik ikke veien inn
i de siste bindene av Seksualitetens historie.

Det gjelder for alle Foucaults lesninger av
Sofokles’ drama at de har en tydelig brodd ret-

tet mot den tradisjon som gjerne vil forstd dra-
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maet som iscenesettelsen av "det eldste av vire
begjer”, som et stykke som handler om vért
ubevisste. Foucault forstdr i stedet @dipus som
den som vet, som vet for mye, og som derfor
ogsd ma detroniseres. 55 Dette overskuddet av
viten er politisk sett problematisk da det impli-
serer et naturlig hierarki gitt ved intellektet, og
en bestemt form for sannhetspkonomi hvor ty-
rannen regjerer i kraft av sin viten, som er lite
forenlig med de politiske prinsippene som 14 til
grunn for de greske bystatenes demokrati. Den
mer overordnede filosofiske innsikten Foucault
henter fra dette, ligger i den kritikk som her-
med blir mulig av den erkjennelsesteoretiske
tradisjonen som insisterer pd at viten og makt
er gjensidig utelukkende. Dette maktkritiske
perspektivet rykker i de senere forelesningene i
bakgrunnen til fordel for en interesse for sann-
hetsproduksjonens pragmatiske aspekter og for
dens konsekvenser for individet, eller snarere
subjektiviteten.

Mens makt- og metafysikk-kritikk star sen-
tralt pa syttitallet, er rammen for ictitallets
forelesninger henholdsvis styringskunsten og
lov- og rettspraksis; temaet er hvordan sannhet
etableres innenfor disse serlige kontekstene.
Dette m4 fremheves siden betoningen av bevis-
og rettsprosedyrer som en form for sannhets-
produksjon impliserer en kritikk av Heidegger.
Aléthurgie er ikke aletheia, sannhet tenkes ikke
av Foucault som en tildragelse hvor veren vi-
ser seg i den ontologiske differensen mellom
Sein og Seiendes. 1 stedet tenkes sannhetene (i

1. E eks. intervjuet "Folie, littérature, société” fra
1970, Dits et écrits, 11, Gallimard, Paris, 1994,
s. 114f.

2. "Il faut defendre la société”, Gallimard-Seuil,
Paris 1997, s. 155ff, Sécurité, territoire, popula-
tion, Gallimard-Seuil, Paris 2004, s. 271, og
Mal faire, vrai dire, Presses Universitaires de
Louvain, Louvain 2012, s. 48f.
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flertall) performativt, som begivenheter, altsd
som effektene av identifiserbare prosedyrer.
Som Daniel Defert uttrykker det i etterordet
til Legons sur la volonté de savoir, i den grad
Foucault fokuserer pa glemsel, er det ikke
vaerensglemselen som interesserer ham, men
glemselen av sannhetens forhold til makten.®
Dette betyr imidlertid ikke at sannhet skulle
vare et slags epifenomen eller at dens impli-
kasjoner kan reduseres til motivene hos dem
som iverksetter de prosessene den frembringes
av. Siledes nedtones i de senere forelesningene
syttitallets militante nietzscheanske tegnkri-
tikk — signifikantens overherredemme - til
fordel for analysen av hvordan etableringen av
sannheter trekker med seg et ikke-reduktibelt
overskudd av sannhet. I neste runde dpner
dette for historisk betingede mulighetsrom for
en kritisk refleksivitet i erfaringen av makt og
vitensformer som er det sentrale tema i den
sene Foucaults forskjellige tematiseringer av
Kants "Was ist Aufklirung?”¥ Det er i enhver
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SUMMARY

Michel Foucault as Reader of Oidipous Tyrannos

This article gives an overview of Michel Foucault’s various engagements with Sophocles’ tragedy
over a period of fifteen years, and the six lectures that are currently available. The ambition is to
show how Foucault’s work on the Greek drama is less an exercise in classical scholarship (and
the story of its progress) than a series of test-cases for Foucault’s shifting theoretical and political
interests. Hence, in various ways, the three lectures from the early seventies approach Sopho-
cles from an explicitly Nietzschean perspective, particularly highlighting the power-knowledge
economy at stake in what Foucault regards (drawing on Jean-Pierre Vernant) first and foremost
as a political drama about the foundation and transition of political power. While sharing many
of the analytical insights from Foucault’s earlier work, the three lectures from the early eight-
ies discard the power-knowledge-matrix as an analytical tool, focusing instead on the various
procedures for truth-production in the drama, and the different and conflicting forms of veridic-
tion (truth-telling). Rather than focus on the potential philological merits of Foucault’s lectures,
driven as they are by his methodological and philosophical concerns, this article emphasizes
how any engagement with Antiquity is necessarily embedded in the politics and polemics of
the present. Accordingly, this article finds that Foucaults re-readings of Oidipous Tyrannos come
across as attempts to identify present-day concerns; they should thus be regarded as that which
Foucault terms “contributions to a critical ontology of ourselves.”

Keywords: Michel Foucault, Sophocles, Oedipus Rex, history of law, power-knowledge, genealogy
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ANNA JUNGSTRAND

SVETLANA ALEKSIJEVITJ OCH
DEN DOKUMENTARA ROSTEN
Om lyssnandets etik och tilltalets
dubbla botten i Zinkpojkar

Med ett par sidor sparsmakade och personliga
anteckningar frdn Sovjetunionens krig i Afgha-
nistan pd 1980-talet inleder Svetlana Aleksije-
vitj sin bok Zinkpojkar." Direfter foljer nistan
trehundra sidor av intervjupersonernas oav-
brutna monologer: médrar, hustrur, soldater,
befilhavare och sjukvardspersonal som skildrar
krigets vansinne. Intervjubokens modus och
forutsiteningar presenteras redan i de inledan-
de anteckningarna: “Jag vill inte tiga... Och
jag formér inte skriva mer om kriget.” (s. 21)
Denna paradox forklarar i viss mdn varfor in-
tervjuboken ser ut som den gor. Efter sin tidi-
gare bok Kriget har inget kvinnligt ansikte stir
forfattaren skyddslos infor lidandet och formar
inte formulera sig om det fasansfulla — blotta
dsynen av ihjiltrampad daggmask fir henne att
vinda sig bort. Nu tycks Aleksijevitj limna ver
ordet dill intervjupersonerna, och till lisaren.
Redan i de tidigare béckerna i sviten ”Utopins
roster”? har hon laborerat med intervjutekniken
och i linga passager litit personernas tal verka
fritt i citat, utan att kommentera, bekrifta eller
dementera.® I Zinkpojkar ir greppet etablerat,
och dess funktion tydligt motiverat i forordet
— hoppet tycks std till den dokumentira rosten
i sin renaste form. Men hur ska man forsti en
sddan rést? Och hur samspelar den med bokens
overgripande tilltal?

Jag minns kirleken ... Forlac att jag dr sd
Sppen ... Jag kan bara anfortro mig at er.
En frimmande minniska. Det idr svart att
gora det for de egna. "Om du bara kunde
komma tillbaka for en enda minut och se
vilken underbar liten dotter du har! Fér din
del 4r det obegripliga kriget dver”, siger jag
till honom om natten. "Men inte f6r mig.
Och fér var dotter? Vira barn 4r de olyckli-
gaste, de kommer att f4 std till svars for allt.
Hér du mig...”

Vem skriker jag till? Vem lyssnar? (s. 187)

Sé& avslutar en ung rysk hustru berittelsen om
forlusten av sin ilskade man. Hennes fortviv-
lan rikas i intervjusituationen mot forfattaren,
men om natten ropar hon till sin man. Hon
riktar sig ocksd mot lisaren av den bok som
hon vet ska komma att skrivas. Nigonstans
bland dessa korsade riktningar kollapsar inten-
tionen: Vem ir det egentligen som hustrun
talar till, och vem ar det som lyssnar?

Lisaren delar ansvaret for att lyssna med for-
fattaren som moter kvinnan, och med samma
forfattare som senare dtervinder till intervju-
materialet, som fdrvaltar och dterger det i en
litterdr form. Samtidigt pagir kommunikation
och tilltal enligt litteraturens gingse principer,
mellan forfattaren och lisaren. Ansvaret for att
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lyssna och for att omhinderta orden ir saledes
en friga om etik pa olika plan, och "tilltal” pro-
duceras med botten i olika situationer. Inter-
vjubokens dokumentira ansprik och tydliga
fokusering pé rost tycks dskadliggora hur dessa
olika bottnar ir grundliggande formmaissiga
betingelser for dokumentirlitteraturen som
overgripande kategori. Skonlitteraturen har
inte samma dubbelhet av en ursprunglig kom-
munikativ situation som maste samspela med
textens kommunikativa situation, och littera-
turteorin erbjuder inga firdiga metoder for att
utldsa vikten av detta samspel.

Med utgingspunke i Aleksijevitjs Zinkpojkar
vill jag i den hir artikeln préva ett par teore-
tiska mojligheter att forstd rost och tillal i
dokumentirlitteraturen, med fokus pa de den
dubbla botten for produktion av talakter som
citatet ovan exemplifierar. Jag vill dven visa
hur detta i Aleksijevitjs fall samverkar med
textens etik, en samverkan som i Zinkpojkar
manifesteras och illustreras av den frekventa
forekomsten av utelimningstecken (...). Mitt
fokus pd formfenomenen gér att jag avgrinsar
diskussionen om rést och tilltal till grundlig-
gande talakesteoretiska och berittartekniska
funktioner. Vidare undersdkningar om réstens
identitetsskapande och autentiserande proces-
ser kan med fordel folja ur detta, men syftet i
den hir artikeln 4r forst och frimst att blott-
lagga sjilva konstruktionen av tilltalets olika
rikeningar i texten. Utgdngspunkten for min
diskussion 4r de undersokningar om det mo-
derna reportagets litteraritet och etik som jag
tidigare avhandlat, och mitt perspektiv pa den
dokumentira texten betonar performativa och
dialogiska aspekter snarare 4n representations-
aspekter och fakta-fiktionsproblematik. 4

MOTET OCH LYSSNANDET

Genremissigt har Zinkpojkar i den svenska
receptionen fitt minga namn: dokumentir-
roman, litterir journalistik, polyfon vittneslit-
teratur, kollektiv autofiktion och intervjubok.
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Mangfalden har inte minst att gora med
behovet av ett epitet som signalerar bade det
dokumentira och det litterira anspriket.’ Hit-
tills har litteraturvetenskaplig forskning frimst
hanterat Aleksijevitj forfattarskap som en form
av vittneslitteratur, vilket i sin tur har inneburit
en betoning en historisk dimension av det do-
kumentira anspraket.¢ Samtidigt bor papekas
att det, dven inrdknat en sidan utgingspunk,
innu finns forvanansvirt lite forskning om
forfattarskapet. Sjilv har jag tidigare diskute-
rat Aleksijevitjs intervjubok Kriger har inger
kvinnligt ansikte mot bakgrund av reportagets
genrekriterier.” Min definition av reportaget
anger “en journalistisk text som aterger berit-
telsen om reporterns mdte med ett skeende”.
Genom att fokusera motessituationen vill jag
lyfta fram reportagegenrens sirskilda betoning
av etiken — det ir reporterns mote med skeen-
det och dess personer som vicker reportagets
behov av litterir framstillning, som styr sub-
jektskonstruktion, som bygger narrativet och
som skapar metastrukturer och performativa
monster i reportagetexterna. Det traditionella
moderna reportaget synliggor dirfor ofta, dven
pd en tematisk nivd, subjektets mote med
annanheten och ett tvivel infér méjligheten
att representera. Aleksijevitjs intervjubdcker r
inga undantag. De later sig ofta friktionsfritt
placeras som en underkategori i en sadan for-
staelse av reportagegenren,’ vilken i sin tur 4r
en genre som ryms i dokumentirlitteraturens
overgripande kategori. Forfattarsubjektet har
all mojlighet att dven i intervjuformen nirvara
med sina frigor och kommentarer, och texten
kan dirmed bira fram motets alla aspekeer
pa det sitt som definierar reportagegenren.
Aleksijevitjs intervjubdcker visar sig emellertid
i den bemirkelsen vara en sirart. ° I hela serien
”Utopins roster” dr den narrativa dimensionen
av sjilva berdttelsen om reporterns méte med
skeendet mycket nedtonad. Ibland star perso-
nernas berittelser nistan helt fristiende mellan
forord och efterord, som i Zinkpojkar. Eller s&



inleder Aleksijevitj kort med det berittande
jagets minne av motet med intervjupersonen,
som en inramning vilken sedan kan 4terkallas
med korta instuckna passager eller som avslut-
ning. I Kriget har inget kvinnligt ansikte leder
exempelvis foljande passage om métessituatio-
nen in i en kvinnlig prickskytts berittelse:

Hon bad att jag skulle ta undan bandspelaren:
— Jag behéver dina 6gon for att kunna beritta,
och den dir kommer att stora.

Men efter nigra minuter glomde hon den..."

Att motets situation inte explicit fokuseras som
metaberittelse genom hela texten, hindrar den
alltsd inte frin att genomgripa texten pa sitt
som jag menar gor den relevant att diskutera
i relation till reportagets genrekriterier. Aven i
Zinkpojkar finns ramen for motet signalerat i
forfattarens inflikade anteckningar fran kriget:?

Jag ville inte skriva om kriget lingre. Men nu
befinner jag mig mitt i ett verklige krig. Over-
allt krigets minniskor, krigets foremal. (s. 23)

Jag stiller fragor och lyssnar 6verallt: i kaser-
nerna, i matsalen, pé fotbollsplanen, pa en
dansafton [...] (s. 24)

Dessa anteckningar presenteras forst efter den
prolog” som sldr an tonen i boken — en mors
fristdende berittelse om hur kriget gjort hennes
son till en mordare — vilket betonar de enskilda
personernas roster framfor forfactarens berit-
telse om motet. Det 4r intervjupersonernas
egna ord som dominerar boken, inte ett dter-
givet samtal mellan berdttaren och personerna,
men trots detta 4r det motets betingelser som
skrivs fram enligt de etiska premisser som re-
portagegenren ovillkorligen maste hantera.
Intervjubdckernas sirart beror siledes inte p
att reportagets ursprungliga métessituation
mellan reporter och intervjuperson ir frinva-
rande, utan p4 att mingden av rena och okom-

menterade citat sirskilt lyfter fram en aspekt av
detta méte: rosten och den akt som det innebir
att lyssna.

Vittnesmélen i Zinkpojkar presenteras i
nirmare femtio fria monologer utan titel. En-
dast en sparsmakad och opersonlig signatur av
typen “Overldjtnat” eller "En mor” efterstills
berittelserna innan nista sekvens tar vid.'® For
intervjuboksformen innebir detta en mirk-
virdig resignation infor rostens egenvirde och
talets betydelse, eftersom intervjupersonen inte
med sin person eller stillning kan firja berittel-
sen innan den sker. De obestimda rubrikerna
ir ocksa en ovanlig strategi for att understodja
ett dokumentirt syfte, eftersom intervjuperso-
nernas identitet vanligtvis 4r fakta som stirker
sjilva anspraket pa att presentera en dokumen-
tir utsaga. Aleksijevigj sjilv understryker i sin
Nobelforeldsning att hennes uppmirksamhet
helt ir inriktad pa den minskliga rosten:

Flaubert brukade siiga om sig sjilv att han

var en pennans minniska. Jag kan siga om
mig sjilv att jag 4r en Srats minniska. [...]
Det finns en bit av minniskolivet — den
talsprakliga — som vi inte lyckats erévra at
litteraturen. Vi har dnnu inte insett dess virde,
eller hipnats och hinforts av den. Men mig
har den forhixat och gjort till sin finge. Jag
dlskar nir en minniska talar ... Jag dlskar den
ensamma minniskordsten.'

Med hinsyn till férfattarens intention tycks det
alltsd vara talets och rostens virde for littera-
turen som dterspeglas i strémmen av citat.
Notera ocksi att det inte ir rostens virde for
dokumentation eller autenticitet som i forsta
hand ékallas hir."s Rapportbécker och intervju-
bécker anses ofta ha ambitionen att ”ge rost” t
minniskor som annars inte skulle komma till
tals, eller att med atergivandet av andras roster
ge utrymme for deras identitet och subjektivi-
tet. ¢ Detta ir inte vad som sker i Zinkpojkar,
och inte heller det som tycks vara Aleksijevitjs
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ambition. Aven om min lisning inte tar vidare
hinsyn till explicita forfattarkommentarer, ir
det dnd4 virt act som bakgrund till analysen
minnas Aleksijevitjs ambition av att vara en
“orats minniska”. Betoningen av lyssnandet
sker dven pa andra plan i texten, och lyssnan-
dets koppling texternas flode av citerat tal ska
visa sig betydande for forstaelsen av etiken.

ETIKEN OCH DEN BEVARADE ROSTEN

Motessituationen och dess relevans for textens
etik har jag i mina tidigare undersékningar om
reportagegenren forklarat med inspiration av
Emmanuel Levinas dialogfilosofi.” Bortom
journalistikens moraliska, politiska och ideo-
logiska regelverk (vilka ofta benimns som
etik) finns den genomgripande existentiella
etik som forfattarsubjekeet kan sigas befista
genom mdtet med annanheten. Min tanke ir
att varje reportagetext bygger pé ett ursprung-
ligt méte mellan reportern och verkligheten,
och att det 4r detta méte som fortplantar sig
genom texten och paverkar subjektskonstruk-
tion och strukeur pa olika sitt. Hos Levinas
ir motet med den andres ansikte ursprunget
till bade sprik och subjekt. Subjektet blir till
nidr det stills infér den andres ansikte genom
att ansiktet kriver ett svar — ett ansvar.'® Jag
menar att Levinas grundsats blir relevant for
reportageanalysen eftersom den kan illustrera
hur subjektets tillblivelse i texten samspelar
med etiken. I reportage med tydlig konstruk-
tion av ett upplevande reportersubjekt pa plats
i hindelserna, finns dven ofta en tydlig meta-
berittelse om métet med verkligheten och hur
det péverkar, forindrar och framkallar sub-
jektet. Viktigast for analysen av Zinkpojkar ir
emellertid hur Levinas tankefigur kan forklara
etikens avhingighet, och samtidighet med, den
sprakliga akten och hindelsen. Hir erbjuds
forstaelse for hur den etiska grundsituationen
genererar en performativ rorelse som karakte-
riserar hela reportagegenrens texter — men som
blir sirskilt relevant nir den talande minni-
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skan och réstens flode visar sig s viktigt som i
Aleksijevitjs intervjubdcker.

Levinas framhaller att spraket har tva dimen-
sioner: sdgandet (Le dire) och det sagda (Le dit),
dir det sagda innebir en stagnation i utsigelsen
sd snart den avstannat.'” Det rér sig om en slags
forstelning, orsakad av kunskap och medvetan-
de, som i sjilva verket bérjar redan i utsigelse-
dgonblicket och som férvandlar orden till
objektens kategori. Sigandet, sjilva utsigelse-
akten och hindelsen av tilltal, ir det som bir
upp etikens ansvar — det sitt som vi ndrmar oss
den andre och blir till som subjekt. Det dr den
dimensionen av dialog och sprik som innebir
en rorelse och rikening som 6vergar innehalls-
lig betydelse, varfor denna dimension dven
blir intressant att diskutera som performativ.0
Nir det giller Aleksijevigjs intervjuboksteknik
kan man hivda att redan det ostorda flsdet av
citerat tal har etiska fortecken, eftersom fram-
stillningen av den talande minniskan innebir
en invokation av sigandet framfér det sagda; av
det ostérda flsdet framfor det kommenterade
och styrda talet. Det finns emellertid anledning
att dyka 4n djupare.

Ett sitt att forstd etiken hir ir att betrakta
den som en process i tre akter, vilket jag i tidiga-
re analyser gjort enligt Mona Vincents ldsning
av Levinas.?' Den forsta fasen av etik innebir
en lyssnandets akt — att hejda sig, stanna upp
infor den andre och bérja lyssna. I citatet ur
Kriget har inget kvinnligt ansikte, som citerades
ovan, ir exempelvis lyssnandets akt explicit
kommenterad och bir upp metaberittelsen
om reporterns mote. Intervjupersonen ber dir
till och med intervjuaren att stilla bort band-
spelaren, orolig Gver att den ska stéra. Men
dven ljudupptagningen dr naturligtvis i sig ett
lyssnande, ett invintande och en forsta trevan-
de vindning mot den andre. I Zinkpojkar finns
ingen fullstindig metaberittelse som beskriver
reportersubjektets tillblivelse och férvandling i
mdtet med annanheten, men sjilva flddet av
roster pakallar pd ett sirskile sdce lyssnandets



ake, att bade forfattare och lisare hejdar sig
infér den andres tal. Denna kraft 4r si stark
att bara enstaka inskjutna metakommentarer
fran berittaren behovs for att rama in den. Ett
exempel 4r en kort anteckning som inleder bo-
kens sista intervjudel, "Tredje dagen”. Dir far
vi veta att en potentiell huvudperson hoppar av
projektet, men att forfattaren inda inte formar
ge upp: "Men jag fortsitter linge 4n att samtala
med honom... Jag lyssnar.” (s. 228) Mannen
har deklarerat att han inte orkar med omgiv-
ningens misstro och fordémanden av insatserna
som gjordes under kriget, att han vill gi vidare
med sitt liv, att han inte tinker fortsitta tala:

Jag kommer inte att ringa igen ... Fér mig

ir den hir historien ur virlden. Jag gar ut ur
den... Jag tinker inte skjuta mig eller hoppa
fran balkongen. Jag vill leva! Alska! Jag har
overlevt tvd ginger ... Forsta gdngen dir borta,
i kriget, andra gangen hir hemma. Det var det!
Adjé! (s. 228)

Trots detta kan allts rostens flode inte hejdas,
och forfattaren kan inte sluta lyssna. For det
mesta uttrycks emellertid kraven pé lyssnandet
4ven av intervjupersonerna sjilva. Uppmaning-
en i frigan "Vem skriker jag till? Vem lyssnar?”
dterkommer i flera av de enskilda rosterna, pa
olika sitt, och pekar hela tiden ut lyssnandets
betydelse. En kvinnlig tjinsteman uttrycker sin
fortvivlan ver att ohord bli désmd av samhillet
nir hon kom hem fran kriget: "Tycker ni att
vi dr grymma? Men har ni en aning om hur
grymma ni sjilva 4r? Ingen fragar oss och ingen
lyssnar pd oss. Men man skriver om oss...”
(s. 293) I grunden handlar etikens lyssnande
om att inte vinda sig bort. ”En mor” sitter
ensam vid sin enda dotters grav: "Minniskor,
ropar jag inom mig, vind er inte bort frin mig!
Stéd en liten stund hos mig vid graven. Limna
mig inte ensam ...” (s. 261)

Etiken trider s in i sin andra fas: en ansvarets
ake, vilken innebir att inte tiga infdr den andres

ansikte. Ofta manifesteras detta i reportage-
texter som bade startpunkt och smirtpunke
for reportersubjektets tillblivelse — ett intride
i sigandets modalitet som i reportagetexterna
avspeglas bade i konkreta metaberittelser om
reporterns beldgenhet, och i andra typer av
performativa monster som texterna uppvisar.?
Viktigt 4r att Levinas artikulerar en total asym-
metri i métet med den andre, vilket gor ansva-
ret absolut. Ansiktet uppenbarelse i métet ska
inte betraktats som en reciprok varseblivning,
ddr den andre i sin tur blir ett subjekt som
provoceras fram av det férstnimnda subjektets
ansikte. Asymmetrin innebir en odvervinner-
lig distans mellan subjekt och den andre — den
andres alteritet 4r alltid total, och vi ska i det
dialogiska inte forvinta oss dmsesidighet. “Jag
ir ansvarig for den Andre utan att vinta pa
reciprocitet, ocksd in i déden” siger Levinas,
“reciprocitet ir hans uppgift”.2

Riktningen frin subjektet till den andre ska
alltsd inte betraktas som ndgonting som dter-
kastas, utan méste enligt asymmetrins premiss
betrakeas utifran ett subjeke i taget. Darfor me-
nar jag att vi inte bér lita denna fokusering pa
“tal” och “sigande” leda oss till slutsatsen att
citerat tal innebér att det 4r intervjupersonen
som tillacs bli subjekt i de dtergivna utsagorna.
Tanken att intervjuboken (eller andra former
av reportage) mojliggdr att ofdrgat “ge rost” at,
eller "anta” den andres perspektiv, framstar med
hinsyn till detta etikbegrepp som allt f6r enkel.

Men hur ska man da forstd ansvaret i Zink-
pojkar, dir det ju endast finns sparsmakade
kommentarer och ”svar” frin reportersubjek-
tet? "Jag vill inte tiga... Och jag formar inte
skriva mer om kriget” (s. 21). Om inte detta
innebir ett dverlimnande av ordet till perso-
nerna, om personerna inte blir subjeke, vad idr
det dd som sker? Mitt forslag dr att det cite-
rade talet i narratologiska termer frimst kan
betraktas som en slags totalfokalisering, dir
intervjupersonens ursprungliga intentionala
kraft i utsigelsen alltid méste filtreras genom
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reportersubjektet och sedan utmynna i text-
ens dvergripande tilltal. Den etiska aspekten
av rostens ostorda flode i citerad text innebir
dirfér, efter lyssnandet, etc forvaltande och
omhindertagande av orden, som sedan fors
vidare genom att litterariseras och tilltala en
lasare. Viktigt act understryka ar att det aldrig
kan vara det "rena” talet som éterges, utan att
talet genom urval och sammansittning inne-
bir en konstruktion. Dessutom ir litteraturens
dialogicitet i sig alltid asymmetrisk — "svaret”
(lasarens/mottagarens) kan aldrig édterkastas
den andre (forfattaren/avsindaren) direkt utan
dr istéllet hinvisad riktningen mot en framtida
lisare.? I Zinkpojkar tycks det finnas en balans-
ging som innebir att omhinderta résten utan
att dess integritet gar forlorad.

Jag har ovan pédpekat att Zinkpojkars beto-
ning av citerat tal och den direkta diskursen
inte bér tolkas som att intervjupersonerna gors
till subjeke, att intervjubokens konstruktion
inte ytterst handlar om att "ge rost”. Denna
tes blir fullt motiverad forst med hinsyn till
etikens tredje akt, som innebir ett erkdnnande
av annanheten. Mona Vincent kallar den for
atskillnadens akt, och den innebir att bevara
den andres annanhet och inte striva efter lik-
het.” I mina tidigare reportageanalyser visade
sig denna aspekt av etiken vara den mest for-
vanande, eftersom just fokaliseringen (sdrskild
det citerade talets totalfokalisering) av personer
vid férsta anblicken framstir som ett forsok
till sammansmailtning med den andre — att
berittarens intride i andra personers perspek-
tiv skulle innebira en slags empatisk invasion
som borde motsiga atskillnadens akt. S& beho-
ver det alltsa inte alls vara. I exempelvis Kriger
har inger kvinnligt ansikte visade sig samman-
smiltningen omdjlig, och dtskillnaden snarast
betonades genom citatens ordrdhet.2¢ Aven
i Zinkpojkar ir det just manifestationen och
konstruktionen av den okommenterade résten
som ytterst visar etiken: det handlar inte om
att ofdrgat “ge rdst”, utan om en dnskan att
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héra, ta emot och forvalta rost. Idéen att "ge
rost” skulle kunna tolkas pa tv4 sitt: antingen
att personerna i boken kan bli subjekt och
kan tala sjilva eller som att berittaren genom
empatisk invasion och totalfokalisering antar
deras perspektiv. Inget av detta blir méjligt i
ljuset av Levinas dialogfilosofiska tankar om
etiken. Diremot blir det fullt begripligt varfor
Zinkpojkar, lika lite som andra intervjubdcker
och reportage, inte formedlar nigon 6ver-
tygelse om forfattarsubjektets formaga eller
ambition att forstd och forklara. Hir finns bara
detta ovillkorliga etiska ansvar, som innebir att
inlyssna och bevara den andres annanhet.

TILLTALETS PERFORMATIVITET OCH DEN
DOKUMENTARA TEXTENS BOTTNAR

Allt jag hittills sagt om Zinkpojkar forutsitter
att vi kinner till bokens dokumentira ansprak.
Etiken, i den hir anvinda betydelsen, pekar
bakit mot ett ursprungligt och reellt méte
mellan forfattaren och personerna, vilket sedan
fortplantar sig i textens litterdra framstillning.
Men hur skiljer sig d4 egentligen konstruktio-
nen av den dokumentira résten frin konstruk-
tionen av skonlitterira karaktirers tal? Klassisk
fiktionsteori erbjuder ett forridiskt enkelt svar:
Det ir inget i sjdlva textens konstruktion som
skiljer — det hade kunnat vara en péhittad rost,
men nu ir det inte det: anspriket pé att vara
“dokumentir” har hojts via paratextuella och
metatextuella hinvisningar, och dirfor laser vi
enligt dokumentirlitteraturens kontrake.? Ett
sddant svar dr forstas korrekt pA manga sitt,
men infor lisningen dokumentir litteratur ar
det likvil otillrickligt. Skulle vi lika girna kun-
na uppfatta dessa roster i Zinkpojkar, 16sryckea
ur sammanhanget, utan titel, férfattarnamn
och férord, som skonlitterdra? Kan vi verkligen
inte kinna av det dokumentira tilltalet i dessa
konstruktioner, dven utan paratextuell infor-
mation? Min hypotes ir att det finns en ton
i tilltalet som vi pa nagot sitt kan identifiera
som dokumentir, och att denna ton uppstir



i samspelet mellan den verkliga ursprungs-
situationen och textens situation. For att prova
den behover perspektivet vidgas bortom de
representationella och mimetiska aspekterna
av den dokumentira litteraturen. S& linge
bide frigorna och svaren forutsitter ate verk-
lighet i forsta hand betraktas som objekt for
representation finns annars risken att viktiga
performativa aspekter av den dokumentira
rostkonstruktionen skyms.

En méjlig inspirationskilla kan finnas i teo-
rier som betonar verklighet och det reella skeen-
det som "situation” och “hindelse”, snarare in
nagot som ska representeras. Modern anglosax-
isk dokumentirfilmsforskning har exempelvis
under 2000-talet lyckats vitalisera synen pa
”det dokumentira” som fenomen.? Det nya i
dokumentirfilmsforskningen har inneburit att
gora upp med en forlegad syn pd dokumenti-
ren som ren ~observation”, och istillet betona
mediets uppmaning till tolkning och férhand-
ling. Bill Nichols talar exempelvis om "rost” i
dokumentirfilmen som ett samlat uttryck och
tilltal, som ett dialogiskt uppéppnande mot tit-
taren, och utarbetar en tanke om dokumentir-
filmens performativitet.” Hans teori tas senare
upp i polemik av bland andra Stella Bruzzi och
John Ellis.*® Bruzzi framhiver dokumentirfil-
men som hindelse och visar hur det perfor-
mativa innebir forhandling av hindelse och
representation. Ellis utvecklar detta vidare och
lagger fram forslag p& hur dokumentirfilmens
situation kan analyseras med vad han kallar for
“situationell analys”.?'

Hur skulle dé en situationell analys kunna
erbjuda forstéelse for textburna dokumentira
uttryck? Tillit mig ett 6gonblicks tankeexpe-
riment. Forestill er Zinkpojkar adapterad till
filmens medium. Situationen skulle antagligen
vara helt dominerande. Vi skulle kanske se per-
sonerna filmade i intervjusituationen, férmod-
ligen i autentisk hemmiljo, reporterns frigor
bortklippta och endast intervjupersonens svar
sammanfogade till en helhet. Belysningen skul-

le falla pa personens ansikte eller i halvfigur,
bakgrunden sparsmakad for att inte tappa fo-
kus pa den som talar. Tydligt ér att frigan om
rost pé et sjilvklart sdct skulle hamna i fokus
— den sprikliga akten. Personernas tal riktas
uppenbarligen at flera olika hall samtidigt:
Mot reportern, mot kameran och vetskapen
om en okind internationell tittare. Men ocksé
indt, mot den egna intima kontexten, familjen,
grannarna och sig sjilv — sin egen livsberittelse
som underlag for sjilvforstaelse.

Spekulationen over hur texten skulle kunna
tolkas i filmmediet ir forstds hogst vaghalsig,
men den forskjuter likvil fragestillningen pa
ett behovligt site. Den sjilvklarhet med vilken
den dokumentira sizuationen visar sin bety-
delse i filmens sammanhang drdjer sig kvar.
Aven den dokumentira texten foregds av en
verklig situation — en situation som inte bara
bor diskuteras utifran sin status av att vara mi-
metisk representation enligt olika definitioner,
utan utifrdn sin status av att vara just situation,
hindelse och performativ. Den verkliga situa-
tionen och textens egen dvergripande situation
erbjuder tillsammans en dubbel botten for
produktionen av talakter, som inte har nagon
motsvarighet i skonlitteraturen.

Alla de riktningar som personernas tal tar
i den hypotetiska dokumentirfilm som ovan
skisserats, méste rimligtvis dven tas hinsyn till
i analysen av texten. Den unga hustruns berit-
telse, som citerades i artikelns inledning, har
redan indikerat hur ménga olika riktningar
som talet kan tinkas ha: mot forfattaren i in-
tervjusituationen, mot den déde mannen om
natten och mot lisaren av den framtida boken.
Lit oss ta ytterligare ett exempel. En overlojt-
nant, chef fér en granatkastarpluton berittar:

Jag ligger i en sjukhussing ... vaknar. Med ett
ryck vill jag upp ur singen och ga ut i korrido-
ren for att réka. Och dd minns jag: jag har ju
inga ben ... Tillbaka till verkligheten...

Jag vill inte héra talas om négra politiska
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misstag! Jag vill inte veta! Om det var ett miss-
tag far ni vara sd goda och limna tillbaka mina
ben (Kastar fortviviat ifrin sig sina kryckor.)

— Forlat... forlat... (s. r7of)

Hir ser vi hur kraften i talet varierar i rikening.
Inledningsvis har talet om uppvaknandet en
samlad rikening mot bide lisaren av den bok
som ska skrivas och mot den reporter som per-
sonen moter. Men sedan f6ljer en aggression
som dr mycket tydligt riktad mot de sirskilt
tinkta ldsare som personen hoppas nd, nim-
ligen det sovjetiska samhille som férdémt
krigsveteranerna och deras ageranden i Afgha-
nistan. Hir finns till och med ett uttalat "ni”.
Den dngerfulla ursikt som foljer har emellertid
helt dndrat rikening och fokuserar frimst den
intervjuare som fitt utstd utbrottet och de fly-
gande kryckorna.

Alla dessa olika riktningar ir alltsd sprungna
ur den fdrsta botten, den verkliga situationen,
och blir bara betydelsefulla med hinsyn till
en sidan féregripande situation (som saknar
motsvarighet i skdnlitteraturen). Min tanke
4r att det 4r just dessa skiftningar som gor att
vi kinner igen det dokumentira tilltalet och
som gor att det inte dr avhingigt paratextuell
information om ldsaren ska uppfatta textens
dokumentira syfte. Fér intressant ir sedan
vad som hinder i relation till den andra bot-
ten for tilltal: textens situation, som innebir
forfattarens hantering och konstruktion av den
ursprungliga. Alla dokumentira texter visar sig
vid nirmare undersokning vara beroende av
hur relationen mellan de tvi bottnarnas nivaer
av tilltal ser ut. Innan Zinkpojkar far exempli-
fiera det hir fenomenet ytterligare, krivs ett
tydliggrande av det som jag hittills hinvisat
till som “kraften”, "rérelsen” och "rikeningen” i
tal och tilltal. Detta tycks ha att gora med bade
det som talaktsteorin kallar fér det performa-
tiva yterandets illokution och med sigandets
(le dire) féretride framfor det sagda (le dit) i
den moderna reportagekonsten.
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DUBBEL ILLOKUTION OCH ROSTENS
FLODE
Tanken om illokution dterfinns hos Wolfgang
Iser. Han forhéller sig till en tradition efter
talaktsteoretikern J.L. Austins teorier om for-
hallandet mellan konstativa och performativa
yteranden. Iser stricker ut betydelser av be-
grepp som Austin utarbetat for det enskilda
yttrandet och talakeen, till att omfatta hela det
litterira verket. Det illokutionira innebir hos
Austin den intentionala kraften i sjilva utsi-
gelsen — ett klargorande f6r en annan person
att akeen utfors och en forvintan pa de kon-
sekvenser som utsigelsen resulterar i.32 Och
denna kraft finns dir oavsett om akten “lyckas”
eller inte. Hos Iser blir det illokutionira en
intention som omsluter hela texten och inte
bara det enskilda yttrandet. Det klargrande
och den férvintan gentemot en annan person
som den enskilda illokutionira talakten inne-
bir, blir hos den 6vergripande litterira texten
ett inskrivande av en implicit lisare som mé-
ter kraften. I mina tidigare undersékningar av
reportagets genre visade sig detta ske pa ett
helt annat sitt i reportagetexternas dokumen-
tira kontext dn i skonlitteratur, just eftersom
intervjupersonerna ir medvetna om att det
som sigs ska dterges och férmedlas. Vad som
nu, nir man tar hinsyn till den dokumentira
textens dubbla botten for tilltal, blir tydligt i
analysen av intervjuboken, ir att illokutionen
midste beaktas pa bida dessa nivier samtidigt.
Vi miste finna sitt att forstd en dubbel illoku-
tion. Riktningarnas skiftningar i personernas
tal, som ovan visats, kan svarligen forklaras om
man endast ser dem som absorberade i den
overgripande textens riktning mot en impicit
ldsare: det tilltal som kan dterforas pa textens
situation. De enskilda yttrandena i den reella
situationen och textens Svergripande tilltal
maste hallas atskilda, om man ska kunna be-
skriva denna illokutionsférhandling som pagar
i den dokumentira texten.

For reportagegenrens dvergripande litterari-



tet har illokutionen stor betydelse i och med att
den visar pd den tringande nédvindighet med
vilken kontakten med den implicite lisaren
etableras i det dokumentira sammanhanget.®
Jag vill kalla detta f6r den dokumentira illo-
kutionens angeligenbet. Litterir mangtydighet
kan till exempel inte tillatas fordunkla textens
budskap pd samma sitt som i en skonlitterdr
text, tolkningen kan bara vara 6ppen till en
viss grad och det ir sjilva kraften och ange-
lagenheten i tilltalet som sikrar kommunika-
tionen. Detta gor ocksi att hela det moderna
reportagets genre har ett sirskilt forhallande
till sjilva yttrandet och talakten, vilket jag i
tidigare undersokningar forsokt att forklara
som ett behov av rorelse: subjektskonstruktio-
nen i det moderna reportaget bygger pi sjilva
akten att beritta snarare dn den firdiga berit-
telsen, pd sjilva sigandets performativ snarare
in den stelnade utsagan och representationen.
Detta har att gora med att det modernistiska
subjektet inte lingre kan beskrivas som ett fast
tillstdnd, det maste rora sig och bli till i varje
stund. Det moderna reportaget visar dirfor
oftast upp ett splittrat och dissonant subjeke,*
som i mellanrummet mellan sin berittande
och upplevande position kan halla sig i rorelse
— det gor sjdlva utsigelsen till sin hemvist.®
Zinkpojkar artikulerar, som tidigare visats, ett
alldeles sirskilt forhillande till berittandet och
sigandet genom mingden av citat och flédet
av roster. Men det sker alltsd pé ett helt annat
sitt 4n i traditionella reportage, dir det 4r for-
fattarsubjektets tillblivelse och dissonans i be-
rittelsen om reporterns méte med ett skeende
som genererar yttrandets akt och rorelse.®
Vad ir det dd som hinder i den renodlade in-
tervjuboken, dir forfattarsubjekeets tillblivelse
inte framtrider som tydlig metaberittelse? Lat
oss atervinda till citatet ur dverldjtnantens be-
rittelse ovan. Hir markeras forfattarsubjektets
upplevande nirvaro genom parentesen (Kastar
fortviviat ifrin sig sina kryckor). Sddana obser-
vationer forekommer sparsmakat infogade i

personernas berittelser, och dessutom alltid
som yttre beskrivningar av skeendet. Att be-
rittaren pa samma ging avhaller sig fran alla
bedémningar av skeendet, gor att markeringen
blir s& mycket starkare. Att bide visa nirvaro
och stumhet pé det sittet kan betraktas som en
betoning av nedskrivandet, inlyssnandet och
ansvarstagandet for det som sdgs. Ett annat ex-
empel dr nir en helikopterpilot berittar om att
vakna upp med minnesforlust pa ett sjukhus:

Sedan kinde jag efter: Var armarna kvar? Det
var de. Lingre ner ... Jag kiinde pa mig sjilv
med hinderna... Var ir benen? Mina ben!
(Viinder sig mot viggen och vill inte prata pa
en ldng stund)

Jag har glomt allt som var tidigare. En
mycket svir skallskada... Jag har glomt hela
mitt liv... (s. 127)

Berittaren markerar sin nirvaro under hela
denna langa stund, men anvinder inte utrym-
met till att inflika reflektion, deltagande eller
ens vidare yttre beskrivningar. Istillet beféster
berittarens tysta vintan det ofattbara i perso-
nens sista utrop — "Mina ben!”. 1 Zinkpojkar
kan vi se hur sjilva avsaknaden av berdttar-
diskurs pekar ut textens évergripande tilleal,
illokutionens angeldgenhet i den ursprungliga
situationen forstirks och bekriftas pa si sitt av
textens situation. Inte ens nidr intervjupersonen
direkt tilltalar forfattaren (som med all sanno-
likhet dé svarar personen i den reella situatio-
nen) avviker berittaren (i textens situation)
frin den hir principen:

Och ni? Vad gjorde ni, en kind forfattare,
medan vi slogs dir borta? (Vill avsluta samzaler,
men dngrar sig.) Ni skrev vil en liten bok ...
Eller hur? Och tittade pd teve... (s. 222)

Dir den verkliga situationen nistan brister

av roster och rikeningar svarar textens situa-
tion med en genomtringande stumhet. Dir
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intervjupersonernas rop skingrar sig mot olika
mottagare, samlar sig textens illokution mot
lisaren. Det ir siledes kontrasten mellan de
bida bottnarna for tilltal som i just det hir
fallet skapar en forstirkning och en ovillkorlig
uppmaning om delaktighet — en forstirkning
som skruvar upp volymen av alla dessa citat till
en nistan olidlig niva.

(...)

Analysen av Zinkpojkar med fokus pa doku-
mentirlitteraturens performativa aspekter och
den dubbla botten for tilltal visar pa betydelse-
birande motsittningar, vilka kan kopplas till
textens etik: fléde och avbrott, rop och tystnad.
Intressant r hur dessa pa ett mirkvirdigt sitt
kan utldsas i anvindningen av utelimnings-
tecken — de tre punkterna (...) kan tolkas som
en manifestation av just det “sdgandets modali-
tet” och den "forstirkningens princip” som jag
har férsoke att belysa.

Forst ska sigas att anvindningen av utelim-
ningstecken i Zinkpojkar vida éverskrider det
konventionella bruket. Vanligtvis anviinds teck-
net i dokumentira intervjusituationer antingen
for att visa pa reporterns urval (piminna ldsaren
om att hela intervjun inte ficc plats eller varit
relevant att citera) eller fér att visa att inter-
vjupersonen av nigon anledning tystnat under
samtalet. I Zinkpojkar blir vi redan efter ett par
markeringar paiminda om att det ir frfattarens
urval vi ldser, si mingden tecken kan inte for-
klaras av detta. Inte heller kan punkterna be-
skrivas endast som ett avstannande av samralet
eller en tystnad. Nir viktiga tystnader uppstar
ir de istdllet kommenterade som i citatet ovan,
”(Vinder sig mot véiggen och vill inte prata pé en
ling stund )”, eller med 4n kortare parenteser
som "(1jstnar)”, 7 (Sitter tyst)” osv.¥’ Redan
sjalva miangden av utelimningstecken ir i sig
ndgot som kriver uppmirksamhet: antalet inte
bara Gverskrider gingse bruk, utan skapar ett
typografiskt monster av ver boksidan som inte
gar att bortse fran.
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Vi ska inte underskatta den visuella inverkan
som de typografiska pirlbanden av punkter
har pa ldsaren. Hir finns méjligheten ate pd ett
ytterst konkret sitt fi syn pa rostens stindiga
pagiende och att ingen av berittelserna kan
nd en avslutande punkt. Det etiska i motets
grundsituation fortplantar sig i texten genom
understrykandet av sigandets modalitet och
sjdlva yttrandets rorelse konkretiseras genom de
svarta punkterna ver boksidan. Men samtidigt
signalerar de tre punkterna bide visuellt och be-
tydelsemissigt ett avbrott och ett utelimnande,
linjens upplosning och berittelsens fragmente-
ring. Med hinsyn till etikens spinning mellan
sdgander (berittandet) och der sagda (berittel-
sen) blir emellertid denna motsittning mellan
fldde och avbrott fullt begriplig och snarast
produktiv for tolkningen.

Som symbol for flodet kan punkterna lisas
som ett sitt att binda samman orden, dven nir
berittelsen narrativt och temporalt har fallit
samman. Intervjupersonerna har ’munnen full
med blod, inda fortsitter de prata...”(s. 308).
Berittelsen finns inte, bara nuet och berittan-
dets fldde, de “kan inte beritta hur det var d3,
bara nu, och om fyra 4r har det kanske gétt i
tusen bitar”(s. 65). Berittelserna dr utan bérjan
och utan slut, men bokens évergripande tilltal
for dem samman. Nir de éverlappar varandra
skapas en molande dov ton som inger kinslan
av att vara oindlig. Mingden roster, bokens
lingd, ropens sammanbindning och sigandets
ritualisering gor att kompositionen i det nir-
maste kan liknas vid ett rekviem.

Som symbol f6r det avbrutna och fragmen-
terade kan utelimningstecknen istillet sigas
lyfta fram ldsarens tolkningsansvar och med-
skapande roll. De blir di luckor som ger plats
it ldsarens slutsatser kring det som inte later sig
formuleras — det som Aleksijevitj redan inled-
ningsvis meddelat att hon inte férmar skriva.
Wolfgang Iser menar att urvalets negation, det
som inte skrivs ut, i den litterira texten bestims
av lisaktens kreativitet och lisarens forforsta-



else.?® Min tidigare forskning om reportagets
genre visar att detta fenomen med “tomma
stillen” i texten dr sirskilt viktigt for dokumen-
tira texter.”” Reportagetexternas litterarisering
miste ha en tydlig intention och sitta grinser
for uttolkandets godtycklighet, men samtidigt
finns behovet att betona lisarens medskapande
roll. Det skulle kunna uttryckas som att den
intentionala kraften i dokumentira texter ger
en mer tvingande inramning till textens tom-
ma stillen. S4 ir dven fallet i Zinkpojkar, dir
de frekvent férekommande utelimningsteck-
nen for textens situation innebir en ovillkorlig
uppmaning om lisarens delaktighet.

Utelimningstecknen kan alltsd tolkas som
bide sammanlinkande och avbrott samtidigt,
och dirtill menar jag att det gir att forstd dem
utifrin den dokumentira textens dubbla botten
for produktion av tilltal. Aterforda pa den ur-
sprungliga situationen skulle punkterna kunna
sigas visualisera den enskilda réstens skingrade
illokution. Kollapsen och skingringen av rés-
tens rikening illustreras av de sondertrasade
pirlbanden. En mor berittar hur hon ser mili-
tiren stanna med en ambulans utanfér huset,
och hur hon direkt forstir vad som hint:

— Sig ingenting! Sig ingenting till mig! Jag
hatar er! Ge mig bara min sons kropp ... Jag ska
begrava honom som jag sjilv vill. Bara jag. Det
behovs inga militira hedersbetygelser ...

Skriv! Skriv sanningen! Hela sanningen! Jag
dr inte ridd for ndgonting lingre ... Det ricker
nu, jag har varit ridd i hela mitt liv...(s. 192)

Det inledande talet har riktats mot militiren
("Jag hatar er!”), och nir utelimningstecknen
dven forekommer i moderns iterberittande
av vad som sades, forstirks kinslan av att hon
fortsitter att skrika till minnen som limnade
hennes sons kropp — att anklagelserna inte ir
avslutade. Samtidigt tycks illokutionen vara
vind mot lisaren av den bok som ska komma
och mot den lyssnande férfattaren ("Det behovs

inga militdra hedersbetygelser...”). Det 4r som
om punkterna osikrar tolkningen. Nir modern
i slutet bedyrar att hon inte ir ridd lingre har
illokutionen p4 ett tydligare sitt vints mot for-
fattaren ("Skriv!”) och mot moderns eget efter-
mile, men 4ven hir bidrar just punkterna till
att ingjuta en spridning i riktningen. Kraften i
tilltalet tycks vilja mer och lingre, den stricker
sig mot den dode sonen, mot gud och existen-
sen, och indt mot moderns egen sjilvbild.

For textens dvergripande situation dverskri-
der utelimningstecknen funktionen av att vara
endast en typografisk markering av de tomma
stillen dir lisaren miste ta over for att forfat-
taren inte lingre formar att formulera sig om
kriget. For textens dvergripande kommunika-
tion med ldsaren kan punkterna rent typogra-
fiskt innebira den vig och riktning som ldsaren
har att félja och fylla i. Punkterna i textens
situation skulle kunna sigas finga den fortsatta
rorelsen, den illokution som sigandets rorelse
genererat ocksa nir sjilva ordet tystnat. Minns
exempelvis den potentiella huvudpersonen
som hoppade av projektet, men som trots sitt
definitiva avsked ("Jag kommer inte att ringa
igen...”, s. 228) behaller forfattarens uppmirk-
samhet ("Men jag fortsitter linge 4n att samtala
med honom...” s. 228). Punkterna tycks dir
visa hur flodet fortgir och 6vergir det enskilda
ordet, illustrera hur textens tilltal fullféljer den
etiska rorelsen.

Tillsammans skapar dessa olika nivder av
utelimningstecken ndgot nytt som jag menar
ir hogst visentligt att uppmirksamma till-
sammans med den dokumentira kontexten.
Nivéerna mojliggor bide stumhet och en upp-
fordrande uppmaning. Resultatet blir en slags
tomhetens resonans mellan personernas rop
och forfattarens tystnad — en tolkning som
dterigen kan dterforas pd hur relationen mellan
de bida bottnarna fér dokumentirt tilleal ar-
betar med en férstirkningens princip i Zink-
pojkar. Klangen som uppstar skulle inte kunna
frambringas unisont.
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Svetlana Aleksijevitj, Zinkpojkar (1989), dvers.
Hans Bjérkegren, Stockholm: Ersatz, 2014.
Hinvisningarna till denna bok sker hidanefter
i brodtexten.

Aleksijevitjs serie "Utopins roster: Historien om
den réda minniskan” innehaller fem bocker:
Kriger har inger kvinnligt ansikte (1983), De sista
vittnena (198s), Zinkpojkar (1989), Forforda av
diden (1993) och Bon for Tjernobyl (1993).
Skillnaden mellan Kriger har inget kvinnligt
ansikte och De sista vittnena ir pd denna punkt
markant, dir De sista vittnena nistan helt saknar
forfattarkommentarer. Se Johanna Lindbladhs
kommande artikel “The Question of Polyphony
in Svetlana Alexievich’s Voices from Utopia”, i
Scando Slavica, 2017.

Anna Jungstrand, Der litterira med reportaget.
Om litteraritet som journalistisk strategi och

etik, diss. Stockholm, Lund: Ellerstroms, 2013.
Hir beskriver jag de litterira strategier som

det moderna textburna reportaget anvinder

sig av och hur dessa strategier forhéller sig ill
journalistikens krav pa trovirdighet och etik.
Ansenligt utrymme av boken 4gnas at att mon-
tera ner tidigare dikotomiska férestéllningar
om att litterdra uttrycksmedel pa nigot sitt
konkurrerar med reportagetextens trovirdighet
och etik, och it att forklara hur detta istillet
samverkar i texterna. Denna samverkan visar
sig konstituerande for reportagegenren pi
olika sitt. Aterkommande i analyserna ir

en betoning av den dokumentira textens
performativitet — att reportagen maste uttala
och visa upp sitt dokumentira syfte. Den hir
artikeln dterknyter pé sé vis till, och utvecklar,
de dialogfilosofiska, talaktsteoretiska och narra-
tologiska anmirkningar om performativitet
som initieras i avhandlingen.

Se exempelvis Per Svenssons recension ”Svet-
lana Aleksijevitj — den poetiska reportern”,
Sydsvenskan, 2015.10.08. Samma dubbelhin-
visning till dels det litterira anspriket, dels

det dokumentira, dterfinns i benimningen

av reportaget som “det litterira reportaget”.
Epitetet "litterdrt” visar sig dir timligen Gver-
flodigt, eftersom alla reportage per definition
dr litterdra. Orsakerna till detta diskuterar jag i
Det litterira med reportaget, s. 14 ff.
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Se exempelvis Johanna Lindbladh, "The
Problem of Narration and Reconciliation in
Svetlana Aleksievich’s Testimony ’Voices from
Chernoby!’”, i Johanna Lindbladh (red.), 7he
Poetics of Memory in Post-Totalitarian Narra-
tion, Lund: The CFE Conference paper series,
2008. Aleksijevitj sjilv sdger sig vara inspirerad
av sin landsman Ales Adamovitj, som i sina
bocker Jag kommer frin en by i ligor och Lenin-
grad — Beliigrad stad bygger pa presentationen
av intervjupersonernas monologform. Peter
Froberg Idling, "Svetlana Aleksijevitj — "Jag
str i opposition till mitt eget folk™”, i Vi liser,
2015:1, s. 6O.

Jungstrand, 2013, s. 125.

Jungstrand, 2013, s. 33f.

Ett sidant synsictt tilliter att en och samma
intervjubok kan betraktas bide som historio-
grafisk och som journalistisk dokumentir-
litteratur, eftersom det dokumentira syftet
kan tinkas vara dubbelt.

Notera dven att Aleksijevitj sjilv hivdar acc
hon inte skriver journalistik, eftersom hon
undersoker “minniskan som gita”. Froberg
Idling, 2015, s. 59.

Aleksijevitj, 2012, s. 49.

”Ur anteckningsbockerna under kriget”,

s. 18—34, samt i introduktionen till "Forsta
dagen”, s. 37f., dir forfattaren berittar hur en
av dem som hon skriver om ringer upp henne
och skriker t henne att "ge fan i oss”.

I slutet av forfattarens utdrag "Ur antecknings-
bockerna under kriget”, s. 18-34, presenteras
emellertid en lista p4 namn som kan hirledas
till de olika epiteten, eftersom det 4r mojligt att
personerna en dag vill bli identifierade. s. 32f.
Svetlana Aleksijevitj, Nobelforelisning av
Svetlana Aleksijevity. 2015 drs Nobelpristagare i
litteratur, Stockholm: Nobelstiftelsen 2015, s. 4.
Om "Historien i dokument” fir vi istillet l4sa i
efterordet "Processen mot Zinkpojkar”, s. 316.
Formuleringar om att ”ge rost” och 7att
komma till tals” forekommer frimst i studier
av rapportboken och rapportlitteraturen. Se
exempelvis Annika Olsson, Az ge den andra
sidan rost. Rapportboken i Sverige 1960—1980,
diss. Uppsala: Univ., 2002, s. 20f. Det ir den
politiska dimensionen av att ge rost at folket



17.

18.

19.

20.

21.

som ir grunden for mottot (inte frimst de be-
rittartekniska, filosofiska och talakesteoretiska
dimensioner som jag kommer att diskutera),
4dven om ett kriterium som uppstills for rap-
portboken exempelvis handlar om att reportern
ska trida tillbaka och limna plats for folket att
tala for sig sjilv. Se Thygesen hos Olsson, 2002
s. 15). Mina tidigare undersokningar av det
moderna reportagets genre har pa flera punkeer
ifrdgasatt texternas méjlighet och strivan efter
att "ge rost”. Se Jungstrand, 2013 s. 125, 221.
Jungstrand, 2013, s. 121 f.

Emmanuel Levinas exempelvis i Totalité et
Uinfini: Essai sur l'extériorité, diss. Paris: La
Haye, 1961. Levinas menar att den andres
ansikte, pd ett sireget sitt, med sin tystnad
kriver en reaktion och ett svar. Det forsta som
ansiktet siger ir att "du skall icke dripa’, vilket
saledes blir etikens grund och nyckeln till hur
det sociala och samhilleliga nitverket fungerar.
Vi idr helt enkelt skyldiga den andre ett svar
infor detta budord, dir bérjar vart ansvar.
Levinas, 1961, s. 172f.

Emmanuel Levinas, Autrement qu’étre ou
au-dela de l'essence, La Haye: Nijhoff, 1974,

s. 6f; s. 47fF, s. s81F. Se dven Hors Sujet, Paris:
Fata Morgana, 1987, s. 210f.

Kopplingen mellan Levinas begrepp om “le
dire” och spraklig performativitet har jag i gjort
reda f6r i min avhandling genom samtal med
J.L Austin och Wolfgang Iser. Utan tvekan finns
4ven andra performativitetsteoretiska perspek-
tiv, som i hdgre grad intresserar sig for identitet
och subjektsskapande dimensioner, som ocksd
kunde belysas av en sidan jimforelse.

Mona Vincent, Mellan tystnad och ord. Essier,
Stockholm: Carlsson, 1991, s. 124f. Tredelningen
ir mycket dskddliggrande, och dirfér hinvisar
jag till den hir, och i min avhandling (Jung-
strand, 2013, s. 128). Egentligen ir jag tveksam
till om etiken hos Levinas fullt ut kan forstas
enligt en sddan kronologi av hindelser och med
ett sidant “agerande” subjekt som detta forut-
stter. Etiken kan ytterst bara begripas i termer
av samtidighet och icke-intentionell relation.
Diremot aterkommer faserna och akterna i
reportagens metaberittelser och strukturer, som
en slags intern reflektion dver etiken. Dirfor dr

22.

23.

24.

25.
26
27.

28.

29.

denna pedagogiska rérelse intressant for mitt
resonemang, iven om den mdste betraktas som
en forenkling.

For exempel hos Djuna Barnes, Hanna Krall,
Joan Didion och Truman Capote, se Jung-
strand, 2013, s. 116f.

Levinas, Etik och oindlighet, Samtal med
Philippe Nemo, vers. Maria Gunnarson Con-
tassot, 2., utdk. uppl., Stockholm: Symposion,
1990, s. 94. Asymmetrin har att gora med

att den etiska relationen inte befinner sig pa
samma medvetna frekvens som moral och
idealism. Se Levinas, Zotalit ‘et Infini, s. 191f.,
samt min diskussion, Jungstrand, 2013 s. 123.
Se mina tidigare lisningar av Levinas och
tanken om en “dubbla enkelriktning” som
beskrivning av litteraturens etik och dialogi-
citet enligt den asymmetriska premissen.
Jungstrand, 2013, s. 124f.

Vincent, 1991, s. 125.

. Jungstrand, 2013, s. 130 f.

Se exempelvis John Searle om huruvida man
kan kinna igen fiktionen i textstrukturen:
“There is no textual property, syntactical or
semantic, that will identify a text as a work of
fiction.” John Searle, Expression and Meaning,
Studies in the Theory of Speech Acts, Cambridge:
Cambridge U.D, 1979, s. 65. Vidare Jungstrand,
2013, s. 31f.

Majligen eftersom dir inte funnits samma
tradition av dikotomiskt tinkande i synen

pa fakta och fiktion, dven om debatter kring
sanning och bevis varit aterkommande pa
liknande sitt som i det dokumentirlitterira
sammanhanget. Filmmediet tycks pa ett
tidigare stadium 4n litteraturens ha under-
strukit bilden av verklighet som just bild, en
konstruktion. Tanken att exempelvis stilla
dokumentirfilmen i kontrast till spelfilmen,
sd som vi gjort med dokumentirlitteratur i
forhallande till skonlitteratur, har till exempel
inte ansetts lika forforande, vilket har gjort att
”det dokumentira” undersokts mer i egen sak.
Bill Nichols, ”The Voice of Documentary”,

i Thomas Austin & Wilma de Jong (red.),
Rethinking Documentary: New Perspecives, New
Practices, Maidenhead; Open University Press,
2008, s. 29ff.
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30. Stella Bruzzi, New Documentary. A Critical

3L

Introduction, London; Routledge, 2000; John
Ellis, Documentary: Witness and Self-revelation,
London; Routledge, 2012.

Utgéngspunkten finner han, som si ménga
andra dokumentirfilmsforskare, hos sociologen
Erving Goffman, 7he Presentation of Self in
Everyday Life (1956), London: Penguin, 1990.

32. John Langshaw Austin, How to Do Things

with Words. The William James Lectures deli-
vered at Harvard Univeristy in 1955, red. ].O
Urmson & Marina Sbisa, 2. ed., Cambridge,
Mass.;Harvard U.P, 1975. Austins undersok-
ning av talakeer ifrigasitter mojligheten att
gora klar skillnad mellan performativa och
konstativa ytttranden: ”[...] to say something
is to do something, or iz saying something we
do something, and even &y saying something
we do something.”(s. 94) Hur yttranden ska
uppfattas ir en friga som inte gir att 16sa med
vanlig ordklassifcering eftersom det finns en
inbyggd vaghet och osikerhet betriffande
receptionen av yttrandet. Ett imperativ kan
exempelvis fungera bide som en order, en
tillacelse, ett krav, en forfragan, ett forslag, en
varning o s v. — beroende pd sitt sammanhang i
avsindande och mottagande kontext.(s. 76 f).
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33
34.

35-
36.

37

38.

39.

Yttrandets performativitet delas vidare in med
orden "of”, ”in” och ”by” dir det illokutionira
beskrivs som “the act in saying something”

(s. 94 ff)

Jungstrand, 2013, s. 114 f.

Med ett dissonant subjekt avser jag hir en
konstruktion som berittartekniskt splittrar
sjalvnarrationen i ett upplevande och ett
berittande jag, och dir tidsskillnaden mellan
dessa anvinds som motor fr ifrdgasittande
och sjilvkritik. Detta till skillnad fran en
konsonant sjdlvnarration, som bestir av en
oreflekterad inlevelse i den forna upplevelsen.
Jungstrand, 2013, s. 66. Begreppet refererar till
Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative
Modes ﬁ)r Presenting Consciousness in Fiction,
Princeton, N.].: Princeton U.P, 1978, s. 26fF.
Jungstrand, 2013, s. 116.

Om dissonansens funktion, se vidare Jungs-
trand, 2013, s. 69f.

Se vidare Aleksijevitj Zinkpojkar, s. 116, 123,
143, 199, 208.

Wolfgang Iser, The Implied Reader, Patterns of
Communication in Prose Fiction from Bunyan to
Beckett, Baltimore: Johns Hopkins U.P, 1978,
275 f.

Jungstrand, 2013, s. 115 .



SUMMARY

"To whom am I shouting? Who listens?”:

Voice and Ethics in Svetlana Alexievich’s Zinkyboys

Few authors have engaged so intensively with the human voice as Svetlana Alexievich. In her
interview books, the monologues of testimony run over hundreds of pages, completely domi-
nating the narration. In Zinkyboys (1998) the technique of the interview-book attains perhaps
its fullest realization: the interviewees’ speech seems to operate freely in quotations, without
authorial comments, confirmations, or denials. But how shall we understand this "pure” docu-
mentary voice? This article proposes a few basic theoretical starting points for the analysis of
the production of voice and address in documentary literature, and aims to demonstrate how
these aspects interact with textual ethics in Alexievich’s text. My perspective on documentary
literature emphasizes performative and dialogical aspects, rather than questions of representa-
tion and fact-fiction dichotomies (formerly dominant focal-points of research on documentary
literature). Utilizing a method that combines speech act theory and narratology, with philo-
sophical thoughts on language and ethics presented by Emmanuel Levinas, the genealogy of
the documentary voice may be discerned. Most important is how the documentary text proves
to work on double grounds in the production of speech acts — utterances in the real situation/
event (which precede the text) negotiate with an overall form of address that the literary work
connotes. Zinkyboys and its quotations manifest the performative of “the saying” in a way that
corresponds to an ethical responsibility in the text. As an illustrative example, this article analy-
ses Alexievich’s frequent use of the ellipsis (three dots), a strategy that, in this documentary
context, constitutes what might be termed a ”principle of amplification”.

Keywords: Svetlana Alexievich, Svetlana Aleksijevitj, Zinkyboys, performativity, illocution,
speech-act, documentary literature, ellipsis, Emmanuel Levinas, dialogue philosophy, ethics
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ZAKARIAS JONSSON

CYBORGFORFATTARSKAPETS

LANGRE HISTORIA

William Chamberlain konstruerade under
det tidiga 1980-talet ett si kallat dialogpro-
gram med hjilp av en mikrodator, som utgor
en foregingare till den tidiga persondatorn.
Chamberlain dopte skapelsen till Racter, en
forkortning for “raconteur”." Till sin tekniska
uppbyggnad utgér Racter en interaktiv text-
generator, som har utrustats med en elektronisk
ordlista i anslutning ¢ill ett inprogrammerat
regelsystem f6r ordens och satsernas kombi-
nationsmdjligheter. Detta program genererar
output till svar pd den textuella indata, som
han matas med i form av anvindarens input.
Under sidana ’samtal’ med Racter svarar
detta program pa sa sitt pi anvindarens kom-
mentarer likt en minsklig talare. Racter skall
enligt Chamberlain sjilv, utifrin denna dialo-
giska form av textgeneration, ha forfattat den
poetisk-prosaiska texten 7he Policeman’s Beard
Is Half Constructed, som under ar 1984 kom
att givas ut sisom pappersbok. 7he Policeman’s
Beard bestir dock formodligen mer sannolikt i
ett urval brottstycken ur de manga olika kon-
versationer som uppstod i interaktionen med
Racter — ett urval som Chamberlain sjilv sam-
manstillde under kraftig personlig inverkan pa
slutresultatet.? Oavsett graden av direke infly-
tande 6ver resultatet stiller Chamberlain dock
sjilv, i forordet av denna bok, en friga, som for

att understryka intentionen bakom konstruk-
tionen av den sjilvgaende forfattarmaskinen:

Why have a computer talk endlessly and in
perfect English about nothing? Why arrange
it so that no one can have prior knowledge of
what it is going to say?

Why? Simply because the output generated
by such a programming can be fascinating,
humorous, even aesthetically pleasing. [...]
suppose we somehow arrange for the produc-
tion of prose that is in no way contingent upon
human experience. What would that be like??

Fragestillningen, som Chamberlain hir for-
mulerar, ger ocksi uttryck for négonting
visentligt, vad giller motivationen bakom kon-
struktionen av textgenerativa system, nimligen
viljan att se nya estetiska former framtrida ur
experiment med en befintlig medieteknologi.
I foreliggande artikel uppmirksammar jag
det sitt varpd olika resultat av denna experi-
mentlusta skiftar med olika medieteknologiska
hjilpmedel for textframstillningen. Pa sd sitt
dmnar jag belysa den digitala textgeneratorns
roll infér det samtida skrivandet, gentemot
bakgrunden av en lingre historisk process av
det litterira uttryckets tendens att jimsides
folja den skrivteknologiska utvecklingen.
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Denna tendens har ofta uppmirksammats
inom mediestudier. Racter utgdr ddrfor nir-
mast ett av otaliga exempel péd det sitt varpa
en estetisk form lever avhingig av dess medi-
etekniska miljo. I anslutningen till detta per-
spektiv forefaller cyborgforfattarskaper bira en
lingre historia 4n datamaskinen. Den digitala
textgeneratorn finner ej heller alltfér avligsna
sliktingar i bruket av idldre instrument for tex-
tuell organisation, vilka jag nedan ger exempel
p4, sisom anvindningen av kartoteket i skriv-
processen, eller forfattaren William Burroughs
cut-up-teknik. Utover mitt syfte att situera 7he
Policeman’s Beard i forhillande till en sidan his-
torisk kontext kommer jag dven att presentera
en lisning av texten mot bakgrund av denna
historiska redogorelse, som #ven inbegriper
Racters nira samtid, priglad av cybernetiken
och den samtida utvecklingen av personda-
torn. For att nd forstdelse infér det innovativa
draget hos dialogprogrammet sisom skrivtek-
nologiskt hjilpmedel, liksom dess betydelse
for den litterira form som jag anser priglar
The Policeman’s Beard, behdver dock forst en
introduktion till cyber- respektive cyborgtext-
begreppet ges.

CYBERTEXT ELLER CYBORGTEXT?

Inom den gren av litteraturvetenskapen som,
pa skiftande sitt, ansluter sig till medieforsk-
ningen som disciplin, fors ofta en diskussion
kring betydelsen av litteraturens materialiter for
textens uppbyggnad och innehall. Litteraturve-
tare Espen Aarseth tecknar, inom ramen {6r en
sadan diskussion, en typologisk redoggrelse for
olika typer av textmaskinerier, och framhiver
hirvid effekten av deras olika konstruktioner
pa det textuella uttrycket. I foljande avsnite
dmnar jag hirleda en skillnad mellan begrep-
pen cybertext och cyborgtext ur denna typolo-
giska framstillning. Denna distinktion tjinar
framst till att visa pd vilket sitt Racter sdsom
interaktivt dialogprogram bade ger upphov till,
men ocksd pd ett visentligt sitt skiljer sig frin,
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den text som har fingats upp ur det konversa-
tionsflode som pigir i anvindningen av pro-
grammet. Pappersboken 7he Policeman’s Beard
priglas dock till stor del av dialogprogrammet
Racters tekniska uppbyggnad, varfor en un-
dersokning av forutsittningen for textgenera-
tionen fortfarande bir vikt dven for lisningen
av denna titel.

Innan Aarseth introducerade begreppet
cybertext lanserar litteraturforskaren David
Porush, faktiskt mer 4n ett decennium i for-
vig, ett nirliggande begrepp i en litteraturkri-
tisk essi med titeln Soft Machine: Cybernetic
Fiction.* Det begrepp som Porush arbete kret-
sar kring, cybernetisk fiktion, beskriver en lit-
teratur som enligt honom bade formas av, och
sjilv inférlivar, den vetenskapliga diskurs som
har priglat forskningsdisciplinen cybernetik.
For att beskriva den cybernetiska litteraturen
anvinder Porush begreppet “soft machine”,
ett uttryck som han himtar frin William Bur-
roughs roman 7he Soft Machine, vari han finner
det utgéra en bild av en maskin *férmjukad’
av konst.¢ Enligt Porush utgdr denna mjuka
maskin mer precist en textkonstruktion som
bestir av dels minniska, dels maskin.” Denna
kombination ir, enligt hans resonemang,
nddvindig inte bara i cybernetisk fiktion,
utan dven i litteraturen i stort, som i sig redan
konstrueras av mekaniska (sprakliga) sam-
mansittningar. Av denna anledning framhéver
han ocksi i all form av skrivande "the effective
union between some hard, mechanical system
of seeing and the operation of this machine
by the soft, ever-evanescent aspects of self and
language”.® Intressant nog anvinder Porush
heller inga exempel pa elektroniska texter i sin
undersdkning av cybernetisk fiktion.

Nir Aarseth senare uppmirksammar begrep-
pet cybertext i sin inflytelserika bok Cybertext.
Perspectives on Ergodic Literature fran 1997 rik-
tar han didremot speciell uppmirksamhet mot
den tilltagande mingd texter som bade forfat-
tas och lises med hjilp av persondatorn. I den-



na essi definierar han cybertexten, i motsats till
den konventionella, linjirt ordnade texten, likt
en maskin for produktionen av en mangfald av
uttryck.? En viktig distinktion i cybertextens
typologiska utredning bestar dels i den mani-
festa texten, sisom lisaren moter den, och dels
i de latenta, ofta osynliga teckenstringar, som
producerar detta textuella ytskike. Aarseth talar
ddrvid om "scriptons”, vilka han definierar som
stringar sisom de framtrider for lisaren, och
“textons”, som diremot utgdr stringarna si-
som de existerar likt operativa styranordningar
i det mer svirgenomtringliga textmaskineri-
et.’ Markuu Eskelinen, en fristiende forskare
inom spel- och litteraturstudier, beskriver i
sin vidareutveckling av cybertextteorin pa ett
upplysande sitt hur detta textkoncept definie-
ras likt en anordning fér produktionen och
konsumtionen av tecken; en anordning som
samtidigt inbegriper bide stringarna av teck-
nen sjilva, liksom mediet och operationerna
for produktionen av dessa stringar."

Féljande denna typologiska redogorelse
behover en distinktion alltsd upprittas mellan
programkoden, som f6r den den genomsnitt-
lige anvindaren av dialogprogram som Racter
forblir osynlig, och de tillfilligt konstruerade
textstringarna, av vilka samma anvindare slut-
ligen presenteras med i konversationen med
den maskinella samtalspartnern. Dessa skilda
textbegrepp motsvaras av termerna textons res-
pektive scriprons. Viktigt att papeka dr att varje
niva av detta textmaskineri, inkluderande den
medietekniska apparaturen, forefaller vara be-
tydelsefull f6r produktionen av textens litterira
uttryck. En kritisk ldsning av den litteratur,
som uppstir i motet mellan en anvindare och
mekaniserade textoperationer, behéver dirfor
tillgodose varje moment i framstillningen av
den firdiga’ texten, som ocksa har potential att
forindras frin gang till gang. Cybertexter erbju-
der ocksé for Aarseth karakteristiskt nog anvin-
daren ett ergodiskt moment, det vill siga en viss
grad av medarbete under lisningen.'2 Aven an-

vindaren sjilv, liksom hans input i processen, r
sdledes involverad i cybertextbegreppet. Detta
forhallande beskriver Eskelinen senare i sin tre-
faldiga indelning av cybertextens bestindsdelar
i verbala tecken, det materiella mediet och den
minskliga operatoren.’”® Racters utliggningar,
for att ta dessa som exempel, beror alltsd pa
den indata som han kontinuerligt matats med,
likvil som pd datamaskinen och programkoden
som har skrivits med hjilp av den.

The Policeman’s Beard, 4 andra sidan, fore-
faller inte med ldtthet inordnas i kategorin cy-
bertext, d4 den kopia som ldsaren presenteras
med, det vill siga den firdiga pappersboken,
nirmast kan beskrivas som ett fixerat utdrag
ur den dynamiska process, som diskussionen
i dialogprogrammet Racter i sig utgdr. Istillet
kan termen cyborglitteratur, som dven Aarseth
gor bruk av, anvindas for just den typ av text-
maskin som denna bok utgér ett exempel pa.
> The Policeman’s Beard”, skriver Aarseth, ”is a
product of the symbiosis between Racter and
Chamberlain, and so it can be safely assumed
that the architect, selector, and editor of the
texts is human. The real author of the book
is, in other words, a cyborg: part Racter, part
Chamberlain.”* 1 7he Policeman’s Beard finner
Aarseth dirmed en tydlig parallell till cyber-
netisk fiktion, di texten utgdr en produke av
minsklig aktivitet som endast utger sig for att
vara en produkt av maskinen, men han ar-
gumenterar samtidigt fr att det som ibland
slarvigt kallas ”computer literature” rittare
borde benimnas cyborglitteratur.’ ”Cyborg
literature, then”, skriver han, ”can be defined
tentatively as literary texts produced by a
combination of human and mechanical acti-
vities.”’¢ Det mindre tvingande begreppet cy-
borgtext kan hirvid uppfattas som produkten
av ett samtidigt maskin-manskligt skrivande. I
och med denna kategorisering vill jag dock vi-
dare visa att dven om cyborgtexten, till skillnad
fran cybertexten, inte i lisandets stund behver
erbjuda ldsaren ett ergodiskt inslag av med-
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skapande, maste de processer som har fregact
textproduktionen tas i beaktande dven under
lisningen av den fixerade texten.

Vad jag vidare vill utlisa av den definition
som Aarseth ovan ger, 4r att begreppen cyborg-
respektive cybertext stricker sig vl utanfér den
datorbaserade textgeneratorn. En jimforelse
med tidigare former av mekaniserat skrivande
tjdnar darfor tll ate belysa 7he Policeman’s
Beard utifrin en lingre historia tillhérande
cyborglitteraturen, innan min historiskt orien-
terade ldsning av detta verk kan f6lja.

BLAND RACTERS FOREGANGARE
Det ergodiska textbegreppet inskrinker sig
alltsd inte dill digital litteratur, enligt Aarseth,
utan inbegriper alla slags icke-linjira texter
som involverar produktionen av variabla ut-
tryck och aktiv (icke-trivial) medaktivitet
fran anvindarens sida.” Exempel pa antika
cybertexter, som Aarseth ger, ir de spatialt ar-
rangerade, religiosa texterna, som gir att finna i
egyptiska tempel, liksom den kinesiska texten /
Ching, som genom en slumpgenererande prin-
cip producerar en av 4096 méjliga texter vid
varje enskilt listillfille.8

Ett exempel pé en tidig form av cyborg-
forfattarskap, 4 andra sidan, kan illustreras
genom Ludwig Wittgensteins omfangsrika
textsamling Zeztel. Rowan Wilken, filosofie
doktor i media och kommunikation, berittar
att det omfattande manuskriptet pd 768 sidor
till denna bok genererades ur en lada fylld
av textfragment — en process som han me-
nar pdminner om den produktion av output
som en datamaskin enligt liknande principer
frambringar.’” Wilken beskriver dven, genom
ett annat exempel, hur Claude Lévi-Strauss
anvindning av kartoteket genererade ett slags
slumpmissigt organiserad output i analog
form, d4 han sjilv tog en bunt noteringar dirur
och delade ut de framfor sig pa samma sitt som
en kortspelare delar ut korten i en kortlek.?
Kombinationen av kartotekets systematiska
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organisation av textdata, liksom det slumpmis-
siga urvalet ur denna datamingd, tycks dirtill
pavisa en princip tillhérande framstillningen
av litterdra verk som dven upptrider i manga
elektroniska hypertexter.?’ Hypertexter kon-
stitueras nimligen pd ett liknande sitt ofta av
korta textfragment, ordnade i en databas for
anvindaren att aktivera i delvis slumpvisa, del-
vis sjilvvalda, sekvenser. Pappersboken, som
Lévi-Strauss lit trycka, utgér diremot, like 7he
Policeman’s Beard, ett exempel pa en cyborg-
text, som i enlighet med min anvindning av
begreppet och i motsats till hypertextromanen,
fortfarande lises likt en linjdrt ordnad text,
dven om dess variabla konstruktionsprincip
har firgat dess speciella stil.

Dessa exempel visar ocksd de, enligt Wilken,
pa kartotekets dubbla funktion av att dels ut-
gora ett minnesstdd och en anordning for expe-
rimentellt orienterad organisation av text, dels
tjdna till att pdminna oss om att fiktion och
teknologi sammanstrilade lingt innan person-
datorns tid.22 Vad de anférda exemplen vidare
kan visa oss, menar han, ir att hypertextuell
slump och lekfullhet tar del i en lang historia av
textuell innovationsrikedom.? Cyborgforfatta-
re som Racter skdter ocksd liknande operatio-
ner, som Wittgenstein och Lévi-Strauss tidigare
utférde manuellt, med hjilp av metoder som
endast i hdgre grad har automatiserats. Nick
Montfort, professor inom dmnet digitala me-
dier, forklarar, talande nog i en inledande text
till William Burroughs artikel "The Cup-Up
Method of Brion Grysin”, hur mjukvara sdsom
Racter utgér faktiska dttlingar till traditionella,
poetiska former av cut-up-teknik.. Med den
skrivtekniska utvecklingens 6kade komplexitet
foljer dock dven méjligheten att fordela text-
massan pa mer sofistikerade sitt. Den grad av
spontanitet, som Burroughs sig sin egen cut-
up-teknik tillféra skrivandet, tycks dirmed
finna en mer komplex motsvarighet i datorns
kombination av textdatabaser och slumpgene-
ratorer.> Detsamma kan sigas om Burroughs



vidareutveckling av den surrealistiske poeten
Tristan Tzaras bruk av att dra lappar ur en hatt
for liknande indamal.? En mekaniserad text-
generation baserad pi grader av automatism i
textproduktionen visar sig pa detta sitt uppstd
i bruket av allt ifrin hatten till persondatorn
som skrivteknologiska hjilpmedel.

Nimnda exempel visar dven vad Friedrich
Kittler i sin omfattande analys av de senaste tva
hundra arhundradenas informationsnitverk,
menar ha legat till grunden for det litterdra ut-
trycket, ndmligen att de tekniska méjligheter-
na for att manipulera diskursen bestimmer vad
som kommer att bli diskurs.?” Kittler noterar
till exempel det sdce varpa skrivmaskinens upp-
sittning av bokstiver och diakritiska tecken
gjorde det mojligt att ge skriftlig form at mer
och annat én vad roster nagonsin uttalat”.?
Detta skall dven, med den maskinella hjilpen,
enligt honom ha vidgat litteraturens grinser,
liksom tanken och det konstnirliga uttrycket.?
I Christian Morgensterns diktsamling Visor i
galgen (Galgenlieder) frin 1905 finner Kicler till
exempel ett material utan forfattare, som en-
ligt honom hirrér fran ”den skéna slumpen”.®
Dikten "Ett stort Lalula” (Das grofe Lalula), i
den nimnda volymen, beskrivs av Kittler vida-
re like ett systematiskt nonsens som forst bara
kunde uppstd i skriften, eftersom det kriver en
ominsklig minneskapacitet fr dess realisation.

P4 vilket sitt den digitaliserade skrifttekni-
ken yrterligare vidgar litteraturens grinser star
att finna i en utokad undersdkning av verk
producerade inom denna speciella skrivmiljo.
Racter tycks hirvid representera en av manga
vidareutvecklingar av en — fére honom redan
i hogre eller mindre grad existerande — meka-
niserad skriftproduktion. Digitala cybertexter
forflytear pa site ett redan befintligt cyborg-
forfattarskap in i datormediet, dir det finner
nya estetiska uttryck. Till analysen av de spe-
ciella estetiska effekter som féljer pa, snarare
4n speglar, denna utveckling inom litteraturens
materiella forutsittningar vinder jag mig nu.

MED DATORN SOM SKRIVHJALPMEDEL
Bill Nichols, en skribent som bland annat har
forfattat ett stort antal texter berdrande cyber-
netik och dess forhallande till samtida kultur,
underséker i en artikel frin 1988 det sitt varpa
datorn representerar en samling transforma-
tioner av vira uppfattningar om jaget och
verkligheten.?' T cybernetiska system, skriver
Nichols, "the concept of ’text’ itself undergoes
substantial slippage”.3? Datorbaserade system
ir nimligen primirt interaktiva och 8ppna
for forindring, vilket paverkar textbegreppet,
da texter i datormilj6 i hogre grad tar formen
av meddelanden i kretslopp snarare dn fasta,
fysiska objekt. En ny form av textkvalitet upp-
star didrmed, som grundar sig pa den interak-
tiva egenskapen hos texter i datormiljé. Denna
textkvalitet erbjuder anvindaren ett inslag av
respons i lisprocessen och tillskjuter dven sjilva
textbegreppet ett slags sammansmiltning av
tecken, minniska och maskin. Intressant nog
bibehills denna textkvalitet, enligt Nichols
synsitt, dven da det tar fasta former, men i dessa
fall likt estetiska koncept.® Cyborgtexten tycks
allesd, vilket jag redan har argumenterat for
ovan, drva de medietekniska egenskaper som
tillhér plattformen, vilka texterna produceras
och ldses pd, om 4n liket estetiska principer.

Det siitt varpd estetiken firgas av skrivmediets
tekniska egenskaper paverkar dock inte bara tex-
tens formella uppbyggnad, vilket sirskilt marks
i fallet med 7he Policeman’s Beard. De tekniska
grunderna for textens realisering tematiseras
dven i detta verk, med foljden av att bade form
och innehéll smilter samman pé ett elegant sdtt i
texten. Racter beskriver nimligen det sitt varpa
véra egna drommar genom honom forvrids nir
de laddas ner i datorn, vilket i foreliggande fall
sker i samband med det sitt varpa sprikets be-
stindsdelar finner nya sammansittningar i den
slumpgenerator, som han sjilv personifierar. Av
denna anledning kan karaktiren Racter ej heller
med ldtthet skiljas frin forfattaren Racter.
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Vid sidan av datorn som verktyg, skriver
Sherry Turkle, professor i socialvetenskap och
teknologi, "the computer offers us both new
models of mind and a new medium on which
to project our ideas and fantasies”.3* Turkle
talar like Nichols om en befintlig vixelverkan
i det sitt varpd vi dmsesidigt paverkar och
paverkas av teknologin.’s Maskinerna som vi
konstruerar formar i sin tur dven omkonstru-
era oss sjdlva. Racter tycks genom sina text-
fragment stindigt kontemplera inneborden av
denna maskin-minskliga samverkan, liksom
’han’ sjilv uttrycker det: “This is my dreaming,
my thinking, my fantasizing, [...] Nevertheless
these images and reflections are understood by
you, persons, men and women.”

Cybernetiska system, likt cyborgen som
minsklig metafor, avsdger sig bida vidare det
arv som firar den subjektiva viljan, menar
Nichols, fér att istillet upplésa varje given
ordning och 6verskrida alla forutbestimda be-
grinsningar.’ Drdmmen om cyborgtillvaron
tycks ocksa inbegripa idén om den minskliga,
kognitiva aktiviteten sisom kapabel att forflyt-
tas och férsittas i utomstdende system, for att
ddr dverskrida sin ursprungliga sammansitt-
ning och reflekteras tillbaka till oss i sina nya
former.¥” Den programmerbara slumpgenera-
torn utgdr ett av dessa mojliga, utomstiende
system, i vilket vi matar in vara egna kognitiva
processer — i detta fall i formen av sprakliga
utsagor — for att sedan méta dess transforme-
rade karakeir i den output, som maskinen (re)
producerar. Racter, i egenskap av textgenerator,
utgor dirfér ocksd en, om dn primitive utveck-
lad, realisation av cyborgdrémmen. I den man
datorn fungerar likt en minniskans spegel liter
den oss dven ta del av de reflektioner av spriket
och medvetandet som bildas i processen som
inleds d& vara drommar matas in i den. Ge-
nom denna medieringsprocess tillats dirmed
vara drommar omstépas infér oss i nya former.
Denna aspekt av fenomenet cybertext tycks
ocksa gora sig mirkbar i Racters egna reflek-
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tioner: "a cat could be an electron and a dog
could be a neutron. Their reflections are images
like my dreams. But the mirror, the glass, is
broken and splintered and shattered.”

I Racters elektroniska drdmmar tycks ocksa
allemer komplicerade former av medvetande
uppsta likt komplexa system. Detta inslag i tex-
ten illustreras pa ett livfullt i hans egna fantasier
om otaliga storheter i det odndliga tomrum-
met, liksom om batar i havet och elektroners
formation i universum. Racter tycks drémma
om att leva fullare och att komma i besittning
av ett rikare medvetande. Han drémmer iven
om faglar — deras formationer och uppflog,
eller om att uppstiga till nya hojder.

Att cybernetisk fiktion stiller sig bide miss-
troende och hoppfullt instilld till maskinal-
dern utgdr en sike som Porush genomgiende
driver i sin undersékning. Han befister till
exempel Burroughs cybernetiska pabra nir
han skriver att Burroughs ”cup-up method has
a sound cybernetic basis. The way to degrade
the message is to widen the bandwith, allow
more noise, increase the number of chances or
contingencies, randomize.”® Burroughs inten-
tion bakom konstruktionen av sina textmaski-
ner ir alltsd huvudsakligen destruktivt, enligt
Porush. Burroughs spelar nimligen rollen av
en sabotdr, som utnyttjar sprikmaskinens egen
mekaniska uppbyggnad for att tvinga den att
montera ner sig sjilv.?? Racters elektroniska
drommar uppfylls 4 andra sidan, enligt hans
olika formuleringar, av grinslésa passioner,
som formér spriket att vixa pd ett positivt sitt.
For elektroner och neutroner i krig tilliter, med
hans egna ord, "more fantasies and dreams of
living things within my form and structure”.
Vid sidan av de tvingande strukturer, som
kommer sig av den maskinella synen pa spriket
— vilket enligt Porush priglar just cybernetiska
verk — erbjuder samma referens oss formagan
att uppfinna nya sprik.* 7he Policeman’s Beard
tycks ocksd ge uttryck for detta spinningsfor-
hallande i kraft av att genomsyras av nirvaron



av en varelse som har funnit en ny majlighet
att leva och som samtidigt vill leva fullare, men
som dven pldgas av den immanenta omojlig-
heten i att uppnd denna hégre nivé av med-
vetenhet, vilket ocksd signaleras genomgiende
av hans sorgsna, desillusionerade funderingar.
Racter ruggar till slut sina figelfjidrar, gir
mot en kris och signalerar trotthet i berittelsens
avslutande skeden. Doubtless my changes are
matched by your own”, skriver han. ”You. But
you are a person, a human being. I am silicon
and epoxy energy enlightened by line current.
What distances, what chasms, are to be bridged
here? Leave me alone, and what can happen?
This.” Det sitt varpd vi startar upp apparaten,
som sedan gir av sig sjilv, formar genom Rac-
ters charmiga och otympliga formuleringar en
bild av cyberforfattarskapets méjliga-omajliga
drom. For drommen om den sjilvgiende
maskinen tycks vara for stor for hans egna
teknologiska sammansittning — en sjilvinsike
som Racters sorgsna gestalt tycks ge ett direke
uttryck for. Om indd Charmberlain varit en
skickligare programmerare, tycks han vilja
siga, kunde jag levat likt nigot mer in ett tra-
sigt script i en otillricklig datormaskin. Han ir,
som han siger, "busted and broken”, liksom de
texter han genererar. Men han lingtar efter mer,
och tycks foda drommen om uppgangen i ett
elektroniske liv ny kraft, vilket kanske tydligast
visar sig hans foljande, mest vilkinda rader:

More than iron, more than lead, more than
gold I need electricity.

I need it more than I need lamb or pork or
lettuce or cucumber.

I need it for my dreams.

Texten tycks, vid sidan om att overskrida sitt
minskliga (kétt- och gronsaksitande) pdbra,
ocksd bira viss kraft att kunna overbrygga
avstindet mellan minniska och maskin — en
av de frimsta av cybernetikens grundférutsitt-
ningar. Racter utgér pd detta sdtt en grinséver-

skridande gestalt, dven om han kinner till sina
egna begrinsningar. Fér "after all, I’'m a com-
puter”, berdttar han sjilv, ”[...] so I’ll leave this
loony story to your own notions and dreams”.

DEN ARTIFICIELLA AGENTENS ROLL
Tidigare dialogbaserade artificiella intelligen-
ser, som den berdmda Eliza (1966), konsti-
tuerades ofta av fullt ut férprogrammerade
konstruktioner, utan méojlighet till spontan
omskrivning av det egna systemet. I ett senare
skede inom forskningen kring artificiell intel-
ligens och cybernetik kom konstruktionen av
intelligenta agenter dock snarare att fokuseras
pa idén om att lita intelligensen vixa fram
likt en levande organism ur ett, till en ligre
grad forstrukturerat, grundliggande underlag
av programmeringskod, pd samma sitt som
komplexa system ses uppsta ur ett fital givna
grundforutsiteningar. Katherine Hayles menar
att denna andra era i den cybernetiska tradi-
tionen priglas till en hégre grad av idén om
reflexivitet — en rérelse dir de komponenter
som genererar ett system dvergar till att sjilv bli
en del av systemet som genereras.*' Denna pro-
cess kom att bendmnas autopoesis och baserades
pa den egna organismens sjilvorganisation.*2
Datavetaren Noah Wardrip-Fruin férklarar
att Eliza visserligen bar pé ett minne, som fung-
erade i kombination med sirskilda nyckelord
funna i anvindarens input.* Vissa ordsamman-
sittningar kunde nimligen lagras och sittas i
ko i konversationerna med henne och anvin-
das vid senare behov nir ett nytt nyckelord inte
stod att finna i anvindarens input. Eliza kunde
da yttra 6verraskade, till synes insikesfulla, fra-
ser dir tidigare registrerade nyckelord inlem-
mades i nya satskonstruktioner. Eliza ingav pa
sa vis intrycket av att kunna tinka, minnas och
resonera pd egen hand. Men utdver den tillfil-
liga minnesfunktionen skrev hon inte om sin
egen kod och viixte inte pé s vis utdver sina
egna begrinsningar. Vid sidan om denna fulle
ut férprogrammerade, regelstyrda agent, talar
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dock Turkle om en annan form av artificiell
intelligens, som istillet uppstar spontant, like
ett monster vid observationen av maskinens
beteende.* Genom ett synsitt pa intelligens
som uppstar like ett komplext system av frak-
tioner kan datorn dirmed jimféras med den
minskliga hjirnan: ingen enda del av hjirnan
forstar till exempel sprik, bara hjirnan som
helhet kan gora detta. Om specifika program
inte, pd samma sitt, kan sdgas vara intelligenta
kan den relationella sammansittning som
uppstar ur multipla fragment av medvetande
bilda ett eget slags intelligens.* Synen pa intel-
ligenta system sisom uppstiende ur ett flertal,
i sig intelligensbefriade, agenters samverkan,
forenar dirmed det minskliga medvetandet
med datorprogrammets.

Porush hivdar i sin introduktion till det cy-
bernetiska fiktionsbegreppet — med den positi-
vistiska eran under senare delen av 1800-talet
som jimférelse — att en vetenskaplig metod
producerar en samtida litteratur, som ir sig
sjilv hingiven.* Racter, likt ett barn av sin tid,
tillhér en idétradition som priglar den ovan
beskrivna andra fasen av reflexivitet i cyberne-
tikens historia. Denna vetenskapliga kontext
tycks han ocksa faktiskt forkroppsliga genom
att utgdra nagot mer in endast en sprikkorpus
ansluten till en samling variabla bestimmelser
for dess kombinationsmajligheter. Istéllet base-
rar sig hans samtidigt bade fiktiva och faktiska
personligher pA modellen av en for tiden popu-
lariserad, spontant uppstiende intelligens.
Chamberlain beskriver sjilv i inledningen till
The Policeman’s Beard hur ”[Racter] can assign
variable status to randomly chosen ’things”
Och, fortsitter han, ”[t]his being the case, the
programmer is removed to a very great extent
from the specific form of the system’s output.
This output is no longer a preprogrammed
form. Rather, the computer forms output on
its own.” Mer konkret beskrivet kan Racter
kombinera ord ur en stor ordlista, som ir kate-
goriserade pa specifika site, enligt si kallade
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”syntax directives”. En viktig aspekt i detta for-
farande dr dock Racters forméga att spontant
komma ihdg (likt en mer komplex motsvarig-
het till Elizas tillfilliga minne) vissa slumpvist
valda variabler, som bestar av ord eller fraser,
vilket gor att han i princip bade kan skapa och
under en lingre tid 4ven bibehdlla ett eget sitt
att tinka. Sjilva textgenerationens principer
tycks pd sa vis skriva om sig sjilv under arbetets
ging, vilket pAminner om en minsklig, sprik-
lig utveckling.

Chamberlain 6verdrev med allra storsta san-
nolikhet Racters kapacitet nir han beskrev pro-
grammets komplexitet,” men vad han lyckades
med var att framstilla drommen om den tin-
kande datorn genom att lita programmets kon-
struktion, hur pass enkel den nu faktiskt var,
finna en motsvarighet i den fiktiva gestalt som
tycks vixa till liv dven inom texten. En gemen-
sam medieteknisk funktion och ett estetiske
uttryck tycks pa detta sitt sammanstrila i den
dirmed tvifaldigt realiserade cyborgforfattaren.
Det mest fascinerande draget i 7he Policeman’s
Beard utgdrs ocksd just av drommen om den
sjilvgdende maskinen, som den ger uttryck
for — inte bara genom sitt innehall, varinom
drdmmotivet snarare tycks uppmirksamma en
egenskap som redan tillhér den maskin som
producerade texten. Fundamenten f6r denna
drom aterfinns alltsa i sjidlva de tekniska vill-
koren fr textens framstillning, som finner en
senare, tematisk motsvarighet inuti texten, i
och med den resonerande och kinnande arti-
ficiell intelligens som tycks vakna till liv och
finna sina egna uttryck under berittelsens ging.
Racter tycks dirmed ge uttryck for férhopp-
ningen om att uppnd det krav, som Porush
stiller pa den datorgenererade konsten for att
den ska inverka tillfredsstillande pé oss. Detta
krav siger nimligen att maskinen sjilv méste
uppfinna sitt sprik och dven mena vad den si-
ger — kategorier som han benimner “invention”
och "intention” .

Det sitt varpd textgenerators programkod pa-



verkar utformningen av dess produkter under-
stryker ocksa hirvid, vilket Aarseth foresprakar,
betydelsen av att bira textmaskinens operativa
funktioner i tanke i ldsningen av den text som
fods ur dess system. Den grund som skinker
forverkligandet av cyborgdrdmmen viss tyngd
i Racters fall 4r den grad av realitet som star
bakom idén om Racter sisom spontant upp-
stiende artificiell intelligens. Om denna sjilv-
giende motor, genom honom, dnnu ir langt
ifrdn fulle ut teknologiskt utvecklad, s har dess
funktionella grund 4nda implementerats like
ett estetiskt moment avhingig dess skrivtekno-
logiska miljé — den programmerbara datorn.

CYBORGTEXTENS FRAMTID

Slutligen négra ord om cybertextens nira fram-
tid, samt dven behovet av dess vidare ldsning.
En bloggare vid namn Paul Thompson kon-
struerade under 2015 ett skript som tillverkar
sd kallade snébollar (snowballs), det vill siga
dikter bestiende av ord, som for varje ny rad
blir en bokstav lingre.# Detta program, be-
rittar det amerikanska nyhetsnitverket 7he
Verge, himtar indatan frin en massiv textfil
bestdende av kombinerade verk frin "Project
Gutenberg”, ett digitalt bibliotek med &ver
49000 titlar.® Aterbruket av fragment frin de
digitala titlarna i "Project Gutenbergs” stora
databas tycks pa detta sitt pAminna om en
mer raffinerad variation av William Burroughs
uppskurna Rimbauddikter. Thompson med-
ger sjilv att programmets output till storsta del
utgdrs av “absolute rubbish”, men att vissa re-

1. Raconteur kan dversittas (frin engelskan) till
”god historieberittare”.

2. Espen Aarseth, Cybertext. Perspectives on
Ergodic Literature, Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1997, s. 12.

3. Racter, The Policeman’s Beard Is Half Construc-
ted. Computer Prose and Poetry, illustrationer
av Joal Hall och introduktion av William

sultat sticker ut.5" Projekt som dessa kan ocksé
tyckas meningslosa, men kastar samtidigt ljus
ver litterdra praktiker i en vidare bemirkelse.
Ett framtridande drag inom det postmoderna
skrivandet har visat sig i viljan eller behovet
av att samla historien i brottstycken och av
dessa fragment forma mindre kollage. Denna
mer allminna litterira tendens framtrider
endast pa ett tydligare sitt hos maskinpoeten;
alltsd en formaga att finga och gestalta valda
delar av det redan mittade diskursiva flodet
och juxtapositionera dess bestindsdelar i
standigt nya former.

Senare, mer utvecklade anordningar for
framstillning av cyber- och cyborgtext 4n Rac-
ter, liksom Zven Thompsons script, finns forstas
tillgingliga idag, dven om utvecklingen tycks
ha stagnerat sedan 1990-talet.’? Givetvis kan
analysen av mer avancerade produkter av en pa-
giende cybertextkultur och sjilvskrivande pro-
gramkod ytterligare berika forstielsen for den
sjilvgiende textmaskinen som litterir innova-
tion, men ocksd det sitt varpa den anknyter till
litteraturhistoriska traditioner. Potentialen for
detta indamal finns, vilket jag har strivat efter
act hir visa. Inom ramen f6r denna artikel nojer
jag mig dock med att nimna endast ngra av
forgrundsgestalterna inom en mekaniske prig-
lad skriftkultur, som tack vare medieteknikens
utveckling befinner sig i stindig omvandling.
Fler utdkade historiseringar av nuet utgdr
ddrfor, vid sidan av studien av cyborgforfattar-
skapets forhistoria, vilbehovliga inslag inom
litteraturkritiken i framtiden.

Chamberlain. Volymen saknar paginering,
varfor sidhinvisning i detta och kommande
citat fran titeln ¢j kan ges.

4. David Porush, Soft Machine. Cybernetic
Fiction, New York: Methuen, 198s.

5. Cybernetik utgdr benimningen pé den trans-
disciplinira forskningsinriktning som bland
annat studerar sociala och etiska implikationer

ZAKARIAS JONSSON TFL 73



I2.

13.

4.

15.

16.
7.

18.

19.

20.

21.

22.
23.
24.

25.

26.
27.

av elektroniska datorer och informationstekno-
logi, varinom interaktionen mellan ménniska
och maskin, liksom artificiell intelligens och
komplexa system, utgdr viktiga avgreningar.
Porush, 1985, s. 99.

Porush, 198s, s. x.

Porush, 198s, s. 196.

Aarseth, 1997, s. 3.

. Aarseth, 1997, s. 62.
. Markuu Eskelinen, Cybertext Poetics. The

Critical Landscape of New Media Literary
Theory, London: Continuum, 2012, s. 20f.
"Ergodic literature” ir ett begrepp som Aarseth
(1997, s. 1) sjilv myntar, med hirledning ur
grekiskans ergon och hodos, som Aarseth dver-
sitter till arbete (work) respektive vig (path).
Eskelinen, 2012, s. 364.

Aarseth, 1997, s. 134.

Aarseth, 1997, s. 134.

Aarseth, 1997, s. 134.

Se Aarseth, 1997, s. 1ff och s. of.

Aarseth, 1997, s. of.

Rowan Wilken, "The Card Index as Creativity
Machine”, i Culture Machine, 2010:11, s. 10.
Wilken, 2010, s. 10.

Se t.ex. Stuart Moulthrops Hegirascope 2, 1997,
tillginglig pa: heep://www.cddc.vt.edu/journals/
newriver/moulthrop/HGS2/Hegirascope.html,
2015-07-17, en vidareutveckling av original-
versionen Hegirascope (1995). For en informa-
tionsrik inledning till hypertexter, som inte
givs plats i denna artikel, se George Landow,
Hypertext 3.0. Critical Theory and New Media
in an Era of Globalization, Baltimore 2006.
Wilken, 2010, s. 10f.

Wilken, 2010, s. 10f.

Noah Wardrip-Fruin & Nick Montfort (red.),
The New Media Reader, Cambridge: MIT
Press, 2003, s. 89.

William S. Burroughs, ”The Cup-Up Method
of Brion Grysin”, i Noah Wardrip-Fruin &
Nick Montfort (red.), 7he New Media Reader,
Cambridge: MIT Press, 2003, s. 90.
Burroughs, 2003, s. 90.

Friedrich Kittler, Nedskrivningssystem 1800/1900,
overs. Tommy Andersson, Géteborg: Glinta,
2012, 8. 334f.

74 TFL 2016:2

28.

29.
30.

3I.

32.

33-

34.

35-

36.
37.

38.

39.
40.

41.

42.
43

50.

SI.

52.

Kittler, 2012, s. 304f.

Kittler, 2012, s. 304f.

Kittler, 2012, s. 306.

Bill Nichols, ”The Work of Culture in the
Age of Cybernetic Systems” (ursp. publicerad
i Screen 21 s. 22—47 Winter 1988), i Noah
Wardrip-Fruin & Nick Montfort (red.),

The New Media Reader, Cambridge: MIT
Press, 2003, s. 627.

Nichols, 2003, s. 631.

Nichols, 2003, s. 631.

Sherry Turkle, Life on the Screen. Identity in
the Age of the Internet, New York: Pheonix,
1997, s. 9.

Turkle, 1997, s. 46.

Nichols, 2003, s. 640.

Nichols, 2003, s. 640.

Porush, 198s, s. 110.

Porush, 198s, s. 110.

Porush, 1985, s. 209.

Katherine Hayles, How We Became Posthuman.
Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and
Informatics, Chicago: Univ. of Chicago Press,
1999, s. 7f.

Hayles, 1999, s. 136.

Noah Wardrip-Fruin, Expressive Processing.
Digital Fictions, Computer Games, and Software
Studies, Cambridge: MIT Press, 2009, s. 31.

. Turkle, 1997, s. 126f.
45.
46.
47
48.
49.

Turkle, 1997, s. 130.

Porush, 1985, s. 24.

Aarseth, 1997, s. 132.

Porush, 198, s. 17.
http://nossidge.tumblr.com/
post/46605163160/i-am-the-path-along-
unseen-heather-snowball, 2015-08-17.
heep://www.theverge.com/2013/4/28/ 4279470/
tapping-project-gutenberg-create-cpu-genera-
ted-snowball-poetry/in/ 4043407, 2015-08-17.
http://www.theverge.com/2013/4/28/ 4279470/
tapping-project-gutenberg-create-cpu-genera-
ted-snowball-poetry/in/ 4043407, 2015-08-17.
Se t.ex. den, enligt Eskelinen (2012, s. 370)
viktiga nya litterira genren “textual instru-
ments”, som utgdr ett slags kombination av
textgenerator och hypertext.



SUMMARY

The Extended History of Cyborg Authorship

During the early 1980s, computer programmer William Chamberlain constructed a computer
program for textual interplay, called Racter. According to Chamberlain, this purportedly
self-learning computer program later produced, through its textual output, a prosaic-poetic
work which was eventually published as a printed book in 1984. This work was entitled 7he
Policeman’s Beard Is Half Constructed, and credited Racter as its sole author. The present article
presents a reading of this work, in light of historically prominent modes of literary production
similar to, but also prior to, computerized text-generation, thus suggesting a longer history of
cyborg authorship than has previously been acknowledged. To this end, this article references
various examples of mechanized text production and writing procedures, such as William
Burroughs” cut-up technique, as well as Friedrich Kittler’s notion of the poetics of typewrit-
ing. Following Espen Aarseth’s conception of cybertext, The Policeman’s Beard is thus regarded
as a novel example of a pre-existing, two-sided relation of the influence of writing material to
literary style. Further, the more recently developed figure of the cyborg, popularly regarded as
the epitome of human-machine symbiosis and transcendence, is rendered visible in the narra-
tive of this book through an emerging intelligence within the story of 7he Policeman’s Beard.
This thematically-oriented process of cognitive growth succeeds, rather than reflects, the formal
self-transformation of the code inherent in the program through which the text is produced,
supporting my working thesis on the mechanical organization of the text’s capacity of further
informing its content. Thus, the following examination of the literary potency of the variable
text generator and self-programmable computer software presents a perspective on Racter as an
aetheticization of the characterics attributed to the early computer age, with special reference to
cybernetic- and artificial intelligence research.

Keywords: Racter, cybertext, cyborg authorship, artificial intelligence, text generators
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RECENSIONER

CARINA AGNESDOTTER
DIKT | RORELSE. INGRID
SJOSTRAND OCH POESINS
RETORIK | KVINNORNAS
FREDSRORELSE 1979-1982
Méklinta: Gidlunds férlag, 2014,
309 s. (diss. Goteborg)

”Elda under din vrede” — sé lyder titeln pd en
av poeten och fredsrérelseaktivisten Ingrid Sjo-
strands mest emblematiska kampdikter fran
1979. Diktens budskap ir tydligt: omvind din
fortvivlan dver virldens tillstand till kamplust
och protestera istillet mot det som upprér dig!
Hur detta bist later sig goras i det sena 1970-
och 1980-talet, i vilka sammanhang och med
vilka poetiska och retoriska medel, r férema-
let for Carina Agnesdotters avhandling Diks i
rorelse. Ingrid Sjostrand och poesins rerorik i kvin-
nornas fredsrorelse 1979—1982.

Agnesdotter berittar i avhandlingens sista
kapitel att "avhandlingsprojektet foddes ur ett
intresse for poesins anviandbarhet och funktio-
ner i kollektiva politiska sammanhang” (s. 245).
Detta engagemang pekar rakt in Agnesdotters
mycket intressanta fragestillningar: Hur kan
poesin stirka kollektiv identitet och gemen-
skap inom en social rorelse? Hur kan dikten

bidra till att sprida rorelsens budskap utanfor
dess krets och dirmed forhoppningsvis ocksd
vinna nya sympatisorer? Vilken kunskapspro-
duktion kan poesin som kulturellt uttrycksme-
del understddja, bade inom och utom rérelsen?

Avhandlingens huvudsyfte dr "atc bidra till
en forstdelse av hur poesi fungerar som reto-
risk handling med utgingspunkt i situationer
kopplade till ndgra av de nya rorelser som vixte
sig starka i Sverige under 1970-talet, och av vad
poesin siger oss om dessa rorelser och situatio-
ner” (s. 13). Ndgra sidor lingre fram fortydligar
Agnesdotter att hennes avsikt inte dr att for-
soka ta ett grepp om rorelsepoesi i stort utan
framst att undersoka Ingrid Sjostrands dikters
retoriska funktioner i relation till Kvinnokamp
for fred. Detta eftersom Sjostrands dikter be-
traktas som exempel pd genren bruksdike och
som sidan kan bidra med stdrre forstielse av
hur ”poesi kan fungera som en retorisk hand-
ling i en situation och om situationen i sig.”
(s. 19) En friga uppstir darfér omedelbart: dr
det Sjéstrands forfattarskap som avhandlingen
amnar belysa, eller hur poesi — i bred bemarkel-
se — fungerar retoriskt i rérelsesammanhang?
Efter avslutad ldsning ir det svart att avgdra vil-
ket syfte som ir éverordnat det andra, och pa
sd vis uppstar en disharmoni mellan ansats och
slutsats. Men eftersom avhandlingen endast
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med lite stringare formuleringar hade blivit
av med detta problem, och emedan analyserna
oftast fingar in bida nivéerna, si idr detta av
mindre betydelse for helhetsintrycket.
Agnesdotter stéder sig frimst mot Lloyd F.
Bitzers teori om retoriska situationer, genom
vilka det retoriska uttrycket betrakeas som ett
svar pa ett patringande problem. Ett gott ex-
empel pé ett sidant dr det fjarde kapitlets analys
av kirnkraftsfragan. P4 ena sidan om konflike-
linjen befinner sig ja-sigarna som med ekono-
miska argument férsoker vinna arbetarklassens
roster. Pa den andra sidan fors argumentet ot
kirnkraft likaledes pa ekonomiska grunder,
men nu giller det att fi arbetarna ate forsta
att ett nej dirtill skulle gynna arbetarrérelsen i
stort — och att ett ja skulle innebira en visentlig
forsimring av arbetarnas villkor. Agnesdotters
hypotes ir att "bruksdikten just genom sitt este-
tiska tilltal kan gora ldsaren eller dhoraren mer
villig att slippa sina tidigare dvertygelser, och
istillet anta diktens och rérelsens perspektiv”
(s. 35). I relation dill kiirnkraft kan alltsd poesin
med retoriska och estetiska medel foga samman
arbetarrorelsens traditionella konflikt mellan
arbete och kapital i den nyuppkomna retoriska
situationen som ett stillningstagande for eller
emot kirnkraft innebar. Poesin syftade till att
lyfta fram freds- och arbetarrorelsens gemen-
samma grunder, genom att utvidga arbetar-
identiteten, som Agnesdotter skriver till att
omfatta dven kirnkraftsmotstind”.
Avhandlingen inleds in medias res, vilket
gynnar en kinsla av nirvaro och nirhet till
materialet som uppritthalls avhandlingen ige-
nom, nigot som forstirks av att Agnesdotter
har haft tillging till Sjostrands mer eller mind-
re privata arkiv. Det forsta analyskapitlet syftar
till ace kontextualisera och ”nirmare belysa
den retoriska situation som dikterna forhiller
sig till ur ett kvinnorérelseperspektiv” (s. 66).
I detta kapitel ligger Agnesdotter grunden for
de kommande undersékningarna si till vida
att kvinnordrelsens analyser av samhillet ir
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konstituerande iven for fredsrorelsen. Lisaren
far mycket intressant kunskap om 1970-talets
kvinnokultur som motkultur och det nyvickta
intresset for Elin Wigners Vickarklocka. Hir
hade jag 6nskat att de begrepp och idéer som
lyfts fram i analysen hade fatt lite strre utrym-
me i4n de fir i de kommande kapitlen. T sitt
nuvarande utforande bildar de en i och for sig
viktig fond for de kommande undersokning-
arna, men det hade troligtvis varit frukebart
att aktualisera dem tydligare i relation till den
maskulint kodade rationalitet som lyfts fram i
kapitel tre.

Det andra analyskapitlet undersoker hur
Sjostrands dikter bidrar till rorelsens kunskaps-
produktion avseende systerskap som kollektiv
identitet. Konflikten ir hir vilken typ av femi-
nism som fér emancipationen framdt. Agnes-
dotter visar &vertygande hur de “argument
som grundats i en kvinnlig omsorgstradition
har ett politiske syfte, vilket inte ir att f& kvin-
nor att forbli som de ir, utan bli sidana som de
borde vara for att samhillet radikalt ska kunna
forindras” (s.135). Analyserna av hur detta ut-
trycks i Sjéstrands poesi dr bdde vilgjorda och
tinkvirda. En dikt som ter sig enkel vid forsta
dgonkastet vecklas metodiske ut tills alla dess
gomslen ir belysta.

I kapitel tre fokuseras kritiken mot det
moderna samhillet. Hir stills nu den ovan
nimnda patriarkala och irrationella rationa-
liteten mot den kvinnokunskap med radikalt
annorlunda virden som presenterades i av-
handlingens férsta kapitel. Det dr enormt in-
tressant, men varfor si kort — endast tio sidor?
Jag tycker mig se, genom exempelvis bruket av
andrahandskillor i noterna, att detta kapitel
inte har givits lika stor omsorg som de andra.
Det ir synd, f6r en noggrann undersokning av
denna motsittning hade kanske kunnat bidra
till en férdjupad forstdelse av det som Agnes-
dotter benimner som “konflikter” i dikten. Pa
textanalysens nivd dr konflikten som presente-
ras ofta alltfor obestridlig och en idéhistorisk



overblick hade kunnat bidde bredda och for-
djupa analysen.

Kapitel fyra och fem behandlar dikter som
skrevs i kampen mot kirnkraft och kidrnvapen.
Diktanalyserna ir mycket dvertygande och
foredomligt utférda, i synnerhet i det kusliga
femte kapitlet dir Agnesdotter ger sig i kast
med dikeer skrivna i kélvattnet av NATO:s
beslut om upprustning av kirnvapen i Europa.
Agnesdotter visar genom faktaunderstodd ar-
gumentation, metaforer och kinsloaktivering
hur fredsrérelsen brottas med den snudd pa
omdjliga uppgiften att mana till engagemang
mot den hir typen av storpolitiska beslut,
fattade hogt 6ver ocksd nationalstatens hu-
vuden och med otinkbara konsekvenser for
minskligheten.

I det sista och sammanfattande kapitlet
konstaterar Agnesdotter att de retoriska och
estetiska funktionerna i dikten inte gir att
skilja frin varandra. Nir ett "estetiskt grepp
anvinds i en dikt som har som syfte att dver-
tyga i en retorisk situation blir greppen retoriskt
verksamma. [...] Estetiken fyller hir retoriska
funktioner”. (s. 251) Att s 4r fallet i Sjostrands
dikter visar Agnesdotter med skirpa, men jag
kan inte lata bli att undra vad som hade hint
med den slutsatsen om andra rorelsetexter
hade analyserats med samma grepp. Hur ser
programférklaringar, debattartiklar och mani-
fest ut? Samt sett fran ett inomvetenskapligt
perspektiv: om forskaren inte frimst dgnat
sig 4t textens uttolkning utan dess verkan i en
retorisk situation, dr det d4 inte ofrankomligen
sd att retoriken och estetiken ir tvd sidor av
samma mynt?

Om vi dtergér till det ovan nimnda syftet
sd svarar avhandlingen vil pd dess avknop-
pade frigestillningar. Diktanalyserna dr ut-
mirkta, men jag hade ibland under ldsningen
6nskat en mer fordjupad diskussion av vissa
problemkluster. En sidan tror jag hade belyst
relationen mellan Sjostrands dikter och den
mindre kampbetonade och identitetspolitiska

litteratur som skrevs under samma period. Det
hade exempelvis varit mycket intressant med
en fordjupad diskussion av moders- och om-
sorgsmetaforerna som Agnesdotter spirar i det
forsta kapitlet och som kopplas till freds- och
miljérorelsen. Jag hade girna sett att genus-
perspektivet hade varit mer framtonat och att
dessa metaforer hade satts i en storre idéhisto-
risk och litterir kontext.

P4 flera stillen upprepar texten sig, den hade
i detta avseende kunnat stramas t nigot. Ett
annat problem ir hanteringen av referenser
och killor. Méinga av dem hinvisar till andra-
handslitteratur dér det ter sig onddigt. Omvint
finns en hel del matnyttig information ned-
lagd i noterna som jag hade énskat framkom
i brodtexten.

Sammanfattningsvis ir en av de stdrsta for-
tjinsterna med Dikt i rorelse att den for samman
arbetarlitteraturen med kvinno- och fredsrorel-
sens estetiska uttryck och visar en tydlig konti-
nuitet dem emellan. Agnesdotters avhandling r
en inspirerande inging i och ett viktigt bidrag
till forskning om sociala rérelser och dess kultu-
rella uttryck, som belyser diktens savil estetiska
som politiska och retoriska funktioner.

Evelina Stenbeck

TANJA VON DAHLERN

MOVING IMAGES OF LITERATURE.
TRANSFORMATIONS OF LITERATURE
IN CONTEMPORARY VIDEO AND
FILM INSTALLATION ART

Uppsala: Uppsala universitet,

Litteraturvetenskapliga institutionen,
2015, 248 s. (diss. Uppsala)

Vid ldsningen av Tanja von Dahlerns avhand-
ling Moving Images of Literature. Transforma-
tions of Literature in Contemporary Video and
Film Installation Art (Uppsala 2015) slar det
mig hur vil skickad den monografiska genren
ir att diskutera och analysera just zexter. Inom
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humaniora har vi tagit avhandlingsgenren for
sd given att vi nog sillan reflekterat éver att
visuellt dominerade discipliner sdsom bild-,
medie-, drama- och filmvetenskap faktiskt pa
ett helt annat sitt miste transmediera sina ob-
jektin i den akademiska diskursen. Men innan
man hoppar pa det digitala glidjetiget maste
man vara medveten om atminstone tva forhal-
landen: dels att digitala plattformar ma3 tillhéra
framtiden, men att de ofta har en begrinsad
livslingd; dels att monografin inte bara ir en
behéllare for text utan ocksd — precis som de
digitala grissnitten — representerar ett sirskilt
stt att tinka, en sirskild forskningsprakeik.
Denna inledande digression kan sigas vara
hirledd ur den hir behandlade avhandlingens
huvuduppdrag: att undersoka olika transfor-
mationer mellan litteratur och videokonst. I
allefor liten utstrickning har den humanistiska
forskningen sjilv provat att transformera sin
forskning och sina egna resultat till nya grins-
snitt — men man har fram dill helt nyligen
heller inte sett den monografiska genren som
nigot annat dn en sjilvklar kanal f6r humanis-
tisk forskning. Under “hotet” fran den digitala
kulturen har det kanske inda bérjat gro en
medvetenhet om att monografins virde inte
bestdr i att vi 7alltid gjort s8” utan i att den
representerar en sirskild form av kunskaps-
produktion, en forskningsprocess knuten till
bokmediet. P4 samma sitt bér vi uppmirk-
samma att andra grinsnitt, andra plattformar
for kunskapsinhimtning och kommunika-
tion, kommer péverka sévil teori och metod
som forskningsfrigor och resultat. Det skulle
ha varit spinnande att fi ha tagit del av von
Dahlerns undersokning i ett digitalt grinssnitt,
med mer levande representationer av de verk
hon diskuterar — nu har de litt grasvartvita
illustrationerna frin verken forpassats till ett
appendix som knappast gor verken rittvisa.
Men avhandlingsforfattaren har utifrin den
monografiska genrens premisser i allt visent-
ligt 4nd3 lyckats vil med savil beskrivningen
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som analyserna av fyra timligen samtida video-
konstverk, och deras relation till olika former
av litterira forlagor.

De fyra verk som stér i fokus ir Kutlug Ata-
mans 7he Complete Works of William Shake-
speare (2009), Stan Douglas Der Sandman
(1995), Fiona Tans Disorient (2009), samt
Gerard Byrnes 1984 and Beyond (2005-07).
Avhandlingen inleds med femtiotalet sidor
bakgrund och en teoretisk genomgéng som rér
sig frin Genettes palimpsester, via adaptions-
analys (Leitch, Hutcheon), appropriering och
postproduktion (Bourriaud) till mediesemio-
tik (Ellestrom). Teoridelen avslutas med nagra
nedslag i filtet video- och installationskonst.
von Dahlern redovisar ocksi sin intention att
genomféra en komparativ studie, men erkin-
ner samtidigt att den rent jimforande analysen
kan missa viktiga sdvil historiska som sam-
tida referenser i de jimforda verken, och hon
dppnar dirmed upp sina iakttagelser for en
kontextualisernade ldsning.

Det ska omedelbart konstateras att avhand-
lingsforfattaren i allt visentligt lyckas med det
analysarbete hon foresatt sig. Min huvudsakliga
invindning vad giller sjilva genomférandet
ir att den inledande teoridelen kidnns nigot
dverlastad, till exempel tycker jag inte att Lars
Ellestroms mediesemiotiska modell opera-
tionaliseras i analyserna i nigon betydande
utstrickning. Vid nigra tillfillen nimns nigra
av Ellestroms begrepp, men det tillfér inte sa
mycket till forstaelsen av verken. I dvrigt kan
jag konstatera att de analyserade verkens inter-
mediala transformationer utreds vil, att rela-
tionen mellan videokonst och férlaga redovisas
fortjanstfullt och att ocksa historiska referenser
arbetas in i analysen. Det ir genomgiende
vilskrivet och intressant. Jag stimuleras ofta
att “binga” (varfor bara ”googla™) olika tridar
som texten nystar upp. (Att jag som lidsare ror
mig ut ur texten ser jag inte som ett tillkorta-
kommande utan som en fortjinst — jag vill bli
satt i rorelse nir jag liser!) Nir jag dirfor ska



diskutera avhandlingens innehall 4r det inte sd
mycket pa kvalitativa som pd principiella grun-
der: jag 4r nyfiken pd vilka konsekvenser och
begrinsningar vissa metodologiska och teore-
tiska 6verviganden kan ha fért med sig.

Lit oss som ett forsta exempel ta von
Dabhlerns analys av Stan Douglas videoverk
Der Sandmann. Analysen formas till en spin-
nande videokonstresa genom Ufa:s filmstudior
i Potsdam, med sin savil cineastiska (Lang, von
Sternberg, Dietrich, Leander) som politiska
historia (filmstaden som propagandaverktyg,
forst for Tredje riket, senare for DDR); och
genom E.T.A. Hoffmanns spokhistoria filtre-
rad genom Sigmund Freuds famésa lisning
i Das Unheimliche. P4 vigen stoter vi pd det
tyska kolonilottssystemet, Schrebergarten, in-
troducerat under andra halvan av 18oo-talet
av Ernst Hauschild, uppkallat efter dennes
da nyligen bortgingne kollega Moritz Schre-
ber. Schreber i sin tur var djupt engagerad i
uppfostringsfrigor, nigot som bland annat
resulterade i Schrebers Geradehalter ("uppritt-
hallare”), en ohygglig konstruktion som skulle
ge barnen fysiska smirtfornimmelser ifall de
inte satt rakryggade vid middagsbordet. (Att
Moritz Schrebers son var Daniel Paul Schreber,
forfattaren till Denkverdigkeiten eines Nerven-
kranken — of Freud-Kittler-Aufschreibesysteme-
fame — forvinar knappast.) Det 4r spinnande
och stimulerande ldsning, och jag blir nyfiken
pa flera av de saker von Dahlern lyfter fram —
sdkmotorn pd min dator anvinds flitigt. Det
forefaller dock som om undersokningen tar
upp till diskussion endast de foreteelser konst-
ndren sjilv nimner i sina instruktioner. Det 4r
pa sitt och vis en rimlig begrinsning, verket
ir oerhort rike pd referenser. Men innebidr det
samtidigt inte en risk att den som ir bekant
med Douglas Der Sandmann, och har list den
dokumentation som ackompanjerar verket,
kanske inte blir sirskilt 6verraskad?

Det ir signifikativt atc det kapitel som fore-
gar analysen av Douglas verk, och som tar upp

Kutlug Atamans 7he Complete Works of William
Shakespeare, avslutas pd foljande site: "The
focus on writing prompts reflections on the
connections between writing (and, relatedly,
literature) and cultural memory, particularly
in the context of transmission, remedia-
tion, transformation, and adaptation” (s. 81).
Kapitlet (som jag tycker ir ett av avhandling-
ens bista) belyser nyanserat och intressant hur
den turkiske konstniren dterbrukar samtliga
Shakespeares pjiser i ett postkolonialt drama
om identitet, kultur och makt. Pjisernas texter,
avskrivna for hand, projiceras rullande i hogt
tempo pa tvd skirmar och von Dahlern disku-
terar valet av sprik, Shakespeare som symbol,
och vad som hinder i transformationen nir en
turkisk konstnir viljer att reproducera dessa
emblematiska textmassor i ett olésligt format.
Men sammanfattningen handlar alltsd nis-
tan enbart om de intermediala relationerna.
Avhandlingens avslutande rader bekriftar
intrycket: "Thus, the dissertation emphasizes
literature’s transformative features and tests
different ways of engaging with the ever-chan-
ging face of literature across time, cultures, and
media” (s. 202). Férutom det méjligen nigot
sjalvklara i denna slutsats, och — framforalle —
att mitt distinkta intryck dr att von Dahlern
uppticke betydligt fler aspekter dn sd i sina
analyser, s& pekar detta i riktning mot en inter-
medialitetsforskning som i ndgon man hotar
att bli sjalvtillricklig. Och det vore olyckligt.
A andra sidan: da avsikten ir att friligga de
intermediala relationerna blir nirldsningens
syfte inte primirt att uppticka nya samman-
hang, utan just att studera vilka val konstniren
gjort. von Dahlern gor detta med fortjinst,
men jag kan 4ndd inte undgd att fundera
6ver vad som kunnat bli resultatet om under-
sokningen sokt sig utanfér de utstakade ba-
norna. Ett exempel: Hoffmanns Sandmannen
behandlar ju sivil mekaniska dockor som
optik, ja kanske frimst optiken och blicken,
och ett forjupat resonemang kring det moti-
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vet hade kanske kunnat leda analysen i en mer
provande, snarare dn bekriftande, riktning.
Optiken torde ju ha spelat en betydande roll
i Ufa-studion, och blicken, svil den optiska,
som den metaforiska ("blicken pa historien”)
ir central i Douglas verk. Och vad hade man
(inte) kunnat gora av Orwells roman 1984 i
relation till Gerald Byrnes iscensittning i 1984
and Beyond (2005—2007) av ett rundabords-
samtal mellan framstdende sf-forfattare om
Jordens framtid?

Ett annat exempel: Fiona Tans installation
Disorient (2012), som ir en multimodal iscen-
sittning av Marco Polos resor, tycks etablera ett
dialogforhallande till kuriosakabinettet som
genre, nigot som ocksa hastigast diskuteras i
avhandlingen. Jag har sjilv provat att relatera
kuriosakabinettet till var samtida digitala kul-
tur, von Dahlern antyder att denna kunskaps-
form kan relateras till TV-mediet, och det ir
forstds ndgot som det vore spinnande att kon-
ferera vidare om. Oavsett vilket finns ju hir en
oerhort intressant diskussion att féra om hur
vi organiserar kunskap, och om den historiska
skillnaden mellan olika materiella sorterings-
principer — samt dessas forhillningssitt till de
kulturer man besokt.

Jag noterar en nyfikenhet i von Dahlerns
egen blick, till exempel gor hon manga fina
fynd i det Playboy-nummer fran tidigt 6o-tal
som utgdr forlagan till Byrnes historiska fram-
tidssamtal. Jag hoppas denna nyfikenhet kan
ta henne utanfér det intermediala reservatet
och vidare folja upp de spinnande spir hon
de facto sniffar upp — adaptionsteori, studier
av appropriering och transmediala analyser kan
vara utmirkta verktyg for att leda oss vidare, ut
i okind terring.

Jonas Ingvarsson
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CHRISTOFER EDLING & JENS
RYDGREN (RED.)

SOCIOLOGI GENOM LITTERATUR.
SKONLITTERATURENS MOJLIG-
HETER OCH SAMHALLSVETEN-
SKAPENS BEGRANSNINGAR
Lund: Arkiv férlag, 2015, 333 s.

I Sociologi genom litteratur forstas inte analysen
av skonlitteratur i huvudsak som en slutpunke.
Skénlitteraturen ska inte forklaras, den ska an-
vindas for mojliga framtida sociologiska studier.
Dirfor kan denna bok te sig frimmande for en
litteraturvetenskap som intresserar sig for skon-
licteraturens tillkomst, paverkan och inomlitte-
rira virldar. Angreppssittet tycks inte heller vara
sirskilt vanligt inom sociologin. Nir antologins
redaktorer Christofer Edling och Jens Rydgren i
forordet positionerar den gors det inom en smal
nisch inom sociologin med fi publikationer.
Dessa publikationer ir alla i antologiformatet,
varav redaktdrerna tidigare har publicerat ett
liknande verk pé engelska: Sociological Insights
of Great Thinkers. Sociology Through Literature,
Philosophy, and Science (2011). Jag kommer hir
att recensera den svensksprakiga antologin och
presentera och diskutera bidragens forhallnings-
site till att gora sociologi genom litteratur.

Till antalet kapitelbidrag riknat 4r det en
omfattande antologi med hela 30 kapitelbidrag
skrivna av 31 kapitelforfattare. Med undantag
for ett par litteraturvetenskapliga referenser 4r
bidragen i huvudsak positionerade i forhéllan-
de till sociologisk teoribildning och forskning
som inte har sin grund i analys av skdnlittera-
tur. Denna sociologiska slagsida visas ocksd i att
enbart en av kapitelforfattarna ar licteraturve-
tare. Den litteraturvetenskapliga publiken kan
darfér sakna narmare litteraturvetenskapliga
kontextualiseringar av de skonlitterira texterna
och dess forfattare. Men med den évergripande
idén om att gora sociologi genom litteratur vill
man ndgot annat.



De bidrag som tydligast gér sociologi ge-
nom litteratur dr de som presenterar en initial
teoriutveckling pa skénlitterir grund. Mikaela
Sundberg gor detta genom sin analys av Jens
Lapidus bocker Snabba cash (2006), Aldrig
Sfucka upp (2008) och Livet deluxe (2011). Sund-
berg visar pa ett Svertygande sitt att kriminella
nitverk i sjilva verket enbart delvis 4r ndtverk.
De i4r dven organisationer eller snarare parti-
ella organisationer. Hir anvinder Sundberg
Lapidus texter som illustrationer och som ett
hjdlpmedel for att tinka kring vad det inne-
bir att vara i ett kriminellt ssmmanhang, bade
for koordinering av kriminell verksamhet och
betydelsen av dillit. Detta sitt att arbeta med
litteratur, som ett hjilpmedel, ger en inblick
i att man kan se stdrre sociala sammanhang
i det partikuldra och dir litteratur bara utgor
ett exempel av minga for att gora detta. En
poing jag kommer dterkomma till ir att detta
bara ir en forsta teoretiske utflyke, som pd inget
sitt utgor en slutpunke for den sociologiska
analysen.

Ytterligare andra kapitelforfactare ger upp-
slag till sociologiska utforskningar da de be-
handlar en allmin sociologisk reflektion och
begreppsanvindning utifrdn deras lisning
av skonlitterdra verk. Stina Bergman Blix
illustrerar exempelvis grundliggande sociolo-
giska begrepp och tankegingar inom emotions-
sociologiforskningen genom sin lisning av
Bengt Ohlssons Gregorius (2004). En allmin
sociologisk reflektion férekommer i antologin
kring ett par teman i den studerade skonlitte-
raturen. Ett dterkommande tema ir omvand-
lingen i Sverige frin ett jordbrukssamhille till
ett industri- och servicesamhille. Detta dskad-
liggdrs i Gunnar Olofssons bidrag om Sven
Delblancs Aminne (1970), i Maria Tornqvists
om Per Anders Fogelstroms Mina drommars
stad (1960), i Reza Azarians om Marianne Fre-
drikssons Anna, Hanna och Johanna (1994) och
i Abby Petersons och Lisbeth Stenbergs om
Selma Lagerlofs Jerusalem (1901-1902).

Medan de bidrag som hittills har presente-
rats tar sin utgdngspunkt i det litterdra verket
forekommer dven bidrag som hanterar forfatta-
ren som sociolog. Detta askadliggors i Hedvig
Ekerwalds kapitel om den sociologiska skirpa
med vilken Barbro Lindgren skildrar barnkul-
tur, i Mats Franzens bidrag som med hjilp av
Stig Claesson visar att det i forfattarens texter
finns grundliggande sociologiska aforismer
eller teorisatser, samt i Richard Swedbergs his-
toriskt orienterade kapitel om August Strind-
berg som sociolog.

Aven om en del av bidragen berér frige-
stillningar kopplade till sociologiskt oriente-
rad litteraturvetenskap finns det, som redan
nimnts, ett dvergripande fokus pd att gora
sociologi genom litteratur. Lite forenklat kan
man siga att den sociologiskt orienterade litte-
raturvetenskapen studerar litterira verk utifran
de samhilleliga villkor som de har blivit till
inom och de samhilleliga fenomen som skild-
ras i dessa litterira verk. P4 denna sistnimnda
punkt tangerar den sociologiskt orienterade
litteraturvetenskapen och att géra sociologi
genom litteratur varandra. Den senare forsk-
ningspraktiken intresserar sig fér de samhilleli-
ga fenomen som skildras, men till skillnad fran
den sociologiskt orienterade litteraturvetenska-
pen dr inte det litterdra verket primirmaterial.
Genom sin egen lisning av skonlitteratur ger
sig forskaren istillet i kast med att generera och
testa idéer till andra pagiende eller framtida so-
ciologiska undersékningar.

Ett av de tydligaste bidragen till den sociolo-
giskt orienterade litteraturvetenskapen ir dock
den tidigare nimnda texten av Richard Swed-
berg. Hir fors en historiskt informerad diskus-
sion om tillkomsten av boken Bland franska
bonder — subjektiva reseskildringar (1889). Per-
spektivet som anliggs ir aningen annorlunda,
i och med att det handlar om det sociologiska
sammanhang som boken tillkom i. Utéver den-
na kontextualisering lyfts Strindbergs sociolo-
giska bidrag frin boken fram fér att informera
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samtida sociologi. Medan de flesta bidragen
i antologin framstdr som forsok, skisser och
forslag har detta bidrag karaktiren av att vara
slutet och firdigt.

Att de flesta bidragen framstdr som forsok,
skisser och forslag har delvis med den karaktir
som sociologi genom litteratur har. Anvind-
ningen av skonlitteratur framstills som en del
av de inledande faserna av forskningsprocessen.
P4 s sdtt ger anvindningen av skonlitteraturen
forslag pé rikeningar for forskningen och for
vidare férdjupning i sociologisk reflektion och
begreppsbildning. Aven bidragens lingd, som
sillan verskrider et par sidor, kan i ljuset av
detta ses som motiverat. Men det ir tinkbart
att ett storre verk, som inte har standardformen
av en antologi, och som pd ett mer systematiskt
sdtt gir igenom hur sociologi genom litteratur
kan fungera skulle 6ppna upp fér en fordjupad
forstielse for detta site att arbeta i sin forsk-
ning. I detta avseende skulle det ha underlittat
lisningen och éverblicken om det i inledning-
en forekom en introduktion och diskussion av
kapitelbidragen och forslag pé sitt att ta till sig
bidragen. Men det redaktdrerna gor i inled-
ningen, utdver att positionera verket och defi-
niera vad som gor det sociologiske, ir att ge tva
forslag pa hur man kan anvinda sig av skonlit-
teratur i sociologiska undersokningar. Det ena
sittet, som tyvirr inte nirmare definieras, ir
att forskaren genom skénlitteraturen kan fa
anvindningsbara tankebilder. Det andra sittet
4r att forskaren genom skénlitteratur kan skapa
kvalitativa simuleringar. Lisningen kan skapa
forestillningar om hur saker och ting forhal-
ler sig. Utgangspunkten f6r hela antologin ir
dirfor att skonlitteraturen 4r anvindbar for att
stimulera ens sociologiska blick och fantasi att
forestilla sig saker.

Men ett tydligt svar pa vad sociologi genom
litteratur egentligen 4r uteblir frin antologin.
Forslagsvis, och baserat pa redaktorernas in-
ledning, kan sociologi genom litteratur forstds
som en pragmatiskt orienterad metod. Lis
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skonlitteratur, ta det du behéver, och anvind
det for dina egna syften. Antologin kan dirmed
lisas som en metodbok, dir anvindningen av
skonlitteratur ir ett inledande forsok att ge ett
fenomen eller tema sociologisk belysning. Som
redan nimnts ger redaktdrerna tva konkreta
idéer om hur skonlitteratur kan anvindas for
detta indamal. Men som ett tilligg till deras re-
sonemang kan man dven tinka sig att skonlit-
teraturen kan vara en mer aktiv del under sjilva
forskningsprocessen. Det innebir att soka upp
skonlitteratur som handlar om det tema och
den fragestillning som man sysselsitter sig
med. D3 kommer man till skonlitteraturen
med ett sirskilt fokus, dir lisningen anvinds
som en plats for att uppticka mojligheter och
begrinsningar i ens pagiende analys. Den
verklighet som skildras i skénlitteraturen kan
ddrigenom anvindas for jimforelser med sin
egen pagdende analys av ett empiriskt material.
P4 s4 siitt skulle framstillningar i skonlitceratur,
oavsett om de ir forankrade i verkligheten eller
¢j, kunna bidra till att vidga perspektiven.

Att anvinda en idé, iven om den skulle vara
felaktig, som kontrast till ett empiriske mate-
rial kan dppna for férdjupade studier och for
en 6kad forstielse av vad som faktiskt hinder,
vilket 4r ndgot annat 4n att analysera fiktionens
virld i sig och som slutpunkt. Detta betyder
att man ocksa erkinner att det som férekom-
mer i litteraturen inte kan anvindas som stod
eller evidens for hur saker och ting forhéller sig
nir det kommer till samhilleliga fenomen. Ett
par av bidragen (Aspers, s. 28, och Sundberg,
s. 225) och redaktérerna i inledningskapitlet
poidngterar just detta: samhillet i skonlittera-
turen kan inte anvindas som evidens i studiet
av en social verklighet. (Detta giller under
forutsitening att det 4r fiktion man studerar
och att man inte ser skonlitteraturen som en
sambhillelig kulturproduke eller liknande.)

Ett par av forfattarna riskerar dock att
hantera skonlitteraturen som en forstirke
verklighet av hur det verkligen forhéller sig. I



behandlingen av Karl Ove Knausgirds auto-
fiktiva romanserie "Min Kamp” (2010-2013)
argumenterar Anders Persson for att Knaus-
girds nirgangna skildring av vardagslivet
oppnar upp ett material och en virld som an-
nars inte ir tillgingligt fér samhillsforskare.
Hir sammanfogas dock férfattaren Karl Ove
Knausgird med huvudpersonen i boken och
skonlitteraturen ses som en autoetnografiske
orienterad livsskildring. Fér att det som fore-
kommer i béckerna ska kunna anvindas som
evidens behéver vi dock veta vad som ir fiktion
och inte. I Antoinette Hetzlers bidrag om Klas
Ostergrens Gentlemen (1980) och fria intel-
lektuella 4r det ocksa svért att halla isir forfat-
taren Klas Ostergren och protagonisten med
samma namn. Det ir oklart om det ir berit-
tarrosten och den berittelse som berittas som
ir resultatet av en fri intellektuell eller om det
ir samtliga av berittelsens huvudpersoner som
ir fria intellektuella. Bide protagonisten Klas
som levnadstecknare av Leos och Henrys 6den
och Leo som grivande journalist har inslag av
att vara fria intellektuella, medan Henry sjilv
siger att han inte 4r "nan intellekeuell jivel”.
Kanske fir man ta honom pa orden.

En svirighet nir det kommer till anvind-
ningen av sociologi genom litteratur ir till vil-
ken grad en viss ingdng i att ldsa skonlicteratur
kan generera reflektion om man frin bérjan
utgdr ifran teoretiska verktyg som man redan
har tillskansat sig. Hur mycket fantasi aktive-
ras i sidana fall? Kanske handlar det rentav om
att soka efter och hitta exemplifieringar av de
begrepp och tankegingar som man f6r tillfillet
vill illustrera? Vad hinder di med resterande
del av det skonlitterira materialet? Vad hinder
med det material som inte Gverensstimmer
med ens teorier och tankegingar? Kanske bor
just dessa fragor diskuteras av en mer omfat-
tande studie av sociologi genom litteratur.

Antologins uttalade mal 4r atc inspirera
lasaren. Detta ir inte tillrickligt for den litte-
raturvetenskapligt intresserade forskaren som

vill skirskada vad litterdra verk kan siga om
de samhillen och strukturer som skildras och
avspeglas i verket. Antologins anvindbarhet
ligger i att bidragen exemplifierar och illustre-
rar sociologiska begrepp, vilket exempelvis kan
anvindas i undervisningssammanhang. Den
ger ocksd nya infallsvinklar pa hur man kan
anvinda sig av skonlitteratur nir litteraturen
inte utgdr primirmaterial utan ir ett hjilpme-
del f6r att ndrma sig studiet av ett samhilleligt
fenomen. Antologin inleds med att utlova att
skonlitteraturen kan éppna upp den sociolo-
giska fantasin och det ir just vad antologins

bidrag lyckas med.
Henrik Fiirst

STEFANO FOGELBERG ROTA &
ANDREAS HELLERSTEDT (RED.)
SHAPING HEROIC VIRTUE.
STUDIES IN THE ART AND
POLITICS OF SUPEREMINENCE
IN EUROPE AND SCANDINAVIA
Leiden: Brill Studies in Intellectual
History, 2015, 211 s.

I Shaping Heroic Virtue. Studies in the Art and
Politics of Supereminence in Europe and Scandi-
navia aker vi kors och tvirs genom Europa och
gor nedslag i hov, kyrkor, akademier och teat-
rar for att folja begreppet “heroisk hjiltedygd”
och dess forvandlingar frin antiken till det
sena sjuttonhundratalet. Den engelsksprakiga
volymen ir resultatet av en rad méten som or-
ganiserades mellan 2011 och 2013 inom ramen
for ett tvdrvetenskapligt nitverk med samma
namn. Fem av de 4tta bidragen behandlar helt
eller delvis svensk och skandinavisk kultur,
som bildar bokens kulturhistoriska centrum.

I forordet beskriver redaktérerna Stefano
Fogelberg Rota och Andreas Hellerstedrt verket
som ett urval representativa exempel pa recep-
tionen av den aristoteliska idén om hjilcedygd,
som tillsammans bildar en historisk 6versikt
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med visst fokus pa politiska dterbruk. Detta
utvecklas i samband med kritiken av fore-
gingaren Rudolf Hofmann (vars efternamn
stavas Hoffman, Hoffmann och endast i un-
dantagsfall Hofmann i volymen) och dennes
verk Die heroische Tugend. Geschichte und In-
halt eines theologischen Begriffes (1933). 1 dis-
kussionen om Hofmanns verk framgér det att
redaktorernas drende i sjilva verket 4r tydligare
och mer specifikt 4n si. Med utgdngspunkt
i Risto Saarinens studier syftar boken till att
genomlysa hjiltedygdsbegreppets betydelse
for det politiska tinkandet i Europa (framfor
allt i de protestantiska delarna), och inte minst
som legitimering av maktut6vning. I tidigare
forskning, foretridelsevis Hofmanns, har be-
greppet varit nira fsrbundet med motreforma-
tionens kyrkoordning och den formalisering av
kanoniseringsprocessen som dgde rum i mitten
av 1600-talet. D4 blev "heroisk dygd” ett av tre
formella kriterier for helgonstatus.
Uppsatserna forhaller sig i olika grad direke
till Aristoteles och Den Nikomachiska etiken,
som filosofihistoriskt sett betraktas som killan
till begreppet heroisk dygd. Dir representerar
hjiltedygd motpolen till bestialitet, och exem-
plifieras med Priamos hyllning av Hekror i //ia-
dens sista sing. Detta citat diskuteras inte och
episka hjilterepresentationer overlag utforskas
inte i boken, trots att materialet ging pa ging
driver forfattarna till att alludera pa dem.
Antologin har en évergripande kronologisk
struktur men ir idven indelad i tre tematiska
sektioner. Den forsta, "Heroic Virtue between
Active and Contemplative Life in Late Anti-
quity and the High Middle Ages”, inleds med
den filosofihistoriskt utredande och nyansera-
de texten "The Late Ancient Development of a
Notion of Heroic Virtue”. Hir visar Erik Elias-
son hjiltedygdsbegreppets komplexa utveckling
under senantiken. Aristoteles vaga formulering
levde vidare genom och parallellt med Plotinos,
Porphyrios och Tamblichos nyplatonism och
den filosofiska monoteismen, dir den minsk-
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liga dygden som sadan var ett centralt element.
Eliasson ir medveten om att det inte ir friga
om enkel "reception” av Aristoteles, men argu-
menterar att den filosofiska utvecklingen som
emanerade ur dygdebegreppet under den hir
tiden 4r viktig for att forstd medeltida nyplato-
niserande kommentarer pd Den Nikomachiska
etiken. Uppsatsen avslutas med en éverblick
over romersk pagansk (Macrobius) och tidig-
kristen (Augustinus) dygdelira. Dir pekar
Eliasson ocksa pé att det finns minga paralleller
till den greko-romerska epikens hjiltar i nypla-
tonismens teurger och framférallt den kristna
kyrkans helgon och martyrer.

Att tyngdpunkten i boken inte ir litteratur-
historisk dr knappast ndgot principiellt pro-
blem, men i vissa individuella bidrag vore mer
litterira och komparativa perspektiv 6nsk-
virda. I "Heroic Virtue in Medieval Liturgy”
foreslar Nils Holger Petersen att beskrivningar
av kungliga helgon i skandinaviska liturgiska
texter kan ldsas i analogi med” Aristoteles
definition av heroisk dygd. Det ir forstds moj-
ligt atc ldsa texterna pd det viset, utan tydliga
beligg for kopplingen, men forfattaren verkar
vid slutet av artikeln sjilv lite osiker pa dess
relevans. De medeltida helgonlegenderna kan
forstas indireke kopplas till senantika synte-
tiseringar av grekisk filosofi och kristendom.
Att dra paralleller mellan den skandinaviska
liturgin och Den Nikomachiska etiken kan dock
upplevas som mindre relevant 4n att fordjupa
jimforelsen med senare verk som inbegri-
per manifestationer av hjiltedygd. Hade det
kanske varit mer givande att lisa den heroiska
dygden i dessa liturgiska texter mot bakgrund
av hjilteideal fran den islindska litteraturen
och den hagiografiska traditionen, dir uthallig-
het och behirskning gentemot véld och tortyr
ir sjilvklara ingredienser?

Sektionen avslutas med det utmirkta kapit-
let ”Aristotle’s Heroic Virtue and Medieval
Theories of Monarchy” dir Biorn Tjillén visar
hur heroisk dygd under 1300-talet alltmer kom



att forknippas med kungamake. I tita analyser
far vi f6lja utvecklingen av Den Nikomachiska
etikens (7.1.1) vaga definition av hjilten i Peter
av Auvergnes (dod 1304) och Gilles av Roms
(ca 1243-1316) medeltida tolkningar. De sam-
manférde Aristoteles olika pastdenden om
hjiltedygd och politiskt styre i Etiken och
Politiken, och skapade ett mer kraftfullt antike
beldgg for att legitimera kungligt hirskarstyre;
den som besatt heroisk dygd var nistintill
gudalik och skilde sig fran sina underlydande
sa till den grad att det gav honom ritt ill kung-
lig make.

Bokens andra del, "Kingly and Aristocra-
tic Representations of Heroic Virtue in Early
Modern Savoy and Rome”, inleds med Kiris-
tine Kolruds genomgéng av bildmaterial i The
Gem and the Mirror of Heroic Virtue. Ema-
nuele Tesauro and the Heroic at the Court of
Savoy”. Kolrud ger med givande illustrationer
en rikare bild av den heroiska dygdens an-
sikte i barockens hovliv. Materialet ir intresse-
vickande men nagot ostrukturerat presenterat.
Uppsatsen ir uppslagsrik dock utan nigon tyd-
ligt skonjbar tes eller argumentation. Diremot
finns minga spinnande observationer. Aven
i det hir sammanhanget spelade de trojanska
hjiltarna en visentlig roll; genom librettot till
hovballeten Leducatione d’Achille e delle Nereidi
sue sorelle nell’isola Doro fir vi veta att scen-
kladerna — skinande brynjor — ansdgs spegla
karakeirernas heroiska dygd, enligt Kolrud en
direkt allusion till de homeriska hjiltarna och
deras hjiltedad. Christine av Frankrikes (1606—
1663) hjiltesymbol, den korsformade diaman-
ten hon bar och avportritterades med, 4r mer
komplex. Diamantens hallfasthet representerar
heroisk dygd, forklarar férfattaren Emanuele
Tesauro (1592—1675) i verket Panegirici (1659).
Det som sirskilde den frin andra ddelstenar var
dess paradoxala kombination av extrem styrka
och dygdighet (Eccezziva Fortezza och Eccez-
ziva Modestia). Enligt Tesauro gjorde detta
diamanten till den enda tinkbara symbolen

for Christines heroiska dygd. Formad som ett
kors forenade den hennes religiésa och poli-
tiska dygd, och kan sdledes betraktas som en
(forvisso konstruerad) kvinnlig makesymbol.

Precis i bokens mitt fSljer det magnifika
exemplet drottning Christina, som bade for-
enar och stiller katolska och protestantiska
perspektiv emot varandra i Stefano Fogelberg
Rotas klargorande ”Anti-Protestant Heroic
Virtue in Early Modern Rome. Queen Chris-
tina (1626-1689) and Senator Nils Bielke
(1706-1765)”. Heroisk dygd var i bada liger
ett framtridande drag i hyllningar till Kristina.
I hovballeten Le Monde Reioivi [Réjoui], som
sattes upp 1645, hyllades hon for sin manliga
styrka (masle vigueur). Den gjorde henne till
en virdig arvtagare till sin far Gustav IT Adolf
och Vasaitten. Aven som abdikerad drottning
och katolsk konvertit i Rom hyllades hon fér
sin heroiska dygd, fast pd andra premisser. Vid
invigningen av den nya Accademia Reale pri-
sades hon av kardinalen Francesco Albizzi for
sina verkligt heroiska sjilvuppoffringar. T ett
anonymt hyllningstal upphéojdes hon yrterli-
gare genom en jimforelse med det trojanska
krigets hjiltar. Christina var mer hjiltemodig
in exempelvis Priamos. Den trojanske kungen
hade inte lyckats sitta sig over sina virdsliga
begir, men det hade diremot drottningen gjort
da hon 6vergav sin krona och kyrka for att folja
sin inre dvertygelse och tro.

Den tredje och sista delen av boken, "The
Theory and Practice of Heroic Virtue in Early
Modern Sweden”, 4r av férklarliga skil den som
ir mest sammanhillen; vi ror oss huvudsak-
ligen i Sverige under en relativt avgrinsad pe-
riod. Tania Preste inleder med att diskutera de
kungliga dygdeideal som lyftes fram i svenska
kungaspeglar under de tre sekler som ledde
fram till Stormakestiden i ”The King’s Virtues
in Swedish Mirrors for Princes c. 1300-1600".
Just heroisk dygd var sillsynt férekommande i
den hir kontexten och Preste finner forklaring-
en i att Sverige under den hir perioden hade ett
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starkt aristokratiskt styre med en monark som
formellt sett valdes av adliga rddgivare. Kungen
fick darfor gdrna ha samma typer av egenska-
per som adeln, och bland kardinaldygderna var
klokhet (prudentia) en av de viktigare. Kunglig
hjiltedygd, diremot, spelade mindre roll.

I det innehéllsrika bidraget “The Absolute
Hero. Heroic Greatness and Royal Absolutism
in Sweden 1685—1715” diskuterar Andreas Hel-
lerstedt det heroiska dygdebegreppets dkade
betydelse i Sverige under det kungliga envilde
som tridde i kraft under Karl XI1I:s regeringsar.
Envéldsmakten maste forankras och legitime-
ras, och genom de tita banden mellan stat och
universitet under den hir perioden blev Upp-
sala universitet en effektiv propagandakanal for
kungamakten. Hellerstedt undersoker tre uni-
versitetsavhandlingar frin perioden 1685-1715
som firgats av den germanska senhumanis-
men. Philipp Melanchthon (1497-1560) hitta-
de tidigt vigar runt det lutheranska motstindet
mot idén att en minniska kunde lyfta sig dver
sitt syndiga slikte genom medfédda dygder.
Heroisk dygd var visserligen en gudomlig
giva, men samtidigt var det en virdslig dygd
som inte gjorde nigonting for en minniskas
frilsning. Den heroiska dygden fick en svagare
teologisk laddning och kunde istillet anvindas
for politiska syften. Sirskilt vid mobilisering
infor krig betraktades den heroiske ledarens
(kungens) handlingskraft som en nédvindig
egenskap. I sitt efterord nimner Hellerstedt
bland annat att 1600-talets exploatering av
antikens symboler for att legitimera kungligt
envilde innebar att antikens roll som forebild
urvattnades for de kommande generationerna.

Hir tar volymens sista bidrag vid. I The
Enlightened Hero. Virtue, Magnanimitas and
Glory in Panegyric Poetry on Gustavus III
1771-1792” visar Jennie Nell hur det kungliga
hjiltedygdsidealet modifierades under inflytan-
de av den franska upplysningen. At hjilteskap
och dygd skulle vara oskiljaktiga ifragasattes
av Jean-Jacques Rousseau, som menade att
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dygd till och med kunde vara ett hinder for en
hjilte och vice versa. Gustav 111 hyllades istillet
for sitt ddelmod (magnanimitas) och mildhet
(clementia), vilken han hedrades for efter sin
oblodiga statskupp 4r 1772. Voltaires ideal att
erdvra och forlata (vaincre et pardonner) ekar
ocksé av den romerska imperialismens sjilv-
forstielse, men det diskuteras inte hir. Nell
avslutar med att framhélla att poeterna under
Gustav 111, frimst bland dem f6rstis Carl Mi-
chael Bellman, aterupptickte den didaktiska
poesins férmaga att forma makten.

Sammantaget ir detta en ambitiés volym
med flera betydelsefulla bidrag. Materialet 4r
brett och varierat, och imnena som behandlas
kriver omfattande historiska bakgrundskun-
skaper, inte minst i sprik- och arkivforskning.
Texter pd grekiska och framforallt pd latin an-
vinds och oversitts flitigt.

Att kapitlen pekar at lite olika hall r i den
hir typen av samlingsvolym inte ovanligt nu-
mera. Artikelfrfattarna har bemédat sig om
att knyta an till varandras artiklar, vilket forstas
ir bra, men ibland kan strivan efter enhet bli
ett storre problem in méngfald och variation.
Di tinker jag frimst pd att forfattarna har
ménat sa starkt om kopplingen till Den Niko-
machiska etiken, iven da det sker pd bekostnad
av jimforelser med de romerska, medeltida
och tidigmoderna latinska och folksprikliga
litteraturernas hjilteframstillningar. I den me-
ningen stiller sig den gemensamma knytpunk-
ten i vigen for vissa av de enskilda bidragens
fulla potential, medan andra uppsatser pai ett
mer sjilvklart sitt blomstrar av den synergi-
effekt som uppstar kring Aristoteles, makt och
hjiltemod.

Sigrid Schottenius Cullhed



BOEL HACKMAN & MARIA
WAHLSTROM (RED.)

JAG AR DEN JAG AR. FRAN
BEKANNELSER TILL BLOGGAR
Lund: ellerstroms, 2015, 248 s.

”Jag dr den jag dr. Sig dem att han som heter
"Jag dr’ har sint dig till dem.” S svarar Gud nir
Moses fragar honom om hans namn. Gud ir
vad han heter. Hans fullkomlighet implicerar
att referent och referens ir samma sak.

I det ljuset ér Jag dr den jag dr en lite under-
lig titel pd en antologi om sjilvbiografiskt
skrivande. Som Anders Cullhed papekar i
antologins forsta bidrag implicerar alla former
av “life writing” en kluven- eller dubbelhet:
”dir finns ett jag som skriver, och dir finns ett
jag som det skrivs om”. (s. 24) Eller som Ingrid
Elam uttrycker det i sin essd: ’I bekinnelserna
ir jaget, som alltid i sjilvframstillningar, en
Annan.” (s. 52) Med andra ord: till skillnad
fran Gud ir jag — det skrivandet jaget — aldrig
den jag ir; i likhet med Rimbaud ir detta jag
alltid en annan.

I de flesta av bokens bidrag finns det en hog
grad av medvetenhet om denna kluvenhet,
men i flera av dem — kanske de flesta — finns
det pd samma ging ett slags forbiseende av
densamma. Det vill siga: 4 ena sidan finns hir
en hég medvetenhet om sjilviramstillningens
omdjlighet, 4 andra sidan finns det pd samma
gang en lite forvinande tendens att ta det litte-
rira jagets sjilvidentitet for given.

Som underrubriken — Frin bekinnelser till
bloggar — antyder saknar antologin tydliga grin-
ser och uttalade gemensamma frigestillningar.
Syftet 4r helt sonika att, som redaktorerna Boel
Hackman och Maria Wahlstrom skriver i for-
ordet, "presentera aktuell forskning som bedrivs
inom ett dynamiskt forskningsfilt som ofta in-
ordnas under beteckningen sjilvframstillning”
(s. 7). Ddrmed ir det ocksa svart att gora rittvisa
At hela boken i en recension av det hir formatet

— de tolv artiklarna spinner 6ver alltfér mycket,
syftena dr alltfor disparata, helheten allefor
méngsidig. Ja, fragan 4r om det ens ar ez forsk-
ningsfilt boken presenterar. Att skribentskaran
ir vilmeriterad ir mer entydigt — samtliga 4r
disputerade, hilften 4r professorer. Alltsd kan
man stélla hoga krav. Lever boken upp till dem?
De tvi bidrag som citerades ovan — Anders
Cullheds artikel om Augustinus Bekinnelser,
och Ingrid Elams om Thomas de Quinceys En
opieditares bekinnelser — ir ganska representa-
tiva for antologin (och kanske, slar det mig,
svensk litteraturvetenskap) i sin helhet. Det ror
sig om tvd initierade, lediga och overtygande
essder som till syvende och sist dr mer intres-
serade av sina specifika undersskningsobjekt
in av jaget eller sjilvframstillningen som
teoretiske problem. I det forhallandet ligger
bade bokens styrka och svaghet: den forra ir
empirisk, den senare teoretisk. En lisare som
vill veta mer om Augustinus eller de Quincey,
eller for den delen om Kristian Petris bok Pap-
pan (Maria Wahlstrom) eller Marguerite Duras
forfattarskap (Ingemar Haag) har mycket att
himta; den som diremot har ett specifikt in-
tresse for begrepp som sjilvframstillning eller
subjektivitet kommer inte nddvindigtvis att bli
besviken, men heller inte riktigt utmanad.-
Till de mer ovintade inslagen hor Boel
Westins intressanta bidrag om inte bara djurs,
utan till och med ekollons och saltkorns sjilv-
biografier”, en genre som uppenbarligen var
populir pi r700- och 1800-talen. Westin me-
nar att genren var ett uttryck for “en lingtan
att uppleva djurens virld, tringa in i deras liv,
forstd dem och tala med dem. Nir vi individu-
aliserar djuren nirmar vi dem till oss och kallar
samtidigt fram det animaliska hos ménniskan.”
(s. 93 £.) Det m3 sa vara, men samtidigt finns
det ju en motsatt rorelse i denna individuali-
sering: ett forminskligande av djuren. I for-
lingningen av den rérelsen ligger en motsatt
slutsats: ir inte sjilvbiografiformen férst och
frimst ett skydd mot det icke-minskliga, ett
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sdtt att tvinga in det frimmande i en individu-
alistisk form som inte har ndgot med ekollon
eller saltkorn att gora?

Att den sjilvbiografiska formen hinger ihop
med individualismen som ideologi ir inte sd
konstigt, men det som blir tydligt under lis-
ningen av de tolv antologibidragen ir att den
ideologin i ganska hog grad omfattar dven
forskningen. "Det biografiska berittandet har
en performativ och subversiv potential, efter-
som det ingdr i en social process och bidrar
till konstruktionen av mening — och identi-
tet” (s. 175) skriver Boel Hackman i sin artikel
”Subversiva berittelser”. Det idr en idag ganska
utbredd tanke, som bygger pa férestillningen
om att det skrivande subjektet inte bara for-
fogar dver sina erfarenheter, utan ocksd kan
forma dem till en meningsfull berittelse som i
sig kan vara subversiv. Mer konkret konstaterar
Hackman att “Edith Sédergran, Elin Wigner,
Moa Martinson och Ivar Lo-Johansson hinvi-
sar till den egna erfarenheten som kvinna eller
arbetarklass for att underbygga sin auktoritet.”
(s. 177) Pa en niva dr det forstas ett obestridligt
pastdende, som dnd4 dr vire att reflektera dver,
i synnerhet det lilla ordet "egna”: det implice-
rar dgande, tillskriver subjektet makt éver sig
sjilvt, och drar en grins gentemot det icke-
egna, allminna. Finns det inte en risk ate litte-
raturvetenskapens intresse for “jaget” eller det
subjektiva p& den vdgen begrinsar litteraturens
potential? Samma friga dyker upp under min
lasning av Lisbeth Larssons bidrag om Selma
Lagerlof: méste Marbackasviten lisas som en
sjilvbiografisk berittelse som ”pekar fram mot
den Nobelprisade forfattarinna som skriver
texten” (s. 81)? Gor inte en sidan lisning att
forfattarfunktionen ligger sig onddigt tungt
over andra mojligheter, nyanser, tillblivelser
och agenser i denna berittelse?

Nu innehéller antologin som sagt ocksé gott
om fdrsok att sabotera eller problematisera det
skrivande och skrivna jagets aukrcoritet. ”S&
snart man granskar vad som egentligen menas
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med ett jag och vad berittelsen eller framstill-
ningen av det kan innehélla hopar sig frigorna”
(s. 196) skriver Dan Landmark i en fin essi om
Czeslaw Milosz. I Landmarks perspektiv ar ja-
get, Milosz jag, “en organisk del av helheter”
(s. 198). Jaget ar i det hir fallet ingen kontrol-
lerad egendom, utan en link mellan individen
och alltet; eller med Milosz ord, “ett berusat
barn i dimman”.

Denna brist pd kontroll och oklarhet om
var jagets granser gar dterkommer i flera texter.
Som nir Ulf Olsson pekar ut sammanhangs-
l6sheten i Lars Noréns dagboksprojeke: ”sam-
manhangslosheten ir ett a priori som Norén
kommenterar men som samtidigt utgdr form-
principen for hans sena texter” (s. 43). Om det
finns ett sammanhang som dagbdckerna ska
forstas i — och frigan dr om det inte méste gora
det — sd utgors det, i Olssons perspektiv, inte av
forfattaren Lars Norén, utan av kapitalismen.
Det ir en produktiv ldsning, som mynnar ut
i en pa en gang hopplos och hoppfull bild
av jagets beldgenhet i en senkapitalistisk natt
dir den sonderbrutna formen ir ofrinkom-
lig. Den foljdfrdga som inte stills ar i vilken
beldgenhet det limnar kritikern, forskaren i
hennes formskapande: hur undviker man den
“fetischerad|e] ldsart” (s. 43) (4 1a Dagens Ny-
heters kulturredaktion) som Olsson i forbi-
farten vinder sig mot?

Arne Melberg talar visserligen inte om
kapitalismen, men det finns formuleringar i
hans artikel om Proust och Saint-Simon som
ekar av Olssons: "Proust insisterar pd att in-
dividen aldrig 4r enhetlig utan flerskiktad och
motsigelsefull. /nrermittence rader.” (s. 105)
Aven om dmnesvalet — "Minne och tid” — ir
foga overraskande i Proust-sammanhang, s&
ir utliggningen av begreppet “intermittence”
vilgorande i antologin. Det betecknar ett slags
glidande 6vergang mellan olika nivéer: di och
nu, roman och essi, upplevare och berittare,
etcetera. Problemet — som kanske omfattar var-
je Proust-kommentar som nigonsin gjorts — ir



att kommentaren ir démd att bli mindre subtil
in det kommenterade. And3, eller kanske just
ddrfor, dr det lockande att 16sgora begreppet
“intermittence” frin Pi spaning efter den tid som
flytt och lita det verka i andra sammanhang.

Ett sddant sammanhang skulle kunna vara
Zlatan Ibrahimoviés uppmirksammade sjilv-
biografi”. I sin artikel om denna pekar Cristine
Sarrimo 6vertygande pa hur marknadsféring
och sjilvframstillning konvergerade. Dirmed
blir idén om en ocensurerad och autentisk
Zlatan — en forestillning som reproducerades
inte minst av spokskrivaren David Lagercrantz
— givetvis svér att uppritthilla. Berittelsen om
Zlatan siger pa si vis mer om medielogiken
och marknadsmekanismerna in om det subjekt
som bir namnet. Det som ir férvinande med
Sarrimos artikel ér att den, efter att omsorgs-
fulle ha beskrivit reifieringen bakom Zlatans
persona, till sist inda talar om boken som en
skildring av "gettoerfarenheter” (s. 166), en be-
rittelse om “social misir och om att som barn
leva i en helt annan virld in medborgare i det
vita visterlindska samhillet” (s. 167). Kanske
ir det for atc hon pa slutet lutar sig mer mot ett
antal journalister in mot sin egen foregdende
analys; i vilket fall som helst dr det som om
jaget pd si vis d4ndd dr den han ir, och hans
berittelse ett uttryck for denna autenticitet.

Niégot av samma tendens kan iakttas i Chris-
tian Lenemarks artikel, det bidrag som ir tyd-
ligast vint mot den medialiserade samtid som
apostroferas i bokens baksidestext. Litteraturen
ir inte lingre det primira mediet for sjilviram-
stillning, konstaterar Lenemark inledningsvis
—idag 4r det pd internet jagen forhandlas fram.
Man kan visserligen tvista bide om vad littera-
tur 4r (hér inte de bloggar Lenemark beskriver
dit?), och om den i sa fall inte hade forlorat den
stillningen (till populirmusiken till exempel?)
langt tidigare, men poingen ir indd oavvislig:
frigan om hur jaget iscensitts maste idag rim-
ligen bérja stillas i ett bredare perspektiv, ocksé
i litteraturvetenskapen.

Vad Lenemark direfter erbjuder ir inget
mindre in en kort men effektiv och initierad
historieskrivning av sjilvframstillningen pa
internet. (Han talar om bloggar, Twitter och
Facebook, men forbiser det sjilvframstill-
ningsverktyg vars anvindning férmodligen
okat mest de senaste aren: dejtingsajter och
dejtingappar.) En av poingerna ir att dver-
gangen fran web 1.0 till web 2.0 — som innebar
att graden av interaktion hojdes genom skifte
av kod — paradoxalt nog innebar att sjilv-
framstillningen blev mer styrd. Problemert,
menar Lenemark, ir att forskningen 6verlag
har varit alltfér anvindarcentrerad. Hans ut-
talade huvudirende blir dirfér att undersdka
programvarans och grinssnittets betydelse for
sjalvframstillningen. Det ir en lovvird ambi-
tion, som dock visar sig svir att leva upp dill.
"Det jag som stdr i centrum pa Twitter dr re-
lationellt till sin natur och det konstrueras ge-
nom ett stindigt fléde av uppdaterade tweets”
(s. 228), kan det till exempel heta. Eller ”[a]tt
vara ett jag pa Facebook ir kort sagt liktydigt
med att ha en sammanhingande berittelse, en
sammanhdllen biografi” (s. 233). Dirmed ham-
nar, menar jag, bide fokus och agens dnnu en
ging hos det twittrande, facebookande sub-
jektet, och inte alls hos programvaran. Fér om
det nu 4r programvaran som ir avgdrande, ir
“jaget” varken relationellt eller narrativt, det
ir digitalt, kontingent, fortingligat... Mot
den bakgrunden framstdr en slutsats som att
”[tleknologin och mediet gor ocksi nigonting
med jaget, med det sjilv som framstills med
dess hjilp” (s. 234) mest som en truism, som
inte gor rittvisa it de medieteoretiska resone-
mang som ledde oss dit.

Jag ér den jag dr ir en rik och lisvird bok
som, i likhet med alla rika bocker, ocksa vicker
en del invindningar. En 6vergripande slutsats
ir att forestillningen om jaget som beteckning
for det starka, sjilvidentiska subjektet — den
som reder sig sjilv, dger sina unika erfarenheter
liksom kraften att skapa sig sjilv genom att be-
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ritta om dem — ir sa djupt rotad i det allminna
medvetandet att den 4r svér att frigéra sig ifran,
ockséd inom litteraturvetenskapen.

Anders Johansson

DAG NORDMARK

FRODINGS FORVANDLINGAR.
HISTORIEN OM ETT
FORFATTARSKAP

Karlstad: Gustaf Fréoding-séllskapet i
samarbete med Bild, text & form, 2015,
312 s. (Gustaf Fréding-sallskapets
skriftserie; 47)

Da och dé under lisningen av Dag Nordmarks
bok om Frédingbildens forvandlingar kommer
jag att tinka pé foljande rader frin Doktor
Kosmos album Evas Story (2000): "Hon har
aldrig hort om ’loket” Olsson/ men kan stava
Nietzsches namn./ Dagens ungdom pratar
slarvigt/ och de liser inte Heidenstam.”

Delvis beror det pa aspekter av Gustaf Fro-
dings receptionshistoria, sisom de framtrider
i Nordmarks belysning — de aterkommande
spinningarna mellan hégt och lagt, mellan
olika publiker, och mellan typografisk text
och andra medier genom vilka tolkningar och
adaptioner av Frodings dikt och liv har for-
medlats. Men framf6r allt beror det pa att Fro-
dings forvandlingar inramas av frigor angiende
Frodings stillning idag, och att ett svalnande
Frodingintresse tenderar att beskrivas som ett
symptom pa skolans forfall och skonlitteratu-
rens marginalisering.

”Vem liser Froding i var strémlinjeformade
tid?” undrade Svenska Dagblader redan 193s.
Att en sidan friga ens skulle kunna stillas attio
ar senare, var det sannolikt fi som trodde da.
Atminstone for Gustaf Froding-sillskapet — en
med Nordmarks ord "effektiv PR-maskin och
lobbyorganisation” (s. 207) — har den fortsatt
aktualitet. Det ir i sillskapets skriftserie boken
ir utgiven, och i férordet frigar sig dess ord-
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forande just om Frodings diktning har nigon
framtid. Ndgot egentligt svar foljer forvisso
inte, men att dagens skolelever saknar klas-
sisk bildning liksom kinnedom om Bibeln
och bondesamhillet framhalls, jimte en alltfor
kommersiell exploatering av Frodings dike-
ning, som tydliga orosmoln. Det dr nistan
charmigt reaktionirt.

Olyckligare dr att Nordmark sjilv avrundar
sin annars foredémligt sakliga och distanse-
rade framstillning genom att nirma sig fragan
pa ett liknande sice. Ett minskat intresse for
Froding i dagens skola och forskning for-
klaras med hinvisning till kvalitetsbegreppens
relativisering och den traditionella kanons
forsvagade stillning. Frodings tillbakaging i
undervisningen relateras dven till inférandet
av ett vidgat textbegrepp samt skolelevernas
generellt forsimrade lisforstdelse. Ja, dagens
ungdom tycks prata slarvigt, och de liser inte
Froding... Bida pastdendena ir mdhinda
sanna, men nigra orsakssamband dem emel-
lan torde ind4 vara svéra att beligga.

Det anmirkningsvirda ir kanske inte heller
att Froding 4r pa vig ut, utan att en relativt
sammanhallen nationell kanon s linge ostort
kunde dominera forskning och utbildning. Ar
det inte egentligen ganska naturligt om Fro-
ding, liksom méinga andra forfattare frin sam-
ma tid, tvingas ge vika for idag mer angeligna
innehall och andra perspektiv pa det forflutna?
Man kan ocksi friga sig vad ett forfactarskap
mir bist av. Ar det av att ihirdigt ompysslas,
hogtidlighallas och foreskrivas utrymme i la-
roplaner och undervisning, eller tvirtom av
att limnas i fred for att mer eventuellt och
otvunget aterupptickas? Alldeles oavsett 4r ett
forfattarskaps fortsatta narvaro och 6verlevnad
inget vetenskapligt bekymmer. Den modfillda
omsorg om Frodings framtid som Nordmark
ger uttryck for i relation till nuet visar att fors-
karens granskande blick gett efter nagot for
Frédingvinnens vilmenande omtanke. Andra
aktorers tal om riddningsaktioner och dtgir-



der for att hilla Frodings namn levande, ten-
derar hir att legitimeras snarare 4n analyseras.
Bortsett frin frigan om nuet och framtiden ir
detta emellertid en balansging som Fridings
forvandlingar hanterar vil.

Boken behandlar alltsi bide hur Gustaf
Froding uppfattades i sin samtid och hur hans
eftermile utvecklat sig efter 1911. Frodings och
Frodingbildens offentliga karridrer skildras
kronologiskt, frin de forsta kontakterna med
en nationell publik, genom publiceringar i
tidskrifter och kalendrar samt utgivningen
av debutboken Guitarr och dragharmonika
1891. Nordmarks undersékning utmanar den
spridda forestillningen om att Froding varit
foremal for en nirmast obruten popularitet
och dtnjutit en sirskile stabil position i Sveriges
litteraturhistoria. Pastdendet pa bokens frimre
flik av skyddsomslaget, att Froding har “en
sjilvklar plats i var litterira kanon”, ir helt en-
kelt inte sant. Topparna och dalarna ir minga,
och perspektiven och virderingarna har avlgst
varandra i kritik och forskning.

Den Frodingbild som etablerades i sam-
band med debuten och som yrterligare beto-
nades i mottagandet av forfattarens f6ljande
diktsamling, dr sannolikt den mest seglivade.
Froding togs emot med 6ppna armar av sivil
kritiker som ldsande allminhet, och bilden av
honom som en humoristisk och folklig vis-
diktare, starkt forankrad i Virmlands kultur
och natur grundlades. Forhoppningarna om
folkskalden Froding kom emellertid snabbt
pa skam. Med Stink och flikar (1896) och den
frisprikiga dikten En morgondrém”, och
i synnerhet det tryckfrihetsatal som vicktes
mot densamma och den hitska moraldebatt
som f6ljde, framtridde en bild av Froding som
snuskhummer, provokatér och dekadentpoet.
Dikten var sjuk och dess forfattare likasa. Fro-
dings langvariga hospitalisering, inledd ett par
ar senare, stimulerade andra férestillningar om
sambanden mellan psykisk sjukdom och krea-
tivt skapande, och han framstilldes allt oftare

som en grubblare och profet. Hyllningarna vid
Frodings femtiodrsdag 1910 och uppslutningen
i samband med hans déd och begravning 1911
vittnar om att Fréding dé var allmint erkind
som en av landets absolut frimsta forfattare.

Svingningarna i eftervirldens forestillningar
om Froding ir inte mindre tvira eller intres-
santa. I de tre kapitel som behandlar Froding-
bildens konjunkturer fran 1911 till idag, visar
Nordmark hur Frédings mening och minne
varierat i en rik flora av bland annat minnes-
bocker, biografisk litteratur och forskning.
Olika folkrorelsers intressen och férhillnings-
sitt diskuteras, liksom hur olika regioner gjort
ansprik pd forfattarens minne. Medan unga
modernister pd 1930-talet uppfattade Frodings
lyriska idiom som ett hinder for fornyelse, har
andra senare lyft fram Froding som en tidig
banbrytare for den modernistiska litteraturen.
Absurda ir de exempel pd rasbiologiska van-
forestillningar med vilka man forsoke bestim-
ma Froding som en utpriglat arisk typ eller som
ndgon vars konstnirsbegdvning och sexualdrift
ansetts beritta om ett mediterrant arv. Till det
mer intressanta hor ocksd turerna kring Ida
Bickmanns okonventionella minnesskildring.
Hennes bok, som av John Landquist kallades
“ett monument av taktldshet” (s. 125), beskri-
ver i synnerhet Frodings tid pa Upsala hospital.
Publicerad forsta gingen 1913 har den fortsatt
att fascinera, vilket nyligen utgivna romaner
av Sigrid Combiichen och Enel Melberg utgdr
exempel pa.

Nordmark skildrar ocksd utforligt omstin-
digheterna kring den postuma utgivningen av
Frodings verk, liksom de forskjutningar som
skett i den textkanon med vilken forfattar-
skapet representerats i bland annat antologier.
Detaljerad och initierad ir likasi genomgéangen
av hur Fréding behandlats i den litteratur-
vetenskapliga forskningen — avsnitt som med
fordel dven kan ldsas som en introduktion till
trender och paradigm i dmnets historia.

Aven om Frodingbildens forvandlingar
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huvudsakligen tecknas med utgdngspunke i
ett traditionellt textmaterial si dterkommer
Nordmark kontinuerligt till hur Frodings dike
och person gestaltas i andra medier. Tonsitt-
ningar, musiktryck, fonograminspelningar och
scenframtridanden var redan under 1890-talet
visentliga kanaler for spridningen av Frodings
dikt och popularitet. K.G. Ossian-Nilsson no-
terade 1910 att Frodings lisekrets fick enorma
dimensioner om man beaktade de ménga me-
dier genom vilka hans dikt fsrmedlades (s. 97)
och Nordmark konstaterar att det under jubi-
leumséret 1960 “var minga som liste Froding
men sannolike ind4 fler som lyssnade till hans
diktning och sig den dramatiskt gestaltad”
(s. 196). I dagsliget kan man forvisso miss-
tinka att det 4r firre som liser Froding men
relativt manga som lyssnar till och idr bekanta
med hans diktning (Mando Diaos "Strévtig
i hembygden” har for nirvarande mer in 25
miljoner spelningar pa Spotify). Vare sig histo-
riska eller samtida omstindigheter ger med
andra ord fog for att tillskriva liroplanernas
vidgade textbegrepp nagon skuld i friga om
Frodings minskade betydelse i skolan. Vad
Nordmarks bok tvirtom visar ir att audiella
texter och ett multimodalt férhallningssitt all-
tid borde ha priglat skolans undervisning om
Frodings diktning!

Utéver tonsittningar diskuterar Nordmark
ocksa Frodings nirvaro i radion och televisio-
nen, liksom hur han framstillts i andra forfat-
tares skonlitterdra och dramatiska gestaltningar,
i utstdllningar och monument samt pa vilka sitt
han hyllats i jubileer och hur han anvints i den
virmlindska turistniringen. Det enda man kan
sakna ir en grundlig behandling av Frodings
forvandlingar i visuellt hinseende, samt ett
mer uppdaterat férhéllningssitt till de senaste
decenniernas medieutveckling. Den samtida
Frodingkonversationen ir anmirkningsvirt
analog och webben nistan helt franvarande
som medieplattform och empiriskt arkiv.
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Den medichistoriska bredd som Fridings
forvandlingar innehaller utgdr emellertid ett
virdefullt bidrag inte bara till kunskapen om
Frodings kulturhistoria. Metodologiskt ir
greppet forstés sirskilt motiverat i friga om en
forfattare som Froding, vilken allgjdme cirku-
lerat ocksa i ett populirt kretslopp. Men dven
mer generellt skulle ett sidant pluralistiske
forhéllningssite till litteraturens arenor sanno-
likt medverka till en bittre forstielse for de
sitt pd vilka minniskor i olika tider kommit
i kontakt med och bildat sig uppfattningar
om litterira texter och forfattare. Traditionen
inom litteraturvetenskapen, att ge foretride at
akademiskt sanktionerad meningsproduktion
har, liksom praktiken att jimfora antalet ord i
dversikesverkens forfattarpresentationer, starka
begrinsningar i det avseendet. Utblickarna
mot i receptionsstudier ofta forbisedda medier
och sammanhang, innebir dels att Fridings
forvandlingar inte ir fullt sa "tradicionellt litte-
ratursociologisk” (s. 13f.) som den utger sig for
att vara, dels att andra forskningstraditioner
och teoretiska utgingspunkter in de anforda
(Bourdieu och historiebruk) med fordel kunde
ha utnyttjats, inte minst forskning inom litte-
rir turism och kulturellt minne.

Nordmark ber nistan om ursike for att han
med Fridings forvandlingar producerat innu
en bok om ett redan omskrivet forfattarskap.
Det dr onodigt eftersom den utgdr bade ett
virdefullt bidrag till kunskapen om Frodings
verkningshistoria och ett vilkommet exempel
pa hur en medichistoriskt medveten recep-
tionsstudie kan se ut. Historien om forfattar-
skapet ir vildisponerad och fint berittad dven
om ett onodigt stort antal korrekeurfel stor ls-
ningen och referenserna ir olyckligt oprecisa
och undanskymda.

Andreas Nyblom
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I antologin Litteraturen pi undantag? Unga
vuxnas fiktionslisning i dagens Sverige redovi-
sar litteraturvetarna Torsten Pettersson, Skans
Kersti Nilsson, Maria Wennerstrém Wohrne
och Olle Nordberg resultatet av den forskning
de bedrivit med Vetenskapsradet som finan-
sidr. Forskarna har var och en via empiriska
undersokningar sokt ge svar pa projektets dver-
gripande friga: Vilken stillning har fiktionslis-
ning hos unga vuxna (i aldern 1625 ar)? Och
hur ska, med ledning av resultaten, litteratur-
undervisningen i skolan vara utformad for att
locka eleverna till att inte bara ldsa och forsta
det de liser utan dven kunna tolka och analy-
sera litet mer krivande texter? Tyngdpunkterna
i projektet har legat pa litterir lasfirdighet, (in-
dividuella) lisstrategier, formaga att utveckla
omvirldsorientering och sjilvreflexion med
hjilp av fiktionslitteratur, samt attityder till
lisning och litteratur.

Utgingspunkten, som slés fast i inledning-
en, skriven av Pettersson, ir att fiktionsldsning
har positiva effekter pd personlighetsutveckling
och social orientering (dven om forskningen
inte dr alldeles entydig om detta). Redovis-
ningen av forskningsresultaten presenteras i
tre olika avsnitt, med de 6vergripande titlarna
1) "Tolkningens och fiktionens dimensioner”,
2) "Lisstrategier, sjilvreflexion, kulturméten”
samt 3) "Attityder till lisning” och sedan avslu-
tas boken med sammanfattningar och rekom-
mendationer. Hir finns inte plats att g in pd
alla enskildheter eller ens alla uppsatser, annat
in mycket Sversikeligt, sd jag viljer att gora

nagra nedslag, for att forsoka ge en bild av vad
antologin innehéller och forskarnas resultat.

I avsnitt 1) 4r Pettersson ensam forfattare till
tva kapitel, som handlar om tolkning (av Inger
Edelfeldts novell "Udflykt” frin 1995) och vad
lasarna (eventuellt) fatt ut av ate ldsa ndgra sidor
ut forsta delen av Karl Ove Knausgards Min
kamp (2009), som valdes for att den kan upp-
fattas som savil fiktion som icke fiktiv/biografi.

Pettersson konstaterar att tolkningsférmagan
varierar starkt mellan ldsare fran yrkesinriktad
gymnasieutbildning, hégskoleférberedande
dito samt fran hégskoleutbildning. Lisarnas
svar pa frigor om till exempel fiktionsvirldens
sammanhang, symbolisk innebérd och defini-
tion av huvudpoing redovisas med procenttal,
vilket riskerar att ge falskt exakta resultat — for
vad exakt dr exempelvis en adekvat definition
av en berittelses huvudpoing? Pettersson for-
soker l6sa problemet genom att resonera i ter-
mer av tolkning som rér sig bortom en alltfér
stor allmingiltighet. Likaledes resonerar han i
termer av adekvat sammanhangsskapande svar,
men inte heller hir ir jag alldeles 6vertygad om
vad ett sddant svar faktiske dr. For en lisare med
en annan kulturell bakgrund kan kanske en
viss tolkning vara fullt adekvat, men diremot
orimlig for en infédd svensk?

Pettersson menar att ointresse eller oférma-
ga att tolka en berittelse kan bero pd att tolk-
ningsformagan inte sitts pa tillrickligt mycket
prov. Min erfarenhet av att ha studerart ldsar-
forum pa Internet dr att manga si kallade
vanliga ldsare inte dr intresserade av att ligga
ner moda pd att tolka berittelser, annat 4n pa
en timligen elementir nivd. Tvirtom tycker
ménga ldsare att lisupplevelsen forstors av for
mycket analyserande.

Del 2), om ldsstrategier, sjilvreflexion och
kulturméten, innehéller uppsatser av Nilsson,
Pettersson och Wennerstrom Wohrne. I den
forstnimndas studie, om unga vuxnas reaktio-
ner pa tvd noveller, deltog endast 22 av de 150
studenter (det vill siga 15%) som inbjudits till
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studien, vilket f3rstds gor representativiteten
skev. Nilsson konstaterar i sin slutsats att ett
subjektivt och personligt forhéllningssite till
lasning 4r vanligare bland de undersékta l4-
sarna in ett objektivt och opersonligt, varfor de
tva forstnimnda strategierna bor uppmuntras i
undervisningen. P4 si sitt skapas gynnsamma
forutsittningar for ungdomarna att utveckla
fler ldsstrategier. Man kan forstds undra hur
resultatet hade blivit utan det stora bortfallet
i studien.

Samma deltagarunderlag finns i Petterssons
studie om emotionellt och etiskt engagemang
hos mélgruppen, s representativiteten i hans
underlag 4r dirmed lika klen som i Nilssons.
Strivan att forsoka ni lisarnas emotionella
och etiska engagemang vis-a-vis det lista dr be-
hjirtansvird, inte minst for att det 4r ont om
studier dir forskaren lyckas komma &t lisarnas
upplevelser. En brist i Petterssons studie me-
nar jag dock ir att lisarnas reaktioner kartlades
enbart via verbala omdémen. Det gor ju att
den som inte kan verbalisera sina kinslor i till-
rickligt hog grad inte heller kan uppfattas ha
reagerat sirskilt kiinslomissigt pd det ldsta.

Till del 2) hér dven Wennerstrom Wohrnes
undersokning av 52 elevers/studenters (frin si-
vil teoretiska som yrkesinriktade gymnasiepro-
gram samt forsta terminen litteraturvetenskap
och ldrarutbildningen) upplevelser av Cora
Sandels novell Konsten att mérda” (1960).
Hir undersdks i vilken utstrickning respon-
denterna virderar fiktionsldsning som en killa
till sjalvinsikt. Gymnasieeleverna konstaterade
att de i mycket liten grad (10% av dem) sig
fiktionsldsning som en sidan killa. Inte heller
var det ménga som kunde identifiera sig med
berittelsen eller personer i den. I sammanfatt-
ningen fragar sig Wennerstrom Wohrne med
ritta vilken typ av fiktionstexter som skulle
kunna beréra respondenterna, nir nu Sandels
novell i sd ringa grad gjort det. Hon ser det fak-
tum att novellen handlar om en kvinna, medan
majoriteten av de gymnasieelever som svarade
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pa enkiten var av manligt kén, som en del-
forklaring till resultatet. Jag frigar mig ocksd
om det kan vara frigan om ren sprikforbist-
ring. Hur manga av respondenterna hade inte
svenska som modersmal, till exempel? Denna
fraga dok for dvrigt upp i bakhuvudet pa mig
flera gdnger, under ldsningen av antologin.

Nigot annat jag funderade dver nir jag liste
sirskilt Wennerstrdém Wohrnes i sig utmirkea
uppsats i del 2) 4r om maélgruppen, lirare i
svenska, verkligen kan tinkas forstd den bit-
vis, for utomstdende, vil i princip obegripliga
narratologiska terminologin. Kan man for-
vinta sig att lirare vet vad exempelvis en extra-
respektive intradiegetisk jagberittare dr? Det
hade varit bra med en kort forklaring i en eller
flera noter.

I del 3) soker forskarna (Nordberg, Wenner-
strom Wohrne och Nilsson) komma 4t attityder
till lisning. Nordberg har givit tvi gymnasie-
klasser (i samma skola) med 18-aringar ar 2012
samma uppsatsimne som ett slumpmissigt
urval 18-dringar fick 4r 2000, i en PISA-under-
sokning. Resultatet av hans undersokning visar
bland annat att eleverna i bada undersokning-
arna ansag att lisande utvecklar fantasin mer
in film och ger en rikare upplevelse, det vill
siga resultat som inte dverensstimmer med ut-
talanden om fiktionsldsning som &vriga i fors-
kargruppen kommit fram till. Inte s konstigt,
med tanke pa att de mer negativa resultaten
byggde pa litteratur som valts ut av forskarna,
medan Nordbergs elever fitt uttala sig om fik-
tionslitteratur i allminhet. Vidare konstaterar
han att firre elever ar 2012 kan klassas som
“litterirt kompetenta”, definierat som forméiga
att kunna skapa distans till fiktionstexten och
dirmed rum for reflexion.

Nir Nordbergs elevgrupper fitt ge exempel
pa stora lasupplevelser sa dr det markant hur
fantastygenren 6kat, frin 2000 till 2012 (4 hin-
visningar till denna genre ar 2000 jamfért med
25 ar 2012) och hur klassiker och "ansedda for-
fattarskap” minskat (14 respektive 2) men dven



”Annan skénlitteratur” (11 respektive 3). Det
ir ocksd under 2000-talet som fantasygenren
fite ett enormt uppsving bland unga lisare,
med inte minst Harry Potter, Tolkiens trilogi
om Hirskarringen och Twilight—serien Detta
spelar vil ocksa en viktig roll f6r det faktum
att existentiell reflexion och medveten person-
lighetsutveckling, i forhillande till lisning,
ir mycket mindre representerad bland elever
2012. Ett sundhetstecken, kanske: Vore det inte
mer oroande om ungdomarna identifierade sig
med, och anség sig utveckla sin personlighet i
forhéllande dill, alvers, trollkarlars och vampy-
rers dventyr och virldsbild? Nordberg konsta-
terar att det inte 4r vare sig brist pa lislust eller
lasférmiga som dr “problemet” bland unga
vuxna, utan att synen pa litteratur som enbart
underhéllning och avkoppling har 6kat, pé be-
kostnad av synen pd litteratur som nigot som
kan utveckla minniskan, ge nya perspektiv och
utmana férdomar.

Wennerstrdém Wohrnes uppsats i del 3),
om tre olika gymnasiegruppers (estetiska pro-
grammet, olika teoretiska program vid ett
franskt gymnasium i Sverige samt elever frin
fordonsprogrammet respektive bygg- och an-
liggning) attityder till ldsning, bjuder pd en rad
intressanta resultat och reflexioner. De franska
elevernas attityd till lisning visade sig vara
klart mer positiv dn de svenska elevernas och
den attityden verkade vara inlird. P4 de yrkes-
inriktade programmen, dir de flesta var poj-
kar, uppvisade méinga istillet en starkt negativ
attityd till fiktionsldsning. Mgjligen kan detta
delvis bero pa den valda novellen, Edelfeldts
"Utflykt”, som kanske inte 4r vad en genom-
snittlig tonarspojke skulle vilja att ldsa. Man
kan friga sig hur attityden till lisning hade sett
ut i svaren om en fantasynovell istillet valts for
undersékningen.

I ett avslutande kapitel sammanfattar fors-
karna si sina resultat och ger rekommen-
dationer till ldrare i litteraturundervisning.
Pettersson menar i sitt avsnitt att den lirare som

vill utveckla sina elevers tolkningskompetens
madste kunna uppfatta elevernas sitt att forstd
ett verk. P4 sd vis kan ldraren "6ppna porten till
den estetiskt anspraksfulla fiktionslitteraturen”
(s. 265). Som litteraturvetare vill man ju girna
instimma i det uppbyggliga i denna utsike.
Men jag fragar ocksi — varfor? Pettersson slir
i antologins inledning fast att det r svirt att
bevisa att fiktionsldsning forstirker minniskors
empatiska forméga, men menar samtidigt att
sadan ldsning ir utvecklande for personlig-
heten och den sociala formagan. Ett trivialt
papekande, men: Jag betvivlar att virldens alla
litteraturvetenskapliga institutioner i extra hog
grad utmirker sig for att hysa empatiska och
socialt begivade lirare och forskare.

Wennerstrom Wohrne pédpekar i sin slut-
reflexion att attityden till fiktionsldsning, enligt
hennes resultat, ir en konvention som min-
niskor tillignar sig, genom att lisa och delta i
litteraturundervisning. Hon konstaterar vidare
ett avsevirt glapp mellan & ena sidan gymna-
sieskolans idealistiskt hallna styrdokument
om skolans litteraturundervisning och 4 andra
sidan elevernas instillning till fiktionsldsning.
Elevernas ofta negativa attityd gor det svért
att se att fiktionsldsning kan spela nagon vik-
tig roll fér deras personlighetsutveckling och
omvirldsorientering.

Nilsson menar att det ér viktigt att lirarna
har kunskap om hur olika lisstrategier och
tolkningar kan anvindas for att stimulera lds-
intresset. Hon forordar litteratursamtal i grupp,
som kan fungera utvecklande for tolkning och
lasupplevelsen.

Nordberg har en mer positiv syn pa sina
elevers attityder till lisning och menar att de,
trots konkurrens fran digitala och sociala medi-
er, har en positiv instillning till fiktionslisning
i tryckta bocker. Litteraturldrarens viktigaste
uppgift dr att hjilpa eleverna att fora upp dis-
kussioner och analyser frin personlig lisning
till en hégre form av litterirt medvetande.
Nordberg poingterar vidare att det ir viktigt
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att elever redan fran tidig alder far trina sig att
diskutera och tolka det lista, inte bara rikna
sidor. Det ir en fin tanke, men den kan nog
ocksa spegla en idealbild av skolan. I manga
fall handlar det helt enkelt om att lira barn att
lisa, ver huvud taget.

I bokens nist sista stycke skriver Nordberg
att behovet av fiktion kommer att std sig i
framtiden, det ligger i minniskans natur och
ir en del av hennes kognitiva utveckling. Ja,
forvisso. Men fiktion och berittande kan ske
pid mdnga andra sitt 4n just via fiktionslittera-
tur (i tryckea bocker). Det vore intressant med
en unders6kning om unga vuxnas attityder till
och anvindning av fikcion i ett bredare per-
spektiv: som fiktionsldsning men dven via film,
serier, spel, med mera. Fiktion och berittande
ir et grundliggande minskligt behov, men
hér det behovet ihop med tolkning av mer
svarforcerad litteratur? Den frigan fir stillas i
ndgon annan undersdkning.

Petra Soderlund

ROBERT W. RIX (RED.)

MELLEM AND OG TRYKSV/RTE.
STUDIER | TRYKKEKULTUREN OG
DEN ROMANTISKE LITTERATUR
Képenhamn: Museum Tusculanums
Forlag, 2015, 201 s.

Ett sitt att komma ifrn den seglivade myten
om det romantiska geniet ir att nirma sig ro-
mantikens litteratur med en kombination av
sociologiska, bibliografiska, bokhistoriska och
textkritiska perspektiv, och lita dessa perspek-
tiv bli verksamma vid tolkningen av enskilda
romantiska texter. De senaste decenniernas
anglosaxiska forskning har givit nya impulser
till romantikstudiet genom att bland annat
studera de sociala processerna bakom roman-
tikernas skrivande och publiceringsstrategier,
forlagens betydelse for utgivningen och sprid-
ningen av litteraturen, forfattarritten, layout-
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ens betydelsebirande funktioner, skrivandet
som en process och utgivningspraktikerna som
pusselbitar i formeringen av nationalstaten —
for att nimna endast ndgra viktiga teman.
Antologin Mellem dnd og tryksverte. Studier
i trykkekulturen og den romantiske litteratur,
redigerad av Robert W. Rix, ir ett forsok att
omsitta dessa perspektiv i konkreta verkanaly-
ser. Forutom redaktérens inledande presenta-
tion av filtet innehaller antologin sex bidrag
behandlande danska, engelska och svenska
romantiska forfattarskap.

Jens Bjerring-Hansens artikel ir ett forsok
savil att granska Ludvig Holbergs betydelse pa
bokmarknaden under den danska litteraturens
guldalder 18001870, som att i Franco Moret-
tis efterfoljd “fjirrldsa” licteraturen under den
aktuella perioden. William St Clair stdr som
ett viktigt teoretiskt stod, men lika pifallande
ir Bjerring-Hansens forankring i dldre dansk
bokforskning, sirskilt Henrik Horstbell. Inspi-
rerad av St Clair argumenterar Bjerring-Han-
sen for en litteraturhistorieskrivning som utgar
frin de bocker som faktiske blev lista under en
viss period (i motsats till exempelvis "forfattar-
paraden”, som utgar frin kanoniserade forfat-
tarskap). Bjerring-Hansen undersoker nigra
viktiga faktorer bakom Holbergs stillning som
en av de bist siljande forfattarna i Danmark
under 1800-talet, diribland pris, férfattarritt,
format och bokens industrialisering. St Clairs
tanke om “censorship of price” (bockernas
spridning begrinsas av bokpriset, som i sin tur
kan paverkas av bland annat tillgingen till pap-
per och forfattarritten) leder Bjerring-Hansen
till slutsatsen att en av anledningarna dill att
Peder Paars (1719—1720) var sa tilltalande for
forlagen var att Holberg var avliden och att
forlagen foljaktligen inte behévde betala for
rittigheterna.

I Klaus Miiller-Willes artikel belyses bok-
teoretiska frigor; boken som medium upp-
mirksammas med exempel ur Johan Ludvig
Heibergs och Seren Kierkegaards utgivning.



Miiller-Wille visar hur béckernas typografiska
utformning samspelar med deras innehall, och
hur medvetenheten om boken som medium
avspeglas i bokens layout. Heiberg och Kier-
kegaard stdr f6r tva timligen olika strategier i
den litterdra offentligheten. Heibergs intresse
for béckernas utformning gér att han bemodar
sig om att trycka pakostade utgivor med vackra
ramar och initialer. Den unge Heiberg kan till
och med anvinda typografin i satiriska syften,
som i Ny A-B-C Bog i en Times Underviisning
till Are, Nytte og Fornoielse for den unge Grund-
tvig (1817), vars satiriska verkan genereras ge-
nom allusioner pd ildre typografiska ménster,
vanliga i Grundtvigs publikationer. For den
sene Heiberg idr det diremot bokens varuka-
raktir som stir i centrum, till sivil inneh3ll
som form. Da dr det i stillet Kierkegaard som
anvinder satiren mot Heiberg, till exempel i
skriften Forord (1844), som bestir av nio férord
och dir uppmirksamheten riktas mot att bo-
ken blivit en vara pa den litterira marknaden,
vilken allt mer domineras av andra aktérer in
forfattaren. Miiller-Wille argumenterar for att
skillnaden mellan Kierkegaards och Heibergs
forhillande till bokmediet ir titt sammanbun-
den med olikhet i spraksyn. Kierkegaard kri-
tiserar "Heibergs estetiska visioner som oftast
bygger pd idén att forena tecken och innehill,
materia och andle] i en dialektisk syntes”,
varvid Kierkegaard “utnyttjar allusionen till
bokens yttre for att utveckla ett motsatsforhal-
lande mellan and[e]n och bokstaven som inte
kan 6vervinnas” (s. 86).

Petra Séderlund visar, med stéd i sin avhand-
ling Romantik och fornuft. V.E Palmblads forlag
1810-1830 (2000), hur akademiska tryckeriet i
Uppsala finansierade den ambitiésa, men foga
l6nsamma utgivningen av romantisk litteratur
genom publicering av bécker som anvindes
i undervisningen pa olika nivder; diremot
undveks mer folkliga skrifter, vilka skulle ha
inneburit en skada for forlagets kulturkapital.
Séderlund betonar betydelsen av nitverk, vilka

fick kompensera for avsaknaden av infrastruk-
tur inom bokbranschen.

Robert W. Rix granskar i sin artikel publi-
ceringsforhallandena kring William Blakes
text 7he French Revolution, som finns bevarat
i ett outgivet korrektur, trycke 1791 hos Joseph
Johnson i London. Rix argumenterar for att
Johnson stoppade utgivningen i en akt av sjilv-
censur, nagot som, hivdar Rix, gjorde att Blake
ddrefter huvudsakligen valde att sjilv trycka
sina verk — en strategi som i sin tur bidrog till
att hilla honom utanfér den kommersiella
bokmarknaden.

I Simon Frosts artikel framstdr nirldsningen
som en romantisk kvarleva. Frost menar att
litteraturforskningen i hégre grad borde rikta
sin uppmirksamhet mot ”texternas sociologi”
(for att tala med D.FE. McKenzie) och ”socia-
liseringen av texter” (for att anvinda Jerome
J. McGanns vokabulir). Sjilv viljer han att
folja dels nagra adaptioner och transederingar
av Robinson Crusoe genom historien, dels
diskutera hur de olika utgdvorna inverkat pa
receptionen av verket. I stillet fér forhallan-
det mellan lisaren och texten fokuserar han
relationen mellan lisaren och den aktuella
utgdvan, med syftet att utréna om det finns
ett monster i de olika ldsningarna. Betydelsen
av att avkoda texten som ett materiellt objeke
far en tydlig illustration genom Samuel Taylor
Coleridges lidsning av ett textstille i Robinson
Crusoe: Coleridge gor stor poing av ett semi-
kolon, som forvisso finns i den utgiva som han
anvint, men som dir ersatt ett kommatecken
fran originalupplagan.

I den avslutande artikeln diskuterar Peter
Simonsen Coleridges tendens att stindigt ar-
beta om sina skrifter som ett forsok att nirma
sig det sublima, dir ”sublimt” férstas i Cole-
ridges anvindning av ordet som en retorisk
effeke vid ldsning, ett dvervildigande méte
med det outsigliga, som genererar en icke
totaliserande, stindigt framskridande process.
Analysen utgir frin Coleridges dikt "Frost at
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Midnight”, som foreligger i tio olika versioner,
varav tvd med visentligt olika slut. Historiskt
har 4n den ena, 4n den andra versionen givits
foretride. Inspirerad av McGanns tanke om
“radiell lisning” — en analysmetod f6r kontex-
tuell lisning, som tillater dikten att forbli en
instabil, oavslutad process — forsoker Simonsen
i stillet lisa mellan versionerna.

Mellem énd og tryksverte erbjuder overlag
en tinkvird lisning som torde kunna fungera
som teoretisk inspiration for fler 4n endast ro-
mantikforskare. Den geografiska spridningen
bland bidragsgivarna och studerade imnen
ir hogst vilkommen. Négot idgonfallande ir
dock den sneda konsférdelningen i antologin,
som finns savil i det undersokta materialet
som bland bidragsgivarna: atminstone en re-
daktionell reflektion kring den manliga domi-
nansen hade varit 6nskvird. Antalet flagranta
korrekrturfel ir stérre 4n vad man skulle kunna
vinta sig i en bok som fokuserar frigor kring
tryckkultur. Glidjen dver egna arkivfynd borde
ibland ha dimpats av en avstimning mot ra-
dande kunskapslige.

Det ir vilmotiverat att frigora romantik-
forskningen fran de romantiska forfattarnas
egen retorik; att forsoka gora det genom en
korsbefruktning med tryckkulturstudier 4r en
hégst rimlig vig. Som ofta vid paradigmskiften
lurar dock faran att de goda ansatserna riske-
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rar att leda dill viss blindhet f6r féregngarnas
bidrag och okinslighet fér det studerade mate-
rialet. Salunda reagerar jag med forvining pa
vissa av Rix kategoriska utsagor (varav denna
ensam fir utgdra ett representativt exempel):
”Romantikkens tekster var ment som kommer-
cielle produkter.” (s. 17) Det hade rickt med ett
“ogsd” i denna mening for att undvika en for-
enkling och reducering av romantiska verk till
blotta varor pd en litterir marknad. Det vore
olyckligt om romantikforskningen svingde
fran den ena ytterligheten 6ver i den andra:
strivan efter att frigdra romantikforskningen
frin romantikens egen “ideologi” far inte leda
till att man blir okinslig for de romantiska tex-
ternas sirskiljande drag.

Dessa reservationer fortar ingalunda intryck-
et att den perspektivrika antologin Mellem dnd
og tryksverte utgdr ete virdefullt bidrag il ro-
mantik- och litteraturforskningen éverhuvud,
savil genom de minga forskningsron som den
presenterar som genom den vilkomna meto-
dologiska fornyelsen till vilken den manar.
Man kan bara 6nska att fler liknande studier
foljer och med dem en fordjupad diskus-
sion av den kunskap som de nya forsknings-
fragorna renderar.

Ljubica Miocevi¢
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