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| TEMA/”VI VAR EN RULLATOR”

Utifran krip-teori och Deleuzes begrepp om tillblivelse intro-
ducerar denna artikel begreppen ’funktionalitetsmodus’ och
‘krip-generatorn’ for att undersdka normbrytande funktiona-
litet inom skadespeleri. Genom samtal med fem kvinnliga
skadespelare belyses hur kroppsligt brus - som stamning,
darrningar eller anvandning av rullator - ofta reduceras till
narrativa tragedier. N&r detta brus i stallet frigdrs fran ratlin-
jiga forklaringar transformeras det till en generativ scenisk
kraft. Genom att férstarka dessa specifika intensiteter kan
skadespelaren lamna den enskilda representationen och na
universella uttryck fér manskliga affekter.

VI VAR EN RULLATOR”

Funktionalitetsmodus, krip-generatorer och
skadespelarens materiella férhandlingar
MARIA LONN

Pa scenen, bland skuggor, ljus och damm, ger Matilda liv till Bertolt Brechts
hjiltinna Grusjka i Den kaukasiska kritcirkeln. Grusjka fiktar for sin frihet och
i hennes strivan framtrider den allminminskliga kraften i att vilja 6verleva
och skydda de virnlosa. Genom en virtuos konstnirlig kompetens, dir ar av
utbildning och professionalism destillerats till absolut nirvaro, sitter Matilda
publiken i hinforelse.

Efter hyllningsropen méts Matilda av en kommentar frin en teatervin: ”Jag
tyckte det var modigt [...] att lita Grusjka ha rullator”.

Orden hinger i luften. Matilda tackar, nickar avmitt. Denna tyckande bekant
har assimilerat rullatorn i scenografins dekor och inlemmat Matildas kropp i
pjasens viv. Kommentaren drar Matilda ut ur karaktirens frihet och tvingar
henne tillbaka till en privat kroppslighet som beundras for sitt mod och sin
uthéllighet. Hir intrider en dissonans: nir Matilda gestaltar den minskliga
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artens vidd genom Grusjka, stannar betraktaren vid en representation av en
funktionsnormativ avvikelse.

Matildas kétt och rullatorns stal binder tillsammans en kropp som far effek-
ter for fiktionens som. Betraktelsen dr ambivalent. Genom en ytlig betraktelse
kan kroppen reduceras till en oklar rekvisita, men den kan ocksé forstirka en
konstnirlig process. Nir Grusjkas raseri bryter fram, uttrycks det inte enbart
i rosten, utan i hur skadespelaren liter metallen sl mot scengolvet. Tyngden
ger vreden en fysisk klangbotten och hjulens rullande dikterar en ny, aggressiv
rytm i rummet. Hir upphor rullatorn att vara ett bihang och blir istillet en
motor som driver gestaltningen framit genom métet mellan skidespelarens
kropp, karaktirens affekt och féremalets materialitet.

Denna logik stricker sig bortom de externa tingen. Nervsystemets darrningar,
stamningens hackiga rytm eller ticsens oférutsigbara impulser forvintas vid
vissa tillfillen timjas utifran en ableistisk teaterkultur, men de kan vid ett annat
tillfille fungera som verksamma komponenter i den sceniska handlingen. Nir
ett sprakligt avbrott inte lingre maskeras som ett fel, utan istillet anvinds for
att punktera karaktirens tvekan eller forhéja en emotionell brytpunkt, uppstar
en ny sorts nirvaro. Artikelns intresse tar sin bérjan i just denna relation: fran
vad en kropp ir till vad en kropp gor.

Syftet med artikeln ér att underséka hur upplevelser av kroppens funktion
etableras i spinningsfiltet mellan skddespelarens kroppsliga villkor, karaktirens
affekter, regissorens anvisningar och publikens begir. I métet mellan materia,
r6st och rum etableras det jag viljer att kalla for ett funktionalitetsmodus.
Detta begrepp markerar funktionalitet som en skapande hindelse vars betydelse
och kraft uppstar nir kroppsliga forutsittningar, tolkningar och materiella
hjilpmedel flitas ssamman med karaktirens affektiva maskineri. Denna sam-
mansittning aktiverar vad jag definierar som en krip-generator: den motoriska
gnista som omvandlar ableistiskt brus till scenisk energi. Genom samtal med
fem kvinnliga skadespelare undersoker artikeln hur denna omférhandling tar
form i praktiken. Artikelns drivande fraga 4r: hur etableras skddespelarnas
funktionalitetsmodus genom den krip-generator som uppstar i relationen mel-
lan den materiella kroppen och karaktirens affekter?

Funktionalitetens scenografi i teaterns kammare

Inom samtida skadespelarteori forstds relationen mellan aktdr och karaktir
som konstitutiv for det sceniska blivandet. Phillip B. Zarrilli (2013) tolkar ska-
despelarkroppen som utgangspunkt for intentionalitet och virldsligt varande;
kroppen ir inte ett objekt skiddespelaren har, utan det medel vari hon méter
virlden. Kropp, karaktir och milj6é befinner sig i 6msesidig tillblivelse, dir
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identiteten emigrerar ur motet mellan skadespelarens kott och karaktirens
fiktiva nerver.

Nir denna utgangspunkt appliceras pa kvinnliga skadespelare, blottliggs
en asymmetri i kroppens status som medel: hdr uppstdr en spinningsyta
mellan subjektets intentionalitet och en teatertradition som historiskt har
betraktat den kvinnliga kroppen som ett passivt tecken snarare dn ett hand-
lande subjekt. Denna utsatthet aktualiserar vad Elin Diamond (1997) kall-
lar resisterande mimesis (resistive mimesis). Pa en ontologisk nivé innebir
resisterande mimesis att skddespelaren inte forsoker spegla en forestillning
om kvinnlig natur, utan istillet dekonstruerar sjilva hirmandet. Genom att
synliggora karaktirens konade tecken som artificiella konstruktioner istil-
let for att personifiera dem, skapas en kritisk distans. Skidespelaren bryter
dirmed den mimetiska spegeln och utmanar férsoken att fixera henne som
ett fardigt, essentiellt objekt.

Tiina Rosenberg (2012) férdjupar denna analys genom att belysa hur den
kvinnliga kroppen pa scenen fungerar som en performativ stérning. Genom
en queerfeministisk estetik kan skadespelarens fysiska hirvaro tringa igenom
fiktionens lager och tvinga publiken till ett méte med kroppens omedelbara
realitet — en birande materiell kroppslighet. Representation ir inte alltid ett
framsteg; representationen riskerar att underhilla statiska idéer om vad en
kropp ir och bor gora.

Som ett alternativ till denna reduktion erbjuder Hans-Thies Lehmanns (2006)
postdramatiska estetik en ppning dir det sensoriska 6verskottet — darrningar,
ljud och rérelser som inte later sig timjas — ges foretride. Genom att prioritera
hindelsen — det vill siga den unika materiella urladdning som sker i nuet —
framfor den mimetiska avbildningen, transformeras kroppen fran att vara en
passiv signifikant till att bli en materiell kraft i sig sjdlv. Detta skifte kriver
dock nya begreppsliga verktyg for att forstd hur detta sensoriska overskott kan
transformeras frin en narrativ belastning till en produktiv scenisk generator.

Den funktionsnormativa nollpunkten och kroppens instabilitet
For att bygga de begreppsliga verktyg som krivs for att analysera skadespelarens
materiella motstdnd, situerar jag forskningen hir i en krip-teoretisk dialog dir
jag betraktar kroppen som en politisk hindelse. I artikeln anvinder jag begrep-
pet krip-teori (med den svenska stavningen ’k’) f6r att markera en politisk och
teoretisk koppling till dtererdvrandet av ordet "krympling’.

Genom att folja Jens Rydstroms (2012) svenska kontextualisering av filtet,
betonas krip-teori som ett verktyg for att granska hur funktionsmaktsordningen
samverkar med sexualitet och normalitet. Som en teoretisk fond fér hur den
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funktionsnormativa kroppen uppritthalls fungerar Robert McRuers (2006)
begrepp obligatorisk kroppslig forméga (compulsory able-bodiedness). McRuer
explicerar hur den normativa kroppen fiktionaliseras som autonom och obero-
ende for att svara mot kapitalismens produktivitetskrav. Hirigenom ringas en
nyliberal ableism in, vilken inte enbart krdver ekonomisk prestation, utan ocksa
dikterar hur normbrytande kroppar fir gestaltas och kommersialiseras genom
mitbara och ritlinjiga narrativ. Systemet idealiserar en timjd och friktionsfri
kroppslig helhet, rensad frin de bristningar och det brus som tics eller rullatorer
utgér. I denna ordning forblir de materiella férutsittningarna fortickea for att
bibehalla illusionen om oberoende; den normativa kroppen tas f6r given, medan
hjidlpmedel hos andra pekas ut som avvikelser.

Rosemarie Garland-Thomson (2011) férdjupar denna analys genom att
framhalla att kroppslig instabilitet och relationalitet dr konstitutiv for hela
den minskliga existensen. Varje kropp rymmer en latent funktionsrubbning;
frin den isbelagda backens obevakade snedsteg till alderdomens fallrisk eller
depressionens sviktande motorik. Men dven om sarbarheten villkorar varje
kropp, dr dess relevans selektiv. Liksom vithet och heterosexualitet utgor
omarkerade nollpunkter, férstas den funktionsnormativa kroppen som en
standard — en specifik funktionalitetsformation vilken maskerar kroppens
beroenden. Denna forestillda universalitet kontrasterar kroppens ojimlika
konsekvenser; alla kroppar har inte samma villkor att stricka ut sig i virlden.
Vissa kroppar tillits expandera medan andra hejdas av rummets arkitektur
och forutbestimda férvintningar.

Dir McRuer och Garland-Thomson exponerar den ideologiska dverbyggna-
den, erbjuder Alison Kafer (2013) ett nédvindigt perspektiv for att forsta hur
denna ordning kan utmanas genom kroppens materiella och temporala villkor.
Centralt i Kafers ramverk ar begreppet krip-tid (crip time), vilket explicerar
hur normativa tidskrav disciplinerar kroppar utifran forvintningar pa linjir
progression och produktivitet. Krip-tid utgor en omorientering av hur kroppen
bebor nuet: den normavvikande kroppen opererar enligt en annan rytmik — en
temporalitet dir pauser och fysiska begrinsningar inte ses som fel, utan som
specifika sidtt att vara i virlden.

I stéllet for att betrakta avvikelser frin tempot som brister, méjliggor Kafer en
lisning dir kroppens egna grinser far styra relationen till omgivningen. Detta
liknar Lehmanns idé om teatern som en plats for det icke-timjda; dir scenen
blir ett rum som inte kriver effektivitet, utan istillet liter kroppens faktiska
motstand diktera verkets rytm.

Som en link mellan den specifika kroppsliga erfarenheten och idén om en
delad sanning — det vill siga en insikt om minsklig sirbarhet som ir giltig for
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alla, trots véira olika férutsittningar — anvinds slutligen Seyla Benhabibs (1992)
begrepp konkret universalitet. Benhabibs podng dr att gemenskap inte uppstar
genom att vi raderar vara olikheter for att passa in i en abstrakt mall, utan genom
att vi erkdnner individens konkreta sirart — den andres hyper-specificitet — som
sjalva utgdngspunkten. For skadespelaren innebir detta att den specifika funk-
tionaliteten inte 4r ett hinder for att na publiken; tvirtom ir det just genom
kroppens unika och materiella begrinsningar som en férhandlingspunkt skapas,
ur vilken en irlig och delad minsklig sanning kan artikuleras.

Att forsta kroppen som héndelse

Genom att sammanfora krip-teoretiska insikter om rérlighetsvillkor med deleu-
zianska begrepp, kan vi spara hur kroppens materiella begrinsningar transfor-
meras fran politiska hinder till konstnirliga resurser. Om McRuers obligatoriska
kroppsliga férméga kriver en timjd organism, erbjuder Gilles Deleuze (1988)
kroppen som ett modus. Kroppen ir inte en statisk, avgrinsad enhet anvindbar
som representation, utan en tillfillig helhet som i denna mening dven omfattar
den teknik och affekt som for tillfillet ingdr i dess sammansittning.

Utifrin denna ontologi lanserar jag begreppet funktionalitetsmodus for att
ringa in den specifika frekvens med vilken skidespelarens materialitet vibrerar
och tonar sin omgivning. Begreppet vilar pa Deleuzes (1988) definition av ett
modus som en specifik komposition av krafter och hastigheter, men i min
analys framtrider det som en djupt ambivalent spinningsyta och en pagiende
forhandling mellan kroppens unika materialitet och de maktstrukturer som
forsoker koda den.

A ena sidan etableras funktionalitetsmoduset genom teaterns normativa
arkitektur; det 4r hir branschens ableistiska forvintningar pa en timjd, foérut-
sigbar och linjir kroppslighet territorialiserar skddespelaren. I detta lidge riskerar
moduset att kidnappas av diagnoslogiker dir skadespelarens uttryck lises som
medicinska symtom eller narrativa brister. A andra sidan utgér funktionali-
tetsmoduset sjilva platsen for motstindet. Genom Deleuze och Félix Guattaris
(2004) begrepp deterritorialisering kan vi forstd hur skddespelaren — genom att
bejaka sin kropps faktiska rytmik och motstand — aktivt bryter sig loss fran
dessa fixerade betydelser. Det dr i detta modus som skddespelaren tvingas svara
pa teaterns krav, men det dr ocksd hir de kan aktivera en Kropp utan Organ
(KuO) (Deleuze och Guattari 2004: 149) for att transformera bruset till en
autonom scenisk intensitet som vigrar underordna sig den normativa blicken.

Denna rorelse mot en Kropp utan Organ innebir en vigran och ett motstind
mot en produktivistisk organisering dir organen férvintas prestera enligt stan-
dardiserade normer. Genom denna Kropp utan Organ blir kroppens brus — en
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spasm, en darrning eller en andningstidsforskjutning — inte lingre tecken pa en
felaktig biologi, utan transformeras till en autonom intensitet. Hir mots Kafers
krip-tid och Deleuzes tanke om tid som en inre variation: kroppens motstand
blir till en vibrationskraft som inte lingre pekar bakdt mot en diagnos, utan
framat mot en affektiv tillblivelse.

Nir skddespelaren intar detta tillstind upphor organen att fungera som
forutbestimda verktyg och blir istillet dppna ytor for intensitet. Detta moj-
liggor en radikal omférhandling av affektiva uttryck: en skddespelare vars
andningsapparat begrinsar den klassiska verbala graten kan istillet lita karak-
tirens sorg passera genom andra delar av det jag, inspirerad av Jasbir Puar
(2017), forstar som ett assemblage — det vill siga en sammansittning av kropp,
teknik och materialitet. Graten kan hir artikuleras som en rytmisk darrning
i en hand eller genom det metalliska gnisslandet frin en rullstol som pressas
mot golvets motstand — en sorts materiell grit som saknar tirar men 4ger en
drabbande nirvaro.

Hir uppstir det som férvinar skidespelaren sjilv: ett uttryck som viller fram
ur materialiteten nir den inte lingre tvingas imitera en normativ kroppslig-
het. Genom att lita ticsens oférutsigbara timing eller rullatorns troghet styra
uttrycket, skapas en scenisk effekt som dr immanent i just denna specifika
kropp-maskin-konfiguration. Fér den normtypiska skidespelaren blottas hiri-
genom att deras egen "hilsa’ inte dr en neutral nollpunke, utan ett osynliggjort
assemblage vilket kriver omfattande materiella arrangemang for act uppritthalla
illusionen av en sjilvstindig organism.

Krip-assemblage och krip-generatoron
Det ir i synnerhet den posthumanistiska grenen av disability studies som arbetar
med sociomateriella kopplingar och kroppens grinssnitt. Puar (2017) anvinder
begreppet assemblage for att beskriva hur kroppar, teknologier och politiska kraf-
ter formar vad en kropp kan gora. Puars analys fokuserar ofta pa hur kroppar
genom biopolitiska processer utsitts for debility — en systematisk férsvagning
dir kroppen territorialiseras och slits ner av kapitalistiska och statliga strukturer.
Dir Puar blottlagger hur kroppar bryts ner, fungerar mitt begrepp krip-gene-
ratorn som den immanenta kraft som sitter detta assemblage i aktivt konstnirligt
arbete. Dir Mitchell och Snyder (2000) identifierar den narrativa protesen som
en begrinsning — dir kroppen anvinds for att instrumentellt laga en berittelse
— utgor krip-generatorn dess begreppsliga motpol. Generatorn ir inte en statisk
komponent i maskineriet, utan utgdr sjilva den affektiva spinning som gor att
kopplingen mellan minniska och materia blir produktiv snarare 4n enbart en
statisk konstellation.
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Krip-generatorn fungerar som en transformator som omvandlar kroppsligt
brus, sisom darrningar, spasmer eller rullatorns fysiska motstand, till scenisk
energi. Genom generatorn blir det mgjligt att analysera inte bara att skide-
spelaren och hjilpmedlet utgor en enhet, utan hur denna enhet genererar det
konstnirliga verskott som driver gestaltningen framét. Denna transformation
forutsitter logiken hos en Kropp utan Organ, dir fokus forskjuts frin vad en
kroppslig markér betyder (diagnos) till vad den gor (intensitet).

Hir uppstir dock en nddvindig spinning; att forstd kroppen enbart som
potentialitet riskerar att bli en idealiserad flykt frin den faktiska, smirtande
kroppen. Inom ramen for en krip-materialitet betonar Nirmala Erevelles (2011)
att den funktionsvarierade kroppen ocksa som en plats f6r konkret tyngd som
inte liter sig av-organiseras eller teoretiseras bort. Erevelles paAminner oss om
att materialiteten bir pa en historisk och fysisk densitet som ofta ir priglad av
ekonomisk utsatthet och smirta.

Krip-generatorn dr dirmed ingen friktionsfri motor som trollar bort begrins-
ningar, utan en maskin som arbetar genom motstindet. Det affektiva blivandet
ar inte en befrielse fran kottet, utan en radikal férdjupning i dess faktiska mate-
rialitet. Krip-generatorn bor alltsd inte forstas som en del av detta assemblage, utan
som den kraft som aktualiserar dess potential just genom att bejaka dess friktion.

Metod, material och urval
Artikeln bygger pa fem kvalitativa djupintervjuer himtade fran mitt forsknings-
projekt om svenska skadespelares karaktirsinkarnation (2021-2024). Intervjuerna
har genomforts i form av semistrukturerade samtal, dir varje deltagare intervjuats
vid et till tva tillfillen om cirka 9o minuter vardera. Genom att fokusera pa ska-
despelarnas upplevelser av subjektexpansion har materialet analyserats tematiskt
for att identifiera och tolka forkroppsligade skeenden (Kvale och Brinkmann 2015).

Deltagarna i studien har valts ut genom ett urval oberoende av kategorier.
Detta ir en strategi himtad frin det som Eunjung Kim (2014) identifierar som
krip-metodologi. Strategin innebir avsikten att inte pa forhand sortera deltagare
utifrin specifika diagnoser, utan istillet fokusera pa de politiska och materiella
erfarenheterna av att navigera i en ableistisk virld. Kim (2014) menar att en
kategoristyrd metod riskerar att fixera deltagarna i just de diagnoslogiker som
krip-teorin amnar dekonstruera. Genom att istéllet utga fran nyfikenhet snarare
in diagnos, kan undersékningen finga de gemensamma motstandsstrategier
som uppstar i skirningspunkten mellan kroppslighet och miljs.

Denna metodologiska ingang forskjuter fokus frin den enskildas situation
for att synliggora hur skilda normbrytande funktionaliteter ofta delar politiska
villkor. Det méjliggér en analys av funktionalitet som en rorlig positionering
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— ett sdtt att vara i virlden som definieras av friktion och férhandling snarare
in av patologi. Genom att undvika kategorins begrinsning motverkas kravet
pa att marginaliserade kroppar behdver mirkas for att anses begripliga.

Metoden bottnar i en etisk lyhérdhet infor deltagarnas expertis som yrkes-
utdvare. Att deltagarnas normbrytande profiler inda redovisas — vilka omfattar
neuropsykiatriska profiler (autism, adhd, Tourettes syndrom), kroppsliga tillstind
(stamning, tics, kronisk smirta) samt psykisk ohilsa (bipolaritet) — beror pé att
deltagarna sjilva ser en politisk podng i att identifiera hur dessa férutsittningar
opererar inom scenkonstfiltet.

Samtliga deltagare 4r verksamma inom det reguljira teaterfiltet, dir deras
funktionalitetsmodus stindigt férhandlas mot branschens normativa och ofta
prekira villkor (se till exempel Miscevic 2014). For att skydda deras professionella
positioner har namn och specifika yrkesdetaljer anonymiserats, medan informa-
tion om repertoar och rolltyper redovisas i enlighet med informanternas egna
onskemal. Studien féljer god forskningssed enligt Vetenskapsradets riktlinjer,
och datasikerheten har garanterats genom kryptering av allt material.

Positionering: En krip-epistemologisk resonansbotten

I artikeln utgdr min egen position som forskare med horselnedsittning en
central resonansbotten. Min virld har en lutande ljudkomposition; en geografi
orienterad mot hdger, medan vinster sida framstir som en bortklippt zon.
Befinner du dig inom radien av denna zon, ir det inte sjilvklart att jag noterar
din nirvaro eller forstir dina avsikter — ett plotsligt framtridande kan utlsa
en instinktiv reaktion, ett 6verraskat skrik. Snarare 4n att erfara min horsel
som en statisk nedsdttning, navigerar jag i ett auditivt landskap vars konturer
ir avhingda en rad komponenter.

I den akademiska vardagen férhandlas mitt horande genom assemblage; utan
mikrofoner kopplade till mina hérapparater riskerar jag att férlora kontakten med
mina studenter, utan horselslingor kan konferenssalen transformeras till en tyst
scen for mimare. I miljéer med bakgrundsbrus lever jag en utmattande social
mimesis, dar falska nickningar maskerar en auditiv avskildhet.

Min vinstra stumhet dr vid tillfillen ocksa en krip-epistemologisk resurs —
en analytisk utgdngspunkt dir normbrytande funktionalitet inte betraktas
som en brist, utan som en unik form av kunskapsproduktion vilken utmanar
konventionella forestillningar om vetande (Johnson och McRuer 2014).

Jag erfar min kropp som en kammarorkester dir de dvriga sinnena dvertar
hérselns uppgifter. Nisan blir mina 6ron nir jag noterar en kollegas kon-
taktforsok, inte genom ljudet av en knackning, utan utifrin hennes distinkta
parfym. Anlinder studenterna frin rasten mirker jag det inte pd korridorens
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sorl; istillet blir smaken av mitt kalla, striva te till en sensorisk klocka. Jag hor
inte nir en forsenad student kliver ver troskeln, jag noterar hur studenterna,
som i en synkroniserad vaktparad, vrider sina huvuden i vinkel mot dorren.
Sprickan i salens framatvinda uppmirksamhet blir min horsel i rummet. Nir
jag i korridoren vintar pé att ett seminarium fore mitt ska avslutas, ’hér’ jag
inte att seminariet 4r 6ver genom ett brus av roster; jag kidnner vibrationen i
fotterna nir stolsben skrapar mot salens golv.

Jag kan vilja tystnaden och freda mitt fokus genom att vinda déva sidan till
omvirlden eller sinka volymen pd min flickvins snarkningar nir jag behéver sova.
Nir jag inte hor studenter i undervisningssituationer kan det etablera en sirskild
pedagogisk dynamik; studenterna tvingas tala med en styrka som skirper deras
nirvaro och trining i att artikulera sig som kunskapssubjekt. Vidare mojliggors
en analytisk skirpa i intervjusituationer. Eftersom jag inte enbart kan forlita mig
pa roster, liser jag kroppens mikrorérelser, andningsméonster och blickar. Min
hérselnedsitening blir ett verkeyg for att finga det sub-verbala (se till exempel
Brown och Boardman 2011 om intervjumetodens sensoriska lager) — de affektiva
intensiteter som studenter, skddespelarna och minniskorna i min omgivning
uttrycker men som inte alltid ryms i orden. Hir, i intervjuns Kropp utan Organ,
blir skadespelarens andning min horsel, och deras kroppshallning min kunskap.

Denna metodologiska ingdng — dir kroppsliga mikrororelser, ljud och mate-
rialiteter tillerkdnns analytisk agens — utgor fundamentet for studiens resultat.
I det foljande 6vergir artikeln till att analysera skiadespelarnas erfarenheter av

hur deras kroppsliga villkor levs och forhandlas.

Matildas rullator: Mellan mimetiskt brus och materiellt assemblage
Vi étervinder till den friktion som uppstar pa den scen dir Matilda och Grusjka
flitas samman. Det 4r en kraftmitning dir karaktirens driv moter Matildas
materiella verklighet. Som tidigare berorts, exponerar métet med askddaren en
systematisk skevhet i hur scenisk nirvaro virderas.

I Matildas reflektion ryms ytterligare dimensioner; hon redogér for de spe-
cifika villkor under vilka hennes kropp agerar:

Ibland har jag s ont att jag knappt kan g utan rullator. Vid ett tillfille tvingades
jag anvinda den pa scenen, trots att det inte ingick i originalmanus — Grusjka har
ju ingen rullator. Men eftersom férestillningen inte kunde stillas in, tog jag med
den ut. Efterdt diskuterades det livligt: "Var det regissorens idé?”, "Det stdr vil
inte i originalet?”. En person sade: "Jag tyckte det var modigt att lita Grusjka ha
rullator.” Ingen brydde sig om min tolkning av Grusjka. Det var som att jag var

rullatorn, eller: vi var en rullator.
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Nir Matilda begrundar reaktionen, upplever hon att modet inte syftar pa hen-
nes konstnirliga ervring, utan pa en ofrivilligt exponerad sirbarhet. Publikens
fragor avslojar en vilja att aterféra hennes specifika modus till en kind och
hanterbar ordning; salongen tycks ha svart act hirbirgera en kropp som ope-
rerar utanfor organismens givna grinser om den inte dr sanktionerad av ett
regissorsval. Genom att soka efter en rationell forklaring snarare dn att lata sig
dras med i rullatorns fysiska rytmik, underhélls en ableistisk ordning dir den
mirkta kroppen forvintas vittna om sin begrinsning.

I detta méte tvingas Matilda navigera mellan mimesiskrav och fysiska vill-
kor. Nir smirtan nédvindiggér rullatorn sker en upplosning dir minniska och
maskin sammanflitas till ett assemblage (Deleuze och Guattari 1987). Hir upp-
hér grinsen mellan den levda kroppen och stdlets stdd; rullatorn ir inte lingre
ett externt verktyg utan en del av Matildas utvidgade kroppslighet — "vi var
en rullator”. Denna sammanflitning blir dock problematisk i hennes yrkesrole
eftersom rollkaraktiren Grusjka saknar rullator. Hir framtrider kroppen som
ett modus (Deleuze 1988) — en specifik konfiguration av krafter som inte later sig
timjas av fiktionens krav.

Inom den klassiska teaterns mimetiska tradition forvintas skadespelarens
kroppsliga impulser — dess mimetiska brus — forbli fortdckta. En solbrinna pa
en skadespelare som spelar en pryd viktoriansk husmor bor undvikas. Detta
krav pd en nollstilld och omarkerad yta har historiskt @ven drabbat rasifierade
skadespelare. Som Young (2010) beskriver i Embodying blackness: real meditations
on real bodies, tvingas den svarta kroppen pé scenen navigera i ett spinningsfilt
dir pigmentet lises som en identitetspolitisk markér snarare dn en konstnirlig
tillging. Precis som Matildas rullator drar blicken till det privata, har den svarta
skadespelarkroppen ofta reducerats till sin materialitet, vilket nekar dem den
mimetiska frihet som den normativa kroppen tar f6r given. Fér Matilda finns
i den stunden inga skyddande membran. Hon beskriver det sjilv som att kliva
over en osynlig grians: "Det dr som att det finns en regel man inte fr bryta:
min virk ska stanna kvar i logen. Scenen ska vara ren’ [...]. Jag drog ju med
mig hela min vardag ritt in i pjasen”.

Denna hierarkisering tvingar den funktionsvarierade kroppen att repre-
sentera sin egen avvikelse, medan den normativa kroppen tillts existera i en
sjalvvald allmingiltighet. Matilda férklarar komplexiteten i att réra sig mellan
olika rolltyper:

Nir jag spelar en "normal’ roll, alltsa en karaktir som inte har problem med rorelse

typ, forsvinner mitt eget liv i det som alla andra verkar tycka 4r 'normalt’, alltsa det
liknar inte mitt liv alls. Ibland kidnns det skont act bara fi spela en lixom normal
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roll, vara med i ginget typ. Men jag blir ocksa irriterad, varfor ir inte mitt liv det
‘normala’? Och nir jag spelar nigon med funktionshinder, kinns det som att jag
bor kinna igen mite liv [...]. Men det ir ju knappast mitt liv som visas di. Mitt
funktionshinder ir ofta inte alls likt rollens...

Matildas positionering aktualiserar en spinning som klyver hennes funktio-
nalitetsmodus. A ena sidan erbjuder den normativa karaktiren en temporir
neutralitet dir rullatorn frintas narrativt virde. A andra sidan uppstir en mime-
tisk lisning nir hon gestaltar funktionsdefinierade karaktirer: forvintan om
att hennes privata funktionalitet ska vara identisk med rollens essens. Genom
att understryka att det "knappast dr mitt liv som visas”, markerar Matilda att
ett funktionalitetsmodus aldrig dr en fixerad identitet, utan ett situerat mote
mellan kropp, materialitet och fiktion.

Matilda navigerar saledes mellan ett neutralt modus, dir hon inkluderas
genom att raderas, och ett representativt modus, dir kroppen tvingas bira en
kollektiv erfarenhet som en narrativ protes. Som en krip-generator arbetar hon
genom detta motstand for att fixera ett modus som hirbirgerar bide den egna
kroppens materialitet och karaktirens fiktiva ramar.

Fran freakshow till narrativ protes: kroppens motstridighet

En likartad form av reduktion framtrider nir Adja, som lever med Tourettes
syndrom, beskriver hur hennes faciala tics tas i ansprik. Precis som i fallet
med Matilda etableras skddespelarens materialitet i relation till den mimetiska
illusionen, men med en avgorande skillnad: dir publiken ville forklara bort
rullatorn, kriver Adjas regissor jag att hennes tics ska exponeras:

Det kiindes som att jag var si freakig som skulle visas upp pa en sin dir gammal
freakshow. Regissoren ville "visa upp” mina tics och allt, for att han skulle verka
som en god person som vagar inkludera och lira sig om “sina som jag”. Jag vigrar.
Jag dr utbildad skidespelare, inte ett projekt.

Nir regissoren kréver att ticsen ska stdllas ut, utfor han en valdsam territorialise-
ring (Deleuze och Guattari 1987) av Adjas nervsystem. Genom att isolera ticsen
mutas kroppens autonoma fléden in och ges en fixerad betydelse; de transformeras
till anvindbara tecken som fungerar som ett moraliskt kvitto for produktionens
formenta godhet. Denna blick, som kriver att den icke-normativa kroppen ska
visa upp sin skillnad for att bekrifta den betraktandes position, ekar av vad
Sander Gilman (1985) beskriver som viljan att kategorisera den andre genom ett
maktutdvat vetande. Inkluderingen fungerar hir som ett alibi dir ticsen raderas
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som subjektivitet for att dteruppstd som ett forsiljningsobjekt for en nyliberal
ableism (McRuer 2006).

Men spinningen i Adjas funktionalitetsmodus handlar inte bara om regis-
sorens blick, utan ocksd om kroppens materiella motstdnd i métet med repre-
sentationens krav pd kontroll:

Ibland tror folk att jag 4r paverkad eller full pd scen, nir jag forsoker tona ner mina
tics. Men ironiskt nog brukar den pressen gora sd att ticsen kommer fram dnnu
mer. [...] Ibland blir jag langsammare in karaktiren borde vara.

Hir blottas konflikten mellan kroppens fléden och teaterns krav pi s6mlos-
het. Nir Adja himmar sina tics for att ridda karaktirens mimetiska helhet,
aktiveras ett funktionalitetsmodus priglat av hdgspinning. Som en maskin
genererar raderingen en aterkopplingseffekt; ju mer hon férsoker suspendera sin
materialitet, desto kraftfullare blir impulsen — ett kroppsligt atervindande av
det fortringda. Det illustrerar vad Garland-Thomson (2009: 42) beskriver som
kroppens recalcitrance (motstridighet); en materiell logik som vigrar underordna
sig mimetiska instruktioner och istillet fungerar som en aktiv agent mot bade
territorialisering och férdomar.

Dir Adja upplever sig bli ett dekorativt projekt, blottliggs hos Nina en annan
sida av den nyliberala ableismen: kravet pa att funktionaliteten ska tjina ett
specifikt narrativt syfte. Nina, som lever med bipolir sjukdom, identifierar en
ontologisk hierarki dir den mimetiska traditionen kriver att den mirkta krop-
pen bir pa en specifik sorts tragedi for att vara giltig:

Nir jag spelat roller som ir lite psykiske... provade, kinns det som att deras liv ar
en tragedi som folk ska sitta och grita till. Det blir liksom: “kolla s hemskt de har
det”. Det handlar aldrig om att karaktiren har diligt med pengar eller sina saker,
utan det ir det hir att man ir ett "psykfall” som blir hela ens identitet.

Ninas reflektion synliggér hur hennes funktionalitetsmodus — den psykiska
ohilsans specifika hastigheter och energifloden — tvingas in i en narrativ protes
(Mitchell och Snyder 2000). Funktionalitetsvariationen instrumentaliseras for att
driva igang berittelsen eller bekrifta en normativ position hos publiken genom att
repetera en klichébild av lidande. Hir transformeras Nina till en projektionsyta
for publikens katarsis; en voyeuristisk ordning dir askadaren tillats uppleva vad
Aristoteles klassiskt definierade som ”fruktan och medlidande” pé sikert avstind,
samtidigt som karaktirens socioekonomiska och minskliga komplexitet raderas
till formén for diagnosens spektakel.
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Mimetiska ldsningar och autenticitetens fangenskap

Som Kafer (2013) hdvdar, kan en reduktiv representation neka individen ritten
att utforska egna erfarenheter till f6rman for forutsdgbara klichéer. Identiteten
som ett patologiserat psykfall blir i Ninas fall en territoriell lisning som fix-
erar hennes subjektivitet; den mirkta identiteten tar éver scenrummet och
fungerar som en firdig kod for publiken att avkoda. Detta fenomen befister
normen som den omarkerade referenspunkten genom att patologisera inter-
dependens — det universella mianskliga beroendet av materiella och sociala
stodsystem (Garland-Thomson 20r11). Istillet for att erkdnnas som en delad
minsklig férutsittning, gors behovet av stod till en isolerad defekt hos bade
Nina och hennes karaktir.

Genom att ldsa Nina i en diagnos utdvar askadaren kontroll 6ver det obekanta.
Nir det psykiska ryms inom en kind tragisk ram blir det hanterbart, snarare
dn att tillitas vara den typ av hogfrekventa intensitet som faktiskt skulle kunna
rubba betraktaren. I en deleuziansk mening kan vi se Nina som en Kropp utan
Organ i vardande — en kropp som forsoker bryta ner den hierarkiska ordning
ddr hennes psykiska fldden forvintas presentera lidande enligt en forinstilld
mall. Utifrin en sddan minoritir tillblivelse framstir Ninas erfarenhet inte
som en brist, utan som en radikal och intensiv kunskapsproduktion — en erfa-
renhetsvirld publiken saknar verktygen att tolka. Om hon nekas ritten att
vara mer in sin diagnos, forloras mojligheten att lita hennes hyper-specificitet
fungera som en brygga till en delad minsklig erfarenhet; hennes potential som
forindrande kraft stannar vid att vara en patologiserad avvikelse.

Denna mimetiska lisning skapar en alienation som gar stick i stdv med ské-
despelandets kdrna. Matilda beskriver det som en existentiell trotthet:

Jag blev skadespelare for att hitta mening, for att komma bort frin mig sjilv och
vara nigon annan. [...] S& nir jag fir roller som liknar mig, dé kan jag kinna hur
meningslost allt 4r.

Dir mimesis traditionellt kriver osynliggorande, kriver idén om autenticitet
paradoxalt nog en hyper-synlighet av den privata historien. Nir regissoren
uppmanar Matilda att "arbeta med sina egna minnen” for att skapa en scha-
blonartad och dkta funkis-representation, artikuleras en ontologisk hierarki:
Matilda tvingas in i ett funktionalitetsmodus som vittne snarare dn konstnir.
Medan de normativa kollegorna opererar i mimetisk frihet, fixeras hon vid
sin biologiska historia. Istillet for ett immanent skapande pé en Kropp utan
Organ, dir kroppens delar frigors for nya kopplingar, tvingas hon dtervinda till
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organismens diktat. Hennes funktionalitet behandlas som ett statiskt ramaterial
— en kropp last vid sina organ och deras medicinska historia.

Leila, som lever med autism, beskriver en likartad lasning: "Det var som
om jag skulle spela *den autistiska tjejen’ istillet for en riktig person.” Hennes
kritik belyser hur férestillningen om en genuin minniska fungerar som en
normativ nollpunkt, mot vilken neurodiversitet konstrueras som en sekundir
avvikelse. Genom att positionera autism som en kulturell biprodukt eller en
nischad kategori, osynliggors den neurodivergenta kroppens immanenta nirvaro.
Funktionalitetsmoduset framstér d4 inte som en potential, utan som nigot som
exkluderar individen fran det autentiska minskliga tillstindet.

For att bryta dessa lasningar krivs en forskjutning dir funktionaliteten forstas
som en agentisk kraft. Genom att bejaka skddespelarens ritt till deterritoriali-
sering — att rora sig bort frin diagnosens fastldsta territorium — kan teatern bli
en plats dir det hyper-specifika moduset blir nyckeln till det universella. Nir
kroppen tillats vara en pagdende hindelse pa en Kropp utan Organ istéllet for
act bekrifta publikens forutfattade meningar, expanderar den grinserna for vad
bide minniskan och karaktiren tillits vara. Denna omférhandling handlar
inte bara om vad som syns pa scenen, utan i hogsta grad om hur tiden anvinds

och bebos.

Krip-tid och kroppens egna territorier

Nir skadespelaren kliver in i en karaktir moter hon inte bara en text, utan
ocksa en specifik rytmisk forvintan. Den klassiska teaterns krav pa temporal
effektivitet vilar ofta pa vad McRuer (2006: 2, min 6versittning) kallar en
obligatorisk kroppslig forméga; en idé om en kropp som rér sig linjirt och utan
drojsmal. I denna logik riskerar tics, stamning eller den fysiska lingsamhetens
brus att betraktas som felkillor som punkterar forestillningens tempo.

Men tink om dessa tidsmissiga brytpunkter utgor ingangen till en annan
sorts nirvaro? Hir blir begreppet krip-tid centralt. Som Kafer (2013: 27) beskriver
handlar krip-tid inte om en passiv f6rdrojning, utan om en radikal omoriente-
ring dir kroppens egna territorier far diktera takten snarare dn att tvingas in i
en forutbestimd kronologisk ordning.

Adja vittnade tidigare om hur en regissor exploaterade hennes tics, men nir
hon senare gestaltade Winnie i Becketts Lyckliga dagar forindrades erfarenheten
av det egna kroppsliga uttrycket. Pjisens fastgjutna scenografi tvingas fram en
begrinsad aktionsradie och en siregen langsamhet som gjorde att Adjas funk-
tionalitetsmodus skiftade karaktir. Istillet f6r en kamp mot kroppen blev den
specifika tidsligheten en existentiell tillgang:
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Jag tinkte pa hur jag skulle hantera mina tics, nir Winnie 4r en karaktir som ir
si... lingsam. Varf6r inte anvinda min lingsamhet? S jag bestimde mig for att
bara vara. [...] Det var som om min kropp och Winnie hittade varandra i den dir

pausen som folk annars blir sa stressade av.

Genom att bejaka detta tempo avvisar Adja den linjira tidens krav pa effekti-
vitet. Karaktiren Winnie mojliggor ett assemblage dir ticsen och behovet av en
ligstressmiljo integreras i pjdsens rytmik. Nir den funktionsvarierade rytmen
tilldts diktera villkoren avvisas varje rehabiliteringskrav; ticsen transformeras frin
symtom till estetiska markérer. Hir sker en krip-epistemologisk forskjutning:
Adjas tempo slutar tolkas som en privat brist och blir istillet en allmingiltig
kroppslig hindelse som vittnar om minsklig sarbarhet.

Denna temporala omforhandling aterfinns ocksa hos Fathane. For henne, som
lever med en medfédd stamning, erbjuder métet med Hecuba i Trojanskorna
ett utrymme dir rostens ofrivilliga pauser blir en konstnirlig tillging snarare
in ett brott mot den disciplinerande diktionen:

Jag stammar och har kimpat jittemycket med det. En del av teatern kriver att
man ska vara "artikulerad’. Men nir jag spelade Hecuba [...] var stamningen inga
problem eftersom hon ir lingsam. [...] Jag kunde vara i den kinslan och ta min
tid [...], till och med 6verdriva stamningen eftersom det passade Hecuba. Det var

som att stamningen gav karaktiren en tyngd som inte fanns i texten frin bérjan.

Fathanes skildring fordjupar forstdelsen for hur ett funktionalitetsmodus dr
sammanflitat med tid. Genom att bebo krip-tid etablerar hon en spriklig
deterritorialisering; stamningen bryter ner ordens firdiga betydelse och expone-
rar rostens materiella brus. Det handlar inte om att reparera talet, utan om att
av-installera sprikets hierarkier. Istillet for perfeke tal genereras en musikalitet
dir den utdragna stavelsen utgdr ett barande element som ger karaktiren en
tyngd vilken overskrider manuskriptets ramar.

Genom att synliggéra och éverdriva stamningen ror sig Fathane in i vad
Edouard Glissant (1997) kallar ritten till opacitet. Hon vigrar att vara littbe-
griplig eller lata sitt tal underordnas effektiv kommunikation, vilket tvingas
publiken att 6verge idén om att sanningen endast finns i det flytande och fir-
digformulerade. Genom detta skapas vad jag viljer att kalla en intersubjektiv
rittvisa i rummet, dir dskddarna tvingas synkronisera sin egen andning med
Fathanes specifika rytm. Stamningen blir dirmed det instrument som skalar av
mimesis dekorativa yta; Fathane atererovrar ritten att lata spriket ga sénder pa
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scenen och visar att det dr i dessa sprickor som teaterns mest radikala minsk-
lighet framtrider.

Leila, som lever med autism, fordjupar forstaelsen av kroppens och sinnets
territorier genom sin gestaltning av La Novia i Blodsbrillop. For henne innebir
arbetet en mojlighet att omférhandla sitt eget funktionalitetsmodus — det sitt
pa vilket hon normalt navigerar i en virld som kriver hog social och sensorisk
sjalvreglering. Karaktirens affektiva landskap erbjuder hir en paus fran ett ofta
patologiserat sjdlvmedvetande:

Jag blev uppslukad av La Novias kinslor [...] jag bérjade kinna hennes frustration
och lingtan. [...] Det var som om jag fick en paus fran allt som brukade snurra i
mitt huvud. Det var inte jag som var autistisk i det dgonblicket, det var bara La

Novia som brann.

Hir aktualiseras karaktiren som en territoriell markér i ett autistiskt assemblage.
Genom att kanalisera La Novias begir skapas en sensorisk omdirigering dir
Leilas egen funktionalitet retirerar till bakgrunden. Leilas éverskridande sker
genom en hyperfokuserad analys av karaktirens kinsloliv; genom att uppga
i La Novias instingda frustration uppldses det mentala bruset och ersitts av
rollens entydiga emotionella logik.

I relation till krip-tid innebir detta hyperfokus en alternativ temporalitet.
Dir vardagen kriver en linjir, simultan bearbetning av intryck, tillater hyper-
fokuset en vertikal tid — ett djupdyk i ett enda affektivt territorium. Denna
affektiva mimesis erbjuder vad som kan kallas en ontologisk vila. Det handlar
inte om att maskera autismen, utan om att lita hyperfokuset — en egenskap
som i en ableistisk vardag ofta ses som en begrinsning — transformeras till en
konstnirlig spetskompetens.

Genom att ldta denna absorption radera distansen mellan jaget och karak-
tirens bild sker en deterritorialisering (Deleuze och Guattari 1987) av den
normativa skddespelaridentiteten. Leila dekonstruerar den mimetiska teaterns
krav pd extern kontroll och visar att den autistiska erfarenheten av att vara
helt uppslukad inte dr en forlust av professionell kontroll, utan en atererdvring
av den sceniska sanningen. Det som for en normativ blick framstir som en
social avvikelse, blir i Lorcas dramatik en forutsittning for att gestalta en
intensitet som vigrar att moderera sin tid eller sitt uttryck for att passa in i
det sociala rummets dekorum. Liksom Fathane och Adja visar Leila hur den
neurodivergenta materialiteten aktivt rekonfigurerar forutsittningarna for
gestaltning.
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Affektens maskineri: Fran privat symptom till universell urkraft

I analysens sista steg undersoks de 6gonblick da funktionalitetsmoduset sam-
manfaller med karaktirens affektiva maskineri. Hir handlar det inte lingre
om att navigera kring en blick, utan om att lata den mirkta kroppens intensitet
erdvra ritten till det universella. Nina reflekterar 6ver detta 6verskridande i
rollen som Medea:

Hon dédar ju sina barn, och hon ir s arg och har sd mycket ilska i sig, och
sorg... Och det var ganska skont att fd gora den rollen, slippa snurret i mitt
huvud, fér det var skont ate fd vara arg frin den platsen dir liksom ALLA
minniskor ir arga [...]. Inte bara psykiskt sjuka, som jag da. Vi delar det. Ja
det var katharsis!

Ninas erfarenhet blottligger en radikal ontologisk férskjutning dir karaktirens
affektiva element transformerar det tidigare svirhanterliga "snurret i mitt huvud”
frin ett privat symptom till en generativ resurs. Som Deleuze (1988) betonar ir
affekter intensiteter som flddar bortom social identitet; de 4r vad en kropp gor
snarare dn vad den ir. Ninas psykiska ohilsa upphér hir att vara ett patologi-
serat objekt och blir istillet den exakta motor som krivs for att gora Medeas
mytiska raseri begripligt. Genom att bebo detta raseri utfor hon en slutgiltig
deterritorialisering: hon tvingas publiken att inse att den allminminskliga tra-
giken inte dr komplett utan de specifika fléden som ryms i det neurodivergenta
spektrat. Hennes vrede ir inte en diagnos — det dr en ontologisk hindelse som
raderar grinsen mellan vi och dem.

Denna rorelse mot det universella kulminerar i det a-signifikanta skriket.
Leila beskriver hur rollen som Hedvig i Vildanden méjliggjorde ett liknande

brott med diagnosens territorium:

Jag skrek for att jag var en desperat minniska som vi alla ir, inte for att jag dr
autist. [...] Folk kom fram efterdt och var helt skakade, de sig inte min diagnos,

de sig min fortvivlan.

Genom att ldta rosten dvergd i en ren vibration fldtas karaktirens desperation
och skadespelarens kroppsliga materialitet samman. Detta aktualiserar Antonin
Artauds (1958) teori om skriket som en kraft vilken destabiliserar enheten mellan
kropp och sprik. I Leilas gestaltning fungerar skriket som en krip-generator som
frigor kroppen fran fixerade identiteter. Hir blir autismen inte en begrinsande
markér, utan den exakta férutsiteningen for en rent kroppslig kommunika-
tion. Genom att positionera autism som en konstnirlig tillgdng dekonstrueras
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de neurotypiska automatismer mimesis vilar pa — en manifestation av scenisk
krip-pride dir funktionalitet anvinds som en kunskapsproducerande kraft.

Aven Matilda skildrar hur skriket nidde sista raden, ett funktionalitetsmodus
ddr munnen fungerar som en passage dir kroppen frigors frin den biologiska
organismen (Deleuze och Guattari 1987). Skriket stannar inte i halsen som ett
personligt symptom, utan blir en ljudlig manifestation som genererar en spricka
i den ableistiska ordningen.

Genom att sammanfdra Matildas rumsliga appropriering med Leilas affektiva
vibration utkristalliseras skriket som det ultimata funktionalitetsmoduset for
overskridande. Skddespelarna representerar inte lingre lidande, utan utévar en
ontologisk frihet. I skrikets eko upphor kroppen att vara ett objekt f6r insyn
och blir ett subjekt som genomtringer rummet. Deleuze (2003) beskriver hur
skriket forvandlar munnen till ett hal genom vilket hela minniskan kan kliva
ut ur sig sjilv. For skadespelaren innebir detta att rullatorn, smirtan eller
autismen upphor att vara statiska koordinater och istillet blir utgdngspunkten
for en expansiv, universell nirvaro. Denna ljudliga revolution markerar slutet
pa den fixerade identiteten till forman fér ett blivande dir rést, kropp och rum
sammanfaller i en grinslés komplexitet.

Nir funktionalitetsmoduset tillits ssammanfalla med karaktirens affektiva
maskineri sker en maktfrskjutning i rummet. Krip-generatorn producerar hir
en nirvaro si hogfrekvent att den ableistiska fixeringen vid rullatorn tvingas
retirera. Matilda 4r i detta 6gonblick inte lingre den mérkta som passivt betraketas,
utan den kraft som dikterar rummets affektiva temperatur. Att hennes specifika
modus blir férutsiteningen fér denna rickvidd beror pa att rosten tar fysiske
spjirn mot kroppens begrinsning; rullatorns stumma motstind och smirtans
territorium fungerar som une tryckkammare. Det dr just for att kroppen ir
fixerad som skrikets urladdning blir explosiv. Rullatorn transformeras fran ett
passivt hjilpmedel till en akustisk resonator — en fast punkt mot vilken rosten
bygger upp ett dvertryck som slungas ut som universell minsklig sanning.

Nina beskriver en liknande expansion genom littnaden i att kliva in i en
kulturellt validerad smirta:

Men ocksa en kinsla av att ‘detta kan alla forstd’ — detta dr erkidnt som hemske. Jag
behéver inte dvertala ndgon, eller utbilda nigon om hur smirtsamt det kan vara

att lida av psykisk ohilsa. Det 4r bara... det 4r bara si. Och det 4r befriande.
Genom tragedins tematik befrias Nina frin kravet att vara en pedagogisk

representant. | Medea-assemblaget erbjuds en ontologisk frihet dir hon inte
lingre behover bevisa sin erfarenhets tyngd; kroppen upphor att vara en yta
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for alteritet och blir en hégspinningsledare for passioner som 6verskrider
den enskilda diagnosen. Denna process genererar en produktiv kunskaps-
process och forlosande katharsis dir den egna psykiska situationen upphor
att vara objekt for betraktarens blick. Genom att vara universell i sin vrede
tillats Nina paradoxalt nog att dntligen vara sig sjilv i sin totala méngfald,
da Medea expanderar for att rymma det minskliga tillstindets komplexitet
bortom den kliniska blicken.

Kontrasten till detta 6verskridande blir tydlig i Leilas erfarenhet, dir hon
forsokte introducera subversiva detaljer for att bryta klichébilden av den autis-
tiska tjejen:

Jag forsokee ligga till sma detaljer, som att hon faktiske tittar nigon i dgonen, men
pa ett sitt som kinns naturligt for henne. [...] Men regin ville ha 'den autistiska

tjejen’ som alla férvintar sig.

Hir reducerade det patvingade funktionalitetsmoduset hennes levda erfaren-
het till en negativ representation. Genom att insistera pa den neurodivergenta
erfarenheten som en integrerad del av det minskliga blivandet, utmanade Leilas
tinkta gestaltning idén om en ursprunglig minniska, men i métet med regins
krav tvingades hon aterigen bira ett tungt representationsansvar for ett kollektiv.

Detta blottar en systematisk ojimlikhet i ritten till universalitet. Medan
den vita, neurotypiska mannen tilldts vara omarkerad och autonom — dir hans
agerande hirleds till individuella omstindigheter — tvingas Leila och Matilda
ofta bira sina diagnoser som stillforetridande sanningar for en hel kategori.
Den normativa kroppen tillts forverkliga multipla manifestationer av minsklig-
het och f6rbli unik i sin universalitet, medan den funktionsvarierade kroppen
standigt riskerar att ldsas i en ableistisk typologi dir den specifika erfarenheten
raderas till forman for en forvintad kod.

Slutsats: Begreppens rackvidd och social transformation

Begreppen krip-generatorn och funktionalitetsmoduset har utkristalliserats
ur mitt forskningsmaterial som ett svar pa hur skidespelarna navigerar i den
friktion som uppstér nir deras unika materialitet méter den ableistiska teaterns
krav pa en timjd och forutsigbar kropp. I intervjuerna framtrider funktio-
nalitetsmoduset som en ambivalent plats. A ena sidan kan det kidnappas av
normativa idéer om kroppslig funktion — en territorialisering dir organen lases
vid fasta, produktivistiska uppgifter (ben for att g, gon for att se) och dir varje
avvikelse hanteras som en stérning. A andra sidan beskrivs processer dir kroppen
genom en aktiv deterritorialisering upphér att fungera som en sluten biologisk
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organism. Krip-generatorn aktiveras nir en darrning inte lingre hanteras som
en brist, utan en scenisk kraft: rullatorns smill mot marken kan ersitta det
stampande benets kanalisering for karaktirens aggression. En autistisk nirvaro
kan forstirka ett sceniskt allvar genom sin specifika intensitet.

Denna tryckkammare, dir materialiteten méjliggor en alternativ rickvidd,
utgor en mer omfattande existentiell och politisk omorientering som 4ger giltig-
het langt utanfér teaterns viggar.

Inom ramen for en urban krip-geografi kan krip-generatorn exempelvis
anvindas for att radikalt omférhandla arkitektur och stadsplanering. Istillet
for att betrakta tillginglighetsanpassning som en efterhandskonstruktion for att
reparera en bristfillig miljo, kan rullstolens radie eller den langsamma kroppens
rytm fungera som den kraft som dikterar stadens fldden. Det innebir en stads-
planering som bejakar krip-tid — en temporalitet som skapar utrymme for paus
och vila, vilket dekonstruerar den nyliberala stadens krav pa linjir effektivitet.

Pa liknande sitt kan funktionalitetsmoduset appliceras inom pedagogik for
att upplosa idén om det normala lirandet. Genom att betrakta hyperfokus eller
sensorisk kinslighet som generatorer snarare 4n diagnoser, kan utbildningsve-
tenskapen skifta fokus frin korrigering till intensifiering. Det handlar om att
lata den neurodivergenta kroppens specifika hastigheter producera kunskap pa
sina egna villkor.

Slutligen stricker sig begreppens rickvidd in i en politisk interdependens
och en radikal omsorgsetik. Genom att applicera logiken bakom en Kropp
utan Organ pd socialpolitiska stodsystem, kan vi borja betrakta assistans och
tekniska hjilpmedel som integrerade delar av ett minskligt assemblage snarare
in som tecken pa beroende. Hir blir sarbarheten inte en privat bérda, utan den
niring som mojliggor en gemensam framtid. Krip-generatorn fungerar dirmed
som en transformator for hela det sociala maskineriet; den erbjuder en vig ut
ur de mimetiska lasningarna och éppnar upp for en tillvaro dir varje kropps
unika brus erkinns som en oumbirlig, universell urkraft.
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