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Artikeln undersdker méjliga utbyten mellan klimatforskning och
scenkonst. Genom en transversal dialog via feministiska figuratio-
ner och med pjaserna Polarfararna och Nationalparken som klang-
botten diskuterar forskarna hur forskning om klimatférandringar
formedlas och vilken kunskap som férkroppsligas i en vetenskaplig
text eller skildras pa scenen.

IS, TRAD OCH ANDRA FEMINISTISKA
FIGURATIONER

Klimatforskning och den scenkonstnarliga
sinnlighetens betydelse
ANNA KAIJSER OCH ANNA LUNDBERG

Isberg stora som kontinenter bryter sig loss och ger sig ivig mot okinda mil,
glacidrer drar skyndsamc sig tillbaka, havsis omvandlar sig till vatten... Och
medan isarnas rost ropar till minskligheten jorden 6ver, smiltvattnet indrar
havsstrdommar som i sin tur indrar luftstrommar som i sin tur orsakar éver-
svimningar, orkaner med en nu sd ling rad kvinnonamn att vi gldmmer hilften
— sé star vi hir, fascinerade och forskrickta.

Ja, vi minniskor stir gapande och tittar pa.
Forskningsledaren Gisela i Polarfararna (Blomqvist 2018)

I Tidskrift for genusvetenskap nummer 3 2011, med temat klimat, lyfte redak-
térerna tre aspekter som dterkom i numrets artiklar: tid, plats och agens
(Bjorck, Lundberg och Strollo 2011). Sedan dess har frigor om klimatforind-
ringar exploderat pi den mediala och politiska agendan, och de tre aspekterna
fortsitter att vara centrala i diskussionerna om den globala uppvirmningen
och hanteringen av den. Tiden verkar allt mer knapp, med stindigt brantare
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utslippskurvor och krympande handlingsutrymme. Platsens betydelse blir
uppenbar nir effekterna av klimatférindringar férdelas ojamnt 6ver planeten,
och fragor om vad som bor goras av vem dominerar den politiska debatten
om klimatfragor.

Den feministiska vetenskapsteorin har en ling tradition av att ifrigasitta
normerande kriterier fér framstillning av forskning med syfte att forskjuta
vetenskapens fokus och innehéll (Whelan 2001; Haraway 2016a). Mot bakgrund
av en sddan feministisk tradition stdller vi frigorna: kan vi i vart vetenskapliga
skrivande om jordens uppvirmning och globala miljofragor hitta nya former
for kunskapsproduktion och kommunikation genom att inspireras av en annan,
radikalt annorlunda genre, och dirmed bidra till andra typer av kunskap?

Klimat och scenkonst

Den hir artikelns empiri, men ocksé dess forhallningssitt till epistemologi och
ontologi, utgar frin motet mellan scenkonst och klimatforskning. Scenkonstens
traderade sitt att kommunicera skiljer sig radikalt frin den vetenskapliga textens
eftersom mening skapas genom materiell gestaltning: ljus, ljud och gester, och
ofta i talad dialog (Loman 2016). I dialogen later skadespelare sitt att leverera
repliker styras dels av undertext, de motiv som ger en karaktir fysisk framtoning
och riktning i rummet, och dels av impulser hen far fran motskidespelaren
(Jirleby 2003). Mening skapas siledes i det dialogiska métet, i mellanrummet,
och genom materiell gestaltning. Scenkonstens format priglas ocksa i hogre
utstrickning 4n andra konstarter av tid och plats. Peggy Phelan kallar det
scenkonstens “maniskt laddade nirvaro”. Hon skriver:

Without a copy, live performance plunges into visibility — in a maniacally char-
ged present — and disappears into memory, into the realm of invisibility and the
unconscious where it eludes regulation and control. Performance resists the
balanced circulations of finance. It saves nothing; it only spends. While photo-
graphy is vulnerable to counterfeiting and copying, performance art is vulnera-
ble to charges of valuelessness and emptiness; this potential revaluation gives

performance art its distinctive oppositional edge. (Phelan 1993: 148)

Scenkonsten maste alltsd satsa allt i nuet, mota och berora publiken hir och
nu, for att inte uppfattas som tom och irrelevant. Det stiller hoga krav pa
dem som dgnar sig 4t att skapa scenkonst, men erbjuder ocksi tillgdng till en
direkthet som kontrasterar mot andra former av kommunikation, inte minst
det vetenskapliga skrivandet med dess inbyggda férdrojningar.

Timothy Morton foreslar att konst, genom att skapa tillgéng till kinslomis-
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siga register och ifrigasitta vad vi ser som verkligt, kan erbjuda nya sitt
att forsta miljofragor:

Ecology talks about areas of life that we find annoying, boring and
embarrassing. Art can help us, because it’s a place in our culture that
deals with intensity, shame, abjection and loss. It also deals with reality
and unreality, being and seeming. (Morton 2010: 10)

Hur f6rhiller sig scenkonstens laddade nérvaro till klimatférindringarnas
snabba skeenden? Kan vi som forskare himta inspiration frin scenkonsten
i vér striavan efter att formedla medvetenhet och kunskap om den akuta
situation som vi alla pé planeten befinner oss i?

Att analysera scenkonst genom dialog

Den hir artikeln tar sin utgdngspunkt i scenkonstens fokus pa dialog,
materialitet och nirvaro. Artikelns empiri utgors av tva forestillningar
producerade av Riksteatern, en institutionsteater som sedan 1933 turnerar
scenkonst 6ver hela Sverige. Mellan 2017 och 2020 arbetade Riksteatern
med ett konstnirligt spar, Minniska och natur, for att genom scenkonsten
bidra till det offentliga samtalet om miljo- och klimatfragor. De fore-
stillningar artikeln tar som utgangspunkt ir Polarfararna (2018) skriven
av Camilla Blomgqyvist i regi av Asa Johannisson och Nationalparken
(2019), skriven av Jonas Gren och Sara Parkman i regi av Lisa Firnstrom.
Artikelns metod tar utgdngspunkt i scenkonstens betoning av dialogiskt
samspel och skadespeleriets metod att himta impuls och riktning hos
dialogpartnern. Texten baseras pa ett replikskifte mellan tva forskare,
en med fokus pa scenkonst, genus och intersektionalitet, en med fokus
pa klimat, genus och intersektionalitet. Dialogisk metod bygger pa femi-
nistiska arbeten om transversalitet (Yuval-Davis 1994; Cockburn 1998;
Pyrse 2000; Hill Collins 2017), dir skillnaden i situering mellan dialog-
partners ir utgdngspunkt for den mening som skapas. Det transversala
angreppet omfattar ocksé artikelns teoretiska utgdngspunkter eftersom
véra referensramar till del 4r skilda, till del sammanfaller.

Artikeln tar avstamp i ett gemensamt engagemang i de tvé forestill-
ningarna, Polarfararna och Nationalparken, som vi bida foljt under en
lingre tid. Vi har sett forestillningarna i olika versioner, deltagit i samtal
kring dem, samt i fallet med Nationalparken iven deltagit aktivt i manus-
skrivande och produktion, och diskuterat férestillningen med manus-
forfattare och skadespelare. Insamlingsmetoden ir alltsd en kombination
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av deltagande observation, textanalys och
forestillningsanalys.

Nir vi tidigare diskuterat férhallandet
mellan vetenskaplig forskning och scen-
konst i akademiska sammanhang har vi
fran forskare ofta mott en forestillning
om att scenkonstens roll dr att kommu-
nicera forskningsresultat till en bredare
publik. Denna forestillning dr ur vért
perspektiv problematisk da den tillskriver
vetenskaplig forskning ett epistemologiskt
privilegium som 6verordnad innehavare
av kunskap, medan scenkonsten reduce-
ras till ett verktyg for kommunikation.
Denna syn pa relationen mellan vetenskap
och scenkonst negligerar scenkonst som
kunskapsproducent, men ocksa de episte-
mologiska méjligheter som 6ppnas i métet
mellan forskning och scenkonst — moten
som kan vara laddade med konflikter och
friktion, men dven skapa utrymme for for-
mer av kunskap och férstaelse som inget
av filten ensamt kan producera. I artikeln
kommer vi att ge exempel pa vad som kan
hinda nir forskning och scenkonst mots
och férhandlar om betydelse (Hall 2016).

Artikelns dialog utgar fran de femi-
nistiska figurationer vi identifierat i var
empiri, dir is och trid dr de mest framtri-
dande. Att arbeta med feministiska figu-
rationer ir en teknik for att fora samman
teoretiska abstraktioner och materialitet,
for att synliggdra hur processer av makt
och meningsskapande tar form, genom
subjekt eller fysiska fenomen i menings-
skapande processer. Donna Haraway
beskriver figurationer som performativa
bilder som kan befolkas (Bastian 2006), de
har féormagan att skapa igenkinning hos
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de lisare eller publiker som méter dem,
men 4ven utmana férutfattade meningar
och etablerade berittelser (Braidotti 2006;
Lykke 2010).

Sorg och slapstick

Polarfararna och Nationalparken iscensit-
ter pd olika sitt fragor om klimat, miljo
och politik. Forestillningarna bygger
bada pa nyskriven dramatik. Polarfararna
utspelar sig i Arktis, dér tre kvinnliga fors-
kare i ingenjor Andrés fotspar genomfor
en expedition for att samla in material
som ska visa hur minskligt vardagsliv,
i form av plastpasar och fleecetrdjor,
for all framtid limnar spér i Arktis isar
och sediment. Hogteknologisk utrust-
ning och satellituppkoppling till trots
gar forskarna vilse i dimman, deras liv
hotas och en konflikt uppstér kring vem
som bir ansvar, vem som ska leda och
vem det gar att lita pa nir tillvaron ir
hotad. Forestillningen balanserar mellan
katastrof och vardagsprat, underging och
vardagslunk. Arktis oindliga vita landskap
priglar forestidllningens strama estetik.
Scenografi och kostym gar i vitt, skade-
speleriet dr aterhallet, tempot langsamt,
musiken bestér av en enkel cellokompo-
sition, ofta dr det patagligt tyst pd scen.
Aven Nationalparken tar sin utgingspunkt
i pendling mellan stundande katastrof och
vardagsliv. Forestillningen kretsar kring
begravningen av virldens dldsta trid,
den 9 550 ar gamla granen Old Tjikko i
Dalarna. Begravningsceremonin innehal-
ler olika vittnesmal om hur den urgamla
granen, tillsammans med manga andra
arter, gar under till foljd av minsklighe-
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tens aktiviteter. Om det kdnslomissiga
grundackordet i Polarfararna ir bivan
och skrick, priglas Nationalparken av
sorg och melankoli, bdda med inslag
av paralyserad vanmakt. Samtidigt
finns i biada forestillningarna aterkom-
mande komiska inslag. Vardagslunk blir
besynnerlig mot bakgrund av planetens
rasande forindringar. Genremissigt
alluderar Polarfararna pa beckettsk
absurdism, medan Nationalparkens dra-
maturgi 4r himtad frin den episka tea-
terns Verfremdungseffekr och Brechtiansk
politisk revy (Styan 1981a), slapstick och
buskis, med korta sketcher blandade med
miniféreldsningar och inslag av dans och
musik. Som i Samuel Becketts dramatik
framstills proportionerna i Polarfararna
som absurda, férvringda och drémlika
(Styan 1981b). Nir dimman ligger tit och
den tekniska utrustningen sviker spelar det
ingen roll om det dr hundra eller hundra
tusen meter till basligret; du vet indd inte
at vilket héll du ska gé, hur ling tid som
gar. Du vet inte vart du ska vinda dig,
ingenting r sant, ingenting gar att lita pa.

Citatet som inledde artikeln visar hur
den i moderniteten normaliserade roll-
fordelningen, didr minniskor styr och
stiller over en oférinderlig natur, vinds
uppochned. Nu ir det istéillet naturens
element som ror sig i rasande tempo, mén-
niskan star handfallen: ”Ja, vi minniskor
star gapande och tittar pa.” (Polarfararna
2018) Sa vixlar Polarfararna mellan hand-
lingsférlamad skrick och hipet skratt. Pa
samma sitt pendlar Nationalparken mel-
lan sorg 6ver minsklighetens ofattbara
misslyckande och publikens fniss 6ver en

snuskig visa om att ha sex med en gam-
mal gran.

Anna L: En epistemologisk krock

Du och jag har samarbetat tidigare kring
intersektionalitet, genus och klimat, i rol-
lerna artikelskribent och redaktér (Kaijser
2011: 3). Vi satt ocksd i samma klimat-
grupp pa vart lirosite, dir vi arbetade
for att vicka opinion kring universitetets
och forskningens ansvar i klimatfragor.
Jag minns att vi letade efter alternativa
sitt att kommunicera klimatforskning.
Vi pratade om att vi skulle starta ett pop-
band, Climate Killjoys, inspirerade av Sara
Ahmed (Ahmed 2016), for att driva de
obekvima klimatfragorna. Det var forstis
ett skimt, men det siger nigonting om
den tilltagande panik vi upplevde infor
att kunna kommunicera det akuta liget
kring jordens temperatur nir fa verkade
vilja lyssna. Forskningen gillande upp-
varmningens risker var etablerad och till-
ginglig, likvil verkade inte ens vért eget
universitet villigt att agera i enlighet med
aktuella forskningsrén. Négra ar senare
arrangerade du under vetenskapsfestivalen
Folk och Fri en workshop som gick ut pa att
prova klimatforskningens resultat i méte
med andra genrer, bland annat scenkonst.
I denna workshop, som jag deltog i, blev
skillnaderna mellan hur vetenskaplig text
och scenkonst skapar betydelse mycket
tydliga. Arbetet utgick frin en artikel om
iskdrnor och geopolitik (Antonello och
Carey 2017), men nir vi med inspiration
fran den, med dramaturgen Anders Duus,
skulle omsitta innehallet till scenkonst
stoptes artikelns ron om till en historia
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om forskares kinsloliv, makthunger och
vetenskapliga konflikter. Det var som om
de tva genrerna befann sig inom olika for-
mer av epistemologi, limpade for olika
innehall. Timothy Clark gor en liknande
reflektion, utifran forskningsfiltet eko-
kritik, kring vad han beskriver som ett
vanligt problem med att kommunicera
klimatfrigor i icke-akademiska genrer.
Clark menar att "trakigheten” i miljofra-
gor gor att det blir frestande att forsoka
formedla dem genom minskliga dramer
och relationer, i berittelser om hjiltar och
skurkar (Clark 2015: 182). P4 samma sitt
upptickte vi under workshopen att den
vetenskapliga artikelns innehéll gillande
geopolitik och geohistoria blev svirhan-
terligt inom ramen for det sceniska dra-
mats konventioner och férvintningar. Den
redogérande artikelprosan om iskdrnornas
geopolitik ersattes med dramatikens fokus
pa handling och konflikt (Brockett och
Hildy 2008). Métet, eller krocken, mellan
vetenskapens och scenkonstens mycket
skilda virldar vickte var nyfikenhet.

Anna K: Vidgade kunskapsfalt

Aven om allt fler klimatforskare ger uttryck
for det akuta laget for planeten i vetenskap-
liga publikationer si kvarstar utmaningen
att kommunicera vetenskaplig kunskap pa
sdtt som skapar reaktioner och forstdelser
som stdr i relation till budskapet. Inom mitt
eget falt av kritisk samhillsvetenskaplig och
humanistisk miljéforskning finns en ling
och viktig tradition av att alltid tinka "a
ena sidan, 4 andra sidan”. Att stay with the
trouble, enligt Donna Haraways (2016b)
uppmaning, inte vdja for komplexitet utan
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fordjupa analysen ett steg till. Det dr ett for-
hallningssitt som jag ser som nodvindigt,
men som inte ska forvixlas med osiker-
het: nir det giller det kritiska tillstandet
for planeten finns det en mingd saker som
vi vet, som vi behéver vara tydliga med.
Eftertinksamhet behover inte std i mot-
sats till tydlighet, tvirtom behévs bada
samtidigt. En ny teoretisk vridning pa en
fraga kan for mig ge en annan insikt och
forstaelse 4n ett diagram 6ver forutsedda
temperaturdkningar. Jag tror att vi behéver
ett myller av uttryck for att kommunicera
och skapa kunskap om miljéproblematik,
pé sitt som skapar olika typer av forstaelser.
Detta myller begrinsas inte till vetenskaplig
forskning, utan innefattar dven andra epis-
temologiska praktiker, diribland scenkonst.

I métet och arbetet med forestillning-
arna Polarfararna och Nationalparken
har jag slagits av deras kapacitet att skapa
kinslomissiga reaktioner i mig och den
ovriga publiken. Scenkonst har forméagan
att generera emotionella férstahandsupp-
levelser hos betraktaren, erfarenheter som
kommer av att ha levt sig in i och reflek-
terat 6ver det som gestaltats pd scen. Det
ar ett helt annat sitt att skapa kunskap 4dn
vetenskapligt arbete. Och jag skriver skapa,
inte kommunicera, fér konstens formaga
begrinsar sig inte till att formedla andras
kunskap pa kreativa och tillgingliga sitt.
Konst har formédgan att alstra kunskap och
insike, tillsammans med publiken, med till-
gang till andra kognitiva och emotionella
register in vetenskaplig text. Ett exempel
fran Nationalparken ir nir skiddespelaren
och manusforfattaren Sara Parkman i slutet
av forestillningen utbrister:
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A jag vill ha linsstyrelse och magi
och fa tro pa det heliga

Jag vill tro pa troll och kommun
landsting och irrbloss

urskogar och koraler.

(Gren och Parkman 2019)

Replikerna och de sceniska gestaltning-
arna gav en fysisk och kinslomissig
respons som ingen vetenskaplig text hit-
tills astadkommit i mig. Jag vet att det 4r
en orittvis jimforelse. Aven om jag sett
exempel pa spinnande kreativa experi-
ment med akademisk text, har denna form
lingt ifrin samma forutsittningar som
scenkonsten att skapa gdshudsreaktioner.
Och det dr helt i sin ordning — precis som
du papekar kan vetenskapliga texter kom-
municera pd sitt som ar svara att Oversitta
till en scen. Men moten mellan dessa bida
virldar har potential att 5ppna upp for nya
och vidgade kunskapsfilt.

Viren 2019 liste jag manuset till
Nationalparken i flera versioner, sig fore-
stillningen under repetition och pé turné,
och hade upprepade méten och samtal med
manusforfattarna, regissoren och skade-
spelarna. De ville veta vilka diskurser om
relationer mellan minniska och natur jag
kunde identifiera i texten, och vilka som
saknades. Tillsammans utforskade vi allt
frin ekomoderna skogsbrukslogiker med
inslag av resursnationalism till posthuma-
nistiska berittelser om upplésningar mellan
minniskokroppar och trid. Ibland fanns
friktioner mellan min vetenskapliga och
deras scenkonstnirliga ingangar. Det blev
tydligast i forhéllande till sjilva titeln
Nationalparken. Jag sig nationalparken

som en central och laddad figuration med
potential att vara en nod fér en mingd
fragestillningar om representation och
nationsbyggande, vilket jag ivrigt uppre-
pade i vira samtal. Jag foreslog en okad
betoning pa nationalparkernas historiska
tillkomst som en del i ett skapande av en
svensk identitet, och hur denna roll stricker
sig in i nutid da de lyfts fram som represen-
tanter for svensk natur. Manusforfattarna
och regissoren bromsade mina forslag pa att
ge nationalparken som ideologiskt fenomen
mer utrymme i forestillningen, och jag fick
efterhand 6kad forstdelse for skillnaderna
mellan vad som fungerar i vetenskaplig text
och pé en scen. Nir jag sig den firdiga
forestillningen foll det pa plats: det som
jag varit ute efter kommunicerades 4nda,
pd andra sitt 4n jag forstitt genom dialogen
i textform. Scenkonsten har, till skillnad
fran det vetenskapliga skrivandet, tillging
till en arsenal av uttryck och intryck vid
sidan av det skrivna manuset, som jag fist
mig vid utifrdn min skolning i textanalys.
I den andra akten byts den forsta aktens
stundtals skojfriska och ironiska ton mot
ett storre allvar. Hir ger skidespelarna och
spelminnen Sara Parkman och Samantha
Ohlanders, genom sang och sceniskt
uttryck, exempel pa hur psalmerna, som
tidigare sjungits med stora variationer
mellan platser och réster, under 1800-talet
standardiserades. I forestillningen kopplas
denna standardisering av psalmboken ihop
med kartliggning och timjning av naturen,
som skedde vid samma tid:

I takt med att naturen tyglades, si
tyglades ocksd musiken och koralerna
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kom att falla in i monokulturen.
Brokigheten av kvistar och snir, ersat-
tes sakta men sikert av samma psal-
mer i varje socken, varje kyrka i hela
landet. Moderniteten lirde oss sjunga
den unisona singen som gav oss varma
klider och mitta magar.

(Gren och Parkman 2019)

Nationalparken formedlar hir, i text och
gestaltning, hur musiken och naturen
inordnades efter samma idéer och ideal
om homogenitet i nationsbyggande och
utveckling, dir nationalparken blev ett
uttryck for “den svenska naturen”, pa
samma sitt som spelmanslag blev “svensk
folkmusik”.

Nigot hinde i samarbetet mellan mig
och det konstnirliga teamet. Efterhand
som jag gav mina analyser av manuset,
ldste nya versioner och féljde repetitio-
nerna, mirkte jag hur vara samtal omsat-
tes i repliker och scenisk gestaltning. De
teoretiska begrepp jag anvinde for att
beskriva olika diskurser om naturen ater-
kom i andra former pa scenen. Ett exem-
pel: i slutet av forsta akten haller Sara och
Samantha tacktal till sina karaktirer, sys-
konen Monica och Bengt, och lyfter fram
deras vitt skilda forhallningssitt till skogen
som kinnetecknas av varsitt slags kirlek.
I min forsta analys av manuset hade jag
beskrivit Bengts och Monicas synsitt som
ekomodernistiskt/resursnationalistiskt res-
pektive ekofeministiskt/posthumanistiske
— begrepp som ensemblen tagit med sig
och arbetat in i forestillningens repliker.
Pi scen férmedlades kunskap om och djup
empati med dessa bada positioner, en for-
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stielse som gick bortom vad jag upplevt
i vetenskaplig text eller pd akademiska
seminarier. I virt gemensamma utfors-
kande, en dialog mellan forskning och
scenkonst ddr véra epistemologier 6msom
kolliderade och 6msom interagerade, ska-
pades kunskaper och forstielser som jag
inte tror skulle ha uppnatts om bara den
ena epistemologin varit i spel.

Anna L: Konsten som botemedel
mot avtrubbning

Det maste ha varit underbart att som fors-
kare fa ga in i den kreativa och kunskaps-
drivna processen runt Nationalparken. Ert
samarbete fir mig att tinka pé den ryske
litteraturvetaren och lingvisten Viktor
Sklovskij (1917/1992). Med sitt begrepp
automatisering har han beskrivit hur min-
niskans varseblivning trubbas av genom
vardaglig upprepning, som leder till f6r-
lust av kontakt med livet sjilvt. Orden,
tingen, mianniskorna blir genom gammal
vana till slut osynliga, vi tar inte in dem,
eftersom vi tar dem fér givna: ”Sa gar
hela livet forlorat och férvandlas till intet.
Automatiseringen fortir foremél, mobler,
hustru och skrick for kriget.” (Sklovskij
1917/1992: 21) Som botemedel mot en sidan
livsfarlig avtrubbning hinvisar Sklovskij
till konsten. Genom sin f6rhéjning har
konsten enligt Sklovskij formagan att av-
automatisera perceptionen och minniskor
far dirmed syn pd det som férlorats: "Men
det dr just for att aterstilla fornimmelsen
av livet, for att kinna tingen, for att visa att
stenen ir en sten, som det finns detta som
kallas konst [...] konstens tillvigagings-
sitt, dess grepp, r frimmandegoringen.”
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(1992: 21) Hir ser jag en méjlig och viktig
agens i de sitt pa vilket Nationalparken
och Polarfararna behandlar ekologisk
kris. I tvdrvetenskaplig forskning om
klimatfrigan diskuteras minsklighetens
oférmaga att ta in dess betydelse och
konsekvenser, kollektivt, politiskt och
individuellt, vilket leder till att dcgirder
som forskningen efterlyser uteblir (se till
exempel Norgaard 2011). Bide Polarfarana
och Nationalparken berér kollektiv hand-
lingsforlamning, men genom gestaltning
av sinnesstimningar, alltsd uttryck for
hur kollektiv handlingstérlamning kinns
och tar sig materiellt kroppsligt uttryck.
Minniskans handlingsférlamning infor
hotet om fyra graders okning av jordens
medeltemperatur gestaltas i Polarfararna
genom vemodig cellomusik, ett tvirkast i
ljussittning, en kropp som faller ihop som
en lealds trasdocka infor skricken over att
gd under (jimfér Lundberg 2016) och i
Nationalparken i en scen dir poeten och
manusforfattaren Jonas Gren ldser upp en
evighetsling lista 6ver alla arter i Sverige
som enligt Sveriges Lantbruksuniversitet
ar akut hotade. Listan tycks aldrig ta slut,
upplidsningen pagir under hela pausen
och fortsitter in i andra akten. Listans
hyperbola dimension, att den var sa fruk-
tansvirt lang, gjorde atminstone mig svag
och fortvivlad éver denna odverskidliga
och infernaliska massdestruktion. Jag
menar att scenkonsten genom sitt for-
héjda modus, sitt maniskt laddade nu och
sin formaga att beréra har kapacitet att
erbjuda publiken av-automatisering i for-
haillande till global uppvirmning. Snarare
in att upprepa faktabaserad kunskap tar

scenkonsten utgangspunkt i den globala
uppvirmningens materialitet och hur den
genererar emotionella reaktioner infér en
oviss framtid. I Sklovskijs teoretiska forsta-
else av konsten finns en implicit dnskan:
han vill att vi ska forundras over tillvaron,
att vi med konstens hjilp ska fa syn pa
livets och materialitetens mirkligheter, ge
dem virde och innehill, interagera med
dem. Inte framleva vira liv i halvdvala och
slentrian. Vad tinker du om detta? Hur
kan vi forstd scenkonstens sitt att ta sig an
forhillandet mellan minniska och natur?

Anna K: Trad och is som
icke-manskliga figurationer
Sklovskijs tankar om konstens férmaga till
av-automatisering vicker frigor hos mig
om motet mellan scenkonst och veten-
skap: Var gir grinsen for vad scenkonst
kan formedla om naturen och hoten mot
den? Vad ir gangbart pa scen? Hur kan
icke-minsklig natur ges relevans i gen-
rer som i forsta hand skildrat minskliga
upplevelser och relationer? Férestillningen
Nationalparken kretsar, som du nim-
ner, kring begravningen av ett trid. I
Polarfararna spelar is en central roll. Trad
och is dr i forestillningarna betydelsebd-
rande, icke-minskliga figurationer.

Trad spelar en viktig roll i konst, kultur,
religion och i debatter kring miljé och
klimat. Under de senaste dren har skogs-
brinder hirjat i Amazonas regnskogar och
Australien, en storskalig miljokatastrof
som ges existentiella fortecken i nyhetsrap-
porteringen. Brinnande trid skapar starka
emotionella gensvar, vilket blev tydligt
under de svenska skogsbrinderna som-
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maren 2018. Tridd 4r nigot som nistan alla verkar kunna relatera till och bryr
sig om. Samtidigt 4r trid centrala i forestillningar om lésningar pa klimat-
krisen: som koldioxidlagrare, som drivmedel, som alternativa material till allt
frin betong till plast. Alla vill &t triden, for ekonomisk vinning, 6verlevnad,
mening och trést. I Nationalparken ir det ett speciellt trid — Old Tjikko — som
star i centrum for berittelsen. Old Tjikko 4r en figuration som inte har nigon
rost i forestillningen, men som en rad andra karaktirer i tur och ordning gor
ansprak pa.

I Polarfararna utgdr isen en ram for handlingen, i flera bemirkelser. De tre
kvinnliga forskarna ir ute pa expedition for att undersoka spar av minsklig
aktivitet som lagrats i is. Isen 4r materian som de star och gar p4, den fir en
tyst och hotfull agens nir forskarna gact vilse och riskerar att forsvinna i dim-
man. Isens roll i forestillningen forstirks i avskalad scenografi samt sparsmakad
musik och belysning. Minniskorna pa scenen framstar som skora, utlimnade
it isens nycker och en iskall, vidstrickt natur.

Miljshistorikern Mark Carey (2010) undersoker hur is genom historien till-
skrivits olika egenskaper, blivit en nyckelsymbol for klimatférindringar. Precis
som brinnande trid genererar kollapsande polaris och krympande glacidrer en
stark emotionell respons hos manga minniskor. Isar dr ddrfor tacksamma att
lyfta fram i berittelser om miljo- och klimatférindringar.

Kulturgeografen Jamie Lorimer (2007) anvinder termen icke-minsklig
karisma for att beskriva hur vissa arter mer 4n andra vicker uppmirksamhet
och sympati, vilket har betydelse i kommunikation kring miljéfragor. Isbjornar
och jittepandor idr framtridande exempel pé sidana karismatiska arter. Om vi
vidgar Lorimers begrepp till att innefatta inte bara arter utan dven natur, kan
is och trid bada sigas vara birare av icke-minsklig karisma.

Du nimner poeten och manusforfattaren Jonas Grens upplisning i bokstavs-
ordning av rodlistade arter under pausen i Nationalparken. Dir far en mingd
mindre kidnda arter, sisom amasonmyra och daggborre, utrymme, som del av
en massa. Upplisningen ir effektfull just for att arterna ar si manga snarare
in karismatiska: nir publiken kommer tillbaka efter pausen har Jonas Gren
bara hunnit till bokstaven G. Som nimnt kretsar forestillningen kring tridet
Old Tjikko, virldens dldsta gran. Den fungerar som en projektionsyta for
karaktirernas kinslor och perspektiv. Den andra icke-minskliga karaktir som
far eget utrymme i forestillningen dr superkindisen Julgranen, en influencer
i glitcrande drike som instagrammar frin Old Tjikkos begravning. Julgranen
ir en glamourds och komisk figur som skapar igenkinning och skratt. Behéver
naturen representeras av karismatiska arter och natur eller ges minskliga attribut
for att skapa gensvar hos en publik? Behover miljo- och klimatproblem knytas
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till engagerande och litt igenkdnnbara figurationer pa scen? Och ir detta i sa
fall en begrinsning fér scenkonsten i vad och hur den kan kommunicera?

Anna L: Subjektet och massan

Utifran det du skriver om 4 ena sidan karisma, och 4 andra sidan massan,
gir det att argumentera for att isbjornen, pandan och tridet utgor en typ av
figuration, och isen en annan. Den forstnimnda skapar betydelse genom ett
avgrinsat subjekt att identifiera sig/kinna med, den senare bygger betydelse
genom att gestalta en ontologisk grundforutsittning fér varat i virlden. Jag
tror att vi skapar mycket olika betydelse i relation till dessa olika typer av
figurationer. I visterlindsk forstdelse av subjektet, och dirmed ocksa virlden,
blir den karismatiska figurationen begriplig och bekant eftersom den bygger
pa etz (1) avgrinsat subjekt (jimfor Irigaray 1985). Mojligheten att identifiera
detta avgrinsade subjekt bidrar till attraktionsvirdet hos figurationer sisom
isbjornen och tridet. Isen, eller massan av utrotningshotade arter, inbjuder inte
till identifikation eftersom de i ordets givna bemirkelse saknar subjektstatus.
De blir dirmed svirare att forstd i termer av skyddsvire liv, det blir svarare
som betraktare att vara inkinnande med en radda avidentifierade arter, eller
med is. Isen som figuration genererar helt andra konnotationer. En ogripbar
avidentifierad massa, skrimmande och hotfull, och framfér allt avhumaniserad.
Vem bryr sig om att mikroplaster frin fleecetrojor ligger dir for all 6verskadlig
framtid? Ur feministiskt perspektiv dr det intressant att jimfora figurationerna
tridet och isbjornen 4 ena sidan, och isen och massan av arter & den andra.
Rosi Braidotti, Donna Haraway och flera andra har anvint sig av feministiska
figurationer for att skriva om politik och materialitet. Lite férenklat innebir
den feministiska figurationen

teori som tar kropp. En feministisk figuration knyter ihop teoretiska resone-
mang med fantasi, begir, kreativitet, materialitet och levd erfarenhet. Den ir
ett sitt att dterfora teori till det ndtverk av tankar, kroppar, féremal, uttryck,
kinslor, texter och experiment dir den existerar och utvecklas (Lundberg 2008:

43).

Aven om bide Braidotti och Haraway kritiserar synen pa det moderna subjek-
tet som isolerad entitet 4r det ldtt att forsta deras mest kinda figurationer: der
nomadiska subjektet (Braidotti 2002) och cyborgen (Haraway 1991) som avgrinsade
subjekt. Hir blir skillnaden mellan tridet Old Tjikko i Nationalparken och isen
i Polarfararna intressant. Figurationerna fungerar olika: bida hirbérgerar och
konnoterar sjok av politisk, kulturell och materiell betydelse men medan Old
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Tjikko skapar betydelse genom sin sirprigel — det dr extra sorgligt att just det hir
tridet dor eftersom det dr gammalt och berdmt — skapar isen betydelse genom
sin brist pé subjektstatus. Old Tjikko blir betydelsebirande genom besjilning
(Cassirer 1986), isen blir betydelsebirande genom sitt stumma motstind mot
detsamma. Det gor isen till en intressant feministisk figuration: den starka
emotionella pdverkan som du tillskriver smiltande polaris handlar inte om att
vi ser isen som ett subjekt som vi kan relatera till, tycka synd om, kinna empati
for. Snarare utgdr isen det fundament vi stir pa, det som garanterar vér fort-
levnad, och nir den rimnar hotas det egna subjektets existens. I Polarfararna
aterkommer forskarna till isen, igen och igen:

Dom férsta midnniskorna som kom hit, fér éver hundra 4r sen, dom sdg isarna
som nagot oforinderligt. En stilla, frusen massa — som sten eller berg eller
mark. Enorma vita filt pa kartan att évervinna och utforska. Isen var tyst och
opaverkbar. I drhundraden lagrade den allt minniskan gav den, som mérka
hemligheter som den svalde och tyst tog emot. Men svaret kom naturligtvis
tillslut. Nu talar isarna med oss genom artionden och sekler, inte tyst och for-
siktigt utan hogrostat och mullrande. (Blomqgvist 2018)

Bruno Latour beskriver i Down to earth. Politics in the new climatic regime (2018)
hur jordens uppvirmning satt de senaste femtio arens geopolitik ur spel. Det
gér inte att skilja virldsdelarna och dess innevéinare fran varandra eftersom
var och en stir infor det faktum att marken rimnar under allas vara fotter.
Och precis som i Polarfararna finns det ingenstans att ta vigen for nigon av
oss. Ur ett feministiskt perspektiv dr det svért att inte dra paralleller mellan
den tidigare tysta, men nu smiltande isens hogrostade sitt att kommunicera
i Polarfararna och den avidentifierade och likvil mycket tydliga massan av
roster i #metoo-uppropen. Samma parallell kan géras mellan upplisningarna
av #metoo-vittnesmal och upplisningen av hotade arter. Jag tinker att dessa
tvd typer av figurationer, den karismatiska och den okarismatiska, bada fyller
en viktig funktion. Isen som figuration utmanar en visterlindsk publik att
reflektera 6ver sitt etiska forhdllningssite till det som inte tillskrivs virde for
att det inte tillskrivs subjektstatus, oavsett om det handlar om isen som massa
eller upprikningen av myllret av utrotningshotade arter.

Du frigar om scenkonstens begrinsning, och du beskriver bilder av isbjor-
nars och pandors icke-minskliga karisma. Det du inte uttalar, men som jag
anar som en implicit kritik, 4r att dessa symboler genom upprepning slits
ut sisom Viktor Sklovskij beskrivit. Till slut ser jag inte pandan lingre, och
dirmed slutar jag bry mig. Jag tinker att scenkonsten, om dess existens som
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Peggy Phelan beskriver bygger pd ett maniskt laddat nu, som konstform ir
extra kinslig for den upprepning som enligt Sklovskij gor virlden betydelse-
16s, tillvaron mekanisk och ointressant. Scenkonstens figurationer maste vara
kopplade till livet som livsviktigt i ett maniskt laddat hir och nu. Slentrian
ir, for scenkonsten, liksom for fraigan om jordens uppvirmning, livsfarlig.
Den vetenskapliga kunskapens raison d’étre, att noga och pi goda grunder
argumentera for ett férhillande, skall och bér skilja sig frin scenkonstens
kunskapsproduktion. Om vetenskapliga argument i den form de tillginglig-
gors dr otillrickliga i en friga som ir livsavgorande, méste vi inte da soka
alternativ? Ar det s att ett mollackord bittre kommunicerar och skapar kun-
skap om klimathot 4n en vetenskaplig rapport? Den sorg som 16per genom
bade Nationalparken och dven i Polarfararna likt en réd trdd piminner mig
om Judith Butlers (2004) text om vad som inom ridande diskursiva ramar
ir mojligt att sérja. De tva forestillningarna fyller en viktig funktion, de
skapar emotionella rum dir dskddarna far mojlighet att artikulera sorg som
marginaliserats i de sammanhang dir klimat och milj6 diskuteras. Samantha
ger rost at klimatsorg och -fortvivlan i Nationalparken:

Vi respekterar Ingenting. Ingenting far vara heligt. Ingenting far vara magiske,
Vir tro, var kropp, vira begir, vér skog, vért vatten, vara liv, har ordnats in och
kapitaliserats, rationaliserats, systematiserats. Och d4 blir ingenting lingre
levande. Det ir sd jivla trikigt. Sa rationellt. Sa détt. Vi tog dod pa allt som
glittrar. Och vi tar déd pa allt som lever. Och jag kiinner mig s fruktansvirt
maktlds. (Gren och Parkman 2019)

Anna K: Slukhalet och sopsorteringskabarén

Du sitter ord pa dimensioner av figurationer som birare av betydelser och kinslor,
som jag tinker ir relevanta i férhillande till hur klimatférindringar kan berittas
och gestaltas, i vetenskaplig text och pé scen. Den "utslitning” som du beskriver
i forhéillande till isbjornar lyfts dven fram av psykologen Per Espen Stoknes i en
intervju i Klimatmagasinet Effekt. Han menar att miljérorelsen ”linge anvinde sig
av bilder pa isbjornar for att silja in budskapet om klimatforindringarna. Nir det
sen inte fungerade sd bra anvinde de dnnu fler bilder pd isbjornar. Detta istillet
for att prova ett nytt angreppssitt pa fraigan” (Hellberg 2019). Precis som du ifr-
gasitter Stoknes IPCC som ”d6per en f6r minskligheten avgérande utslippskurva
till RCP2.6” (Hellberg 2019). Jag héller med dig och Stoknes om att dessa tva
alternativ — den utslitna isbjérnen och den obegripliga koden — férmodligen inte
ar de mest effektiva sitten att mobilisera engagemang for klimatet. Med Sklovskijs
ord har dessa blivit en del av var automatiserade perception.
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Du lyfter fram skillnader mellan tridet
och isen som centrala figurationer i de
bada forestillningarna, dir tridet Old
Tjikko i Nationalparken ir ett subjekt
som vicker medkinsla och identifikation,
medan isen i Polarfararna ir "avidentifie-
rad” och "avhumaniserad”. Detta ir natur-
ligtvis helt riktigt utifrdn den empiri som
forestillningarna utgdr, men jag ser det
inte som givet att trid respektive is star
for dessa olika egenskaper. Snarare ir det
en effekt av deras roller i forestillningarna.

Om vi borjar med tridet, sd kan savil
enskilda trid som skogar skapa starka
positiva konnotationer och forknippas
med exempelvis samhorighet, trygghet
och liv. Som exempel kan vi ta berittelsen
om asken Yggdrasil som hiller ihop virl-
darna i nordisk mytologi, eller dterkom-
mande beskrivningar av Amazonas som
”jordens grona lungor”. Samtidigt kryllar
kulturen av helt andra slags berittelser om
skogen; som en hotfull plats dir kvinnolik
goms undan i otaliga deckare — viktigt
att nimna i en feministisk kontext — eller
som tillhall for troll, oknytt och samhal-
lets utstotta (se dven Meidell 2019). Trid i
singular och plural kan alltsd sta for olika
virden och vicka olika typer av kinslor
beroende pa sammanhang.

Nir det giller is ger du en trif-
fande beskrivning av dess betydelse i
Polarfararna, som har relevans ocksa i
ménga andra skildringar av is: som en kall,
hotande massa utan agens. Bilden av is som
hot har en ling historia. I klimatsamman-
hang kan det vara intressant att nimna
Mark Careys beskrivning av klimatangest
under 1800-talet och det tidiga 1900-talet,
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som inte alls handlade om temperaturok-
ning, utan tvdrtom att en ny istid skulle
fa polarisarna att vandra norrut och séde-
rut tills de tickte hela planeten. Under de
senaste decennierna, menar Carey, har is,
och i synnerhet glacidrer, getts en annan
roll i berittelser om klimatforindringar:
de framstills nu som sirbara och utrot-
ningshotade (Carey 2010). Detta bevitt-
nade jag sjilv under mina filtstudier i
Bolivia, vars smiltande andinska glacidrer
fate stor betydelse for att kommunicera
klimatfrigor lokalt och internationellt.
Glacidrerna utgér viktiga vattenreservoa-
rer och ir laddade med kulturell betydelse
och figurerar som individer med namn,
egenskaper och agens i andinsk kosmologi
(se Kaijser 2014). Genom att de lyfts fram
som tidiga offer for klimatférindringar
har deras kindisskap spritts lingt utanfor
Anderna. Att glacidrer tillskrivs personlig-
het och handlingsférméga ir inte unike f6r
detta omrade, utan férekommer 6ver hela
virlden (Cruikshank 2005; Carey 20105
Rhoades med flera 2008).

Detta piminner om att betydelserna
som birs av figurationer som isbjornen,
tridet och isen inte ir statiska, utan skiftar
med tid och sammanhang. Vissa figurer
ar hir och nu laddade med starkare bety-
delse in andra, och kan dirfér vara mer
effektfulla att mobilisera, inte minst i tea-
terns ~laddade nu” som du beskriver. Jag
forestiller mig, till exempel, att det skulle
vara en utmaning att skapa scenkonst om
klimatet med isbjérnen som central gestalt
— eftersom isbjornen, som du skriver, ir
en sé sliten symbol i dagens klimatgal-
leri skulle det litt framstd som “plakat-
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teater” i ordets nedsittande bemirkelse
och som en tom gest. Under ett samtal
om scenkonst och klimat som Riksteatern
och du arrangerade och jag deltog i
under Scenkonstbiennalen 2019 talade
Nationalparkens regissor Lisa Firnstrom
och Mans Lagerléf, tidigare teaterchef for
Riksteatern, om svérigheterna de upplevt
i att skapa sceniska gestaltningar av miljé-
och klimatfragor, och om hur scenkonsten
pa temat férandrats over tid. ”Vi far firre
och firre kabaréer om sopsortering, och
fler och fler pjiser som har ett existentiellt
djup”, som Mins Lagerlof uttryckte det.
Sopsorteringskabarén dterkom sedan under
samtalet som en kod for plakatmissigt
hurtiga forestillningar om miljofragor.
Lisa menade att denna typ av scenkonst
successivt ersatts av forestillningar med
utgangspunke i vad hon kallar slukbdiler —
"avgrundsdjupet som Sppnar sig i sjilen
nir man forsoker tinka pd framtiden”,
dir hon beskriver att ensemblen befun-
nit sig under arbetet med Nationalparken.
Begravningen av Old Tjikko blir i fore-
stillningen uttryck for sorg, angest, en
paminnelse om dédlighet.

Anna L: Komedin och tragedin som
kunskapsvidgande

Tridet/isen i singularis och triden/is som
massa tycks utgora hela skillnaden i hur
vi tolkar dem. Triden, eller skogen blir,
likt upprikningen av arter, eller likt de
anonyma ursinniga kvinnorna bakom
#metoo, eller isen som rimnar, nagonting
svart att kontrollera i kulturell konstruk-
tion av betydelse. Potentiellt lika skrim-
mande som slukhilet, som Firnstrém

beskriver. Dessa foreteelser kan forstas
genom det i scenkonstsammanhang
helt grundliggande begreppet katharsis.
Begreppet beskriver tragedins forméga att
dstadkomma rening genom medlidande
och fruktan (Aristoteles 1994). Det har
i forskning om och analys av scenkonst
och estetik tvistats om katharsisbegreppets
betydelse. Bland annat férekommer olika
tolkningar av vad begreppet syftar pa: dr
det askadaren som ska uppleva rening
genom fruktan och medlidande, eller refe-
rerar Aristoteles begrepp till rening inom
ramen for det tragiska verket (se exempel-
vis Keesey 1979; Brockett och Hildy 2008;
Nelson 2011)? Lisa Firnstroms beskrivning
av avgrunden som dppnar sig vid tanke pa
framtiden kan forstds utifran bada dessa
tolkningar: dels i verket genom de olika
karaktirernas sorg och vanmake, dels
genom de kinslor som vicktes hos dem
som arbetade med verket. Vi som suttit i
publiken kan ocksa vittna om de kinslor
av slukhalsartad vanmakt, vrede, skrick
och medlidande som Nationalparken
vickte. Katharsisbegreppet erbjuder ett
preciserat sdtt att nirma sig det Sklovskij
ir inne pd, att konsten formér slunga oss
ur slentrianmissig perception, tankar och
kinslor, och in i ett skarpare forhallnings-
sitt, och dirmed méjliggora nya sitt att
agera. Viljer vi att sisom IA Richards (1925)
tolka begreppet som att det dr publikens
rening som asyftas ir katharsis skoningslos
i sin formaga att konfrontera dskadaren
med hennes djupaste skrick, och dirmed
potentiellt gora henne mer klarsynt. Det
ir en viktig aspekt av hur insikter och
kunskap om klimat och arternas méng-
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fald delas och behandlas. Majligen 4r det sé att vi behover kinna suget fran
slukhalet for att kastas ur halvt avdomnad perception av savil jordens okade
uppvirmning som arters utrotning.

Sina drag av sorg, medlidande och skrick till trots dr varken Nationalparken
eller Polarfararna renodlade tragedier. Det tragiska blandas i férestillningarna
med komiska inslag. Aven i det komiska finns ndgot att ta i beaktande. Arthur
Berger har anvint begreppet kathexis —ett tillstand dér libido, lusten till liv, riktas
mot ett enskilt objeke eller en idé — f6r att beskriva komedin och dess inslag av
optimism, livsdrift och frihet. Han stiller dirmed komedin mot tragedin och
dess byggstenar determinism, underging, medlidande, fruktan och den rening
— katharsis — som kopplas till dessa kinslotillstaind (Berger 1993). Han skriver:

The world of the comic is one of chance, accident, mistakes, and contingency,
but these phenomena are not fatal or destructive as they are in the tragic. The
comic involves freedom (to make an ass of oneself or someone else) and is essen-
tially optimistic. Comic figures survive while tragic ones are usually carried off

the stage, dead. (Berger 1993: 10)

Utifran min lisning av Nationalparken och Polarfararna ir det dessa kvaliteter
i scenkonsten vi vill komma t nir vi frigar vad vetenskaplig kunskapsproduk-
tion och kommunikation kan lira fran scenkonsten. Vi vill komma it tragedins
formaga att ge uttryck it och generera kinslor av fruktan, medlidande, allvar
och rening hos dskadaren/ldsaren. Vi vill komma at komedins formédga att ge
utrymme at optimism och dppna f6r mojliga, ovintade vigar mot agens och
overlevnad. Bida dessa tillstdnd kan astadkomma den skirpta perception som
Sklovskij tillskriver konsten som grepp.

”Lyssna pa forskningen”: métet mellan vetenskap och scenkonst

I inledningsskedet av arbetet med denna artikel fragade vi oss om och hur viivart
vetenskapliga skrivande om klimat- och miljéfrigor kan inspireras av scenkonst
for att bidra till andra typer av kunskap. Till viss del besvarar vi denna friga
performativt i artikeln, genom att anvinda oss av dialogformen, som lanats frin
scenkonsten. Genom dialogen upphivs den samstimmiga forfactarrosten, det “vi”
som annars ir allmént vedertaget i akademisk text, och det drama som gemensamt
akademiskt skrivande utgor blir synligt: meningsskiljaktigheter och inbérdes
diskussioner driver texten framdt. Var artikel utgor alltsa i sig ett exempel pa hur
ramarna for vetenskapligt skrivande kan tinjas, med inspiration frin scenkon-
stens genre (jamfor Bonnevier 2007). Var text befinner sig i en inomvetenskaplig
kontext. Akademiska texter blir sillan lista utanfor akademin, och dven om de i
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viss utstrickning kan utmana sina former, maste de likvil forhalla sig till kriterier
for genren. Forskare beh6ver kunna forsta varandra, och forskning behéver vara
igenkdnnbar som forskning — dven om akademiskt skrivande dr under stindig
forhandling och férindring, och spinner éver olika former och filt.

Bortom sjilva texten kan en utvidgad kunskapsproduktion i métet mellan
olika epistemologiska praktiker, sdsom vetenskaplig forskning och scenkonst,
ske nir de olika praktikerna far kollidera och kommunicera med varandra, som
i artikelns exempel, dir Anna Kaijser som forskare fick en roll i arbetet med
Nationalparken. Hir giller det dock att undvika att reducera scenkonsten till
kommunikatér f6r forskningen. Istillet behover de olika epistemologiska virl-
darna, med sina respektive forutsittningar att skapa olika former av kunskap,
samexistera pd lika villkor, for act utmana och berika varandra. For oss framstar
det hir som ett epistemologiskt grundliggande dilemma, eftersom vetenskaplig
produktion ska bygga pa utvecklade och vil underbyggda resonemang, men vi
som dgnar oss at vetenskaplig kunskapsproduktion, maste erkdnna vart bero-
ende av interaktion och dialog med andra betydelsebirande genrer, som bland
andra Spivak (1999, 2003, 2008) hivdar. Det ir si motet mellan vetenskap och
scenkonst med fokus pd klimat kan bli fruktbart.

Tack

Till regissorer Asa Johannisson och Lisa Firnstrom, manusforfattare Camilla
Blomgvist, Jonas Gren och Sara Parkman. Tack dven Samantha Ohlanders
och de tvd ensemblerna, konstnirliga teamen och produktionsteamen runt
Riksteaterns forestillningar Nationalparken och Polarfararna.

Tidskrift for genusvetenskap nr 42 (2-3) 2021 23



| 'S, TRAD OCH ANDRA FEMINISTISKA FIGURATIONER

Referenser
Ahmed, Sara (2016) Living a feminist life. New York: Duke University Press.

Antonello, Alessandro, Carey, Mark (2017) Ice cores and the temporalities of the global.
Environmental Humanities 9(2): 181-203.

Aristoteles (1994) Om diktkonsten. G6teborg: Anamma.

Bastian, Michelle (2006) Haraway’s lost cyborg and the possibilities of transversalism.
Signs: Journal of Women in Culture and Society 31(4): 1027-1049.

Berger, Arthur Asa (1993) An anatomy of humor. London: Transaction Publishers.

Bjorck, Amelie, Lundberg, Anna, Strollo, Emma (2011) Klimat i ord och handling.
Tidskrift fér genusvetenskap 35(4): 3-4.

Blomqvist, Camilla (2018) Polarfararna. Norsborg: Riksteatern.

Bonnevier, Katarina (2007) Behind straight curtains. Towards a queer feminist theory of
architecture. Doktorsavhandling. Stockholm: Kungliga Tekniska Hogskolan.

Braidotti, Rosi (2002) Metamorphoses. Towards a materialist theory of becoming.
Cambridge: Polity Press.

Braidotti, Rosi (2006) Posthuman, all too human. Towards a new process ontology.
Theory, Culture & Society 23(7-8): 197-208.

Brockett, Oscar G och Hildy, Franklin J (2008) History of the theatre. Boston: Allyn and
Bacon.

Butler, Judith (2004) Precarious life. The powers of mourning and violence. London:
Verso.

Carey, Mark (2010) /In the shadow of melting glaciers. Oxford: Oxford University Press.
Cassirer, Peter (1986) Stilistik & stilanalys. Stockholm: Biblioteksférlaget.

Clark, Timothy (2015) Ecocriticism on the edge. The Anthropocene as a threshold
concept. London/New York: Bloomsbury Publishing.

Cockburn, Cynthia (1998) The space between us. Negotiating gender and national
identities in conflict. London/New York: Zed Books.

Collins, Patricia Hill (2017) On violence, intersectionality and transversal politics. Ethnic
and Racial Studies 40(9): 1460-1473.

Cruikshank, Julie (2007) Do glaciers listen? Local knowledge, colonial encounters, and
social imagination. Vancouver/Toronto: UBC Press.

Gren, Jonas och Parkman, Sara (2019) Nationalparken. Norsborg: Riksteatern.

Hall, Stuart (2016) Cultural studies 1983. A theoretical history. Duke University Press:
Durham.

Haraway, Donna (1991) Simians, cyborgs, and women. The reinvention of nature.
London: Free Association Books.

Haraway, Donna (2016a) Manifestly Haraway. Minneapolis: University of Minnesota Press.

Haraway, Donna (2016b) Staying with the trouble. Making kin in the Chthulucene.
Durham: Duke University Press.

Hellberg, Anders (2019) Fran snack till handling. Klimatmagasinet Effekt nr 1 2019.

Jarleby, Anders (2003) Fran larling till skadespelarstudent. Skadespelarens
grundutbildning. Skara: Pegasus forlag och teaterproduktion.

Kaijser, Anna (2011) Intersektionalitet for klimatsolidaritet. Om klimatdiskussionen i
Bolivia och vikten av analytisk komplexitet. Tidskrift fér genusvetenskap 32(4): 59-85.

24 Tidskrift for genusvetenskap nr 42 (2-3) 2021



IS, TRAD OCH ANDRA FEMINISTISKA FIGURATIONER |

Kaijser, Anna (2014) Who is marching for Pachamama? An intersectional analysis
of environmental struggles in Bolivia under the government of Evo Morales.
Doktorsavhandling. Lund: Lunds universitet.

Keesey, Donald (1978) On some recent interpretations of catharsis. Classical World: A
Quarterly Journal on Antiquity 72(4): 193-205.

Latour, Bruno (2018) Down to earth. Politics in the new climatic regime. Cambridge:
Polity Press.

Loman, Rikard (2016) Drama- och férestéliningsanalys. Lund: Studentlitteratur.

Lorimer, Jamie (2007) Nonhuman charisma. Environment and Planning D: Society and
Space 25(5): 911-932.

Luce Irigaray (1985) Speculum. Of the other woman. New York: Cornell University
Press.

Lundberg, Anna (2016) Beyond the gaze. Translations as a norm-critical praxis in
theatre for children and young. Nordic Theatre Studies. 28(1): 94-104.

Lundberg, Anna (2008) Allt annat &n allvar. Den komiska kvinnliga grotesken i svensk
samtida skrattkultur. Géteborg/Stockholm: Makadam.

Lykke, Nina (2010) Feminist studies. A guide to intersectional theory, methodology and
writing. New York: Routledge.

McGrath, Matt (2019) Climate change. Current warming 'unparalleled’ in 2,000 years.
BBC News 24 juli 2019, https://www.bbc.com/news/science-environment-49086783.
Hamtad 14 mars 2020.

Meidell, Sara (2019) Skogarna i Amazonas ar som feminismen, nddvandiga foér var arts
langsiktiga 6verlevnad. Vasterbottens-Kuriren 30 augusti 2019.

Morton, Timothy (2010) The ecological thought. Cambridge/London: Harvard
University Press.

Nelson, Maggie (2011) The art of cruelty. A reckoning. New York: W.W. Norton & Co.

Norgaard, Kari M (2011) Living in denial. Climate change, emotions, and everyday life.
Cambridge/London: MIT Press.

Phelan, Peggy (1993) Unmarked. The politics of performance. London: Routledge.

Pryse, Marjorie (2000) Trans/feminist methodology. Bridges to interdisciplinary
thinking. NWSA Journal 12(2): 105-118.

Rhoades, Robert E, Zapata Rios, Xavier, Aragundy Ochoa, Jenny (2008) Mama
Cotacachi. History, local perceptions, and social impacts of climate change and glacier
retreat in the Ecuadorian Andes. Ben Orlove, Ellen Wiegandt och Brian H Luckman
(red) Darkening peaks. Glacier retreat, science, and society. Oakland: University of
California Press.

Richards, | A (1947) Principles of literary criticism. London: Kegan Paul, Trench, Trubner.

Sklovskij, Viktor (1917/1992) Konsten som grepp. Modern litteraturteori. Fran rysk
formalism till dekonstruktion, Del 1. Lund: Studentlitteratur.

Spivak, Gayatri Chakravorty (1999) A critique of postcolonial reason. Toward a history
of the vanishing present. Cambridge/London: Harvard University press.

Spivak, Gayatri Chakravorty (2003) Death of a discipline. New York: Columbia
University Press.

Spivak, Gayatri Chakravorty (2008) Other asias. Oxford: Blackwell.

Styan, John Louis (1981a) Modern drama in theory and practice. Vol. 2 Symbolism,
surrealism and the absurd. Cambridge: Cambridge University Press.

Tidskrift for genusvetenskap nr 42 (2-3) 2021 25



| 'S, TRAD OCH ANDRA FEMINISTISKA FIGURATIONER

Styan, John Louis (1981b) Modern drama in theory and practice. Vol. 3 Expressionism
and epic theatre. Cambridge: Cambridge University Press.

Whelan, Emma (2001) Politics by other means. Feminism and mainstream science
studies. Canadian Journal of Sociology. 26(4): 535-581.

Yuval-Davis, Nira (1994) Women, ethnicity and empowerment. Kum-Kum Bhavnani and
Ann Phoenix (red) Shifting identities, shifting racisms. Feminism & psychology reader.
London: Sage.

Nyckelord
Klimatforskning, scenkonst, Riksteatern, feministiska figurationer,
transversal dialog

Anna Kaijser

Formas

Box 1206, 111 82 Stockholm
E-post: anna.kaijser@formas.se

Anna Lundberg

Tema Genus

Linkdpings universitet

Linkdpings universitet, 581 83 Linkdping
E-post: anna.a.lundberg@liu.se

26 Tidskrift for genusvetenskap nr 42 (2-3) 2021



