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Summary

This article analyses the Japanese art collective Chimfpom and
their interventions in contemporary and historical aspects of
nuclear politics and the atomic bombings of Hiroshima and
Nagasaki. The study situates Chimtpom’s artistic work in a context
of a new governmentality, theoretically developed by the philoso-
pher Brian Massumi (2009). The “environmental” governmentality is
- contrary to Michel Foucault’s (2008) concept biopolitics - not
built on calculation and statistics, or securing a flourishing popula-
tion, but on neoliberal economization of risk and disaster. Inter-
twined as a part of the environmental governmentality is the
neoconservative militarization, that responds to the very same
unstable processes, but with military force. These processes are
“environmental”, not because they are ecological or green, but
because they act on the forces and powers of open and unstable
processes, the forces that we sometimes call natural disasters or
accidents.

The aim of the article is to analyse Chim1pom’s work on the
Fukushima crisis and the historical traumas of Hiroshima and
Nagasaki in the light of this new governmentality in Japan.
Chimtpom’s relational aesthetics also feeds on these open-ended
and unstable of processes, however in terms of social and emotional
orientations. The historical conditions that have discursively
separated nuclear power as “peaceful use of nuclear energy” from
its disastrous military and warfare use is the hegemony of rational
technocratic based in a modern liberal "biopolitics”. This moderni-
zation has built on dichotomies such as that between body and
mind, reason and emotion, nature and culture. Chimtpom thematise
nuclear politics from the perspective of those who has been
silenced and ignored by this dichotomization, or those who have
been considered unintelligible, such as animals.
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Kajsa Widegren analyserar det japanska konstkollektivet
Chimtpoms karnkraftsmotstand och Japans politiska férskjutning
fran teknisk rationalitet till nyliberal ekonomism. Chimt{poms verk
ar interventioner fér att synliggdra karnkraftens komplexa sociala,
historiska, miljdmassiga och traumatiserande effekter.

KARNKRAFT, JORDBAVNING, KRIG

ChimTpom och den relationella estetiken som
karnkraftsmotstand
KAJSA WIDEGREN

Kirnkraftens industriella och politiska komplex har nitt framging genom att
gbra ansprak pé teknisk rationalitet och objektivitet och genom dess historiska
kopplingar till paternalistisk samhillsnytta (Anshelm 2000; Lindquist 1997).
I boken Mellan frilsning och domedag (2000) konstaterar idéhistorikern Jonas
Anshelm att den svenska kiarnkraftsdebatten frin och med 1980-talet inte lingre
fordes pa tidningarnas kultursidor. Kanske édr det darfor kirnkraftsfrigan sedan
dess sé sillan har konfronterats med till exempel den postmoderna kritiken av
universalistiska fornuftsansprak och framstegsdeterminism. Fantasin om den
naturtdimjande teknologin, som bygger pd distans och noggrant separerande av
savil intellekt och kinsla som av minniska och fysisk miljo, har reproducerats
genom expertnitverk av min (Alaimo 2011). Denna syn pa kontroll och vetande
stiller savil kirnkraftskritiker som kritiskt granskande akademiska arbeten infor
behovet av nya angreppssitt. Efter kiarnkraftshaveriet i Fukushima i mars 2011
har frigan bade aktualiserats och blivit akut.

Syftet med denna artikel 4r att undersoka hur japansk samtidskonst problemati-
serar kdrnkraftsfrigan och dess kopplingar till teknik, rationalitet, genus och natur
och till Japans historiska trauma efter bombningarna av Hiroshima och Nagasaki.
Jag kommer att analysera ett antal verk skapade av det japanska konstkollektivet
Chim?pom bade fore och efter kirnkraftshaveriet. Férutom analyser av konstverk
anvinds ocksd intervjuer av personer engagerade i anti-kdrnkraftsrorelsen i Japan.
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Intervjuerna genomférdes i Tokyo varen
2013 och har bidragit med en historisk och
samtidspolitisk kontext for projektet. Kri-
sen efter kirnkraftshaveriet i Fukushima
blir i denna kontext inte enbart en friga
om energiforsorjning och ritten till jord
och vatten fria frin radioaktiva, cancero-
gena dmnen, utan ocksa en friga om vad
moderniteten har tringt undan och tystat
i och med kirnkraftens utbyggnad.

Utgangspunkten i artikeln ir att Japan
priglas av en forskjutning frin modernistisk
och liberal till nyliberal och nykonservativ
styrning (Kingston 2014). Detta férindrar
ocksa relationerna mellan kirnkraft och
militarisering. Historiskt har en nogsam
diskursiv och politisk separering mellan
atomkraft som fredlig verksamhet och f6r
militdre bruk praktiserats. For att disso-
ciera kirnkraften frin atombombningarna
1945 behover kirnkraftsforesprakare kopp-
lingen till rationalitet och kontroll. Den
maskulint kodade japanska kulturen och
dess maskulint dominerade politiska och
ekonomiska liv stir som en fond mot vilken
konstnirskollektivet Chimfpom arbetar
mot. Kollektivet utmanar denna rationa-
listiska héllning och berittar kdrnkrafts-
politikens historia med utgangspunke i det
som moderniteten har tringt undan. Med
sin forgrundsgestalt Ellie i spetsen for de
in det affektivt laddade, det kroppsliga och
icke-minskliga som betydelsefulla aktorer i
sin kritik, ett kontinuum av underordnade
positioner som kan fingas in under para-
plybegreppet genus.

Chimtpom har upprepade ginger an-
vint det de, evakuerade omradet kring
kirnkraftverket Fukushima Daichii, i sina
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verk. Forst i en omedelbar, reaktiv och kri-
tisk intervention pa sjilva kdrnkraftsan-
laggningen i Real Time (2011), sedan for
att uppsoka ungdomar som fortfarande bor
kvar i omrédet for ett rituellt och lekfulle
dkallande av normalitet och liv i det post-
apokalyptiska landskapet (K7-A1 100 2012).
I videon Black of Death 2013 (2013) samlar
Chim?pom en flock svarta krikfiglar ge-
nom att halla upp en déd, uppstoppad fagel
och spela upp dess lite. Akandes genom det
ode landskapet samlar de en gigantisk flock
faglar som flyger efter fordonet, hogljutt
klagande. Denna protestrérelse av djur,
teknologi och minniskor firdas i videon
fran Fukushima till Tokyo. Artikelns fra-
gestillningar dr: Hur kopplar Chim!pom
samman krig, ockupation och kirnkraft i
sina verk? Hur tematiseras nyliberal eko-
nomi, ekonomisk marginalisering och pre-
karisering? Och slutligen: Vilken betydelse
ges naturen i Chim{poms arbeten?

Det faktum att Japan som nation ir
byged pa en 6grupp lokaliserad i métet mel-
lan fyra tektoniska plattor 4r viktigt for mitt
val av teoretiskt perspektiv. Naturens krafter
blir patagliga och nirvarande, integrerade
i samhillsbyggandet genom Japans geolo-
giska instabilitet. Landets linga historia
av dteruppbyggnad efter jordbavningar ir
ett materiellt villkor som aldrig riktigt har
kunnat byggas bort med modernisering och
teknologisk utveckling. Utan att hinfalla
till essentialiserande av nationell identitet
menar jag ind4 att det samtida Japan pa
olika sdtt priglas av spinningsforhallan-
den mellan kontroll och kontrollforlust,
dir 6verhingande jordbivningsrisker dr
en aspekt av kontrollférlust och minnet



TEMA/ KARNKRAFT, JORDBAVNING, KRIG |

av de amerikanska bombningarna och
efterfoljande ockupationen, en annan.
Jordbivningsrisken som materiellt villkor
pekar ut behovet av en materialitetsteore-
tisk ansats som linkar natur och samhille
till varandra, snarare dn atskiljer dem.
Fukushimakrisen, savil dess forhistoria
som dess efterspel, forstds med ett sidant
materialitetsteoretiskt perspektiv.

Ekologisk styrningsmentalitet, kris
och katastrof
Historikern Michel Foucault (2008) kall-
lar den moderna och liberala styrningen
for biopolitisk, en politik for livet. Med
vetenskapligt motiverad styrning skulle
sikerhet och nationell utveckling garanteras
och dessutom fa livet att blomstra. Genom
statistisk kunskap om populationen och
berikningar av hur livet optimeras styrs
skapandet av det goda och rationella sam-
hillet. I filosofen Brian Massumis (2009)
vidareutveckling av Foucaults biopolitik-
begrepp placeras det i en nyliberal global
ekonomi. Foucaults begrepp “styrnings-
mentalitet” (governmentality) anvinds for
att beskriva hur de styrande utévar make
genom att producera forestillningar om
befolkningens, medborgarnas och sam-
hillets egenskaper. Massumi argumente-
rar for att samtidens styrningsmentalitet
bor ses som “ekologisk” (environmental).
”Ekologisk” ska inte forstds som naturlig
eller miljomedveten, istillet identifierar
Massumi ekologisk styrningsmentalitet
som urskillningslos (indiscriminate) och
o-urskillningsbar (indiscriminable).

Var senkapitalistiska epok, till skillnad
fran kapitalismen under 1900-talet, priglas

av ekologins 6ppna processer, snarare in
systematisk, statistisk prognos och popula-
tionens maximerade vilstind. I Massumis
(2009) politiska analys dr den slumpmissiga
och férédande olyckshindelsen central:
olyckshindelser, sirskilt naturkatastrofer,
ar urskillningslosa och o-urskillningsbara.
Naturen placeras i denna forstaelse inte i ett
motsatsforhallande till kulturen; naturens
rorelser och krafter ér snarare ett villkor for
alla processer; 6ppna system vars komplexa
omsesidiga paverkan gor det poidnglost att
tala om orsak och verkan (2009: 169). Mas-
sumi tar utgadngspunkt i situationen som
uppstod efter orkanen Katrina 200s. I ett
tal som George Bush héll i samband med
denna naturkatastrof anvinde president
Bush samma sikerhetsretorik for natur-
katastrofer som han gjorde i férhallande till
terrorhot. Sévil retoriken som den militdra
beredskapen riktar in sig mot osikerhet och
ovetskap, som konstrueras som hot i sig.
En ekologisk styrningsmentalitet agerar pa
dessa 6ppna processer, pa dess kriser och
kollapser, snarare @n att férsoka planligga
och 6vervaka samhilleliga och naturgivna
hindelseférlopp.

Massumi (2009) menar att det i var tid
finns tva samverkande, processuella styr-
ningsmentaliteter; den nyliberala och den
neokonservativa, som styr pa olika sitt,
med olika metoder, diskurser och hand-
lingar, men som bada utgar fran osiker-
het, instabilitet och risk. A ena sidan den
nyliberala styrningen som ekonomiserar
pa kris och osikerhet och styr ekonomiskt
genom ofdrutsidgbarheten hos det kapita-
listiska systemet som i vér tid bygger pa

okad risk och post-katastrofuppbyggnad
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snarare in stabilitet hos populationers kép-
kraft. A andra sidan den neokonservativa
styrningen som utvecklar en forebyggande
make, en beredskap for katastroftillstdnd
som tydligast materialiserar sig som “the
first responder”, den kraftfulla och reaktiva
kraften hos ett militdrt forsvar, lika beredd
pa krigstillstind som pa naturkatastrofer
(Massumi 2009: 158). Den ekologiska
styrningen riknar med och agerar pa den
slumpmassiga storningen, odverskidliga
sammanbrott, chockverkan och katastrof.
I en modernistisk styrningsmentalitet — det
som Foucault kallade biopolitik — maste vi
betrakta kdrnkraftverket som en avskild
teknologisk apparatur, forutsebar och kon-
trollerbar. I en ekologisk styrningsmeta-
litet ddremot, ir kirnkraftsanliggningar
o-urskillningsbara frin geologi och andra
naturliga krafter. Naturen, eller miljon, dr
o-urskillningsbar fran kirnkraftverken,
frin de tektoniska plattornas of6rutsig-
bara och vildsamma rérelser, frin krafter
som styr havets vattenmassor. Resultatet
av dessa processer ir urskillningslosa, det
vill sdga o6verskddliga i sin komplexitet
och samtidigt ojimnt drabbande.

Konst, kaos, kris

Japansk konst har sedan efterkrigstiden te-
matiserat bade krigets foljder och de sam-
hillsforindringar som ateruppbyggnad och
modernisering innebar for Japan som nation.
Hir har populirkulturen en sirskild plats
genom att representera en vixande ekonomi
—japansk populirkultur dr och har varit en
framgangsrik exportvara—en forutsittning
for vilstand (Allison 2003). I populirkul-
turen tematiseras ocksa en infantiliserad
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under- och eftergivenhet gentemot USA,
nigot som manga konstnirer har inkluderat
i sina arbeten (Murakami 2000).

Det konstnirskollektiv som jag behand-
lar hir, Chim?pom, arbetar vidare i denna
tradition: deras kritiska arbeten har alltid

Den ekologiska styrningen

rdknar med och agerar pa den

slumpmassiga stérningen,

odverskadliga sammanbrott,

chockverkan och katastrof.

en ton, ett estetiskt inslag frin olika refe-
renser till populdrkulturen i vid bemirkelse.
Chimpom bestar av sex personer fodda i
Tokyoomréidet pd 1980-talet, barn av den
blomstrande japanska ekonomin och popu-
lirkulturen men ocksa av ekonomisk kris,
nyliberal ideologi, prekarisering av en hel
uppvixande generation och del av Shibuyas
sub- och ungdomskulturer. Chimfpoms
forgrundsfigur Ellie iscensitter sin persona
som en slags programledare, en kraft som
framstar som driven av lika delar ifrigasit-
tande, naiv nyfikenhet och en vilja att sta i
centrum. Ellie jobbar med den framgéings-
rika tondrstjejens extatiska framtoning,
hennes karaktir 4r glad, littsam, lekfull
och exhibitionistisk. Ellie lanar drag frin
femininitet si som den ar framstilld i animé
och manga fran 1980- och 9o-talen, vilket
sammanfaller med uppvixtaren for medlem-
marna i konstkollektivet (Grigsby 1998). I en
mening kan man tala om Ellie som en per-
sonifiering av ett post-feministiskt tillstand,
ddr kvinnor redan ir fria, och frimst fria
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att exploatera sig sjilva i kapitalistiska men jimstillda meningssystem (McRobbie
2009). Ellie framstills dock aldrig som om hennes femininitet skulle gora att hon
star “ndrmare” naturen, in de 6vriga, manliga medlemmarna av Chim?pom. Hon
anknyter inte till nigon “gudinnefeminism” (jimfor Alaimo 2010).

Utgangspunkten for analyserna av Chim!poms videoverk ir att de bir med
sig motsigelsefulla och komplexa former av mening. Deras iscensittningar — som
performance och videoverk — ir aldrig helt kontrollerade, de har snarare karak-
tiren av interventioner i sociala situationer utan siker utgang. Ellies impulsiva
persona bidrar till att verken — vid sidan av dess samhillskritiska ansatser — ocksa
bekriftar en kaotisk och processdriven ontologi, det vill siga en 6vertygelse om
att virldens beskaffenhet dr genomsyrad av kaos och forindring. Det 4r denna
konstnirliga metod, i kombination med verkens tydliga referenser till sociala,
politiska och ekonomiska problemomraden, som gér dem intressanta att analysera
som motstindshandlingar.

Chimfpom beskrivs ofta som efterfoljare till den europeiska Situationistis-
ka Internationalen, en konstnirlig rorelse som ville omdefiniera och aterta det
kapitalistiska stadsrummet med hjilp av sociala interventioner av olika slag.
Chim?pom framhiller dock i sin egen biomytografi snarare det amerikanska
teveprogrammet Jackass som inspiration. Dir Situationisterna vill bryta ner den
kapitalistiska staden ar Chim?pom snarare ute efter att intervenera i staden och
ge plats it det som har blivit placerat i marginalen. Nir det giller Situationisternas
strivan att bryta ner barridrer mellan konstnirer och konstens betraktare, ligger
Chimfpom dock nira i arbetssitt. Metoden gar via det festliga upptiget, karne-
valen. Karaktiristiskt ar Chim?poms slogan "Art is in the P a7z y”, vilket pekar
mot en relationell estetik. Den bygger pa iscensittning av igenkdnnbara sociala
situationer, till exempel en fest, men som genom sina ansprak pa att kallas for
“konst” bidrar till att avnaturalisera det sociala och relationella i vardagen, att
avticka dess normer och grinser (Bourriaud 2002).

Chimtpom: estetisk-politiska interventioner i japansk karnkraftshistoria
Bombningarna av Hiroshima far ofta representera en historisk brytpunke, pa
samma gang ett slut och en borjan. Som borjan betraktad gors Hiroshima till
en symbol for kirnkraftsteknikens utveckling, satsningar pé teknisk forskning,
framtidsoptimism och fredliga relationer mellan forskare av olika nationaliteter.
Dessa betydelser menar jag har lett till att kirnkraften forstds pa olika sitt be-
roende pa om den placeras i ett freds- eller krigssammanhang. Det vildsamma
overgreppet mot civila, det akuta och langvariga lidandet, férédelsen och ridslan;
allt detta rensas bort nir bombningarna av Hiroshima och Nagasaki gors till en
startpunke for tekniska innovationer pa energiomradet.

Tidskrift for genusvetenskap 36(4)2015-37(1)2016 43



| TEMA/ KARNKRAFT, JORDBAVNING, KRIG

Chim!poms arbeten kring Hiroshima handlar inte i forsta hand om att skildra
de historiska hindelserna. Istillet tycks arbetena syfta till att vicka historien
till liv genom att intensifiera samtiden. I ett verk frin 2009, Making the sky of
Hiroshima PIKA!” anvinde de kondensstrik fran ett flygplan for att skriva ordet
PIKA! 6ver Hiroshimadomen, minnesmonumentet éver de déda. Deras planerade
utstillning i Hiroshima stoppades dd av upprérda A-bombéverlevare och allmén-
het. I Hiroshima 1945 kallades atombomben PIKA DON, de japanska orden for
blixt och for smill. Férst kom en blixt, sedan kom en smill. De onomatopoetiska
beteckningarna forefaller tomma pé de vildsamma efterverkningarna for dem
som drabbades. De som kallade bomben PIKA DON visste vildigt lite om dess
katastrofala efterverkningar (Kenichi 2012). Chim?pom lyfter fram en specifik
form av skyddsloshet infér bombningarna, som gar utover begreppet “civila”; det
handlar om att synliggora en epistemologisk skyddsloshet, den skyddsléshet som
okunnighet kan forsitta nigon i. Kontexten for verket dr hela den historieskrivning
och allt det informationsarbete som ligger mellan vér tid och 1945, men ocksa den
diskurs som har insisterat pa atomkraftens ofarlighet, sjilva objektiveringen av
atomklyvningen. Men det finns ett annat skal till att verket upprorde efterlevande
till den grad att Chimfpoms planerade utstillning stilldes in.

Idag star PIKA! snarare f6r den blixtformade svansen pa Pikachu frin Poké-
mon, den odvertriffat mest populira tecknade serien i japansk barnkultur (Al-
lison 2003). Denna koppling mellan populirkultur och katastrof tolkades som
blasfemi och ledde till att Chim?poms utstillning i Hiroshima stilldes in, men
de valde and4 att stanna kvar i staden for att beméta kritiken och forklara sina
intentioner. Projektet ledde senare till en bok som Chim?!pom skrev tillsammans
med A-bombéverlevare: Naze Hiroshima No Sora Wo Pika! To Saseteha Tkenainoka
— Why can’t we make the sky of Hiroshima “PIKA!”?

Bombningarna av Hiroshima och Nagasaki ir de historiska hindelser som
knét samman atomkraft och krig. Sedan dess har olika regeringar i Japan nogsamt
artikulerat kirnkraften som négot acskilt fran nationella och internationella ag-
gressionshandlingar: kirnkraftsprogram bade i Japan och i USA har gitt under
namn som ~Peaceful use of nuclear energy” eller "Atoms for Peace”. Kirnkraften
har naturligtvis haft en militir roll under hela perioden efter andra virldskrigets
slut. Men under 1950-talets intensiva uppbyggnad av kirnkraftsteknologin
ansdgs det vetenskapliga och teknologiska arbetet hjilpa till att skapa militdr
avspanning. Nir internationella samfund av forskare arbetade tillsammans for
civilt anvindande av kirnkraft ansags det frimjande for fred och rationella re-
lationer mellan nationer (Anshelm 2000). I Japan blev uppbyggnaden av det
energikonsumerande moderna sambhiillet efter krigsslutet artikulerat som en
“gava till de A-bombdrabbade offren och till den krigssargade befolkningen i
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stort”; 1oftet om ett gott samhille. Formuleringen ir frén en av de intervjuer som
jag gjorde med miljéaktivister och kirnkraftsmotstindare i Tokyo varen 2013.

Ekologisk styrning och atermilitarisering

Samtidens politiska styrning i Japan har dock visat sig mindre inriktad pa stabilitet
och vilfird och mer pi aggressiv marknadsekonomi. Landets alla kirnkraftverk
stangdes ner efter Fukushimahaveriet men i och med den nya regeringen — un-
der premidrminister Shinzo Abes ledning — har arbetet for att fa till en omstart
varit konstant (Kingston 2014). En representant for den autonoma miljororelsen
i Tokyo berittar i en av intervjuerna jag gjorde under 2013 hur myndigheter och
politiker forhaller sig till kirnkraftssikerhet:

En talesperson for kirnkraftsadministrationen sa efter kirnkraftshaveriet i Fu-
kushima att ’vi har aldrig lovat att kirnkraftverken ir jordbdvningssikra — vi
har bara lovar att de ska byggas pd fast mark”. Att medborgare kanske tolkar
”fast mark” som ett 16fte om jordbivningssikra anliggningar brydde han sig
inte om, “det ir deras problem om négon tolkar det s3”. Intervju med Shie,

frilansjournalist och miljoaktivist

Jag tolkar detta som en del av en utveckling mot den ekologiska styrningsmen-
talitet som Brian Massumi (2009) diskuterar. Uttalandet ir inte bara ett cyniskt
medgivande av politisk mérkliggning eller ett utnyttjande av ett maktovertag,
utan frimst bekriftande av en politisk styrning som inte lingre gor ansprik pa
att “reglera effekter” (Foucault 2008). Den geologiska grundens instabila rorlig-
het tycks direkt motsvaras av en sprakets fundamentala instabilitet; ingenting
kan forsikras och inga 16ften kan hallas i en styrning som agerar pa 6ppna och
oférutsigbara processer. Men med den 6ppenhet f6r krisens och kollapsens kraft-
rorelser, som Massumi menar ligger till grund for en nyliberal ekonomisk politik
— kan vi ens tala om en "styrning” d4? Massumi utgdr ifrin att den nyliberala
styrningen alltid forkommer tillsammans med en neokonservativ rérelse, som
ocksa agerar pa samma katastrofhindelser, men med fokus pa sikerhets- och
trygghetsskapande insatser. Den neokonservativa rorelsen ir ofta av spektakulir
karaktir, den ska visa upp ett lands militira beredskap. Militira insatser an-
vinds dven for civila katastrofer, for att visa kraftfullhet och kontroll i tider av
kaos och katastrof. Parallellt med de politiska anstringningarna for att starta de
nedstingda kirnkraftverken strivar ocksd premiirminister Abes regering efter
en dtermilitarisering av Japan (Kingston 2014).

Ett forslag pa revidering av Japans konstitution 4r under intensiv debatt. Kon-
stitutionens portalparagraf, som “erkdnner alla virldens midnniskor rittigheten att
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leva i fred, fria frin skrick och n6d” (forfat-
tarens dversittning) 4r en av de delar som
foreslas for revision. Frimst dr det artikel 9
som har mott olika slags motstand. Artikel
9 statuerar att ”det japanska folket for evigt
fornekar nationers ritt att anvinda krig och
hot om militdrt tving som ett medel for att
16sa internationella dispyter” (Ogawa 2011,
forfattarens Gversittning). Argumentet for
att revidera artikel 9 ir att den 4r en rest
frin det besegrade Japan, ett tilltvingat
stillningstagande som saknar frivillighe-
tens legitimitet (Ogawa 2011). Men det kan
ocksa ses just som atermilitarisering i rela-
tion till en global begreppsglidning kring
begreppet "fred”. Praktiken att anvinda
militir f6r "fredsbevarande” insatser, eller
som respons pa naturkatastrofer, far i ett
globalt perspektiv den japanska konstitu-
tionens definition av fred att framsta som
passiv och undfallande, rentav oansvarig.
Den ekologiska styrningsmentaliteten och
dess inriktning mot aktiv handling som
svar pd framtida risker och odverskadliga
processer innebir med nédvindighet att
bryta med de band som fister den japan-
ska samtiden vid sitt historiska forflutna.
Chimtpom ir inte beredda att bryta med
det forflutna, istillet framhirdar de i att
levandegéra historien genom vara levande

och kinnande kroppar.

Affektiva handlingsutrymmen

Centralt for Chim?poms konstnirliga
aktioner dr laddningen i relationer mellan
levande, minskliga och icke-minskliga
varelser, men ocksi mellan levande och
icke-levande ting. Chim?poms utstillning
Pavillion fran 2013 kommer hir att fungera
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som en nod som for samman flera av de
teman som artikeln undersoker. Pavillion
ar uppdelat i ett helt svartmalat rum och
ett helt vitmalat. I det svarta rummet trings
en mingd olika konstverk pa en ganska
liten yta. ChimTpom arbetar hir med en
intensifiering av rummet som forstirks av
att verken anknyter till imnen som ér kins-
lomissigt laddade, samtidigt som de tar sig
an dessa med en kontrasterande lekfullhet.
I rummet visas videoverket Black of Death
2013 och en skulptur av svart blankputsad
sten som forestiller en hopknuten sop-
sick, gjord i samma typ av sten som ofta
anvinds for gravstenar i Japan. Hir finns
ocksé en video som visar gruppen nir de
gor en nattlig rid mot en kyrkogird och
begraver sopor.

En samling bilder ingdr ocksd i utstill-
ningen. Det ir fotografier av den sviltande
civilbefolkningen under ockupationen av
Okinawa som har exponerats pa brinda
triplattor. Sopor och begravningstema-
tiken kan ses som ett ssammanférande av
konsumtionssamhillets restprodukter och
samma konsumtionssamhilles fixering vid
framdtrdrelsen och glomskan infor restpro-
dukterna. Portritten som forestiller mann-
iskor under USA:s ockupation av Okinawa
smilter ssmman med brinnmirken i triet,
det forflutna ir i en process av vildsam f6rgo-
relse. I Black of Death 2013, ett videoverk som
jag nirmare analyserar nedan, kompletteras
konsumtionssamhillets rester och historiens
tystade roster med marginaliseringen av na-
turen som gor djur till ett obegripligt och
ovisentligt avfall i kulturen.

I det svarta rummet i Pavillion gor
Chim?pom det uteslutna, tystade,
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marginaliserade till centralfigurer. Sopor
far plats pa begravningsplatsen istillet for
att gdmmas undan och glommas, brinnas
eller bara placeras utom synhall. De pa-
minner om civilbefolkningen pa Okinawa
och den kulturella glomska som samtida
politik dgnar sig at nir definitionen av fred
forskjuts. Och de foraktade och avskyd-
da krikdjuren formeras till en klagande
protestrorelse.

Videoverket Black of Death 2013 bérjar
framfor de stingda grindarna utanfor
Fukushima Daichii och tar sedan betrak-
taren med ut i det 6de landskapet runt
omkring kirnkraftverket. Nagra 6dehus
filmas, dir endast krikor nu lever. Upp-
takten dr ett samlande av dessa kréikor tills
en enorm flock med svarta fagelkroppar
avtecknar sig mot en blek himmel. Kame-
ran filmar frin en dkande bil med flocken
flygandes efter. De enda ljuden 4r bilmotorn
och de kaotiska och skirande skrien frin
krikor som 6kar och kortvarigt avklingar,
for att sedan aterkomma i styrka. Flocken
formerar en ordning som ir riktad mot det
fordon som far fram pa den 6de vigen.
Vid fordonet ir en kréika fist, en déd och
uppstoppad kraka, som far framat utmed
vigens bana, medan de levande krakorna
slar sina lovar fran luftrummet. Flocken
okar och minskar i fart och formation, okar
och minskar i ljudstyrka, medan motorlju-
det dr konstant, bara nir det gasar inten-
sifieras ljudet ndgot och nir det bromsar
in i en kurva.

Kameraperspektivet dr i markniva,
alltsa i nivd med fordonet, men kameran
ar nagot tiltad uppat si att fordonet syns
i nederkanten av bildytan medan himlens

vidstrickthet tar en storre del av den. Jordy-
tan ir saledes placerad i marginalen och
krikflocken tar 6ver bildytan, den fortitas
och dras ut och bildar kaotiska ménster av
svart mot blekbld himmel. Vildsint klagar
de over den doda krikan fistad pa fordonet.
Det ligger i alla fall nira till hands att tolka
dessa skidrande liten som klagan, eller som
agitation. Krakdjur 4r sociala varelser och
sdgs vara intelligenta och kinsliga, men i
Japan betraktas de som skadedjur och ir
avskydda pd samma sitt som till exempel
rattor.

Black of Death 2013 tar betraktaren med
pa en resa, frin Fukushimas 6deland runt
den forbjudna zonen, vidare till Tokyo och
Tepcos (Tokyo Electric Power) huvudkon-
tor och slutligen till Shibuya, den Tokyo-
stadsdel dir Chim?pom har sin kulturella
hemvist. Under resans ging blir Ellie mer
och mer berittelsens huvudperson. Frin att
ha varit utanfér bild framtrider hon stegvis
som filmens centrum, men fortfarande med
flocken av krakor runt sig. Ellie blir mer
och mer den som driver pa sin hirskara av
faglar, en domptér som jublar i fartvinden,
med den uppstoppade krikan som en trofé
i handen. I Tokyo dr det minniskornas for-
vanade och misstrogna ansiktsuttryck, nir
de vinder sig upp mot flocken av klagande
krakor, som fortjust skildras. Da framtrader
figlarna som ett demonstrationstig av him-
melsvarelser, svarta mot himlen, agiterade
och pétringande, stor de den vilordnade
stadens sociala regler och forvintningar.
De radioaktivt besmittade invaderar sta-
den och konfronterar dess invanare med
kirnkraftens katastrofala foljder.

Chim?poms Black of Death ir en video
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i tva delar, den forsta dr fran 2008 och upp-
foljaren fran 2013. Den dramatiska och
hotfulla inramningen — titeln, mérkligg-
ningen vid visning och i viss mén videons
huvudkaraktirer, krikflocken med sin
tydliga referens till Hitchcocks Figlarna
— bryts mot videons extatiska forundran
infor relationen mellan minniska och djur.
Videon frin 2008 har samma uppligg som
versionen frin 2013, men i efterhand fram-
star den som ett oskyldigt upptdg, helt utan
Fukushimakrisens dystra kontext. Nég-
ra scener bygger pa det trafikkaos som
Chim?pom och faglarna dstadkommer eller
de undrande blickar som minniskor rik-
tar mot den agiterade fagelflocken. Blick-
arna riktas om; frin minniskornas plats
pa jordytan, mot himlen varifran andra,
vanligtvis obetydliga, varelser kan invadera.
I Black of Death 2013 tar Chim{pom alltsa
med sig denna minniska/ickeminniska-
interaktion till nya platser. P4 samma sitt
som krikorna i filmen gors till symboler
for dod och misir sa insisterar de ocksé pa
liv och kapacitet, affekterna som vicks i
interaktionen, faglarnas sympatier med en
av sina egna, deras oroliga klagan. Genom
referensen till Figlarna blir flocken hotfull,
men videoverket frammanar ocksa ett kins-
ligare 6ra. Om krakflocken tolkas som en
protestrorelse, vilket Fukushimakontexten
insisterar pé, upphor faglarnas klagan att
vara meningslosa liten. Utan att helt under-
kastas minskliga meningskonstruktioner
ir det indd mojligt atc — affektivt — forsta
faglarnas ljud. I Black of Death 2013 blir
krakornas beteende bade socialt begripligt
och absolut okint, 6ppet och kaotiskt. Trots
att det 4r en minniska som manipulerar
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flocken s framtrider figlarna med en egen,
kollektiv agens som hela tiden hotar att ta
over situationen.

Ellies extatiska anférande av krikhiren
kan ses som sinnebilden f6r ett fritt age-
rande subjekt som utnyttjar sin mojlighet
till make. Ellies persona dr som tidigare
beskrivits modellerad pa populirkulturelle
producerade och reproducerade forestill-
ningar om framgangsrik och idealiserad
femininitet. Hon fungerar dirmed som en
personifiering bide av post-feministiska och
nyliberala forestillningar. I en populirkul-
turell ekonomi som bygger pa synlighet
och skonhet r Ellies vinst maximal visuell
exponering, men hennes agerande bygger
ocksa pa en logik bortom kalkylerande med
eventuella ekonomiska vinster, eller med
kalkylerande intentioner 6verhuvudtaget.
I Black of Death 2013 uttrycker hon bade
njutning och glidje i interaktionen med
djuren, med dess kaotiska och intensiva
klagan. Hon tycks ga upp i affekterad,
omsesidigt paverkande interaktion mel-
lan minskligt och icke-minskligt liv, en
interaktion som Donna Haraway (2003)
menar att uppdelningen mellan natur och
kultur har osynliggjort.

Ellie avvisar alla traditionella uttryck for
kritik, som ilska, upprérdhet och krav, ar-
gumentation eller avslojanden, istillet visar
hon fram kontinuiteterna i natur och kultur,
skonheten och glidjen i att agera i och med
naturens processuella och 6ppna krafter.
Med Brian Massumis (Zournazi 2003) per-
spektiv kan man siga att hon utnyttjar af-
fekternas manoverutrymme, de handlingar
och interventioner som den kinnande krop-
pen genomfor i och genom olika typer av
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affekter. Det kroppsliga och kinslomissiga
som traditionellt har férknippats med brist
pa kontroll, svaghet och femininitet vinds
istdllet till en kraft eller en rorelse, dven
om det ir oklart vad rérelsen har for inten-
tion och slutmal. Chim?poms utstillning
Pavillion gor avfallet, det bortglomda, det
ohorda och avskydda till visentliga aktorer
i Japans kidrnkraftspolitik: fran krigsslutet
och atombombningarnas efterverkningar,
over frigan om kirnkraftens slutférvaring,
naturens kaotiska processer, bristen pa kon-
troll och Japans seismologiska skérhet. Men
i det triumfatoriska och extatiska finns en
affekterad rérelse framat. En hoppfull
rorelse som mojliggor forestillningar om
en annan framtid.

The Artist’s Bone

Pa den gigantiska Shibuyastationen i To-
kyo hinger en viggpanel, cirka 30 me-
ter ling och 5,5 meter hog, med namnet
Myth of Tomorrow. Panelen har en siregen
historia. I samband med kirnvapenprov-
springningen som drabbade Lucky Dragon
5, fiskebiten som utsattes for radioaktiv
stralning pa Stilla havet 1954, borjade den
da redan vilkinda konstniren Taro Oka-
moto (1911-1996) lufta sitt missndje med den
japanska regeringens historielosa hillning
i kirnvapenfragan. I Japan idr detta en vil-
kind och idlskad konstnir, med expressivt
och firgrikt formsprik. P4 1960-talet fick
Okamoto ett utsmyckningsuppdrag for ett
hotell i Mexico City och uppdraget utfor-
mades som den jittelika panelen Myth of
Tomorrow, en episk och symbolistisk fram-
stillning 6ver bombningarna av Hiroshima
och Nagasaki och provspringningen som

drabbade Lucky Dragon 5. Mardrémslika
scener utspelar sig 6ver muralpanelen med
ett dansande, fragmenterat skelett i dess
centrum, omgiven av blixtar, kroppsdelar,

Chimtpoms utstallning

Pavillion go6r avfallet, det

bortglémda, det ohérda och

avskydda till vasentliga aktoérer

i Japans karnkraftspolitik.

eld och explosioner. Hotellbygget i Mexico
blev aldrig realiserat, panelen stuvades un-
dan och glomdes bort. I bérjan av 2000-ta-
let hittades den i ett forrdd och den fordes
till Tokyo 2003.

Veckorna efter Fukushimahaveriet bor-
jade ett rykte spridas pa Internet att Taro
Okamoto hade forutspice kirnkraftsolyck-
an i Fukushima och inkluderat en bild av
detta i Myth of Tomorrows nedre hogra horn.
Det ryktades att det infillt i panelen fanns
en bild av tv4 reaktorer, varav det kommer
rok frin den ena, bilder som allts skulle
forestilla reaktorerna i Fukushima. Det
visade sig vara Chim?pom som hade inte-
grerat detta visuella nytillskott i Okamotos
panel. En film som visar ingreppet sldpptes
pa Youtube och gruppen anmildes till poli-
sen for skadegorelse. Taro Okamotas expli-
cita kirnkraftskritik, expressiva formsprak
och dramatiska framstillning av ett efter-
katastrofen-scenario anknyter starke till
motstidndsformer som bygger pé synlighet
och offentlighet. Samtidigt gjordes panelen
for en kommersiell publik, i ett land lingt
borta frin japansk offentlighet och politik.
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Nir hotellplanerna stop glomdes konst-
verket bort. Och nir det fors till Tokyo 4r
Okamoto dod och hans offentliga stillning
har skiftat frin regeringsoppositionell till
upphéjd nationalsymbol. Okamoto har
tystnat, eller stillnat. Integrerad i samhalls-
kroppen, snarare dn ett stérande element.

Om kultur ir en effekt av de natur-
liga, slumpmissiga och dppna processer
som Massumi kallar “natur” snarare in
en del av motsatsparet natur-kultur, sd ir
Chimpoms tilligg ytterligare en del av
den processen. Myth of Tomorrow ir en
del av den ekologi — urskillningslos och o-
urskillningsbar — som konstnirskollektivet
Chim{pom verkar med och i. Chim?pom
som dr barn bade av den blomstrande ja-
panska ekonomin och av den ekonomisk
kris som slog hirt mot Japan pé 1990-talet
behandlar ofta den prekarisering av en hel
uppvixande generation som de har mott i
Shibuyas sub- och ungdomskulturer. Dessa
har i hég grad formats av ungdomar utan-
for arbetsmarknad och diskurser om sikra
framtidsutsikter. Att Myth of Tomorrow ir
placerad just pa Shibuya station skapar for-
utsdttningar for en intensifiering av platsen
och étervitaliserandet av Okamoto. Den
hindelsebaserade konst Chim?pom arbe-
tar med Sppnar for sociala och politiska
processer, vars effekter inte kan avgoras pa
forhand. Efter att dcalet for skadegorelse
lades ner, vindes betydelsen av Chimpoms
intervention i Myth of Tomorrow frin for-
argelsevickande avvikelse i det offentliga
rummet, via en mytisk idé om Okamotos
framtidsforutspéelse, till att Chimfpom
blev inbjudna att stilla ut i Okamotomu-
seet under jubileumsaret 2013, den ovan
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diskuterade utstillningen Pavillion. Den-
na tematiserar inte bara japansk nationell
historieskrivning utan intervenerar ocksa i
Okamotos politiska och konstnirliga profil,
och i hans fysiska kvarlevor.

Om affekter ir krafter som flédar i
och mellan minskliga och icke-minskli-
ga kroppar, en slags grins f6r mandverut-
rymme som pekar ut vad som dr mojligt
att gora och att réra sig i for riktning vid
varje enskilt, konkret tillfille, s& foreslar
jag att affekter dr ett av de material som
Chim?pom arbetar mest intensivt med.
Om den relationella konsten vanligtvis
agerar med sociala normer och dess be-
grinsande effekter s arbetar Chim!pom
mer manipulativt med affektiva impulser.
I det helt vita rummet i Pavillion, sa likt
det traditionella gallerirummet att enbart
kontrasten mot det helt svartmailade,
morklagda rummet bredvid, gor vitheten
synlig, stiller Chimfpom ut nagot som de
pastar ir en bit av Okamotos kvarlevor.
De kallar verket 7he Artist’s Bone. Vit och
porigt skor presiderar detta makabra ob-
jekt i en belyst glasmonter. Objektet ges en
specifik verkan i utstillningsrummet dér
ljussdttningen spelar en viktig roll. Konst-
besdkarens dterhillsamma kroppsschema,
socialt och kulturellt modulerat efter nor-
mer om distans, respekt och virdighet kol-
lapsar infér glasmontern dir 7he Artist’s
Bone ligger. Med dess morbida associationer
och genom ljussittningen luras 6gat och
betraktarens avstindsbedomning. Nyfi-
kenhet — en affekt som sillan behandlas i
den teoretiska litteraturen — far kroppar att
rora sig framat. Kanske med avsikten att se
bittre och kanske for att kunna avgora om
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detta verkligen 4r "konstndrens ben”, lutar sig ett stort antal av besokarna for langt
fram och slir i glaset med sina huvuden. I det vita och avskalade gallerirummet
blir denna lilla krock med glaset ett svért etikettsbrott, eller sett pé ett annat sitt,
ett ligmilt skimt med beskaren. Den egna morbida nyfikenheten, den impulsiva
reaktionen i kontrast med rummets sakrala ansprak gér ett avtryck i kroppen,
pekar ut dess manéverutrymme och riktning,.

Lat oss leva - Chim}pom och prekariatsrérelsen

2012 skapar Chimfpom ett videoverk med ungdomar som lever kvar i det jord-
biavningsdrabbade omridet en bit frain Fukushimas kdrnkraftverk. Pa en strand,
oversallad av spillror efter jordbdvning och tsunami, bildar ndgra medlemmar ur
Chimpom tillsammans med fem-sex andra ungdomar en ring. Med kameran
i mitten av ringen startar de en slags lek: var och en ska ropa ut en mening, en
onskan eller en frustration, i tur och ordning i ringen. Efter varje rop gor gruppen
ett gemensamt hojtande. De ska i en och samma filmtagning samla 100 ropade
yttranden, ropen ska rora sig genom cirkeln. Gruppens gemensamma rop sit-
ter rytmen for de spontant komponerade yttrandena och skapar en musikalisk
spanning, liknande den i ett demonstrationstdg, med skillnaden att den typen
av slogans ir noggrant férberedda bade till innehall och sprikrytm for att skapa
skanderandets estetiska effekt av samordnad kollektivitet, folkets gemensamma
rost. I en transkriberad och &versatt version av KI-A1 100 (100 Cheers) kan lisaren
folja 6gonblickets associationer och flédena hos yttrandena som rér sig fran politik
till vardag, fran nonsens till samhillskritik (jimfor Kenichi 2012). Men i videon
ir detta meningsinnehéll underordnat pafrestningen pi de ropande résterna,
de ofrivilliga stakningarna, tvekandena, de plotsligt nyvunna sjilvfortroende,
bestimdheten som kommer och gar ur ropen. Det ir rytmen som tringer sig
pa, kropparnas samordning och tillfilliga oordning. Kameraperspektivet byter
mellan tvd olika intensiteter.

Fran ett utifrinperspektiv nir lekens regler presenteras och gruppen forbereder
sig, till ett under/inifranperspektiv nir ritualen sitter igang, dir alla i ringen, med
armarna om varandras axlar, lutar sig ver kameran. Med detta perspektiv blir
betraktaren indragen i den hetsiga och glidjefulla anstringningen, hur den rér
sig genom gruppen. Mot en graktig himmelsfond sticker ungdomarnas ansikten
fram och ner mot kameran, kriver uppmirksamhet. I kontrast mot detta — nir
filmen byter perspektiv — ett utifrdnperspektiv som visar stranden, férédelsen, de
regntyngda molnen, det grd havet och den lilla gruppen, en ring av minniskor
med armarna kring varandras axlar. Detta dr den plats dir ungdomarna lever,
detta dr deras liv. Den lilla ringens intensitet fills in i det stérre ssammanhanget,
natur-kulturen av krafter, ooverblickbara f6r enskilda subjekt. Genom ropen far
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vi veta att ungdomarna 6nskar sig vardag,
att ga till stranden, triffa nigon att vara
tillsammans med, planera for framtiden,
men i stillet har deras liv fingats in i den
situation som jordbdvning, tsunami och
kirnkraftshaveri tillsammans har format,
eller uttryckt annorlunda: som Japans
kirnkraftshistoria har format.

Verket visar de ppna processernas in-
stabilitet i interaktion mellan minniskor
och icke-minniskor, som aldrig ir ett pa
forhand avgjort dominansforhéllande. K7-
Al 100 gor ocksa kirnkraftspolitiken till en
fraga om generation, dir det ir den yngre
generationens situation som lyfts fram; de
som varken gynnas av kirnkraften som pa-
stadd tillvixtmotor, eller har méjlighet att
skydda sig fysiskt och socialt mot miljons
urskillningsldsa krafter. Generationerna
fodda pa 1980- och 9o-talen har heller inte
den nirhet till de historiska hindelser som
tidvis har fungerat som startpunkt f6r so-
ciala rorelser som till exempel miljorérelse
och fredsrorelse. Chim]pom reaktiverar
historien men situerar den i samtiden ge-
nom detta minimala demonstrationstag,
vid vad som ser ut att vara virldens inde.
Chim?pom har kulturella och sociala for-
sinkningar i japansk ungdoms- och popu-
lirkultur och inlemmar dessa i sina verk
men de har ocksé affinitet med den japan-
ska prekariatsrorelsens kulturella uttryck.
Prekariatsrorelsen ir en reaktion mot bade
den utsatta situation som ménga, framfor
allt unga, hamnade i efter den ekonomiska
krisen pd 1990-talet i Japan, men ocksé en
reaktion mot den traditionella, rigida och
undergivenhetsdrivna arbetsetik som fére-
tagsvirlden i Japan har priglats av under
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efterkrigstiden. Carl Cassegérd (2014) un-
dersoker dessa rorelser och dess reparativa
funktioner. Den startade i den s kallade
Dame-ren-rorelsen ("dame” betyder unge-
fir "good-for-nothing”) som framhall sig
sjalva som “virdelosa”. Genom reformer i
japansk arbetsreglering som har gjort osikra
anstillningar till norm, har rérelsen inklu-
derat bide de som inte kan, de som inte far
och de som inte vill arbeta. Marginalise-
ringen och stigmat for de icke-fastanstillda,
de fattiga och de med funktionsvariationer
bryts genom att inta gator och torg med
dans, musik och poesi. Nir rorelsen antar
begreppet “prekariat”, som pekar mot en
skor och riskfylld tillvaro, tar den ocksa
med sig kravet pé att inte bara "6verleva”.
Att leva dr ndgot annat som inte helt kan
reduceras till ekonomiska tillgangar. Den
post-apokalyptiska tiden skapar ett inten-
sifierat nu som i sig bir pé affekternas pro-
cessuella rorelse; framat, bort, ut, mot ett
nagonting-annat (Cassegérd 2015). KI-A/
100 skildrar det post-apokalyptiska till-
standet i all sin brutalitet, hir har ingen
r6jt upp och lagt till ritta, den biopolitiska
styrningen for blomstring och vilstind har
svepts bort av tsunamin som enbart limnat
spillror efter sig.

Avslutning

Utgangspunkten for denna artikel har varit
att placera det japanska konstkollektivet
Chim?pom och dess arbete i en kontext av
det Brian Massumi (2009) kallar en eko-
logisk styrningsmentalitet. I det kraftfile
som ekologins 8ppna och instabila processer
verkar i fir kirnkraftspolitiken en annan
roll, dir sikerhet, teknisk rationalitet och
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kontrollerbarhet inte ir prioriterade. Pre-
miirminister Abes nyliberala ekonomiska
politik, fyndigt fangat i neologismen "Abe-
nomics”, bygger pé att uppritta ett politiskt
kontinuum mellan kirnkraftsutbyggnad,
kirnkraftsexport och dtermilitarisering av
Japan. Den moderna och liberala atskill-
naden mellan kirnkraften som civil ener-
giteknik och som militir och konflikefylld
— traumatiskt associerad — atomkraft héller
langsamt pé att utraderas. Den ekologiska
styrningsmentaliteten fungerar genom
samverkan och sammanvivning av bide
nyliberala och neokonservativa processer.
Enbart nyliberalism, med ekonomisering
pa kris och katastrof, kan knappast ses som
styrning 6verhuvudtaget. Den neokonser-
vativa militariseringen dr ett sitt att gora
styrning med fast hand, med tydliga fiender
och mél for den nationella sikerheten. Sam-
tidigt bygger de neokonservativa proces-
serna i lika hg grad pa 6ppna och instabila
hindelseférlopp, som kan konstrueras som
potentiella hot.

Chim?pom bygger sin relationella es-
tetik pa 6ppenheten i sociala situationer.
De iscensitter och provocerar fram affekter
av olika slag och later resultatet av dessa
processer vara delvis 6ppna. Verkens me-
ning vecklar pa sa sitt ut sig temporalt,
utan pa férhand givet resultat. Genom sina
situationistiskt inspirerade interventioner
kan Chim!pom ses som ett exempel pd en
ekologisk nyliberalism. De centrerar en typ
av individ som ir fritt handlande, manipu-
lativ och egenmiktig, den postfeministiska
unga kvinnan — samtidigt som de tar parti
for de tystade och marginaliserade. Den
relationella estetiken arbetar vanligtvis

med sociala normer men Chim}pom lad-
dar situationer, objekt och relationer mellan
minniska och icke-minniska med affek-
ter som glidje, extas och nyfikenhet men

De centrerar en typ av individ

som ar fritt handlande,

manipulativ och egenmaktig,

den postfeministiska unga

kvinnan.

ocksd med upprordhet och avsmak. Med
utgangspunkt i de ekonomiska och sociala
forandringar som har format hela generatio-
ner av unga ménniskor i Japan knyter de an
till prekariatsrérelsens upprop: Let us live!
Liv 4r en mingd olika saker i Chim?poms
konstnirskap: det dr karnevalisk festlig-
het, interventioner i det offentliga rum-
met men ocksd de meningsprocesser som
konstrueras nir ovintade méten uppstar,
mellan till exempel sopor och en kyrko-
gird, atombombning och populirkultur
eller en kvinna och krikor. I de verk som
tematiserar kirnkraftshaveriet i Fukushima
tar Chim{pom fasta pa de positioner som
ar mest marginaliserade och tystade. Ett
kontinuum upprittas mellan historiens
tystade roster, arbetslosa ungdomar i en
raserad region, djurliv och natur.
Chim?pom verkar ocksa for att sam-
manféra kirnkraft och krig, men snarare
som ett sitt att intensifiera det historiska
arvet i samtiden. De generationer som inte
har en egen kroppslig erfarenhet av de his-
toriska skeendena, men som paverkas av
Japans nya styrningsmentalitet, kan med
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Chim!poms konstnirliga verksamhet ges tillgang till affektiva, kroppsliga ma-
néverutrymmen i férhallande till historia och samtida politik. Chimfpoms verk
visar det urskillningslosa hos naturens 6ppna och ibland vildsamma, ibland
njutningsfyllda processer. De visar hur detta drabbar, men inte urskillningslést,
utan specifike. Till skillnad fran den ekologiska styrningsmentaliteten &kallar
Chim{pom ingen responderande militir kraft som skydd mot osikerhetens pro-
cesser. Snarare tvirt om. Nir USAs ockupation och bombningarna av Hiroshima
och Nagasaki tematiseras tar Chimfpom de civila offrens perspektiv, de som
inte visste vad de behovde skydda sig mot efter bombningen. Men de synliggor
ocksa de positioner som den nyliberala ekonomi har producerat: de som lever
prekira liv, de som har drabbats av kirnkraftshaveriet i Fukushima innan deras
liv ens fick bérja pa allvar, djuren som inte har nigon begriplig rést och avfallet
som ingen vill ta i.
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