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Summary
This article focuses on the concept of "strong women” in popular
music and interrogates the idea of role models. Ideas of “strong
women” are analysed in the context of a contemporary Western
society characterised by neo-liberalism and post-feminism.
Advocacy of role models is regarded as an example of a political
strategy that places the responsibility for social change on the
individual. This is done from a feminist cultural theoretical perspec-
tive where discourse is seen as having an impact on material subject
positions and where post-feminist culture is seen as part of
contemporary discourse about Western women. The issue is
discussed through the analysis of two empirical materials consisting
of interviews; one about teenage girls’ music use and gender in
everyday life and the other about female rockmusicians, mainly in
their early twenties, participating in feminist music associations. In
both studies the participants testify to a positive influence from
female singers and musicians as role models, where these artists
and musicians in different ways provide strength to the individual
girl/woman. The authors regard this mediatised discourse as
problematic but it is juxtaposed against the individual narratives
where role models are regarded as very important. Questions
concerning authenticity, politics and identification are vital themes
in our analysis of these narratives. Popular music is, in some
respects, described as an arena dominated by white men. Further-
more the research and public discussion about “strong women” and
role models take part in reproducing the hierarchies of popular
music genres. These hierarchies are understood by the authors as
representing asymmetrical power relations of gender, ethnicity/race
and class.
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Spice Girls, Patti Smith, Beyoncé, Riot Grrrls, Pink och Rihanna.
Forestallningar om artister som starka kvinnor har en kort men
betydelsefull historia inom populdrmusiken. Med utgangspunkt
i tva olika forskningsprojekt undersdker Marika Nordstréom och
Ann Werner idén om att starka kvinnliga musikartister kan vara
forebilder for tjejer men ocksa hur olika varderingar kring fére-
bilder blottlagger maktférhallanden som rér kén, ras och klass.

STARKA KVINNOR?

Forebilder och tjejer i musikproduktion och
musikkonsumtion
ANN WERNER OCH MARIKA NORDSTROM

Kvinnor som presenterar sig som starka och tematiserar styrka i sin musik har
en ling historia inom till exempel punken och bluesen.! Men under de senaste
decennierna har bilder och texter om kvinnor som visar styrka ocksé blivit allc
mer vanliga inom den bredare populirmusiken. Kaxighet var inom musikkultur
oftast reserverad f6r min fram till 1980-talet, sd 4ven om sammankopplingen av
(oftast unga) kvinnor och styrka kinns vardaglig idag har den en relativt kort
historia inom storsiljande populirmusik. Medieforskaren David Gauntlett ser den
generation av framgangsrika kvinnliga popartister som vuxit fram sedan 1990-
talet som Madonnas arvtagare och menar att Madonna som artist och fenomen
uppmuntrat efterfoljande starka kvinnor.? Popgruppen Destiny’s Child slippte
for cirka tio ar sedan en 1t som hyllade sjilvstindiga kvinnor, séngerskan Jewel
har sjungit om sina planer pé att bli en starkare kvinna medan Nicole Scherzinger
och Rihanna, ocksd popséngerskor, har presenterat sig som vinnande kvinnor.?
Alla exempel pé hur forestillningar om “starka kvinnor” sprids i populirkulturen
ir inte lika 6vertydliga men feministiska kulturforskare som Rikke Shubart har
visat att andelen representationer av sd kallade starka kvinnor i medier och kultur
okat dven inom film och TV under de senaste decennierna. Som feministiska
kulturvetare kan vi 4 ena sidan se bilder av unga kvinnors kaxighet och styrka
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som ndgot positivt och se att de hir artisterna kan fungera som feministiska
figurationer; det vill siga diskursiva och materiella sammansittningar som lises
som feministiska eller fir feministiska konsekvenser.> Mdnga av de starka kvin-
norna férknippas emellertid inte direkt med feminism, och frigor om strukeurell
makt ir oftast frinvarande i férestillningarna om styrka. Styrka framstills som
en individuell egenskap hos artisterna. Avstdndstagandet, ibland ett uttryckligt
sidant, frin feminismen ger oss ocksa anledning att vara misstinksamma. Fo-
restillningarna om styrka innehdller pa sd sitt en motsittning: nir publiken ska
overtygas om att kvinnor i populirmusiken ir starka, betonas styrkan s mycket
att uppmirksamhet dras till att kvinnor inte normalt anses vara starka.

I den hir artikeln undersoker vi idén om att starka kvinnliga musikartister
kan vara forebilder for tjejer, dels genom exempel frin egen forskning om unga
kvinnor och musik® och dels teoretiskt genom att avticka figuren “stark kvinna”,
och idén om forebilder, som birare av sirskilda nyliberala virden. Vidare granskar
vi hur olika virderingar kring forebilder blottligger maktférhillanden som rér
kon, ras och klass och ger exempel pé hur detta avspeglar sig i akademiska texter
om olika musikkulturer och artister. Studierna av tjejer/unga kvinnor och musik
ir gjorda inom ramen for vara respektive doktorsavhandlingar men analyserna
och diskussionerna i den hir artikeln 4ir nya och bygger pé ett samarbete mellan
oss. Utgdngspunkten tas i feministisk kulturteori och kulturforskning om tjejer
och musik.

Postfeminism i popularkulturen - en icke-feminism?

Inom den feministiska kultur- och medieforskningen har relationen mellan
minniskor och kulturella texter, som till exempel litteratur, musik, film och TV,
teoretiserats och undersokts empiriskt.” Mycket av denna forskning har intresserat
sig for sexualisering, objektifiering, rasism och heteronormativitet i kulturella
representationer, till exempel utifrdn psykoanalytisk teori och diskursanalys.®
Under 1980- och 90-talen intresserade sig manga feministiska forskare for hur
kulturella texter upplevdes och anvindes, och hur publikens anvindning och ska-
pande av kultur kunde utgsra motstdnd mot diskursiva maktordningar.” Denna
inriktning inom feministisk kulturforskning kombinerar ofta kritisk textanalys
med etnografiska metoder och har pa sé sitt studerat kulturer mer som process
in text. Frigan om reproduktion av makt i kultur, liksom vilka méjligheter till
motstind och skapande av alternativa representationer som finns, fortsitter att
vara aktuell inom feministisk och anti-rasistisk forskning och kulturdebatt.”” En
viktig teoretisk diskussion och utveckling inom feministisk kultur- och medie-
forskning rér hur diskursiva férestillningar om och uttryck for kategorisering-
ar, maktordningar och ojimlikheter utifrin till exempel kon, klass, etnicitet,
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nationalitet, ras och sexualitet kan dndras
samt hur dessa kategoriseringar, maktord-
ningar och ojimlikheter férhaller sig till
varandra." Relationen mellan den mate-
riella kroppen, teknik och forestillningar
och diskurser har diskuterats. En friga har
varit huruvida kroppsliga erfarenheter ir en
del av diskursen, eller processer som kri-
ver andra teoretiska forstaelser.”> Samtidigt
som dessa debatter pagétt har det ocksa
skett forindringar i kulturlandskapet;
av minniskor, texter, forestillningar och
praktiker dir ovan nimnda maktordningar
tycks ha omskapats, till exempel genom nya
tekniska forutsittningar med Web 2.0 och
det vixande utbudet av sociala medier."
Det forindrade kulturutbudet giller ocksa
innehdllet, de forestillningar som far ut-
rymme i TV-program, filmer, bocker och
musik. Angela McRobbie har diskuterat be-
tydelsen av det 6kande antalet kvinnor som
tar plats i populirkulturen med storre roller
och mer positiva, aktiva egenskaper.' Hon
kallar kulturella texter som uppvisar sidana
tendenser for postfeministisk kultur och
definierar de postfeministiska kulturella
processerna som kulturyttringar dir kvin-
nor tillats vara starka och dir feminism och
jimlikhet framstills som négot som redan
uppndtts. For den postfeministiska starka
kvinnan ir feminismen antingen onédig
eller direkt galen, hon behdver inte femi-
nism eftersom hon ir (individuellt) stark,
lyckad och jimstilld."” Pafallande ofta ir
ocksa dessa starka figurer vita visterlindska
medelklasskvinnor. McRobbie tar Brid-
get Jones och Ally McBeal som exempel.
McRobbie menar vidare att postfeminis-
tisk kultur o-gér (un-does) feminismen dels

genom att osynliggora (historisk och pa-
gdende) feministisk kamp som skapar och
har skapat de villkor som kvinnor har, och
dels genom att inte lyfta fram ojimlikheter
i samtiden som skulle kunna analyseras fe-
ministiskt. Postfeministisk kultur forestil-
ler sig en viirld dir kvinnor uppnitt full
ekonomisk frihet och dirfor kan vilja att
inte arbeta. Genom att inte se att vissa kvin-
nor miste arbeta, eller har svirt att hitta
arbete, fornekar den postfeministiska kul-
turen pa sa sitt skillnader mellan kvinnor
med avseende pé till exempel klass, etnicitet
och ras.'® Istillet individualiseras kvinnlig
styrka och placeras (oftast) i vita unga funk-
tionella kroppar: framtidens starka kvin-
nor, eller “top girls” som McRobbie kallar
dem."” Betoningen av ekonomisk frihet och
kopkraft som ett mél f6r kvinnor, snarare
in solidaritet eller politisk aktivism, passar
vil samman med nyliberala virderingar i
marknadsekonomin.'

Vi utgr frin forskning om postfeminis-
tisk kultur nir vi undersoker popsingerskor
och rockartister som forebilder och "starka”
figurationer. Vi menar ocksd att kulturella
representationer har betydelse och att de
upplevs av minniskor med materiella krop-
par. I enlighet med Rosi Braidottis sitt att
forstd figurationer som materiella situerade
subjektspositioner'” menar vi att nir tjejer-
na i vér forskning har forebilder i s kallade
starka kvinnor dr detta inte bara en dis-
kursiv meningsskapande foreteelse utan att
artisterna och musiken, inte gér att sirskilja
ifrdin de medier som de samverkar med,
eller de materiella kroppsliga upplevelser
som lyssnarna har. Nir vi skriver om vira
informanters relationer till musikartister ir
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vi inte bara intresserade av att underséka
deras figurationer utifrin kén utan anser att
intra-aktionen mellan kategorier som sexu-
alitet, klass och etnicitet/ras ocksd spelar
roll.? I vara respektive forskningsprojekt
har vi studerat tjejers och unga kvinnors
musikbruk och musikskapande. Vi har
bland annat undersokt hur upplevelser av
och idéer om kvinnliga artister som fore-
bilder sitts i spel av vra informanter. Ar-
tisterna och debatterna som tondrstjejerna i
Ann Werners studie férhaller sig till skiljer
sig dock frin de som informanterna i Ma-
rika Nordstroms studie talar om och hir
har aldern en viss betydelse. Merparten av
Nordstroms informanter dr mellan 19-26 ar
gamla, vilket skiljer dem fran Werners som
dr 14-16 ar gamla. Det handlar inte bara om
olika musikgenrer utan 4ven om olika sitt
att forhélla sig till feminism och att artiku-
lera kon, etnicitet/ras och klass. Werners
forskning om tonérstjejers musikanvind-
ning och genusskapande i vardagen bygger
pa ett medieetnografiskt filtarbete bland
tjugotre tondrstjejer pa tva hogstadieskolor.
Fokusgruppintervjuer, enskilda intervjuer
och deltagande observationer pé skolorna,
i hemmen och pd MSN Messenger som
tjejerna anvinde, samt insamling av de-
ras favoritmusik, utgjorde materialet for
studien. Detta samlades in under 2005
och 2006 och analyseras inte i sin helhet
i denna artikel. Hir fokuseras enbart de
uttalanden som informanterna gjorde om
favoritartister, egenskaper dessa ansdgs
ha och diskussioner om vad som konsti-
tuerade en bra respektive dilig artist.”!
Nordstréms forskning om unga kvinnliga
rockmusiker tog avstamp i tva feministiska
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musikforeningar, She’s Got the Beat i Umed
och Rockrebeller i Uppsala. Kvalitativa
djupintervjuer genomférdes med fem in-
formanter frdn vardera féreningen. I Umed
utfordes dessutom deltagande observationer
vid bland annat festivaler, workshops och
repetitioner. Materialet insamlades under
dren 2002-2004 och de intervjuade var
vid tillfillet mellan 19-26 4r gamla. In-
tervjuerna utgick frén stora, évergripande
fragestillningar och informanternas berit-
telser innefattar manga olika aspekter av
hur livet som musiker ter sig i praktiken.
Genus ir en central aspekt.?? I denna arti-
kel analyseras informanternas resonerande
om forebilder, och hur detta kopplades till
ideologisk hallning.

Behovet av férebilder
Talet om kvinnliga musikartister som f6-
rebilder kan problematiseras. En dterkom-
mande idé i diskussionen kring forebilder
dr att manniskor som exempelvis ir utsatta
for sexism eller rasism speciellt tros gagnas
av positiva exempel, eller motbilder, som
ifragasitter stereotypa skildringar och som
visar pa att det gar att fi det bittre.?> Den
offentliga debatten tar ofta upp gruppen
unga kvinnor och deras behov av (positiva)
forebilder. Diskussioner kring unga kvin-
nors utsatthet for till exempel utseendeideal
och ohilsa dr d4 viktiga utgdngspunkter.
De senaste decennierna har tjejer och unga
kvinnor blivit mer synliga inom populir-
kulturen och detta har ocksa lett till ett
problematiserande av deras nirvaro, ofta
influerat av feministiska perspektiv kring
sexualisering.”

Denna koppling mellan (unga) kvinnor
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och kvinnliga forebilder 4r ett imne som
inte sillan vicker starka kinslor. Det tycks
existera ett glapp mellan individuella er-
farenheter och dominanta, medierade be-
rittelser som tenderar att fa en preskriptiv
funktion. Det offentliga foresprikandet
av “starka kvinnor” vilar pd en essentialis-
tisk grund; det bygger pd idén att (unga)
kvinnor vill ha och behéver liknande saker.
Det normativa tonliget talar om hur kvin-
nor gr och framférallt hur de borde vara.?s
Vissa kvinnor lyfts i offentlig debatt fram
som forebilder eller "goda exempel” — som
ndgot att leva upp till — vilket blir nagot
heltannat 4n individers berittelser om den
stora betydelse som forebilder har for dem
i deras liv, till exempel som férmedlare av
politisk ideologi.”

Inom musikjournalistiken dr det vanligt
att lyfta fram “starka kvinnor”, exempel-
vis genom att anvinda kategorin "women
in rock”. Detta medfor ofta att disparata
artister, musiker och till och med genrer
klumpas ihop. Resultatet blir litt otydligt
eller tvetydigt; dr det ett vilvilligt forsok till
jamstilldhet att framhiva kvinnliga artister
som forebilder eller dr det en nedlitande
diskriminering av utdvare som inte tillats att
vara bara artister utan beskrivs som “starka
kvinnliga férebilder”? Norma Coates pape-
kar dubbelheten i detta dilemma nir hon
skriver att kategorisering ofta 4r nodvindig
for att gora idéer begripliga men att kate-
gorisering ocksd dr maktutévning. Coates
framhaller kategoriseringen av kvinnliga
musiker som just kvinnor som tvivelaktig,
men menar samtidigt att anvindningen
grundar sig pd en manlig norm inom musi-
ken som inte 4r méjlig att helt bortse ifrdn.?

Att lyfta fram kvinnliga artister som
starka, och/eller som férebilder, si som
samtidens populirkultur gor, ir allts mot-
sigelsefullt och problematiskt. Berenice
Fisher dr en av dem som kritiserar fore-

Pa sa sitt kan postfeministisk

kultur sdgas vara full av

forebilder som osynliggor

strukturella maktordningar.

bilden som fenomen och hon ifragasitter
vért behov av hjiltinnor och hjiltar. Hon
menar att forebilder representerar en social
auktoritet som blir problematisk, inte minst
for feminister som vill utmana normer och
makt, eftersom tillimpningen av forebilder
inger falska férhoppningar om ett battre liv
nir tillvaron i sjilva verket styrs av andra,
mer dvergripande, politiska faktorer.?” P4 s&
sitt kan postfeministisk kultur sigas vara
full av forebilder som osynliggor struktu-
rella maktordningar, feminism och ojim-
lika materiella férutsittningar till f6rmén
for tron pd individen.

Detta tema dskidliggor komplexa sam-
hillsprocesser och svérigheten med att ta
sig ur en underordning i en tid som uttryck-
ligen fokuserar pd individen och som fére-
sprikar individualism som ideologi.* Det
finns idag 6verlag en stark forvintan pd att
individen sjilv ska styra och forma sitt liv,
vilket har sammankopplats med nyliberala
stromningar.” Denna pdtagliga riktning i
samtiden att minniskor ska forma (om) sig
sjdlva och sina liv, tar sig minga (populir-
kulturella) uttryck, exempelvis plastikki-
rurgi och sjilvhjilpsbocker.?? Idén om att
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tjejer och unga kvinnor behover forebilder utgar frin samma logik: med hjilp av
forebilderna kan du bli bittre, du kan bli starkare, du kan vara med i /do/ eller
X Factor. Nir forvintningarna inte uppfylls dr det individen som beskrivs som
ansvarig for misslyckandet.

Erfarenheter av (att ha) férebilder
Denna kritiska hillning kan jimféras med de erfarenheter som tjejer och unga
kvinnor har av férebilder inom musikens virld, exempelvis av fenomenet “starka
kvinnor”.* Begreppet “starka kvinnor” anvinds ofta i olika offentliga samman-
hang, men ir ocksa ett uttryck som brukas av musikkonsumenterna sjilva, som
synonym till ordet "forebild”. Det ir en terminologisk utgdngspunkt som vi har
valtatt anviinda i denna artikel. Exempelvis siger informanten Petra i Nordstroms
studie foljande nir hon forklarar hur hon under tonérstiden alltmer bérjade lyssna
pa kvinnliga artister: "Jag tycker, det &/ ju sd hir, man kor in sej pd starka kvin-
nor och si ser man vil mest de kvinnor man identifierar sig med.”
Nordstroms forskning om unga kvinnliga rockmusiker visar att mediala
representationer tenderar att sdllas, skirskddas och analyseras av informanterna.
Denna process fir minga ginger en politisk innebérd, uttalad eller outtalad. Det
som férenade informanterna, férutom musicerandet, var deras engagemang i fe-
ministiska musikféreningar, satsningar som p4 olika siitt syftar till act underlitta
for kvinnor att bérja spela rock och pop. Informanterna hade erfarenheter av och
kunskaper om musikbranschen, vad giller hur kvinnors villkor ser ut och den
kvinnosyn som finns dir. Detta tar sig uttryck i hur informanterna beskriver
kvinnliga musikartister och hur de framstills i medier. Manga ger uttryck for en
stor irritation dver den manliga dominansen och de nedlitande eller sexistiska
skildringarna av kvinnor. Anneli berittar om det sa hir:

Jag tror att det har mycket att géra med det att kvinnorna har blivit ett sexob-
jekt nu. [...] Jag tittar pd M7V och sd ir det... [...] Det dr sd hemskt. Och s&
har de kjo! (illustrerar en vildigt kort kjol med hiinderna) s man nistan (skrat-
tar) ser underlivet pi dem och det i4r liksom s dir: "Hepp! Ja, tack att ni drar
oss tillbaka 2000 4r i tiden (genom) att gora oss till sexobjekt” liksom.

Anneli beskriver artister som hon anser gors till sexobjekt, och tycker att bil-
derna forpassar tittaren till en annan, mer omodern, tidsperiod och bidrar till
att kvinnor i allminhet ses som sexobjekt. Hennes sitt att prata om artisterna ir
kritiskt och dven om ansvaret inte verkar liggas pa den enskilda artisten, utan
pa ett kollektivt "dem” drar vi slutsatsen att hon inte ser sexobjekten som fére-
bilder. Men sexiga kvinnor som 4r popsingerskor kan ocksé betraktas pa andra
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sitt. I Werners studie av tondrstjejers musikbruk i vardagen var informanterna
hagstadietjejer som alla lyssnade pd musik men inte nédvindigtvis sjilva skapade
musik. Bland dem var listmusik som storsiljande hiphop, R & B och pop po-
pulira genrer och de talade om artister som Mariah Carey eller Kelly Clarkson
som snygga, talangfulla och med "fin” stil. "Mariah, hon 4r den bista for mig,
hon ir alltid bra” sa Isabella som tyckte att bdde musiken och stilen hos denna
artist var bra. Mariah Carey 4r en artist som mycket vil kan ha korta kjolar i sina
musikvideor, av den sort som Anneli ifrdgasatte. Men for Isabella var Mariah
”bra”. Grinserna mot det (6ver)sexualiserade drogs pa andra stillen av Werners
informanter. En av Isabellas vinner menade att "svarta tjejer i hiphopvideor”, de
som dansade i bakgrunden eller var med som sillskap till de manliga rapparna
var diliga kvinnor. Respektabilitetens grins, idén om att det dr viktigt for tjejer
och kvinnor att framstd som respektabla, drogs alltsd fortfarande men pa en
annan plats 4n hos vissa av Nordstroms informanter.** De yngre informanterna
i Werners studie och deras sitt att uppfatta hur en kvinna ska bete sig forstas
utifrdn deras kontext; ett socialt blandat multietniskt bostadsomréde, och deras
dlder. Som unga tondringar var respektabel heterosexualitet stindigt nigot de
forhandlade om i skolan.

Akta starka kvinnor, och trovdrdiga man

Relationerna till férebilder kan vara komplexa och tvetydiga och en viktig orsak
ir forestillningar om autenticitet. Det fanns hos manga informanter en stark
forvintan pa trovirdighet och dkthet hos en artist; att de exempelvis ska leva
som de lir, vilket 4r ett vanligt férhéllningssitt for musikfans.?® Debatten kring
autenticitet utgdr ett nav inom populirmusiken — en central tankefigur som
synliggor ideologiproduktion och makt. Den visar pé olika former av 6ver- och
underordning, nir det giller kén, klass och etnicitet/ras.* Till exempel 4r det
vanligt att relationen som ett fan har till en artist férindras 6ver tid och forsdmras
da en artist blivit alltmer kommersialiserad och ddrmed kan betraktas som en “sell
out”. Anneli jimfor Patti Smith med Courtney Love och konstruerar Patti som
en bittre forebild 4n Courtney eftersom hon inte bytt stil pa 30 ar och inte har
gjort plastikoperationer, som Courtney Love har. Kontinuiteten hos Patti Smith
forefaller vara en avgorande faktor i Annelis resonemang. Patti Smiths androgyna
image kan dessutom tolkas som en férdel i en bransch och genre dir den abso-
luta majoriteten dr min.” Smith 4r dven en feministisk ikon f6r manga kvinnor,
delvis p& grund av sin image och utstrilning.’® Att det r viktigt att behélla sin
stil, bdde utseendemiissigt och i sin musik var dven nigot som informanterna i
Werners studie lyfte fram. Sussie och tvd kompisar till henne ansig att Pinks lat
”Stupid girls” var bra for att Pink visade "hur tjejer verkligen 4r, hur falske det

Tidskrift for genusvetenskap nr 2-3 2013 119



| TEMA/STARKA KVINNOR?

kan vara”, som Majida sa. I videon paro-
dierar Pink andra kiinda kvinnliga artister
och anklagar dem for att vara ytliga, f6lja
trender och inte ha ikta ambitioner. Medan

Den ultimata aktheten

placerades hos man.

Pink lanserar en bild av sig sjilv som ikta
och serios singerska, med en tuff stil som
hon uppritchallic under hela sin karriir,
bygger denna image pd ett avvisande av
en viss sorts (blond, vit, utseendefixerad)
femininitet som nigot oikta och dumt.
Att denna femininitet dr odkta och icke
onskvird hsll Majida med om nir hon sa
att tjejer kan vara sd: falska. Hennes sitt
att forstd blonda och utseendefixerade tje-
jer som falska stoddes inte bara av Sussie
(som satt bredvid), utan aterupprepades
av manga av informanterna i Werners stu-
die vid olika tillfillen. Autenticitet tycks,
till skillnad frin respektabilitet, vara en
egenskap uppskattad hos artister frin olika
klassbakgrund, 4ven om den mest auten-
tiska rocken har rotter i arbetarromantik.

Ett huvudtema i Nordstroms intervjuer
var identifikationen som informanterna sa
att de upplevde sig ha med andra kvin-
nor. Konsidentifikationen beskrevs ofta av
dem som ndgot grundliggande — ndgot i
det nirmaste orubbligt. Aven om infor-
manterna som hade feministiska &sikter
dromde om ett idealsamhille dir det inte
finns ndgon segregation mellan kénen,
var kdnssegregationen i deras upplevelse
av populidrmusiken pafallande och detta
var nigot som kontinuerligt bearbetades

120 Tidskrift for genusvetenskap nr 2-3 2013

i deras berittelser om sina liv som musi-
ker. Uppdelningen i musik som kvinnor
skapar och som min skapar aterspeglas
ibland, men inte alltid, i lyssnarménster.
Popartister som Justin Bieber eller Darin
riktar sig exempelvis till en ung kvinnlig
publik. Nir det giller dkthet hos artister
gav Werners informanter en ndgot annan
syn pa detta in Nordstroms. De menade
nimligen att de mest dkta artisterna var
manliga rappare, till exempel sa Majida att
Ken Ring var ikta. Julia, en klasskamrat
till Majida sa om Ken Ring "Han 4r ju
ocksd s hir lite gangster”, det han sjunger
om var alltsd ocksd ndgot han upplevt och
det gjorde honom ikta och bra som artist
— dven om det inte gjorde honom till en
forebild for Julia.

Werners informanter gick i hogstadie-
skolor i multietniska bostadsomrdden och
de forknippade dikthet med musik som
tog upp sociala problem, rasism och brott;
girna i omriden som liknade deras egna.
Ur dessa tjejers perspektiv blev det svart
for kvinnliga artister att vara lika dkta
som manliga eftersom de inte férvinta-
des, eller fick vara, lika tuffa som killarna.
Den ultimata dktheten placerades hos min
men dessa kunde inte heller vara (varken
positiva eller negativa) forebilder f6r en
tjej eftersom tjejer inte ansdgs 4 bete sig
som dem. I den hir férestillningen om
dkta forebilder samspelade deras upple-
velser av att inte vara inkluderade i en vit
svensk medelklass, och dirfér se upp till
manliga icke-vita rappare, med deras f6-
restillningar om att tjejer inda inte skulle
vara gangsters. Eftersom de manliga rap-
parna associerades med kriminalitet och
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droger som de inte tyckte att tjejer skulle
intressera sig for, blev rapparna trots sin
dkthet inte forebilder.

Att vara ung kvinna - och musiker

Minga av Nordstréms informanter beto-
nade hur viktigt det 4r med starka kvinn-
liga musikartister som forebilder eftersom
de visar att det som kan verka omojligt
trots allt kan vara méjligt. Hir blir det
tydligt att forebilden kan fa en politisk
innebord. Flera skildrar hur de som riktigt
unga éverhuvudtaget inte kunde tinka sig
in i rollen som musiker. I stort sett alla i
deras omgivning som spelade musik var
min. The Runaways, Kathleen Hannah i
Bikini Kill, P] Harvey och L7 var ndgra av
de artister som beundrades i deras berit-
telser, men som ocksa pa ett konkret plan
bidrog till att de borjade spela och gora
musik. Det dr viktigt att podngtera att de-
ras musikproduktion och val av forebilder
sammanfoll med ett nyvicke intresse for
feministiska frigestillningar — ett intresse
som informanterna i Werners studie inte
delade. Nigra av Nordstroms informanter
hade dock framférallt manliga forebilder,
exempelvis Lena vars beundran f6r Kent
fick henne att lingta efter att sjilv std péd
scenen. Alla Nordstréms informanter skild-
rar upptickten av specifika artister som
avgdrande for sitt musikskapande och sitt
feministiska uppvaknande. Bland Werners
informanter fanns det nigra som hade ett
band och skrev egna latar och de hade
frimst manliga artister som forebilder, som
rockbandet Simple Plan.?” Natalie var en av
de tjejer som hade musikerambitioner och
skrev egna litar. Hon menade att rock och

gitarrbaserad musik som hon ville spela,
lit bittre nir min sjong och spelade, och
att det var musik som vita min framforde.
Hon gav pé sé sitt uttryck for den vita
manliga dominans inom rockbranschen
som Nordstroms informanter kritiserade.
Natalie valde dock att spela, trots att hon
inte var en vit visterlindsk man.

I Nordstroms studie hade Riot Grrrls-
rorelsen en stor roll i informanternas liv,
bide for deras feminism och deras musik.
Riot Grrrl kan beskrivas som en social ro-
relse, som sedermera dven utvecklades till
en subkultur. Den vixte fram i USA under
tidigt 1990-tal och dess tillkomst var till
stor del en reaktion pd den mansdomine-
rade punkscenen som upplevdes som exklu-
derande och problematisk — scenen beskrivs
som bade sexistisk och rasistisk.?” Genom
att borja skriva och sprida fanzines samt
starta rock- och punkband byggdes det upp
ett internationellt nitverk som med tiden
fick stor medial uppmirksamhet. Littex-
terna hade ofta explicita feministiska teman
(exempelvis om véld mot kvinnor, abort
och incest).* Riot Grrrls brukar ibland ses
som ett uttryck for postfeministiska strom-
ningar, bland annat eftersom det fanns en
tydlig paverkan av poststrukturalistiskt
tinkande.” Rérelsen passar dock inte in i
McRobbies definition av postfeministisk
kultur eftersom Riot Grrrls inte "o-gor”
feminismen utan istillet ifrigasitter ste-
reotypa uppfattningar om kvinnlighet.*
Minga av Nordstroms informanter skildrar
Riot Grrrls-artister som forebilder med ett
politiskt patos som appellerade till dem.
Denna upplevelse kan ses i ljuset av att
Riot Grrrls ibland brukar betraktas som en
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politisk, social rérelse med feministisk signifikans.* Detta tangerar ocksa frigan
om var grinsen gir mellan att vara forebild och politisk aktér.

Maria var en av Nordstroms informanter som ansig att Riot Grrrls-bandet
Bikini Kill och singerskan Kathleen Hannas attityd stirkte henne:

[D]et kinns inte s vanligt med kvinnor som spelar sin dir musik, sin dir
typ av punkmusik som dom gjorde i Bikini Kill. Och skrev sidana starka ind&
feministiska texter, och det.... Och det kindes som bara oj va hon ir tuff!”
(skrattar). Ja men det kiindes verkligen sd! Ja men det ir klart att ocksd jag kan

spela. Hon var verkligen stor inspiration.

I Nordstréms studie betonade de unga kvinnorna Riot Grrrls feministiska, upp-
kiftiga lattexter och den kaxiga instillningen pa scen samt hur rérelsens Do It
Yourself-ideologi (DIY) inspirerade till foreningsarbete och bildandet av rockband.
Informanten Pia forklarar att Bikini Kill hade en avgérande betydelse for att
hon och hennes tjejkompisar ind& gjorde slag i saken och startade ett band. For
Natalie och hennes kompisar var det en manlig fritidsledare pd ungdomsgarden
och deras kirlek till Simple Plan som fick dem att starta ett band. Men nir de
bérjade spela var det Kelly Clarksons latar och eget material som de valde, vilket
kan forstds som en konsekvens av att Natalie och hennes vinner inte sig sig som
limpliga att spela mansrock, eftersom de var tjejer. Den kaxighet som Nordstroms
informanter tilltalades av var inte nidrvarande i Werners informanters musikkultur
annat 4n hos méjligtvis Pink. De lyssnade inte p& punk av den sort som de unga
kvinnorna i Nordstroms studie skildrade som en viktig springbrida foér kvinnor
in i populirmusiken.® Punkens stilideal innebar ett fjirmande fran ekvilibrism
och den elitism som de tyckte sig se inom rockkulturen. Anda sig flertalet av
informanterna i Nordstroms avhandling den tekniska kompetensen som oerhért
viktig nir de vil etablerat sig som musiker. En viktig drivkraft i féreningarna var
att motivera unga kvinnor att lira sig spela. Att kunna sitt hantverk vil ses som
ndgot centralt for musiker, nigot som inger respekt i en virld dir den tekniskt
erfarne manlige musikern utgér normen. Dessa informanter framhaller bristen
pa kvinnliga forebilder som en huvudorsak till att f3 tjejer spelar i band och att
de som gor det ofta borjar senare 4n min.

Storsaljande musik och postfeministiska féorebilder

Spice Girls anvindande av begreppet “girl power” ir ett exempel pa hur for-
siljningslistornas popmusik inspirerades av kaxigheten inom punken, dven om
Spice Girls ocksd kan sidgas ha himtat inspiration frin 1960-talets, och 1990-ta-
lets, afrikansk-amerikanska tjejgrupper: frin Motown-artister till En Vogue,
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och frin Madonna.?” Spice Girls brukar
presenteras som ett tydligt exempel pa
1990-talets tidiga postfeministiska strém-
ningar. Uttrycket “girl power” forknippas
girna med nyliberalismens frammarsch
och kommersialiseringen av den subkultur
som Riot Grrrls utgjorde.* Vissa forskare
menar att denna kommodifiering urvatt-
nade Riot Grrrls-rérelsens feministiska och
politiskt subversiva potential.®” Men vad
innebir egentligen en jimforelse mellan
feministiska punkscener och storsiljande
postfeministiska popartister som Spice
Girls, Pink eller Beyoncé? De forefaller
vara olika sorters forebilder, som mottas
pa skilda sitt. En engelsk studie visar att
Spice Girls postfeministiska budskap togs
emot med skepsis av engelska tondringar;
att den inte sigs som en trovirdig form
av feminism.*® Det hindrade dock inte att
ménga tyckte om gruppens musik och tuffa
attityd och att de kan ha fungerat som en
viktig inspirationskilla for unga kvinnor.”
Bikini Kill 4 andra sidan uppskattades av
Nordstroms informanter ibland mer for
sitt politiska budskap 4n fér sin musik, de
sdgs som politiska férebilder — inte bara
som musikaliska. Vissa av informanterna
sade att de beundrade Bikini Kill f6r att de
vagade ta plats i en mansdominerad musik-
kultur trots att de inte spelade sa bra.
Anneli i Nordstroms studie minns sina
tidiga idoler Spice Girls som hon ilskade for
att de hade en attityd av att nu tar vi 6ver”
men i samma andetag siger hon att hon nu
tycker att de 4r dckliga och kommersiella.
Hennes resonemang ir representativt for
materialet och vittnar om att hon ir ildre
och befinner sig p4 en annan plats, politiskt

och feministiskt. Men det innehéller ocksé
en vanlig nedvirderande f6restillning om
avpolitiserad pop, en forestillning som gor
gillande att det existerar ett glapp mellan
subversiva subkulturer och kommersiali-
serad musik pé forsiljningslistorna. Saga i
Werners studie pratar pi ett liknande sitt
om den svenska tjejgruppen Excellence som
hon tyckte om nir hon "var liten” och som
hon ansig hade cool stil. Men nir hon pra-
tar om dem nigra ar senare tycker hon
act de ir plastiga, oikta och pinsamma.
Dessa dterkommande jimforelser mel-
lan subversiva, ”dkta” musikartister och
plastiga tjejgrupper som Spice Girls och
Excellence ger uttryck for hur virdehie-
rarkier inom populidrmusik dterskapas, dir
smatjejer ofta ir den mest foraktade publi-
ken. Dessa virderingar blir problematiska
utifrn ett makekritiske forhdllningssitt.
Spice Girls image byggde pd att de var unga
kvinnor, en del av dem frin arbetarklas-
sen, i Storbritannien och de var inte alla
vita. Diskussionen kring dem och begrep-
pet "girl power” bor dirfor problematiseras
utifrin maktordningar rérande klass och
ras.” Det dr viktigt att papeka att Riot
Grrrls-rorelsen, i likhet med personerna i
Nordstréms avhandling, till stérsta delen
kom frin en vit medelklassbakgrund.”* Den
svenska punkhistorien visar pé ett liknande
etnicitets/ras och klassmonster.*

Ménga starka storsiljande kvinnliga
artister har foljt Spice Gitls och dven om
de inte ropar “girl power” s tematiserar
till exempel de afrikansk-karibiska och
afrikansk-amerikanska stjirnorna Rihanna
och Beyoncé en stark kaxig kvinnlighet till
exempel i ltar som "Man down” och "If I
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were a boy”. Méinga av Werners informanter
menade att det f6r dem var ldttare att kinna
igen sig i artister som inte var svenska och
vita, vare sig det var den turkiska popstjir-
nan Giilen eller Rihanna, eftersom de inte
sjilva upplevde sig som en sjilvklar del av
den svenska vitheten.

Hierarkisering av foérebilder

Ar det bittre att lyssna p politisk musik
4n att lyssna pd mainstreampop? Och ir
forebilderna bittre inom politiskt moti-
verad musik? Som vi redan konstaterat ir
de politiska musikscener som behandlas i
Nordstréms studie vilkomnande f6r vissa
tjejer: ofta vit medelklass. Vi vill genom
vér analys stilla frigan om kulturutbudet
ir detsamma for alla, och vilka lyssnare
som nedvirderas nir popen nedvirderas.”
Catherine Driscoll har upprorts av den hie-
rarkiska jimf6relsen mellan pop och punk
i debatten om Spice Girls och Riot Grrrls
och menar att den globaliserade musikin-
dustrin ger konsumenter olika méjlighe-
ter och att de dominerande modellerna av
individuella framgéingssagor inte ir lika
tillgingliga for alla.>® Vad betyder det da
att antyda att det dr mer betydelsefullt att
inspireras av eller spela feministisk rock,
som Nordstréms informanter gjorde, in
att sitta hemma och lyssna pa storsiljande
artister, som manga av Werners informanter
gjorde? Virderingen av olika musikkulturer
har kritiserats av McRobbie som menar att
1970-talets subkulturforskare negligerade
och nedvirderade unga kvinnors musik-
och mediekonsumtion i flickrummet f6r
att de inte ansig att det var riktig musik-
kultur.” De som tycker om kommersiell
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populirkultur har inte alltid tagits pa all-
var. Det giller inte minst unga kvinnliga
musikfans som i den offentliga debatten
ofta framstillts som skrikande hysterikor,
styrda av sin (uppvaknande) sexualitet och
av musikbranschens profitbegir.’® Publiken
till den kommersiella populidrmusiken, och
musiken i sig, har ocks& genom historien
rasifierats och beskrivits i termer som ger
uttryck for klassforake, sexism och rasism.”
Sociologen Mats Trondman har studerat
talet om den svenska dansbandsmusiken
och menar att medelklassen genom sina
positioner inom akademi och medier har
mdjlighet att utropa sin smak som den
korrekta, “goda” smaken, och hina dans-
bandsmusiken. Trondman kritiserar idén
att rocken skulle vara mer ”idkta” 4n dans-
bandsmusiken som ofta beskrivs i termer av
ytlighet och som en renodlat kommersiell
produket.®® Genusvetaren Hillevi Ganetz ir
en av de forskare som konstaterat att den
dkta rocken sammankopplas med masku-
linitet, medan popen femininiserats.”! Den
masskulturkritik som vixte sig stark i slutet
av 1900-talet har bidragit till en syn p po-
puldrkultur dir kommersialiseringen och
industrialiseringen av kulturproduktionen
ses som ndgot djupt problematiskt.® Att
minniskor forestiller sig rock som dkta kan
forstds utifrdn dess historia dir den tidigt
ansags rebellisk och polariserades mot an-
dra musikgenrer, framférallt popen. Denna
uppdelning genrerna emellan gir att tolkas
som genuskodad och en maktasymmetri
uppenbarar sig nir rocken skildras som
finare och bittre in popen.® Denna diko-
tomi mellan rock och pop gér att se i ljuset
av samhillsférindringar och konsideologi.
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Vissa forskare, som tidigare nimnda Ga-
netz och litteraturvetaren Andreas Huys-
sen, betonar hur 1900-talets modernism
gér att tolka ur ett genusperspektiv. Mot
de progressiva och skapande minnen po-
lariserades masskulturen som framstilldes
som totalitir och feminin.%* Johan Fornis
har, genom att anviinda jazzen som exempel,
argumenterat for hur rasifiering av masskul-
turen har varit ett sitt som populirmusik
demoniserats genom. Denna rasifiering har
i samtiden fortsatt i skildringar av hiphop,
R & B och andra musikgenrer férknippade
med den afrikanska diasporan.®

Att vdra informanter sjilva pa olika sitt
hierarkiserar musikgenrer och de artister de
talar om som forebilder 4r med andra ord en
foreteelse som vi hir forstar som en diskur-
siv praktik (i talet om musik) och materiell
praktik (i upplevelsen av att lyssna och skapa
musik) dir maktordningar reproduceras.
Dessa dterskapanden av maktordningar sker
utifrdn kon, klass och etnicitet/ras dir £6-
rebilder beskrivs som antingen artister som
liknar det egna jaget, med avseende pa kon,
klass och etnicitet/ras, eller som bra och ikta
artister utifrin ridande ideal.

Avslutning

”Starka” kvinnliga artister och andra fore-
bilder 4r knappast ndgot som minniskor
forhaller sig till som enkla férlagor for sin
egen utveckling. De olika sitt pd vilka vira
informanter talar om sina férebilder tyder
pa reflexivitet och att informanterna i sina
egna praktiker férhaller sig till maktord-
ningar och ojimlikheter utanfér de enskilda
artisternas produktion. Samtidigt ger infor-
manterna uttryck for en tro pi den — i méngt

och mycket— individuella framgangen, for
artisterna, och som en méjlighet fér dem
sjilva. Nancy Fraser menar att feministisk
forskning om till exempel representationer

De kvinnor som framstalls

som “’starka” representerar ett

samhalle dar de tvingas vara

starka.

av starka kvinnor, ja hela den feministiska
diskussionen om representationer, diskur-
ser och skillnader, har gitt nyliberalismens
drenden.® Forskning har, enligt Fraser, for-
lorat fokus pd de materiella skillnaderna
mellan kvinnor och min, fattiga och rika,
svarta och vita och istillet fokuserat pa fore-
stillningar. Enligt det hir sittet att forstd de
starka kvinnliga artisterna lurar férebilden
oss eftersom make, systerskap och materiella
orittvisor forsvinner ur sikte nir representa-
tioner av enstaka framgéngsrika kvinnliga
artister stjil vir uppmirksamhet. Vi anser
att det ligger ndgonting i Frasers kritik, som
dven stimmer Gverens med hur McRobbie
forstdr den postfeministiska kulturen som
formedlare av individualism och med en
frinvaro av maktperspektiv. De kvinnor
som framstills som “starka” representerar
ett samhiille dir de zvingas vara starka och
genom att framhalla dem som "goda” ex-
empel vidmakthalls strukturella orittvisor.
Samtidigt har en del av tjejerna och de unga
kvinnorna i vdra studier andra erfarenheter
och menar att artister som forebilder stirker
och hjilper dem i deras vardagsliv.

A ena sidan har debatten om starka
kvinnor och férebilder individualistiska
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och essentialistiska utgdngspunkter, dir férebildernas styrka férstas som inne-
boende i just dessa personer och styrkan blir en individualiserande kraft som
osynliggor makt och omojliggor kollektiv kamp. A andra sidan ir individens
anammande av artisterna en mdjlig feministisk figuration, ett méte mellan tjejer/
unga kvinnor, artister, musik, medier och materiella upplevelser.”” Diskussionen
om starka kvinnor och vad dessa betyder angrinsar till stora frigor i samtiden
som ror debatten om politikens utformning, individens egen férmaga och ansvar
och som ger en fingervisning om feminismens nuvarande position i samhillet.
Den synliggér férindringar i samhillet, hur politikens innehall och grinser kon-
tinuerligt omférhandlas och ifrigasitts. I en postfeministisk, nyliberal tidsdlder
har denna diskussion tydlig aktualitet och kan tillsammans med exempelvis
sjilvhjilpsbocker betraktas som ett uttryck for hur ansvar liggs pa individen.
Forebilden som foreteelse kan kopplas till 6ver- och underordningsprocesser och
till drommen om ett bittre liv.
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