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Summary
This article investigates the mediation of teachers in a reality-TV
program, how gender, femininity, masculinity and emotions interact
in a school fiction. The reality-TV program, Klass 9A, consisting of 13
episodes, was broadcasted in Swedish television during spring
2008. In the program, viewers could follow a high school class
during the fall semester 2007. The class teachers were replaced by
“eight of Sweden’s foremost educators” (the TV-producer’s words)
to help the pupils improve their scores from low level to the third
best class in the country during that semester. In that sense this was
a Makeover-television and in analyzing the teachers, they are
treated as constructions of the producers. Theoretically and
methodologically Sara Ahmed’s concept of emotions are used -
what emotions do between people, giving and constructing
attributes. Three teachers, two men and one woman, are exemplify-
ing the analysis. The (male) math teacher’s pedagogical strategy is
love, an approach he both articulate and perform. Love as a
teaching method appears as an exercise of power, a patriarchal and
biblically informed performance and a powerful discipline tool. In
the sport subject, the (male) teacher act to a high degree as a
coach, engaging in a democratic sport leadership. He is doing it
with empathy, in a way feminine, but without loosing his masculinity,
secured by his traditionally male subject sport. The female teacher
(Swedish language) is doing masculinity, disembodied by how the
producers represent her, but is embodied in the end of the semes-
ter, by being represented as sentimental and caring when it comes
to the final test. In that sense she is castrated, made less powerful
and brought back to the conception of female teachers as carrying.
The program supports the conception of missing male teachers in
school and a longing for old time discipline.
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TV-serien Klass 9A vackte uppmarksamhet fér sin programidé:
att forbattra en skolklass med hjalp av "landets framsta pedago-
ger”. | en ndrgangen analys av seriens lararroller undersdker Eva
Skareus seriens marknadsforda, starkt genuskodade lararideal,
och deras reflexer fran en skolvarld kring sekelskiftet 1900.

VINN DERAS HJARTAN!

Om genus och emotioner i TV-serien Klass 9A
EVA SKAREUS

Under varen 2008 visade Sveriges Television TV-serien Klass 94. Den bestod
av tretton avsnitt, dir tittarna fick folja en niondeklass under en skoltermin.
TV-seriens berittelse var centrerad kring en speciell uppgift, att fa eleverna
att avancera fran en lig till en hég nationell betygsposition.' Som tittare fick
man f6lja det till synes vardagliga arbetet i klassen kring skolans uppdrag.
Men det var inte klassens ordinarie situation man mdtte, den hade radikalt
forindrats och iscensatts av produktionsbolaget STRIX. Klassens ordinarie
lirare hade ersatts av vad de kallade dtta av "landets frimsta pedagoger”, en
kategorisering som vickte mitt intresse for vilken roll genus skulle spela i den
konstruktionen.? Dessa nya lirare, i serien kallade experter, skulle genom “ex-
traordinira pedagogiska insatser” se till att eleverna fick hoga betyg. I slutet
av programserien hade ocksa eleverna forindrat sina betyg, men det ir inte det
den hir artikeln fokuserar pd, utan pa hur produktionsbolaget konstruerade
dessa "frimsta pedagoger”.

Vilka femininiteter, maskuliniteter och ideala lirargestalter dr det T'V-serien
lyfter fram? Till det ligger jag ytterligare en aspekt, emotioner. Hur samverkar
emotioner med genuskonstruktioner inom T'V-seriens fiktiva skolpraktik? I min
analys ir det tre av T'V-seriens lirare jag fokuserat p&. De undervisar i svenska,
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matematik och idrott och ir de lirare som
exponeras mest i Klass 94.%

Kort om TV-serien Klass 9A

Idén till Klass 94 kom fran produktionsbo-
laget STRIX Television och producerades
av dem tillsammans med SVT Syd. Serien
spelades in pa Johannesskolan i Malmé och
bérjar pd héstterminens forsta skoldag.*
Avsnitt 1 dr en hel timme medan de fol-
jande 12 idr pa 30 minuter, dir det sista
visar skolavslutningen vid jullovet 2007.
Genom avsnitten kan tittarna folja klassen
under olika lektioner, raster i korridoren
och ldrar-, rektors- samt férildraméten.
Johannesskolan ligger i centrala Malmé
med cirka 300 elever fordelade frin for-
skola upp till och med nionde klass.
Skolan presenteras i Klass 94 som en av
landets tio simsta skolor, en bedomning
Skolverket gjort utifrin samtliga svenska
elevers uppnadda betyg. Hur skolan val-
des ut, beskrivs pa f6ljande sitt pd SVT:s
hemsida: programidén presenterades for
fyra skolor i Malmé, alla med bristande
resultat angdende elevernas behorighet till
gymnasiet.® Ledning samt personal pa Jo-
hannesskolan tackade ja. Klassen valdes
sedan ut av skolledningen utifran tva skil:
klassen bedémdes ha goda forutsittningar
att forindras och den var etniskt blandad,
vilket SVT anger som “ganska typisk for en
svensk skola”. Den niondeklass programse-
rien sedan foljde under héstterminen 2007
bestod av 20 elever med ungefir lika minga
pojkar som flickor. Elevernas deltagande
var frivilligt och omfattade dven malsmans
godkinnande. Samtliga elever i klassen del-
tog i projektet.
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Serien har dtta lirare, fyra min och fyra
kvinnor som alla ersatt klassens ordinarie
lirare. Urvalet av expertlirarna uppges
ha skett genom att alla rektorer i Sverige
ombetts foresld den bista ldraren ur sin
personal, ndgon som blivit prisbelént eller
hyllad av elever och kollegor. De féresla-
gna lidrarna har sedan intervjuats ingdende
och direfter "fick en av Sveriges frimsta
skolexperter Bert Stdlhammar uttala sig
och gora det slutgiltiga urvalet”.” Seriens
kvinnliga lirare undervisar i svenska, bild
och livskunskap; engelska, spanska och
franska; samhillsorienterande imnen
(SO) och slsjd. De fyra manliga lirarna
undervisar i matematik och fysik; idrott
och hilsa; biologi och kemi samt musik.
Enskilda elever, ssmmanlagt 13 stycken,
och samtliga “expertlirare” portritteras i
olika avsnitt och knyts d4 till det mne
eller den frigestillning avsnittet handlar
om. Avsnittens imne presenteras i pro-
grammens piannonsering samt i avsnit-
tens introduktion. I stora drag ir det fragor
kring ordning, skolk, bedémning, betyg
och prov samt hur elever och lirare lyckas
eller kommer att lyckas med TV-seriens
uppsatta mél att ”i slutet av terminen ...
vara en av landets tre bista”.?

En fiktiv ram - dokumentar,
dokusapa eller reality-TV

Berittelsen i Klass 9A utgér frin elevernas
betygs- och kunskapsmissiga underlige
och strivar mot deras férhojda presta-
tioner, ett forindringsarbete som drivs med
hjilp av experter.” Férindringsarbetet har
produktionsbolaget initierat, genom att leta
reda pd 4tta nya ldrare kategoriserade som
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experter, varefter arbetet drivits vidare under en termin. Produktionsbolaget
har alltsd arrangerat nya forutsittningar for deltagarna, det vill siga varit ytterst
delaktiga i den vardag de sedan gitt in och filmat. P4 SVT:s hemsida "Frigor &
svar om projektet Klass 9A” sigs indd med bestimdhet att T V-serien ir en doku-
mentir eftersom “eleverna styrs inte pd ndgot sitt av oss, det ir lirarna som leder
lektionerna ... vi har filmat deras skolvardag”.'"” Ndgot manus har med andra ord
inte legat till grund, men vad SVT vill bortse frin ir att producenterna radikalt
tillritralagt vardagen genom att byta ut lirarna och placera in ett filmteam i
skolan, och dirmed ge elever och lirare nya och annorlunda férutsittningar for
skolarbetet inkluderande stor medial uppmirksamhet. Sedan har produktions-
bolaget klippt, valt och redigerat fram en berittelse, som nir den presenteras i
TV innehaller ett tydligt spinningsmoment.

“I 13 avsnitt far vi folja ungdomarna i klass 9A nir de kimpar f6r sin framtid”."
Pastdendet biaddar for frigan om expertlirarna ska lyckas “gora om” eleverna
och undervisningen. Med den utgdngspunkten blir det tveksamt att pdsta att
filmteamet “enbart har filmat deras vardag”. Klass 94 framstar snarare som fik-
tion, en makeover-serie, vilket ir en subgenre inom reality-T'V.'> Medieforskaren
Hillevi Ganetz framhaller i 7alangfabriken att makeover-seriens narrativ borjar
i ett problem och slutar med l6sningen av problemet dir ett "team av professio-
nella problemlssare rycker in” och “tittarna far folja hur teamet gér till viga for
att |6sa svarigheterna”.”” Den berittelsen, om att "géras om”, anvinder sig av en
mingd olika emotioner som missmod, frustration, besvikelse, engagemang och
glidje och utnyttjar det Anu Koivunen siger idr “en klassisk friga inom konst- och

kulturforskning: fiktionens emotionella kraft”."4

Samtidens instrumentella intresse for skolfragor

Skolan samt lirare och elevers arbete har under flertalet ar varit en politisk arena
i svenska medier och serien aktualiserar frigan om vilka férestillningar medierna
skapar om lirare och deras praktik. I TV-halldans presentation av forsta avsnittet
placerar SVT in programmet i en medial kontext:

I ett forsta timslangt avsnite, ett unike projeke, ett forsok att ta itu med véra
viktigaste samhillsfrigor, ett initierat bidrag till en debatt som férs i Riksda-
gen, pd tidningarnas debattsidor, forildraméten och arbetsplatser — den om den

svenska skolan (min kursivering)."”
Sedan 1990-talet har Sveriges stérsta dagstidning Dagens Nybeter pa debatt- och

ledarsida lopande publicerat inligg kring skolan. I termer av att ”Svensk utbild-
ning duger inte” och "Fortsatt kris i skolan” har svensk skola och dess aktorer
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beskrivits.'®

En central friga har varit hur
elever och lirare ska arbeta f6r att uppna
de mil som finns inskrivna i kursplanerna
och i férlingningen hur Sverige ska kunna
konkurrera om en plats bland vistvirldens
ledande kunskapssamhillen. Under varen
2008 forekom ordet "flum” frekvent i med-
iedebatten om skolan."” Flumpedagogik
definieras i SAOL som "utan krav pa fasta
kunskaper”."® Politiker lanserade det som
en avgorande férklaring till att skolan
hade misslyckats och att elevernas betyg
var déliga. I SVTs program Dokument
inifrdan med titeln "Forgrymmade ungar”,
hosten 2008, efterfrigas lirares auktoritet
och en si kallad skolexpert ger forslag pa
ordningsbetygens dterinférande och méj-
ligheten att anvinda aga i skolan.” I det
hir talet om bristande disciplin, kravloshet
och lidrares auktoritet finns en underfor-
stddd konsmirkning. Férestillningar om
auktoritet knyts till exempel i pedagogen
Eva Ganneruds avhandling Genusperspektiv
pa lirargirning tydligt till manligt kon av
de tjugo klasslirare hon djupintervjuat.?
Pedagogen Britt-Marie Berge framhaller i
en analys av statliga styrdokument, SOU
1996:143, att kvinnliga lirare omtalas i
termer av att de saknar auktoritet medan
manliga ldrare tillskrivs auktoritet.?! Auk-
toritet och ordning sammanvivs med min
och konstruerar en maskulinitet som enligt
R.W. Connell utgér en huvudaxel i vister-
lindsk kultur, motstdndskraftig och svér
att forindra.** Blir d fler manliga lirare en
underforstddd 16sning pa det som medierna
retoriskt benimner “skolans problem”?
Frigan om elevers prestationer i skolan
har inte enbart sysselsatt medierna utan
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dven varit aktuell inom svensk skolforsk-
ning. Skolverket har i tva rapporter, Kin
och skolframgdng av Mats Bjornsson frin
2005 och Kinsskillnader i maluppfyllelse
och utbildningsval frain 2006, undersokt
och sokt forklaringar till betygsskillnader
mellan pojkar och flickor i svenska skolor.
I rapporterna framtrider pojkars bristande
framgdng i skolan som ett resultat av en
maskulinitet, oférenlig med skolarbete och
studieintresse.”® Intresset att soka forkla-
ringar till de stora betygsskillnaderna, till
pojkarnas nackdel i alla imnen utom idrott,
forekommer dven inom internationell skol-
forskning. Till exempel framhaller She-
elagh Drudy i artikeln "Gender balance/
gender bias” lirarkdrens femininisering
som en dominerande internationell forkla-
ringsmodell bland politiker och i medierna,
vilket i sin tur genererat krav pd manliga
forebilder (role models) i skolan.? Interna-
tionellt framhalls siledes femininisering
och omvéirdnad som orsaksforklaringar
medan en betoning av en misslyckad pe-
dagogik och en problematisk maskulinitet
istillet forekommer nationellt.

I Sverige har dven kvinnodominansen
inom lirarkdren av och till framstillts som
ett problem i medierna. I februari 2011
kom ett PM frin Skolverket, en statistisk
undersokning om elevers slutbetyg i ar 9 i
relation till elevers resultat pa de nationella
proven.” Undersokningen visar att flickor
i stor utstrickning far hégre slutbetyg in
pojkar, trots simre resultat pd nationella
proven. Eftersom undersskningen enbart
framhaller statistik spekulerades det i radi-
ons nyhetsrapportering om mojliga orsaks-
forklaringar dir just kvinnodominansen



VINN DERAS HJARTAN! |

var en.”® Det dterkommande talet om betygen i medierna och dven i myndigheters
rapportering, pekar mot en instrumentell syn pa kunskap och lirande, det vill
siga att kunskap, liroprocesser och kvalitet enkelt kan mitas och kvantifieras
i form av betyg.”” Samtidigt framhills lirarna som skolans viktigaste aktorer.
I trailerpresentationen till Klass 94 anger SVT och produktionsbolaget ambi-
tionsnivan for lirarna:

Klass 9A pé Johannesskolan i Malmé fir sina ordinarie l4rare utbytta mot
ndgra av landets frimsta pedagoger. Mélet ir extremt hogt stillt: i slutet av

terminen ska klass 9A vara en av landets tre bista.

Aven TV-serien har alltsa fokus pa betygen och gor dem till ett bevis pa framging.
For att fa reda pi om producenternas ambition lyckas ska elevernas kunskaper
mitas med hjilp av nationella prov i svenska, matematik och engelska i slutet av
terminen. I linje med att "mélet 4r extremt hogt” férbereds hos presumtiva tit-
tare en forvintan kring extraordinira ageranden av ”landets frimsta pedagoger”.
Vilka femininiteter, maskuliniteter och ideala lirargestalter 4r det T'V-serien
lyfter fram? Hur samverkar emotioner med genuskonstruktioner inom T V-seriens

fiktiva skolpraktik?

Att nagelfara en TV-serie

Berittelsen om Klass 9A skapas i spinningsfiltet mellan hinder och framging.*®
Nir man som tittare f6ljer ett sd tydligt forindringstema, kan svaret pa frigan
om deltagarna ska lyckas skymma en kritisk blick. Hur det "g&r” blir d vikti-
gare 4dn att behalla distans till de olika grepp TV-serien bygger pa. Betraktarens
uppmirksamhet fingas och halls kvar genom olika 16sningar pa vigen till att
fa veta "hur det ska g&”. Det idr ocksd en position jag som betraktare i nigon
bemirkelse maste gd med p4, eller som medieforskarna Marita Sturken och Lisa
Cartwright uttrycker det "underf6rstct méste betraktaren forstd sig sjilv som
medlem i en social grupp som delar koder och konventioner genom vilka bilderna
blir meningsfulla”.?

Vad det giller skolan s delar alla samhillsmedborgare erfarenheter av att ha
gétt dir.”° Forsta gdngen jag sig Klass 94 blev jag ocksd fingad av berittelsen och
kinde mig, som det inom medieforskningen heter, interpellerad.’’ Det innebir
att betraktaren kan kiinna igen sig i en berittelse och dirigenom placerar sig i
vad som kan kallas f6r en forberedd betraktarposition, dir ocksé producenternas
avsiktliga mening med verket framtrider (gynnad tolkning).” Men i ett verk finns
dven oforutsedda betydelser, icke-gynnade tolkningar som ir betydelser utéver
det producenterna avsett att mediera. Av den anledningen och fér att inte fastna
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i berittelsen, valde jag att i analysarbetet
se avsnitten pd olika sitt, ibland i oordning
och ibland linjirt frin avsnitt 1 ¢ill 13, for
att om méjligt distansera mig och kunna
identifiera T'V-seriens avsedda eller gyn-
nade tolkningar samt de icke-gynnade.

Samtliga avsnitt har studerats

minst elva ganger, bade med

och utan ljud.

I analyserna har jag koncentrerat mig
pa sjilva T'V-serien, den primira texten,
och inte inkluderat tidningsartiklar eller
de kommentarer pd nitet som samlades
pad SVT:s hemsida.”” Diremot har jag
himtat en del information frin hemsidan.
Samtliga avsnitt har studerats minst elva
génger, bdde med och utan ljud f6r att tyd-
ligt kunna uppmirksamma tal, gester och
ageranden hos varje lirare.’* Ett betrak-
tande utan ljud skirper uppmirksamheten
rérande innehdll bortom verbala utsagor.
Gester, blickar och mimik kan framtrida
tydligare, som ett forkroppsligande av emo-
tioner.” Det hir analysforfarandet gor att
vissa exempel ur serien blir detaljerade, for
att tydligt kunna visa pa hur bild och ljud
samverkar. Jag gjorde anteckningar medan
jag tittade pa varje avsnitt, en med och en
utan ljud, allesd initialt tva per avsnitt. De
sammanstilldes sedan i en beskrivning av
mdjliga emotionella repertoarer for varje
lirare baserade pé lirarens tal om emotion-
er, gester, blickar och mimik. Dirutover
har ldrarnas tidsmissiga exponering i serien
noterats. De manliga ldrarna exponeras i
ca 117 minuter och de kvinnliga lirarna i
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sammanlagt ca 90 minuter.*

ett avsnitt studerats har till viss del en

Varje ging

tolkningsanalys forelegat. Vissa monster
har tritt fram, vilka i sin tur 6kat mitt
intresse att studera, knyta samman eller
prova tolkningars giltighet. Det har gjorts
i relation till T'V-seriens berittelse och dess
bestdndsdelar som jag benimner motiv eller
overgripande motiv och hindelser.””

Jag haralltsd valtattanalysera serien som
en berittelse skapad av produktionsbolaget
och haft fokus pa vilka emotionella hin-
delser produktionsbolaget valt att exponera
och hur det paverkar forstdelsen av aktdrer-
nas agerande och deras persona. Genom-
gdende anvinder jag termen persona, och
inte karakeir, f6r de portritt serien kreerar
av lirarna. Persona anvinds i betydelsen
konstruerad personlighet.’® Att anvinda
ordet persona forstirker uppmirksamheten
pé att karaktiren ir en konstruktion och
friskriver tolkningen av lidrarna i serien frin
de verkliga minniskorna bakom dem som
dterges. De bilder av lirarna jag tecknar i
artikeln ska dirfor forstds som analyser av
dramatiserade gestalter i T'V-seriens lika
dramatiserade berittelse om en skola. Jag
betraktar lirargestalterna som konstruk-
tioner genererade av en redigeringsprocess,
med producenternas goda minne om vad de
ville uppnd, som fiktiva, typiserade fram-
stillningar. Av den anledningen skriver
jag fornamnen pa T V-seriens lirare inom
citattecken.

Med Ahmed som analytiskt verktyg

Inom det breda filt av emotionsforskning
som vuxit fram de senaste tva decenni-
erna, bide nationellt och internationellt,
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forekommer en rad olika teoretiska forklaringsmodeller.” Grovt uppdelat kan
man siga att emotioner betraktas antingen som knutna till individer eller som
kulturella uttryck.* Som nigot individuellt kan de vila passivt inom minniskan,
vickas av impulser utifrn och i huvudsak utgdra en biologisk process.*! bell hooks
framhéller att det perspektivet forutsitter en essentiell syn pa minskliga uttryck
och handlingar, som resultat av subjektets ras och kon och inte ett resultat av
kulturellt behirskande.®? Som kulturella uttryck betraktas emotioner som del
av minniskors kognition eller som ett sitt att forstd virlden.*> Som sinnliga och
kognitiva tecken far eller ges emotioner mening och betydelse i sitt kulturella
sammanhang och blir del av sociala, historiska och kulturella faktorer, inbiddade
i lokala forh&llanden.*

Sara Ahmed, professor i ras- och kulturstudier, problematiserar i 7he Cultural
Politics of Emotions olika definitioner av emotioner. Hon delar kritiken av ett
individuellt synsitt och erbjuder i boken en modell att betrakta emotioner som
performativa tecken och kollektiva uttryck. Det perspektivet fringar en individuell
och psykologiserande logik, dir emotioner ror sig inifrin och ut eller utifrén och
in, och framhéller att emotioner cirkulerar som tecken mellan minniskor och
paverkar hur vi uppfattar och forstdr varandra.” Det innebir ocksd att emotioner
inte representerar en minniskas inre egenskaper, vilket 6verfort till mitt material
gor att den enskilda minniskan bakom T V-seriens konstruerade persona varken
blir personligt eller psykologiskt analyserade i mina tolkningar.

Ahmed siger sig inte vara intresserad av vad emotioner 7, utan vad de gor.
Hennes exempel i boken ir hur en bjérn blir skrimmande f6r ett barn, hur
emotionen ridsla gor att djuret tillskrivs en inneboende egenskap.*® Oversatt till
TV-serien Klass 94, skulle det kunna appliceras pd hur en ldrare blir dlskansvird
for en elev. Ahmed framhéller att emotionen inte bor 7 nigon av de inblandade
utan ir en friga om hur de kommer i kontakt. Den kontakten ir ocksa formad
av historiska hindelser, berittelser och bade egna eller andras erfarenheter, vilka
gor att liraren i det hir fallet framtrider som vird att tycka om. Uppfattningen
identifierar liraren som orsak till kiinslan och blir lidrarens attribut, nagot liraren
dr. Emotionerna som uppstir i métet tillskrivs siledes objektet som egenskaper.
Med den utgdngspunkten, att emotioner “produceras som effekter av cirkulation”
i omradet mellan minniskor, blir det méjligt att se vad de gor och "hur de arbetar
med och i relation till kroppar”.*” Trots att Ahmed inte vill utreda vad emotio-
ner ir, kan det vara av vike att klargdra nigra sprikliga aspekter hir.*® Enligt
SAOB ir emotion och kinsla synonymer och omfattar sinnesrorelser ocksé med
tysiologiska reaktioner dir ordet affekt anger att sinnesrorelsen 4r stark. Ahmed
anvinder inte de engelska orden synonymt. Ordet feeling” (kinsla) forekom-
mer nir hon skriver om personliga upplevelser och "affect” (affekt) i betydelsen
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formedveten eller oreflekterad och kroppslig reaktion.” Hon poingterar att ordet
“emotion” omfattar rorelse, att emotioner ror sig mot eller ifrin ndgot och att
de i den bemiirkelsen ir intentionella. Jag forstdr och anvinder ordet emotioner
for kulturella framforanden och inte nigot som kan hirledas till inneboende
enskilda kinslor eller egenskaper, utan som tillskrivna attribut genom vilka
subjektet formar/formas eller konstruerar/konstrueras i den tid och det rum som
i det hir fallet Klass 94 utgor.

I TV-serien kan intentionalitet dterfinnas i aktdrernas zal, mimik och gester
som visuella, sprakliga och dramaturgiska artikulationer. Gester som blickar,
ansiktsuttryck eller kroppssprak kan samverka eller motsigas med positivt el-
ler negativt laddade och riktade handlingar. T'V-seriens lirare namnger ocksd
emotioner, ett namngivande som enligt Ahmed refererar till historia, hiindelser
och egenskaper eller férvintningar. Namngivandet skapar en form av refe-
rentialitet och ger ytterligare betydelser. Subjektets eller objektets tillskrivna
attribut ackumuleras och for Klass 94 ser jag reprisering av hiindelser (alltsd att
samma scen visas om och om igen) som en ackumulering. Detta forekommer
i hog grad vilket forstirker artikulationerna och diarmed greppets effekter. Ett
attribut, som till exempel att en lirare framstar som kirleksfull, far dirmed
storre giltighet.

Kinslomissiga relationer (patterns of emotion) utgor en av R.W. Connells
fyra analytiska dimensioner av de faktorer som styr en institutions genusregim,
det vill siiga den lokala variationen av samhiillets 6vergripande genusordning.”
Ovriga tre ir makt-, arbetsfordelnings- och symboliska relationer. Verksamma
kinslomissiga relationer jimstiller Connell med vad Arlie Russel Hochschild
benimner som arbetslivets kinsloregler "feeling rules”>' I The Managed Heart
fran 1983 underssker Hochschild flygvirdinnors kommersialiserade kinsloar-
bete dir “feeling rules”, definierade av flygbolagen, styr vad som kinslomissigt
ir giltiga ageranden inom yrket.”> Connell menar att "feeling rules” dven finns
och styr hur ldrare kan agera och relatera inom skolans verksamhet och enligt
Gannerud utgor emotioner en central aspekt av en lirares arbete: “Arbetet som
lirare kriver en emotionell relation med eleverna”.>® Connell framhaller att genom
de samverkande relationsstrukturerna skapar skolan sina definitioner av genus,
opersonliga och existerande som sociala fakta.’* Det innebir att alla aktorer
agerar inom en av platsen definierad ram och for TV-serien Klass 94 utgor
producenternas redigeringsarbete den ram inom vilken vissa femininiteter och
maskuliniteter gérs giltiga, liksom vissa emotionella ageranden. Som Ganetz
framhéller viljer reality-T'Vs producenter hindelser som bedéms som “laddade
och intressanta” for att driva berittelsen framat, det vill siga inom medieringen
har det redan skett ett aktivt val.”
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Femininitet och maskulinitet ser jag
som ett resultat av sociala relationer och
kulturellt tillskrivna virderingar, genuskon-
struktioner som férknippas med kvinnor
och min men som inte forutsitter dem.
Kvinnor och min kan agera bide maskulint
och feminint, det vill siga femininitet och
maskulinitet dr inte ndgot essentiellt utan
ett stindigt pdgdende arbete, ett gorande
av sociala relationer inom olika praktiker
som till exempel skolan.’® Det innebir att
seriens lirare bdde kan agera maskulint och
feminint. Samtidigt 4r isirhallandet en cen-
tral aspekt av hur maktordningen mellan
konen konstrueras, dir maskuliniteter och
femininiteter hierarkiseras beroende pé tid
och plats.”” De ageranden som exponeras
i serien kan dirfor betrakeas som legitima
subjektpositioner inom seriens mediala
diskurs. Jag ska nu 6vergd till min analys
av ndgra scener ur serien.

Om rattvisa och en patriarkal
fadersgestalt

”Stavros” undervisar i imnena matema-
tik och fysik.’® Férsta gdngen T'V-tittarna
moter programseriens matematikldrare dr i
avsnitt 1, i dess allra forsta inslag.” Tittarna
ser honom i portrittbildsformat och han ir
vind snett mot kameran. Han liser hogt
fran ett papper och siger “tre av femton, ett
av femton, sex av femton” och si vidare med
smad variationer. Upprepningen ir lingsam
med teatrala pauseringar. Bilden byter till
en svart ruta med vit text dir det stir "Flera
rapporter om den svenska grundskolan
visar att kvaliteten faller”. Samtidigt som
tittaren ser detta hors ”Stavros” rost svagt i
bakgrunden "noll av femton, tre av femton”

och sd vidare. S3 dterkommer han i bild och
fortsitter redogora for vad man nu forstir
som provresultat. En ny svart ruta med vit
text visas "Elevernas matematikkunskaper
forsimras drastiskt”. ”Stavros” rost fortsit-
ter tyst i bakgrunden. S3 terkommer han
i bild igen och siger “tre av femton, noll av
femton och noll av femton, det ir resulta-
tet!” Inslaget 4r sammanlagt 42 sekunder
langt och utgor T V-seriens anslag.

Med allvarlig min, varvat med ett milt
leende, framtrider en bild av en man som
ir inkdnnande, beklagande och allvarsamt
konstaterande. Via upprikning av provre-
sultaten, att de dterkommer flera génger i
foljd och varvas med visuella markérer av
faktarutor, gor producenterna budskapet
till ndgot sakligt, oundvikligt och absolut.
Genom att liraren talar med relative lag
stimma men betonar varje elevresultat i
jimforelse med vad som dr mojligt ate 3,
pauserar mellan varje resultat, tar gon-
kontakt med elever i klassrummet, betonar
resultaten med en huvudnickning, ler svagt
och avslutar med ett vagt och vad jag tolkar
som beklagande leende eftersom resultatet
inte glider honom, framstills ”Stavros” som
dgare av ovan nimnda egenskaper. Sam-
tidigt 4r hans framstillning ett konstate-
rande: detta ir liget, men mimiken och
tonen i talet blir betydelsebirande. Bild och
ljud dr samstimmiga och de vita texterna pd
svart botten understryker kinslan av fakta.
Anslaget betonar tvé delar av seriens mél,
bedémning och kunskapsmil, vilka i sin
tur kan knytas till betygen. De emotionella
attributen inkidnnande, allvarlig och be-
klagande tillsammans med provresultaten,
konstruerar en rittvis lirargestalt.
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Att ”Stavros” fir inleda hela serien i
rollen som rittvis kan knytas till imnet
matematik — rationellt, mitbart och fast
— och dmnets status som betydelsefullt.
Naturvetenskapliga imnen har problema-
tiserats i en rad svenska avhandlingar som
en historiskt tillskriven maskulin arena,
och internationellt av forskare som rtill
exempel Sandra Harding och Valerie
Walkerdine.®® Connell framhiller att
konsmirkning av kunskap utgér en cen-
tral del av genusordningens symboliska
relationer.®' I T'V-seriens dterkommande
upprepning av viktiga skolimnen, nimns
alltid matematiken férst och ”Stavros” idr
dven den manliga lirare som exponeras
mest. Gerd Brandell och Else-Marie Stab-
erg sammanfattar matematikens position
i en undersékning av svenska forhdllan-
den 2008 som att “matematik framstér
som ett sirskilt starkt maskulint omride,
bade strukturellt och symboliskt”.®* De
menar att den tillskrivna kdnsmirkningen
uppritthills och reproduceras bland an-
nat genom dmnets rationalitet. Matema-
tiklirarens verksamhetsfilt bidrar till hans
maktposition i T'V-seriens genusordning,
vilket producenterna lyfter fram genom
att exempelvis inleda serien med denna
hindelse. Hir befists en sirskild och
siker maskulinitetsarena dir attributet
rittvis sammanvivs med rationalitet och
maskulinitet.

I ytterligare en sekvens i forsta avsnittet
forstirks attributet. I slutet (47:25) har alla
lirare, de ordinarie lirarna och de dtta “nya”
ldrarna, en lirarkonferens. Tittarna far se
och héra de ordinarie lirarnas bedémning
av klassens elever. Visuellt vixlas vyn vid
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konferensbordet mellan de ordinarie l4-
rarna och "Stavros” och "Gunilla” som
sitter vid ett horn. Genom bildvixlingen
understryker producenterna riktningen i
utsagorna. De ordinarie lirarna siger: jit-
teduktiga, duktiga, har god maluppfyllelse,
en fantastisk klass, kreativa, pratglada, ar-
betsvilliga. 48:00 bryter ”Stavros” av redo-
gorelserna med:

Ursikta mig, nir ni siger jitteduktiga,

vad menar ni med det?

Direfter talar han engagerat med stora ges-
ter, han betonar orden med hela éverkrop-
pen, gor svepande rorelser med armarna,
hiver sig framat, ler stort och skrattar till
som om han skimtar och siger att utifrdn
vad han nu hort si behovs inte "vi” (de Atta
expertlirarna) och act den klass lirarna har
beskrivit borde vara en vil-godkind-klass.
”Stavros” framhéller att han inte har hort
en enda negativ kommentar och viger det
mot de betyg han sett och att de muntliga
omddmena stimmer diligt med betygen.
Nir han siger “elevernas betyg” forind-
ras leendet till en grimas som forstirker
intrycket av att det han sett av elevernas
kunskaper, inte var bra. ”Stavros” knidpper
sina hinder, leendet forsvinner, han blir
stilla, allvarlig och siger:

Varfor har de inte hogre betyg? Finns

det ndgon vettig forklaring f6r mig?

Scenen ir slut och produktionsbolaget
ger inte de ordinarie lirarna nigon moj-
lighet att kommentera hans friga. Genom
att kritiken avslutar scenen och férblir
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obematt ger produktionsbolaget ”Stavros”
en avgorande roll som rittvis domare och
sanningssigare.

Ahmed menar att emotioners roll tydligt
framtrider i berittelser om (o)rittvisa.®?
Emotioner knutna till bedsmningen av ett
agerande som rittvist eller orittvist differ-
entierar vem som ir eller inte dr ett virdigt
objekt att i det hir fallet uppskattas eller
bedémas positivt. *Stavros” framhéller att
hir finns ndgot oritt, nigon eller nigra har
gjort fel. Eleverna ir inte legitima objekt
som ”jitteduktiga”, vilket han redan pavisat
genom provresultaten i borjan av program-
met. Han har tidigare under avsnittet uttalat
sig enskilt om att elevernas kunskapsniva
dr mycket bristfillig. Hindelsen under
ldrarkonferensen, blir som att han “kom-
mer ut” med vad han redan enskilt formul-
erat. "Stavros” diskvalificerar de ordinarie
lirarnas omdémen som orittvisa, ej base-
rade pd rationella fakta vilket ifrigasitter
deras kompetens. Genom konstruktionen
av hindelsen legitimeras han som expert,
vilket stirker maktpositionen.

Ganska tidigt i avsnitt 1 presenterar
”Stavros” det kontrakt av ansvar och krav
han vill uppritta mellan sig och eleverna.
Han siger under forsta lektionen i mate-

matik (10:56) att:

Jag ir vildigt, vildige, vildigt, vildigt,
vildigt snill, men mycket krivande
ocksd samtidigt. Jag brukar siga till
mina elever att om ni bjuder mig pi
en kopp kaffe, sd bjuder jag pa tre till-
baka. Men ir ni djivliga en ging — ir
jag tre ginger tillbaka. S3 det ir bara
att vilja hur ni vill ha det.

Ovanpi detta poingterar han att han vill
skapa sig en egen bild av elevernas kun-
skapsniva och att han forutsitter att de
kommer att jobba i imnet. Hir iscensitts
en manlig auktoritet knutet till imnet, bade
rationell, domande och rittvis. Men pro-
duktionsbolaget lyfter d4ven fram att han
talar om emotioner, vilket dterkommer nir
lektionen avslutas. Samtidigt som ”Stav-
ros” har gtt ut i korridoren och dir tar i
hand, tar kontakt och héller fysiskt kvar
kontakten med tre pojkar, en och en, fir
tittarna héra hans rost (13:02):

Det finns ingen starkare kraft dn kir-
lek, kan man inte vinna dem med kir-
lek si kan man inte vinna dem med
ndgot annat. Och vad gér man inte
for den man ilskar? Vinner man deras
hjirtan gor man precis som man vill
med dem. S3 radet till alla: vinn deras
hjirtan och dé ser du att de kommer
dansa med dig.

Hir talar ”Stavros” explicit om kirlek.
Han gor det dven i kombination med en
maktordning och en avsikt att styra andra
minniskor, att disciplinera dem. Det ak-
tualiserar ett patriarkalt maskulinitetskon-
cept och en pedagogisk héllning som har

en lang historia i Sverige.
g g

Karlek som pedagogisk strategi

Att namnge och benimna bir som tidig-
are papekats pd en historisk och ackumul-
erad artikulation och utsagan ir ni djiv-
liga en ging — ir jag tre ginger tillbaka”
forefaller biblisk. Det pAminner om “6ga
for 6ga och trefalt tillbaka” och vicker
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historiska associationer till "Hustavlan”,
lilla katekesens anvisningar om hur hus-
bonden som familjens éverhuvud skulle
styra och ta ansvar i det agrara hemmet.**
Auktoritet och 6vervakning var dir cen-
tralt, men hir kombineras det dven med
ett explicit kirleksbudskap. Husbondens
patriarkala maskulinitet kompletteras
med en for 1800-talet mer urban sidan,
liknande vad maskulinitetsforskaren
Michael Kimmel benimner som “the
Genteel Patriarch”.® Han forkroppsligade
kirlek, vinlighet, plikt och engagemang
som bland annat kom till uttryck genom
kirlek och omsorg for familjen.® Disci-
plineringens medel blir kirlek.

Forskolans rikningangesi SOU 1948:27
att ”fundamentet for lirarens undervisning
ir kunskapen om att undervisningen utgir
fran ’kirlek och lyckokinsla’.¢” Det 4r nu
ingen formulering som kvarstar idag, men
blir intressant i det hir sammanhanget.
Kirlek blir i SOU 1948:27 ett pedago-
giskt redskap, som kiirlek till eleverna och
imnet, och en aktiv del av den sekundira
socialisationen.®® I orden “kirlek till” finns
en tydlig riktadhet, det Ahmed framhal-
ler som centralt fér emotioner: en rorelse
mot ett objekt. I SOU 1948:27 ir objektet
eleverna och dmnet. Men vilken riktning
har den kirlek ”Stavros” pratar om? Vem
eller vad ir kirleksobjektet?

Jag tolkar det ”Stavros” siger som att
det ir han sjilv som utgor kirleksobjektet.
”Vinner man deras hjirtan gor man precis
som man vill med dem” i betydelsen ilskar
de mig foljer de med i allt. Utifrén Freud
ser Ahmed tv4 olika rérelser mot kiirleksob-
jektet beroende pa om kirlek 4r lika med
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identifikation (vara lika) eller idealisering
(dga), dir identifikation 4r en aktiv kirleks-
form som knuffar subjektet mot objektet.
Identifikation 4r ocksd en tidigare form av
kirlek, att barnet vill vara som kirleksob-
jektet vilket hir skulle innebira att vara
briljant i matematik. I kirlekens namn gor
ocks3 ”Stavros” det Ahmed framhiller, nir
hon skriver att "kirlek dr en investering som
ska atergildas”.’® Han upprittar vad man
kan kalla for ett kirlekskontrakt. I avsnitt
9 (9:30) sitter han med fyra pojkar framfor
sig. Katedern dr mellan dem. Allvarlig lutar
han sig framét och siger:

Nu talar vi som goda vinner. Ar det
OK? (en elev hummar jakande) Eller
rittare sagt, jag vill tala till er som
pappa. Det 4r nistan bittre. Jag hop-
pas ni vet att jag tycker omer (...)
Jag tinker pa er, jittemycket. Och jag
tycker om er.

Replik frén en av eleverna: Vi tycker
om dig.

Ja, det kiinns s&. Och jag vill s girna
hjilpa er (...) Nir jag berittar att jag
tycker om er, i sa att ni tycker om
mig ocksd. Jag vill att ni ... Om ni ger
mig ert ord vill jag att ni ska hilla det.
Sdg annars inte att ni lovar. Jag ska
beritta forresten vad jag vill att ni ska
gora. Jag vill att ni ska liisa, just den
hir veckan, en timma matte varje dag
(...) Tror du att du kan lova det? (min
kursivering)

Sedan startar en férhandling dir 6verens-
kommelserna beseglas med handslag.
Faderskirleken stiller krav och ”Stavros”



VINN DERAS HJARTAN! |

investering i omtanke och kirlek gér motta-
garna skyldiga att dtergiilda den med arbete;
en arbetsinsats vilken eventuellt kan vixlas
mot framging och betyg. Att som lirare
vara engagerad i sina elever kan underlitta
legitimiteten i att bade stilla krav och att
framfora kritik. Samtidigt férutsicter det
att liraren kan separera krav pd prestation
frén andra former av kontakt med eleverna.
Men utgdngspunkten for hiindelsen 4r en
asymmetrisk och auktoritir maktordning.
Eleverna férhandlar, men villkoren for lira-
rens kirlek har redan angetts, de ir starke
sammankopplade med krav. Om eleven
inte svarar upp mot férvintningarna hotar
kirleksforlust. Kirleken villkoras och knyts
till inordning dir krav likstills med om-
tanke och kirlek, en villkorad faderskirlek,
en patriarkal maskulinitetskonstruktion
som kriver, belonar och bestraffar.
Ahmed framhéller att nir ett emotionellt
tecken cirkulerar 6ver tid mellan kroppar,
ackumuleras dess affektiva virde.”" S& nir
producenterna repriserar samtliga dessa hin-
delser, upprikning av provresultaten i avsnitt
1 och 2, kirlekskontraktet i avsnitt 4 och
10 och nirhet och kroppskontakt mellan
honom och elever i avsnitt 2, 3, 5, 9, 11
och 12, ackumuleras de. Maskulinitet och
emotioner samverkar till att skapa attributen
kirleksfull, 4rlig och rittvis i kombination
med ett patriarkalt maskulinitetskoncept.

Den manliga coachen

“Igor” undervisar i imnet Idrott och hilsa
i Klass 9A. Enligt SV'Ts hemsida baserar sig
"Igors” expertetikett pd att han undervisat
i manga dr som idrottslirare pa krivande
skolor. 2007 arbetar han bland annat som

mental coach.”?”

Igor” forekommer i alla
avsnitt, som nummer tre av exponerade
lirare, vilket forbryllar mig eftersom pro-
gramseriens motiv — att hdja elevernas
betyg i kirnimnena — inte omfattar hans
dmne.”® Liraren i engelska, som ir ett av
de tre kiirnimnena, exponeras nist minst
av alla ldrare. Idrott och hilsa ir inte cen-
tralt for berittelsen kring betygen och kan
dirfor inte heller anviindas i en utvirdering
av programseriens eventuella framging.
Hir verkar andra bevekelsegrunder fore-
ligga. Ar det imnet, imnets betydelse for
maskulinitetskonstruktion eller lirarens
undervisningsmetod som kan férklara pro-
duktionsbolagets intresse?

Forsta gdngen tittarna moter “Igor” dr i
forsta avsnittets introduktion (2:45). Han
stdr dd i en ring av elever pd en idrotts-
lektion och haller ett "brandtal” dir han
sdger:

Var och en av er har lika bra férutsitt-
ningar som vem som helst annan att
ha de bista betygen man kan fa. Och
ni vet att det inte ir fel pd era hjirnor,
s vad ir problemet? Finns det nigot
problem verhuvudtaget?

Hir framtrider "Igor” som intensiv genom
att rosten ir tydlig, han betonar vissa ord
och pekar pa eleverna nir han siger "och
ni vet” for att sedan fortsitta med han-
den och det pekande fingret markerande
i luften varje ord som uttalas. Eleverna sit-
ter pd golvet i en ring och han gir runt i
ringen och vid de avslutande frigorna “s&
vad dr problemet” sldr han ihop hinderna,
rycker sedan pd axlarna och visar att han
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inte har nigot svar. Ett problem presen-
terats dock for tittarna ganska snart: som
elev kan man hata idrott och vigra ga péa
idrottslektionerna. I forsta avsnittets in-
troduktion, 4:02 — 6:07, presenteras den
idrottsvigrande eleven relativt ingdende.
Det ir speakerrosten, som “avslgjar” elev-
ens preferenser, han ilskar bilar och hatar
gymnastik.”* Eleven blir ocks& den punkt
kring vilken avsnittets narrativ leder vidare
in i berittelsen om Johannesskolan.

Under det forsta avsnittet kommer och
gdr motivet att fi denna idrottsvigrande
elev att nirvara pd lektionerna och som en
rod trdd fram till avsnitt 12 [8per kampen
vidare. S4 smaningom lyckas "Igor” att f&
eleven att komma till lektionerna, dven fast
han i avsnitt 4 siger att det inte 4r nigon
“stor grej” for honom. Producenterna av
serien gor emellertid detta till ett centralt
motiv om motstind och “expertlirarens”
framgang. I slutet av terminen fir den
idrottsvigrande eleven klassens Nobelpris
i idrott, det vill siga elevens utveckling
frin motstindare till vinnare bekriftas
och manifesteras. Nir motstdndet sa tyd-
ligt betonas av produktionsbolaget, gors
framgangsberittelsen bade till nigot auten-
tiskt trovirdigt och till en av seriens mest
framtridande sidomotiv. Hir ser jag en av
forklaringarna till att idrottsimnet och dess
lirare fir stor uppmirksamhet. Sport och
idrott har ocksé stor symbolisk betydelse
for maskulinitetskonstruktioner.”” Ytter-
ligare ett motiv kan vara att idrott 4r det
dmne i skolan dir pojkarna har hégre betyg
in flickorna, det vill siga imnet synliggor
en tydlig maskulin arena.”®

Jon Swain framhailler i artikeln
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”Masculinities in Education” att idrott
har en central roll f6r produktionen av
maskuliniteter i skolan, ur flera perspektiv.
Genom att pojkar i hog grad definierar sin

Maskulinitet blir pa detta vis

ett resultat av en aktiv, skicklig

forhandling och manipulering.

maskulinitet genom agerande menar Swain
att den mest etablerade maskuliniteten i
skolan blir fysisk-atletisk och knyts till
styrka, tuffhet, make, forméga, skicklighet
och hastighet bade formellt och informellt.
Maskulinitet blir pa detta vis ett resultat
av en aktiv, skicklig forhandling och ma-
nipulering.”” Sport erbjuder min en arena
dir de har tillgéng till och kan uttrycka
emotioner utan att riskera sin manlighet.
Det dr nagot Kimmel framhaller i Guyland.
Han skriver att “sport gor det mojligt for
min att komma forbi maskulinitetens kar-
dinalregel — att inte grita”.”® Min kan ocksa
genom att tala om sport, bdde gomma sina
kinslor och uttrycka dem. Idrott och lek
blir sikra omraden for att uttrycka emo-
tioner, etablera och vidmakthélla vinskap
och skapa sammanhallning (bonding) mel-
lan min.” Det engelska ordet bonding asy-
ftar aktiviteter mellan min for att skapa en
kinsla av sammanhallning som etablerar
och bekriftar deras vinskap.®

Tidigt tecknas "Igors” persona som
tillmotesgdende och entusiasmerande.
TV-serien medierar attributet engagerad
genom att visa hindelser som i avsnitt 1
med den idrottsvigrande eleven, dir ”Igor”
knyter an, samtalar med eleven sittandes
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bredvid eller pé huk, lyssnar och férhandlar kring olika problem och avslutar
med en dverenskommelse kring méjliga [ésningar. Produktionsbolaget exponerar
bide elev och lirare och deras olika &sikter. “Igor” sldr initialt aldrig fast ngra
absoluta regler och krav som ”Stavros” utan lyssnar forst in elevens synpunkter
for att sedan samtala om egna stindpunkter och krav. Han konstrueras dirmed
som en forhandlare och inte en patriarkal husbonde. Under seriens ging blir
han ocksé stédperson for tvd elever, tar flera foreldsare till klassen och ordnar
dven studiebesok pd kvillstid. “Igors” bakgrund som mental coach ges siledes
stort utrymme i den exponerade lirarpraktiken — att stédja, uppmuntra och ”fa
minniskor att plocka fram sin inneboende kraft”.®!

Overenskommelserna med manliga elever bekriftas ofta med ett handslag
("high-five”). Enligt Kimmel ir high-five ett kardinaltecken mellan min i hur
de handfast bondar. I en undersékning av privatskolor i Skottland visade det sig
att normer for bonding var ett viktigt inslag i skolornas strategi for att arbeta
med elevernas sociala kapital.®* P4 en skola férekom bide omhindertagande och
vérdande uppgifter hos de ildre pojkarna gentemot de yngre, parallellt med en
tuffare och mer traditionell rugby-etik.®® Forskargruppen stillde sig frigan om
den mer omvéirdande uppgiften kunde betraktas som en ekonomisering av ett
emotionellt kapital, som en investering i en ny hegemonisk och urban masku-
linitet, anpassad till en globaliserad arbetsmarknad.®* Foljande hindelse visar
pa en skicklig férhandlare, ndgot som kan tolkas som en emotionell och urban
maskulinitet. Hindelsen kan 4ven vara en férhandling kring ”Igors” maktposition
inom seriens genusordning.

I avsnitt 8 uppmirksammar “Igor” sina kollegor pa tanken att samarbeta for
att lyckas med klassen och uppdraget. Hindelsen anger en forindring i arbets-
strategier, lyfter fram "Igors” formdga att forhandla dven med vuxna och motivet
framtrider som emotionellt betydelsefullt. “Igor” tar ordet under ett lirarméte
och siger:

Fordelen ir, att jag aldrig forut har haft tillfille att jobba i ett lag, dir vi alla
egentligen utan att behdva snacka ihop oss, alla mer eller mindre har samma
instillning bide till barnen och till undervisningen. Det jag upplever ir att — ni
tycker aldrig det dr barnens fel.

”Igor” talar hir om andra ldrarlag han tidigare befunnit sig i och att detta lirarlag,
en beteckning som inte tidigare anvints av lirarna, har en gemensam grundsyn
pa barnen. Nir han siger “ni tycker aldrig det 4r barnens fel” har han ett helt
annat rostlige, lite 6verraskad och 6vervildigad, kanske till och med rord. Ges-
tiken understryker, han ler och ger eftertryck &t sina ord genom parallella gester
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med armar och hinder, som att han slir
fast vad han siger. Det han siger dr att alla
ir dverens om att det dr de vuxna/ldrarna
som ir ansvariga for att leda barnen rite,
som en coach. Hindelsen avslutas med att
speakerrdsten berittar att lirarna gir pa
"Igors” linje: att samarbeta.

Att framging dstadkoms genom struk-
tur, samarbete och gemenskap 4r en grund-
tanke inom traditionell lagsport och hir
finns tydliga paralleller till vad Hikan
Larsson i Iscensiittningen av kin i idrott
definierar som en demokratisk ledarstil.
Den omfattar enligt Larsson tanken om
att kunna frigora andras inneboende vilja
och kraft. Ledaren blir det aktiva navetien
verksamhet och f6r ungdomarna “en sorts
fadersgestalt som 'vet de aktivas bista™, det
vill siga ett maskulint konat ledarskap.®
Vidare beskriver Larsson att relationen mel-
lan en demokratisk ledare och gruppen sker
i kamratlig anda men priglas ocksa av en
differentiering mellan kdnen.® Gentemot
pojkgruppen ir dd kontakten kamratlig,
nira och personlig medan den ir mer
distanserad och instrumentell gentemot
flickgruppen.

P4 minga sitt framstar den beskriv-
ningen som en beskrivning av hur produk-
tionsbolaget viljer att visa "Igors” agerande
i programserien. Hans nirhet till eleverna
ir aldrig fysisk, som fér ”Stavros”, men
han bondar med pojkar och min genom
gesten ~high-five”. Det visas aldrig ett high-
five mellan "Igor” och ndgon flicka eller
kvinna. Dirigenom underbyggs den man-
liga coachens position som ett sjilvklart
ledarskap som knyter ssamman vuxna min
och pojkar pd en siker maskulinitetsarena.
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Hans emotionella framtoning har inga sto-
ra gester, ir inte péstridig pd samma sitt
som ”"Stavros”, han ir inkinnande men
héller distans, arbetar med mental nir-
het snarare 4n fysisk, 4r i férgrunden men
synlig dven i bakgrunden vid en konflikt
som uppstir i musikimnet under avsnitt
10, for att under resterande avsnitt folja
klassen som en nirvarande med-lirare pa
lektionerna. Attributen inkinnande, kon-
trollerad, nirvarande och strukturerad gor
dven att “Igor” 7dr” kirleksfull, men pd
helt andra grunder 4n ”Stavros”. Eftersom
"Igor” talar eller fragar om hur andra mér
framtrider han mer terhdllen, inte med
samma begir, utan ”blir” empatisk och mer
som en urban maskulinitet bortom husbon-
den. Hans omsorg och omtanke kan sigas
vara feminint mirkt men osikrar samtidigt
aldrig en maskulin position genom dmnets
givna maskulinitetsarena.

Lararinnan och makten

“Gunilla” undervisar i svenska, livskunskap
och bild och ir dven klassforestdndare.®”
Hon ir den ldrare som exponeras mest
av alla 1 serien (63 minuter). Under forsta
avsnittet beskriver jag hennes persona i
anteckningarna som péstridig, krivande,
allvarlig och effektiv. I introduktionen
av avsnitt 1, 1:44, visas "Gunilla” forsta
gdngen. Produktionsbolaget har valt att
hennes tal féregdr bilden av henne. Hon
sdger “vadd, spotta ut tuggummit — gd och
sitt er bdda tvd — oacceptabelt att komma
sd sent”.*® Hennes hand syns forst, hil-
lande i ett par glaségon. Initialt gor de en
beskrivande rérelse mot papperskorgen,
dirigerar sedan in eleverna i klassrummet.
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Nir hela "Gunilla” kommer i bild ir det
vid ordet “oacceptabelt”, di i profil och
pa vig att stinga klassrumsdorren. Hon
stinger med eftertryck och vinder sig in
mot klassrummet med ett allvarligt ansik-
tsuttryck och med blicken mot eleverna.
Nista klipp 4r 2:09 och betraktaren méter
"Gunilla” i kraftig nirbild, snett framifrén
med blicken riktad &t hoger, ur bild. Hon
stiller en fraga, vilket land ligger Lon-
don i, vet du vilket land det ligger i2” och
eleven, en flicka kommer i nirbild. Eleven
ler, lagger huvudet pé sned, skakar lite p&
huvudet och siger "ni”. Bilden vixlar da
till ’Gunillas” hinder framfér hennes torso.
Hon hiller i en karta. Ater hérs hennes
rost: “jag var inte forvdnad, for sd ser det
ut pd hogstadier, runt omkring i Sverige”.
Medan hon talar kommer hela gestalten i
bild, hon talar i ett hogt, tydligt och myn-
digt tonlige, ansiktsuttrycket ir allvarligt
och hon ser rakt mot intervjuaren och inte
mot betraktaren av TV-serien.

Tredje korta klippet, 2:38, syns inte
”Gunilla” alls, utan enbart den elev hon
talar till. Det dr ett utsnitt frén ett utveck-
lingssamtal som presenteras i avsnitt 5, re-
priseras i avsnitt 3 och 7 och i introt till
avsnitt 10. "Gunilla” siger "peppa honom
girna att lidsa pd infor provet, annars finns
det risk for att han inte fir nigot betyg.
Vad ska du gora d4? Om du inte far ndgot
betyg?” I talet vinder hon sig forst till den
forilder som dr med, for att avsluta med tva
fragor till eleven som enbart nickar stumt.
"Gunillas” rost ir relativt entonig, myn-
dig och konstaterande. Produktionsbolaget
medierar en betydelsebirande rést av tyd-
lighet, krav, disciplin och allvar i kontrast

till de omgivande klippen av oordning vil-
ket dven gor att "Gunilla” liknar ”Stavros”.
Men hir finns betonad skillnad, hon 7ir”
inte kirleksfull utan barsk och krivande,
inte kroppslig utan en rost. "Gunillas”

Gesten ar som klippt ur en

tidig 1900-talsroman om

en lararinna och hennes

undervisningsstil.

(makt)position framtrider abstrakt, utan
kropp som om ett forkroppsligande skulle
gora henne feminin. Hon talar och agerar
maskulint, genom att uppricchalla distans,
ha en rationell framtoning och en myndig
rost. Sammanvivningen av rationalitet och
maskulinitet, ”Stavros” attribut, aktualise-
ras hir. “Gunilla” och “Stavros” positione-
ras i serien som tvd ldrartyper med minga
likheter och betonade skillnader.

En betonad skillnad mellan “Gunilla”
och “Stavros” giller hur de visar fysisk dis-
tans eller nirhet till eleverna. "Gunilla” le-
ker inte med eleverna och intar en restriktiv
eller mer formell nirhet med lite kropps-
kontakt. Hon tar méjligen eleverna i hand.
Vid ett tillfille, avsnitt 7, lutar hon sig lite
over en flicka, har handen pé elevens axel
och berdmmer henne. Nir hon gir dirifrin
”luggar” hon eleven viinligt i hiret. Gesten
ir som klippt ur en tidig 1900-talsroman
om en lirarinna och hennes undervisnings-
stil. Det intrycket forstirks av en hindelse i
avsnitt 10. 16:38 minuter in i avsnittet, stir
”Gunilla” i klassrumsdérren nir svensklek-
tionen bérjar for att slippa in en elev i taget.

Hon syns i profil, pekar med pekfingret
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pa den elev som star i tur, tittar direkt pd
eleven och stiller frigan om hon/han har
med sig “sin roman”, lyssnar pa svaret for
act sedan siga “var s& god” och slippa in
eleven i klassrummet. Hindelsen anger en
maktutévning baserad pé formell kontakt
och repriseras i introduktionen till avsnitt
6 och 11, alltsd en ackumulering. Den hiir
hindelsen kan jimforas med hur ”Stavros”
relaterar till eleverna i en liknande situa-
tion. Aven den utspelar sig i klassrumsdor-
ren nir eleverna ska gd in till en lektion.
I slutet av avsnitt 1, ca 55:30, star ”Stavros”
i dorren och slipper in eleverna genom att
ta en och en om ryggen och styra dem
framdt. Hindelsen ackumuleras genom att
den repriseras i avsnitt 2, 3, 5 och 11. Ge-
nom repriserna och situationernas likheter
betonar produktionsbolaget skillnaden mel-
lan hur "Gunilla” och ”Stavros” tar kontake
med eleverna. Skillnaden framtrider som
fysisk nirhet och distans, en skillnad som
knyts till deras kroppar.

Att forstarka en maktordning

De hir tva hindelserna iterkommer i in-
troduktionen till avsnitt 11 som en pimin-
nelse for betraktaren om hur "Gunilla”
och ”Stavros” relaterar till eleverna, allts3
hur de 74r”. Avsnittet handlar om Natio-
nella proven och utifrin T V-seriens stin-
digt dterkommande retorik om betyg och
kunskapskontroll, nirmar sig berittelsen
om Klass 9A ett avgorande. 11:12 minuter
in i avsnittet hinder foljande:

Medan speakerrosten siger att eleverna
borjar med nationella provet i svenska, syns
”Gunilla” i1 bild, kramande en av eleverna
i klassrumsdérren. Betraktaren fir hora
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hennes rést: jag vet att du kan. S& kom-
mer en ny elev och hon sldpper den férsta
och frigar: fir jag krama dig lite grann?
De kramas, vaggar lite och "Gunilla” si-
ger: gor det bista du kan nu. Hon fortsit-
ter att hilla i honom, backar lite, ler och
siger ndgot ohorbart. S& gdr hon mot en
elev som kommer fram till dérren, kniar
ndgot for eleven ir kort, tar honom om
axlarna och frigar: dr du vaken, vill du ha
en morgonkram? Han siger nej och hon
replikerar: du slipper. Direfter formanar
hon honom medan hon fortsitter att hilla
i honom, slidpper taget och siger: yes, stig
pa! Niista elev ir en flicka som ”"Gunilla”
hilsar med ett "hej”, en kinsloladdad suck
och en intensiv kram d4 hon ocksi kallar
eleven for Jgumman”, och siger att "det
kommer fixa sig bra”. ?Gunilla” ir uppen-
bart rord, ler mycket och upprittar fysisk
nirhet till ytterligare en elev som gar in i
klassrummet. ”Nu i4r det allvar” flankerar
”Gunilla” med kramar och en rést som ir
emotionellt laddad, det vill siga hennes
distanserade, allvarliga och krivande f6r-
hallningssitt har férvandlats till stodjande
och emotionellt laddat omhindertagande.
Personans distans och formella kontakt for
att gora och uppritthélla auktoritet och
makt dr férsvunnen.

Den betonade skillnaden skapas 19:32
minuter in i avsnittet dd ”Stavros” dppnar
klassrumsdérren. Allvarligt siger han “var
sd god” till eleverna, “sakta, sakta” for att de
ska gi lugnt in i klassrummet. Betoningen
ligger hir pa allvar och det verkar utesluta
kramar och kirleksfulla "infésningar”.

Efter de hir tva scenerna, nir ”Gunilla”
och ”Stavros” byter position i relation till
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nirhet och kroppskontakt med eleverna, behaller de sina nya positioner. ”Stavros”
tonar ner sina omfamningar och "Gunilla” kramas nistan jimt. Vad producenterna
betonar ir att nir det blir allvar, héller mannen distans och kvinnan skapar en
fysisk nirhet, tva helt olika strategier vilka accentueras genom att de positionerna
representerar ombytta roller mot vad betraktaren tidigare mott. Bytet anger en
omforhandling kring maktpositioner. Men det ir 4ven nédvindigt att forstd be-
toningen och omférhandlingen i relation till en hindelse som tidigare visats i
avsnitt 10.

Sentimental och karleksfull - genuspositioner som anger en genusordning
”Gunilla” sitter "backstage” mot en vinrod bakgrund (26:12).% Hon svarar pa
frigan om hur det kiinns att snart limna klassen. ”Det ir tufft”. Den metafor
hon sedan ger ir att hon liknar avskedet vid att tvingas limna bort ett barn man
har burit i nio minader. Térarna stiger i 6gonen och producenterna exponerar
scenen linge (1:40). Nir ”"Gunilla” vil talar om kinslor, finns sorgen dir 6ver att
de emotionellt laddade hindelseférloppen ir forbi. I mina anteckningar stdr det
att "Gunilla” blir sentimental, hiindelsen framstar som litt genant och jag undrar
varfor producenterna skapat scenen och valt respektive valt bort andra scener just
for att mediera sentimentalitet. Men vad 4r det som fir mig att tolka *Gunillas”
uttalande som sentimentalt?

Katarina Elam skriver i Emotions as a Mode of Understanding att det inte gar att
tolka emotioner i en visuell representation utan att vi ocksd inkluderar kontexten
och objektet for kinslan.”® Objektet for Gunillas” emotion ir eleverna i klassen.
I det hir fallet idr de frénvarande och kontexten ir en lirares higkomst om en
svunnen samvaro med eleverna och ett stundande uppbrott vilket beskrivs som
en forlust. Forlusten jimfors med att limna bort sitt nyfédda barn, det vill siga
den laddas med mycket kraftiga emotioner och dven moral. Kampen och arbetet
konstrueras om till att "bira fram” ett spidbarn. Som metafor blir det en passiv
handling. Elam jimfor representationer av sentimentalitet i litterdra berittelser
och framhéller hur en sentimental person rér sig i sin higkomst kring sig sjilv
och matar sin egen kinsla.” Sentimentalitet blir hos subjektet en meta-respons
didr objektet ersitts av subjektets upplevda emotion, varmed subjektet uppfattar sig
som gott och varmhjirtat. Hon njuter av sjilva kinslan och blir sd sjilv objektet
for kinslan. En annan sida dr vad Nina Bjork framhéller om sentimentalitet, i
sin avhandling Fria sjilar. Ordet “sentimental” blir f6r Victoria Benedictsson det
optimala nedsittande omdomet d4 det har kvinnliga konnotationer.”

I Klass 94 rolkar jag hindelsen som en betonad skillnad gentemot ”Stavros”
direkta emotionella utspel till eleverna. Produktionsbolaget har forst initierat
"Gunillas” persona som rdst, for att sedan forkroppsliga och femininisera henne
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genom att exponera sentimentalitet som en
stark och plotsligt framkallad fysisk emo-
tionell repertoar. Det ifrigasitter hennes
maktposition och hennes maskulina age-
rande. Tillsammans med att hon i nista
avsnitt bérjar krama eleverna, och att den
nira fysiska kontakten fortsittningsvis
exponeras, skapar produktionsbolaget en
genusordning dir kroppskontakt blir en
axel kring vilken maskuliniteter och fe-
mininiteter konstrueras.

Avslutning och Klass 9A igen

Amnesmissigt har ”Stavros” ett 6vertag,
men "Gunilla” gor makt och maskulinitet i
sin praktik genom alla avsnitt fram till del
10. Jag vill pasta att produktionsbolaget d&
kastrerar "Gunilla” genom att géra henne
fysiskt nira, till kropp, i samband med de
Nationella proven. Nir det blir kravfylle
och allvarligt framstills hon utan aukto-
ritet, istillet fysiskt nira eleverna, kinslo-
missigt rérd och omvardande. ”Stavros”
har tidigare representerat de sidorna, men
nir den slutgiltiga bedomningen infinner
sig intar han en ny position och framstér
som distanserad. Sammansittningen av
prov, krav och allvar dir fysisk nirhet byts
mot distans, dir ”Stavros” och "Gunilla”
byter positioner, gor att "Gunilla” férlorar
sin maktposition. Den férlusten samver-
kar med sentimentalitet och en i princip
biologisk sammankoppling mellan den
kvinnliga liraren, omvardnad och hennes
elever genom "Gunillas” metafor om att
bira fram ett barn. Passiviteten i metaforen
osynliggor hennes aktiva maktutévning.
Hir samverkar emotioner och genus och
forstirker den genusordning serien landar
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i. Maskulinitet, rationalitet och rittvisa
kan omfatta omvardnad om den knyts till
ett patriarkalt maskulinitetskoncept. Den
kvinnliga liraren kan géra maskulinitet
och makt, men férlorar den genom senti-
mentalitet och nirhet, det vill siga en kon-
noterad femininitet, nir kraven ska stillas
och allvaret intrider. Genom att sa tydligt
knyta deras ageranden till de persona TV-
serien skapar, det vill siga individualisera
praktiken, déljs ocksd den genusordning
som iscensitts och salufors i serien.
Produktionsbolaget gor "Igor” till en
persona som hela serien igenom haller fysisk
distans till eleverna. Han stodjer och "fir
minniskor att plocka fram sin inneboende
kraft” utan kroppskontakt och patriarkala
ageranden, inom ett kroppsligt imne fast
pa en mycket etablerad maskulin arena.
Hans maskulinitet framstar aldrig som
osikrad utan snarare som modern och ur-
ban, i linje med de skotska skolorna, vilket
ocksd befists genom att produktionsbo-
laget framhéller ett konsekvent agerande
genom hela serien. Han gors till en solitir
i jimforelse med ”Stavros” och "Gunilla”.
Detir mellan dem férhandlingen om make
pagir — men i linga loppet kanske "Igor”
utgor en forebild, genom en maskulint
coachande ledarstil? Nar SVT véren 2011
dter sinder en serie med namnet Klass 94
framtrider coachen som den mest fram-
gangsrika lirarmodellen. ”Stavros” och
”Gunilla” finns med i serien, men i stillet
for att ersitta ordinarie lirare gar de in
och coachar dem. ”Igors” ande svivar 6ver
den nya T'V-seriens motiv, att med hjilp
av experter forbittra en praktik man reto-
riskt konstruerat som katastrofal. Ater igen
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individualiseras lirarprofessionen, kunskap paketeras som mitbar och skolans
genusordning forblir osynlig.

De ideala lirargestalter jag ser iscensittas i Klass 94, dr tvd som ir forankrade
i det tidiga 1900-talets skolvirld. En patriarkal fadersgestalt och en traditionellt
stark och delvis maskulin lirarinna.”” Den tredje framstir som mer modern, men
4r en manlig lirare inom ett tillskrivet manligt 2mne. S4 svaret pa den friga jag
tidigare stillde, om manliga lirare skulle utgéra en underférstddd l6sning pa det
som medialt benimns som “skolans problem”, skulle utifrin TV-seriens berit-
telse bli ja. Det svaret har da dven ett tilldgg: att skolan behéver en dterging till
gingna tiders disciplinerande praktik. Det 4r ingen radikal ordning, inte ens en
nyordning som SVT och STRIX producerat.

Noter

1 Skattningsverktygen var de nationella proven i &mnena svenska, engelska och ma-
tematik och elevernas sammanlagda betygspoang efter hdstterminen.

2 ’Landets frdmsta pedagoger” finns med i presentation av programserien pa SVT:s
hemsida 11/10 2008: http://svt.se/svt/play/video.jsp?a=1039593.

3  Exponeringstid for respektive larare: svenska 63 minuter, matematik 50 minuter,
idrott och halsa 38 minuter, musiklararen 17 minuter, SO-lararen 14 minuter, biologi-
lararen 12 minuter, engelsklararen 9 minuter, slojdlararen 6 minuter. Tidsangivelserna
&r ungefarliga och anges med reservation fér nagra sekunders avvikelser i bada
riktningar.

4  Férsta programmet sédndes den 12/2 2008 klockan 21.00 i SVT kanal 1.

5 Uppgiften hdmtad 2009 fran skolans hemsida: www.malmo.se/Medborgare/For-
skola--utbildning/Grundskola/Grundskolor/Centrum/Grundskolor-i-Centrum/Johan-
nesskolan.html.

6 Sammanfattning av information frdn SVT:s hemsida: "Fragor och svar om projektet
Klass 9A”, http://svt.se/2.72201/11042608/fragor_och_svar_om_projektet 8/10
2009.

7 Avsnitt 1, 25:37.

8 Citat ur trailerpresentationen fér forsta avsnittet.

9 Jag vill inte pasta att eleverna sjélva initialt stradvade efter féréandring, men om de
inte hade godként ambitionen, hade programserien dominerats av motstand. Det &r
inte fallet aven om det forekommer, framforallt i borjan.

10 Fran SVT:s hemsida: "Fragor och svar om projektet Klass 9A”, http://svt.
se/2.72201/11042608/fragor_och_svar_om_projektet 8/10 2009.

11 Ur TV-halldans presentation av férsta avsnittet, SVT kanal 1, 12/2 2008.

12 Reality-TV kan definieras som dokumentéar med tilldgget att situationerna fér delta-
garna (ej skadespelare) &r arrangerade av producenten pa nagot satt, men att hand-
elseutvecklingen &r oférutséagbar och att det inte foreligger nagot detaljerat manus.
Dokusapa &r annars en kategori inom genren reality-TV, en blandning av dokumen-
tarfilm och sapopera. Hillevi Ganetz: Talangfabriken - iscenséttningar av genus och
sexualitet i svensk talang-reality, Centrum for genusvetenskap 2008, s. 14.
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Ganetz 2008, s. 23.
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SVT kanal 1,12/2 2008.
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Ordlista.aspx. 4/2 2011.
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9/11 SVT 2008.
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Unwin 1985, s. 45.
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sattningen “kanslomassiga relationer”.
Hochschild, 1983/2003.

"Feeling rules” utgdr aven Zembylas
utgangspunkt i en diskursanalys av en
kvinnlig larares strategier inom en skola,
se Michalinos Zembylas: "Discursive Prac-
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Marie Nordberg: ’Kvinnlig maskulinitet’
och 'manlig femininitet’. En mojlighet att
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l&roverk 1927-1960, Nykopia Tryck AB
2000, s. 299. Aven Inga Wernersson
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Connell 2000, s. 154. Se aven Rob Gilbert
& Pam Gilbert: Masculinity goes to school,
Routledge 1998; Hakan Larsson: "ldrott
och hélsa - manlighetens sista bastion i
skolan?”, Manlighet i fokus, Marie Nord-
berg (red.), Liber férlag 2005. Paul Hor-
ton: ”Searching for traces of hegemonic
masculinity in a New Zeeland school set-
ting” Norma 2007:2; Michael S. Kimmel:
Guyland - the perilous world where boys
become men, Harper 2008. Anna Oqvist:
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bergs kvinnofangelse till att utbilda méaklare vid Londonboérsen”, se ”Lar kdnna klass
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alla stadier inom svenska skolan men det anges inte i vilket amne och om hon har
nagon formell ldrarutbildning.
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