SATELLITER TGV 1 201

Berattelsen om Narkissos, som blir straffad for
sin frackhet mot nymfen Echo och tvingas
alska sin egen spegelbild, hor till de antika

myter som oftast ateraktiveras i modern kultur.

Sakert finns det fler orsaker till detta &n den
kapitalistiska ordningens haussande av
egenkarleken. Narkissos l&ngtan efter sin bild i
kallvattnet &r hans langtan efter sig sjalv - men
ocksa efter den Andra och efter den Andrai
sig sjalv. Hans karlek stannar inte i ytan, utan
férbinder ytan med det morka djupet.

Vi publicerar har Narkissosmyten ur
Ovidius Metamorfoser (ca ar O) i klassisk
oversattning av Erik Bokman. Fyra kvinnor
har inbjudits att kommentera, och det ar heta
tolkningar som tréader fram. Professor Eva
Haettner Aurelius parallellaser myten med
Platon och visar att Narkissos alls inte ar

simpelt narcissistisk: han genomgar en
kunskapsprocess som blir honom outhardlig.
Professor Eva Lilja och FD Mona Lilja tar fasta

pa textens upprepningar som kéalla till
forandring. Férandring som fortydligande och
férandring i termer av makt och motstand.
Arkitekt och FD Katarina Bonnevier gor en
friskt landsortssvensk parafras pa myten, som
tar vara pa dess naturmystik och kéarleksri-
valiteter och ger speglingsmotivet en ovantad
rumslig utmejsling. Professor Cecilia Sjoholm
begar en uppgodrelse med fallos och landar i
en reflektion kring hur en rad kvinnliga
surrealister lyckas iscensatta polymorfa
begarsystem bortom skuggan av fallos - och
dar den loop som speglingen av den egna-
frammande kroppen innebér kan ha en central
plats.
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Om Teiresias, "den blinde siaren”, till vars spadom sagan om
Narkissos anknytes, berattar Ovidius att han tillkallats sasom do-
mare vid en skdmtsam tvist mellan Jupiter och Juno. Han hade da
avddmt tvisten till Jupiters férman, vardver Juno blivit sd uppbragt
att hon till straff berdvat Teiresias synen. For att gottgdra detta
hade Jupiter i stallet utrustat honom med osviklig siarféormaga.

NARKISSOS

Vida berémd Teiresias blev i Beotiens stider,

gav 4t sporjande folk sina svar med osviklig sanning.

Forsta bevis for hur sant, hur rict han om framtiden siat
havsbla Liriope fick. I sin buktande fara Kefissos

henne en ging hade snirjt, och instingd av famnande vigor
offer hon foll f6r hans véld. S& bar den hirliga nymfen

fram till virlden en son, frin fédseln vird att bli dlskad.
Namnet Narkissos han fick. Av modern tillspord, om sonen
skulle som aldring en géng pa livet fa blicka tillbaka,
svarade siaren: “Ja, blott icke sig sjilv han fir skdda.”

Linge for intet hans svar blev aktat, men kommande 6den,
sillsamt vanvett och sillsam dod dess sanning bestyrkte.

Redan Kefissos” son till tre ginger fem hade fogat

dnnu ett dr, och nu till gosse, till yngling han vuxit.

Kirlek hade han vicke 6verallt hos ungmé och yngling,

men i hans veka gestalt blott hirdhet bodde och hégmod;
varken ynglingars glod eller ungmors bekom honom négot.
Honom da sdg, nir mot niten han drev snabbt flyende hjortar,
talande rostens nymf, den stindigt svarande Echo;

talar du forst, ¢j tiga hon kan: forst talar hon aldrig.

Annu var Echo kropp, ¢j rost blott; pladdrande kunde

hon dock pé annat sitt 4n nu ej bruka sin stimma,
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dterge kunde hon blott de sista orden av ménga.

Detta var Junos verk. Ty ofta dd hon hade kunnat
bergens nymfer fa se i dlskog med Jupiter samman,

Echo med ordrikt tal slugt uppehallit gudinnan

dnda tills nymferna flytt. Nir detta Saturnia mirkte,
sade hon: "Ringa bruk skall du ha av den listiga tunga,
varmed du narrade mig; ditt tal skall det kortaste varda.”
Hotet verklighet blev; men nir ndgon slutar att tala,
sista orden ddrav hon ger upprepade dter.

Nir alltsd nymfen Narkisssos ser dir i vildmarken strova,
virmes av kirlek hon upp och i smyg honom foljer i sparen,
foljer och f6ljer alltjimt och kommer allt nirmre ldgan,
blossar sd upp till sist, likt eldfingt svavel som tindes
hastigt i facklans topp av en redan brinnande flamma.
Ack, hur ville hon ¢j med 6mma ord honom nalkas,
smekande béner foga dirtill! Naturen det hindrar:

bérja dr henne férment, men tillatet ar att st firdig,
vintande spint pa de ord hennes rost mé kasta tillbaka.

Ynglingen, skild av en slump frin trogna kamraternas skara,
ropar: ”Ar det ndgon hir?”, och strax "ndgon hir!” svarar Echo.
Hipen han stér. An hi, dn dit han forskande blickar.

”Kom d&!” ropar han hogt. Tillbaka gir kallande ropet.

Ater ser han sig om, och nir ingen kommer han siger:

"Varfor flyr du mig d4?” Samma ord far han iter tillbaka.
Allgamt star han dock kvar, och narrad av svarande rosten
siger han: ”S& m& vi métas hir!” Ej for Echo kan finnas

kirare svar att ge, och Vi métas hir!” hérs hon ropa.

Girna hon gér som hon sagt, och limnande skogen hon trider
fram f6r att armarna sl kring den hals varefter hon trénat.
Han hennes famntag flyr, hennes hinder stéter han undan;
flyende siger han: "Forr vill jag d6 4n att du skall mig dga”,
och hennes enda svar blir detta: "Du skall mig dga.”

Ratad forsvinner hon in i skogen, beticker sitt anlet,

full av blygsel, med [6v och bor i ensliga grottor.

Kirleken sitter dock kvar, och forsmidd den vixer med smirtan.
Aldrig domnande kval den arma kroppen fortira,

hullet fortvinar och huden blir torr, alla vitskor ur kroppen
svinna i luften hin; kvar finnas blott ben — och s rosten;
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benen, siigs det, forvandlas till sten men résten forbliver.
Nu ir i skogen hon dold, pa bergen hon skymtar ¢j mera,
héres av alla dock dn: det 4r rosten som lever i henne.

Som denna nymf dven andra i bergen och végorna f6dda,
likas& skaror av min, av Narkisssos gickats bestindigt.

Av de férsmédda likvil, med hiinderna héjda mot himlen,
mangen till gudarna bett: ”O, att sjilv han, en ging forilskad,
aldrig den ilskade ndr!” Deras bon av Nemesis hordes.
Genomskinlig och klar med silvriga vigor en killa

lag dir, av herdar ¢j rord, ¢j av bergets betande getter

eller av strovande fi. Ej flygande figel, ¢j vilddjur,

aldrig en fallande gren eller kvist frin triden den grumlat.
Kraftigt frodades gris i killans fuktiga nirhet,

dungen av skog diromkring gav skydd mot brinnande solen.
Lockad av killan och platsens behag sig ynglingen ligger
ned i griset, av virmen trétt och den ivriga jakten,

for att slicka sin torst; men en annan torst honom griper.
Medan han dricker, betagen sin bild han skidar och borjar
dlska ett kroppslost hopp; vad han tror vara kropp ir en skugga.
Tjusad ser han sig sjily, i skidandet helt han forsjunker,
stum, ororlig, en bildstod lik, som huggits i marmor.

Dir han nu ligger han ser som en tvillingstjirna tvd 6gon,
har som kunde ha prytt en Bacchus eller Apollo,

hals som av elfenben, en kind ¢j skuggad av skiggfjun,
tjusande mun och en myjillvit hy med ungdomens rodnad:
allt beundrar han sjilv som andra hos honom beundra.
Favitske efter sig sjilv han trdr: densamme som ilskas
dlskaren ir, begir och begires, tinder och brinner.

Kyss efter kyss pa bedrigliga killan han spiller. Hur ofta
dyka hans armar ej girigt ned i dess vig for att famna
halsen som dir han ser men aldrig lyckas att finga!

Ej han vet vad han ser, men vid dsynen likvil han brinner;
samma villa som 6gat bedrar dven eggar hans 6ga.

Varfor, o dére, jagar du si efter flyende bilden?

Vad du begir ¢j finns, nir du gir dirifrn 4r det borta.
Det ir en skugga du ser, en bild som speglas i vigen;

intet den ir i sig sjilv, med dig den kommer och stannar;
kunde dig sjilv hirifrin du skilja, med dig den forsvunne.
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Ej kan kroppens behov av mat eller vila Narkissos

locka frdn denna plats: dir han ligger i saftiga griset,

ser han med 6ga, som aldrig blir mitt, den ljugande bilden.
Egna 6gon villa hans kval. Frin marken helt litet

reser han sig, och strickande upp sina armar mot triden
ropar han: ”Sig mig, o skog, har en minniska bittrare ilskat?
Du bér ju veta det, du som skinkt &t s3 minga en dillflyke.
Du som riknar ditt liv i sekler, kan du vil minnas

under den tidrymd du levt en varelse lika forpinad?

Alskliga bilden jag ser, men det som jag ser, som mig tjusar,
kan jag ju aldrig n; s& av villor den ilskande giickas.

Och for att lidandet mé forokas ej virldshav oss skiljer,

icke avstdnd, ¢j berg, ¢j mur med bommade portar:

vatten, helt litet, emellan oss star. Sjilv 6nskar han famnas;
ty sd ofta jag f6r mot kristallklar vig mina lippar,

soker ock han att striicka sin mun mot min upp ur killan.
Nu kan jag visst honom nd; ack hur litet de idlskande skiljer!
Vem du 4n ir, trid fram! O dyrkade, varfor mig gicka?

Vart flyr du bort for min &trd, min bon? Vil ¢j for min skapnad
eller min alder du flyr; 4ven mig ha ju nymferna ilskat.
Likvil du skinker mig grundat hopp genom vinliga blickar;
stricker mot dig jag armarna ut du mot mig gor detsamma;
ler jag ler du mot mig, och griter jag ser jag ju ofta

tdrarna fukta din kind; nir jag vinkar du vinkar tillbaka.
Aningen siger mig ock, dd du rér dina ljuvliga lippar,

att du sinder mig svar med ord som e¢j triffa mitt ora...
Ack! Det ir jag, jag sjilv! Nu ser jag, min bild ¢j bedrar mig,.
Kirlekens eld mig fortir, och sjilv jag tinder dess laga.

Vad skall jag gora? Begira? Begiras? Vad skall jag begira?
Det som jag &trdr dr mitt, min rikedom gér mig ju fattig.
O, att min egen kropp jag blott kunde skilja ifrin mig!
Underlig 6nskan: ilskaren vill bli kvitt vad han ilskar.
Sorgen berdvar mig hilsa och kraft, och mycket av livet
dterstdr icke for mig, i min ungdoms vAr skall det slickas.
Mig blir déden ¢j tung, ty i déden jag limnar min smiirta;
honom, den ilskade, blott en lingre levnad jag onskat.
Tvenne hjirtan forenade do ez liv dock allenast.”

Sade och vinde sin blick forhixad dter mot bilden;
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strida tdrarnas fall, som grumlade vattnet i killan,

bilden férdunklade nu, och nir han ser den férsvinna
ropar han: ”Vart flyr du hin? Drsj kvar! O limna ej, grymma,
mig som dig dlskar! Lt dgat fi se vad ej handen fir rora;
ge mig av niring ett grand for kirlekens rasande hunger.”
Marmorblek i sin sorg han sliter frén éversta féllen
klidnaden upp och med hiinderna slr det blottade brostet.
Detta firgas helt litt av rodnad vid kraftiga slagen,

som nir ett dpple man ser pd en sida vitt, pd den andra
rosenrott, eller s§ som druvor 1 skiftande klasar,

innan de mognat innu, av svillande safterna purpras.

Nir han detta fir se i den 4ter klarnade béljan,

lingre han hirdar ¢j ut. Som gula vaxet ju brukar

smilta vid svagare eld, och liksom morgonens rimfrost
tinar f6r ljummande sol, s& dven Narkissos av kirlek

tynar smaningom bort, av den dolda ligan férintad.
Mjillvit hy ej lingre far firg av levande rodnad;

borta ir styrka och kraft och allt vad sjilv han beundrat,
borta tillsist den kropp som en gang ilskats av Echo.
Nymfen, nir detta hon ser, fastin vid minnet hon vredgas,
gripes av sorg, och sd ofta hon hér den olycklige ropa

”Ve mig!” Frin henne till svar det kommer ett ekande ”Ve mig!”;

och var géng han med hinderna slar i sorg sina armar,

ljudet av slag jimvil frén henne ger uttryck &t klagan.

S& han siger till sist med blicken &nyo vid killan:

”Ack, forgives holl jag dig kir!” Och genast ger platsen
orden igen. Han suckar ”Farvil!” — "Farvil!” svarar Echo.
Trotta huvudet ligger han ned pd gronskande tuvan:

déden de 6gon slét som beundrat dgarens skonhet.

Dock dven nu sig sjilv, dd dodsrikets natt honom omger,

ser han i Stygens vig. Hans systrar najaderna sorja,

viga at broderns stoft som offer lockar av héret;

klaga horas dryaderna ock med svar ifrdn Echo.

Redan man byggde ett bél med brinnande facklor och likbér;
kroppen fann man dock ej, men i kroppens stille en blomma,
saffransgul i sin mitt och kransad av snévita blomblad.

Ur Ovidius Metamorfoser, svensk dversattning Erik Bokman
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Eva Haettner-Aurelius laser Ovidius:

NARKISSOS BORTOM KLYVNADERNA

I speglarnas sal dir ¢j endast Narkissos

tronar p sin fortvivlans pelare utan svindel

Lindegrens inledande verser i Mannen utan vig (1942) ir mittade av den klyv-
nad mellan illusion och verklighet, yta och djup, avbild och avbildat, konst och
verklighet, sprak och verklighet som Platon installerade i grottliknelsen i Szaten.
Vi ser pa grottans vigg bara skuggbilder av den sanna verkligheten, idéernas eller
formernas virld, och konstens avbildningar av verkligheten 4r bara speglingar av
speglingar, en dubbel villa. Var verklighet ir bara ytans virld, och man maste
alltid friga vad som ligger under ytan, férst da fir man sann kunskap, man méste
friga efter strukturerna, systemet, monstret, avsikten, meningen: i spraket, i
historien, i texten, i naturen. Ytan ir bara en villa.

Nir Ovidius i Metamorfoserna (ca. 8 f. Kr) berittar om Narkissos, dr han
mitt i dessa klyvnader. Narkissos forilskar sig i sin egen spegelbild och dor nir
han kinner igen sig sjilv i denna, nir han inser sin villfarelse, den att han tagit
spegelbilden for verklighet.

Speglingen och villfarelsen ir tvd sidor av samma mynt i berittelsen.
Echo hirmar, speglar, andras réster, men hennes spegling ir en villa, hennes
upprepning, ekot, dr nimligen fragmentarisk, och den forfalskar dirfor det
speglade. Nir Narkissos avvirjande siger till henne: "Férr vill jag dé i4n att
du skall mig dga”, tvingas hon svara "Du skall mig dga” och flyr sedan full
av blygsel dver detta svar, som hon inte menat. Ord och mening klyvs. (1)
Det ir ett falskt svar, orden ticker inte meningen. Narkissos speglar sig sjilv,
men han forstdr inte att det ir spegling han ser, han forstér inte skillnaden
mellan verklighet och spegling. Narkissos verkar befinna sig fore Platons
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klyvnad mellan skuggbild och sann verklighet (2) och dirmed mellan kun-
skap och villfarelse. Narkissos verkar ocksd vara bortom en annan klyvnad,
den mellan man och kvinna, for han avvisar brutalt bide “ynglingars glod
och ungmérs”. I Platons Symposion berittas om den hela minniskan som
klyvs i tva hilfter, man och kvinna, vilka direfter ir dsmda att stindigt
soka efter sin andra halva. Narkissos ir osplittrad, hel och dirfér utanfor
Eros’ make. (3) Till sist verkar han vara utanfér den dubbla klyvnad i tin-
kandet som jagmedvetandet innebir, det att minniskan kan tinka om sig
sjilv som sig sjilv, och som ett jagmedvetande som kan stilla frigan "vem
dr jag?” I detta dubblerar minniskan sig sjilv tva ganger. (4) I denna dubbla
klyvnad kan sjilvrannsakan och samvete kila sig in, eller med Paulus’ ord:
" Ty jag forstdr inte mitt sdtt att handla. Det jag vill, det gor jag inte, men
det jag avskyr, det gér jag.” (Rom. 7), liksom distinktionen mellan kropp
och sjil, ande och materia.

Nir Narkissos kommer till spegeln, till killan, stannar berittelsen upp, texten
far drag av ekfras, texten blir som en bild, en tavla:

Genomskinlig och klar med silvriga vigor en killa

l8g dir, av herdar ¢j rérd, ¢j av bergets betande getter

eller av strovande fi. Ej flygande figel, ¢j vilddjur,

aldrig en fallande gren eller kvist frin triden den grumlat.
Kraftigt frodades gris i killans fuktiga nirhet,

dungen av skog diromkring gav skydd mot brinnande solen.

Ovidius — eller texten — har férvandlat naturen till en bild, en avbildning, en
spegling som verkar sakna allt liv eller i varje fall all rorelse. Det dr en plats bortom
rérelsen, forindringen. Bilden ir skon, platsen ir skyddad, solen brinner inte.
Narkissos har tritt in i konstens, de skona speglingarnas av speglingars virld.
Och sa bojer han sig ner och ser en bild, men tror att det 4r en annan minniska.
Texten gor pa alla sitt klart att speglingen och dirmed ocksd Narkissos ir ett
konstverk, bada blir en staty forestillande en gud, en staty dir all rorelse ir frusen,
en gud som ir bortom tid, forindring, dodlighet:

Tjusad ser han sig sjilv, i skddandet helt han forsjunker,
stum, ordrlig, en bildstod lik, som huggits i marmor.

Dir han nu ligger han ser som en tvillingstjirna tvd 6gon,
hér som kunde ha prytt en Bacchus eller Apollo,

hals som av elfenben, en kind ¢j skuggad av skiggfjun,
tjusande mun och en mjillvit hy med ungdomens rodnad.
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Nu giller det klyvnaden mellan konst
och verklighet. (5) De bida avbilderna
(av naturen och av Narkissos) 4r delar av
en gudomlig, ordrlig virld; de verkar be-
finna sig bortom doden, alltsd i gudarnas
virld. Texten tycks siga raka motsatsen
till vad grottbilden siger: konsten, den
skéna avbildningen ir inte en spegling av
en spegling, den nirmar sig virlden bortom
rorelsen, forgingligheten — och piminner
pé s& vis om vad Platon (eller Sokrates)
sdger i Symposion: skonheten ir vigen till
det hogsta, till det goda, eftersom den hog-
sta av alla idéer 4r det skonas och godas
idé. En avbild av denna idé ir synlig i all
som ir skont. Narkissos forstdr nu inte att
han ser sin egen avbild, ett konstverk, och
nu talar berittaren direkt till honom och
oss lidsare: ”Varfor o dére, jagar du s3 efter
flyende bilden?[...]Det ir en skugga du ser,
en bild som speglas i vigen”. Narkissos 4r
en skugga, "umbra’”, och en bild, "imago”.
Orden genljuder av Platon och Homeros, av
ekon frin berittelsen i Staten om grottans
skuggbilder, om konsten som spegling av
en spegling, av berittelsen i Odysséen om
de dodas virld som skuggornas virld. Li-
saren installeras i klyvnaden mellan sann
verklighet och sken, mellan spegling och
verklighet, mellan liv och déd, men kon-
stens avbilder som spegling av en spegling
eller som en sannare spegling blir hiingande
i luften. Ar konstens bilder skugga av en
skugga, eller dr de, som skéna bilder, nir-
mare gudarnas ororliga virld dn sinnenas
virld? Men Narkissos stannar i den hela,
icke-klyvna virlden. Han vet fortfarande
inte att han ser sig sjilv; han grips av begir,
han atrar det sedda, dirfor att det r skini:
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“allt beundrar han sjilv som andra hos ho-
nom beundra”. Det ir bildens skénhet som
kommer att féra honom in i klyvnaderna.
Han borjar forstd att han ser en bild av
ndgon som han tror finns under vattnets

Nu bérjar han fatta Platons

klyvnad mellan sken och sann

verklighet, nu betyder yta och

bild villa, falskhet, sken.

yta: ”Alskliga bilden jag ser, men det som
jag ser...kan jag ju aldrig n; s av villor
den ilskade gickas”, han blir klar 6ver att
“vatten helt litet, emellan oss stir”. Nu
bérjar han fatta Platons klyvnad mellan
sken och sann verklighet, nu betyder yta
och bild villa, falskhet, sken. Under ytan,
under bilden ligger den verkliga skonheten,
den verkliga verkligheten.

Men han tar ett steg till. Till sist upp-
ticker han att det 4r han sjilv som finns
i spegeln: "Ack! Det ir jag sjilv! Nu ser
jag, min bild ¢j bedrar mig.” Jagmedvetan-
det, klyvnaden i tinkandet och dirmed i
spraket mellan iakttagelse och reflektion,
och dirmed insikten om klyvnaden mellan
jag och icke-jag har installerats. Han kan
nu tinka sig sjilv och reflektera over sig
sjilv, rannsaka sig sjilv. Men denna dubbla
klyvnad fyller honom inte med glidje, nar-
cissist blir han inte. Fér dven om han kan
reflektera dver sig sjilv, ddmassig sjilv, kan
han inte ilska sig sjilv, for hans kropp ir
endast en. Aven om jaget kan klyvas, dven
om han kan installera en klyvnad mellan
sjil och kropp, ande och materia, kan inte
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kroppen klyvas: 7O, att min egen kropp jag blott kunde skilja frin mig!”. Hans
helhet har klyvts i en kroppslos spegling och en kropp. Nu aktualiserar texten
ordet “skugga”, "Jumbra”, déden: Narkissos dér av kirlek, och han, liksom Echo,
blir till sist helt kroppslds, det finns ingen kropp att ligga pa likbdlet. Det som
finns dr en vit blomma, “saffransgul i sin mitt”.

Narkissos har introducerats i klyvnadens virldar. Det ir skillnad pd ord och
mening (eller sprik och virld), mellan skuggbild och sann verklighet (eller mel-
lan yta och djup, det oordnade och det strukturerade), mellan man och kvinna,
mellan jaget och icke-jaget (och mellan det reflekterade och reflekterande jaget),
mellan konsten, avbilden och det avbildade. Men Narkissos har vigrat att uppritta
dessa skillnader, han vidhéller sin fixering vid avbilden och han accepterar inte
dess okroppslighet. Det idr skonheten som gor att han héller fast vid avbilden,
det dr alldeles tydligt:

Trotea huvudet ligger han ned pa gronskande tuvan:

déden de 8gon slét som beundrat dgarens skonhet.

Och skénheten och dirmed konsten far ddrmed sista ordet i dikten; spinningen
i berittelsen mellan konsten som spegling av en spegling (Szazen) och det skona,
konsten som nira det gudomliga, ororliga (Symposion) verkar slutas med att
Ovidius stiller sig pa skonhetens, konstens sida: vid killans rand str en narciss.
Nir Narkissos vigrar att slita sig frén bilden, speglingen, vigrar att installera
klyvnaden mellan avbild och avbildat, gér han det dirfor att bilden ir skon,
och han vigrar likasi att installera skillnaden mellan det skont okroppsliga, det
andliga, och det skont kroppsliga, vér verklighet. Han vigrar att skilja andligt
och kroppsligt, fastin han vet att den skillnaden ir verklig i var virld. Men
priset for att vigra ir hogt: doden, den orérliga, livlgsa virlden, gudarnas virld.
’Imago” och "umbra” ir samma sak. Vi ir tvingade till distinktionerna, men vi
kan drémma om att befinna oss bortom dem.

Eva Haettner-Aurelius ar professor i litteraturvetenskap vid Lunds universi-
tet. E-post: eva.haettner_aurelius@litt.lu.se

Litteratur
Louise Vinge, The Narcissus Theme in Western European Literature up to the Early
19th Century, Gleerups 1967
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Katarina Bonnevier laser Ovidius:

NOTVACKA OCH KARLEKEN

Frén tallen ser Notvicka dammen med honshuset och dess silkeslena invénare.
Huset star pé en rosa klippa med ormbunkar och mossa i sprickorna. Det ir ritt
pampigt for att vara en ekonomibyggnad, ett slags tempel med tva spegelvinda
halvor: frin en tinkt mittlinje vixer det 6verensstimmande 4t séder och norr.
Den symmetriska fasaden har tre dorrar, tvd i guldockra flankerar den mittersta
som ir dekorerad i koboltblatt, mot en slammad réd panel. Huset bestar av tre
varma rum med direkt igdng frin klippan, varsin lucka och tre fonster vardera ét
andra hallet, samt ett oisolerat héloft. Lady Grongéling har hackat 6ppningar i
panelen till formén f6r Familjen Fladdermus som bor pa loftet. De tre hénsgingen
ir sedan linge ett. Honsen, kycklingarna och en och annan rittvisemirke tupp
spankulerar in och ut hos varandra utan att igna en tanke p& vem som hér hemma
var. Notvicka berommer sig ofta om den levande teatern precis framfor sin tall.
Frén sin tridhéla ser Notvicka hur huset betraktar sig i dammens yta forford av
sin egen uppenbarelse. Genom sjilvspeglingen lyfts miljon upp, framstills till
beskddan pd en bricka av vatten. Sen personerna milade om férra sommaren har
hénshuset inte kunnat slita sig frin effekten av sin nya makeup. Dess perfekta
symmetri speglas lings en horisontal linje med himlen fér sin fot. "Det forstis,
ett sjalvupptaget hus dr ndgot helt annat 4n en sjilvupptagen ilskare” tinker
Notvicka och vinder blicken mot dasset bortom jasminbusken. P4 distans syns
striden som Blaspett, Notvickas fore detta partner, utkimpar.

Inte ge upp. Pi'n igen. Min rival attackerar alltid samtidigt som jag gor mitt
utfall. Den hirmar min minsta rorelse, utan fordrojning. Irriterande. Jag bristar
mig, den bristar sig. Snygg ocksd, men har ingen vidare rist. Min sdng kan den inte
mdita sig med. Den dterkommer alltid, och alltid pi samma stille. Jag flyger runt,
tinker dverrumpla den bakifrin, dé ir den inte lingre dir. Samtidigt som jag backar
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smiter den in i busken, men den flyger aldrig
dirifran. Det ir en slug rackare, men lagen
dr pd min sida.

Personerna hade klitt dassets yttervigg
med speglar, fyra i bredd och tre i hojd,
och plotsligt blommade jasminen inne i
hemlighuset. Speglarna gor en plats utan
rum. Personerna hade stitt hinférda infor
installationen. De sdg sig dir de inte var, i
ett ouppndeligt rum som Sppnade sig vir-
tuellt bakom den vertikala ytan. De var
ddr borta dir, dir de inte var, som skuggor
av sig sjilva som skinkte dem synlighet
och som tillit dem att se sig dir, dir de
var borta. For personerna blev glaset bade
en ny dorr in i och ett upphivande av det
gamla dasset. Men for Notvicka borjade
en ensam vintan. Bléspett hade uppticke
en ny rival att mita sina krafter med. De
stred dagarna i inda uppe vid dass. Not-
vicka hade lockat med sitt allra vackraste
”Ouiwi, ouiwi, ouiwi”, dividerat och flaxat
men forgives. Blispetts upptagenhet av
sin egen fortrifflighet blandades med en
fascination for den andres raa styrka, pa
Néotvicka och deras framtida ungar fanns
inte en tanke.

Jag besitter en gren och en stam, skavda
under mina dterkommande utfall, barken
ligger i strimlor pd marken, men min rival
har aldrig natt dem. Jag kan hilla stillning-
arna. En irritation bara, jag stoppas sd fort
Jjag ska inta den andra grenen, den som den
skine inkriktaren sitter pa. Busken dr gro-
nare déirborta och den ingdr i det som dr
mitt, men jag blir stindigt hindrad att flyga
dit. Minga génger har jag fallit till marken,

stukad skuttat déirifran. Med det verkar ha
gatt exakt likadant for den andre. Och jag
dr inte den som ldter mig kuvas. Min blick
Gr klar. Jag har ett tungt ansvar, ska avhysa
[friamlingen.

Spegeln ir verklig och skapar en effekt
av retur till den plats som vi befinner oss
pé. Notvicka har en mycket skarp blick,
och den hir gingen uppticker hon nigot
nytt dir borta. I bakgrunden syns en reslig
tall med en liten figel som kikar ut ur en
hala. Nir Notvicka stricker sig ut for att
se bittre, ser hon att det ir en spegling av
hennes virld. Just som i dammen. Genom
de uppritta speglarna uppticker hon att
hon inte 4r nidrvarande dir hon ir efter-
som hon ser sig dirborta. Utifrin denna
blick som fastnar pa henne, sprungen ur
djupet av den virtuella platsen som finns
pa andra sidan glaset, atervinder hon till
sig och borjar om igen att hilla 6gonen
pa sig sjilv och att ombilda sig sjilv dir,
ddr hon ir. Spegelviggen gor hennes plats
varifrin hon betraktar sig pa en ging helt
reell, i ett ssammanhang av viggar, buskar
och berg, och helt irreell eftersom den, f6r
att kunna uppfattas, méste passera genom
den virtuella platsen som 4r dirborta. Not-
vicka genomgdr ett uppvaknande, fyllt av
sjalvforebrielser, men ocksa kraft. Det som
attraherat henne till Blaspett, styrka och
skonhet, intellekt och sjdlvsikerhet, var
inget virt eftersom hjirtat 4r hirt. Med-
laren mellan tanke och handling méste
vara hjirtat.

Nu kommer de skrockande och kack-
lande vinnerna till undsittning. I deras
mjuka fjidrar finns paradiset. Notvicka
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vinder sig bort frin den tréttsamma batal-
jen och later 4ter blicken vila pi dammen
och damerna. Edna och Violetta, honshu-
sets grand old ladies, stir vid vattenbry-
net och dricker. Deras pickande nibbar
gor ilningar av ringar 6ver dammens yta.
Vid ruggen av skogsfriken har ett giing
mintgrona dagslindor samlats till ting,
de flyger i en invecklad koreografi av rita
vinklar. Det kurrar till i Notvickas mage.
Vattenytan har stillat sig igen, den avlinga
vattenspegeln, lika bred som honshusets fa-
sad, visar den lilla byggnaden i en upp- och
nedvind projektion. En skriddare kliver
helt Litt 6ver fasaden utan att den darrar.
Den horisontala ytan skapar illusoriska
rum i dammen. Ett andra hénshus dir
hénsen stdr pa huvudet och som dispone-
ras av slamkrypare och vattenddlor. Den
som lyssnar riktigt noga hor deras dimpade
sang frin djupet: Dir 4r dir, dir jag inte
dr. Hér 4r hir, dér jag dr. Hir har jag alleid
med mig. Vi ir hir, hir i spegeln.

Postskriptum

Notvicka upptagen i scenerna, hénshusets
levande tabld, har helt tappat intresset for
Bléspett och missar det som hinder vidare
uppe vid dass. En av personerna (som hade
suttit forsjunken i en gammal Szarler pa
dass) noterar ett konstigt ljud, ndgot litet
och vasst som rafsar mot viiggen, uppticker
den skavda grenen och sma spar av nibbar
och klor lings speglarnas kanter. Dez hiir
mdste ha pdgitt linge. Personen férsvinner
in i ladan och kommer tillbaka med en
flagga, kvar sen ockupationen, lite nubb
och en hammare. Nigra minuter senare
hinger ett draperi 6ver speglarna, skymmer
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den skenbara inkriktaren och den utfista
busken. Sen dess har varken Blaspett eller
rivalen synts till. Bara Jussi, den honungs-
bruna tuppen, som ibland rér sig vid Jas-
minbusken och pickar kléver hivdar sig
ha hort Blaspett sjunga. Okind for sin
torftiga fantasi, hivdar han att hans upp-
mirksamhet pdkallades av en samstimd
duo frin gardinen, kikade in och sig da
tvd sméfiglar och en frimmande tupp
bakom ett glas. Men detta dr borjan pa
nista kapitel och hiinder lingt senare, nir
Notvickans ungar, adopterade av héns och
fladderméss, redan flyger bland tallkronor
och granruskor.

Katarina Bonnevier ar ar arkitekt, fors-
kare och larare i arkitektur vid KTH.
E-post: katarina.bonnevier@arch.kth.se

Tack till Michel Foucault, Kathleen
Turner och alla andra vars meningar
jag knyckt i denna text.
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Eva Lilja och Mona Lilja laser Ovidius:

UPPREPNING OCH FORANDRING

I historien om Narkissos har vi i det hir samarbetet tagit fasta pd upprepning
och forindring. En av oss utifrdn ett intresse for ljudupprepningars forméga att
skapa inneb6rd — hur férhéller sig betydelserna i t.ex. hjirta — smirta — drta till
varandra? Den andra utifrdn frigan om upprepningens roll for diskursiv makt
och motstdnd. Forhindrar sjilva upprepningen att nigot hinder, eller dr det
tvirtom sd att upprepandet triggar iging ett skeende som 4r nog s obevekligt?
Vi har utgétt frin Deleuzes tankar om dynamisk upprepning, att upprepning
i sig leder till forindring.! samt frin Anne Danielsens fynd betriffande ljud-
upprepningar i funklatar. Hon visar att ett rytmiskt motiv hela tiden férindras
en smula nir det upprepas — detta for att lyssnaren ska kunna uppfatta det
som likadant.? Lyssnaren forstar forindringen som ett fortydligande av det
ursprungliga motivet.

Berittelsen om Narkissos har tvd delar och tva slags upprepningar. Forst
handlar det om ljudupprepning. I samtalet mellan Echo och Narkissos upp-
repas replikerna i ett spel av forskjutna inneborder. Berittelsens andra del
handlar om en bild som upprepas nir Narkissos kimpar med inneborden av
sin spegelbild.

De forsta tolv verserna i "Narkissos” malar upp bakgrunden till den historia
som ska komma. Vi ror oss i nymfernas fortrollade virld. Narkissos stammar
frén najaderna, vattennymferna. Hans far ir en flod — detta ir en av alla antika
historier som beskriver flickans simtur som en befruktning. Echo i sin tur ir
en dryad, en tridnymf. Nymfsystemet bestod antikens minniskor en metod for
personifikation av berg och dal, ett praktiskt sitt att hilla ordning pa naturen.
Men forst Teiresias, den blinde spdmannen med sitt dubbla kén. I v. 10 forutsi-
ger han Narkissos 6de i en kryptisk replik. Nir Narkissos blir gammal och ser
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tillbaka p3 sig sjilv ska han inte lingre se sig sjilv. Hans tittande ska upprepas
tills han sjdlv blir en annan.

Echo och ljudet

Berittelsens kvinnliga huvudperson Echo ir en katastrof frin bérjan. Hennes
skvaller har retat Juno som i sin irritation passade pa att uppfinna ekot for att
straffa henne, den dterklang av tal man kan héra i skogen, eller med andra ord
ljudupprepning (v. 31). Echos tal bestdr sedan enbart av sidana ljudupprepningar.
Narkissos gor sitt férsta misstag nir han tar flickrésten for en sjilvstindig posi-
tion fast den bara upprepar hans egna ord. Han tror att hennes rost 4r en likes.
Med det andra misstaget tar han, pa samma siitt, sin spegelbild for en likaledes
sjilvstindig position fast den bara upprepar honom sjilv.

Echos imitation dstadkommer glapp i betydelsen. Vi begrinsar oss hir till
tvd replikvixlingar, v. 48f. och v. 53f. I linje med det Delueze framhaller, visas
i replikvixlingarna hur samma ord far olika innebord utifrin vixlande utsage-
position.? Det later likadant, ind& uppstdr olika betydelser:

Narkissos: ”S4 mi vi métas hir!”

Echos upprepning: ”Vi métas hir!”

Narkissos uttalar ett forslag, en (artighets)fras, och kinslofirgen ir snarast nyfi-
kenhet. Echos ordupprepning dndrar innebérden till ett pastdende. Kinslofirgen
dr uppdamt jubel.

Denna bumerangeffekt, som pa ett ironiskt sitt vinder Narkissos ord mot
honom sjilv, stiller plotsligt Narkissos i ett diskursivt underlige. Han tycks
ofrivilligt ha avtalat ett méte.

I nista replikvixling (v. 53f)) ir betydelseférindringen mer dramatisk:

Narkissos: ”Forr vill jag d6 4n att du skall mig dga.”
Echos upprepning: "Du skall mig dga.”

Echos upprepning hir dr djupt ironisk.* Vid forsta anblick ir ironin stabil, och
ldsaren uppfattar motsatsen till vad hon uttalar — Narkissos kommer aldrig att
dga Echo. Men i nista tolkningssteg ironiseras istillet Narkissos utsaga — han
kommer alltid att iga Echo vare sig han vill eller inte. I tredje ldsningen ironiseras
dter Echos ord — han kommer att iga henne pé ett helt annat sict 4n det hon vill
och asyftar. Betydelsen av samma uttryck glider. Upprepningens ironi beror av
vixlande kontext och skilda utsagepositioner.

Ironi uppstir genom att ndgot i utsagan inte stimmer vilket tvingar lisaren till att
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soka efter annan innebérd. Den omedelbara
kategoriseringen fungerar inte utan man
tvingas till en fordrojd kategorisering.” Sjilva
dréjsmalet gor att lisaren engagerar sig, iakt-
tar, granskar, ifrdgasitter den givna kategori-
seringen och gér i dialog med den kulturella
ordningen. En modernistisk poet kringlar
till texten delvis for att f4 ner lishastigheten.
Echo lyckas hir att med hjilp av samma
ord uttala motsatsen till det Narkissos siger.
Trots det ironiska spelet i flera led fortydligas
inda den forsta utsagan, men nu har den
ftt flera bottnar.

Narkissos och bilden
Andra delen av berittelsen beskriver hur
Narkissos gdng pa ging tittar pd sin egen
spegelbild och hur hans tolkning av bilden
kontinuerligt forskjuts. Bilden forindras
inte men skapar skillnad i betydelse. Om vi
tittar ging efter ging pd samma bild sd au-
tomatiseras vart tittande, semantiken toms
och betydelsen, bildens mening dndras.

Vad innebir d detta for var tolkning av
Narkissos? Nir Narkissos for forsta gingen
skddar sin bild i killans spegel upplever
han lycka. Imitationen inger honom glidje
och inspirerar till upprepat tittande. Men
hir hinder det som vi ovan férutspadde.
Tittandet automatiseras. Spegelbildens be-
tydelse forindras, och den betydelse Nar-
kissos ger bilden revideras. Nir tid frflutit
ger inte lingre bilden samma fértjusning,
och enbart skddandet ricker inte for att
vicka samma kinsla av glidje. D4 provar
han med beréring (v. 89).

Trots att spegelbilden inte dndrats s&
modifieras och kompliceras dess betydelse
medan Narkissos ser ner i vattnet. Bildens

innebérd dndras under tiden han tittar pa
den. Den forsta lyckan évergér till brin-
nande begir. For att bibehélla samma inne-
bord méste representationen dndras. For att
halla kvar kinslan av lycka méste han inte
bara se men ocksd kyssa sin ilskade. Kan
en forindring av representationen innebira
ett fortydligande av den forsta inneborden?
Detta hinder inte for Narkissos — bilden
dr densamma.

Bilden i killans vatten tolkas av Nar-
kissos som en ilskare. For den som ir son
till en flod och en najad dr det knappast
mirkligt att mota kirleken under vatteny-
tan. Men bilden giickar honom eftersom
dlskaren bestdr av vatten. Lisaren vet att
dir inte finns ndgon kropp, bara vatten.
Narkissos i sin tur uppfattar till en borjan
inte detta, men gor sitt eget tilligg till bil-
dens betydelse. Bilden av honom sjilv 6ver-
ensstimmer med hans bild av en ilskande.
Han gor en felaktig kategorisering.

Narkissos kinner ambivalens infor
bildens motsigelsefulla uttryck. Bilden av
vattenilskaren ir bdde bekriftande (v. 112)
och undflyende. Insikten slir Narkissos —
detir hans egen bild (v. 125). Den ilskade
ir en hybrid mellan minniska och vatten,
det dr Narkissos sjilv men 4nda inte utan
ytans avbildning — samma men utan kott
och blod. Ur denna insikt féds en foreviv-
lan (v. 131). Det upprepade skidandet har
férvandlat bilden frin en atradd ilskare
till ndgon som béde finns och inte finns.
Bilden dr densamma men innebérden har
dndrats. Den korrekta kategoriseringen ger
en omdjlig situation. Begirets foremal dr en
paradox som bdde saknas och foreligger.

Narkissos ger upp, tynar, forvandlas och
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far evigt liv. Men man kan ocksd siga att férutsittningarna dndras pd ett sitt som
mojliggdr hans kirlek. Narcissens bojda huvud ir skapat att se nerdt, och figuren
stelnar till sist i den position han valt. Representationen férindras dntligen och
blomman fortydligar den figur som varit en ung man.

Sammanfattning

Vi borjade i en friga om upprepning och férindring. Forhindrar sjilva upprep-
ningen att ndgot hinder, eller dr det tvirtom sd att upprepandet initierar ett ske-
ende? Berittelsen om Narkissos 4r en excess i upprepningar. Men upprepningarna
av en utsaga dndrar betydelsen av utsagan snarare in att bekrifta eller sld fast den.
Betydelsen forskjuts, skapar skillnad, si som Gilles Deleuze har beskrivit.

Var analys bekriftar Anne Danielsens undersokning av musikaliska ljudupp-
repningar. En utsaga méste férindras for att bibehélla samma betydelse. Lyssnaren
forstar forindringen som ett fortydligande av det ursprungliga motivet. I samtalet
med Echo fungerar de vixlande utsagepositionerna som ett sidant fortydligande.
Men innebérden fordjupas ocksé allemer och far fler bottnar. For att Narkissos
ska kunna vidmakthélla kinslan av lycka fordras att bilden av dlskaren fortydligar
sig 1 kott och blod. Men bilden av vattenilskaren dndras inte vilket sitter igdng
det skeende som leder till katastrof.

Eva Lilja ar professor em. i litteraturvetenskap, Géteborgs universitet
E-post: eva.lilja@lir.gu.se

Mona Lilja &r lektor pa School of Global Studies, Géteborgs universitet
E-post: mona.lilja@globalstudies.gu.se

Noter

1 Gilles Deleuze: Difference and Repetition, Columbia University Press 1994, s. 20.

2 Anne Danielsen: Presence and Pleasure. The Funk Grooves of James Brown and
Parliament, Wesleyan University Press 2006, s. 159. Danielsen utgar fran Deleuzes
teori.

3 Deleuze 1994, s. 71.

4 Vi definierar ironi sa att utsagans form star i konflikt med dess innebérd. Gerardus
Johannes Vossius: Elementa Rhetorica eller Retorikens grunder, 1652, dvers. och
utg. av Stina Hansson, Litteraturvetenskapliga institutionen, Géteborgs universitet,
1990, s. 24.

5 Reuven Tsur, Toward a Theory of Cognitive Poetics, 2. ed., Sussex Academic Press
2008, s. 577.
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Cecilia Sjoholm laser Ovidius:

FALLOSENS TID?

Ar den ett objekt? Ar den ett slags vara, ett ting eller en artefake? Ar den ett
symboliskt tecken? Nej, den ir en fallos! Den ir allt detta och lite till! Fallosens
historia dr lika fascinerande som sexualitetens. Den antar skiftande former i olika
tider och olika kulturer, och den antar olika symboliska virden. Sikert dr dock att
en fallos, varje ging vi méter den, sldr oss med samma kraft. Den ir, som Luce
Irigaray tydligt visat i en serie banbrytande filosofiska verk pa 70- och 80-talen,
ett narcissiskt fokus i en ldng spekulativ tradition av filosofiskt tinkande dir den
manliga blicken, logos och nirvarometafysiken sammanblandats." Men kanske
skulle man kunna hivda att detta ensidiga fokus pé fallosen ocksé hinger ihop
med en kapitalistisk logik: fallos ir inte bara ett tecken f6r vara, som Jacques
Lacan skriver, utan kanske till och med ett symboliskt tecken f6r en begirlig
vara: en commodity vars virde skruvats upp genom en begirets egen logik. For
Lacan blir till och med kvinnans brist pa fallos ett slags dgodel.>

Men visst skulle man kunna destruera det falliska objektets varuvirde genom
att skapa en annan ordning. Genom att férlita sig p& narcissismens njutningar
snarare in begirets mél, genom att undergriva hela den bytesekonomi som siger
att det 4r bittre att ha dn att 1nte ha, genom att virdera nirhet snarare 4n avstdnd,
kinsel snarare dn syn. Slavoj Zizek har cementerat den lacanska logiken till att
omfatta hela det visterlindska kapitalistiska systemet. I Zizeks version handlar
Lacans psykoanalys inte om begir utan snarare om driftsmissig underkastelse. I
Zizeks logik 4r njutning en sddan underkastelse. Men det har ocksa funnits helt
andra sitt att nirma sig frigor om begir och njutning.

Fallos 4r fokus i den spekulativa, narcissistiska, sjilvférhirligande diskurs som
Luce Irigaray demonterar i sin omskrivning av den filosofiska traditionen. Fallos
regerar vare sig den representeras genom en anspelning eller mer direkt. An starkare
blir dess kraft dd den omvandlas frdn ikon till symbol. I symbolisk form ir fallosen
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ivrig att upplosa varje tvetydighet. Den er-
bjuder sig som ett sikert tecken, beredd
att fista varje tvivel med en stark teoretisk
bult, villig att ersitta varje mingtydighet
med ett auktoritirt férbud. Vi har kanske
svart att omedelbart se kopplingen mellan
Tors torn som planeras byggas i Stockholm
och det diskreta lillaa:t i Lacans s kallade
mathemer, det vill siga de formler som La-
can sjilv hittade pé for att forsoka beskriva
begiret med matematisk precision. Men
den finns dir: det symboliska tecknet for
fallosen mé peka pd nigot undflyende, men
den ir ind4 ett I6fte och en garanti for
att det finns nigonting bortom vir egen
begrinsade horisont, nigonting som héller
i en virld av forginglighet.

Freud dr den som oftast beskylls for att
ha &terupprittat fallosens ansprak i mo-
dern tid. Men hos Freud ir fallosen frimst
nimnd i de sammanhang dir den inte finns:
apropd den kvinnliga sexualiteten. Freud
talar d& mest om det "falliska stadiet”. Han
gor ocksd en tydlig dtskillnad mellan penis
och symbolisk fallos: minskligt beteende
tycks styras av forestillningar om fallos
utan att den dr nirvarande.’ P4 ndgot mirk-
ligare sitt tycks dock denna frinvarande
fallos bli 4n starkare in en nirvarande, den
tomma symbolen mer kraftfull in den som
faktiskt representerar det nirvarande. Med
Lacans lisning har symbolen urholkats till
ett absolut minimum samtidigt som kraf-
ten i den givetvis maximerats. Hos Lacan
ar fallos inte ett ting, inte en vara, inte en
artefakt eller ens ett objekt. Den 4r snarare
det mystiska tecken for ndrvaro och synlig-
het genom vilket begiret grundas. Fallos ir
helt enkelt det som 4r antingen nirvarande
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eller frinvarande — det finns alles till synes
ingen vig runt dess ansprak, om man inte
helt och héllet forkastar den visterlind-
ska metafysik som gor gillande att ndgot
m3ste vara nirvarande eller frinvarande,
men inte kan vara bide och, och inte varken
eller. Méste vi di leva kvar i fallosens tid?
Kan vi inte tala om begir och objekt utan
fallos? Jo, givetvis, men eftersom fallosen
sjilv for linge sedan upplosts sa lever den
kvar som spoke.

Varfor talar man éver huvud taget om
objekt inom psykoanalysen? Objektet i
psykoanalysen ir ju inte ett ting, utan en
annan person. Detta ir en struktur som
Freud uppticker i Studien iiber hysterie.*
Det som ir sd speciellt med psykoanalysens
idé om objektet ir att det alltid dr relaterat
till en begirsstruktur som kallas oidipal.
Det betyder att idén i grunden vilar pd
en struktur dir subjektet blir till genom
nirvarometafysikens triangulering: begi-
ret skapas i frinvaron av det objekt som
forbjuds. Genom ett férbud instiftas ett
slags nodvindigt tomrum. Och det ir detta
frénvarande falliska spoke som psykoana-
lysens logik grundar sig pa: att vi blir till
som subjekt genom att vi underkastar oss
en nddvindig lag dir vi underkastar oss
franvarons herravilde.

Sjilva grundformen for denna lag brukar
hos Lacan relateras till Claude Levi-Strauss:
lagen mot incest. Judith Butlers kritik av
samma lag har upprepats vid flera tillfillen:
de invindningar hon riktar mot Lacan pe-
kar egentligen tillbaka pd Lévis-Strauss vars
grundliggande tabun med nédvindighet
skapar en heterosexuell struktur dir det inte
finns plats for variationer. Frigan ir inte ny.
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Under 1970- och 80-talen utvecklades en
stark feministisk filosofi som anvinde sig av
psykoanalysen enbart for att utmana den.
Luce Irigaray, Julia Kristeva och Hélene
Cixious anvinde en analytisk grundstruk-
tur for att tinka kring begiret. Samtidigt
gjorde de sig av med fallosen; genom deras
forsorg visade sig fallogocentrismen méjlig
att underminera.

Det finns ocksé en ling rad konstni-
rer som utmanat fallosens hegemoni och
som gjort sig av med den. De kvinnliga
konstnirer som man brukar hinfora till
en egen tradition av kvinnlig surrealism
hor dit: Claude Cahun, Dorotea Tanning,
Toyen, Meret Oppenheim, Frida Kahlo och
inte minst Louise Bourgeois, vars falliska
skulpturer pa sitt sitt undergriver fallo-
gocentrismens logik: de star for njutning
snarare dn makt, de engagerar var kinsel
snarare dn var syn: eller rittare, vi kinner
nistan det vi ser.

Och just hir har vi pudelns kirna.
Istillet for att forlita oss pd normerna i den
spokvirld som upprittats kring fallosen,
kanske vi kan borja om i den primira nar-
cissismen? I den virld dir jag ilskar mig
sjilv genom att njuta av min egen kropp.
Dir jag bejakar min njutning istillet for
mitt begir. Dir jag ser mitt begir som
polymorft, mangtydigt och instabilt. Dir
jag bejakar min erfarenhet istillet for un-
derkastelsen under ett universellt férbud.
Dir min férmiga att gd igenom spegeln
dr mer avgorande dn den bild som méter
mig i den.

Den surrealistiska bilden par excellence
ska inte skapas ur en medveten akt utan
ur ett ovintat mote, som Lautréamont

skriver: ”Skon som det oférmodade mo-
tet mellan ett paraply och en symaskin
pa ett operationsbord.” Tanken ir att ett
omedvetet begir styr blicken. Den typiskt
surrealistiska bilden uppstar genom att ett

Det finns ocksa en lang rad

konstndrer som utmanat

fallosens hegemoni och som

gjort sig av med den.

vardagligt objekt plotsligt antar ny skep-
nad. Bilden fir en erotisk och sadistisk
konnotation som bidde anspelar p manlig
sexuell makt och objektifieringen av kvin-
nan. Mannen vill ha fallos. Eller vill ersitta
fallos: det manliga begiret soker sig mot en
oiindlig cykel av ersittningsobjekt.
Fragan dr: genom vilka principer finner
den som inte vill ha fallos sina bilder? Kan
man acceptera omdjligheten i begiret? At
sluta soka ersdttningar och istillet blotta
omdjligheten i att omfatta ett objekt, el-
ler ett slutmal for begiret? De kvinnliga
surrealister som var aktiva pa 1930- 40-
och 50-talen var banbrytande, inte bara
konstnirligt, utan egentligen ocksa filo-
sofiskt. En konstnir som Claude Cahun,
som fotograferade sig sjilv, gor konsten till
en del av en undersokning av ett mangty-
digt och polymorft begir. André Breton
avskydde Cahun, som var ppet lesbisk, och
som fotograferade sig sjilv som en varelse
vars konsbestimning forblev otydlig: hon
skalade bort alla de klassiska kvinnliga att-
ributen som hir, brost etc. Hennes bilder
dr ind3 erotiska, men det handlar inte s&
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mycket om projektion, i termer av ett projicerat begir. Det handlar inte ens om
sexuellt begir. Snarare handlar det om undersskning av henne sjilv ur flera
aspeketer, ur ett slags dubbelperspektiv dir den som blivit objekt for begiret, alltsd
dir den som ocks8 blivit betraktad, ocksa betraktar sig sjilv. Den dr naknare och
ocksd riare pd méinga sitt. Den kvinnliga surrealistiska konsten dverlag ger oss
ménga sjilvportritt som inte ir forskénande: den egna kroppen betraktas med
andra 6gon in utifrdn en manlig begirposition.

Séhir skriver Tanning om Breton och de 6vriga surrealisterna i sin sjilvbiografi
Between lives, som kom 2001:

Jag hade med viss frustration mirke att kvinnans plats bland dessa ikonoklaster
inte skilde sig frin hur det sig ut bland befolkningen i 6vrigt, inklusive bor-
gerskapet /.../Jag hérde dem aldrig diskutera vare sig mannens eller kvinnans
rittigheter /.../ Kvinnor? Allt de siikert visste, vara att de begirde henne. Begir,
ett gigantiskt ord med fem bokstiver. De miljontals ord de dverdste henne med
var inte diagram for hennes forringande. De var fortickta hymner till hennes

mysterium.®

Tanning, liksom flera av de andra kvinnliga surrealisterna, utvecklar en strategi:
hon skriver in konturerna av en kvinnlig kropp, bide sin egen och andras, i bilder
av djur. Frigan om hur man ska tolka de hir metamorfoserna ir givetvis 6ppen:
i flera av de kvinnliga konstnirernas bilder, som exempelvis Frida Kahlos dd hon
avbildar sig sjilv som en hind, kan man se en anspelning pa en antik mytologisk
virld, dir Frida sjilv blir till den hind som blir offer for den jagande gudinnan
Artemis eller Diana. Man kan ocksd undra 6ver om det ir s att denna nirhet till
djuret har att géra med en flykt undan begiret. Bilden av sexualiteten blir mer
skrimmande dn forforisk. Djuren ir inte bara allegorier, eller bilder, for nigonting
annat. Det 4r hir som kraften i Tannings konstnirskap ocksa aktualiseras. Just
genom att stilla sig innanfér och utanfor en skolbildning som surrrealismen,
skapar bade hon och de andra kvinnliga surrealisterna en mytologisk djurvirld
som sedan sammansmilter med det kvinnliga surrealistiska subjektet: njutande
istillet for begirande, narcissistiske istillet for oidipalt. Det slags djurblivande
de har gemensamt idr kusligt, och oerhért kraftfullt. De integrerar inte bara det
manliga begirets blick pa det kvinnliga objektet, och de skapar inte bara ett slags
undflyende rorelse bort. Snarare #r det s att de hotar den begirande blicken
genom att skapa kusliga, monstrosa varelser, mellan natur och kultur, mellan djur
och minniska. Den surrealistiska kvinnliga rorelsen med bland andra Cahun och
Tanning ger en ny bild av den sexualiserade varelsen. De iscensitter en radikal
metamorfos dir den sexualiserade kvinnan inte lingre finns. Istillet dterfinner
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vi frimmande visen, som ocksd undergriver idén om att begiret ska rikta sig
mot ett objekt som ocksa dr en commodity, en begitlig vara, ndgot utbytbart och
ersiteligt.

De kvinnliga surrealisterna, liksom de franska feministiska filosoferna, un-
dergriver fallogocentrismen genom att bejaka njutning, nirvaro och narcissism.
Det idr i den meningen som Bourgoises stora fallosar ocksa blir oersittliga: vi
kanske tror att de hyllar fallos herravilde. Det gor de inte. Det vi verkligen ska
akta oss for 4r alla de sammanhang dir fallos blir allenahirskande just genom
att vara frinvarande.

Cecilia Sjoholm ar professor vid institutionen fér kultur och kommunika-
tion, Sédertdrns Hogskola, E-post: cecilia.sjoholm@sh.se
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