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Moderna reproduktionstekniker har sedan lange skapat
alternativa foérestallningar om vad det innebar att vara
mansklig. Inte minst inom popularkulturen utmanas de
granser som omgardar vara uppfattningar om manniskan.
Judith Halberstam menar i sin analys av tva animations-
filmer att det ar viktigt att dessa alternativa gestaltningar

inte koloniseras av heteronormen.

DOCKSEX OCH PINGVINKARLEK

Att gora det icke-manskliga queer
JUDITH HALBERSTAM

Modern kérlek?

I en bok om alternativa politiska forestillningar undersoker jag de politiska och
kritiska majligheterna till alternativa epistemologier och sirskilt de former av
kunskapsproduktion som ir forenade med queera sitt att vara. P4 senare ar har
“alternativet” i akademiska studier framstillts som ett utopiskt och potentiellt
naivt projekt som bortser frin de “verkliga” frigorna om och redskapen for
makt. Inom kulturteori har man vanligen férsoke hitta alternativen till den
hirskande ideologin i avantgardeproduktion. Jag hivdar i min bok istillet att
forment okunniga populira texter, sirskilt animerad film som producerats i
konventionella sammanhang, faktiskt kan konfrontera tittarna med éppnare
spelplatser och tillita bredare tolkningar.! Jag formulerar alltsd i denna bok en
teori om alternativet som en oppositionell, men inte elitistisk praktik och form
av kritik, som ifrgasitter den dominerande maktlogiken i den globala kapita-
lismens tidsdlder. Hir, i denna artikel, granskar jag olika idéer om minsklig-
het, alteritet, alternativa férestillningsvirldar och animation i relation till tva
speciella animationsfilmer; den ena presenteras som naturfilm och den andra
anvinder sig av animerade dockor.
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Jag kommer att definiera "animation” i relation till den férestillning om
“transbiologi” som Sarah Franklin har utvecklat med inspiration frin Donna
Haraway. Fér Donna Haraway och fér Sarah Franklin hinfoér sig det “trans-
biologiska” till de nya kroppsuppfattningar som férekommer inom de nya
klonings- och cellregenerationsteknikerna. Franklin bygger pd Haraways teore-
tisering av cyborgen i det ryktbara cyborgmanifestet och atervinder till tidigare
verk av Haraway, som handlade om biogenetiska forlingningar av kroppen och
erfarenheter av forkroppsligande. Franklin forklarar:

Jag vill pdstd att precis som cyborgen gjorde det littare att se ett forindrat bio-
logiskt, tekniskt och informationsmissigt landskap, kan Haraways “artande”
[kinding] transsemiotik hjilpa till att identifiera inslag i den postgenomiska
forskjutningen inom biovetenskaper och biomedicin mot odédliggdrandets,
regenerationens och totipotensens idiom. Men genom att vinda upp och ner
pd Haraways trans — det udda eller annorlunda elementet (som i rransuraniska
element) — vill jag demonstrera att transbiologin — en biologi som inte bara ir
fodd och skapad utan ocksd skapad och fodd — idag faktiskt 4r mer norm in

undantag.’

Man kan mana fram det transbiologiska genom hybrida enheter eller mellan
tillstind som representerar subtila eller till och med stora forindringar i vira
forestillningar om kroppen och kroppsliga forvandlingar. Den kvinnliga cybor-
gen, den transgeniska musen, de metoder f6r provrorsbefruktning som Franklin
forskar om, de tamagotchileksaker som Sherrie Turkle har studerat, nya former
av animation — alla dessa ifrigasitter och férskjuter platsen, villkoren och inne-
bérden for de artificiella grinserna mellan minniskor, djur, maskiner, tillstind
som liv och d6d, animation och reanimation, liv, utveckling, blivande och for-
vandling. Men det finns former av blivande och varande som utvecklas utanfor
den reproduktiva dynamiken och logiken: samtidigt som heteroreproduktio-
nens rumsliga och tidsmissiga logiker stillsamt bemiktigar sig intimitetens och
sliktskapens kroppsliga kretslopp hivdar andra, icke-reproduktiva logiker och
praktiker, lika subtilt andra former av vara och vittnar om det émsesidiga bero-
endet mellan reproduktiva och icke-reproduktiva gemenskaper.

I denna artikel tinker jag undersoka de narrativa och visuella transbiologiska
sprang som vi har gjort i vir forstdelse av termer som heterosexualitet” och
“homosexualitet”, manligt och kvinnligt, individ och samhiille i en tid av konst-
gjord befruktning, transsexualitet och kloning. Jag kommer ocksa att hivda att
man inom populirkulturen redan har forestillt sig en rad olika alternativ till
manligt och kvinnligt, maskulint och feminint, familj och individualitet. Den
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nutida populirkulturen, sirskile skrick-
film och animation, kan erbjuda ett rike
arkiv for en alternativ forkroppsligande-,
reproduktions- och ickereproduktions-
politik. Det ir viktigt att tinka sig och
erkiinna sidana alternativ, om inte annat
ddrfor att det som Franklin och Haraway
betecknar som det “transbiologiska” allt-
for ofta forsvinner in i nya formuleringar
av samma gamla forestillningar om slike-
skap, relationer och kirlek. Den porssa
grinsen mellan det biologiska och det
kulturella korsas snabbt utan nigon som
helst kinsla av brytning, och det biolo-
giska, det djuriska och det icke-minskliga
rekryteras utan vidare till den stindigt
pigdende forstirkningen av det minskli-
ga, det heteronormativa och det familjira.
Det forhéller sig med andra ord visserli-
gen sd att reproduktion och slikeskapsre-
lationer blir alltmer uppenbart artificiella,
men samtidigt inforlivar begreppet “det
minskliga” den kritik som ofrdnkomligt
foljer av det naturliga. Det beror pd att vi
s kraftfullt och ofta aterinvesterar i den
stodkonstruktion som bir upp var hjilp-
16st flaxande minsklighet.

Medan férhillandet mellan sexualitet
och reproduktion aldrig har varit mycket
mer dn en teologisk fantasi kriver nya
reproduktionstekniker och nya grunder
for icke-reproduktivt beteende nya sprik
for begir, forkroppsligande och sociala
relationer mellan reproduktiva och icke-
reproduktiva kroppar. Just nir den re-
produktiva heterosexualiteten haller pa
att bli éverflodig forssker ndgra populira
djurdokumentirer att ge plats it den re-
produktiva heterosexualiteten. Framfor
alle forsoker de “uppticka” den i naturen

genom att beritta historier om oerhért
kreativa djursamhillen. Men en kraftfulle
queer motdiskurs pa si olika omrdden
som evolutionsbiologi, avantgardekonst,
animerad film och skrickfilm undergri-
ver de motstindskraftiga dragen av he-
terosexualitet och ger dem en ny roll i en
osannolikt men orubbligt queer virld.
Jag ska underséka begreppet "anima-
tion” ungefir som Haraway och Franklin
gor med ”det transbiologiska”. Animation
betyder olika saker: datoranimerade se-
riebilder, buktaleri, dockteater, liv. Men
det betyder ocksa politisering (ge politisk
innebord &t annars potentiellt neutrala
aktiviteter), dynamik, framstillning av
allegorier. Mitt syfte dr hir att animera al-
ternativ varhelst man kan finna dem. De
tvd exempel pd animation som jag har valt
att studera representerar tvd mycket olika
modeller for det icke-minskliga och for
animerat liv. I det forsta, Pingvinresan, ger

Den pordsa gransen mellan

det biologiska och det kulturella

korsas snabbt utan nagon som

helst kdnsla av brytning.

en skildring av de antarktiska kejsarping-
vinernas livscykel tillfille till en [ingsoke
berittelse om minsklig kirlek, familj och
reproduktion. Denna berittarram anime-
rar faktiskt pingvinernas aktiviteter och
tolkar in dem i en redan existerande be-
rittelse om det minskliga. I det andra
exemplet, Seed of Chucky, uttdmmer be-
rittelsen om det minskliga snabbt sin
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egen narrativa potential, och dockberit-
telsen blir lingt mer 6vertygande, levande
och egensinnig. Nir vi rér oss frin den
“naturliga” berittelsen om reproduktion
till den hogst artificiella berittelsen om
dockors sexualitet trider vi ocksd in pa
det animerades hogst queera omrade.

Pingvinkérlek

Om jag nu gir over till min forsta fall-
studie kan vi inledningsvis betrakta re-
proheterosexualiteten som en férlegad,
anakronistisk och desperat, men mot-
sigelsefull ideologi, som i den euroame-
rikanska kontexten tillsammans med
kapitalismen och kénsstabiliteten forsoker
ge stod &t “riktigheten” hos véra former
av samhillsorganisation just nir de tycks
glida 6ver i andra, dnnu svirdefinierbara,
varandeformer i virlden. Min forsta fall-
studie 4r "pingvinpornon” frin sommaren
2005: Pingvinresan. Luc Jacquet aterger i
sin fingslande dokumentirfilm om kej-
sarpingvinernas hipnadsvickande livs-
cykel deras linga och médosamma fird
till hackningsplatserna som en berittelse
om kirlek, 6verlevnad, motstindskraft,
beslutsamhet och den heteroreproduk-
tiva familjeenheten. Kejsarpingvinerna
ir, for dem som missade filmen (eller den
kristna hégerns foérvringda tolkningar
av den), de enda aterstiende invinarna i
ett synnerligen bistert antarktiskt land-
skap som en ging var tickt av gronskande
skogar men nu ir en dyster och nedisad
vildmark. Men péd grund av den globala
uppvirmningen haller isen pd att smilta.
Pingvinerna miste for att overleva gora
en ling resa en ging om dret i mars frin
havet till en platd tio mil indt land dir
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isen dr tillrickligt tjock och fast for att
bilda limplig hickningsterring. Firden
dit dr besvirlig for pingvinerna, som sim-
mar mycket snabbare in vad de vaggar
fram pa land. And4 ir denna fird bara det
forsta momentet i en péfrestande pendel-
rorelse, som de kommer att gora under de
nirmaste minaderna, fram och tillbaka
mellan hickningsomrédet och det 6ppna
havet dir de himtar niring. Detta liter
kanske inte direkt som en fingslande be-
rittelse, men filmen blev en vildig fram-
ging 6ver hela virlden.

Filmens framgang beror pa flera fakto-
rer. For det forsta spelar den pd en grund-
liggande minsklig nyfikenhet pd hur och
varfér pingvinerna genomfér ett sd kri-
vande kretslopp. For det andra ger den
intima bilder av dessa figlar som nistan
framstdr som magiska i det oférsonliga
landskapet och pornografiska med tanke
pa det nirgingna tilleride till figlarna
som regissoren erbjuder oss. For det tredje
binder den samman det visuella och det
naturliga med en efterhiingsen och sen-
timental berittarrost som talar om kir-
lekens transcendens och familjens kraft
som forutsitts driva pingvinerna till att
fortplanta sig under dessa ogistvinliga
forhéllanden. Trots de hipnadsvickande
bilderna, landskapets underbara skonhet
och faglarna sjilva riktar Pingvinresan i
sista hand uppmirksamheten mot bara en
liten del av berittelsen om pingvinsam-
hillet, eftersom dess blick 4r sd envist fist
vid den trosterika anblicken av “paret”,
familjeenheten”, “kirlek”, "forlust”, he-
terosexuell reproduktion och den emo-
tionella arkitektur som forment svetsar
samman alla dessa rérliga delar. Men fo-
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kuseringen pd heterosexuell reproduktion leder vilse och skymmer en lingt mer
overtygande berittelse om samarbete, kollektivitet och icke-heterosexuella, icke-
reproduktiva beteenden, en berittelse som jag ska aterkomma till.

Mangfald istillet for heterosexualitet i djurvérlden

Flera skeptiska kritiker konstaterade i sina recensioner att hur hipnadsvickande
berittelsen dn kunde framstd, sd fanns det inga beligg for romantisk kirlek
bland pingvinerna. "Kirlek” pekades ut som det mest sliende exemplet pd fil-
mens irriterande antropomorfism.> Men den heterosexuella reproduktionen, det
mest péfallande strukturelementet i filmen, ifrigasattes aldrig vare sig av film-
skaparen eller av kritikerna. Kristna fundamentalister har faktiskt pd senare tid
hyllat filmen som en rérande text om monogami, offervilja och barnuppfostran.
Och detta trots att pingvinerna bara ir monogama med sin partner under ett
ar, och att de 6verger sina ungar efter nigra f4 manader. Medan konventionella
djurdokumentirer som Pingvinresan envist fortsitter att tala om naturens hete-
rosexualitet menar evolutionsbiologen Joan
Roughgarden att vi bor soka efter beligg i
naturen for de udda, icke-reproduktiva, icke-
heterosexuella och icke-konsstabila fenomen  faktiskt pa senare tid hyllat
som karakteriserar storre delen av djurvirl-

Kristna fundamentalister har

filmen som en rérande text

den. Roughgarden beskriver i sin fantastiska - —
studie av den evolutionira mingfalden hur om monogami, offervilja och
de flesta biologer iakttar "naturen” genom barnuppfostran.

socionormativitetens tringa och forvringda

lins och dirfor feltolkar alla méjliga former

av biodiversitet. Aven om transsexuella fiskar, hermafroditiska hyenor, icke-
monogama figlar och homosexuella édlor spelar en roll i respektive arts éver-
levnad och evolution har siledes deras funktion i allminhet blivit missférstddd
och fogats in i de rigida och fantasilésa heterofamiljira scheman som bygger
pa reproduktivt nit och de mest livsdugligas éverlevnad. Roughgarden redogér
ocksd for hur minskliga iakttagare felaktigt tolkar in (kapitalistisk) konkurrens
i (icke-monetira) kooperativa djursamhillen och djuraktiviteter; de missforstar
ocksé relationerna mellan styrka och dominans och éverskattar den reproduk-
tiva dynamikens foretradesritt.

Roughgarden hinvisar till clownfisken som ett exempel pa sexuell mingfald
bland djur. Clownfiskparet dr enligt Roughgarden s& monogamt att om honan
skulle d6 (som hon till exempel gor i den animerade filmen Hizta Nemo) byter
hanen kén och blir hona. Hon kommer sedan att bilda par med nigon ur sin
avkomma for att aterskapa slikeets kretslopp. Roughgarden ser i detta beteende,
och alla andra sddana férvandlings- och omkastningsprocesser, inte s mycket
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beligg for det reproduktiva kretsloppets
dominans som en adaptiv affiliativ pro-
cess som bygger upp sociala strukturer
kring ett stabilt samhille och inte kring
reproduktiva familjeband. Roughgar-
den bryter i sin modell av djursamhiillet
medvetet mot de darwinska tolkningar av
djurbeteenden som har kodat in minsk-
liga virden som konkurrens, behirskning
och fysisk 6verligsenhet i tolkningar av

olika eklektiska djurbeteenden.

Pingvinresans berattarram

Vilket naturligtvis leder oss tillbaka till
pingvinerna och deras linga resa in i det
sndiga, istickta och férodande Antarktis.
Det dr fakeiske lice, sirskilt tack vare be-
rittarrosten, att forestilla sig att pingvin-
virlden bestir av sma heroiska familjer
som forsoker tillfredsstilla sitt naturliga
och medfédda behov av att fortplanta sig.
Berittarrosten ger oss en vacker men orim-
lig berittelse som forblir avgjort minsklig
och vigrar att se den “pingvinlogik” som
strukturerar deras kylslagna strivan. Nir
pingvinerna samlas pd isen for att hitta
en partner uppmanas vi att se en skolbal
med forkastade och férsmédda individer
i dansgolvets periferi och de verkliga kir-
leksparen och sjilsfrinderna i centrum.
Nir parningsritualerna inleds far vi hora
talas om elegant och balettliknande dans
medan vi ser klumpiga, besvirliga och
ovirdiga parningar. Nir pingvinhonan
slutligen producerar det virdefulla dgget
och sedan méste fora 6ver det frén sina
fotter till hanens for att kunna ge sig i viig
och soka niring, ndr berittarrosten en
hysterisk hojdpunkt och ser sorg och djup
smirta i varje misslyckad 6verforing. Vi
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far aldrig veta hur minga pingviner som
lyckas overféra dgget, hur ménga som
tvingas avstd frin hickning pa grund av
den stringa vintern, hur mycket av 6ver-
foringsritualen som kan vara ren tillfillig-
het och s3 vidare. P4 det sittet fortsitter
berittelsen att tillskriva de icke-reproduk-
tiva pingvinerna stigma och avund och de
reproduktiva offervilja och en protestan-
tisk arbetsetik och att hela tiden se den
kapitalistiska heteroreproduktiva familjen
snarare 4n den storre gruppen.
Berittarrosten och det kristna till-
skrivandet av "intelligent design” maste
nir allt kommer omkring bortse frén en
rad obekvima fakta. Pingvinerna ir inte
monogama; de bildar par ett &r och gér
sedan vidare. Individerna i paret hittar
inte varandra vid avlésningen i ruvandet
genom ndgon medfddd och mystisk par-
ningsinstinkt utan genom sina liten. Vad
som kanske ir viktigast, de icke-repro-
duktiva pingvinerna ir inte bara statis-
ter i heteroreproduktionens drama, de ir
helt nédvindiga! De ger virme i den stora
klungan, bidrar férmodligen ocksi med
extra niring, och de ger sig inte i vig till
varmare nejder utan accepterar sin roll i
pingvinkollektivet for att skapa forutsitt-
ningar for reproduktion och éverlevnad.
Overlevnad har i denna pingvinvirld fak-
tiskt inte s& mycket med duglighet som
med kollektiv vilja att géra. Nir repro-
duktionscykeln nirmar sig sitt slut, vad
hinder da? Pingvinférildrarna skyddar
sina ungar mot kylan men forsoker inte
avvirja attackerna frin de bevingade pre-
datorerna; dir fir ungarna klara sig sjilva.
Och nir ungarna vil har nitt den dlder d&
de ocksa kan bege sig till havs glider for-
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dldrarna tacksamt ner i ett nytt element
utan att ens kasta en blick bakat for att se
om nista generation foljer efter. De unga
pingvinerna har nu fem ar av frihet, fem
fantastiska, icke-reproduktiva familjefria
drinnan dven de méste foreta sig den linga
resan. Den langa pingvinresan ir siledes
varken bevis for heterosexualiteten i na-
turen och det reproduktiva imperativet
eller beligg for intelligent design. Den ir
tvirtom en berittelse om djur, om deras
samarbete, tillhérighet och den anakro-
nistiska klyftan mellan homo och hetero.
Likgiltigheten i filmen mot alla icke-re-
produktiva beteenden skymmer de mer
komplexa berittelserna i pingvinernas liv.
Vi fir under filmens fem forsta minuter
veta att det finns langt fler honor in ha-
nar bland pingvinerna, ett faktum som
aldrig utforskas nirmare och vi ser med
védra egna 6gon att bara nigra fa av ping-
vinerna fortsitter att ruva, men filmen
sdger inget om de icke-ruvande figlarna.
Man kan forestilla sig att pingvinerna dg-
nar sig 4t alla mojliga adaptiva beteenden
for att 6ka sannolikheten for Gverlevnad
(till exempel adoption av ungar utan for-
dldrar), men filmen siger inget i den fra-
gan. Den visuella berittelsen avslgjar en
véldsam virld av icke-minsklig sliktskap
och tillhorighet, men rosten forvisar den
till det otinkbaras och onaturligas sfir.
Pingvinresan har genererat en helt ny
genre av pingvinanimation som bérjade
med Warner Brothers Happy Feet och
fortsatte med Surf’s Up och Bob Sagets
komiska animationsfilm 7he Farce of the
Penguins tor Thinkfilms. Det som frimst
lockar hos pingvinerna tycks, dtminstone
att déma av framgédngen f6r Happy Feet,

vara de hjirtslitande berittelser om fa-
miljen och dess 6verlevnad som tittarna
projicerar pa de stringa bilderna av dessa
egendomliga figlar. Men pé grund av be-
rittarrésten kan man siga att redan Ping-
vinresan ir animerad. I till exempel de
franska och tyska versionerna ersitts den

Nar pingvinerna samlas pa

isen for att hitta en partner

uppmanas vi att se en skolbal

med férkastade och férsmadda

individer i dansgolvets periferi

och de verkliga karleksparen

och sjalsfranderna i centrum.

berittande “gudsrosten” av individualise-
rade stimmor fér de enskilda pingviner-
na. Hir betonas inte skillnaden mellan
minniskor och icke-minniskor, som i s&

manga Pixarfilmer,’

utan pingvinerna
forvandlas istillet till verkliga dockor for
det drama om minsklig kirlek som fil-

men s girna vill beritta om.

Animerade barnfilmer och den queera
alliansen

Den populira animerade pingvinfilmen
Happy Feet tar tyvirr 6ver de mest senti-
mentala aspekterna frin "dokumentiren”,
eller d&tminstone den berittelse som rosten
dterger i Pingvinresan, och forvandlar det
virdiga skddespelet med kejsarpingviner,
som tillsammans forsoker 6verleva stringa
vintrar och global uppvirmning, till en
Broadwaymusikal om en individualistisk
pingvin som motsitter sig pingvinsam-
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hillets konformitet. Den “rasifierar” ocksd pé ett egendomligt sitt genom att

lata ett svart idiom prigla uttrycken for frihet (dans och sing till ljudet av svarta
artister, ldgande predikningar, gospelsdnger), men ldta vita skddespelare ge rost

4t alla huvudpersonerna. I en oavsiktlig form av minstrel show® blir de dansande

och sjungande pingvinerna litta att identifiera som ”Nicole Kidman”, "Hugh
Jackman” och "Robin Williams” medan de talar, men liter som Stevie Wonder,
Prince, Patti LaBelle nir de sjunger! Happy

Men om pingvinerna Feet gar faktiskt mot strommen av nu populi-
ra datoranimerade filmer f6r barn. Ménga ani-

verkligen vore ”’sig sjalva”,

merade barnfilmer, ”Pixarvolt” som jag kallar
det vill sdga pingviner, dem, ligger fokus pa vissa teman som aldrig
skulle de férstas inte sjunga skulle forekomma i vuxenfilm, men som be-

sanger av Earth, Wind and tyder mycket for Pixarberittelsens framgangar

och emotionella péverkan. Pixarvoltfilmerna
Fire med svarta rdster. dterger ganska konventionella berittelser om
individers kamp, men de anvinder de indivi-

duella gestalterna bara som en inkérsport till
komplicerade berittelser om kollektiv handling, antikapitalistisk kritik, grupp-
samhérighet och alternativa forestillningar om gemenskap, rum, forkroppsli-
gande och ansvar.

I till exempel den av Dreamworks producerade Pd andra sidan hicken iscen-
sitts en dramatisk konfrontation mellan négra skogsvarelser och deras nya
minskliga grannar, som iter skripmat, fororenar miljon, kér stadsjeep, pro-
ducerar sopor och slgsar med vattnet. Nir varelserna vaknar ur vinterdvalan
uppticker de att en sjillds forortsbebyggelse har tagit ifrin dem skogen, och
att minniskorna har byggt en vildig hick for att stinga dem ute. Varelserna,
tvittbjornar och ekorrar, piggsvin och skunkar, skoldpaddor och bjérnar, bildar
en allians 6ver artgrinserna for att krossa kolonisatdrerna, riva ner hicken och
kasta om bilden av "ohyra” som forortsinvinarna har gett av dem. Vi ser bara
minniskorna genom skogsvarelsernas 6gon, och som i si manga andra anime-
rade filmer framstir minniskorna som tomma, livlssa och tréga — ja, oanime-
rade. Pd andra sidan hiicken gor, i likhet med andra filmer i Pixarvoltgenren,
animationen i sig till ett inslag i det kinetiska politiska handlandet snarare in
till bara en avancerad form av dockteater. Det minskliga och det icke-minskliga
framstills som animerat och oanimerat snarare dn verkligt och konstruerat eller
subjekt och objekt. Skaran av varelser i P4 andra sidan hiicken bildar en komplex
samling icke-minniskor och rymmer till och med en hegeliansk pungritta som
spelar dod nir den befinner sig i fara och vist forklarar for sin dotter: ”Spelar
pungritta, det dr vad vi gor. Vi dor sd att vi kan leva.” Denna barnfilm erbjuder
mer nir det giller en vision av kollektivt handlande in de flesta independent-
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filmer och kritiska teorier och pekar till
slut ut den queera alliansen, det queera
rummet och den queera temporaliteten
som svaren pd den reproduktiva fram-
tidens och det suburbana familjelivets
grymma ofrinkomlighet.

En kort lista 6ver filmer som jag skulle
vilja ha med i min Pixarvoltgenre inneh3l-
ler: Hitta Nemo, Shrek, Shrek 2, Flykten
fran hionsgdrden, Babe, Wallace & Gromit,
Svampbob Fyrkant, Monsters Inc och Pd
andra sidan hiicken. Jag skulle inte ta med
Superhjiltarna, Toy Story, Madagaskar el-
ler Lilla kycklingen. 1 Pixarvoltfilmerna
forskjuter egendomliga animerade min-
niskoliknande varelser som Svampbob el-
ler animerade djur som Gromit, som lever
med animerade minniskor som Wallace,
véra forestillningar om relationer, moral
och social férindring genom att befolka
virldar dir sunda férnuftet inte leder till
husigande eller familjevirden eller in-
dividualistisk strivan. Pixarvoltvirlden
bestdr snarare av en egendomligt radikal
kombination av socialistiska och anarkis-
tiska forestillningar, blandade med nya
tolkningar av "djurvirden”. Kycklingarna
i Flykten frdan hinsgirden, en i stort sett
matriarkal grupp, inser att de inte bara ir
arbetskraft pd garden utan snart ska bli en
produke; fisken i Hitta Nemo forstar att
farorna i djupet inte s& mycket ir hajarna
som de fiskande minniskorna; Svamp-
bob och hans kompis Patrik tar sig an den
girige foretagaren pd havets botten; de
monstrudsa och patetiska sagogestalterna
i Shrek bildar ett flyktingliger utanfér
Shreks trisk och sa vidare.

Det ir alltsd inte alla animerade filmer
som platsar pa listan 6ver Pixarvoltfilmer.

En film som Superhjiiltarna bygger upp
sin historia kring det heroiska patos som
forutsitts prigla mannens fyrtiodrskris
och satsar pd en Ayn Randsk eller sci-
entologisk forestillning om de speciella
minniskor som inte fir undertrycka sin
olikhet f6r att passa in i den grd massan.
Och Happy Feet propagerar pd liknande
sitt for individualism och heroiserar den
dansande pingvin som inte kan passa in i
den vimjeliga, sentimentala och hjirtekni-
pande gemenskapen — till att borja med.
S4 sminingom vidgas naturligtvis gemen-
skapen till att 4ven omfatta honom, men
lixan pd vigen blir sorgligt nog att varje
enskild pingvin i den ganska enhetliga
skaran méste lira sig att “vara sig sjilv”.
Men om pingvinerna verkligen vore sig
sjilva”, det vill siga pingviner, skulle de
forstds inte sjunga sdnger av Earth, Wind
and Fire med svarta roster och leta efter
sjalsfrinder utan skulle frambringa egen-
domliga gilla ljud och bilda par for ett &r
och sedan gé vidare.

I Pé andra sidan hiicken och andra
Pixarvoltfilmer ir lingtan efter olikhet
inte férbunden med en nyliberal “var
dig sjilv’-mentalitet eller en speciell in-
dividualism f6r "superminniskor”, utan
snarare med sjilviskhet och ohimmad
konsumtion och stills i kontrast till en
kollektiv mentalitet. Tvd teman kan for-
vandla en potentiell Pixarvoltfilm till en
menlds och konventionell tecknad film:
familjen och den romantiska kirleken.
Pixarvoltfilmerna tycks, till skillnad frin
sina icke-revolterande, konventionella
animerade motsvarigheter, kinna till att
deras huvudpublik 4r barn. De tycks dven
kinna till att barn inte satsar pi samma
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saker som vuxna gor: barn bildar inte par,
de ir inte romantiska, de har inte en re-
ligivs moral, de 4r inte ridda for déden,
de dr kollektiva varelser, de befinner sig i
stindigt uppror i forhillande till sina for-
dldrar och sitter fast i olikhet, de saknar
kontroll 6ver sin kropp, har inte ansvar
for sitt liv och lever enligt scheman som
de inte sjilva har gjort upp. Pixarvoltfil-
merna erbjuder barnet en animerad virld
av triumf f6r de sm3, en revolution mot
faderns affirsvirld och moderns hemma-
sfir; ofta ir faktiskt modern helt enkelt
déd och fadern forsvagad (som i Robozar,
Monsters Inc, Hitta Nemo och Pé andra si-
dan héicken). Konet ir 1 dessa filmer osta-
digt och mangtydigt (transsexuella fiskar
i Hitta Nemo, en gris i Babe som hinfors
till en annan art). Sexualiteten 4r amorf
och polymorf (homoerotiken i Svampbobs
och Patriks relation och i Wallaces och
Gromits hemliv), klass framtrider tyd-
ligt i arbetskraftens och artmdngfaldens
termer och kroppsférmagan stdr ofta péd
spel (Nemos lilla fena, Shreks jittevixt).
Aven om nigra nyare animationsfilmer
ir allefér konforma (se den ovan nimnda
Happy Feer men ocksd Borspolad) tycks
genren i sig ha bundit sig for det excent-
riska, det upproriska och det queera. Vis-
serligen dansar pingvinerna i Happy Feet
cyniskt hem det ekonomiska spelet, men
det finns kanske en annan, bistrare och
mindre glittig animation i vardande, en
animation dir de dansande pingvinerna
ger vika for de oroande och egensinniga
djurberittelser som vi har kommit att ils-
ka och forlita oss pa.

Men trots den sorgliga férvandling-
en av Pixarvoltgenren till en mer do-

16 Tidskrift for genusvetenskap nr 4 2007

mesticerad produkt inger animationen
fortfarande hopp om stérningar av de
glittiga berittelserna om heterosexuell
kirlek. Som Sianne Ngai konstaterar i ett
utmirkt kapitel om ras och "animated-
ness” 1 sin bok Ugly Feelings ir animated-
ness en ambivalent representationsform,
sirskilt nir det giller ras, eftersom den
bade avslojar “talets” och buktalarkons-
tens ideologiska férutsittningar och hotar
att etablera groteska stereotyper genom
act fastna i karikatyren och éverdriften
i site forsok att ge liv at icke-minskliga
gestalter. Ngai brottas med motsigelserna
i den animerade tv-serien The PJs, med
Eddie Murphy som frimsta namn (rost)
och med fokus pd ett svart icke-medel-
klassamhille. Hon visar i sin grundliga
analys av seriens ursprung, genealogi och
reception hur dockorna framkallade en
rad olika reaktioner, manga av dem ne-
gativa och minga upptagna av dockornas
fulhet och de raskarikatyrer som de me-
nade att serien gav nytt liv it. Ngais svar
pa anklagelserna om bildernas fulhet blev
att tv-serien faktiskt ”introducerade en ny
mdjlighet till rasrepresentation i tv-me-
diet, en mojlighet som ambitiost forsokee
dtervinna det groteska och/eller fula som
en overdriftens, rdhetens och forvring-
ningens kraftfulla estetik”” Hon gran-
skade PJs bitande samhillskritik och dess
intertextuella viv av referenser till svart
populirkultur i forhallande till dess tek-
nik, stopmotionanimation, som utnyttjar
relationen mellan styvhet och elasticitet
bide bokstavligt och bildligt: ”2/s pAmin-
ner oss om att det kan finnas sitt att ikld
sig en social roll som faktiskt forvrider
dess grinser och forindrar positionen for
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rollen’, s att den inte bara begrinsar eller inskrinker utan ger minniskor nya
méojligheter att utforska sin handlingskraft”.® Happy Feet utnyttjar uppenbarli-
gen inte spinningen mellan styvhet och elasticitet pd samma sitt som PJs gor i
Ngais tolkning av serien.

Seed of Chucky - transbiologi och skrackfilmen

Och s& maste vi granska de genrer dir det otinkbara och det onaturliga bildar
sjilva representationsterringen for att motverka de dominerande berittelserna
om "naturlig” reproduktion. I min nista fallstudie kommer jag att spara trans-
biologin till den animerade skrickfilmen. I en tid d det férs en bred debatt
om livets mening i en rad mangtydiga former av férkroppsligande — embryot
som varken blivande barn eller enbart protobarn, cyborgen som minniska och
maskin, den hjirnskadade Terrin Schiavo som “grénsak”, familjens husdjur som
sillskap och den ofrinkomligt andre, den minsklige partnern som bade famil-
jehusdjur och symbiotiskt densamme — har skrickfilmen blivit och férblir en
rik plats for nya tankar om och utveckling av relationerna mellan det minskliga
och de andra, eller mellan det icke-minskliga och dess "queerande” av forkropps-
ligandet. Tidigare dramatiserade skrickfilmen den instabila relationen mellan
insida och utsida, eller den fann det icke-minskliga redan vara en visentlig del
av det minskliga, eller rorde ihop genusrelationerna mellan kénade kroppar.
Slasherfilmen har fakriske alltid varit en plats for alternativa konfigurationer av
forkroppsligande, tillhérighet, familj, begir och identifikation.

Det som Sarah Franklin betecknar som transbiologins arv och framtid, el-
ler snarare den nutida reorganiseringen av den levande materien, dger inte bara
rum i de laboratorier hon studerar, utan dven i inférlivandet av nya tekniker som
konstgjord befruktning, kloning och regeneration i nya berittelser om skricken
i minskligt forkroppsligande. Medan man genom studier av vetenskapen lir
kinna vdra drommar om férvandling, kan studier av skriicken f4 oss att fundera
over védra farhgor och betinkligheter infor det minskliga, det postminskliga,
det ominskliga och medvetet icke-minskliga. Skrickfilmserien Den onda dock-
an, med den reanimerade dockan Chucky och hans animerade brud Tiffany
i huvudrollerna, exemplifierar den nya splacterfilmens kraft, dess forméga att
inte bara undergriva den sa kallade verkliga virlden eller min och kvinnor och
reproheteronormativiteten, utan ocksi att forestilla sig verkliga alternativ i de
queera sociala relationer och motpubliker som filmerna vicker till liv.

Jag intresserar mig hir f6r den femte filmen i serien om den onda dockan,
Seed of Chucky. Trailern for filmen inleds med en bild av ett embryo svivande i
livmodern och en rést som siger: "Med varje nytt liv, med varje ny generation,
foljer forhoppningen att de ska gora virlden till en bittre plats ... for att bringa
dod! Ge oss ndgot av ondo.” Precis som om den vore en variation pa Lee Edel-
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mans fritande polemik mot barnet i No
Future, dir han hivdar att den politiska
sfarens heteronormativitet garanteras av
bruket av barnet som symbol for hoppet
om en bittre morgondag, avfirdar denna
trailer vira foérvintningar om forildrars
ambitioner. Den humanistiska forhopp-
ning som vill se nuet forlingt in i framti-
den och den narcissistiska dnskestruktur

| stallet for hopp, liv och

bejakande erbjuder Edelman

negativitetens, omdjlighetens

och dodsdriften antisociala

teori.

som kriver att barnet upprepar forildrar-
nas synder fir ett grymt och blodigt slut
i Seed of Chucky. Chucky, den reanime-
rade good guy-dockan, och hans ohyggliga
brud, Tiffany, sluter definitivt sin oheliga
allians i den fjirde filmen i serien (Bride
of Chucky) och gor reproduktion — natur-
lig, onaturlig och direkt queer — till det
centrala dramat. Men Chuckyserien nojer
sig inte med Edelmans blanka avvisande
av barnet som en plats f6r motstind utan
bygger sina férhoppningar pa det barn
som fods utan kén och sedan tvetydigt
konas.

For Sarah Franklin spelar hoppet en
roll i den nya embryologin nir ofrukt-
samma par deponerar sina spermier, igg
och embryon i vetenskapliga laboratorier.
Nir de skinker reproduktivt material till
vetenskapen “forvandlar (transsubstan-
tierar) paret dirfor sitt embryo frin att
vara ’deras eget’ till att bli en anonym,
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offentligt finansierad medicinvetenskap-
lig embryonisk cellinje som istillet for att
vara en specifik enhet blir en del av ett
gemensamt, kollektivt engagemang for
vetenskapligt framsteg — ett virde som ir
nistan oupplosligt forbundet med hopp”.?
Men hopp om vad? Hopp om en forling-
ning av livet med ytterligare tio 4r? Hopp
om att formogna forildrar med fertili-
tetsproblem kan reproducera sig sjilva?
Hopp om att hiva den branta nedging
i antalet fodda barn bland vita familjer i
USA, Europa och Australien som gor att
den firgade befolkningen stadigt vinner i
relativ storlek? Hoppet gir, som Edelman
pépekar, hand i hand med repronorma-
tivitet och kan, ja miste, motverkas ge-
nom “det queeras negativitet”, som gor
det mojligt for oss att “siga nej till hoppet
som bejakande, som alltid 4r bejakandet
av en ordning som det anses vara otink-
bart, oansvarigt och ominskligt att siga
nej till”.1°

I stillet for hopp, liv och bejakande er-
bjuder Edelman negativitetens, omajlig-
hetens och dodsdriften antisociala teori.
Dédsdriften, den kontraintuitiva men
patagliga grinsen for alla forestillningar
om en stindigt forlingd kropp och slut-
punkten for sjilva dverlevnadsmajlighe-
ten, skriver in sig i de pligsamt hoppfulla
vetenskapliga drémmarna om evighet
och slutet pd sjukdomar, om regeneration.
Och dodsdriften ir till slut lika viktig
for den transbiologiska fantasin som den
skenbart altruistiska men i sjilva verket
bara vinstdrivna dnskan om férlingt liv.

Skrickfilmen dr hemmet f6r dodsdrif-
ten, och Seed of Chucky ir transbiologi i
vardande. Bride of Chucky slutade med
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en skrimmande scen av fodsel ur doden
— Tiffany har slagits i smulor av sin till-
givne man Chucky men foder en barn-
docka dir hon uppenbarligen ligger pd sin
dodsbidd. I fortsittningsfilmen handlar
det ofrinkomligt om resultatet av denna
fodelse, om Tiffanys och Chuckys sokan-
de efter minniskokroppar i vilka de hop-
pas kunna transsubstantiera sina sjilar for
att en ging for alla limna sina syntetiska
héljen bakom sig.

Filmens transbiologiska moment

Jag vill avsluta min artikel med en tolk-
ning av den reproduktiva och transbiolo-
giska politiken i Seed of Chucky, eftersom
filmen s envist avvisar den sentimentala
eller altruistiska berittelsen om barnupp-
fostran. Liksom pingvinpornon erbjuder
den ndgra fantastiska scener av alternativa
och queera former av icke-reproduktion
och transbiologi fyllda med kritik av det
minskliga och det normativa kénet. Om,
som Franklin pdstér, transbiologin rym-
mer sin egen politik och i grunden ir so-
ciologisk enligt Haraway, maste vi soka
efterverkningarna av denna oférutsigba-
ra, ibland queera och ibland alltfér nor-
mativa, politik i de historier vi berittar for
oss sjilva, pé fullt allvar och med massor
av ironi, om “onaturlig” och manipule-
rad reproduktion. Det utomkroppsliga
embryot ir, enligt vad Franklin péstir,
inte lingre ett exceptionellt inslag i de
minskliga sliktforhillandena. Det dr nu
en del av den postmoderna familjen och
kastar in sin egen konvulsiva och 6desdig-
ra politik — hoppets och den minskliga
forbittringens politik — i annars sd sorg-
liga och trista berittelser om reproduktivt

misslyckande. Medan férestillningen om
ett cyborgembryo i ett annat historiskt
ogonblick representerade en férindrad
och potentiellt queer vision av minskligt
framsteg, utvidgar siledes cyborgembryot
idag bara familjens "naturlighet” och re-
produktionens korrekthet.

Mary Shelley skapade i sin Franken-
stein en berittelse om vetenskaplig kon-
troll av reproduktionen och férestillde
sig bide mojligheten att lita kvinnan bli
fri frin fodandets bérda och skricken att
ge det vetenskapliga laboratoriet ansvaret
for barnafodseln. Den queera mojligheten
av icke-minsklig reproduktion realisera-
des i monstret men utplinades i och med
att Dr. Frankenstein forsokte utplina sin
skapelse. I Chuckyserien tematiseras de
queera konsekvenserna av att géra repro-
duktion och sexualitet till en laborato-
rieteknik. Shelleys monster dvertriffar
sin skapare, oméjliggor hans chanser till
kirlek och heteroreproduktion och ska-
par av honom och sig sjilv ett nytt par
som overvinner det heterosexuella paret.
Minniskorna blir f6r dockorna i serien
underligsna livsformer, kottsliga kapslar
for lagring av deras egen sid, och hetero-
sexualiteten betraktas som helt urmodig.

Det finns tre scener/symboler for
transformativt och queert férkroppsli-
gande i Seed of Chucky: 1) Tiffanys och
Chuckys barn och dess tvetydiga kon. 2)
Animationstekniken och dess samspel
med humanismens ideologier. 3) An-
vindningen av en kvinna, Jennifer Tilly,
som surrogatmoder f6r Chucks barn. Alla
tre formedlar en kritik av det minskliga,
klargor relationerna mellan minskligt och
normativt kénande och reproduktion och
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ger en alternativ formulering av frkroppsligande, begir och identitet. Jag vill
till slut ge en kort beskrivning av dessa tre transbiologiska moment i filmen:

Inget kin. Tiffany och Chuck reanimeras i Seed of Chucky av sin egen avkomma,
som foder sina forildrar snarare dn tvirtom. Nir han hittar dem i ett rekvisita-
forrdd med sladdar i ryggen kinner det egendomligt melankoliska barnet igen
sina forildrar pa den stimpel, “tillverkad i Japan”, de har p& handleden och som
ir identisk med den som han sjilv bar. Chucky och Tiffany har hamnat i en film
om Chuck och Tiffany, och fljaktligen blir denna film i filmen en spegelbild
av den spiral av diskursiva sanningar som skapas i transbiologins sfir. Chuck
och Tiffany skrims av den egendomliga och fula gestalt som har gett dem nytt
liv. Men nir han pastir sig vara deras barn skyndar sig bdda férildrarna att
gora ansprdk pd honom och ge honom ett
namn. Hir vicks frigan om kon. Tiffany
kallar honom for Glenda medan Chucky
ger honom namnet Glen (efter Ed Woods
huvud, var och en har flera drépliga b-film Glen or Glenda frin 1953).
Glen/da visar sig vara behiftad med anato-
miska fel. I en komisk scen om skapandet av

Varje docka har tva neutrala

huvuden och ett skrikande

armar och flera kroppar.

kon stirrar de stolta forildrarna pa barnets
nakna skrev och pastdr sig se det konsorgan de vill se. Glens kon avslojas forst i
slutet av filmen d& han dédar sin far for att ridda sin mor — det dr denna sociala
och oidipala handling som ger honom ett kén. I denna lysande intersexuella
tematik visar sig mojligheten att ldsa av konet vara viktig for forildrarna men
inte for barnet. Filmen demonstrerar kraftfullt att en normativ identitet kriver
ett stabilt kon. Nir Chuckys och Tiffanys barn vigrar att vara antingen Glen
eller Glenda och insisterar pd att vara bade och férskjuter han uppmirksamhe-
ten frén den tvetydigt kénade kroppens monstrositet till heteronormativitetens
skrimmande effekter.

Ingen minniska. Precis som hetero/homo framstir som en efterklang av en
ildre diskursiv struktur forsvinner det minskliga i denna film och ger plats
for dockan Chucky. Trots att filmerna om Chucky framstdr som rena “barnle-
ken” (som originaltiteln pd de tre forsta filmerna i serien antyder), 4r de emel-
lertid misterliga skapelser av cyborgteknik. Varje docka kriver sju eller dcta
marionettspelare eller tekniker. Varje docka har tvd neutrala huvuden och ett
skrikande huvud, var och en har flera armar och flera kroppar. Varje dockas vik-
tigaste kroppstyper ir positionerbar, formlos och stunt. Dessa tre kroppstyper kan
bist beskriva kroppens 6de i transbiologins laboratorier. Genom vetenskapens,
naturens och reproduktionens diskurser blir vi positionerbara och utfér vissa
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foreskrivna rorelser och reaktioner. I det formlisa moduset skapar och destabi-
liserar diskursen kroppen i en och samma gest: det som till exempel far oss att
forestilla (perform) ett kon ir forbundet med ett slags formloshet sdtillvida att
konet ocksd iscensitter oss. I stuntformen gor kroppen nigot som verkar oméj-
ligt, och nir den dnd3 overlever, fods en ny forestillning om kroppen. Chucky
vill limna sin begrinsade dockkropp for gott och fi en verklig levande minnis-
kokropp. Men efter att ha betraktat det minskliga barnafédandets skidespel, i
Jennifer Tillys gestalt, bestimmer Chucky sig for att han fakrtiskt har det bittre
i sin positionerbara/formlésa/”stuntiga” kropp.

Transbiologi. Efter den blodiga fodseln av Chucky Jr férklarar Tiffany att
hon har fitt nog av reproduktion och att Chucky méste donera sperma for
att befrukta en minniska med deras foster. Dirmed kommer Glen/da att fa
en minsklig kropp att férvandlas i. Sedan féljer tva festliga scener. I den ena
masturberar Chucky till en skricktidning for att frambringa siden. I den andra
"lesbiska” scenen ser Tiffany till att Jennifer Tilly blir gravid genom konstgjord
befruktning, men lingt borta frin laboratoriet och dess krav pa renhet. Sarah
Franklin férklarar: "Precis som cyborgen uppstr ocksa transbiologin genom
den komplexa korsningen av rent och orent, dir egenskaper hos specifika orga-
nismer och biologisk kontroll bokstavligen blandas, sa att det skapas nya slags
organismer, men denna renhet omgirdas av alla méjliga former av patologi. Och
precis som cyborgen handlar det transbiologiska inte bara om nya blandningar,
lekfulla nya kombinationer av delar eller nya sammansittningar: det definieras
visentligen av strivan att differentiera dessa orena hirstamningslinjer i en funk-
tionell, siker och kommodifierbar minsklig biologi.”" Eller ... det transbiolo-
giska framtrider i den gotiska fantasivirlden som just den patologiska marginal
som Franklin betecknar som “orena sliktlinjer” och som forkastas till forman
for en "kommodifierbar minsklig biologi”. Den plastiska och lesbiska scen
dir Tiffany befruktar Jennifer Tilly med Chuckys sperma ir en parodi pa hela
provrorsbefrukeningsprojektet och dess med néd och nippe dolda rashygieniska
inriktning och hopp om férbittring av mianniskosliktet.

Kroppen omgjord

Jag sitter uppenbarligen inte berittelserna om Chucky i samma relation till
provrérsbefrukeningstekniken som Frankenstein intog i forhéllande till den
i borjan av 1800-talet grasserande ridslan for befolkningskontroll och for
riskerna med att féda barn och férhoppningarna om nya tekniker f6r barnbe-
grinsning. Fast, varfor inte? De animerade dockorna med sin konstruerbarhet,
manipulerbarhet, plasticitet och "queergenderisering” ir, precis som de icke-
reproduktiva pingvinerna i Pingvinresan, sirskilt vil dgnade &t att fsrmedla en
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annan historia om transbiologi. Det ir en historia dir begrepp som minskligt,
kon, kropp, reproduktivt, misslyckande, hopp, liv och déd har fatt en ny bety-
delse, dir konst och biologi forenas. Med andra ord ir det en transbiologi som
finner kroppen omgjord, inte bara genom genetiska experiment, utan genom
nya forestillningar om kroppen, det minskliga och dess andra inom filmen,
i den sa kallade naturliga virlden och inom bildkonsten. I animationens virld
forvrings, manipuleras och ridbrikas den minskliga formen sd att humanis-
tiska ideal som heterosexuell kirlek och individualism framstar som kusliga och
den posthumana stuntsubjektiviteten upphéjs frin revolterande animation till
animerande revolt.

Oversattning fran engelska Sven-Erik Torhell. Artikeln baseras pd en féreldsning som
Halberstam hall vid Malmé hdgskola den 9/5 2007. Orginalets titel: Revolting Anima-
tion or Animation Revolt? Transbiology and New Formulation of Sexuality and Gender.
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