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Suzanne Osten ger sin syn pa iscensattningen av Eu-
ripides Alkestis. Hon satte upp dramat pa Unga Klara,
Stadsteatern i Stockholm 2006. Kung Admetos offrade
inte till gudinnan Artemis nér han gifte sig. Darfor maste
han straffas med déden. Han kan undkomma sitt éde
om nagon dor i hans stélle. Fadern Feres sager nej, men
hans hustru Alkestis ar villig att offra sig. Hon hamtas
sedan tillbaka fran Hades av hjalten Herakles och
Admetos far sta dar med skammen: sin feghet.

| HUVUDET PA EN REGISSOR

SUZANNE OSTEN

En firdigrepeterad pjds bir pd dolda kunskaper. Det ir det som gor att vi kan
forvandla ett fragment ur antiken till nigot som ir spelbart idag. Teatern ska
verka som en upplevelse och publiken ska helst inte mirka regissérens och en-
semblens avsikter. En inspirerande tanke vore dock att anordna en teach-in. Nir
exempelvis Alkestis spelades skulle samtal med inbjudna akademiker och kritiker
pagd samtidigt, likasa inslag av repetitionsmoment, musik och dans, dversitt-
ningsseminarier, versldsning, publiktester, dragkingworkshops. D3 férst skulle
pjisens olika kunskapsnivier kunna bli kompletta. Och jag sjilv som regissor
skulle dntligen bli tillfredsstilld i mitt konstnirliga utforskande.

Det ir frigan om ett slags komposition nir ensemblen sitts samman. Ska-
despelarens energi och gestaltning av kén pa scen dr nigot som jag kommer att
berdra i denna artikel. Det 4r speciellt intressant med tanke pa att skidespelaren-
semblen som spelade Alkestis har underkastat sig den japanske regissoren Tadashi
Suzukis manliga hierarkiska trining och samtidigt arbetat med clowninriktade
ovningar. Komikens ldga status i forhéllande till den klassiskt hoga i den grekiska
tragedin har sdledes utprovats. Detta kan tyckas vara helt olika teateruttryck,
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men uppsittningen har haft fér avsike att
undersoka Euripides genre satyrspel. Man
tror att det spelades som ett underhall-
ningsstycke efter en hel dag med tragiska
dmnen. I Alkestis fir en feg man sin hustru
tillbaka, trots att hon gtt i doden for hans
skull. Detta kan ge upphov till skratt men
vilken sorts skratt?

Dramatikern Euripides skapade en
pjds om en god sjilvuppoffrande kvinna,
spelad av en man infér min i ett samhille
kontrollerat av min. Hur later sig en iscen-
sittning av en sddan kénsoverskridande
historia goras idag? Spel med kén och
status ir det instrument en regissor och
skddespelare har att forfoga éver, det vill
siga makt dversatt i sceniska val. Vem be-
stimmer vad? Hur spelar kvinnor kvinnor
och min min och hur spelar de varand-

Hur spelar kvinnor kvinnor och

man man och hur spelar de

varandra?

ra? Genom att jag lter koren och nigra
av mansrollerna spelas av kvinnor synlig-
gors Euripides beskrivning av en kvinnas
klaustrofobiska 6de. Herkules, som dédat
sin familj nir han var berusad, 4r en upp-
blést hjilte och skrythals. Han spelas av
Malin Cederbladh som ocks3 spelar en av
kvinnorna i kéren. Den rasande och straf-
fande Feres, Admetos far, spelas av Malin
Ek, ensemblens ildsta kvinna och den som
har storst pondus. Det tycks som om &l-
dern tar bort konstillhérigheten. Nir hon
spelar Feres ir det aldrig nigon tvekan om
att "hon” 4r den gamle kungen. Admetos,
Alkestis make som alltsd ar kung, spelas av
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Per Graffman. Men han kryper inda ihop,
ridd for sin fader Feres styrka. Alkestis,
Victoria Olmarker, spelar offerrollen, den
Goda. Det hon kan uppnd ir martyrens
status. Hon kan bli en staty for eftervirl-
den, en prisad mumie och legend.

Men regitolkningen kan spela ensemb-
len spratt. Publiken ser inte alltid vad den
’ska” se utan fyller i och skapar om. Vi
maste alltsd kritiskt underséka publikens
frigor medan vi repeterar. Det gér vi med
hjilp av publiktester. Vi bestimmer oss
for den grupp publik vi vill ha i salongen.
Det ir ett slags idealpublik. De kommer
frin olika samhillsklasser, har skilda ald-
rar och olika bildningssyn. En del ir fy-
siskt orienterade, gillar exempelvis karate,
vissa kan teater, andra kinner inte alls till
denna konstform. De fir méta véra frigor,
repetitioner, var osikerhet och stills infor
olika val och diskuterar sin egen smak. Vi
triffas fyra eller fem ginger och de blir
véra allierade. De padminner oss om saker
vi tappar och stiller frigor som vi miste
precisera. Vi gér som de siger men gir
dven helt emot deras uppfattningar. Po-
dngen 4r att vi utvecklas i métet med just
dessa minniskor. Unga Klara ir laborato-
riet jag driver. Det testar och 6ppnar sig
under repetitionsperioden for en kritisk
referenspublik som diskuterar och ifriga-
sitter det som de inte blir berorda av.

Under arbetets ging kom jag att bli be-
satt av frdgan om trans och rit; dramat bir
mytiska rester frin en tid dd minniskan
trodde att gudarna tog minsklig gestalt.
Pjisen ska dirfor 16sa minst tvd uppgifter
for mig. Dels ska den beskriva en kvinnas
offerhandling i en tid ddr kvinnans plats
var reglerad till hemmet i minsta detalj,
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dels ska den gestalta en kultisk rest, en myt som handlar om frigan varfér vi
miste d6. Dramat inleds med en beskrivning av hur Zeus slagit ihjil Apollos son,
likekonstens Gud Asklepios, for att denne experimenterat med att lita de déda
f3 liv. Grinsen mellan liv och d6d dr med andra ord knappt fastslagen nir pjisen
borjar. Vi méter alltsd ett samhille dir individen 4r understilld hogre makter.
Kollektivet, som i dramat representeras av koren, stdr nira kulten. Publiken som
var athenare for cirka 2 400 ar sedan levde inte lingt frin myternas vibrerande
kraft. I folkloren umgicks man med myter men #ven med skrénor och skvaller
om gudarna. Teaterns funktion var kort sagt att ge virlden och tillvaron mening.
Skédespelaren stod mellan himlen och jorden. Han var en férmedlare och en
shaman. En ging stillde teatern frigan om varfor vi lever. Vi sokte oss dit for att
f3 vigledning. Detta dr ndgot jag brinner for att &terskapa inom teatern idag.

Tolkningen av dramatexten

En teateruppsittning innebir forutom lisning av dramatexten, ett utforskande av
vilka teatrala uttryck som just den specifika texten ger upphov till. Mdnga sam-
tal med ensemblen krivs i sokandet efter hur vi ska gora. Det behovs dven som
redan konstaterats moten med den kommande publiken. Tidigare tolkningar
och metoder berikar likasd. Det tar cirka fyra minader att géra 90 minuter teater
med sju skidespelare och 6vriga medarbetare som ansvarar for rummet, ljuset,
kostymerna och maskerna. Nir man sitter upp en klassiker maste man forst gd
djupt in i verkets kirna och sedan finna det scensprak som fir modern publik att
lyssna. Den klassiska texten tror pd résten, pa teaterns medel. Den har ingenting
med filmrealism eller nirbild att gora. Teatern 4r en kollektiv manifestation — en
overvildigande uppgift for ensemblen ir dirfor att finna ett gemensamt spel-
sitt, exempelvis for de linga berittande monologerna. Nils Gredeby gjorde en
nyoversittning till blankvers frin grekiskan. Men jag vill indé formedla textens
d4, nigot frimmande som trots allt blir ett nu. Jag ville absolut inte arbeta psy-
kologiskt naturalistiskt, a la min pjis Medeas barn (1975), som handlar om en
sviken kvinna i en férort. Nej, Medea ir ju en trollkunnig gudadotter. Inspirerad
av koreografen och filmaren Maya Derens studie om minniskor och gudar pa
Haiti, ville jag formedla ett samhille dir teatern var nddvindig rit och visa att
kvinnorna var birare av riten och ledde starka kinslomissiga ceremonier.

Jag ir sjilv uppvixt med den grekiska mytvirlden. Det ir inte publiken idag.
Jag tog hjilp av forfattaren Ana Valdés som berittade f6r oss om sin mormor
grekldrarens sagor om gudar och hjiltar. Ensemblens forstielse av textens alla
syftningar bereder myllan fér gestaltningen. Utan ensemblens djupare forstielse
blir publiken osiker i sin tolkning. Att férmedla dramat ir att dterge en ma-
gisk virld pd scenen, en forestillning om det samhille som mytforskaren Joseph
Campbell menar vi fortfarande kan se pa till exempel Haiti med sin voodotradi-
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tion. Gudarna vandrar bland oss och kan
upptrida i minsklig gestalt i transens cere-
moni. Vi har att géra med en rituell berdt-
telse, en myt utan ironi men med burlesk
humor. Jag ville siledes inte gora nigon
postmodern eller ”jimstilld ” tolkning,
utan fora den centrala dialogen om déden
och mysteriet vidare in i vdr tid. Diremot
talar kvinnan i pjisen mycket tydligt om
vad hon vill och avser. Och hon ir klar
over sitt val — déden — och 6ver kénsmak-
tordningen i sitt samhalle.

Euripides anvinder myten for att ex-
ponera kvinnans stillning i det athenska

Han vill aven gobra en staty av

den déda hustrun som han

tanker lagga i sin sang.

samhillet. Han vill undersoka paradoxen
kvinnligt mod, manlig feghet. Efter Alkes-
tis skriver han tragedin Medea, historien
om den landsflyktiga, trollkunniga dottern
till solen som dédar sina barn nir mannen
Jason sviker. Alkestis siger att maken Ad-
metos liv har stérre virde in hennes. Hon
ir medveten om att hennes barns chan-
ser till ett bra liv forindras drastiskt om
maken som ir konung dér. Hennes erbju-
dande att offra sig ir rationellt men blir ett
slags terrorhandling mot den efterlevande
maken. Alkestis blir kind som modig och
Admetos som feg. Dramat heter inte Ad-
metos, men visst handlar det om honom:
om mannen som forst nir makan Alkestis
offrat sig forstdr vad forlust idr, som verk-
ligen fir erfara sorgens kraft. Admetos fa-
der Feres far forst frigan om han vill offra
sig for sonens skull men avbjer. Det stir
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ingenstans att man mdste do for sina barn,
siger den éldrige fore detta kungen. Men
modern och hustrun, Alkestis, gir i doden
i sin kirleks namn — till sina barn.

I det grekiska samhillet hade minnen
romantiska och sexuella relationer med
varandra och med kvinnor. Kvinnan Al-
kestis ir enligt myten en vacker pant i en
tivling som Admetos vann. Hon var vird
ménga djur och stir for reproduktionen
av kungabarn. Aven om hon ir drottning,
fir hon inte lov att limna hemmet. Hjil-
ten Herakles, Admetos vin, ser till att hon
efter sin déd kommer tillbaka frin dods-
riket. For att uppnd detta vinner 4ven han
en tivling i Hades. Var romantiskt forgif-
tade syn pa kirlek spelar oss formodligen
ett spratt nir vi tolkar dramat idag. Ad-
metos lovar evig trohet i sitt avsked innan
Alkestis dor. Var heteronormativa reflex
sd att siga aktiveras nir Admetos lovar att
aldrig gifta om sig. Han vill dven gora en
staty av den déda hustrun som han tinker
ligga i sin sing. P4 min scen stdr dock den
manlige guden Apollo hand i hand med
Admetos nir detta sigs for att understryka
homosocialiteten och homoerotiken. Fra-
gan dr om dskddaren ser erotiken mellan
minnen och att kvinnan befinner sig i en
annan kategori? Kvinnorna pé scenen ut-
talar sig ofta beundrande om kirleken och
mannen, men ironiserar och gor nedsic-
tande skimt och miner.

Skédespelarnas kroppar visar underlige
eller 6verlige, attraktion och underkastelse
men de ser sillan barnen. P& scenen visar
vi det genom att pappa kungen, Admetos,
stoter bort sin dotter Perimele. Han ser
henne aldrig. "I betraktarens 6ga”, heter
det. Men vem ser egentligen vad pa en
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scen eller i en text? Minnen griter i min
iscensittning — det anses svagt av tradition.
Kvinnorna visar vrede, det kan uppfattas
som en kvinnlig synd. Kéren ska forstirka
var tolkning av pjisen: de ser vad vi “ska”
se. Korens roll dr att kommentera bade
Euripides eventuella intentioner samt var
tolkning av pjisen.

En skarpsynt man, Jan Kott, tycks inte
se att Alkestis 4r rasande i den monolog
hon haller nir Admetos frigar om hon vill
offra sig for att han ska f3 fortsitta att leva.
Kott betonar hennes kirleksfulla hand-
ling. Enligt honom ir det Admetos som
ir huvudpersonen: en man som uppticker
att hustrun har détt nir han ser dammet
i vrirna och hér tjinare och barn gréta.
Det dr en feg, men minsklig man, som
dr ridd for déden. Skadespelaren i rollen,
Per Graffman, kan och bér kunna gréta.
Ocksa det ska ldras ut och tillatas, att det
ir en befrielse att han griter.

Jag ser Alkestis som en arg kvinna som
begér sjilvmord. Hon formulerar laddade
villkor fér sin déd. Hon talar som en ju-
rist. En nirmare undersokning av texten
visar hur alla av husets understillda tjanare
dlskar henne. Hon ir en kunnig statschef.
Riket styrdes hos egyptierna gemensamt
av aeskilliga kungapar.

En egensinnig kvinnlig egyptisk hirs-
kare, drottning Hatshepsug, lir ha rojt sin
rival och gemal ur viigen och utropade sig
sedan till konung klidd i 16sskigg. Men
Alkestis underordnar sig  kvinnoddet.
"Hans liv dr mer virt dn mitt”, siger Al-
kestis. Ett offer som liknar sjilvmordets
utloses, eftersom ingen utvig tycks finnas.
Koren ber henne, det vill siga oss kvin-
nor, att acceptera ordningen. Alkestis ir

tyvirrr ingen rebell. Kanske dr hon en
sjalvmordsbombare? I en dldre myt avvisar
Persefone Alkestis offer, visar henne ut ur
Hades. Det fir inte bli en vana att hustrur
offrar sig!

Traningsmetoden

I huvudet pa en regissor finns alltsa frigan
hur texten ska tolkas, men dven med vilka
kinslor och personligheter den ska fyllas.
Det ir en laguppstillning som ska ta an-
dan ur publiken. Syftet dr att stampa dem
till en upplevelse som sveper med dem
in i dodens morker och sorg och stiller
dem klarvakna inf6r pjisens lysande text
om orittvisa. Skddespelarna bor vilja leta
och viga utsiitta sig for en sirskild trining
inriktad pad forhojd energi i sitt sprik.
Flera ir inforstidda med denna speciella
triningsform, bland annat skidespelaren
Hedda Sjogren, som menar att trining-
en dr “mycket krivande bade fysiskt och
psykiskt, dir uthallighet precision och
koncentration sitts pd prov’. Anne-Lise
Gabold, skddespelare, pedagog och regis-
sor frin Danmark, introducerade Suzuki-
metoden for mig 1988. Hon har utvecklat
sina metoder med avsikt att hitta en tri-
ningsform inriktad p& grekiska klassiska
verk. Hon genomforde sin scenversion
av Euripides Backanterna i Kanonhallen
i Képenhamn 1998 med ett nytt magiske
scensprak: andning, kroppsbehirskning,
balans, kinslor. Metoden ir utmanande
och bygger pd en syntes av tankegingar
och fysiska uttryck frin traditionell ja-
pansk teater, zenfilosofi, Noh och Kabuki
och kampsport. Vi maste viga lira oss att
arbeta metodiskt lingsiktigt i vr svenska
institutionsteater, finna en form som kan
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gora oss samspelta och forma oss att tillsammans beritta om kinslor och stora
minskliga krafter. Vi ska vixla mellan hégt och lagt, subtilt och starkt och ut-
mana véra konventioner. Hur kan detta goras fem gdnger i veckan om det blir
publikeryck?

Hedda Sjdgren har reflekterat éver konsforestillningar inom teatern och tri-
nar oss i Suzukimetoden under spelets ging. ”Av de lirjungar som gétt vidare till
att undervisa i Suzukimetoden ir en majoritet kvinnor”, skriver Hedda Sjogren i
Tankar kring genus och Tadashi Suzukis triningsmetod for skidespelare.

Hon fortsitter: "Nir jag jamfér de kvinnor som jag har studerat med man-
liga instruktorer, har kvinnorna mer genomgiende anammat den arketypiska
rollen av styrande man. Till dessa 'manliga’ markorer riknar jag kraftfull rost,
ljudliga slag med bambukippen, understrykande av den hierarkiska ordningen
och oférutsigbara kast i humér.” Sjdgren anger att hon “kinner tjusningen av att
som kvinna trida in i denna typ av ‘manlig’ maktposition.” Hon menar vidare
att detta medfor bdde en fara och en méjlighet for instruktdren: ”Faran ligger
i att den underkastelse till den manlige mistaren som lirjungen utstdte blivic
internaliserad. I s fall kommer den kvinnliga lirjungen/instruktoren att utsitta
sina kvinnliga elever f6r samma typ av nedbrytande underkastelse, och i hégre

utstrickning 4n de manliga eleverna, eftersom
Hur kan detta goras fem identifikationen med manliga elever ir svagare.”

Som motstindsrorelse till den stringa Suzu-
kimetoden, arbetar vi med Tragisk Clown, en
blir publiktryck? variation av clownteknik vi gor tillsammans med

Maria Oller frin Philippe Gauliers teater- och
clownskola. Nir exake dr det komiskt och nir ir det tragiske och nir samspelar

ganger i veckan om det

dessa olika ligen? Denna friga ir sirskilt viktig for koren som stir emellan de
hoga tragiska karaktirernas spel pa liv och dod. Det ér alltsé frigan om komik pa
liv och d6d som kontrapunketer: sorg och skratt pd sanma ging och en krock mel-
lan att som kvinna spela man eller kvinna, hjilte eller slav, kung eller drottning.
Clowntraditionens musikalitet och kérens passar som hand i handske. Aven den
tragiske kungen Admetos ir ibland en clown. Hans ridsla gér att han faller i sta-
tus. Och Herakles 4r en stor manlig myt. Malin Cederbladh tar ner myten. Syftet
dr att vi ska gldomma kvinnan Malin och tro p& henne som man nir han blir en
uppblast hjilte och en ikta ledsen minniska i samma scen. Alkestis far Feres,
den gamle gubben och fjanten, ska bli den fruktansvirde fadern. Teaterns krav
pa forvandling stiller krav pd skddespelarens vixlingar som &skddarna bara ska
uppleva som naturliga ,”autentiska” rérelser hos minniskor som de avliser och
uttolkar. Askidaren liser av maktrelationer pa scenen. Att kunna géra det igen,
det vill siga ge ett slags "autentisk” upplevelse till publiken fem dagar i veckan,
kriver dessutom ett stabilt tekniske scensprak. Det ska kunna upprepas, formed-
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las och ateruppstd. En géng var teatern nd-
got som uppfordes rituellt ndgon ging om
dret, suckar vi ibland, nir vi schemaligger
100 forestillningar av samma pjis.

Kvinnligt och manligt pa scenen

Ja, hur skildrar jag egentligen kvinnan
och mannen pé scenen? Nir filosofen Eva
Mark fir frigan hur hon ser pd konsfs-
restillningar i Alkestis, skrattar hon och
siger: "Jag tinkte inte pd det alls. Jag har
fullt upp med att vara med om feminism.

Men det var sként nir en kvinna,
Katharina Cohen (som spelar tjinare), vill
sl och leva ut. Det var skont att se den
manhaftiga kvinnan Herkules, Malin Ce-
derbladh.” Efter en diskussion om genus
som ndgot man stiller emot varandra pa
en scen, formulerar sig Eva Mark kring
kvinnors handlingar och kroppens forsk-
ning: “Jaget borjar i kroppen. Det finns
en traditionell kvinnlighet som gir ut pa
att ligga sig ner och rinna ut i kraftlgshet,
som i Alkestis ddende monolog. Sedan
blir hon en rationell agent med maskulint
mod. Det roliga ir att hon tar det senare
beslutet med hjilp av det foérra. Den tra-
ditionella kvinnan — Alkestis — har modet
att d6, mota smirta, limna allt hon har.
Beslutet att d6 ir rationellt. Verklig for-
dndring krivs for att komma tillbaka!”

I min uppsittning skjuter Alkestis sin
dotter ifrdn sig, den niodriga Perimele. Mo-
dern sitter sin sl6ja pa henne och vinder
henne mot publiken som for att stilla ut
henne: flickan i sin objekesroll infor &ska-
daren. Alkestis, juristen, stiller villkoren i
dialogen med maken Admetos. Hon talar
om att hon sjilv inte kommer att vara dir
ndr barnet ir giftasmoget. Vi vet ju hur

hon sjilv har gifts bort. Kvinnans stillning
ir, vilket nimns i dramat, likvirdig med
boskap i en tivling mellan min. Genom
avvisningen av barnet, eller kampen mot
att vilja omfamna men istillet stéta bort,
demonstreras ocksd moderskroppens am-
bivalens. I en prolog skriver dramaturgen
Erik Uddenberg om dottern Perimele, att
hon férsoker reda ut vad som hint men
att hon 4r omgiven av gitor. Vad betyder
det som sker i vira liv? Varfér hinder det?
En viktig sak fér mig 4r att vi ska se att
barnet forsoker forsti. Fadern Admetos
stoter bort flickan dven han i konflikten
med modern. Den som stottar dottern ir
tjanaren. Infor Alkestis dod stinker tjina-
ren hennes linne med vildoftande 6rter.
Alkestis dr alltid praktiskt sinnad: hennes
beslut att gd i doden ir vil forberett.
Kéren, kvinnorna, stir for métta och
hyllar ett ideal dir kvinnan ger upp sitt liv
for mannen. Men i var bearbetning finns
ocksd en diskussion och ett inlin frin
Medea; koren visar en kritisk medvetenhet
om kvinnornas situation. De bir lider-
skidgg i en scen, hicklar midnnen och retas.
Kéren dammsuger sparen efter den déda
Alkestis. De skvallrar om maken Admetos
och hans sexuella forbindelse med guden
Apollo. I ett samhiille dir en forklidd gud
kan visa sig och fortrolla minniskan till
djur var sjilvkontroll centralt och skrick-
en for gudarna konkret nirvarande. Hym-
nerna om gudar handlar om minniskans
fasa nir guden visar sig eller tar 6ver. For-
klidnadstemat ir centralt i Apollohym-
nerna. I min uppsittning ir Apollo en ut-
klidd grabb med allmakt. Vill han roa sig
eller ha lite spinning sitter han in hjilten
Herakles i handlingen. Apollo férvandlar
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en kvinna ur kéren — Malin Cederbladh
— till hjilte och hon blaser upp sig i mus-
kelstorlek. Hir roar sig regi och ensemble:
guden Apollo ir hos mig en symbol for
regissoren.

Hur spelar vi dd évernaturligt starka?
Vira évningar ir till for att vi ska gora oss
av med vanor och ovanor som stoppar upp
kanaliseringen av “ur’-energi. Att som
kvinna trida inien "stor” krigarkropp och
anvinda en “stor” rést, nir den outtalade
normen i vist ir att kvinnor dr mindre”,
kan vara en enorm uppticke. Likasi kan
en manlig elev exempelvis uppticka att
hans "manligt stora” kropp och rost kan
existera utan att forceras fram. Ovning-
arna gor ingen skillnad pd kon, kraften
vi soker i triningen ligger bortom dessa
definitioner. Fér att nd den energikillan
mdste man uppticka sina egna mdonster,
betingade av bide kén och andra sociala
koder.

Euripides roade sig med en egen variant
av den gamla myten nir han f6rde in Her-
akles i slutet av pjdsen for att ordna upp
sorgen, det vill siga for att fora tillbaka Al-
kestis frin Hades. Herakles skryter och ir
inte snabb i tanken, men han ir en otrolig
slagskimpe och brinner f6r vinskapen till
Admetos. Gistfrihetsbudet var heligt. Ho-
mosocialiteten holl samman det manliga
samhillet. Dessa tvd arketyper, konungen
och hjilten, spelas som sagt av en man
respektive en kvinna: Per Graffman och
Malin Cederbladh. Vi kan tydligt se hur
de uttrycker kinslor. Vem som kan och
far uttrycka dem ir inte bara bundet till
konsstereotypen, utan idven till klass och
tradition. Rent fegt kan det vara att sorja
om man ir kung. Mannens grit, Admetos
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sorg, ser jag som kulmen, meningen med
pjisen da och idag. Admetos sjilvhat och
skam 6vervildigar honom och han tycker
att den doda hustrun har det bittre 4n vad
han har. Hon slipper kinna men han més-
te minnas och leva. "Det ir en dnklings
hus jag ser”, siger Admetos. Kéren manar
honom att fortsitta in i sorgens hus. "Nu
gar du in i smirta”, siger de. Att kdren har
griten som uppgift blir tydligt just for att
de spelas av kvinnor. Herakles i vér tolk-
ning fir grica i fyllan fylld av minnen och
sjalvomkan. Minnen griter men kvinnan
som ska do rasar. Aven tjinarinnan fir et
utbrott som enfurie och gor ett solospel i
sadism och njutning: precis det som hon
ur sin laga position vill gora. Alkestis idr
himnande vred medan gubben Feres, Ad-
metos far, utnyttjar en fruktansvird vrede
som kommer ur sirad forildramake.

Men Euripides kastar ind4 in ett lyck-
ligt slut. Herakles kommer ur dédens
morker med Alkestis som efter sin vistelse
i Hades ir beslojad. Nu ska alla frsonas.
Men vem ir det egentligen som kommer
tillbaka? For mig har det alltid varit ett de-
moniske slut. Enligt en myt kommer den
som overlever dodsriket tillbaka som en
daimon, en halvgud. Den som har varit
i dodsriket — eller, i vér virld, pd en vald-
sam eller krigisk plats — och dterkommer
kan kallas férindrad, som en som 6verlevt
svek, morker och tortyr. Victoria Olmar-
ker som spelar Alkestis vibrerar av energi.
Vem ir under sléjan? Om det ir Alkestis,
samma skddespelare vars kropp &skidaren
kinner igen, blir var frdga: hur dr hon nu?
Maken Admetos tvekar linge att ta givan
till sig: Vem ir det som kommer tillbaka
efter ett sddant offer? Och vad ir det for
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skratt i detta drama som av teaterhisto-
rikerna kallas komedi? Vem driver med
vem? Vad vill gudarna med oss? Vi frigar
véra 9-ariga skidespelare som turas om att
spela dottern Perimele. De ir dverens: om
mamma kom tillbaka frin déden skulle
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det vara fruktansvirt “laskigt”.

Stindigt dessa barn som betraktar sor-
gen, vreden och déden. Mamma kommer
tillbaka men slutar det lycklige?
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