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Mariah Larsson diskuterar den komplexa relationen
mellan konstfilm och pornografisk film och de kdéns-
politiska implikationerna av drébmmen om den goda

pornografin.

DROMMEN OM DEN GODA PORNOGRAFIN

Om sextio- och sjuttiotalsfilmen och gransen
mellan konst och pornografi
MARIAH LARSSON

Begreppet “postporn” myntades av den amerikanska performance- och sexar-
tisten Annie Sprinkle och fick ge namn 4t en svensk ideell férening som vill
skapa en alternativ pornografi. Syftet med PostPorn ir att “skildra sex och skapa
sexuellt upphetsande bilder pa ett sitt som ir kreativt, bejakande och inte befis-
ter konsmaktsordningen”, skriver foreningen pa sin hemsida.' I den dogmatiska
tudelning (for eller emot) som ofta priglat debatten om pornografi i Sverige pa
senare &r formulerar PostPorn ett tredje alternativ som tar avstind frén den kom-
mersiella pornografin men som inte menar att pornografi i sig méste vara daligt.
P4 motsvarande sitt efterlyste etikforskaren Ann Heberlein i en debattartikel i
Aftonblader t6r nigra ir sedan vad hon kallade "kravmirkt porr”. Kravmirke
porr skulle visa "en sexualitet som bide min och kvinnor njuter av” och forsikra
konsumenten att ”produktionsférhillandena ir goda, att allt sker av fri vilja och
att alla inblandade far ordentligt betalt”.? Heberleins idé blev snabbt ett begrepp
som dok upp i debatten pd 6mse sidor. Hemsidan sensuellfilm.se recenserar porr-
filmer och filmer med erotiska inslag inspirerade av Heberleins forslag.’ Man kan
ocksa hitta kritik mot forestillningen om kravmirke porr pa nitet dir det hivdas
att "alla forsok till nyansering av begreppet pornografi syftar till att legitimera
porren”.*

Sévil PostPorn som idén om kravmirkt porr uttrycker en drom om “den
goda pornografin”. Bdda fenomenen kan betraktas som ett resultat av en ling
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period av ofta feministiskt anlagd kritik av
och motstind mot pornografin. Kritiken
och motstdndet utgdr frén en analys dir
pornografin inte bara dr producerad un-
der betingelser dir kvinnan fortrycks utan
ocksa reproducerar en kvinnoférnedrande
bild av mins 6verordning och kvinnors
underordning. I den analysen ingdr ibland
ocksd att porr utgdr en handbok for for-
tryck av och vild mot kvinnor i verklighe-
ten.” Drémmen om den goda pornografin
i sig dr emellertid inte ny. Redan pa sextio-
talet var den en drivkraft i den utveckling
som ledde fram dill att brottsbalkens 16
kapitel, 11§ om “sarande av tukt och sed-
lighet” togs bort i februari 1971. Dirmed
slipptes pornografin, inom vissa ramar,
fri. Drémmen om den goda pornografin
handlade vid den hir tiden mycket om att
pornografin skulle bli kvalitativt mycket
bittre om den slipptes fri. “Sverige har,
med vissa undantag, en dalig pornografi”,
skrev Leif Silbersky och Carlgsten Nord-
mark 1969 i sin debattbok om pornogra-
fi.° Den eventuella fornedring man sig i
pornografin var i hog grad en fornedring
av dess konsumenter for att den var si da-
lig. Man menade att det var férnedrande
att taffliga pornografer utnyttjade min-
niskors behov av eller begir efter visuell
stimulans for att tjina pengar pd usla pro-
dukter.” Det fanns (finns?) en mirklig syn
pd kvinnan i ett argument som gick ut pa
att kvinnor nog ocksd girna skulle titta pa
porr om den var bittre, som om kvinnor
hade lite mer urskiljningsférmaga in min,
stillde lite hogre krav pa sin sexualitet 4n
vad min gjorde. ”Vi fortjinar en mjukare
och bittre pornografi, inte minst for kvin-
norna’, skrev Silbersky och Nordmark.?
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Hir kan man jimféra med det danska
Puzzy Power (en numera nedlagd under-
avdelning till Lars von Triers filmbolag
Zentropa) vars manifest utgjordes av en
poetik om hur porr f6r kvinnor skulle
kunna se ut.’

I dag verkar det som om drémmen
om den goda pornografin utgir frin en
politisk-feministisk analys. P4 sextiotalet
ddremot tycks det som om drommen om
den goda pornografin i stillet byggde pé
dréommen om den goda minniskan, en
utopisk vision av en virld dir minniskor
lever i naturlig och respektfylld erotisk
samklang med varandra. Idéhistorikern
Lena Lennerhed skriver i Fribet att njuta:
sexualdebatten i Sverige pd 1960-talet att
man kan urskilja tre olika hallningar hos
dem som kritiserade brottsbalkens porno-
grafiparagraf: dels de som var emot censur
i allminhet, dels de som “framholl den
enklare pornografins existensberittigande,
och en som dirutdver efterlyste en bitt-
pornografi, en kvalitetspornografi.”'® Hos
dem som féresprakade en kvalitetsporno-
grafl, fanns det klara drag av framstegstro
och liberal optimism béde i forestillning-
en om att minniskor kunde frigoras, ut-
bildas och/eller uppmuntras till en bittre
sexualitet och i tanken att porren skulle bli
kvalitativt bittre om den slipptes fri."' Det
’goda” i den goda pornografin pé sextio-
talet definierades alltsd inte lika entydigt
politiskt och moraliskt som det "goda” i
PostPorn eller i den kravmirkta porren,
ddr det goda stills mot det onda, det vill
siga en kvinnofértryckande misogyn por-
nografi och porrindustri. Pa sextiotalet
stilldes snarare det goda mot vad man sig
som det déliga, det taffliga och det usla.
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Drémmen om den goda pornografin innebar ocksd omvint en drém om en van-
lig spelfilm som kunde visa "allt”, att grinserna mellan det pornografiska — det
hemliga och skamliga — och det offentliga rummet skulle utplanas helt.

I Sverige gick konstfilmen med filmer av Ingmar Bergman, Vilgot Sjéman
och Mai Zetterling i brischen f6r en yttrandefrihet pa filmens omrade som om-
fattade dven den sexuella sfiren. Den europeiska konstfilmen, med rétter i stum-
filmen, vixte fram under efterkrigstiden genom ett motstdnd mot den domine-
rande, amerikanska hollywoodfilmen. Konstfilmen hidmtar inspiration frdn den
litterira modernismen och har en berittarstruktur som ifrigasitter vir uppfatt-
ning om verkligheten och individens psykologiskt konstanta identitet.”” Under
efterkrigstiden var konstfilmen med och skapade en allmin forstdelse for film
som konst. I Sverige blir det tydligt i och med filmreformen 1963 da Svenska
filminstitutet bildades, eftersom konstfilmen ligger en 16s grund f6r begreppet
“kvalitetsfilm”."?

Historiskt sett 4r relationen mellan konstfilmen och den pornografiska filmen
komplex och de tvd, pd ytan dtskilda, kategorierna har levt i ett dmsesidigt be-
roende av varandra. For det forsta har grinsen mellan de bdda kategorierna varit
minst sagt flytande. Vidare har 4 ena sidan

konstfilmen férskjutit granser och Oppnat Porren ses gdrna som en
utrymme for sexuella skildringar p& film

manlig genre - av man och

som den pornografiska filmen sedan kun- — - —
nat ta plats i. A den andra har konstfilmen ~ fOr mé@n - men hér samtidigt

sjilv levt pa den censur som tilldt sexuell till en masskultur som ofta
explicitet i konstnirligt syftande kultur-

kodats som feminin.

produkter men inte i renodlat pornogra-
fiskt syfte, genom det intresse som finns
hos publiken for skildringar av sex och sexualitet. Grinsen mellan pornografi
och konst aktualiserar ocksd en diskussion om det genus vi tillskriver respektive
kategorier. Porren ses girna som en manlig genre — av min och f6r min — men
hor samtidigt till en masskultur som ofta kodats som feminin." Den har genom-
gitt en utveckling frin att cirkuleras privat, i manliga sillskap, till en offentlighet
som i teorin ir tillginglig for alla, men, dterigen traditionellt, varit en manlig
domin. Samtidigt har den heterosexuella pornografin alltid, som filmforskaren
Linda Williams noterar i sin banbrytande studie Hardcore: Power, Pleasure, and
the “Frenzy of the Visible”, handlat om kvinnan och en manlig forestillning om
kvinnans sexualitet."” Dirifran har den gitt rake in i det privata igen, men nu till
det traditionellt kvinnliga hemmet genom videobandspelaren. Den modernis-
tiska konstfilmen som den sdg ut pd sextiotalet kan utan tvekan beskrivas som
en maskulin genre, men kan i dag, i filmer som Romance (Catherine Breillat,
1999) och Ett hil i mitt hjirta (Lukas Moodysson, 2004), vara en plats for kritik
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av den pornografiska virldens bildsprik
och ideologi. Den springande punkten i
drommen om den goda pornografin, slut-
ligen, dr bade pa sextiotalet och pa senare
&r kvinnan.

En flytande grans

I inledningen till antologin Pornography:
Film and Culture skriver maskulinitets-
och pornografiforskaren Peter Lehman
att pornografi leder till en omformulering
av den for filmforskare s ofta forekom-
mande distinktionen mellan hogkultur
och lagkultur. Pornografi tvingar i stillet
fram en opposition mellan konst och icke-
konst pd grund av att den si uppenbart
saknar vad som traditionellt har setts som
konstnirligt virde.'® Samtidigt, menar

Det finns filmer, litterara

verk och konstverk som har

forflyttats dver gransen fran

pornografins kategori till

konstens och tvartom.

Lehman, hur man in foérsoker definiera
dessa tva kategorier — konst och pornogra-
fi — kan man inte undfly den oklarhet som
uppstar vid grinsen mellan dem. For att
illustrera resonemanget tar Lehman upp
tva kidnda konstfilmer, Sinnenas rike (Ai
no corrida, Nagisa Oshima, 1976) och Ro-
mance, som savil genom berittande och
stil uppenbart hér hemma inom konst-
filmen men som bida visar sidant som
vanligtvis hér hemma inom den porno-
grafiska filmen: erigerade penisar och ex-
plicita samlagsskildringar.'” Sinnenas rike
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spelades in i Japan men filmen skickades
i oframkallat skick till Frankrike dir den
framkallades och redigerades eftersom
japanska censuren forbjod all fotografisk
avbildning av det manliga kénsorganet.'
Romance lyckades ta sig forbi den franska
censuren bland annat tack vare att en eta-
blerad fransk filmskapare som Jean-Luc
Godard tridde fram till dess forsvar.” En-
ligt censurerande institutioner lig alltsa
dessa filmer tillrickligt nira grinsen for
pornografi for att komma i friga for cen-
sur. Enligt Lehman visar emellertid detta
snarare pd censurens och lagens konven-
tioner 4n pd filmernas genretillhorighet.
Lehman menar att det snarare ir ndgot
annat som gor att Romance och Sinnenas
rike inte dr porrfilmer, eller, att de skiljer
sig pd betydande sitt frin de flesta andra
porrfilmer”.?° Exakt vad det dr som gor att
de skiljer sig gdr han dock inte in pa.

Ur ett historiske perspektiv dr ocksi
grinsen mellan konst och pornografi obe-
stimd eftersom det finns filmer, litterdra
verk och konstverk som har forflyttats
over grinsen frin pornografins kategori
till konstens och tvirtom. Lehman tar upp
fenomen som markis de Sade som blivit
tillrickligt accepterad for att ges ut pé
respekterade forlag och japanska trisnitt
med grafiskt hogst explicita avbildningar
som gitt frin den konstnirliga kategorin
till den pornografiska.”!

Avgrinsningen mellan kategorierna
konst och porr ir alltsd flytande och be-
roende av sociala, kulturella och politiska
omstindigheter i specifika historiska och
nationella situationer. Problematiken blir
dessutom idnnu mer intrikat nir man
blandar in distinktioner som erotik/porr
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eller ser pa hur begreppet pornografi pa grund av sin negativa virdeladdning har
anvints for att misskinna eller forlgjliga sidant som inte alls eller inte nédvin-
digtvis har med sex att géra (valdsfilmer som en form av pornografi till exempel
men ocksd heminredningsmagasin och kokbocker). Med en virdeladdad eller
ideologisk definition av pornografi — som nigot som tilltalar det ligsta i min-
niskan eller som reproducerar misogyni och kvinnofortryck — ir det inte svért att
se mycket i dagens samhille och var kulturhistoria som pornografi.

Den feministiska litteraturteoretikern Susan Gubar drar en parallell mellan
den misogyna modernismen och den misogyna pornografin. Utifrin porrmot-
standarna Andrea Dworkins och Catherine MacKinnons definition av pornogra-
fi som uttrycklig sexuell underkastelse av kvinnor, grafiske avbildad, antingen i
bilder eller i ord” analyserar Gubar ett surrealistiskt konstverk, René Magrittes
Le Viol (1934). Tavlan visar ett huvud med en kvinnokropp placerad pd ansiktets

plats. Brostvartorna dr 6gon, naveln nisa och kénet munnen. Gubar skriver:

Férsedd med blinda brostvareor i stillet for gon, en navel dir hennes nisa borde
finnas och en vulva i stillet f6r mun, ir det kvinnliga ansiktet utplinat av den
kvinnliga kropp som lagts ovanpd det, som om Magritte hivdade att anatomin ir
hennes ofrinkomliga de. (---) P4 grund av att en sidan bild av sjillés kroppslig-
het ritefirdigar valdeike och dirigenom bevarar en underkastelsens ideologi som
kan uppfattas som en tydlig och aktuell fara f6r kvinnor, si kan den av somliga
betraktare ses som ett exempel pa just den sorts pornografi som borde censureras,
inte bara for att den ir okonstnirlig utan anti-konstnirlig: i detta perspektiv vald-
tar sjilva malningen den kvinnliga betraktaren genom att objektivera henne till
hennes sexuella delar och dirigenom beréva henne all minsklighet.””

Gubars resonemang gir bland annat ut pi att den lagstiftning mot pornograf
som amerikanska porrmotstdndare under 4ttiotalet ropade pa ir omajlig. Konst
och pornografi ir svira att skilja at och exemplet Le Vio/ visar att tron pa att det
skulle vara méjligt att férbjuda "avhumaniserade eller vildsamma gestaltningar
av manlig och kvinnlig sexualitet” 4r "dumdristig”.”

Aven om Gubar tycks stilla sig pd porrmotstandarnas sida i analysen av
pornografin som kvinnoférnedrande, dr hon ingen censurivrare utan forespra-
kar tvirtom ett ingdende studium av pornografin som inte bara anvinder sig av
ideologiska utgingspunkter.

Men Gubars resonemang visar ocksd dterigen pd hur flytande och obestimd
grinsen mellan konst och porr egentligen ir. Hir 4r det en psykoanalytiskt in-
riktad, ideologikritisk analys som suddar ut grinslinjen mellan de tvd katego-
rierna. Definitionen av pornografi ir inte heller genrespecifik utan utgdr frén
det ideologiska innehallet i bilderna. Med en ideologisk — eller for den delen,
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virderande — definition av pornografi kan
nistan vad som helst vara pornografi efter-
som mycket av kulturen i virt samhille ir
produkter av den dominerande och i den
feministiska analysen patriarkala ideologin
i detta samhille. Ett definierande drag hos
den ideologiska strukturen ir ju att den
genomsyrar alla aspekter av ett samhiille.
Linda Williams menar att pornografin
inte noédvindigtvis 4r mer misogyn och
patriarkal 4dn resten av samhillet, trots att
det traditionellt har varit en manlig genre.
Precis som alla andra kulturella produkter
av detta samhille 4r ndgra av dess uttryck
mer subversiva, medan de flesta helt en-
kelt reproducerar de forestillningar som

finns i samhillets ideologiska strukturer
som helhet.*

Censuren och konstfilmen

Men kategorierna konst och porr har
dessutom levt — dtminstone inom filmen
— i ett slags komplext och 6msesidigt bero-
ende av varandra. Ingmar Bergmans Som-
maren med Monika (1953) distribuerades
i tvé olika versioner i USA. P4 konstfilms-
biografer visades filmen i sitt originalskick
med undertexter pd engelska. P4 drive-in
biografer visades den nedkortad, dubbad
till engelska och med ny musik under ti-
teln Monika — the Story of a Bad Girl* Nu
var inte Monika — the Story of a Bad Girlen
pornografisk film. Den skulle nog snarare
kunna inordnas i kategorin ”sexploitation”
— en film vars kommersiella potential av
naket, halvnaket och négra kittlande sexu-
ella situationer exploaterades i distributio-
nen. I Sverige var Ingmar Bergman redan
1953 kidnd och erkind inom det svenska
kulturetablissemanget, m4 sd vara i nigon
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mdn som en “gossen Ruda”. Han hade ar-
betat som teaterchef och som teater- och
filmregissor sedan mitten av fyrtiotalet.
Att i Sverige klippa om Sommaren med
Monika med fokus p& nakenscenerna var
nog otinkbart. Diremot 4r det ritt tyd-
ligt att samma egenskaper i filmen som
gjorde att den var méjlig att klippa om till
en sexploitationrulle for drive-indistribu-
tion i USA var med och bidrog till Berg-
mans internationella rykte. Den beromda
bilden av Harriet Andersson dir hon har
koftan neddragen frin axlarna stir som ett
emblem f6r hela filmen. Den franska Nya
vigen-regissoren Francois Truffaut ldt sitt
alter ego, huvudpersonen Antoine Doinel
i De 400 slagen (Les 400 Coups, 1959),
sgjila just den bilden av Harriet Anders-
son frin en skyltmonter pd en biograf i
Paris.?

Vid den tiden — femtiotalet — distribu-
erades inte pornografisk film 6ppet, utan
producerades och cirkulerades i slutna sys-
tem, sdvil i Sverige som i USA. Detta for
att den helt enkelt var forbjuden. I Sverige
reglerades sexuellt material i film genom
tvd olika instanser. Filmcensuren — Statens
biografbyra — klippte bort scener, satte l-
dersgrinser och forbjod filmer som kunde
vara skadligt upphetsande eller férrdande.
Samtidigt fanns en lag i brottsbalken fram
tll 1971 som forbjod spridandet av por-
nografiskt material, en lag som Statens
biografbyrd kunde hinvisa till i de fall det
var aktuellt.

I USA reglerades filmindustrin av den
sjalvcensur, produktionskoden, som in-
dustrin hade férbundit sig att folja. Dess-
utom reglerades pornografiskt material av
en lagstiftning som f6rbjod spridning av
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obscent material utan forsonande virden, det vill siga utan konstnirligt eller
socialt virde som kunde gora det obscena acceptabelt. Under sextiotalet blev den
europeiska konstfilmen relativt stor pd den amerikanska marknaden och visades
pa sirskilda konstfilmsbiografer. Filmernas relativa popularitet var beroende av
en rad faktorer, varav den viktigaste torde vara den expansion av hégskoleutbil-
dade och 6kad medelklass som sker under den sena efterkrigstiden. En annan
faktor var att i dessa filmer — eftersom de inte f6ljde produktionskoden som
gillde den inhemska industrin — kunde ett visst métt av nakenhet och mer tyd-
ligt antydda sexuella situationer visas. I de flesta fall passerade de ocksd obsceni-
tetslagstiftningen genom att de ansdgs ha ett konstnirligt och/eller socialt virde.
Berémda fall, sdsom Jag dr nyfiken - gul (1967), filldes forst av obscenitetslagarna
men domen Sverklagades och filmen fick till sist visas.”” Domslutet bidrog bade
till att en 8ppning skapades for den pornografiska filmen i USA och dill att jag iir
nyfiken - gulblev en av svensk films absolut stérsta exportframgangar.

Vidare medverkade dessa konstfilmer till att den amerikanska produktions-
koden férsvann och ersattes med ett system av al-
dersgrinser. I en tid som priglades av kraftig kul-  Sjuttiotalet brukar kallas
turell forindring — Vietnamrorelsen, motkultur-
rérelsen, Kennedymorden, medborgarrittsrorelsen

porrens guldalder.

och mordet pid Martin Luther King, p-pillret och

den sexuella revolutionen — blev de amerikanska, produktionskodskontrollerade
filmerna snabbt forlegade i jimforelse med de europeiska filmerna. Dessa var inte
bara mer explicita i friga om sexualitet utan kunde ocksa vara tydligt och uttalat
politiska, uttrycka misstro mot auktoriteter och ifrigasitta religionen. Nir pro-
duktionskoden férsvann, avtog ocksd den europeiska konstfilmens tillfilliga och
relativa popularitet pd den amerikanska marknaden.?

Det var alltsd forst pa sjuttiotalet som den biografdistribuerade porrfilmen
kunde utvecklas. Sjuttiotalet brukar kallas porrens guldélder. Det handlar om
en kort period efter sextiotalets sexuella frigorelse och uppluckringen av bade
censur och de lagar som reglerade spridningen av sexuellt explicit material. Spe-
cifikt for den hir periodens pornografiska film var att den tog efter den vanliga
spelfilmens format, det vill siga den berittade en historia i vilken olika samlags-
situationer kunde inkorporeras mer eller mindre naturligt. Under en period av
knappt tio ar var alltsd porrfilmen en berittande film.” Nir uttrycket porrens
guldalder anviinds brukar det vara med hinvisning till USA, men det skulle lika
vil kunna anvindas for att beteckna det svenska sjuttiotalet. Ungefir en femtedel
av den svenska l&ngfilmsproduktionen bestod under sjuttiotalet av pornogra-
fisk film.** Efter videons genombrott gjorde snabbspolningsfunktionen behovet
av en berittelse som band samman sexskildringarna éverflodigt. Videons intdg
i bérjan av dttiotalet gjorde snabbt slut p& den biografvisade porrfilmen, bide
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i Sverige och i USA. Berittande porno-
grafiska filmer som i ndgot piminde om
vanliga spelfilmer var, som Eric Schaefer
papekar, egentligen en parentes i den por-
nografiska filmens historia. Frin att fore
porrens guldilder ha varit korta "loops”
som cirkulerades privat, blev porren med
videon dterigen en samling samlag med
olika variationer.” Varfor ligga ner tid och
pengar pa att konstruera en berittelse nir
publiken ind4 bara spolade forbi de par-

tier som inte visade sex?

En manlig genre?
Den for filmvetare sd bekanta dikotomin
hégkultur/ligkultur, som Lehman menar
upploses i en distinktion mellan konst/
icke-konst nir pornografi kommer med i
ekvationen, bir med sig vissa konnotatio-
ner som ocksd uppléses eller problematise-
ras med pornografin. Enligt litteraturfors-
karen Andreas Huyssen blev masskulturen
under det sena artonhundratalet och tidi-
ga nittonhundratalet kodad som feminin
medan den modernistiska hogkulturen
kodades som maskulin.*? Den europeiska,
modernistiska konstfilmen fram till det
sena sextiotalet kan mycket vil ses som ett
i hogsta grad maskulint projeke.®
Porrfilmen diremot, ir generiskt pro-
ducerad enligt vissa formler f6r att nd en
stor publik. Den hor dirmed otvivelaktigt
till masskulturen som enligt Huyssens di-
kotomi skulle kodas som feminin. Trots
detta har porrfilmen — &tminstone fram
till och med nigon ging pd nittiotalet
— uteslutande setts som en manlig genre,
gjord av min och for min.** Detta har na-
turligtvis att gora med det historiska per-
spektivet: den modernism Huyssen skriver
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om far sitt offentliga utrymme vid en tid
di en 6verlag manligt dominerad grupp
filosofer, tinkare och kritiker bemétte den
i detta offentliga utrymme. Kodningen av
masskulturen som feminin hirror sig frin
tva hot vid den hir perioden. Sjilva mas-
san sdgs som hotfull och oberiknelig, litt-
suggererad och “kvinnligt” hal och opélit-
lig, fallen for billiga néjen och tillfilliga
nycker.”> Masskulturen blev i sin tur, ge-
nom industrialismen och den kapitalis-
tiska marknaden, allt mer littillginglig for
denna oberikneliga massa.

Under den senare delen av 1900-talet
forindrades emellertid forutsittningarna
bide for uppdelningen i masskultur och
modernism och for kodningen av dessa
tvé kulturer som feminina respektive mas-
kulina. Det som brukar kallas postmoder-
nismen raserade i nigon min skillnaden
mellan det hoga och det liga, det moder-
nistiska och det populira. Av de kritiker
och tinkare som bemétte kulturen i det
offentliga utrymmet blev allt fler kvinnor.
Dessutom kom kvinnorérelsens feminis-
tiska teorier att paverka mottagandet av
olika kulturella yttringar. Laura Mulvey
och andra feministiska filmforskare kom
med kritik mot den klassiska Hollywood-
filmen (masskultur) som inherent patriar-
kal och framhivde avantgardefilmen (mo-
dernism) som ett alternativ for att bryta
ner den patriarkala blickstrukturen som
styrde det klassiska berittandet.*

Det ir ocksi vid den hir tiden som
porrfilmen bryter fram i ljuset och plots-
lige blir dllginglig for kritik, dven frin
kvinnor. Frin att ha varit en uteslutande
manlig angeligenhet (sd kallade stag films,
herrfilmer, som visades mestadels i slutna
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herrsillskap) blev porrfilmen plotsligt al-
las angelidgenhet. Det kan tyckas motsi-
gelsefullt att nir porrfilmen tar klivet ut
frin garderoben och blir tillginglig for
bade min och kvinnor, formuleras ocks
kritiken om att den ir skapad “av min
och fér min”, att den reproducerar patri-
arkala forestillningar om kvinnors under-
ordning och en sexualitet som ir betingad
av dessa premisser. A ena sidan blir den
tillginglig, i teorin om in inte alltid i
praktiken, for konsumtion av sdvil min
som kvinnor, nigot som producenterna
av pornografl torde ha varit medvetna om
(en potentiellt dubbelt si stor publik). A
den andra sidan ir den offentlighet porren
tridde ut i fortfarande pa sjuttiotalet ett i
hég grad manligt utrymme. Och tillging-
ligheten innebar ocksd att kritiker som
tidigare inte kunde komma 4t det objekt
som eventuellt kunde kritiseras, nu hade
tillgdng till det.

Litteratur- och genusforskaren Jane
Juffer visar i sin studie Ar Home With
Pornography: Women, Sex, and Everyday
Life att den offentliga virld dir pornogra-
fin hérde hemma under sjuttiotalet inte
var helt sjilvklart dtkomlig for kvinnor.
Den pornografi kvinnor har konsumerat
har hért till sidant man kan konsumera
i hemmet, som till exempel erotisk litte-
ratur.” Detta skulle tala for att kvinnors
konsumtion av porrfilm ékar nir video-
spelaren dyker upp. Samtidigt dr de pu-
bliksiffror som finns notoriskt opdlitliga
och Juffer menar att om det ir s3 att kvin-
nors konsumtion &kat, dr porr “ett om-
rdde dir minnen shoppar”.’® Hir finns
emellertid en paradox. Videon renodlade
den pornografiska filmen. Samlagsskild-

ringarna binds efter videons genombrott
snarare samman i antologier, efter teman,
efter stjirnor eller efter koncept. Syftet
med porr — sexuell upphetsning — blev hu-
vudsaken. P4 samma ging gjorde videon
att porrfilm kunde konsumeras i hemmet,
en traditionellt kvinnlig plats. De, som
mdnga menar, manliga sidorna hos porno-
grafin renodlades, nimligen att fokus la-
des pa samlag i olika konstellationer. Den
berittande porrfilmen utplinades inte av
videons genombrott, men forflytrades till
en undergenre. I denna undergenre kon-
noterar sjilva berittelsen just kvalitet, ofta
i filmer som riktar sig till kvinnor eller till

Porren, i likhet med genrer

som skrack, komedi och

melodramfilmer (’snyftare”),

definieras utifran sin férmaga

att rora - ’move” - den

manskliga kroppen.

par, som Puzzy Powers Constance (Knud
Vesterskov, 1998).

Ytterligare en problematik som péver-
kar konstfilmens och porrfilmens respek-
tive platser i sdvil konstens hierarkier som
i den eventuellt pagiende processen av
konande, dr den dualism som rankar kul-
turella yttringar utifrin det sitt varmed de
tilltalar dskddaren/konsumenten. Framfor
allc Linda Williams, men ocksd hennes
kollega Carol Clover, papekar att porren,
i likhet med genrer som skrick, komedi
och melodramfilmer ("snyftare”), definie-
ras utifrén sin férmdga att réra — “move”
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— den minskliga kroppen. Skrickfilmen hojer var puls och utsitter oss for en
rent fysisk anspinning. Komedin lurar oss att skratta och melodramens syfte ir
att f oss att grita. Just formuleringen "lurar oss” pdminner om ett viktigt mo-
ment i dessa genrers publikpdverkan: det som Williams kallar en ”ofrivillig fysisk
respons”.*” Clover koncentrerar sig pa de ligsta av de liga genrerna och pipekar
att “skrick och pornografi dr de enda tvd genrer som ir specifikt inriktade pa att
vicka fysiska kinslor. Deras enda dndamal 4r att skrimma och upphetsa — inte
alltid givet vilket — och deras férmdga att gora detta dr det enda méttet pa fram-
ging; de bevisar sitt virde i var puls’.”* Den pornografiska filmen ir en i konkret
bemirkelse kroppslig film. I den kritik av genusordningen som gjorts alltsedan
Simone de Beauvoir, konstateras att kvinnan faller i samma kategori i den ge-
nusmissiga tudelningen som naturen, kroppen, de fysiska kinslorna och im-
manensen medan mannen placeras i kulturen, hjirnan/anden, det intellektuella
livet och transcendensen, det som kan héja sig 6ver det triviala och banala.* Det
kroppsliga ir utifrin detta sitt att se alltsd feminint, precis som masskulturen, de
laga, generiska, massproducerade kulturprodukterna och dess konsumenter: den
littmanipulerade, oberikneliga och farliga massan. Detta dr paradoxalt eftersom
man brukar betrakta porren som en manlig genre — de publiksiffror som finns
ir bdde motstridiga och opdlitliga men mycket talar for att det har funnits och
finns en manlig dominans i konsumtionen av porr generellt.*? Det dr ocksd den
manliga kroppen som mest tydligt uppvisar sin ofrivilliga fysiska respons genom
erektionen och det 4r ocksd den som fysiskt patagligt emellandt fir "mita” por-
rens virde, som nir Hustler’s Erotic Film Guide rankar porrfilmer utifrin den er-
ektila reaktionen.” Vidare ir det, precis som Williams och Clover noterar apropa
porrfilm och skrickfilm, inte bara publikens kroppar som ir av intresse, utan
ocksa de kroppar som férekommer i filmerna, dir det manliga kénsorganet och
dess ejakulation har blivit porrfilmens utmirkande fetisch.*

De kulturprodukter som tilltalar hjirnan och intellektet placerar sig hogre i
den kulturella hierarkin. Det ir sdledes ingen tillfillighet att det var konstfilmen
som gick i brischen fér ett uppluckrande av censurnormer. I Sverige var det ge-
nom filmer som Ingmar Bergmans Jungfrukillan (1960) och Tystnaden (1963)
och Vilgot Sjémans 491 (1964) som en debatt vicktes om censurens vara eller
icke-vara. Eftersom Bergman vid det laget var en etablerad och odiskutabel konst-
nir med ett internationellt rykte blev det mycket svért att klippa i hans filmer
utan hans godkinnande. Att motivera filmernas explicita scener med att de var
konstnirligt befogade krivde inte heller s& mycket argumentation eftersom Berg-
man sjilv var en garant for det konstnirliga. Sjoman var diremot mindre beprs-
vad men hade vissa egenskaper som talade f6r honom: han var romanférfattare
och Bergmans lirjunge. Vidare baserades filmen 497 pd en bok av Lars Gorling,
vars erfarenheter frin den kriminella virlden satte en viss autenticitetstimpel
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pd filmen. En debattartikel av Gorling i
anslutning till censurdebatten hade ocksé
som rubrik "Censur av verkligheten”.®
Statens biografbyri ville totalférbjuda fil-
men, men efter att drendet hade 6verkla-
gats beslot regeringen att slippa den efter
vissa bearbetningar.® Samtidigt tillsattes
en filmcensurutredning som skulle utre-
da censurens vara eller icke-vara. Manga
cineaster — diribland ledande personer
inom Svenska Filminstitutet — uppfattade
att tiden var mogen for ett avskaffande av
dtminstone vuxencensuren.

Filmcensurutredningens forslag som
presenterades 1969 gick ut pd att slopa
vuxencensuren men fick inget gehor.?
Detta berodde bland annat pa att tyngd-
punkten i debatten hade forflyttat sig till
den andra stora censurfrigan, vild. Sam-
tidigt hade en annan kommitté utrett
yttrande- och tryckfrihetsfrigan sedan
oktober 1965. Det var den kommitténs
arbete som ledde fram till ett betinkande
1969 om bland annat brottsbalkens por-
nografiparagraf och som ledde till para-
grafens avskaffande 1971.% Genom att
behélla filmcensuren men slippa porno-
grafilagstiftningen i brottsbalken kunde
man bibehalla kontrollen 6ver det véld
som skildrades framfér allt i importerade
filmer, men 4nd3 tillmotesgd den vidare
toleransen for sexuellt explicit material i
sdvil film som andra medier.’

Sex och konstnérliga ansprak

Detta ir med lite olika variationer den tra-
derade berittelsen om censuren och tole-
ransen for sexskildringar pé film. Vad som
inte alltid diskuteras 4r vad den etablerade
konstfilmens anvindande av sexuellt expli-

cit material ocksd innebar, nimligen att det
hade en stark kommersiell potential. Man
kan siga att om den pornografiska filmen
vann pd konstfilmens censurdverskridan-
den, vann den konstnirliga filmen pd att
inkludera sddant som i andra filmer hade
uppfattats som “spekulation” eller ”sensa-
tionalism”. Av alla Bergmans sextiotalsfil-
mer var det 7jstnaden— en ur ett kommer-
siellt perspektiv ling och utdragen historia
— som gick dverligset bist och som sdgs
av en och en halv miljon biobestkare. Det
var ocksd den mest framgéngsrika svenska
filmen pa svenska biografer mellan 1963

Det fanns alltsa faktiskt ett
slags 6msesidigt utbyte

mellan det sexuella och det

konstnarliga.

och 1970.%° Jag dr nyfiken — gul hor till
svensk films stora exportframgingar. In-
korporerandet av sexuellt explicit material
leder inte per automatik till att filmer far
en storre publik.’! Det fanns alltsa fakeiske
ett slags omsesidigt utbyte mellan det sex-
uella och det konstnirliga.

Intressant nog beklagade man sig vid
mitten av sextiotalet for att sexualiteten
i dessa konstfilmer ofta skildrades som
sd svar, pligsam och angestfylld.”> Man
skulle till och med kunna hivda att det
konstnirliga i dessa sexualitetsskildringar
var avhingigt den grad av icke-njutning
som formedlades. Ingrid Thulins ensliga
onanerande i Zystnaden och Gunnel Lind-
bloms glidjelosa samlag i samma film,
sexuella overgrepp, tidelag och valdeike
1 491, incest, dekadent homoerotik och
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impotens i Nattlek, gav inte precis nigon
lycklig eller bejakande bild av sexualiteten.
Vilgot Sjémans Nyfiken-filmer brét mot
en trend i de skuldtyngda samlagen inom
svensk film med konstnirliga ansprik.
Men annars kan man med fog hivda, att
for att sexualitet skulle kunna skildras
explicit i svensk konstfilm pd sextiotalet,
var det nédvindigt att den skildrades som
svar och problematisk.

Ett annat kriterium handlade om in-
tentionalitet. I detta blev upphovsperso-
nernas syfte och de rykten som var knutna
till deras namn viktigt. Om syftet med att
inkludera sexuellt explicit material var att
overskrida tabugrinser eller siga ndgot om
till exempel relationerna mellan konen,
minsklighetens tillstind, alienationen i
det moderna samhillet eller kontaktlgs-
het, var sexskildringarna motiverade ur ett
konstnirligt och/eller socialt perspektiv.
Var upphovspersonen dessutom en etable-
rad filmregissér med tidigare konstnirliga
framgdngar bakom sig, fungerade namnet
som ett slags garant for att sexskildringarna
hade ett seridst syfte. Jag dr nyfiken - guls
stadigvarande rykte i USA som en mjuk-
pornografisk film kan antagligen hirledas
till det faktum att Vilgot Sjoman inte 4r si
kind i USA, att hans namn aldrig dir har
forknippats med konstnirlig legitimitet
utan bara egentligen med skandalfilmen
som brot igenom den amerikanska obsce-
nitetslagstiftningen.

Uppfattades diremot syftet som vad
man kallade spekulation, det vill siga att
de sexuella inslagen var inkluderade for
att skapa sensation, vicka uppmirksam-
het och locka publik, angrinsade det till

pornografi.’® Att filmer med sexuellt ma-
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terial sd gott som alltid viickte uppmirk-
samhet oavsett upphovspersonens syfte
var en annan sak. Man gjorde allts3, i den
kritiska och dven, forestiller jag mig, i den
publika receptionen, en atskillnad mellan
sddant som man uppfattade som seridst
och icke-kommersiellt och sddant som
var motiverat av sensationslystnad och av
kommersiella skil.

Konsekvensen av konstfilmens upp-
luckrande av censurnormerna blev emel-
lertid att dven andra filmskapare som inte
hade ett konstnirligt ansprik och rykte
kunde inkludera sexuellt material. Un-
der upplysningsfilmens tickmantel gjorde
Torgny Wickman tillsammans med pro-
ducenten Inge Ivarsson filmen Ur kirle-
kens sprak (1969). Hir 4r attityden till sex-
ualiteten annorlunda in i konstfilmerna
— snarare 4n att skildra sexualiteten som
svir och problematisk, tycks man upp-
fylld av en sexualitetens mission: Kirlekens
sprék och dess uppféljare talade om att fri-
gora minniskan frin kinslor av skam och
skuld infor sexualiteten och att ndrmast
folkbilda minniskor i sextekniker. Natur-
ligtvis var filmerna samtidigt resultatet av
den "spekulation” som ansdgs vara ett slags
markér for nir sexuellt material gick frin
konst till pornografi eller nigot liknande.
Men precis som Jag ir nyfiken - gulblev Ur
kéirlekens sprik en av de mest framgings-
rika svenska sextiotalsfilmerna.

Men upplysning var bara en vig, den
andra stavades konst. Av de mjukpor-
nografiska filmer som gjordes i slutet av
sextiotalet och det tidiga sjuttiotalet, var
det manga som hade litterira ansprik. Tva
Artur Lundkvistnoveller filmatiserades,
Komedi i Hiigerskog (Torgny Anderberg,
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1968) och Vindingevals (Ake Falck, 1968). Kyrkoherden eller Den stindaktige
kyrkoherden (Torgny Wickman, 1970) var baserad pi en novell ur Bengt Ander-
bergs Kirlek-serie. Man kan tinka sig att det handlade om en legitimisering av
genren, dir upplysning eller litterira férlagor upphdjde porrfilmen en liten aning
fran dess liga position inom kulturhierarkin. Exemplen ir flertaliga.

Mac Ahlbergs Flossie fran 1975 skulle enligt filmens egna uppgifter vara base-
rad pd en brittisk "underground”-roman frin 1810 forfattad av en John Archer.
Det tycks som om Flossie - a Venus of fifieen
trycktes for privat cirkulation 4r 1900 med ecc  Den flytande gransen mellan
forord av en J.A. och dterutgavs pd sivil eng-  porrfilm och konstfilm tycks
elska som svenska och tyska 1965 - 1967.%*
Det finns en &versittning av Per Meurling
med forord av densamme som anger Alger- ~ Videon.
non Charles Swinburne som férfattare och

delvis ha stabiliserats med

en av Arne Higgqvist (ockséd férord) som anger Frank Harris som forfattare.”
Filmen Flossie ir flott och pakostad, med live-showartister i tvd av huvudrollerna
och den sedermera kinda porrskddisen Marie Forsd (under artistnamnet Maria
Lynn) i titelrollen. Den innehéller inga nirbilder pd konsdelar under samlag,
inga for genren si sminingom sd oundgingliga “cum-shots” - tagningar av ejaku-
lationen — och har ett musikspar av Janne Schaffer. En palagd berittarrost foljer
romanen ganska troget. Flossie kan sigas vara urtypen for svensk kvalitetsporr vid
den hir tiden, snyggt filmad, pakostad och med litterira ansprék.

Mac Ahlberg gjorde ytterligare tvd filmatiseringar utifrdn litterira forlagor:
Justine och Juliette (1975) efter markis de Sades bida romaner om de omaka syst-
rarna och Bel ami (1976) efter Guy de Maupassants novell med samma namn.
Béida filmerna stod mycket fritt i férhallande till de litterdra forlagorna, men att
man sokte sig till dessa killor var 4 ena sidan ett sitt att finna Limpligt stoff for
pornografisk film och & den andra ett sitt att skiinka legitimitet it genren. Markis
de Sade renderade sikert ett visst sensationalistiskt skimmer &t filmen eftersom
han férknippas med den sadism som fick sitt namn efter honom. Producenten
Inge Ivarsson menade att han hade ambitioner att gora bra porr (kvalitetsporr)
men att hans bolag Swedish Film Productions dessvirre snabbt blev forbisprung-
en av de som "bara spelade in samlag pé 16pande band”, eftersom den typen av
produktioner var s mycket mindre kostsamma 4n de som hans bolag gjorde.>

Inge Ivarssons relativt sett pdkostade produktioner i samarbete med Mac
Ahlberg (som s& sminingom blev filmfotograf i Hollywood och gjorde filmer
som Snuten i Hollywood 3) var naturligtvis inte de enda pornografiska filmerna
som gjordes pa sjuttiotalet. Men de siger nigot om ambitionerna att gora kvali-
tetspornografi, det vill siga snygga, vilregisserade och vilspelade filmer med en
berittelse.
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Det fanns ocksd en forhoppning att
pornografin och den vanliga spelfilmen
omsesidigt skulle kunna forbittra varan-
dra, att grinserna dem emellan skulle sud-
das ut. Drommen om den goda pornogra-
fin inbegrep ocksi en drém om en helt fri
filmkonst som dirmed kunde vara bade
konst och pornografi samtidigt. En svensk
foresprakare for denna drém var Vilgot
Sjéman som menade att spelfilmen inte
skulle behéva skadespelare som “mani-
pulerar sina lakan” utan kunde vara sann
—vad nu det egentligen innebir.”’

Avslutning

Den flytande grinsen mellan porrfilm och
konstfilm tycks delvis ha stabiliserats med
videon. P4 biograferna visas numera gra-
fiske explicita sexscener i konstfilmer som
den franska Romance, som till och med
hade en manlig porrstjirna, Rocco Siffre-
di, i en biroll. I filmer som Romance, Bai-
se-moi (Virginie Despentes, Coralie Trinh
Thi, 2000), Shortbus (John Cameron Mit-
chell, 20006) eller f6r den delen svenska Ezz
hél i mitt hjirta, som ocksa lanar bildsprak
fran den pornografiska filmen, verkar det
emellertid snarare som om detta bildsprak
l3nas in for att kommentera eller formu-
lera kritik gentemot pornografin, ett slags
metapornografi. Och den forindringen
finns ocksi i diskussionen om kravmirke
porr och i PostPorns projekt. I stillet for
ate forsoka forena de tvd kategorierna
konst och pornografi, ir drommen om
den goda pornografin i dag i hogsta grad
ett politiskt projekt. Samtidigt ir det in-
tressant att notera att det finns en genus-
problematik sévil i sextiotalets drom om
den goda pornografin som i det sena nitti-
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otalet och tidiga tjugohundratalets tankar
om en alternativ pronografi: pd sextiotalet
som en férestillning om kvinnan och hen-
nes behov, i dag grundat i en medvetet ge-
nusinriktad ideologisk analys. I bida fal-
len stills en traditionellt manlig genre mot
antingen en kvinnlig sensibilitet eller mot
en kvinnlig frigorelse. Det var, precis som
Lennerhed noterar, inte ménga kvinnor
som uttalade sig i den svenska porrdebat-
ten i slutet av sextiotalet och den ideolo-
gikritiska, feministiska analysen hade inte
utvecklats.’®

Kanske kan man se viljan att inkludera
kvinnorna som ett sitt att legitimera gen-
ren? Andreas Huyssens konade dikotomi
av masskultur och modernism till trots,
kan jag ind4 se att ndgot av ridslan f6r och
en del av foraktet mot den pornografiska
filmen har att gora med att det finns en
forestillning om den som just en manlig
genre. Det dr den manliga kroppen som
skall beroras och den manliga ejakulatio-
nen som fetischeras. Hir 4r det en annan
genusuppstillning som paverkar synen pé
den manliga sexualiteten som grov och
djurisk medan kvinnan inte dr ”sin”, den
kvinnliga sexualiteten 4r mer komplex och
kultiverad. Den svenska porren dr "avance-
rad men ri. Omvixlande men kinslolos”,
skrev Silbersky och Nordmark 1969.% Att
en “mjukare” och dirmed bittre” porno-
grafi skulle tilltala kvinnorna kan mycket
vil ha varit ett led i den legitimisering av
porr och porrfilm som man ville skulle
ske. Lite enkelt uttryckt: Om kvinnor
ocksa gillar porr, méste det vara ok. Med
Lehmans papekande i dtanke, att porren
tvingar fram en opposition mellan konst
och icke-konst i stillet for den vanliga dis-
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tinktionen mellan hég- och lagkultur, kanske Huyssens dikotomi inte alls ir
giltig i det hir fallet.®° Snarare borde man kanske jimfora med den tidiga stumfil-
mens forsok att etablera sig som acceptabel underhéllning genom att med kvin-
nor som manusforfattare och regissorer ge filmen en viss respeketabilitet.®’ I s4 fall
bor det ses i ljuset av de litterira ambitionerna bakom vissa av de porrfilmer som
gjordes och praktiken att gora berittande pornografiska filmer. Nir porrfilmen
skall finnas i det offentliga rummet, méste den ge uttryck for ett visst mtt av
ambitioner. I det slutna, privata rummet ir diremot spelrummet fritt.

Parat med en forestillning om den hotfulla massan, blir platsligt en “kvinn-
ligt” opalitlig och “manligt” djurisk masskultur vildigt obehaglig att tinka sig.
Trettiofem ar efter Silbersky och Nordmark skriver Heberlein: ”Utan tvekan ir
produktionsférhallandena i porrindustrin ofta grymma. Utan tvekan paverkar
pornografin iakttagarens virderingar. Utan tvekan ir kvinnorna de stora forlorar-
na ur bdda perspektiven”.®* Kvinnan ir en viktig utgdngspunkt i drommen om
den goda pornografin, oavsett om den utgér frin en analys av ett konsfortryck
som i dag eller frin en utopisk vision och férestillning om kvalitet, som pa sex-
tiotalet. Bide d& och nu handlar det om en drém om en pornografi som ocksa
kvinnor kan uppskatta. Bdde dd och nu handlar det om att porren som den ser
ut dr dalig, antingen av etiska/politiska eller av estetiska skil, och att det bland
annat dr dirfér kvinnorna viljer bort den. Savil inom porren som i debatten
om den, ir det kvinnan och frigan om hennes sexualitet som stdr pa spel. Och
i bada fallen uppfattar jag att det handlar om att porrfilmen skall bli acceptabel.
Vad kvinnor verkligen och egentligen vill ha, verkar diremot ingen — fortfarande
— riktigt veta.

Noter Sara tukt och sedlighet: en debattbok
1 http://www.postporn.org/ompost- om pornografin, Prisma 1969, s. 7.
porn.htm (19/2 2007). 7 SOU 1969:14: Filmen - censur och

ansvar, 1969, s. 35-38, Silbersky och
Nordmark: 1969, s. 188, Mattias An-

2 Ann Heberlein: "Ge oss bra porr - for
bada kénen”, Aftonbladet 13/5 2004.

3 http://www.sensuellfilm.se/ (12/2 dersson: Porr - en bdstséljande histo-
2007). ria, Prisma 2005, bland annat s. 84-87,

4 Anteckningar fran férelasning om Lena Lennerhed: Frihet att njuta:
pornografi och prostitution av Malin sexualdebatten i Sverige pa 1960-ta-
Olsson, jurist och ledamot i ROKS sty- let, Norstedts 1994, s. 189, 192.
relse 2001-2004, se http://www.karl- Silbersky, Nordmark, 1969, s. 21.
stadstjejjour.org/porr.htm (9/2 2007). Jfr. http://www.sexradikal.nu/index.

5 Se till exempel http://www.kvinno- php?artikel=140 (12/2 2007). Mahanda
fronten.nu/FmP/plattform.htm (12/2 talande gick Puzzy Power 2001 upp i
2007). Innocent Pictures, ocksa en underav-

6 Leif Silbersky: Carldsten Nordmark: delning till Zentropa vars mal &r att
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godra kvalitetspornografi. Se http:/www.
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Summary

The dream of the good pornography today, draws its argument

from a feminist anti-porn analysis that concludes that pornography
is an expression of the patriarchal society where women are being
obejctified and degraded. However, in the 1960s, there was another
dream of the good pornography, one which claimed that the existing
pornography was bad from an aesthetic point of view. It had to do
with the fact that pornography was forbidden in Sweden until 1971,
and one argument for legalization was that porn would then become
much better. The article examines the dream of the good pornogra-
phy, the relationship between art (cinema) and porn (film), and what
happens to the issue of gender when the dividing line between the
two categories is questioned.

Historically, the relationship between art cinema and the porno-
graphic film is complex and the two categories that at a first glance
are so easy to distinguish, have lived in a mutual dependency of each
other. Art films with sexually explicit material pushed the limits for
censorship during the 1960s, but at the same time, the success of art
films with sexually explicit material often relied on a censorship that
allowed sex in art but not for pornographic purposes. The undefined
border between art and pornography also bring to the fore a discus-
sion of the gender ascribed to each category. Art, belonging to the
realm of modernism and high culture, has, by some theorists, been
regarded as masculine, whereas porn, belonging to what has some-
times been regarded as the feminine mass culture, is often discussed
and analyzed as a male genre. At the same time, one point of depar-
ture for the dream of the good pornography in the 1960s as well as
in the late 1990s and early 2000s, is woman, her sexuality and her
consumption of pornography.

110 Tidskrift for genusvetenskap nr 1-2 2007



TEMA |

Maria Larsson

Institutionen for filmvetenskap
Lunds Universitet

Box 188
maria.larsson@sol.lu.se

Tidskrift for genusvetenskap nr1-2 2007 11



