Jazzens intrdde, med dess svarta och kvinnliga, ”primitiva” och ”sexu-
aliserade” artister, ledde till ett ifragasattande av sociala relationer
som hotade folkhemmets ordning. Johan Fornds undersdker i denna
artikel en mangfald korsningar av identitetsordningar, intersektioner,
och visar pa nddvandigheten av att inte pa forhand fastsla identitets-
ordningars inbordes hierarki. Fornas efterlyser ocksa fler konkreta
empiriska studier med ett tydligt intersektionalitetsperspektiv.

Roster som gjorde skillnad.
Korsande identifikationer i
folkhemmets popularkultur

Johan Fornads

Intersektionalitet 4r knappast dnnu nigon
sirskilt utarbetad enskild teori, utan snarare
ett perspektiv och en [3s gruppering av teori-
ansatser kring relationer mellan olika identi-
tetsordningar. Ordet "intersektion” betecknar
ju skdrningar och korsningar mellan vigar
eller kroppar, skdarningar som i sin tur kan
bilda punkter, linjer eller ytor. Ordet ir sam-

» 9

mansatt av “inter” och ”sektion”, “mellan”
och ”skdrning”. En sektion ar en avdelning
som skurits ut och avsondrats ur en helhet. En
sekt ir en extrem form av saddant avskarande.
Genom prefixet ”inter” betonas relationerna
mellan sddana avdelningar — de samspel som
kvarstar eller uppstir mellan utdifferentierade
dimensioner. Begreppet “inter” ar éver huvud
taget typiskt fér minga nya tvirvetenskapliga
ansatser. Intertextuell och intermedial forsk-
ning forutsatter till exempel ett samspel mellan
olika estetiska amnen som var for sig har meto-
der for att studera en specifik konstart eller
mediegenre. Intersektionsbegreppet kan an-

vindas vildigt brett som ett uttryck for skar-
ningar, korsningar och interferenser mellan
olika ordningar av alla de slag. Sa skulle till
exempel tviarvetenskap kunna ses som en sorts
intersektionalitet mellan discipliner, och man
kunde tala om mediekulturens intersektioner
mellan privat och offentligt, mellan fakta och
fiktion, eller mellan konst och popularkultur.
Men dar brukar man hellre anvinda andra ter-
mer, som till exempel intertextualitet och inter-
medialitet som roér samspelet mellan dtskilda
textvarldar respektive mediekretsar. Begreppet
intersektionalitet anvands sarskilt for samspel
mellan just identitetsordningar, och éppnar
darfor for en bred tvarvetenskaplig samverkan
mellan perspektiv som sitter enskilda sddana
identitetsdimensioner i centrum. Intersektio-
naliteten fordrar samspel mellan de unga tvir-
vetenskapliga falten for analyser av klass, kon,
generation och etnicitet.

En grundtanke ir att ingen identitetsord-
ning fungerar autonomt, utan alltid 1 samspel
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med andra skillnadsdimensioner. Det finns all-
tid lackage och inboérdes pdverkan mellan
exempelvis kon och klass och etnicitet och
generation. Samtidigt finns det mekanismer
som héller dem isdr — annars skulle det inte gd
att tala om dem. Liksom Bourdieus falt har de
ndgon form av relativ men inte absolut auto-
nomi. I stdllec for ate olika reduktionistiskt
monolitiska forklaringsmodeller for genus,
klass, etnicitet, generation och s3 vidare kon-
kurrerar med varandra erbjuder det intersek-
tionella perspektivet ett flerdimensionellt och
relationellt tinkande som studerar samverkan
men ocksd spanningar mellan olika identitets-
ordningar i deras omsesidiga beroenden och
ofta motsittningsfyllda samspel. Det finns
ingen given hierarki mellan dem, utan sam-
manhanget i tid och rum avgér vilka dimen-
sioner for identifikation som har storst rele-
vans.

Act identitet ror sig i flera samverkande
dimensioner blev bland annat en sjdlvklarhet i
ungdomskulturforskningen redan i slutet av
sjuttiotalet. Men att detta nu fatc ett namn och
blivit féremal for fordjupad tvdrvetenskaplig
reflektion ir glidjande.t

Moderna manniskor

Intersektionalitetsperspektivet forefaller ex-
empelvis vara en lovande infallsvinkel for att
identifikationer som
utkristalliserades ndr jazzen klev in i det svens-
ka folkhemmet, som emblem f6r det moderna

forstd de korsande

och som importerad provokator gentemot tra-
ditionella livsformer. Utmejslandet av nuti-
dens sammanflidtade identitetsdiskurser kan
intersektionellt, men dven intermedialt, foljas
under perioden 1920-19 50 med utgdngspunkt
i texter som pd ndgot sitt relaterar sig till jazz:
sangtexter, dikter, romaner, essder, filmer och
radioprogram. I sddana texter framtrider en

forhandlingsprocess dar olika identitetsrepre-
sentationer utvecklades som individer sedan
kunde forhélla sig till nar de utvecklade unika
subjektiva identiteter. Man kan dar urskilja
hur den tidens diskurser tematiserade moder-
nitet och tradition, dlder och generation, soci-
al klass och kulturell status, ras, etnicitet och
nationalitet, men ocksa och inte minst kon och
sexualitet. Dimensionernas egenart kan analy-
tiskt frilaggas, men ocksd deras inbordes frik-
tioner, i en standigt pidgdende dialektik mellan
sarskiljande och sammanfogning.?

Olika identitetsdiskurser utvecklas ibland
atskilda i varsina tidsrytmer och tematiska
rum, utan skonjbar inbordes interaktion. Ofta
blandas de pd ett diffust sitt med varandra, i
skiftande kombinationer av inbordes parallel-
ler och konflikter, som gor enskilda texter
motsigelsefulla. Men ibland flodar dimensio-
nerna prismatiskt samman och bildar tace lad-
dade konstellationer ddr en aktor eller en
grupp av utsagor kondenserar flera identitets-
ordningar i en sammanhadllen gestaltning. Det
ar viktigt att granska flera typer av intersek-
tionella relationer, for att varken overdriva
eller underskatta graden av samordning mel-
lan identitetsordningarna.

Ibland hinder det att dimensionerna radar
upp sig snyggt och prydligt bredvid varandra,
s& att de dominerande polerna (vuxna vita
medelklassman) forenas gentemot de andras
(ungdomars, etniska minoriteters, arbetares
och kvinnors) parallella eller inbordes sam-
manlinkade underordning och ibland mot-
stdnd. Ndr r920-talets nya kvinna brot in i
bade skonlitteratur och singtexter si borjade
samtidigt bade arbetarklassen och ungdomar-
na fa en starkare narvaro i offentligheten, och
med jazzen ocksd etniska grupper som betrak-
tats som frammande. ”Jag gor vad mig beha-
gar och ler 4t alla lagar som forbjuder det som



lockar mig”, sjong Tutta Rolf i ”Enstilla flirt”
(1932). En liknande gransoverskridande noje-
slystnad 4terfanns i skildringar av sdval svarta
amerikaner som ungdomar, frdn Karl Ger-
hards ”Jazzgossen” (1922) till hur Josephine
Baker eller Louis Armstrong lanserades och
sjalva odlade sin image.3

Ocksd den moraliserande kritiken mot
dessa normbrytande nya identitetsforslag ten-
derade att 16pa i parallella banor. Nar jazzen
fordomdes anvindes en rad likartade argu-
ment som drog in flera nivder. Den var fram-
mande eftersom den var en amerikansk
import men ocksd for att den sdgs som svart
djungelmusik med afrikanska rotter. Den gjor-
de vuxna barnsligt utlevande och mannen
kvinnligt kanslosamma. Den brét mot regler-
na och hoppade 6ver noga bevakade granser
mellan gammalt och nytt, hogt och lagt,
svenskt och utlindskt, svart och vitt, manligt
och kvinnligt.

Nistan anda fram till andra varldskriget
skildrades gdastande afroamerikanska jazzar-
tister som vildar och sjuka djur. Vid Louis
Armstrongs besok 1933 skrev exempelvis ton-
sdttaren Gosta Nystroem i Goéteborgs Han-
dels- och Sjofarts-Tidning om "half-cast-nig-
gers”, “manniskoatardttlingen”, “gravhest
gorillevral fran urskogen” och ”darpippikon-
vulsion”. Dessa svarta excesser blev extra far-
liga for att de lockade oskyldiga svenska ung-
domar och saboterade deras smak. Jazzen
beskrevs i borjan som ”en hemsk infek-
tionssjukdom, som med stora steg narmar sig
vira friska kuster” (Musikerforbundets Hjal-
mar Meissner 1921).4 Det var korsandet av
granser som forskrickre: granser mellan Ame-
rika och Europa, svart och vitt. Och ungdo-
mar och kvinnor ansdgs sarskilt lattsmittade.

“Det dr inte latt minsann att vara skapt till
man / uti dessa dar nir en kvinna har allt som
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fordras av en karl”, sjong Ernst Rolf i "De’ gor
gumman me!” (1927). Och i ”P4 lediga stun-
der” (1929) klagade han pd ”"den moderna
kvinnan” som jamt ”gdr uti ett ndjesrus”, lyss-
nar pd radiomusik och hor ”jazz pd Roda
Kvarn” men inte gillar att ” laga mat och skota
hem och hus”, ”va’ uti sitt hem och féda
barn”.5 Det finns massor av klagomal pd kons-
rollernas férmenta upplosning, och da inte
bara frin stockkonservativa hégermian utan
ocksa fran kommunister och liberala kulturra-
dikaler. Ture Nerman och Gustaf Johansson
skrev till exempel for Thor Modéen singen
»Omduvill ha’na, sd fir duta’na” (1927), som
ironiserar dver Fredrika Bremer - ” Den kvin-
nan kan jag inte alls forstd” — och djupt bekla-
gar att flickan blivit mannens "monark”: ” S
har vi bytt roll, hon ar hirskande kon / och jag
ar det svaga, och ar bara skén” .

Inte sillan [opte som synes trddarna sam-
man. Samme Ture Nerman ogillade i en artikel
masskulturens amerikanisering i *jazz och
charleston, tuggummi och pullovers, mannens
feminisering och kvinnans avkoning™ (Boxar-
ndsan 1933). Och dven efter kriget fortsatte
gransbevakningen. 1 filmen Jens Mdnsson i
Amerika (1947) sjong Edvard Persson singen
”Sverige-Amerika hand 1 hand” och passade p&
att markera mot bade det svarta och det femi-
nina: ”Amerika 4r inte bara jitterbuggning /
och gummituggning eller hottentottsmusik./
Amerika dr ocksa sdnt som timmerhuggning /
och karlatag p4 farm och i fabrik”.6

Primitivism

Omsevis parallella och sammantvinnade tra-
dar mellan identitetsformer dcerfinns ocksd
bland dem som istdllet hyllade de ras- och
konsmdssigt andra” men samtidigt holl dem
kvar som objekt i denna motposition. Det
finns 1 hela moderniteten - fran dess tidiga
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faser till var egen tid, och i hoga savil som liga
kulturella genrer — ett starkt inslag av primiti-
vism som soker efter botemedel mot civilisa-
tionens vdndor i ndgot radikalt annorlunda:
hos Kvinnan, Negern eller Barnet. Sddana tan-
kar dyker upp i populdra texter, men ocksa
hos forfattare som Artur Lundkvist. Hans sitt
att hylla jazzens kombination av primitivt och
hypermodernt knot an till moralpanikens kly-
schor, men vinde dem uppochner. I en artikel
frin 1935 beskrev han till exempel jazzen i f61-
jande termer: "Maskinsdngen sammansmal-
ter med djungelkakafonin, djungelfiglarnas
skrik: den intrikata féreningen av civilisation
och primitivitet”.7 Metaforiken ar helt iden-
tisk med den som Armstrongs rasistiska recen-
senter anvinde, men medan de forfasade sig sd
tjusades Lundkuvist.

Feministiska litteraturvetare har nagelfarit
hans och andra arbetarforfattares skildringar
av kvinnor som jordbundna kroppar. Paral-
lellt har postkoloniala kritiker granskat hans
primitivistiska stereotyper kring svarta.
Tyvirr tinks sdllan dessa dimensioner sam-
man, trots att de ar si intimt forbundna hos
primitivisterna. S3 ir det exempelvis markligt
att nar Lundkvists egendomliga resebok frin
Afrika, Negerkust (1933), analyserades i
antologin Sverige och de Andra for ett par ar
sedan sd niamndes inget om hur han dir
behandlade svarta kvinnor.® Lundkvist proji-
cerade sin civilisationskritiska fascination for
det begirliga Andra inte bara pd Negern utan
ocksd pa Kvinnan. Bagge identifierades med
natur och drifter som det borttrangda Andra
som den moderna manliga, vita civilisationen
mdste aterknyta till for att befrias frdn sina
neurotiska plagor. ”Jag tillhor kulturen, jag ar
fdngen i den”, kunde han skriva, och framha-
va sin langtan efter ndgot:

... som befriar mig frin jaget, mitt gamla,
stelnande, nétta jag, som jag ir trott pa
intill déden. Ett bad i naturen. En upp-
standelse till ett nytt liv. En virld si frisk
som pa den forsta dagen. Och jag har sokt
det elementira, det 6verindividuella, hos
mig sjilv och hos kvinnan. Som individ
fann jag kvinnan liten och tréttande som
jag sjilv; jag sokte henne som element.9

I ett kapitel beskrivs sedan hur en vin hjilpte
honom ”att skaffa mig en flicka”, vilket for-
anledde en lyrisk betraktelse 6ver denna kom-
binerat kons och rasoverskridande transak-
tion:

Vi kan inte tala med varandra: var rela-
tion blir dirfér uteslutande beroringens
och den instinktiva korrespondensens.
[...] Vi dr representanter for tva olika,
frimmande raser, men p3 en enda punkt
kan vi motas: forutsdttningen dr den
naturliga driften hos véra kroppar och vi
ar sunda nog att for tilifallet kunna glém-
ma de sociala omstiandigheterna.™®

Genom att omtolka ett bordellbesok till fri
kidrlek skrev Lundkvist in sig i en samtidigt
patriarkal och rasistisk tradition didr det man-
liga vita subjektet likstdller kvinnor, svarta
och natur och manipulerar dem alla som
objekt for att bota sitt eget civilisatoriska
lidande.

Primitivismen kan hir framsti som minst
lika férodande som den avstindstagande
rasismen. Men samtidigt hade den en viss anti-
rasistisk potential. Att fascineras av det svarta
eller kvinnliga ”Andra” bar pd minst tva kri-
tiska mojligheter. Dels var primitivismen ett
led i en sjdlvprévande civilisationskritik som
kunde utvecklas i radikal riktning, dven om



den ofta stannade vid en foga forpliktigande
exotism. Lundkvist likavdl som senare den
?vite negern” Norman Mailer, eller de unga
som identifierade sig med afroamerikanska
uttryck, utvecklade en kritisk reflexivitet
kring vit vasterlindsk kultur och samhille
som skiljer dem fran den rasistiska moralpa-
nik som bara férdomde allt frimmande och
hyllade det egna. Dels ledde fascinationen for
det fraimmande till att man narmade sig dessa
andra kulturer vilket 6ppnade en dorr for att
verklig dialog kunde uppstd, dir de andras
roster kunde gora sig horda littare dn gente-
mot dem som bara stingde 6ronen. Lundkvist

reste runt i viarlden och liste svarta forfattare,
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vilket ledde till laroprocesser som dtminstone
slipade ner de polariserande stereotypierna en
aning. Men problemet forblir att det radikalt
Andra som i realiteten finns som en under-
strom 1 varje subjekt och kultur utprojicerades
pé verkliga andra grupper av manniskor som
darigenom lastes fast i en ensidigt antitetisk
position. Primitivismen byggde pa likartade
polariserande stereotypiseringar som rasismen
och sexismen. 1T

”Kvinnan” och ”Negern” som kulturens
Andra hade en ambivalent stallning: samtidigt
foraktade och fruktade. I Adolf Hallmans bild
”Det vita slaveriet” (1928) pastas att vita dro
fortryckta av svartingarna och de lita oss

”Det vita slaveriet™.
Hlustration av Adolf
Hallman ur Erik Lindorm:
Revyn 1928 (1928).

© Cecilia Steen-Jobnson.
Foto: Kungliga biblioteket.
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dansa efter deras saxofon”. I Slas’ teckning till
Eriks dikt ”Blues till Bessie Smith” (1948),
svdvar bluesdrottningens gigantiska mun hot-
fullt over de unga grabbarna pa grammofonfi-
ket. En jazzsdng som *Harlems ros” (1934),
kanske nagot inspirerad av Josephine Bakers
gestalt, skildrar en nattklubbsdansos som
tvingas slava 4t sin direktor men samtidigt
med sitt erotiska utspel forslavar de hinforda
manliga gisterna. Liksom i singer som ”Det
farliga konet” (1927) skildras hon som samti-
digt svag och stark, 6mkansvird och hotan-
de.™2 Dessa dubbelheter var och forblir an
idag typiska for hur moderna kvinnor, svarta
och populdrkulturella underhéllare beskrivs.
Nir identiteterna flyter samman skarps dessa
paradoxer till en fortitad sammanblandning
mellan kvinnor, svarta och popularkultur
sdsom samtidigt bade foraktade och fascine-
rande ”ldga Andra”, som dartill ansigs ha en
sarskilt tdt kontakt med sdval en ursprung-
lig” kroppslighet som en erfarenhet av det
moderna livet.

”Blues till Bessie Smith”. Teckning av

Stig Claesson till dikt av Gustaf Rune Eriks.
Ur Vitabergsklubben "mdplare — poeter”
(1948). © Stig Claesson/BUS 2004.

S&ddana samstimmigheter, homologier
mellan identitetsordningarna, kan en intersek-
tionell analys fa syn pd. Men lika ofta hinder
det att de olika dimensionerna skir varandra
pd langt mer oklara och motsattningsfyllda
satt. D& uppstdr inga tydliga dikotomier av
over- och underordning, utan istillet kom-
plexa blandformer och korsande maktspel dar
positionerna ofta 4r ambivalenta och motsi-
gelsefulla. Ta till exempel en sdng som ”Ga
och ligg dej mamma™ (1927).13 Dar stills
mamman 4t sidan bdde av pappan som vill gd
ensam pd danslokal, och av sonen och dottern
som sjalva vill fa lyssna pd jazzradio och dar-
for overtalar modern att lamna dver bagge
horlurarna till dem: ”du forstdr ej jazzmusik
och dansar charleston ej, / och du har ju sagt
det later blott som grytlock sdj?” Ansatsen till
dels en konskonflikt och dels en genera-
tionsklyfta liksom upphaver varandra: mot
faderns kritik av modern stir de unga sysko-
nens gemenskap vilket skapar en oklar ambi-
valens dar forildragenerationens inbordes
konskamp motsigs av ungdomarnas konsalli-
ans och 4 andra sidan avvipnas barnens for-
dldrarevolt av att pappan delar deras
nojessmak. Sddant ar inte ovanligt, och for-
hindrar varje alltfor entydig och ritlinjig ana-
lys av materialet.

I vissa texter odlas ambivalenser och mot-
sdgelser valdigt tydligt, vilket gor att de glider
undan frdn de enkla dikotomiseringarna och
stereotyperna. Lundkvists forfattarkollega
och generationskamrat Karin Boyes roman
Astarte (193 1) tematiserade exempelvis pa ett
mycket mer komplext och ambivalent satt
flera identitetsdimensioner, med kon och
modernitet som centralaxlar. Dar skildrades
konstruktionen av kvinnlighet genom en rad
av konsumtionens och kulturens centrala
praktiker och rum, som hela tiden ocksd drar



Artur Lundkvist
och Karin Boye
(1935).

Foto: SVT:s
bildarkiv.

in klass, &lder och etnicitet, men uppracthaller
spanningarna och motsigelserna inom och
mellan dem. I ett kapitel skildras till exempel
jazzen och dansen i anslutning till de giangse
primitivistiska schablonerna som bade beja-
kas och problematiseras. Dir talas om”heta
lena lemmar, molande hunger, &trans ursing,
sjungen i tropiska djungler, dir minskenet
suger och fasanerna ropar i ljum dimma”, men
indsta 6gonblick om en ”smattrande torr take,
som nar en leddocka hoppar omkring och har
precis sd roligt som hon fér for trddarna, ledda
av en miktig hand eller ett mekanisket urverk”.
Kritiken destabiliserar fascinationen men
dodar den inte. Jazzen skildras som en kombi-
nation av liv och déd, kropp och maskin, sida
vid sida, i en 6ppen ambivalens.

Hybridiseringslust

Alice Babs erbjod under dren runt 1940 en
pafallande konvergens av identitetsteman.
Beromt ar hennes genombrott som tondrsidol
i filmen Swing it, magistern! (1940) dar hon
som ung kvinna i allians med framst manliga
spelkompisar och sin magister till sist charmar
skolan och vuxenvarlden. Det slutar i total
forsoning och harmoni, men sarskilt i scenen
med titelmelodin sker bade konsmissigt och
aldersmassigt en tillfillig omvandning av
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maktrelationerna, niar hon som elev mastran-
de undervisar sin ldrare i swingens och livs-
glddjens konst. Men skarningen mellan identi-
tetsdimensionerna ir hir ambivalent, efter-
som skolflickans revolt far stod av lystna dldre
herrar och i det langsta har den barska rek-
torskan som huvudfiende.

I sénger som ”G4& opp och prova dina ving-
ar” (frin filmen Ornungar 1944) framtonade
ocksd en ungdomlig modernitet, men fortfa-
rande betonades att livsstilen bide passade
gammal och ung: ”Alder och sint spelar rake
ingen roll/ Vi ha ej satt ndgra grinser / Ty gam-
mal och ung det blir plus minus noll / och
framdat och oppat det dr var paroll”.74 Modern
ungdomlighet men utan avsiktlig genera-
tionskamp alltsd — sddant kom férst med rock-
en pa femtio- och framfor alle sextiotalet. I
radioserien Varat gidng som ocksa blev film
{1942) odlade en ungdomlig klubbgemenskap
som kan ses som ett forsiktigt embryo till en
ungdomskulturell formering. Dar beskrev sig
Alice Babs som en "Jitterbug frdn Soder”
(1940).15 Swingtosen definierar sig hir nega-
tivt gentemot konventionella parideal: ”den
svarmiska modellen / passar inte mig — jag
tackar nej”. Hon “vintar med fistman och
vantar med ring” — hon *vill va fri”, sjunga
och dansa hellre 4n bli gift. Det ir en ung-
domlig frihetslust och ett havdande av en sjalv-
standig kvinnlig subjektsstatus.

Den unga Alice Babs var kontroversiell.
Hon blev forst angripen av man som STIM-
chefen Eric Westberg som i Film-journalen
skrev att hon lat ”som en slyna” som borde
”ha smisk pa stjarten och sittas pa skolbin-
ken”. Att en ung och sot svensk flicka sjong
jazz med afroamerikansk bakgrund var for
ménga anstotligt, och att hon sedan ocksd
hade mage att stolt och frimodigt dra med sig
unga fans i elindet gjorde inte saken battre.
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Filmen vimlade av tvetydiga blandningar av
barnslig oskuld och latt maskerade sexuella
begdr, men den praktiga inramningen gjorde
det i lingden svart for kritikerna, och STIM-
chefen bad senare om ursike for sina ord. D4
hade Alice Babs i sdngen ”Swing anda” fatt
framfora ett forsynt sjalvforsvar i uppfoljaren
Magistrarna pd sommarlov (1941): ”det har
till och med funnits de som har sagt att en
slyna jag e’/ for att jag sjunger som jag sjung-
er”. Hennes rollfigur forsvarar sig med en
jamforelse: »Wagner — han var nog vildigt bra
pa sitt satt / Mitt site dr betydligt enklare, det
vet jag nog”.T6 S§ blandas dven klassdimen-
sionen in med kon och alder; i samtliga fall
som ett frimodigt men forsonligt sjdlvhavdan-
de underifran.

Har handlar det hela tiden om en kulturell
nivd av identitetsordningar av symboliska
representationer. Alice Babs personligt upp-
levda och narrativt skapade identitet ar en
annan sak. Hon var (eller blev) knappast femi-
nist, och hennes texter var det ju ocksd andra
som forfattade. Men i hennes scengestalter,
utformade i samverkan mellan tidens trend-
kansliga kompositorer, forfattare och regisso-
rer, ddribland Kai Gullmar, Hasse Ekman och
Povel Ramel, utkristalliserades just en fortai-
tad intersektionell positionering som pa span-
nande sdtt omvandlade konventionella identi-
teter lings flera dimensioner. Man kunde latt
tanka sig att en sddan gransutmanande gestalt
var domd att marginaliseras, men s blev det
ju inte alls. Tiden rdkade behdva en radikal
omdefinition av forhillanden mellan konen,
klasserna, etniciteterna och generationerna.
Alice Babs hamnade ocksa ganska snart pa
?ratt” sida om normgranserna. Det berodde
delvis pa att hon trots allt samrore med Duke
Ellington och en afroamerikansk genre sjalv
var sd tydligt och skétsamt vit, men ocksd pa

Alice Babs och Adolf Jabr i filmen
Swing it,magistern! (1940).

att hon genom mélmedvetet musicerande med
seritsa och kyrkliga inslag snabbt rorde sig
bort och upp frin de riskablare popularkultu-
rella genrerna.

Men under aren kring 1940 var ordningen
tydligt i rorelse. Den klammiga reklamsdngen
”Jag har en liten Radiola” (1939) sjong hon in
som blott femtondring.’7 Den framstdr som
en hyllning till en pdborjad och efterlingtad
medialiserad kulturell globalisering, dar radi-
ons toner later henne resa kors och tvirs i varl-
den och sdrskilt ta del av swingen fran *Har-
lems negrer”, som sedan ekar vidare och beri-
kas med nya overtoner i London, Wien, Ber-
lin, Paris och Tunis, for att till sist landa har
hemma i det egna landet. Just forbindelserna
over jorden och identifikationen med andras
kulturformer var ett dterkommande tema inte
minst i Alice Babs vin Povel Ramels verk. 1
”One hundred per cent” (1944) blandas
svenskt och amerikanskt med en helt annan
accent 4n i nyssnaimnda Edvard Persson-film:
har hyllas kvinnlig konsumtion, hybrid stil
och popularkulturell njutning. Andra liknan-
de uttryck gavs i ”Johanssons boogie woogie
vals” (1944) didr bondsonen tog hem en jazz-



skiva fran Harlem till Trands och komponera-
de om den i svensk tretakt.

En allvarligare form av en sddan grinskor-
sande identifikation formulerades av Gunnar
Ekel6f i hans ”Non serviam” (1945), med sin
radikala oppning: ”Jag ar en frimling i detta
land / men detta land ar ingen framling i mig!
/ Jag ar inte hemma i detta land / men detta
land beter sig som hemma 1 mig!” I protest
mot den instingda svenska folkhemsidyllens
exklusioner sokte han ”juden, lappen, konst-
naren” i sig sjdlv och ville ”jojka mot vinden:
Vilde! Neger! —/ stingas och klaga mot stenen:
Jude! Neger! -/ utanfor lagen och under lagen:
/ fingen i deras, de vitas, och anda /- lovad var
min lag! — i min!”

For Ramel och Babs, liksom for Karin Boye
och Gunnar Ekelof, framstod inte svart och vitt
som polara motsatser. Istallet bjod varlden pa
en spektral mingfald av identitetsméjligheter,
dar det egna jaget kunde vilja att 6ppna sig for
olika andra och gora sig mer flexibelt. Ramel
alskade att leka med halsbrytande kombina-
tioner av svensk landsbygd, indiska fakirer,
kinesiska mandariner och vistindisk calypso.
Det byggde pa naiva stereotyper, men distanse-
rade sig fran rasismens sdval som primitivis-
mens poldra och dikotoma logik. Visst fanns
ett element av suspekt exotism, som nar Alice
Babs senare i filmen I dur och skur (1953) upp-
tradde som en sorts Pippi Langstrump i black-
face-mask. Men lusten i egna identitetsexperi-
ment innebar samtidigt en implicit kritik av
konventionella svenskhetspositioner. Nir
nazisten Erik Walles i en famo6s pamflett Jazzen
anfaller (1946) varnade for att denna musik
hade farliga rotter bland ”berusade negrer i
bordellmiljo” kom Ramel genast med ett
motangrepp i kampsangen ”Jazzen anfaller!”
(1946), som ironiskt hotade att ”Jazzen skall
fira en fruktansvird seger, / innan ni anar det
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sjalv ar ni neger”. Hir handlar det om en lust i
hybridiserande identitetsbyten snarare an pri-
mitivismens exploaterande av de Andra.

Intersektionella mdjligheter

Négra universalrecept pd hur man i forskning-
en balanserar identitetsdimensionerna mot
varandra finns inte, utan detta ir beroende av
kontexten: bade av vilka fenomen man stude-
rar och utifrdn vilka fragor det sker. Jag tror
inte pd att soka en enda korrekt linje, utan har
behovs mer forskningsarbete langs olika linjer,
med tdlamod och insikt om att det alltid ocksa
finns andra perspektiv dn det egna som kan
visa sig fruktbara. Om man inte uppfattar
identitetsordningar som naturgivna essenser
utan som historiska och sociala konstruktio-
ner gir det inte heller lingre att forutsitta att
det skulle finnas en sjalvklar uppsattning av
sddana ordningar. Exempelvis dr triaden klass-
kon-etnicitet bara ett utsnitt ur ett mycket mer
komplext ndtverk av ordningar, ddr man lika
garna kunde tillfoga sexualitet, nationalitet,
religion, alder, generation, politisk tillhorig-
het, subkulturell livsstil etc. Listan dr principi-
ellt 6ppen och det gér inte att normera fram en
enda for alla sammanhang “korrekt” kombi-
nation. Diarmed kan man heller inte alltid
krdva atten eller flera av dem alltid méste vara
med, for d4 hamnar man snart i en omdjlig
kravlista.

Vad ir egentligen nytt i detta, och varfor
har diskussionen inletts just nu? Det sags att
intersektionella relationer vaxt i betydelse i det
senmoderna, vilket skulle forklara begreppets
framvaxt. Jag ar inte riktigt overtygad om
detta, eftersom identitetsordningarna alltid
torde ha varit inbordes sammanflitade.
Kanske dr det snarare det senaste kvartsseklets
utveckling av flera parallella identitetsinrikta-
de forskningsfalt for ungdoms-, genus- och
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etnicitetsforskning som fott behovet av en
sddan sammanlankning?

Alla idéer har sina baksidor. Det ka# finnas
en risk att intersektionalitetsbegreppet i den
breda politiska samhillsdebatten genom en
sorts inflation kan komma atc averubba den
kritiska udden i de enskilda identitetsriktning-
arna. Om det viavs samman med en bred dis-
kurs om mangfald dir allt fler faktorer vdgs in
sd kan det i virsta fall leda till att ndgra av de
olika ingdende fronterna neutraliseras genom
att spelas ut mot varandra. Det 4r darfor vik-
tigt att kritiska forskare inte lanar sig till
sddant maktspel genom att anvanda begrep-
pet som vapen att sl varandra i huvudet med,
sd att det blir till en inb6rdes kamp mellan
genus-, klass- och etnicitetsorienterade fors-
kare.

For mig ar den kunskapsmassiga produkti-
vitet som uppstar ur intersektionalitetens tvir-
vetenskapliga hybridisering en vilkommen
befrielse frdn reduktionismernas bojor. Men
paradoxalt nog har det hir i Sverige anvants i
ett positionskrig mellan foresprakare for olika
dimensioner, som bygger barriarer snarare dn
broar. Inte minst har genus- och etnicitetsfors-
kare hamnat i ett olyckligt stdllningskrig dar
intersektionalitetstankens konstruktiva po-
tentialer riskerar att ga forlorade nir begrep-
pet istdllet kidnappas och forvandlas till ett
medel att resa snarare in riva murar mellan
olika identitetsperspektiv.™® D4 riskerar
"inter-” att utraderas ur "intersektionalite-
ten”, och kvar blir den sénderskirande ”-sek-
tionen” med dess olycksbddande nirhet ill
sekterismen. Tolkningskonflikter dr nyttiga,
men inte om de blockerar f6r nédvindiga alli-
anser. Jag foredrar "inter” framfor ”sekt”.

Alla identitetsordningar ar intersektionellt
konstituerade, men alla teorier uppmarksam-
mar inte detta. Jag konstaterade inledningsvis

att intersektionalitet dr ett perspektiv snarare
an en teori. Det kanske ricker bra sd. Men det
ar viktigt att komma till skott och gora kon-
kreta empiriska tolkningar utifrdn detta per-
spektiv — samt arbeta vidare med att utveckla
mer systematiska intersektionalitetsteorier
som anger tiankbara modeller for hur identi-
tetsordningar samartikuleras. Intersektionali-
tetsbegreppet kan behdva preciseras, differen-
tieras i olika principiella varianter, operatio-
naliseras och sittas i arbete i specifika under-
sokningar. Dir aterstdr mycket att gora.

Hur forhaller sig olika identitetsdimensio-
ner till varandra i olika sammanhang? Vilka
huvudtyper av relationer kan man skonja? Jag
har antytt exempel pa dikotomisering, paral-
lellitet, forstarkning, projicering, éverlagring-
ar, allianser, motsattningar, kontrast och
kontrapunkt, men skulle liksom fér andra
aktuella ”inter-begrepp” (intertextualitet,
intermedialitet, interaktivitet) vilja se fler och
bactre forslag till teoretiskt vilgrundade
modeller. Mina exempel pé intersektionella
relationer i kulturella diskurser visar atc de
kan bygga p& homologier och samverkan men
ocksd pa konflikter och ambivalenser mellan
identitetsordningar. P4 samma sitt kan dessa
nya vetenskapliga perspektiv skapa sdvil dia-
logisk samverkan som kritisk konfrontation
mellan olika identitetsanalytiska dimensioner,
i en fornyad och férnyande intersektionell,
intermedial och interdisciplinar interaktion.

Noter

1 Artikeln bygger samman tankar frin dels en
plenardebattinledning och dels en forelis-
ning vid den nationella genuskonferensen i
Norrkoping 4-5/2 2005, pa temat intersek-
tionalitet. Inom det breda filtet for tvarve-
tenskapliga och kritiska kulturstudier har
begreppet numera en sjilvklar plats: vid den



forsta nationella konferensen for kulturstu-
dier i Norrképing 13-15 juni 2005 ldg det
till exempel till grund for ett flertal sessioner,
och detsamma har liange gillt de internatio-
nella konferenserna Crossroads in Cultural
Studies.

2 For en mycket mer ingdende intersektionell
analys av detta material, se Johan Fornis:
Moderna manniskor. Folkhemmet och
jazzen, Norstedts 2004. Folkhemstematiken
vidareutvecklas i Johan Fornds: Fran mar-
ginalisering till blandning: Skillnader i jazze-
pokens folkhem™, Frispel. Festskrift till Olle
Edstrém, Alf Bjornberg, Mona Hallin, Lars
lilliestam och Ola Stockfelt (red.), Institutio-
nen for musikvetenskap, Goteborgs universi-
tet 2005.

3 ”En stilla flirt” (1932) har musik av Jules Syl-
vain och text av Gosta Stevens. ”Jazzgossen”
(1922) har musik av Edvard Brinck och text
av Karl Gerhard.

4 Hjalmar Meissner: ”Varning {or jazz!”, Sce-
nem, nr. 12, 1921.

5 ”De’ gor gumman me!” (1927) har musik av
Jules Sylvain, ”P3 lediga stunder” (1929) av
Irwing Yowa; bagge med text av Herr Dar-
danell (Tor Bergstrom).

6 Musik av Alvar Kraft, text av Berco (Berndt
Carlberg)

7 Gunnar Eriksson och Artur Lundkvist: ”Hot-
Jazz”, Karavan, vol. 2, 193 5.

8 Michael Mc Eachrane: ”’Neger och lokomo-
tiv!> = Primitivism och modernitet i Artur
Lundkvists férfattarskap”, Sverige och de
Andpra. Postkoloniala perspektiv, Michael
Mc Eachrane och Louis Faye (red.), Natur
och Kultur 2001.

9 Artur Lundkvist: Negerkust, Bonniers 1933,
s/ 116f.

10 Lundkvist, 1933, s. 153.

11 Stuart Hall: ”The West and the Rest: Dis-
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course and Power”, Formations of Moderni-
ty, Stuart Hall och Bram Gieben (red.), Poli-
ty Press/The Open University 1992.

12 "Harlems ros” (1934) har musik av John
Malm och text av Sven Paddock, medan
?Det farliga konet” (1927) skrevs av Jules
Sylvain och Alexander Stern.

13 Musik Jules Sylvain, text Jean Ernst.

14 Musik och text av Lasse Dahlquist.

15 Musik och text av Jokern (Nils Perne), Sven
Paddock och Nisse Lind.

16 Musik Kai Gullmar, text Hasse Ekman.

17 Musik Jules Sylvain, text Jokern (Nils
Perne).

18 Tendenser till sddant skyttegravskrig ater-
finns i nigra av reaktionerna pa Nina Lyk-
kes artikel “Intersektionalitet — ett anvind-
bart begrepp for genusforskningen”, Kvin-
novetenskaplig tidskrift, 24:1, 2003, fram
till Paulina de los Reyes och Diana Mulinari:
Intersektionalitet. Kritiska reflektioner cver
(o)jamlikbetens landskap, Liber 2005.

Nyckelord

intersektionalitet, identitetsordningar, jazz,
Sverige 1920-1950, populdrkultur, ras, klass,
kon, generation

Summary

"Voices making difference: Crossing identifica-
tions in Swedish popular culture 1920-1950"
starts and ends with reflections on the concept
of intersectionality and its uses in recent deba-
tes. Its potentials to open dialogues between
different perspectives on identity orders such as
gender, sexuality, ethnicity, class, age and gene-
ration need to be nourished and protected
against divisive ways of transforming it into a
means to dig trenches between perspectives. It
is argued that there is no a priori given set of
identity dimensions, but that the choice of which
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ordersto focusis always context-dependent and
needs to be decided for each particular study. It
is also emphasised that both crossings and
boundaries between dimensions need to be
reconstructed in empirical interpretations, since
links and differences are produced in specific
cultural practices and texts, even though the
connecting “inter-” may analytically and politi-
cally be privileged over the dividing ”-sect”. A
further observation is that while in some texts,
identity orders may line up or prismatically rein-
force each other in clear patterns, they often
combine in much more diffuse, ambiguous and
contradictory ways. The central sections of the
article present an example of an intersectional
and intermedial analysis of song lyrics, novels,
films and other identity texts that were triggered
by the advent and assimilation of jazz music in
the Swedish welfare society during the period
1920-1950. Examples of primitivist polarisa-
tions of white/black and male/female are juxta-
posed to more open subject positions. An
example of the former is the author Artur Lund-
kvist, who in his book Negerkust (Negro Coast,
1933) exploited black women as both racially
and sexually "Others”. The teenage jazz star
Alice Babs exemplifies the hybridising option,
her songs and films around 1940 transgressed
and redefined borders in the age, class, gender
and ethnic dimensions.
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