| Palle Torssons videoverk Pippi Examples forflyttas Pippi och Annika
fran barnfilm till en pornografisk bildtradition. Utanfor bilden ser
Kajsa Widegren konstndren ikldda sig rollen som bdrare av en manlig
sexualiserad blick. Resultatet blir en oroande ovisshet dar avstandet
mellan barn och vuxen hotar att kollapsa.

Sexualiserade bilder av flickor.
Pippi Examples och den manliga blicken

Kajsa Widegren

Konstnaren Palle Torssons videoverk Pippi
Examples (2001) blev under en kort period
viren 2001 uppmarksammat i svenska kvills-
tidningar for att, som det hette, ”gora Pippi till
porr”.

I den betydelseglidning som bilderna av
Pippi genomgér i Pippi Examples har bide
pornografins traditionella bildstruktur och
konstnirens konstillhorighet betydelse. Nar
bildmaterialet flyttas frdn en barnkulturell
kontext, ddr Pippi-figuren har befunnit sig i ett
femtiotal &r, till ett konstnarligt sammanhang,
etableras en ny betraktarposition. Syftet med
den hir artikeln ar act visa hur denna betrak-
tarposition ar strukturerad kring forestall-
ningar om barns sexualitet, flickors anvin-
dande av kroppen och vuxna mains sexualise-
rade blick.r Med Pippi Examples skapar Palle
Torsson en tolkningsram dar bide bildernas
urskiljningsbara struktur och deras nya sam-
manhang som del i ett konstverk medverkar
till betydelseforskjutningen.

Pippi Examples ir en sammanfogning av
27 filmsekvenser ur den TV-serie och de lang-
filmer om Pippi Langstrump som SF produce-
rade mellan &ren 1969 och 1971. Filmsekven-
sernas tempo dr neddraget till slow motion
och ljudspéret borttaget. Mer dn si kan inte
sdgas om videoverket Pippi Examples, efter-
som det inte lingre existerar. Efter hot om
stimning for brott mot upphovsratten for-
storde Torsson, enligt 6verrenskommelse med
SE, de fem kopior av verket som ursprungligen
tagits fram. Ett fatal personer har sett det i sin
helhet och de enda offentliga visningarna har
skett pa Konstfack och Olands Folkhogskola.
Négra stillbilder himtade ur videoverket pub-
licerades i magasinet Bon under varen 2001.2
Dessa utgor det enda bildmaterial som finns
kvar av Pippi Examples och det dr ocksa dessa
som jag kommer att analysera i den hir arti-
keln. Eftersom det ar en bildredaktor pé tid-
ningen Bo#n som valt ut bilderna till reportaget
kan inte Palle Torsson héllas ansvarig for hur
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de enskilda bilderna presenteras. Men jag vill
and4 argumentera for att konstnirens kons-
tillhorighet bor ses som en viktig del i det tolk-
ningssammanhang som upprittas for bilderna.

Bilderav barn

Palle Torsson har i sin tidigare konstnarliga
produktion tangerat bdde pornografiska och
barndomsrelaterade teman. I Minus Porn
(1999) suddar han ut kropparna péd pornogra-
fiska bilder till hudfiargade oformligheter med
hjdlp av effekter fran bildbehandlingspro-
grammet Photoshop. Nar kropparna ar bort-
suddade framtrader istillet de miljoer som bil-
derna ir tagna i, med all sin torftighet och
tristess. [ Sam (2001) skapar Torsson ett
dataspel dir han ldter en liten flicka vara den
obarmhirtiga slaktaren som spelaren styr. Om
Minus Porn kan ses som ett sitt att avsexuali-
sera pornografin och lyfta fram en social
dimension, ar Sam mer ett forsok att vidga
betydelsen hos kategorin flicka och dekon-
struera de oskuldsideal som omgirdar denna
kategori. I Pippi Examples mots bida dessa
teman; flickan/barnet och pornografin.

Infor de bilder som finns kvar av Pippi
Examples fragar jag mig hur Pippi ”gors till
porr”. Bilder av barn stiller betraktaren infor
andra typer av problem an representationer
med vuxna minniskor. Sexualiseringen av
flickorna pa bilderna frdn Pippi Examples/
Bon, alltsd Pippi och Annika kan, menar jag,
ringas in pd tva satt vilka 4dr knutna till varand-
ra.

Genom att friligga de referenser till den
pornografiska bildtraditionen som finns i bil-
derna sidger man nigot om vilken betraktar-
position som ar mojlig att inta gentemot dem.
Referenserna till den pornografiska bildtradi-
tionen bygger pd bildmassig likhet. For att
ringa in denna likhet tar jag hjilp av Anja
Hirdmans studie om tilltal och konsrepresen-

tation i Veckorevyn och Fib-Aktuellt. Hird-
man menar att den pornografiska bilden ar
uppbyggd kring en direkt interaktion med en
tinkt betraktare, antingen pa ett voyeuristiskt
eller ett narcissistiskt sitt. Det voyeuristiska
forhallandet mellan avbildad och betraktare
bygger pd en omedvetenhet hos den avbildade
kvinnan om att hon blir betraktad. Spanning-
en byggs upp kring denna omedvetenhet som
kan vara ”dkta” eller ”spelad”.3 Den porno-
grafiska bilden dr ocksd uppbyggd kring spian-
ningen mellan det exponerade och det dolda,
dir en inbordes hierarki mellan olika delar av
den avbildade kroppen avgor vad som visas
och vad som ir dolt.4 Den traditionella por-
nografiska bildstrukturen etablerar en fore-
stillning om en manlig sexualiserande blick
eller betraktarposition. Konfrontationen med
sjilva forestillningen om en njutningspotenti-
al gor bilderna obscena nir de visar barn.
Denna obscenitet har att gora med kulturella
forestdllningar om barnets oskuldsfullhet.
Enligt Foucault befinner sig barnet i det ”for-
sexuella”, Den ideala barndomens oskulds-
fullhet bygger pa barnets brist pd kunskap och
moralisk hallning. Barnets sexualitet ses enligt
Foucault som bdde ”naturlig” och ”mot natu-
ren”, det vill saga, den antas finnas i barnets
kropp, men den méste kringskiras och kon-
trolleras av vuxna. Detta kallar Foucault for
pedagogiseringen av barnets kon, vilket inne-
bar ate lakare, larare och psykologer bor skyd-
da barnet fran bdde sin egen och andras sexua-
litet. Pedagogiseringen kan forstds som ett sdtt
att skapa ett sirskilt avstind mellan barn och
vuxna ifriga om sexualiteten, samtidigt som
detta avstind ska fyllas med de diskursiva for-
héllningssatt, den kunskap som sambhillet pro-
ducerar kring barns och vuxnas sexualitet.$
Konstverket Pippi Examples kan skrivas in
i en senmodern konstnirlig tradition av provo-
kativa refereranden till tabubelagda omrdden



och de grinser vilka kringskar dessa. Den for-
moderna och den modernistiska konstens sta-
tus byggde till stor del pd en kulturellt pabju-
den distans mellan konsten och betraktaren.
Genom att betraktaren intog en sa kallad kon-
nissorsposition kunde hon eller han se avbil-
dade nakna kvinnokroppar utan att vare sig
avbildningen eller betraktaren blev kompro-
metterade av nakenhetens potentiella obsceni-
tet.é I den konceptuella konsten finns en stri-
van att bryta denna distans mellan konst och
betraktare.

Begreppet den manliga blicken har utarbe-
tats av filmvetaren Laura Mulvey for att visa
hur bilder av kvinnor utformas si att sjalva
betraktandet innebar en njutning. Strukture-
randet av bildmaterial och narration i en klas-
sisk Hollywoodfilm forutsatter enligt Mulvey
en manlig betraktare.”? Hon utgar fran att pat-
riarkala strukturer agerar genom psykologis-
ka processer och att filmen dr en anpassning
till hur dessa processer producerar ordningar
for njutning. Mulvey menar att dessa ord-
ningar kan undermineras genom att filmaren
visar kamerans och publikens blick och bryter
identifikationen med bildens manliga aktor.
For mina bildanalyser ar detta tinkande
givande eftersom samplingen av Pippifilmerna
och uppbrytandet av dess berittelse i Pippi
Examples friligger just kamerans blick och
satter fokus pd betraktarens roll.

Inte desto mindre tycks det som om en
flickas framtridande pa en bild med tydliga
referenser till den pornografiska bildtraditio-
nen frammanar en potentiellt njutningssokan-
de manlig betraktares blick. Detta samman-
hang skapar en mojlig tolkningsram f6r bil-
derna i Pippi Examples. I de bildanalyser som
presenteras har ir syftet frimst att visa hur
dessa tva aspekter samverkar: dels den porno-
grafiska referensen, dels det tolkningssam-
manhang som jag kallar den manliga blicken.
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I analyserna anvinder jag mig av begrepp
hamtade frin den bildsemiotiska traditionen.
Ett visuellt tecken kan analytiskt delas uppien
uttryckssida och en innehéllssida, som brukar
kallas det betecknande och det betecknade. De
mentala kategorierna befinner sig pa tecknets
innehallssida, medan tecknets uttryckssida ar
det vi uppfattar visuellt i en bild.® Metoden
innebir att jag utgdr frin att de visuella teck-
nen har en betydelse, men att denna betydelse
skiftar, bade historiskt och beroende pa per-
spektiv,

Annika aker ledstang
Den forsta sekvensen i videon Pippi Examples
sammanfaller med den forsta scenen i det inle-
dande avsnittet i TV-serien om Pippi Lang-
strump. Det dr ocksé hirifrdn jag himtat den
forsta bilden. Den visar, férutom karaktiren
Annika, en interior frdn ett prydligt medel-
klasshem. Vaggarna ar kladdaien diskret ran-
dad tapet, flera inramade tavlor syns i bak-
grunden och trappricket ir fint svarvat och
vitmalat. Bildreportaget i Bon visar flera still-
bilder frdn denna sekvens. Men oavsett om
flickan befinner sig hogt upp pa trappriacket
eller nirmare kameran (som filmar frin den
nedre vaningen) befinner sig hennes kropp i
samma stallning. Benen hanger leal6sa pa var
sin sida om ledstangen. Overkroppen kutar
och hon héller hart med armarna om stingen.
Huvudet ir halvt bortvint, ocksa det tryckt
mot ledstingen. Kroppen ir passiv och visar
inga tecken pa den expressiva muskelanspin-
ning som utmiérker ett lekande barn nar det
griper sig an sin fysiska omgivning. Inte heller
uttrycker flickan ndgon avslappnad noncha-
lans av den sorten som bemastrandet av en
uppgift kan ge kroppen.

Flickors och kvinnors sitt att anvianda sin
kropp i férhillande till rummet behandlar Iris
Marion Young i sin text ” Att kasta tjejkast”.9






Young menar att flickor tidigt lar sig begransa
kroppen till att se ”feminin” ut och att anvin-
da kroppen sd att den inte blir skadad eller
smutsig. Kvinnor mobiliserar sallan hela sin
kroppsliga formaga nir de ska utféra en hand-
ling som att kasta, lyfta eller hoppa, nagot som
de har fatt liara sig redan som sma flickor.
Annika befinner sig alltsd inom ramarna for
tecknet ”flicka” sd som det tar sig uttryck
bidde som en mental kategori och som visuell
representation. Hennes kroppshéllning tycks
styras av radslan att gora sig illa. Sarskilt hen-
nes satt att forhélla sig till sin fysiska omgiv-
ning visar upp en typisk flickfigur, i enlighet
med den flickbokskonvention som Astrid
Lindgrens Pippifigur kontrasterar mot och
driver med.T® Passiviteten i kroppens hallning
gor ocksa att stillbilderna (trots att de ar tre
stycken) inte ger ndgot intryck av den fart och
rorelse som resan ner méste innebara och som
sjalvklart framtrader i det ursprungliga film-
materialet.

En flicka dr alltsd en person som ar barn
och av kvinnligt kon. I bilden av Annika sam-
manfaller det betecknande och det beteckna-
de. Den mentala forestillningen om flickans
oskuldsfullhet blir den bakgrund mot vilken
det pornografiska inslaget i bilden framtriader.
Har spelar Annikas klader, framfor allt hennes
kjol, en avgorande roll som tecken i bilden.
Annika ar kladd i gul t-shirt och kort rosa plis-
serad kjol. Hon har vita trekvartstrumpor och
vita ldgskor. Kjolen, strumporna och skorna
tycks motsiga att Annika dr pd vig for att
leka, Snarare verkar hon uppkladd, som infér
ett kalas. Annikas klader uttrycker att hon ar
en mycket prydlig och ordentlig flicka, som
inte smutsar ner sina fina klader aven om hon
ar pa vag for att leka eller g till skolan. Det dr
bara 1 detta avsnitt av TV-serien som Annika
har dessa klader, Nar hon vil lart kdnna Pippi,
ar hon fortfarande ordentlig och prydlig, men
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har alltid ldngbyxor eller shorts, som lampar
sig battre for Pippis typ av lekar. Kjolen ar allt-
sd ett satt att etablera Annika inom kategorin
?ordentlig flicka”; eller varfor inte "normal
flicka™ eller ”ideal flicka”. Denna flicka, lik-
som barn i allminhet ska, med Foucaults ter-
minologi, hillas inom det ”forsexuella”. Det
ar inte meningen att hon ska veta nigot om
sexuella ting, hon bor 6vervakas och skyddas
frén detta av de vuxna.™™ Annikas omedve-
tenhet illustreras i hennes fard nerfor trapp-
ricket, nir hennes kjol dker upp.

Den plisserade kjolens fall skapar en mar-
kerad kant, i ett zick-zackmonster, som skir
tvars over flickans 1r och stjart. Denna kant
markerar ocksd skillnaden mellan det ljusa
tyget och det parti av flickans kropp som tyget
skuggar. I det dunkla finns ett ljusare filt, en
bit av flickans trosor. Kjolens funktion som
skylande far i bilden en annan funktion, en
som associerar till den pornografiska bildens
anvindande av skylande element for att skapa
spanning kring det dolda/till halften visade.

Begdr efter mening

Just den plisserade korta kjolen ar ett sddant
vanligt element i en pornografisk delgenre som
ar vanlig bland annat i Japan. I den japanska
skolflicksuniformen ingdr just denna sorts
kjol. Den har laddats med betydelser som har-
ror fran den (sexuella) frigorelse fran traditio-
nella varden som japanska tondringar, sarskilt
flickor, gett uttryck for sedan 198o-talets eko-
nomiska uppsving.*? Pornografi som anvan-
der tondriga flickor, eller kvinnor som anvin-
der symboler och attribut som ger associatio-
ner till flickor, produceras ocksa i andra lander,
men just i Japan har det vuxit fram kulturytt-
ringar som ligger p& gransen mellan det por-
nografiska och det oskuldsfulla, som vander
sig till bdde unga flickor och vuxna main, t ex
den tecknade manga-figuren Sailor Moon.™3
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Trapprackets form och placering mellan
flickans ben far ocksa en sexuell betydelse,
som en fallos. Antagandet att barn dgnar sig at
onani dr enligt Foucault en av utgangspunk-
terna for den vuxnes 6vervakande blick, men
ocksé en ackumulator for vuxnas fantasier om
barn. I bilden kommer detta perspektiv att for-
stirka associationen mellan medvetet och
omedvetet, lek och posering, och ge ytterliga-
re en pornografisk dimension 4t bilden. Den
pornografiska konnotationen bygger alltsa pa
en spanning mellan en oskuldsfullhet, som lig-
ger i det omedvetna exponerandet av kroppen,
och en féormodad, men dold medvetenhet om
detsamma. I den dolda medvetenheten finns
det utrymme for betraktaren att fantisera om
flickans sexualitet. Den betraktarposition som
etableras genom den pornografiska konnota-
tionen tillhor en vuxen och eftersom porno-
grafi associeras med manliga konsumtions-
ménster, ar blicken manlig.

Omedvetenhet och oskuldsfullhet kan, nar
de dr associerade med en flicka, ocksa fa ett
sarskilt varde. Nagot som hor till den tidsperi-
od i en manniskas liv som vi kallar barndo-
men. [ denna period ingér att f4 vara okunnig
om vuxnas sexualitet eller om andra saker
som anses hora till den vuxnes tillvaro. Omed-
vetenheten om vilka associationer den plisse-
rade kjolen kan ge och att samma kjol inte d6l-
jer det den ”bér”, blir dd ett tecken pé flickans
oskuldsfullhet. Denna omedvetenhet handlar
naturligtvis ocksa om vilken blick som betrak-
tar henne. Isitt ursprungliga sammanhang rik-
tar sig sekvensen med Annika till andra barn.
[ sin nya kontext riktar sig bilden snarare till
en vuxen betraktare. Flickans omedvetenhet
gor det mojligt for denna betraktare att oms-
orgsfullt ta hela hennes kropp i besittning med
sin blick. Blicken gor flickan till en fetisch, ett
betydelsefullt, viardefullt innehall som existe-
rar just for att flickan 4r omedveten om sin

egen kropp. Nar Annika inte kan se den som
betraktar henne, och forhilla sig till denna
blick, kan hon inte heller uttrycka nagot mot-
stdnd mot denna symboliska betydelse.
Douglas Crimp menar att en bild bar pa
fetischistiska kvalitéer nar betraktaren kinner
ett begdr efter att placera in bilden i ett sam-
manhang som ger bilden mening.’4 Denna
mdjlighet att utvinna betydelse ur bilder som
ar tvetydiga genom att skapa en tolkningskon-
text, i det har fallet en pornografisk, ir ett
exempel pa vad Crimp beskriver som betrak-
tarens “begir efter den betydelse man vet ar

»

franvarande”.T5 Crimp behandlar ett antal
konstverk som liksom Pippi Examples utgérs
av utsnitt eller stillbilder fran redan existeran-
de sammanhang, till exempel filmer, men
ocksd dokumentira bilder och Cindy Sher-
mans arrangerade Untitled Film Stills. 1 still-
bilden finns, eller skapas, rester av ett sam-
manhang som gor bilden till fetisch; ett objekt
for vart begar efter mening. Nar Annika dker
nerfor ledstdngen blir hon ett tecken som inte
bara refererar till den mentala kategorin
*flicka”, utan ocksa till ett pornografiskt sam-
manhang som hon skulle kunna vara en del av.
Ett sammanhang som skapas i motet mellan
representationen av flickan och betraktaren.

Pippi och poliserna
Pippi Examples halls forst och framst samman
genom att alla bildsekvenserna ar tagna frin
TV-serierna och langfilmerna om Pippi Lang-
strump. Darfor utgor de bilder jag analyserar
inte ndgot enhetligt material. De skiljer sig
mycket frdn varandra och kraver i vissa fall helt
olika teoretiska ingangar. I bilden av Pippi och
poliserna fungerar Pippis blick som ett avgo-
rande delelement i bilden, vilket skiljer den en
hel del ifrén de andra bilderna i materialet.
Den narrativa funktionen hos en bild, vars
ursprungliga sammanhang ar en film, ar den
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kunskap betraktaren har om det hiandelsefor-
lopp som leder fram till bildens scen och den
fortsiattning som vintas. Vissa episoder av
historien om Pippi ir sd kdnda att de far
karaktiaren av nyckelscener, daribland denna,
som ar emblematisk for Pippis fortsatta for-
héllande till all typ av myndighetsutovning.

Bilden dr himtad frdn den scen dar poli-
serna forsoker overtala Pippi att frivilligt
komma med dem (till ett barnhem). Ord-
ningsmaktens narvaro har enligt bilden ingen
inverkan pd Pippi, hon avbryter inte det som
ser ut som en avslappnad stund i solen, inte
forran poliserna beslutar sig for att ”ta i med
hdrdhandskarna” och Pippi forvandlar jakten
till en halsbrytande lek over Villa Villekullas
tak.

Pippi halvligger pa en stege som ir lutad
mot Villa Villekullas fasad. Huset dr gult och
rosa, bakom Pippi och stegen ligger en forstu-
trapp i skugga. I bildens hogra nederkant syns
huvud och axlar av de tvd mannen i polisuni-
form. Pippi ligger bekvamt lutad mot stegen
med armarna bakom huvudet och benen stot-
tade mot en av stegens pinnar, bojda och brett
sdrade. Hennes forklddesklanning ar uppdra-
gen, de grona underbyxorna syns tydligt och
de stora skorna pekar ut at varsitt hall. Med
tanke pd mdnnens lingd forstdr man att Pippi
sitter hogt upp pa stegen. Hon blickar ner pa
poliserna och ser allvarlig ut. Luggen hidnger
ner i dgonen pad henne och forstirker hennes
ndgot bistra eller bestimda uppsyn. Den ena
polisen ser man enbart axlar, rygg och bakhu-
vud av, den andra stér i bortvind halvprofil;
ora, haka, ndsa och panna syns och mannen
har sin hals strackt och huvudet lite bakétlu-
tat for att kunna se upp pa flickan.

Kamerans blick i den hir scenen samman-
faller i det narmaste med de betraktande man-
nen. For att den ska kunna finga spelet av
blickar mellan Pippi och poliserna méste

kameran vinklas och finga scenen ur grodper-
spektiv och diarmed placera poliserna i bildens
periferi. Solljuset som traffar Pippi och taket
uppifrdn gor att poliserna maste kisa for att se
henne.

” Att 6ppna sin kropp i fri, aktiv och utdt-
riktad rorelse betyder for en kvinna att hon
bjuder in den objektiverande blicken”, menar
Iris Marion Young.Té Detta betyder att kvin-
nans/flickans satt att rora sig stdr i direkt for-
hallande till hur hon blir sedd. Pippis pose pa
bilden kan betraktas som direkt pornografisk,
med de brett sirade benen och den halvliggan-
de stillningen. Hon ar sexualiserad, inte bara
i forhallande till mannens blickar, utan ocksi
genom den pornografiska posen. Hennes egen
blick kan liknas vid den som en kvinna anvin-
der i en pornografisk bild, for att fanga och
hélla kvar betraktaren, en bekraftelse pa att
hon vet och samtycker till att bli sedd i denna
pose; ett steg i det forforelseschema som den
pornografiska bilden ar en del av. Denna bild-
typ har en i grunden narcissistisk funktion i
spelet mellan avbildad och betraktare, som
bekriftelse for betraktaren.™7 Ndrvaron i bil-
den av de tvd mdnnen spelar ocksa roll. De ar
bdda relativt anonyma i denna stillbild, dven
om deras kostymering pdminner om scenen
som helhet. Men mannen ar ocksi stillfore-
tradande betraktare, vilka forstirker och
bekriftar att den position som intas gentemot
en flicka i en sddan pose, 4r manlig.T8

Man kan alltsd sdga att denna bild av Pippi
i Pippi Examples uppfyller kriterierna for en
sexualiserad bild, som kan placeras inom den
pornografiska bildtraditionen. Men Pippifigu-
ren sedd som ett tecken gor bilden mer kom-
plex. Det samband mellan flickans fysiska
rorelse och den objektiverande blicken, som
Young beskriver, tycks sittas ur spel nidr den
avbildade 4dr Pippi. Hennes tillhorighet till
kategorin ”flicka” borde stodja antagandet att



polisernas och betraktarens blickar sexualise-
rar Pippi. Men avvikelsen frdn normen hos
begreppet *flicka” 4r i Pippis fall sidan att
hon varken representerar oskuldsfullhet eller
omedvetenhet.

Ar Pippi oskuldsfull? Kanske snarare
okunnig om den sociala ordning som begrep-
pet oskuldsfull vilar pa. Den process som tar
ett subjekt frin omedvetet till medvetet beskrivs
just i kronologisk form, s att det maste existe-
ra ett ”for-medvetet” eller oskuldsfullt tillstand
fore det medvetna. Pippi befinner sig dock i ett
annat forhdllande till denna kronologiska
struktur. Hon har en egen ordning, formad
bide av hennes forflutna i sjdrovarsamman-
hang och av det faktum att hon som barn
redan har den autonoma stillning som de
vuxna har. [ Pippis ordning finns det inte
nagon omedelbar och tvingande logik mellan
{vuxen) medvetenhet och (vuxet) oberoende.
Genom berittelsen om Pippi och poliserna
tvingar Pippi ordningsmakten att acceptera
hennes ordning (lat vara att hon inte hade
kommit langt utan sina 6vernarturliga krafter).
Ulla Lundquist menar att Pippis omedveten-
het och okunskap ar ett sdtt att blixtbelysa
samhillets organiserande av kategorierna
”barn” och ”vuxen”. Genom sin omedveten-
het kan hon ifrdgasatta och undergriva sam-
hallets normerande ordning.”® Pippis omed-
vetenhet och oskuld spelar alltsa en helt annan
roll 4n den som Annikafiguren representerar i
den foregdende bilden. Det ar det glapp mel-
lan kategorin “flicka” i dess ideala form och
dessa avvikelser, som gor motstdnd mot sexu-
aliseringen i bilden av Pippi och poliserna.

Spelet med blickar

Anja Hirdman identifierar som tidigare namnts
tva olika sorters betraktarpositioner i forhal-
lande till den pornografiska bilden, den voyeur-
istiska och den narcissistiska, vilket bygger pa
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den avbildades blick. En bortvind blick ska-
par ett mer voyeuristiskt forhallningssitt,
medan det narcissistiska bygger pa en motan-
de och inbjudande, direkt blick fran den avbil-
dade. Pippi Examples innehaller inga bilder
med motande blick eftersom bilderna kommer
fran TV-serier och ldngfilmer. Man skulle dar-
for kunna anta att bilderna har ett genomga-
ende voyeuristiskt forhallningssatt. Men nédr
Pippis blick méter de manliga polisernas
blickar fungerar poliserna som stallforetra-
dande betraktare. Inom den pornografiska
bildtraditionen kan en man pé bilden fungera
som identifikationsfigur for betraktaren. P4
det sattet fungerar Pippis blick som en narcis-
sistisk bekriftelse for den egentliga betrakta-
ren.z®

Pippis egen blick forstarks av stillbilden
och blir mer ihédllande och genomtringande
an i filmsekvensens standigt skiftande flode.
Denna blick representerar det motstind som
Pippi gor i filmens handling mot all typ av
overvakning frdn vuxenhetens sida. Kropps-
hallningen, som utmanar normerna for flick-
ors och kvinnors beteende och samtidigt ar ett
uttryck for Pippis avslappnade forhéllande till
den vuxna ordningen, forsvaras av hennes
blick. Istallet for att bli ett redskap for en sex-
ualiserad betraktarposition, en uppmuntran-
de och narcissistisk blick, forstarker Pippifi-
guren sina ansprak pd autonomi genom sin
blick. Hon tvingar in betraktaren i ett stall-
ningstagande kring "hennes” respektive ”sam-
héllets” ordning. Denna ordning handlar i
slutindan om just kroppens uttryckssatt, om
de granser som kringskar flickans anvandan-
de av sin kropp 1 ”fri, aktiv och utdtriktad
rorelse™.

Med hjalp av blicken kan en person ut-
trycka sig, men ocksd férhalla sig till sin
omgivning. Relationen mellan Pippi och poli-
serna dr ett styrkeprov, dér olika typer av makt
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stalls mot varandra. Det ir relationen mellan
flickan och midnnen som ir bildens mest bety-
delsefulla motiv. Nivelleringen av relationen
mellan barn och vuxen kan ses som bakgrun-
den till polisernas 6ppna och sjilvklara blick
mot flickan. Hon har sjalv 6verskridit gran-
serna for barnets befogenheter. Organisatio-
nen av kategorierna vuxen/barn, flicka/pojke,
flicka/kvinna giller inte langre. Pippi ar i rela-
tion till poliserna inte ett skyddslost barn, dir-
for betraktas och behandlas hon inte heller
som ett sddant.

Pippi och Fridolf

Pippi lever ensam och oberoende av vuxna
men bada hennes fordldrar presenteras i det
inledande stycket av Astrid Lindgrens bok
Pippi Langstrump. Tonen i boken anger att
vissa omstandigheter har gjort att Pippi inte
lever tillsammans med sina férdldrar, omstan-
digheter som ingen har kunnat rida 6ver: att
hennes mamma sitter 1 himlen och hennes
pappa blast i sjon under en storm.2T Det osen-
timentala draget kontrasterar mot den kanslo-
samhet som traditionellt priglar berattelser
om forildralosa barn.22 Pippis mamma namns
ganska sparsamt i de tre bockerna. Hennes
placering i himlen lampar sig inte sarskilt for
hopljugna aventyrsskronor, utan ger modern
en upphojd status. Mamman dog nar Pippi var
liten, men pappan har hon vuxit upp med och
seglat runt jorden med. Pappan har foljakthi-
gen en mer framtridande plats, inte minst
genom de berittelser Pippi fantiserar ihop om
honom. Aven Kapten Langstrump befinner sig
pa en okind plats, men Pippi 4r overtygad om
att han ska komma seglande for att himta
henne en dag.23 Under tiden ljuger hon ihop
att han har flutit i land pd en séderhavsé och
dar blivit utndmnd till negerkung. Relationen
mellan Pippi och hennes pappa bar pa ett
magiskt inslag. Det visar sig s3 smaningom att

hennes historia om honom varit profetisk; allt
visar sig stimma, in i minsta detalj. Nar Kap-
ten Lingstrump kommer tillbaka for att
hamta sin dotter har han verkligen blivit
negerkung pa Kurrekurredutton. Pippis berit-
tande tycks ha en frambesvirjande makt.

Det sammanhang som sirskilt firgat rela-
tionen mellan Pippi och hennes pappa ar livet
pa sjon, pa skeppet Hoppetossa.1denna man-
ligt dominerade miljo ar Pippi bidde upphojd,
som kaptensdotter, och en sjilvklar like. Kap-
ten Langstrumps ndrmaste man Fridolf 4r den
enda i besdttningen som har en framtradande
roll i bockerna och filmerna om Pippi. Han ar
Pippis lekkamrat och de gaddar sig ofta sam-
man i lekfullt karnevaliska utspel mot Kapten
Langstrump.

En av bilderna i Pippi Examples ir himtad
frdn den scen dir Pippi kommer ner till ham-
nen for att hdlsa besittningen pd Hoppetossa
vilkommen. Hon har just blivit slingd fran
Kapten Langstrump till Fridolf, de 4r fingade i
den omfamning som Fridolf tar emot Pippi i.
Kameran filmar frin Fridolfs nivi och visar
ddrmed den 6vre halvan av hans kropp och
nastan hela Pippis. Trots att mannen till viss del
ar skymd av Pippis kropp dr det hans narvaro
som dominerar bilden; uttrycksfulla delar som
ansiktet och handerna syns av honom.

Mannens ansiktsuttryck med de innerligt
slutna 6gonen samverkar med de parallella lin-
jer som hans armar om barnets kropp utgor. En
skugga utmed armen accentuerar den spinda
muskeln i en arm som lyfter, omsluter, beskyd-
dar och omfamnar. Alla dessa uttryck flitas
samman och blir en representation for man-
nens kirlek till barnet. Mannen later sin fysis-
ka styrka tjana kirleken si att innerlighet
representeras av styrka. Barnet Pippi, med alla
sina fantastiska egenskaper och sitt sjalvdefini-
erade jag, utpldnas nastan innesluten i denna
omfamning. Bilden ger henne inte mycket
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utrymme att uttrycka ndgot, hennes ansikte ar
bortvant och hennes kropp ar fastlast i omfam-
ningen. Hennes kropp tycks inte riktigt hinga
samman. Den 6vre delen, huvud, armar och
bal ar titt tryckta mot mannens kropp. Hon
har vinklat huvudet s att det kan kilas in mel-
lan hans huvud och axel. Armarna haller tatt
om hans hals. Bélen sitter inkilad under hans
arms grepp. Men under klinningskanten och
mannens hand sticker benen ut, utanfér grep-
pet och ut ur bilden. Benen far helt enkelt inte
plats eftersom flickan inte dr ndgon baby, hon
ar for stor for att lyftas pa detta sitt. Hennes
ben hianger ner utmed mannens kropp; de del-
tar inte i omfamningen, utan skapar i stillet en
tyngd hos henne, som om hon vore pé vig ner
och ut ur hans grepp. Den svarta skon och det
hért utstrickta strumpebandet anger riktning-
en nerdt hos den nedre delen av flickans kropp.

Tvetydig omfamning

I den filmscen som bilden av Pippi och Fridolf
ar hamtad frdn, fortsatter Pippi frdn den ena
mannen till den andra ur Hoppetossas besitt-
ning. Pippis rorelse mellan miannen ar det
dominerande inslaget i scenen, medan det
enskilda bildutsnittet istillet visar en helt
annan rorelse. Innerligheten i mannens ansikts-
uttryck motsidger att han sekunden efter slap-
per flickan genom att frimodigt slunga hennes
kropp till nista man i klungan. Scenen i sin
helhet visar Pippis forhillande till det mans-
kollektiv som har format hennes uppvixttid
pa skeppet Hoppetossa och som etablerar
henne som ett barn med en exceptionell typ av
erfarenhet. Manga av Pippis egenskaper for-
klaras, inom berittelsens ramar, som innebo-
ende, kopplade till individen Pippi. I och med
att Kapten Langstrump atervinder till Pippi
med sin besdctning far Pippifiguren relief.
Erfarenheten av detta manskollektiv tycks
ligga till grund fér Pippis frimodiga och

respektlosa forhallande till hela vuxenheten.
Hon dr van vid att betraktas som en like, i
bemarkelsen icke-omtalig, vilket i berdttelsens
virld visar sig vara utvecklande fér hennes
mojlighet att uterycka sin personlighet dven i
andra sammanhang dominerade av vuxen-
virldens ordning.

I den frysta stillbilden daremot skildras en
traditionell relation mellan vuxen och barn,
som ett spanningsforhdllande mellan barnets
litenhet och beroende av fysisk dmhet och det
vixande som i framtiden kommer att skilja
barnet frdn den vuxne. Oklarheten kring vem
mannen ar, biologisk far eller ndgon annan
man, ger bilden en tvetydig karaktir. Flickan
kan glida ut ur greppet, lita den tyngd som
hennes ben visar, ta med sig hela kroppen ut ur
omfamningen. For tecknet Pippi kan skillna-
den mellan filmberittelsens betydelse och still-
bildens representera de forandringar av Pippi-
figuren som ar nodvandiga i transmedieringen
frin bok till film. Scenen i sin helhet, med hen-
nes vilda fird mellan besdttningsmannen,
visar att skillnaderna mellan flickan och min-
nen inte ar sa stor. Pippi 4r inte ndgon ”vanlig”
flicka, hon ir inte 6mtalig, ridd eller forsiktig.
Men stillbilden visar Pippi som om hon vore en
vanlig flicka, ett barn som behdver vuxnas
nirhet och trygghet. Sjalva storleksskillnaden
mellan flickan och mannen blir signifikativ i
den filmade versionen; ett absolut forhdllande
mellan de bada personernas storlek kan inte
undvikas inom filmmediet. Nar Pippi ar sa
uppenbart liten framstdr hon mera som ett
barn, innesluten i den vuxnes omfamning.

Bilden av flickans och mannens omfam-
ning ger betraktaren tvad mojliga forhallnings-
satt i frdgan om hur relationen mellan dem ser
ut. Antingen att Pippi verkligen ar ett vanligt
barn som omfamnas av en vuxen som hon
kanner tillit och karlek till. Eller att omfam-
ningen ar patvingad och att hon anvinder sin



tyngd till att ta sig ur mannens grepp. Men
betraktaren kan ocksa vilja att inte bry sig om
denna relation. Betraktaren kan istillet kon-
statera att mannen hdller sin hand runt flick-
ans stjart och att denna hand pekar ut ett
omrdade pa hennes kropp som ar sexuellt lad-
dat inom den pornografiska bildtraditionen.
Mojligheten att distansera sig ifrdn bildens
innehall (relationen mellan flickan och man-
nen) finns naturligtvis alltid, men den tradi-
tionella konventionen kring kanslomaissiga
bilder av barn dominerar dnd4.

Pippiileran

Bilden av Pippi liggandes pd mage i lera, ger
inga direkta ledtrddar om vilket sammanhang
den 4r tagen ur. Inget av bildens element refe-
rerar till ndgot sdrskilt hindelseforlopp. Hon
ligger pd mage i en diagonal 6ver bildytan. Bil-
den ar suddig, bade av dilig videoupplésning
och av rorelseoskirpa fran den ursprungliga
filmupptagningen. Hon ligger i grus eller lera,
den gra fargen indikerar grus, men stink pa
kldderna tyder pa lera. Runt leran vaxer eller
ligger torrt, gulaktigt gras. Trots oskdrpan ar
det mycket enkelt att identifiera Pippi, frimst
genom hennes karaktaristiska fiarger: harets
och ena strumpans orange och trosornas/
shortsens och den andra strumpans klargrona.
Pippi har ramlat eller kastat sig i leran, hon ar
nu pd vdg upp, huvudet ar till hilften hojt och
hon stodjer sig pd armbdgarna. Hoger ben ar
vinklat for att kunna vikas in under kroppen
och underldtta rorelsen uppét. Dessa bada
rorelser, att hon ar kastad ned i lera och med
sin kropp forbereder sig att resa sig upp, ar det
som tydligast pekar pa bildens kluvna karak-
tar. Forskjutningen av betydelse gar over den
grans dar berattelsen blir bild. Tecknet Pippi
bdr med sig sin berittelse och sina karaktars-
drag; stillbilden visar rorelsen ner i leran,
berattelsen visar rorelsen upp ur den. Rorelsen
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upp avlases i hur Pippis kropp dr arrangerad.
I denna pose kan man med hjalp av historien
om Pippi ldsa in ett uppresande frin den leri-
ga marken.

Ett av Pippis tydligaste karaktirsdrag dr
alltsd att hon stdr fri frdn all form av 6vervak-
ning och ingripanden frin vuxna: hon ar for-
aldralos och oberoende.24 I Astrid Lindgrens
bocker bygger mdnga komiska poianger pé att
Pippi inte kdnner till de flesta férmaningar
som barn far fran sina foraldrar; Pippi forstar
inte alls varfér man inte ska bli vét eller smut-
sig, varfor man ska akta sig for olika faror.
Pippi rdkar heller aldrig ut f6r ndgot som hon
inte kan handskas med. Hon blir inte forkyld
av att bada med kldaderna pa, hon slér sig ald-
rig och besviras inte av smuts. Hon behover
inte vuxna och hon behdver inte vuxnas for-
maningar och regler (hon omfattas inte ens av
skolplikten, eftersom Froken inte orkar med
henne).

Transmedieringen av Pippibockerna till
film erbjuder manga mojligheter att grafiskt
beskriva Pippis frimodiga forhéllande till vita
och smuts. Pippi utsitter sig ofta sjilv for situ-
ationer som i ett slap-stick-sammanhang skul-
le betyda fornedring, men som alltid priglas
av lekfullhet och skoj pa hennes egen bekost-
nad. Bilden visar hur Pippis klanningsforklade
har dkt upp och blottar hennes underklader.
Hennes hogra ben dr vinklat s att trosorna
(egentligen shorts) smiter at, och benen ir
sdrade och vinklade fran varandra enligt en
poserandets kod som ligger nira den porno-
grafiska framstillningen. Hennes ansikte ar
bortvant och hon dr nedsmutsad bade p4 kla-
der och i hiret. Hennes strumpor skymtar i
bildens nederkant och framhaver att lirens
hud blottas mellan trosor och strumpkant.
Trosorna och kroppens vinkel accentuerar
stjartens rundning enligt ett poseringsideal
som anvinds i avbildandet av kvinnor, i saval






klassiskt méleri som mode- och reklamfoto-
grafi och pornografi. Bilden gor genom denna
pose Pippi till ett poserande objekt och till
flicka, snarare dn det handlingskraftiga utopis-
ka barn som utgér tecknet Pippi.

Laura Mulvey menar att rollférdelningen
mellan mannen och kvinnan inom filmmediet
placerar mannen i en aktiv position som ror sig
pa filmdukens representation av tid och rum,
medan kvinnan blir till enbart bild genom
fokuserandet pad kvinnans fysiska yta och frag-
mentiseringen av hennes kropp.25 Eftersom
just denna stillbild inte erbjuder nagra ledtra-
dar till en specifik scen, frigér den sig fran
berattelsens sammanhang; fortsattningen, eller
utgdngen ar oviss. Frigérandet av stillbilden
fran berittelsens flode upprittar, tillsammans
med de pornografiska konnotationerna, en
sexualiserad betraktarposition. Nar den man-
liga betraktarpositionen friliggs och identifie-
ras sa tydligt som den gor i Pippi Examples ar
det ddremot mojligt att ta avstdnd ifrdn den pa
ett sitt som inte Hollywood-filmens struktur
tilliter. I och med att Pippi Examples bar med
sig sin ursprungliga betydelse uppstir ett glapp
mellan de bada olika tolkningsméjligheterna,
dar blickens funktion i forhallande till det
avbildade framtrader.

Posens sexuella konnotationer forstarks
genom att betraktarpositionen i relation till
Pippi dr uppifrdn. Flickan pé bilden ligger ned-
kastad i den smutsiga leran. Fran den positio-
nen kan hon inte varja sig mot kamerablicken.
Blicken haller flickan nere pd den smutsiga mar-
ken och "tillter” henne inte att resa sig. Med
den sexualiserade blicken ar Pippi inte langre en
hjalte for barn att njuta av och skratta 4t. Bar-
nets blick byts mot den vuxnes. Det frimodiga
forhallandet till smuts och vata byts mot neds-
mutsningens och nedkastandets fornedring.

Vuxnas oro och motstdnd mot smuts och
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vita kan sidgas representera ett uppratthallan-
de av en ordning som ocksd inkluderar kons-
ordningen.2® Den prydliga flickan 4r som tidi-
gare nimnts ett ideal som Annika personifie-
rar i Pippibocker och -filmer och som Pippiti-
guren gor motstdnd mot. I bilden samverkar
leran och den pornografiska posen som teck-
en for Pippis 6verskridande av granserna for
idén om den ideala flickan. Mattfullhet och
prydlighet byts mot excess. Nedsmutsnings-
akten ger bilden en kroppslig/taktil dimension
som gor det svarare for betraktaren att distan-
sera sig ifrdn den. Detta inslag ir det som
Lynda Nead kallar det obscena i pornografis-
ka bilder, en overmitta av kroppslighet som
skiljer den transcendenta konsten” fran den
fysiska pornografin.27 Posen, som ldter stjar-
tens rundning vara i fokus gor Pippi till tlicka
i bilden, men leran gor bilden ytterligare tve-
tydig. A ena sidan ir lerigheten ett uttryck for
Pippibarnets fria lek, & andra sidan innebdr
denna frihet att betraktarens fantasi far fritt
spelrum; leran kan bade vara frihet och for-
nedring. Precis som i bilden av Annika verkar
den sexualiserande blicken i spanningsférhal-
landet mellan oskuldsfullhet och medveten
posering, men Pippis oskuldsfullhet tar sig
uttryck i det ohimmade anvindandet av sin
kropp. Pippi ramlar in i den pornografiska
posen, som av en slump, men hon ramlar
ocksd in i det obscena. Den sexualiserande
blicken far, liksom i bilden av Annika, hjalp av
att Pippi inte kan géra motstdnd genom sin
egen blick. Betraktaren kan omfatta hela hen-
nes kropp med dess inbyggda tvetydighet.

Den manliga konstnérspositionen

Det ursprungliga materialet och dess platsien
barnkulturell kontext kontrasterar mot den
betraktarposition som upprattas i och med
Pippi Examples, en betraktarposition som
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forutsatter kunskaper om pornografiska bil-
der.

Det barnpornografiska sammanhang som
bilderna skulle kunna vara en del av ar ett verk-
samt tolkningsredskap for betraktaren artt
anvinda sig av. Genom att uppritta en tolk-
ningskontext kan betraktaren utvinna och fix-
era betydelse ur tvetydiga bilder. Detta ir ett
exempel pa vad Douglas Crimp beskriver som
betraktarens begir efter mening.28 Utifrin
hans definition av begreppet fetisch, kan man se
att bilderna fran Pippi Examples far sin mening
fran och i relation till en pornografisk bild-
struktur. Genom bilderna etableras ett antal
olika former for kategorin ”flicka”, men ocksa
en betraktarposition som ar sexualiserad och
manlig. Sjdlva tvetydigheten i bilderna tycks
stodja denna sexualisering, sdrskilt som den
barnpornografiska genren (till skillnad fran
?vanliga” pornografiska framstillningar) inte
ar spridd och vilkiand till sin visuella karaktar.
Palle Torsson anvander sig av tvetydigheten hos
den barnpornografiska kategorin 1 sitt konst-
narliga arbete. Den manliga blicken blir pa det
sattet inte enbart en del av den ridande kons-
strukcuren, utan ocksa ett konstnarligt arbets-
redskap for att lyfta fram den manliga, sexuali-
serande blicken som samhallelig foreteelse.

Positionen som konstnidr priaglas av en
dubbelhet; 3 ena sidan innebir den en verk-
samhet som reflekterar och kommenterar
sambhaillet, utifrdn en férmodat autonom och
unik position, 4 andra sidan ar konstniren
hela tiden en del av det samhille som kom-
menteras eller gestaltas i konsten. Kategorin
man kan i detta sammanhang ses som en del av
den konstnarliga autonoma positionen och det
verkar rimligt att anta att det ar s det om-
kringliggande samhallet ocksa ser pid den man-
liga konstndren. Nir Palle Torsson anvander
sig av den manliga blicken i sin konst arbetar

han mot dtminstone tva troga strukturer — den
som sammansmalter mannen, konstnaren och
den autonoma positionen och den som sam-
mansmalter den manliga blicken med den pri-
vata mannen och de njutningens privilegier
som historiskt tillfaller mannen inom avbil-
dandets och betraktandets sfar.

Att uppridtta en grians
Foucaults begrepp "forsexuell”, vilket han
anvinder for att markera barnets plats inom
sexualiteten, pekar mot ett vuxet forhallnings-
satt gentemot barns sexualitet. Den vuxnes
uppgift ar att uppritta en grans for barnet,
som den vuxne har ansvar for, men ocksa en
grans for den vuxne sjalv. Mina bildanalyser
visar att de avbildade minnen i Pippi Examp-
les overskrider de fysiska granser som behover
upprittas mellan vuxna och barn for ate halla
barnet kvar i det forsexuella. Detta forsexuel-
la stadium implicerar att en ”vuxen” diskurs
om barns sexualitet alltid ar verksam. Barn
kan inte skildras asexuellt eller oskyldigt; det
forsexuella innebar ett hot mot den ordnade,
vuxna sexualiteten, en lockelse och en tillba-
kablickande praktik, dir den vuxnes egen
barndom och minne av sin sexuella utveckling
spelar en avgorande roll. Detta 4r en paradox:
barn maste skildras oskyldigt och asexuellc for
att fortsatta befinna sig i det forsexuella, men
da sjdlva griansdragningen mellan forsexuellt
och sexuellt dr ett upprittande av en sexuali-
tetetsdiskurs ar detta en omojlighet.29

Att anda uppratthalla skillnaden mellan
vuxnas och barns sexualitet har latit sig goras
genom det som Foucault kallar pedagogiser-
ingen av barnets sexualitet. Dir skapas en zon
dar sexualitet inte ska forknippas med njut-
ning, utan med sociala grinsdragningar, regler
och férmaningar. For lakare, larare och psy-
kologer kommer denna zon att innebdra en



mojlighet att ocksd adressera de vuxna och
deras sexuella liv, men det huvudsakliga malet
med pedagogiseringen ir att forma det upp-
vixande slaktet.3° I de vuxnas overvakning av
barnet ligger det inbyggt ett avstdnd mellan de
tvd, en distans som kan bli for stor eller for
liten. Distansen uppratthélls fran tva hall; frin
det valuppfostrade barnet och frin den over-
vakande vuxna blicken. I kraft av den mora-
liska storhet som den redan diskursivt forma-
de sexualiteten innebar, ligger det yttersta
ansvaret for denna distans pa den vuxne.

Den viktigaste skillnaden mellan det kon-
ventionella tecknet Pippi och det som fram-
trader i Pippi Examples, ar att konstnarens
ndrvaro genom representerandet av en sam-
hallelig, manlig blick, overskrider det avstand
mellan barn och vuxen som instiftas genom
pedagogiseringen av barnets sexualitet. Palle
Torsson iklader sig positionen som bérare av
denna blick och som 6verskridare av detta
avstdnd. Att anvdnda sin manliga position i
det inomkonstnirliga sammanhanget far dock
konsekvenser i det utomkonstnirliga; positio-
nen som man och representationen av den
manliga blicken sammansmailter med den
oklara samhilleliga forestillningen om en
manlig perversion. Den sexuella laddningen
av mannen sker si att siga utanfor bilden, den
blir inte representerad och diarmed oklar.
Konstnirens kén laddas med dessa oklara be-
tydelser som framtrider d4 han associeras
med och forstds i forhallande till de avbildade
flickorna i Pippi Examples. Inte bara den
manliga blicken blir en del av konstverket,
konstnirens kon blir det ocksa.

I Pippi Examples finns en konflikt mellan
det samhilleliga forhallningssittet till barn
och konstens forhallningssatt gentemot krop-
pen. Genom referenser till den pornografiska
bildtraditionen kommer Pippi Examples att
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oppet rikta sig till betraktarens fysiska gensvar
pé bilden. Betraktarens njutning ligger inte pa
en dold, strukturell nivd, utan pa en 6ppen,
men motsigelsefull nivd. Inom ramarna for
konceptkonsten verkar Palle Torsson inom ett
vil utforskat omrade: forhdllandet mellan
konstverket och betraktaren. Det perceptuella
och det kroppsliga/sexuella/pornografiska har
under de senaste 30 ren tematiserats flitigt
inom den konceptuella konsten.3I

Den kroppslighet som kommit att bliettav
konceptkonstens motiv forutsitter en vuxen
kroppslighet/sexualitet. Alliansen mellan konst-
nir och betraktare utgér frin forestillningar
om en vuxen, diskursivt formad sexualitet; en
delad erfarenhet. Att fora in barnets kropps-
lighet och sexualitet innebir i detta samman-
hang att den vuxne betraktaren och dennes
position och erfarenhet ocksd approprieras,
det vill saga inordnas i och gors till en del av
verket.32

I och med konceptkonsten ar konstkon-
ndssorens distans inte lingre nodvindig,
konsten kan mycket vil innehalla obscena
inslag, soka att pd en gang locka och utmana
sin publik. Barnmotivet som representation
for samhillets/vuxenhetens moraliska ansvar,
barnets oskuldsfullhet och ofirdiga utomdis-
kursiva stdllning gor det pa en géng oberér-
bart och till ett idealiskt motiv f6r en oroande
och utmanande konstpraktik. Nir Torsson
sammanfor flickan, konceptkonsten och
utrymme for en sexualiserad vuxen manlig
blick 4r det framfor allt den vuxne betrakta-
rens forhéllande till flickan som star pa spel.
Det avstdnd mellan vuxen och barn som méste
uppratthdllas i den samhailleliga kontexten,
kollapsar inom den konstnarliga. Férhéllan-
det mellan vuxen och barn, mellan flicka och
man, blir outhérdligt oklart.
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Summary
The aim of this article is to examine shifts of mea-
ning of the visual material in a piece of art called
Pippi Examples (2001). The Swedish artist Palle
Torsson uses parts of the Pippi Langstrump motion
picture for this video work, which has been accu-
sed of "making porn of Pippi”. It is when the visual
material is moved from its original context of child-
ren’s culture and placed in a context of art, that the
perception of the viewers’ position changes. Four
pictures from Pippi Examples are examined through
a semiotic method. These pictures are related in
different ways to signs of sexualisation used in
visual pornographic material. The girls in the mate-
rial are exposed in a sexualised way, related to two
frames of interpretation.

The first one is the references in the pictures to
a pornographic visual tradition. The second impor-



tant frame of interpretation is the concept of the
male gaze, in the article also referred to as the
male viewer’s position. This position is structured
through the historical meaning of children’s sexu-
ality, cultural boundaries for girls’ physical use of
their body and the sexualised gaze of male adults.
The theoretical ground for the article is Laura Mul-
vey’s essay on the male gaze and Michel Foucaul-
t’s work on the history of sexuality.

In the final part of the article the gender of the
artistis discussed as a vital part of Pippi Examples.
The artist’s male gender both confirms the sexual
content of the visual material and turns the
interest to his person rather than to the art. This
can be seen as a new situation for the male artist
that historically has had a position related neither
to sexuality nor gender.
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