| dagens science fiction-filmer dr hjdlten allt oftare kvinna. Men i
filmernas representationer av kvinnor som mammor, monster och
maskiner ser Maria Nilson i stort sett samma historia aterberattas
—den om hur en riktig kvinna ska vara. Och vad som hander med

henne om hon bryter mot normerna.

Mammor, monster och maskiner.
Representationer av kvinnor

i science fiction-film
Maria Nilson

Hosten 2004 domineras det popularkulturel-
la amerikanska filmutbudet pa svenska bio-
grafer av science fiction. Pdkostade produk-
tioner med valkanda skddespelarnamn som
Will Smith i I, Robot, Ron Perlman i Hellboy
och det nya stjarnskottet Vin Diesel i The
Chronicles of Riddick.

Science fiction har blivit en viktig och vix-
ande del av den popularkultur som omger oss.
Sf-genren utvecklas snabbt och drar ivig i en
rad olika riktningar; har samsas Star Trek med
Doris Lessings Canopus in Argos-serie, har
brottas Offred i Margaret Atwoods En tjana-
rinnas berdttelse med en dystopisk framtids-
varld som utnyttjar hennes fertila kvinno-
kropp, alltmedan Rico i Starship Troopers
mest brottas med gigantiska insekter. Samti-
digt som de popularkulturella sf-uttrycken
blir allt fler 6kar ocksa antalet ”finkulturella”
representanter inom genren.

Att science fiction 4r ett lockande studie-
objekt for genusvetare ar sjalvklart. Genrens

gransoverskridande potential inbjuder till
intressanta analyser och diskussioner. Det dr
bara inom sf vi kan forestilla oss en jamstalld
virld. Det ar bara hadr vi kan forestdlla oss
cyborgar, frimmande planeter befolkade av
varelser med ett, tva eller flera kon eller klo-
nande manniskor som ger liv 4t utomjordiska
monster. Det finns ett vixande falt med femi-
nistiskt inspirerad sf som utnyttjar de mojlig-
heter genren erbjuder. Science fiction dr ett
utmdrkt verktyg, menar till exempel Brian
Attebery, for att undersoka de tankemonster
och stereotypa representationer som vi lever
med i vara dagliga liv.T Dels for att man kan
tanka sig vad som helst inom genren och dels
for att dess utdvare sd ofta anvinder sig av
frimmandegoring som grepp. Fraimmande-
goring ar utvecklat frdn Viktor Schlovkys
ostranie-begrepp via Bertold Brechts vorfrem-
dungs-begrepp. Det handlar om att synliggora
det vi tar for givet genom att se pa det med nya
dgon. Detta kan man gora pa en rad olika sitt;



40 | Kvinnovetenskaplig Tidskrift 4.04

till exempel genom att lita en varelse frén yttre
rymden besGka jorden och beskriva vad den
ser, eller genom att forestalla sig en framtida
verklighet antingen som en dystopi eller en
utopi, eller genom att blanda biologi och tek-
nik 1 skapandet av cyborgen, och med den
utforska vad som ar manskligt.

I den har artikeln analyserar jag tre popu-
larkulturella sf-filmer - Star Trek: First Con-
tact frdn 1999, Terminator 2: Domedagen
fran 1991 samt Alien Ateruppstdr fran 1997.
Tillsammans med Star Wars dr detta filmer
som dominerat utbudet under de senaste dren
och jag har valt dem pa grund av deras popu-
laritet. De dr exempel pa den typ av popular-
kultur vi moter dagligen, men vars innehall vi
inte alltid reflekterar éver. I centrum f6r ana-
lysen stdr tre olika representationer av kvin-
nor och kvinnlighet — kvinnan som mamma,
kvinnan som monster och kvinnan som
maskin. I flera fall glider dessa representatio-
ner samman. | Star Trek: First Contact moter
vien kvinna som ar bide monster och maskin,
och i Alien 4 aterfinns en kvinna som ar bade
mamma och monster.

I popularkulturen ser vi allt oftare exempel
pa kvinnliga karaktirer som far ta 6ver hjilte-
rollen. De tre filmer jag diskuterar har inne-
héller alla kvinnliga karaktarer som ar pafal-
lande starka. Tvd av dem, Sarah Connori Ter-
minator 2 och Ellen Ripley i Alien Aterupp-
stdr, har till och med lyfts fram som feminis-
tiska actionhjiltinnor, Betyder det att popu-
larkulturen haller pa att forandras? Haller vi
pa att lamna bakom oss det manliga aktiva
subjektet som raddar virlden och det kvinnli-
ga passiva subjektet som alltid sjalv dr i behov
av att raddas? Genom att analysera tre exem-
pel fran populdrkulturella sf-filmer vill jag
lyfta fram hur stereotypa kvinnliga represen-
tationer standigt dyker upp i popularkulturen,
dven om de ibland gor det i nya skepnader. I de

tre filmerna finns en pdfallande ambivalens
gentemot de starka och aktiva kvinnliga karak-
tirer som portritteras. Att byta ut en manlig
hjalte mot en kvinnlig dr inte helt oproblema-
tiskt. Men samtidigt ir bidde Sarah Connor
och Ellen Ripley karaktirer som visar att
popularkulturen hiller pd att férandras. Ge-
nom analysen av Alien Ateruppstar vill jag ge
ett exempel pd att det finns en moéjlighet att
bryta upp traditionella representationer dven
inom populidrkulturen.

Intresset for populdrkultur 6kar inom aka-
demisk forskning och vart satt att férhélla oss
till popularkultur har férdndrats under de
senaste decennierna. Den marxistiskt influera-
de kritiken betraktade popularkulturen som
ett annat slags ”opium for folket” som passi-
viserade och férdummade. Idag finns flera
exempel pa forskare som poidngterar att hotet
om dess skadliga inverkan dr 6verdrivet — vi
som konsumenter kan forhélla oss distanserat
till popularkulturen.2 Om det tidigare var kon-
sumenten av populdrkulturen som ofta stod i
centrum for analyserna, s ar det nu popular-
kulturen i sig som analyseras i hela dess bredd.

Vi konfronteras standigt med bilder; fran
bildmaterialet i den morgontidning vi ldser, till
reklampelarnas bilder vid busshallplatsen och
de tusentals bilder vi moter sd fort vi slar pa
TVn. Varje bild dr laddad med ett ikonologiskt
innehall, som ar vasentligt att analysera.3 Hur
ser bildernas idémassiga innehall ut? Vad siger
bilderna om den kultur i vilken de tillkommit?
I representationerna av kvinnor som mammor,
monster och maskiner berittas en historia om
hur en riktig kvinna ska vara, hur kvinnlighe-
ten bor definieras och vad som hinder om man
bryter mot normen. Det handlar om stereotypa
framstillningar som vi matas med dagligen.
Det kan verka onddigt att papeka att mycket
populdrkultur dr heterosexistisk, men en av
mina utgdngspunkter dr att detta behover



understrykas om och om igen, eftersom det
stindiga fléde av populirkulturella framstall-
ningar som omger oss gor att viiallmanhetinte
reflekterar narmare over vad vi faktiskt ser.

Filmer som Star Trek: First Contact, Ter-
minator 2 och Alien-filmerna har ofta analy-
serats och jag kommer att ta upp ett par tidi-
gare genomfoérda studier. Men mitt huvudsak-
liga syfte ar att diskutera dessa tre filmer som
populirkulturella genreuttryck. I sin bok
Genre Choices, Gender Questions utfirdar
Mary Gerhart en varning for att inte ta till-
racklig hiansyn till just genre.4 Genretillhorig-
het ger visentlig kunskap om verket och den
som misstolkar en genre och dess konventio-
ner riskerar att hamna snett i sin analys. Nir
det giller de filmer jag valt hir dr genre viktigt
att ta hinsyn till sirskilt av tvd skil. For det
forsta 4r de uppbyggda enligt vissa genrekon-
ventioner. Har finns exempelvis scener som
foljer skrackfilmens eller karleksfilmens regel-
verk och dessutom har sf-genren egna regler,
exempelvis for hur den fraimmande varelsen
ska portritteras. Men i dessa filmer finns
ocksa exempel pa olika slags experimenteran-
de med genrekonventionerna. De popularkul-
turella normer vi som publik ofta kdnner till
och forvintar oss ska foljas bryts plotsligt och
en "ny” typ av regelverk fods. Vad hiander da
med mamman, monstret och maskinen?

STAR TREK OCH MASKINMONSTRET

Mellan aren 1966 och 1969 producerades den
forsta Star Trek-serien och detta blev borjan
till skapandet av en sf-virld som blivit mycket
populir. I fem TV-serier, tio langfilmer, hund-
ratals bocker och ett flertal dataspel har den
utopiska Star Trek-virlden byggts upp och bli-
vit ett unikt populirkulturellt fenomen. Lynn
Schofield Clark visar i sin undersékning av
hur ungdomar tolkar religiost/andligt innehall
i amerikansk popularkultur, att Star Treks

41 Visualitet & representation

”prime directive” for ménga ar lika integrerat
i deras forestillningsvirld som de tio budor-
den.5 Star Trek-virlden har dessutom fitt ett
fascinerande tillskott i sd kallade trekkers egna
historier om sina favoritkaraktarer ur serier-
na. Det mest diskuterade exemplet ar den
”slasher”-fiktion som frdn 1970-talet och
framat skrivits av trogna tittare och som skild-
rar kapten Kirk och Spock fran originalserien
som ett homosexuellt par.6

Star Trek-virlden ir till skillnad fran myck-
en annan sf en utopi. [ serierna och filmerna
skildras en framtida virld dar jamlikhet rader
mellan kdn och raser, dar kapitalismen mon-
terats ner och dir alla drivs av solidaritet och
empati. Naturligtvis finns en mangd undantag
1 berattelserna och det ar ofta dessa som ska-
par de dramatiska intrigerna. Typiskt ar att
det i varje berittelse finns en moralisk under-
ton. Det handlar pifallande ofta om att kon-
frontera sina férdomar och lara sig ingd i en
gemenskap.”

Det dr inte svart att hitta exempel ur Star
Trek som problematiserar den utopi som pre-
senteras. Vem har till exempel makten i denna
fiktiva framtidsvirld? Med ndgra f3 undantag
ar det vita medelklassmin, och trots diskus-
sionen om jamlikhet finns gott om spar av ett
ridande klassamhille dar kvinnor hamnar
langst ned pd den hierarkiska stegen. Flera
forskare har poingterat att Star Trek, trots
sina goda ansatser, traderar stereotypa fore-
stdllningar. Det kan gilla vetenskap, ddr den
abstrakta och objektiva kunskapssynen pre-
mieras.8 Eller funktionshinder, dir varelser
med kroppsliga defekter ofta dven ges sjdlsli-
ga sddana.? Dessutom ir dualismen mellan
kropp och sjil fortfarande central.*® Péfallan-
de ofta i Star Trek-filmerna aterkommer det
kroppsliga som nagot hotande.

I Star Trek: First Contact hotas skeppet
Enterprises besattning och hela manskligheten
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av ett honmonster i ny kladnad. Borgdrott-
ningen, som spelas av Alice Krieger, ar urtypen
for den hotande kvinnliga varelse som si
maénga skrickhistorier handlar om. Hon ar
bdde sexuellt attraktiv och motbjudande. Vi
moter henne forst i filmen som damen utan
underkropp, dd hennes huvud och ryggrad
langsamt sdnks ned i den livlésa kropp som
vantar. Hennes hy glanser, hon ar helt hirlos
och hennes kropp ir en blandning av kétt och
teknik.

Borgdrottningen dr en varelse som bdde
lockar och fyller en med avsmak. Borgarna
reproducerar sig genom att invadera sina fien-
ders kroppar och férvandla dessa till delar i
sitt kollektiv. Har dr den ultimata mardrom-
men att forlora sin mansklighet och bli ett vil-
jelost kugghjul i ett maskineri man inte har
ndgon kontroll 6ver. For Star Trek-fans ar bor-
garna valkinda varelser. De introduceras i
Star Trek: The Next Generation, dar kapten
Picard i ett dubbelavsnitt kidnappas av dem
och foérvandlas till en viljelos borg. Hans
kropp fylls med inplantat, hans vilja och per-
sonlighet undertrycks och han fir ett nytt
namn; Locutus. Anne Cranny-Francis beskri-
ver detta som en valdtikt. Picard erotiseras
och mister kontrollen over bade sin kropp och
sitt intellekt. Han gestaltas som en plidgad
Kristus-gestalt, men lyckas till slut aterfa sin
minsklighet. Tt Cranny-Francis analys pekar
dels pa hur Picard méste 6vervinna sin pa-
tvingade kroppslighet for att kunna aterfa
kontrollen over sitt liv, och dels pd en mojlig
betydelse av att borgarna har vit hudfarg. Hon
tolkar detta som ett exempel pa den etnocent-
rism som genomsyrar Siar Trek. Etnocentris-
men kan jag inte bestrida, men jag ser Cranny-
Francis analys som ett exempel pa vad som
kan hinda om man inte tar tillracklig hansyn
till genrekonventionerna. Som all popularkul-
tur ingdr Star Trek i en intertextuell dialog

med annan popularkultur. Borgarna ar i prin-
cip en variant av zombies. De dr levande doda,
utan egen vilja, de har blek hy med bla adror.
Genom att portrittera dem pé detta satt sinds
tydliga signaler till publiken att de dr hotande
och skrammande pa ett satt som den kanner
igen. Vill man diskutera rasistiska undertoner
1 Star Trek finns det enligt min mening andra,
mer givande exempel dir portritteringen av de
krigiska klingon ar ett.12

Det hotande kvinnliga monstret

Nar Star Trek: First Contact inleds blir Picard
genast pdmind om sina tidigare erfarenheter
av borgarna. Han anses av sina befil inte vara
tillforlitlig, d& han ju varit under fiendens
inflytande. Han blir den fraimmande. Han till-
hor inte langre den manliga makeeliten, utan
betraktas med misstinksamhet. Aven om hans
kropp inte lingre dr invaderad, si ir han for
alltid marke av sin upplevelse och besudlad av
den. I Star Trek: First Contact ser hotet annor-
lunda ut, da borgarna plotsligt styrs av en bor-
gdrottning med en egen vilja. Robin Roberts
papekar i en av sina bocker om Star Trek att
det kvinnliga monstret ar hotande genom sin
formaga att reproducera sig och sprida sin
avkomma, men att hon ir extra hotande i sin
roll som ledare. Under ytan i den utopiska
framtidsvirld som skildras i Star Trek, dar
man och kvinnor ska vara jamstallda, finns en
stark ambivalens gentemot kvinnlig make och
styrka.13 En kvinnlig ledare kan alltid bli for-
ford, menar Roberts, men bara av en man som
star over henne i hierarkin.’4 Borgdrottningen
i Star Trek: First Contact, som i filmens borjan
ar den maktfullkomliga och monstruosa
kvinnligheten personifierad, visar sig mot slu-
tet vara en forsmadd ilskarinna.I5 Hon, som
har makten 6ver miljoner borgare, vill ha en
partner; en jamlik partner som inte ar en vilje-
16s dronare. D4 Picard var Locutus forsokte



hon férféra honom, men han avvisade henne.
I den hir filmen forsoker borgdrottningen
locka Data, och sittet hon gor det pé ar intres-
sant. Data dr roboten som drommer om att bli
manniska, vilket ir en vanlig trop inom sf. Det
som lockar Data ir inte framst borgdrottning-
ens lofte om sexuella tjanster. Genom att ge
Data biologiska kroppsdelar férvandlar hon
honom till en cyborg, ndgot som goér honom
mer mansklig. Filmen slutar med att borg-
drottningen férintas. Data branner bort bade
det kott han fordrats av henne och de kropps-
delar hon bestar av. Picard sliter sedan sénder
hennes mekaniska ryggrad och den monstrus-
sa kvinnligheten dr besegrad. Det ar i Star Trek
ovanligt med den hir typen av grafiska vald-
scener. I Star Trek: First Contact ricker det
inte bara med att doda borgdrottningen. Foru-
tom att hota hela minskligheten har hon
ocksé hotat Picards manlighet. Han har forlo-
rat makt pa grund av henne. Nu himnas han
?valdtakten”, da hans kropp invaderades av
borgarnas inplantat, och dterupprittar sin sta-
tus. Genom att slita sonder kvinnomonstret
aterfar Picard sin makt.

Star Trek: First Contact ir pé ett plan en
historia om en cyborg. Donna Haraways klas-
siska text The Cyborg Manifesto skildrar
cyborgen som en griansoverskridande varelse
som tillhér en virld bortom konsmaktord-
ningen och karnfamiljsnormen.*é Cyborgen
ar hos Haraway en poststrukturalistisk varel-
se; fragmentariserad, kollektiv och stadd i evig
forandring.7 Anne Balsamo menar att cybor-
gar trots sina minskliga kroppsdelar ar
mindre manskliga dn robotar. Genom att vara
bade-och synliggor de tydligare skillnaden
mellan minniskor och maskiner.?8 Balsamo
papekar ocksd att det ar mer utmanande med
en kvinnlig cyborg, d& kvinnlighet lange varit
konstruerat som inkompatibelt med teknik.
En kvinnlig cyborg synliggor distinktionen
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mellan kultur och natur. Samtidigt har den
kvinnliga cyborgen anvints som en tacksam
illustration till performativitetstanken. Despi-
na Kakoudaki menar i sin analys av Ghost in
the Shell att den kvinnliga cyborgen blir en
kvinna. Om den kan imitera en biologisk kvin-
na bra nog, s dr den en kvinna och kan dar-
med ocksd anvdndas som en sddan.™9 I filmer
som Bladerunner hamnar den kvinnliga cy-
borgen langst ner i hierarkin och utnyttjas som
sexslav.

1 Star Trek: First Contact ar borgdrottning-
en en cyborg, men hon ar langt ifrdn den grans-
overskridande varelse som Donna Haraway
diskuterar. Borgdrottningen ir ett exempel pa
en tamligen stereotyp framstillning av den
monstruésa kvinnligheten. Enligt min mening
ar det intressant att borgdrottningen, trots
sina mekaniska kroppsdelar, fir personifiera
en kvinnlig biologisk kroppslighet som man-
nen méste skydda sig frin. Hon ger under fil-
mens ging Data biologiska kroppsdelar, vilket
i en mening goér honom mer mansklig. Att bli
manniska har Data strivat efter hela sitt liv,
men de kroppsdelar han fir av borgdrottning-
en offrar han villigt. Man kan fraga sig varfor.
Det blir péfallande tydligt i filmen att den bio-
logiska kropp Data fatt ar kopplad till sexua-
litet och ett okontrollerbart begar. Han far
delar av borgdrottningens kropp, men det ar
inte en kroppslighet som kan forvandla Data
till en mdnniska, utan som snarare hotar att
forvandla honom till kvinna. Det kroppsliga
blir det svaga, sexualiserade och kvinnliga,
och istdllet lyfts den rena mekaniska och man-
liga kroppen fram som ett ideal.

TERMINATORN OCH MAMMAN

I Terminator frin 1984 jagas karaktaren Sarah
Connor av en robot fran framtiden som vill
doda henne innan hon foder det barn som
kommer att ridda minskligheten. Filmen blev
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en enorm succé, en triumf for bade regissoren
James Cameron och huvudrollsinnehavaren
Arnold Schwarzenegger. Den senares popula-
ritet 6kade dramatiske, trots att han portritte-
rade den onda roboten. Forvantningarna pa
Terminator 2: Domedagen frin 1991 var
stora, och dven denna film blev en framgang
och Sarah Connor en ikon for moderlig styr-
ka.Hon adr i filmen en valtranad, aggressiv och
stark kvinna som kdmpar for sin sons och hela
minsklighetens 6verlevnad.

Nar filmen kom berittade Linda Hamil-
ton, som spelar Sarah Connor, i intervjuer om
hur hért hon trianat infér rollen och havdade
att hon sd snabbt som moijligt ville f4 tilibaka
sin "normala” kropp. Det var viktigt for
henne att distansera sig frén det aggressiva
muskelknippe hon spelade — och s hir tretton
ar senare kan man undra vad som hinde med
Linda Hamiltons karriar. Efter filmen har hon
forsvunnit frin biodukarna och mest medver-
kat i olika TV-produktioner.

I Terminator 2 definieras karaktirerna av
sina kroppar. Filmen inleds med att publiken
far mota tre kroppar. Terminatorn och robo-
ten T-1000 ser vi forst som nakna muskuldsa
manskroppar, men vad som ir nytt i och med
denna film &r att den kvinnliga huvudperso-
nen presenteras pa samma satt. Kameran sve-
per 6ver smala hofter och svillande arm-
muskler da Sarah gor armhavningar.2°

Sarah Connor méter publiken forst som
patient pa ett mentalsjukhus. Hennes vetskap
om att en stor del av virlden ska forgoras och
att hennes son John ir mansklighetens sista
hoppi kriget mot maskinerna har gjort att hon
inte langre kan fungera ute i samhallet. Aven
om Sarah inte dr en fungerande samhallsmed-
borgare visar hon sig pd ett plan vara ytterst
kompetent. Tillsammans med den terminator
som skickats tillbaka fridn framtiden kan hon
forsvara sin son och kanske till och med avsty-

ra den kommande domedagen. Men p4 ett
annat plan dr hon 4nd4 misslyckad. En rad
markdrer signalerar att Sarah Connor visserli-
gen dr en utmarkt action-hjaltinna, men att
hon inte lyckats uppfylia sin roll som kvinna
och mamma pa ett tillfredstallande satt.

I en dromsekvens ungefir mitt i filmen
aterviander Sarah till en mardrém som plagat
henne under en ldangre tid. Sarah, iklidd svart
commandoutrustning, stir bakom ett staket
till en lekplats dar ett antal sma barn leker,
lyckligt omedvetna om att de snart kommer att
forintas av en vitebomb. P4 lekplatsen finns en
vuxen kvinna som tar hand om barnen och
denna ir ocksd Sarah; en Sarah med mjukt
lockigt héar, ikladd klinning. En Sarah som
skrattar mot de smé barnen, som kramar dem
och som bara en kort sekund anar att nagot ar
fel innan bomben faller. Bada representatio-
nerna av Sarah gir under i dréommen. Den
klanningsprydda Sarah brinner upp tillsam-
mans med det lilla barn hon forgaves forsoker
skydda, medan soldaten Sarah ar dskadaren
som brinner upp ogonblicket efterdt. Det dr en
skickligt komponerad scen som tydligt visar
pd vidden av den kommande katastrofen.

Drommen markerar ett brott i filmen. I
dromsekvensen spelar det ingen roll hur
viltrinad och tuff soldaten Sarah ar. Hon for-
mdar indd inte forhindra katastrofen. Jag
menar att denna sekvens illustrerar att karak-
taren Sarah Connor saknar ndgot visentligt
som kvinna. Den konventionella representa-
tionen av den virdande och moderliga kvin-
nan lyfts fram pa den kvinnliga action-hjaltin-
nans bekostnad.?* Tidigare har Sarah visat sig
oformégen att visa sin son émhet. Hon kan
forsvara honom, men inte ge honom fysisk
narhet. Enda gangen vi far se Sarah krama sin
son och sidga att hon dlskar honom 4r dd hon
inser att han forsatt sig sjilv i fara for att hind-
ra henne frén att begd ett mord. Intressant med



den sekvensen ir att den “moderliga” Sarah
genast tappar status. Hennes tal om att bara
kvinnor forstar vad verkligt skapande ar, d&
det ir de som kinner livet vixa inuti dem, for-
16jligas av sonen John som tar 6ver ledarposi-
tionen. Den ”“moderliga” Sarah kan helt
enkelt inte ha kommandot. S4 trots att filmen
har en kvinna i hjalterollen ger den en tamli-
gen konventionell forestdllning av vad en
kvinna och en mamma bér och kan vara.

Bland de starka kvinnorna i popularkultu-
rell sf fanns under 1980- och bérjan pi go-
talen pdfallande mdnga mammor. Sf-hjiltin-
nan gdr fran att ha varit en avkladd kurvig pin-
uppa kladd isilverbikini 4 la Barbarella, till att
bli en ndgot mindre avkladd, muskulés com-
mandosoldat som foérsvarar sitt barn. Elyce
Rae Helford menar att detta var de moderliga
hjéltinnornas tid. De starka kvinnor som por-
tritteras ar pafallande virdande.22 A ena
sidan dr hjaltinnorna naturligtvis exempel pa
att kvinnlig styrka ”tonas ned” genom att
kombineras med en genomtringande moder-
lighet. Det dr acceptabelt med aggressiva,
vildsamma och brutala kvinnor om de ar allt
detta nér de forsvarar sina barn. A andra sidan
ar det hir en tid da dven den manliga hjilten
blir mer virdande. Det tydligaste exemplet ar
forandringen da kapten Kirk byts ut mot den
omhindertagande kapten Picard i Star Trek:
The Next Generation.?3

Det moderliga hos kvinnliga sf-hjaltar kom
att tonas ned under go-talet. Helford pipekar
att de hjaltinnor vi omges av idag istillet blivit
flickor.24 Lara Croft i TombRaider ar dottern
som ldngtar efter sin far, och Buffy i Buffy —the
Vampire Slayer ir den eviga tondrsflickan och
storasystern. Fenomenet ar detsamma. Styrkan
hos de kvinnliga karaktirerna mdste tonas
ned; antingen via moderlighet och empatisk
formaga eller via sexig flickighet.

Sarah Connor dr ett tydligt exempel pa den
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ambivalens mycken populdrkultur visar gen-
temot kvinnlig styrka. Samtidigt som hon i
Terminator 2 blir en stark hjaltinna som rad-
dar manskligheten med hjilp av sin son och en
robot, portrdtteras hon som en ofullstindig
mamma. Filmen gestaltar p4 ett plan den klas-
siska sdrartstanken, som vi till exempel finner
hos vir egen Ellen Key. Kvinnor dr ndgot
annat 4n man. De dr virdande, empatiska och
moderliga och om de forsoker bli mer som
main ~ starka, rationella, harda - kommer de
att forlora en visentlig del av sin kvinnlighet.

ALIEN OCH MONSTERMAMMAN

Den forsta Alien-filmen kom redan 1979 och
regisserades av Ridley Scott. Darefter har det
kommit ytterligare tre filmer, samt en si kal-
lad spinn-off, som nyligen haft premiir pa
svenska biografer: Alien versus Predator. Alla
filmerna ar centrerade kring embryomonster
som spranger sig ut ur sina manskliga vird-
kroppar, och fullvuxna monster vars tredubb-
la kdkar sliter s6nder omtéliga minnisko-
kroppar. Monstren, som hela tiden skiftat
gestalt, har designats av H R Geiger, som gjort
sig ett namn genom sina framstillningar av
monstruds kvinnlighet. I varje film hotas
Ripley pa olika sitt av varelserna och p& ndgot
plan handlar alla historierna om reproduktion
och 6verlevnad.

I den feministiskt orienterade sf-kritiken
innehar Alien-filmerna en sarstallning och psy-
koanalytiskt firgade analyser har dominerat.25
Aven om det dr mojligt att se embryomonstren
som ett slags oidipala symboler riskerar ett
siddant perspektiv att hamna snett. I Alien-fil-
merna finns framfor allt en tydlig intertextuell
dialog med sa kallade slasher-filmer, dar
kroppsdelar ska explodera och blod rinna. D&
existerande psykoanalytiskt fargade analyser
sdllan diskuterar filmerna just som popularkul-
tur f6rbigds manga av de intressantaste dragen.
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Filmerna koncentrerar sig pd konflikten
mellan minniskor som vill 6verleva och mons-
ter som vill reproducera sig och for detta beho-
ver manskliga virddjur. Lynda K Bundtzen ser
Aliens (nummer tva i tetralogin) som en skram-
mande representation av den kvinnliga repro-
ducerande kroppen i monstruds forpack-
ning.26 I Alien-filmerna ir kroppen alltid pa-
taglig — frin de minskliga kroppar som slits
sonder i filmerna till monstrets hotande, fasans-
fulla och kvinnligt kodade kropp. Bundtzen ser
Aliens som en film dir den hotande kvinnliga
kroppen dominerar, en framtida version av
”vagina dentana”, och hon menar att filmen
ger tydliga signaler om hur den kvinnliga krop-
pen och den kvinnliga sexualiteten maste kon-
trolleras.?7 Jag har istillet valt att koncentera
mig pa den fjarde filmen; Alien Ateruppstir
frin 1997 i regi av Jean Pierre Jeunet och med
manus av Joss Wheadon, som kanske mest ar
kdnd som skaparen av Buffy — the Vampyre
Slayer. Detta dr i nuldget den sista filmen, men
det ryktas att Sigourney Weaver tackatja till att
medverka i en femte film.

I den fjarde filmen kompliceras Ripleys
modersroll. Om hon i den forsta virdar katten
Jonsey — vilket bland annat fir henne att riske-
ra inte bara sitt eget liv utan dven tva skepps-
kamraters — och i den andra forsvarat och riad-
dat flickan Newrt, tar intrigen hir en ovintad
vindning. I slutet av den tredje filmen tar
Ripley livet av sig och forgor bade sin egen
kropp och det *foster” hon bar pd. Hon har i
filmens borjan blivit infekterad/gravid med ett
monsterembryo och for att forhindra ate det
skrupellosa foretag hon arbetat for ska fa tag
i monstret, viljer hon att ta sitt liv. I Alien 4 ar
det tvehundra ar senare och Ripley har klo-
nats for att en ljusskygg fraktion av militaren
ska kunna lidgga vantarna pa det drottning-
monster hon bar inom sig. Ripley dr nu plots-
ligt monstrets mamma.

Att vara monstermamma ar inte nagot
ovanligt i amerikansk mainstream-film. Varje
ar kommer det ett par nya varianter av Rose-
mary’s Baby, dir en ofrivillig graviditet och
ibland en kamp mot det nyfodda barnet stdr i
centrum. Yvonne Leffler pipekar i sin bok om
skrickgenren hur den alltmer blivit en kropps-
genre och hur filmer som Rosemary’s Baby fatt
stor genomslagskraft just pd grund av sina
skildringar av kroppar, av identitet och makt.
Leffler skriver: ”Om forra sekelslutets skriack
handlade om undertryckt sexualitet gestaltar
dagens skrickberittelse en dngestladdad upp-
fattning om identitet, kon, déd och maktfor-
hallanden”.28

Hjdltinnan som det frimmande
Alien 4 handlar om reproduktion, identitet,
kropp och makt samtidigt som filmen ar ett
exempel pd hur populidrkulturen fordndras. I
de forsta Alien- och Terminator-filmerna ser vi
ett traditionellt berdttande. Kampen mellan
ont och gott star i centrum och det rader ingen
tvekan om vem som foretrader den ena eller
den andra sidan.29 Alien 4 bryter med ett tra-
ditionellt beridttande pd en rad olika plan.
Aven hjiltinnan ir nu ett monster och ingen-
ting dr langre svart och vitt. Filmen har en iro-
nisk underton som dr mycket typisk for Joss
Whedon. Precis som i Buffy — the Vampire
Slayer finns en rik intertextuell dialog, dels
med de tidigare filmerna i serien och dels med
annan sf och skrackfiktion. Istillet for att ge de
tydliga markorer som Leffler menar karakteri-
serar traditionell skrackfilm och som gor att
dskddaren vet precis vad den har att vinta sig,
blir Alien 4 betydligt mer oforutsigbar.
Filmen inleds med att Ripley f6ds tva gang-
er. Forsta gdngen hon syns i bild dr det som en
madonna; milt leende och oskuldfullt sovande
med huvudet mot axeln. Hon fods genom att
hon lyfts ut ur det gigantiska provror hon



odlats fram i och sedan tar vitklidda veten-
skapsmin ut drottningmonstret ur hennes
kropp. Ripley gér fran att vara experiment till
att bli, vad en av vetenskapsminnen kallar, en
kottbiprodukt. Vetenskaplig nyfikenhet gor
att hon hdlls vid liv och s4 fir vi se Ripley fodas
igen. Liggande ensam i ett cirkelrunt rum som
man nistan kan kalla livmoderslikt, vaknar
Ripley till liv. Med sina svarta naglar river hon
sonder den tunna vita duk som ligger 6ver
henne. Det ir en teatralisk scen, som tydligt
markerar att Ripley ar den fraimmande. Sce-
nen ger publiken dubbla budskap A ena sidan
vet vi att Ripley ar hjaltinnan som framgangs-
rikt slagits mot monstren i de tre tidigare fil-
merna. A andra sidan identifieras nu Ripley
som icke-mansklig och det dr frin borjan osa-
kert vem hon kommer att vara lojal mot. Hon
dr inte langre mansklig, utan nigot annat.

Kvinnan som det fraimmande dr en mycket
vanlig trop i sf. Jane Donawerth menar i Fran-
kenstein’s Daughters att kvinnan inom popu-
larkulturell sf alltid 4r den frimmande.3° Sf
borjar ju som en genre dir de vetenskapliga
och rationella forklaringarna star i centrum.
Tekniken har spelat en viktig roll och i mycken
sf ar karaktarsgalleriet niastan uteslutande
manligt.3T Vetenskapsmin dr man, ingenjorer
ar man och kvinnorna blir en del av kulissen.
I Alien 4 ar Ripley det fraimmande, bade
minsklig och icke-minsklig.

Att Ripley forandrats under kloningspro-
cessen 4r uppenbart. Hennes blod frater som
syra och hon har en slags telepatisk kontakt,
inte bara med det drottningmonster som vuxit
i hennes kropp, utan 4ven med alla de monster
som fods under filmens gang. Men samtidigt
som Ripley ar den frimmande, sd portritteras
hon i filmen som ”en av oss”. Det ir Ripley
man som askddare hejar pa, dven om identifi-
kationen nu fungerar pa ett annat sitt. Ripley
ar inte en hjdlte som 4r litt att kdnna igen som
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en forkampe for det goda. Hon dr en karaktir
ien virld som inte langre dr vdlbekant. Vivian
Subchack menar att i nutida sf har den fram-
mande andrat karaktir. Hon 4r nu en av oss,
eftersom vi alla ar frimmande, bade infor
varandra och infor oss sjilva. Det finns inte
lingre en trygg, latt igenkannlig varld. Vilever
alla i ett frimmande och ofta svarnavigerat
kosmos. ”Ett rymdskepp dr inte mer fram-
mande eller mindre bekant som objekt 4dn
kvarterets ICA-butik”, skriver Subchack.32
Den virld som portritteras i Alien 4 ar en
mork och vildsam framtidsviarld, dir den vita
heterosexuelle mannen inte langre ar hjalten.
Det ar den frimmande Ripley och den fram-
mande Call som ar hjiltinnorna. Samtidigt ar
Ripley inte en klassisk hjdlte, utan snarare ett
exempel pd en antihjilte. Popularkulturens
antihjiltar har sitt ursprung i serietidningar-
nas virld. Batman, Hellboy och Daredevil ar
alla manliga antihjiltar som har en genom-
tringande mork sida samtidigt som de kim-
par for det goda. Det finns emellertid f4 kvinn-
liga anti-hjiltar. Jag kan inte komma pa mer
an ett enda kvinnligt exempel och det ar
Catwoman i den nya filmatiseringen med
Halle Berry. Ripley ar frimmande och stund-
tals skrimmande, di det inte ar sjalvklart att
hon star pd mansklighetens sida. Hon kdmpar
for att overleva, men ar samtidigt full av avsky
mot den av vetenskapsmannen representerade
manskligheten, som utan att tveka offrar en
skeppslast nedsovda arbetare for att mojliggo-
ra monstrens overlevnad.

Den mdnskliga maskinen

Muinskligheten representeras ocksé av Call. Vi
moter henne forst som den unga bladgda ter-
roristen, som kommit for att déda Ripley och
det monster hon bar pd. Maktbalansen mellan
Ripley och Call pendlar filmen igenom. Forst
har Ripley 6vertaget och skraimmer Call med
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sina nya monstruosa drag. Men sedan ar det
Call som hjilper Ripley, nir hon férstér de sju
tidigare versionerna av sig sjalv dir kloningen
misslyckats. Scenen dar Ripley forstor de beva-
rade misslyckade versionerna, varav en fortfa-
rande lever, pekar tydligt mot den vanliga sf-
tropen med den galna vetenskapsmannen och
den skapelseprocess som slutar i kaos och for-
storelse. Alltsedan Mary Shelleys Frankenstein
(1818) har det visat sig problematiskt att skapa
liv utan en kvinna. I Alien 4 tror vetenskaps-
minnen att de ska kunna timja drottning-
monstret och fi henne att lyda. Som 4skadare
vet vi ju att detta dr omojligt och sedan dr det
bara att vanta p4 att de vitkladda ska avlivas en
efter en. [ sf finns en ambivalent instillning till
vetenskap. A ena sidan bygger genren pa veten-
skap (science) och drommen om vad vetenska-
pen kan gora. A andra sidan har denna drém
alltmer kommit att bli en mardrém, och nume-
ra forhéller sig populdrkulturell sf pafallande
ofta kritisk till mycken vetenskap.

Call 4dr en maskin skapad av maskiner och
programmerad att bry sig om manskligt liv.
Nar det uppdagas i filmen att hon ar en robot
blir hon kallad brodrost och betraktas inte
lingre som en minniska. Andi havdar Ripley
att Call 4r "alldeles for mansklig for att vara
minniska”. Aven detta har blivit en allt vanli-
gare trop inom sf-genren.33 Ripleys kommen-
tar ar for ovrigt nistan ett eko av Sarah Con-
nors slutord i Terminator 2, dir hon siger att
det kanske andé finns hopp om minskligheten
nu nir en terminator lart sig virdesitta
manskligt liv. Minskligheten har forraats i
den dystopiska verklighet som beskrivs och
det ar inte lingre minniskan som kan upp-
ratthilla de méanskliga varderingarna, nu far
istillet maskinen den rollen. Call och Ripley
binds samman i Alien 4; en kvinna som ir en
hybrid av monster och manniska och en kvin-
na som dr en robot. Forhillandet dem emellan

ar emellertid inte ett mor-dotterforhillande;
hir ges snarare subtila signaler som indikerar
att det handlar om en sexuell attraktion och
kanske spirande karlek. Alien 4 ar i likhet med
storre delen av amerikansk popularkultur fast-
last 1 en heterocentrisk virldsbild.34 Filmen
flirtar” med en queer diskurs, som dock hills
under ytan.35 Hir leks med butch/femme-
stereotyperna, ddr Ripley oftast hamnar i den
dominanta positionen, och hir finns ett antal
scener dir Ripley och Call upptiacker varand-
ras kroppar, utan att stotas bort av att de bada
ar frimmande.

I slutstriden hander ndgot intressant i
paretsrelation. I ett avsnitt av Kobra, som visa-
des pd SVT senhosten 2003, menade Anja
Hirdman att nigot som fortfarande kan
chockera en publik iar en mor som inte alskar
sina barn. Till och med médrar som foder
monster efter oonskade graviditeter fir inte
vara helt okansliga for sina barn. Alien 4 leker
flitigt med tropen monstermamma. Ripley
sidger sig vara stolt Over sin monstrudsa
avkomma, samtidigt som hon hela filmen ige-
nom utan att tveka dodar vad som ju méiste bli
hennes barnbarn. Det r forst i slutet som detta
blir problematiskt. Plotsligt upphor drottning-
monstret med att lagga dgg och foder istallet
levande ungar. Aven drottningmonstret har
muterats via kloningsproceduren och fatt ett
“kvinnligt” reproduktionssystem. Férloss-
ningen forenar de bdda modrarna som lider
tillsammans. Det monsterbarn som fods ar en
ny typ av frimmande. En variant av Franken-
steins monster som fyller publiken med avsky,
eftersom det dr en absurd parodi av en mansk-
lig varelse med ett insjunket skelettliknande
ansikte och en vit, rynkig kropp. Varelsen bor-
jar sitt liv med att betrakta sin mamma och
genast avvisa henne. Hir dr det siledes inte
mamman som fylls av avsky infor sitt nyfodda
barn, utan tvirtom. Den groteska nyfédda



dodar raskt det monster som fott fram det och
tyr sig istdllet till Ripley, som den tror dr dess
riktiga mamma. Det dr med skrackblandad
fortjusning Ripley tar emot sitt nya” barn.
Aven om varelsen ir lika aggressiv som sina
syskon kan Ripley inte avvisa den. Hon kin-
ner sig dragen till den och vi fér se ett par korta
sekvenser dir Ripley smeker varelsen sdsom
en om och karleksfull mamma smeker sitt
barn. Endast Call och monsterbarnet mots av
omhet frén Ripleys sida.

I slutet mdste Ripley vilja mellan Call och
monsterbarnet, som hotar att doda Call. Hon
tvekar da inte, utan offrar ”sitt” barn. Med
hjalp av sitt syreliknande blod kan hon ta dod
pa monsterbarnet och detta ir ett av de fa till-
fallen i filmen, fylld av vdld och d6d, som vi ser
Ripley upprord.

Sara Arrhenius skriver i En riktig kvinna
om den konflikt som portritteras i Alien 4:

Ripleys kropp ir stadd i stindig férind-
ring. Hon 4r bidde manlig och kvinnlig,
minsklig och ominsklig. Monstret som
invaderar hennes kropp ir pd en ging
nagot fruktansvirt som hotar hela
minskligheten och hennes barn och like.
Hair anas en bearbetning av de stora for-
dndringar som kénsrollerna, familjen,
moderskapet och kvinnans stillning i
samhallet gitt igenom. En férindring
som skapat stor osikerhet om vad kvinn-
lighet och manlighet innebér.36

Alien 4 ar ett exempel pa populdrkultur som
forandras i takt med samhillet och som speg-
lar aktuella diskussioner. Filmen dekonstrue-
rar inte en konventionell forestillning av
kvinnlighet eller moderskap, men den uppvi-
sar intressanta brottytor dar de traditionella
representationerna forvrings en smula. Sf-
genrens mojligheter att gestalta exempelvis
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kloning och monstermammor med fratande
blod och svarta naglar framkallar en diskus-
sion om moderskap, mansklighet och vad som
egentligen 4r monstrudst.

Som Hillevi Ganetz pdpekat i sin artikel
om naturfilm och genus omges vi av en popu-
larkultur laddad med mingder av stereotypa
forestallningar.37 Vi omges av en ”genusslent-
rian” som vi inte alltid orkar reagera pa. Sam-
tidigt som det enligt min mening 4r vasentligt
att lyfta fram och analysera dessa stereotypa
framstidllningar, som ofta kan kdnnas trott-
samt valbekanta, 4dr det ocksa intressant att se
vad som hander nir stereotyper borjar brytas
ned. Science fiction ir en genre dar mojlighe-
terna att experimentera ar odndliga. Jag har i
analyserna av tre populira sf-filmer forsokt
att lyfta fram bdde det som ir stereotypt och
det som bryter mot det stereotypa. Den popu-
larkulturella genren med dess speciella regel-
system har alltid varit narvarande. De tre dis-
kuterade filmerna ar alla kommersiella och
har métt en stor publik, och de ar exempel pa
filmer som lyfts fram som &tminstone i ndgon
mén nydanande. Kvinnan som mamma, mons-
ter och maskin visar sig bara pd mycket val-
kanda, traditionella och stereotypa drag. Men
har finns ocksé forsok att bryta med ett popu-
larkulturellt regelverk och dven ge andra
framstallningar av kvinnlighet.
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Summary
From the expanding field of popular science fiction
this article concentrates on three sf-films: Star
Trek: First Contact (1999), Terminator 2: Judge-
ment Day (1991) and Alien Resurrection (1997). In
all three films we find different variations on a ste-
reotype representation of femininity. The article
begins with a discussion of popular culture and the
images we meet everyday, and stresses the impor-
tance of remembering which genre one works with.
Three common tropes are analysed: the moth-
er, the monster and the machine, In Star Trek: First
Contact we find the borg-queen; a variation of the
evil she-monster disguised as a machine. In Termi-
nator 2we have a strong heroine who is described
in a very ambivalent way. The article argues that
Alien: Resurrection represents a different kind of
popular culture. It is an example of a popular film
that plays with the genre’s rules in an ironic
fashion, and in the film we have a different repre-
sentation of Ripley as both mother and monster
that reaches beyond the stereotype.

Maria Nilson

Lunds universitet

Centrum f6r genusvetenskap
Box 117

22100 Lund
maria.nilson@genus.lu.se


mailto:maria.nilson@genus.lu.se

