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TUULA JUVONEN

Kan vi forsta obegripliga
iIscensattningar av genus:

Den 9 till 12 oktober 1997 holls Performati-
vity Symposium pa Helsingfors universitet
som en foérlangning av den arliga MuuMe-
diaFestivalens filmevenemang. Muu ar en
sammanslutning av konstnirer som anvin-
der andra uttrycksmedel dn de traditionella
konstformerna; och foljdriktigt uppmanade
ocksd organisatoren fér den akademiska de-
len av festivalen filosofen Tuija Pulkkinen
foreldsarna att ga utanfor den vanliga fore-
lasningsramen nar de talade om iscensatt-
ningar av genus, och anvanda annorlunda
medel, sasom bild, ljud och kladsel. Nagra
forskare antog utmaningen pa ett mycket
tilltalande, (o)seriost sitt med fascinerande
resultat.

I sitt Oppningsanférande presenterade
Pulkkinen de centrala begreppen i teorier-
na som utgar fran Judith Butlers modell av
genus som iscensittning. Detta innebar att
man ontologiskt godtar uppfattningen att
ting blir till, férblir som ett och detsamma
och far en identitet, inte for att de ar na-
gonting (det vill siga att de har sarskilda
egenskaper), utan for att de ar gjorda, om
och om igen citerade och framférda. Sale-
des iscensatts genus inte bara i teaterfoére-
stillningar, utan ar nagot som vi alla gor
dagligen nar vi citerar enligt de uppsatt-
ningar av riktlinjer som bildar genus. "I kul-
turen finns en uppsittning av riktlinjer, rikt-
linjer for att framféra genus och vi far en ge-
nusidentitet nar vi med framgang aterskapar
enligt dessa riktlinjer. Genus ar inte varande
utan goérande.” Denna tankestruktur fick
form genom de efterfoljande, mer eller
mindre begripliga, "det citerade” och fram-
férandena.

Fel-placerat genus

Johanna Oksala (en sjilvutndmnd cyber-femi-
nist in spe som gang pa gang upptiacker att
hon foéretriadesvis blir bemétt blott och bart
som filosof) tog sig en poststrukturalistisk
snarare an materialistisk titt pa fragan om sub-
jekt. Hon har identifierat transsexuell identi-
tet som den punkt dar vi tydligast kan se att
den genusidentitet som vi alla har inte ar na-
got privat, en upplevd kroppslig erfarenhet,
utan att den ocksa befinner sig i ett spant for-
hallande ull kulturella representationer.
Finns det en dverensstimmelse mellan dessa
bada kan spanningen dverbryggas, men den
kan ocksd omskapas till ett tomrum dar un-
dertryckt kunskap kan formuleras.

Utifran sina egna livserfarenheter talade
Kia Sauso och Sakke Seutu om situationen
nar den biologiska kroppen med dess vid-
hingande kulturella féorvantningar inte éver-
ensstimmer med ens egna 6nskningar och
identifikationer. Som barn betraktade Sauso
sig sjalv som androgyn och det gjorde det
svart for henne att forestalla sig sjalv som kvin-
na. Seutu atnjot for sin del en relativt stor fri-
het som "pojkflicka”, och det gjorde att han
inte medvetet behdvde identifiera sig som
man. Men i det vuxna livet blev bada wa
tvungna att betrakta sig sjalva som transsex-
uella for att kunna fa sadana hormonella och
kirurgiska behandlingar som de behévde for
att framgangsrikt kunna goéra de iscensatt-
ningar som kravdes for att de skulle bli be-
motta som kvinna respektive man.

Filmen Outlaw av Alisa L.ebow (1994, USA)
om Leslie Feinberg, en person med ett an-
norlunda genus, presenterade ett exempel pa



den undertryckta subjektiviteten hos en per-
son som misslyckats med att svara upp mot ge-
nusordningens imperativ. Sabine Hark, en so-
ciolog i kostym med vast, gav bilden ytterliga-
re djup nar hon laste hogt ur Leslie Feinbergs
sjalvbiografiska roman Stone Butch Blues (Fire-
brand Books,1993). Huvudpersonen, den poj-
kaktiga flickan Jess Goldberg forsoker “for-
kroppsliga sin sjdl” i politiskt skapade situatio-
ner, men det tvingar henne att leva ett liv i
framlingsskap, utanfor sig sjalv. Till sist blir
hon sin egen fantasibild med ett fiktivt genus:
en “han-hon”, en kvinna som beroende pa tes-
tosteronbehandling och bréstamputation sag
ut som en man. "Vem var jag nu — kvinna eller
man? Den fragan kunde aldrig besvaras sa
lange det inte fanns nagra andra alternativ;
den kunde inte besvaras om den maste stillas”
(Feinberg 1993, 221-222). Hark understrok
de vasentliga fragorna: Vilka mojliga satt att
uttrycka genus pa finns i var kultur; och vilka
ar de som anses gora det med framgang?

Den etiska aspekten pa vikten av att se ut
som alla andra togs upp av Wendy Chapkis, en
sociolog med en prydlig blond mustasch.
Hon talade om den politiska betydelsen av
och bestraffningarna fér ett avvikande ut-
seende. Att efterlikna normen, att pa ratt satt
aterskapa, ger dig privilegier medan de perso-
ner som ar synbart annorlunda, sdsom tatue-
rade, skiggiga, feta eller transsexuella kvin-
nor oftast blir hanfullt och fientligt bemétta,
precis som om de gjort sig forganta av det. De
amerikanska erfarenheterna av arbete med
medborgarrittsliga lagreformer visar hur
svart det ar att utvidga skyddet mot diskrimi-
nering till att ocksa galla personligt utseende,
sa lange som utseendet kan uppfattas som en
misslyckad iscensidttning, alltsi endast som
foljd av ett socialt eller kulturellt val. Det ar
som om bara "naturliga” avwikelser, som ar or-
sakade av handelser som ligger utanfér perso-
nens egen kontroll, kan accepteras som legiti-
ma medan andra avvikelser stiller personen
utanfoér lagens skydd. Eftersom det annars ar
just de personer som visar upp ett annorlun-
da beteende som skyddas av lagstiftningen, ar
det ytterligt intressant och anmarkningsvart
att samma logik inte giller nir det kommer
till sitten att visa upp den egna personen.
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Sara Heindmaas presentation av Luce Iri-
garays fenomenologiska filosofi besannade
vad Christine Holmlund slog fast i sitt anfé-
rande: ett vederbérligt sammanhang ar nod-
vandigt for att kdnna lycka i iscensittningen.
Heindamaa diskuterade inte hur iscenséttning-
ar kan goras utan kvinnlig stil, vilken enligt
Irigaray ar elementar. Heindmaa visade att i
Irigarays filosofi kan inte kvinnlighet behand-
las som ett objekt eller en position, utan den
fungerar istallet som ett element. Det betyder
att den ar instabil, den kommer som ett regn.
Eller den fungerar som tillflyktsort, eller som
en yta som kan upplevas genom berdring eller
med en Kkyss. Och det ratta sittet att nirma sig
den ar att i aktiv passivitet bereda sig pa ett
under.

Citerade upprepningar.

En mycket "Butlersk” syn pa idrott presente-
rades fOr oss av sociologen Soile Veijola. Hon
plockade hem manga poang med den farg-
starka blonda haruppsattning som hon valt
for detta tillfille, nar hon i takt med hastsvan-
sens svingningar overtygade oss alla om att
idrotten till sitt vdsen inte 4r nigot annat an
institutionaliserad upprepning och normgivet
aterskapande. Idrottsutévarnas férvanansvart
likformade, néastan enkénade kroppar ar inte
jamlika, utan minnen ir normen och kvin-
norna maste 6verhoélja sin kroppar med ge-
nussymboler. Saledes ar det idrottens paradig-
matiska upprepning och aterskapande som
resulterar i paradigmatiska kroppar och kons-
differentierade sociala miljéer. Och anda ar
det just forekomsten av bestimda ordningar,
manliga lagsporter och kvinnliga individuella
grenar, som ocksid méjliggér en férandring av
dem, fastan blandade tavlingar fortfarande ar
en mycket kinslig friga inom idrottsvirlden,
precis som "stim” av kvinnor och manliga par.

Naomi Scherman, en filosof som var myck-
et n6jd med att dntligen fa iscensitta sig som
litteraturkritiker, inledde sitt anféorande med
att utifran Shakespeares Hamlet tydliggora
iscensattningens dubbla férhallande till verk-
ligheten: 4 ena sidan ar iscensdttningen att
gora nagot verkligt och a andra sidan ar den
verklighetens motsats. "Jag ar inte vad jag
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tycks att vara” siger Hamlet, en man med en
modern identitet i en pre-modern virld. Han
vill inte f6lja spelets regler och dérigenom
misslyckas hans forestillning pa den sociala
scenen, och silunda viljer han som sin form
av motstand att iscensatta galenskap. Men
aven avsiktliga spel och gransoverskridanden
kan tas for verklighet om den spelande pa ett
overtygande siatt anvander redan existerande
toreteelser eller forestillningar. Och om det
inte finns nagon verklighet sa ar vi &nnu mer
beroende av fattbara iscensattningar av myter-
na som gor vara liv meningsfulla och virda att
leva. Den avgoérande fragan ar: Hur kan man
ta ansvar for att anvanda existerande foreteel-
ser, sasom de privilegier man har som vit, och
som man inte bara kan ge upp?

Den raka fraga som den rakt stiende tea-
tervetaren Tiina Rosenberg stillde till oss kan
formuleras: "Hur uppfattar man mangfacette-
rade iscensittningar av genus?”. Hon visade
hur den komiska operans byxroller for kvin-
nor skapar ett moment av Schaulust (skade-
lystnad), nar sexuell upphetsning och férfo-
relse kan forstas pa olika sitt beroende pa vil-
ken utgangspunkt publiken viljer. Den hete-
rosexuella handlingen i Der Rosenkavalier (Ro-
senkavaljeren) och Le Nozze di Figaro (Figaros
brollop) har ocksa sina queer-inslag som kan
uppfattas inte bara genom de kvinnliga sang-
arnas manliga kostymer, utan ocksd pa ett
symboliskt plan bortom operans handling, ge-
nom den genusbestamda instrumenteringen
och ljudtransvestismen i sangarnas rost-
register. Om vi viljer att erkdnna att queer al-
drig ar langt bort utan mitt ibland oss visar
dessa operor som omvaxling handlingskrafti-
ga kvinnor som kan agera fritt och valja sina
egna partners, medan de pa samma gang
iscensatter falliska karaktarer.

Ett, tu — tre ar for mycket

Utifran intervjuer med icke-heterosexuella
ungdomar berittade sociologen Jukka Lchto-
nen — vars lyxigt eleganta Chanel-6rhingen
perfekt matchade hans strikta kostym — om
genussegregerade skoltoaletter. Skolan ar ett
stalle dar vi alla tidigt i livet lar oss hur kénen
ar konstruerade. Kénens heterosexuella kom-

ponent tydliggdrs i motsatta och symmetriska
arrangemang med flick- och pojktoaletter,
medan de homosociala interaktionerna inne
pa toaletterna lar barnen vad som ar den rat-
ta kvinnligheten eller manligheten. Om du
inte passar in i de givna kategorierna kan du
forsoka undvika toaletterna eller anvanda
dem under lektionstid, savida du inte vill ris-
kera att fa hora "Du ar pa fel sida” Toaletter-
nas privata karaktir gjorde dem a andra sidan
mojliga att anvandas for samkénade méten i
en sadan offentlig milj6é som skolans.

Plastic Pony dr en performansgrupp som
just forséker andra var inlarda syn pa genus
som tva motsatser som kompletterar varan-
dra. I deras fantasidrakter kan en person med
skalligt huvud och tre brost ha det fortriftligt
trevligt med en annan person som kan skryta
med bade brést och penis — och det ar bara
tva av de oandliga variationerna i Plastic Ponys
kultur. Enligt filosofen Petri Sipilas personliga
erfarenheter ar Plastic Pony en lekfull respons
pa den heterosexuella matrisens obdjlighet.
Anda kommer den ohjapligt att férbli obe-
griplig for den askadare som inte vagar slappa
taget om den valkinda normaliteten i fore-
stillningen om tva genus.

Antu Sorainen, en antropolog, upptradde
pa den akademiska scenen som en av grup-
pens It Is 17 ”drag kings”. For Sorainen ir inte
It Is 17 lesbisk drag, eftersom lesbiskhet i en
"post-lesbisk” tid inte langre kan fungera som
en identitetskategori. Alltsa ar It Is 17 snarare
fyra personer med blandade genus som pa for-
vanansvart 6vertygande sitt iscensitter det
atravarda i den yttersta machoattityden och
den frihet unga pojkar tillats; de som "inte kan
sjunga, inte kan dansa, som inte ser bra ut men
som far alla blondinerna”, ungefar pa samma
satt som de inte-fulltsa-unga mannen i East 17
lyckas med det. Det ar intressant att se att den-
na attityd tilltalar en publik bade av lesbiska
och av bégar, saval som en kvinnlig publik.

Nar antagandet att genus féljer biologin
kollapsar, vilket framstalls mycket roligt pa
scen, vands det till en kamp i de fyra "genus-
blandarnas” dagliga liv. De berattade for oss
att de alltsom oftast hindras fran att ga in pa
damtoaletten och att folk tror att de har lanat
sina storasystrars 1D-kort.



P4 kvillen gjorde LesBoys succé med sin
show Ladies in Motion, uppvarmda av ft Is 17.
Att se dessa “tre lesbiska damer” pa scen till-
sammans med dessa "fyra tonariga machopoj-
kar” var sarskilt kittlande for den insatta les-
biska och homosexuella publiken. De ultrafe-
minina personernas sang och suveriana fram-
tradande var verkligen ett fruktbart satt att ge
en starkare queer-pragling at begreppen les-
bisk och homosexuell kultur, eftersom dessa
inte langre kunde sparas tillbaka till deras for-
vantade biologiska ursprung.

Sedda iscensdttningar

Som ytterligare en del av festivalen, vid sidan
av de akademiska presentationerna och scen-
framtradandena, visades ocksa tio stycken
kortfilmer. Forforiskt kladd i kortbyxor med
monster av verktyg anvinde filmvetaren
Christine Holmlund ’cite/sight/site”, (ung.
aterskapa/syn/plats) som verktyg for att bely-
sa Butlerska teorier om hur genus kan forstas
i dokumentirfilmer. Aven om vi kan kinna
igen och ge namn at saker vi ser finns det in-
te nagot bestamt, primart ursprung till dem
(varken till kortbyxor eller till genus) utan ba-
ra ett iscensatt aterskapande, dar innebdrden
beror pa placeringen av den som tittar och pa
vem, var och nar sa sker.

Holmlund visade ocksa tre filmer som tyd-
ligt belyste dokumentarens och “det verkli-
gas” konventioner och hur nara samman-
kopplade dessa tva ar. Samtidigt belyste fil-
merna stelheten i det genusuppdelade sam-
hillet och vilka problem denna stelhet féror-
sakar dem som inte passar in, fran Beirut till
New York, fran Japan till Indien.

Jag ska har ta upp fyra filmer som pa ett el-
ler annat satt fortsitter att réra om i mina tan-
kebanor. Juggling Gender av Tami Gold (1992
USA) ar ett filmportratt av den lesbiska femi-
nistiska cirkusdirektéren Jennifer Miller. Hon
hade slutligen, efter nagra plagsamma ar nar
hon forsokte vara nagonting annat, beslutat
sig fOr att inte skimmas oéver sitt kraftiga svar-
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ta skagg, som borjade vixa nar hon var i de se-
na tonaren, och lat sig sjalv bli en skaggig
kvinna. Filmen later publiken stirra pa “miss-
fostret” och undra 6ver vad det ar med de dar
ansiktsharen som gor det sa svart att accepte-
ra att den som har dem ar en kvinna. Och jag
fortsatter, precis som Miller sjalv, att stalla mig
frigan: "Hur ska en skiggig lesbisk kvinna
uppféra sig i en homosexuell frigorelsede-
monstration for att bli sedd som en lesbisk
kvinnar”

Passing (1991 USA) ar en fyra minuter lang
film om en kvinna som férvandlar sig fran en
maskulin butch till en feminin femme, och
darigenom visar att hon faktiskt kan iscensatta
femininitet. "Men jag vill inte”.

Salt Mines (USA) tog oss till en upplagsplats
for New Yorks renhallningstjanst, dar prosti-
tuerade transvestiter och transsexuella kvin-
nor med latinamerikanskt ursprung bor i de
dvergivna lastbilarna.

Prathibha Parmars Jodie: An Icon (1996
Storbritannien) ar en dokumentir om de satt
pa vilka Jodie Foster i sina filmer attraherar
olika typer av lesbiska askadare. I de tidiga fil-
merna kunde Jodie uppfattas som en “pojk-
flicka” som gick att identifiera sig med, senare
som en stark kvinna med drag av narhet till
andra kvinnor fér dem som hade viljan att se
det, och slutligen som en atravard kvinna:
”Om det ar nigon del av hennes kropp man
vill ta i sin mun sa ar det definitivt inte hennes
njure!”

Hela grundidén med symposiet — att varva
akademiska presentationer med filmer och
scenframtridanden - fungerade mycket bra,
och férhoppningsvis kommer den att aterska-
pas pa manga hall, eftersom den tillat och
tvingade publiken att i handling testa teorier-
na de just hért om. Och efter symposiet kom-
mer jag aldrig mer att kunna ga in i ett dam-
rum utan att vara medveten om privilegiet att
kunna gora det utan att bli bestraffad.

(Oversittning Karin Lindequist)

tuula.juvonen@uta.fi.
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