Froken Edla Hamberg som Fredrik i Mignon, Stora teatern

i Goteborg, 1892.

Bilden tillhér Drottningholms Teatermuseum.

Fran Redaktionen

Det ar en handelse som ser ut som en tanke
att detta specialnummer av Kvinnovetenskaplig
tidskrift, som helt dgnas at teater, har vissa lik-
heter med Sue-Ellen Cases bok Feminism and
Theatre. Déar diskuterar Case nodvandigheten
av att kritiskt granska den traditionella teater-
historieskrivningen, att lyfta fram kvinnliga pi-
onjarer inom teateromradet, samt att forska i
den teater som goérs/gjorts av kvinnor i var
egen tid. Upplaggningen av detta nummer
fungerar for det forsta kronologiskt genom
att borja fran “bérjan”, fran antikens teater
(Hov). Via nagra historiska nedslag (Rosen-

berg, Lyngfelt, Lagercrantz) ar lasaren fram-
me vid dagens teater (Andersen, Feiler, Di-
dong, Milekic, Rosenberg, Saks, Sigfridsson,
Svens, Wirmark). Kerstin Muncks artikel om
Héléne Cixous placerar den inhemska tea-
tern i en storre feministisk kontext.
Artiklarna kan dessutom ldsas som represen-
tativa for olika teatervetenskapliga amnesom-
raden: teaterhistoria (Hov, Rosenberg, Lyng-
felt, Lagercrantz), dramaanalys (Feiler, Mile-
kic, Lyngfelt, Wirmark) férestillningsanalys
(Andersen, Didong, Rosenberg, Sigfridsson),
regianalays (Andersen, Rosenberg, Svens),
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analys av skadespelarkonst (Didong), samt
teaterestetik (Munck).

Artiklarna faller ocksa inom ramen fér
kvinnoforskning och feministisk teori. En av
de artiklar som bidragit till att Andra den tea-
terhistoriska forskningens inriktning ar Sue-
Ellen Cases "The Classic Drag: The Greek
Creation of Female Parts” (1985) som vackte
stor bestortning i USA. I denna artikel lanse-
rade hon tanken pa den klassiska genomman-
liga grekiska teatern som en dragshow, ett re-
sonemang som satte fart pa debatten kring te-
aterhistoria och feminism. I anknytning till
denna diskussion begrundar den norska tea-
terforskaren Live Hov den antika teaterns
kvinnoroller skrivna, spelade och sedda av
méin. Det transvestitiska temat vidareutvecklas
av Tiina Rosenberg i artikeln om operans byx-
roller och lockelsen att studera dessa ur ett
queer-perspektiv. Shakespeares Iady Macbeth
skarskadas av Sarah-l.izzie Saks. Flera har pa-
pekat, bland dem Sue-Ellen Case och Ken-
neth Tynan, att L.ady Macbeth dr en mansroll
och borde egentligen inte spelas av kvinnor.
Sa ser inte Sarah-l.izzie Saks pa saken. I sin ar-
tikel om Shakespeares paradox poangterar
hon att historien om Macbeth i hég grad ar
historien om Lady Macbeth. Saks analyserar
tva moderna Macbeth-uppsittningar signerade
Ralf Langbacka respektive Annika Silkeberg.

Tidiga kvinnopionjarer i svensk teater lyfts
fram av Anna Lyngfelt i artikeln om alternativ
dramaturgi i enaktare foérfattade av kvinnor
under det moderna genombrottet, samt av
Marika lLagercrantz som diskuterar Anna Hof-
mann som sedesam forférerska pa sekel-
skiftets stockholmska varietéscen. Fran sekel-
skiftesscenen tar vi ett raskt kliv till den svens-
ka kvinnoteaterns banbrytare, Suzanne Os-
ten och Margareta Garpe. De samarbetade
kring legendariska sjuttiotalsférestillningar
som Kdrleksforestillningen, Josses flickor och Fab-
riksflickorna. Sjuttiotalets kvinnoteater stallde
krav pa trovirdiga kvinnobilder, nya identifi-
kationsmdjligheter och positiva kvinnliga f6-
rebilder. I S@nger om kvinnor skrev Suzanne Os-
ten och Louise Waldén 1971:

Dubbelarbetar du? Ar du hemmafru som vill ut
men inte far daghemsplats? Ar du tonarstjej med

drommar om idealkillen och idealyrket? Ar du en-
sam hemma? Frinskild? Ligavlonad i kvinnojobb?
Kanner du dej ful och dum ibland? Hiller du tyst
darfor att du inte tycker du har négot riktigt vettigt
att siga? D& kanske du kommer att kinna igen dej
i nagra av dom har sangerna. Kinna att det finns
andra i din situation. Ménga.

Vi som har gjort den har skivan har forsokt skildra
nigra typiska, konkreta kvinnoéden idag i Sverige.
Men det ar bara en borjan. Det finns ménga 6den
kvar att skildra, manga situationer att beskriva. Vi
hoppas att andra tar vid och fyller i vad vi inte fatt
med. Att det kommer ménga sanger, pjaser, bilder
om kvinnan. Vi behéver dom.

Sjuttiotalets kvinnoteater drevs av viljan att
fa vara minniska, ett subjekt, och att antligen
fa sitta punkt for den traditionella teater som
i oproportionerligt hog grad agnat sig at att
skildra man ur alla tinkbara vinklar. I sin arti-
kel "Finns den inte sa far vi hitta pa den” ana-
lyserar Yael Feiler Margareta Garpes pjas Alla
dagar, alla ndtter (1992) och diskuterar den
kontroversiella beteckningen 'kvinnodrama-
tik', som innebdr befrielse for manga kvinnli-
ga dramatiker, medan andra tenderar att be-
trakta den som begrinsande.

"Hur kan man som kvinna ga pa teater?
Utan att bli medbrottsling i den sadism som
kvinnor dar utsitts f6r. Utan att se sig inbju-
den att intaga offrets position i den patriarka-
la familjestruktur som teatern reproducerar i
det odandliga. Vem ar hon? Alltid dotter till fa-
dern, hans objekt som offras, phallos’ vaktare,
understodjare av den narcissistiska fantasmn
med hjdlp av vilken fadern moétet hotet om
kastration”, skrev Héléne Cixous i sitt feminis-
tiska teatermanifest publicerat i Le Monde
1977. Hon hade 1975 forfattat en annan strids-
skrift, "Medusas skratt”, en central text for fe-
ministisk estetik, i vilken hon uppmanade
kvinnor att ta plats i texten, liksom i varlden
och historien genom sin egen rérelse. Konse-
kvensen av denna insikt blev for Cixous att
hon helt enkelt slutade att gi pa teater, skriver
Kerstin Munck i sin artikel om Héléne Cixous
och teatern. Att ga pa teater var som att ga pa
sin egen begravning, stod det i Cixous’ mani-
fest fran 1977. Nar Cixous s smaningom kom
tillbaka till teatern, var det fraga om en poli-
tisk handling med férandring som mal.



En medveten feministisk estetik kraver
med andra ord mer an ett framhallande av te-
man som diffust uppfattas som "kvinnliga".
Den kraver problematiseringar av kén/genus.
I feministisk teater finns internationellt sett
en stark vilja till en ny och annorlunda ge-
staltning. Det har framf6r allt gallt att skaka av
sig den mest typiska teaterberittelsen med en
centralt placerad manlig hjilte som genom
beslutsamhet och viljestyrka far saker och ting
att hinda. Motstand mot teaterns kanon gors
pa en mangd olika satt. For det forsta genom
att gora kritiska motstromsldsningar av klassi-
ker. For det andra genom att utvidga drama-
tisk kanon genom att introducera nya och
gamla texter skrivna av kvinnor, samt att fOr-
fatta egna pjastexter. Det tredje alternativet ar
det mest radikala: spranga kanon, vagra befat-
ta sig med dess produkter, som uppfattas som
misogyna, eller om kvinnor undantagsvis gor
det, sa bor texterna forvandlas till oigenkdnn-
lighet.

Hur kan da feministiska intentioner urskil-
jas i svensk teater? Christina Svens presenterar
i sin artikel ett feministiskt regigrepp genom
att fokusera Suzanne Ostens gestaltningsval i
uppsattningen 7 lusthuset pa Unga Klara 1988,
och hur dessa relaterar till omgivande sociala
strukturer. Tiina Rosenberg diskuterar Hilda
Hellwigs feministiska gestaltningar av olika
slags vilda kvinnor vid Teater Aurora 1979-
1994. Kristina Lugns galghumoristiska drama-
tik begrundas av Margareta Wirmark, medan
Gudrun Milekic diskuterar sprak och identi-
tet i Barbro Smeds postmoderna dramatik.
Barbro Sigfridsson lyfter fram berattelsen om
Salome, detta emblem f{6r vasterlandets stan-
dardorientalism, som fatt en ny gestaltning i
Ann Jaderlunds nyskrivna pjas Salomei regi av
Asa Kalmér (Dramaten 1995). Paola Didong
presenterar Stina Fkblads gestaltning av Mar-
kisinnan i Ingmars Bergmans uppsittning av
‘Markisinnan de Sade (Dramaten 1989) som ett
exempel pa en skadespelarinsats som inte
styrs av en manlig blick. Den danska teater-
forskaren Elin Andersen skriver om perfor-
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mance, om experimentell kvinnoteater i
granslandet mellan bildkonst, text, rorelse
och musik.

En del av bidragen till detta nummer har-
stammar fran arbetsseminariet "Kvinnor och
teater” som dgde rum vid Umea universitets
avdelning fér drama-teater-film i augusti
1996, sammankallat av docent Per Ringby.
Andra artiklar presenterades som foéredrag i
samband med Teatervetenskapliga institutio-
nens 50-arsjubileum i november 1996 vid spe-
cialseminariet "Genusperspektiv pa teater” i
narvaro av Sue-Ellen Case som vid denna tid-
punkt verkade som gastprofessor vid Stock-
holms universitet.

Ett temanummer som detta kan aldrig vara
heltackande. Den mer samlade teaterhistorie-
skrivningen befinner sig i ett lage dar varken
kvinnornas eller midnnens teaterhistoria i Sve-
rige ar skriven. Det finns med andra ord goda
mojligheter att skriva en teaterhistoria som in-
te fran borjan marginaliserar kvinnorna. Ett
viktigt och mycket vilkommet bidrag till den
svenska teaterhistoriska forskningen ar do-
cent Ingeborg Nordin Hennels bok "Mod och
forsakelse.” Livs- och yrkesbetingelser for. Konglig
Theaterns skddespelerskor 1813-1863, den forsta
langre studien i svensk teaterhistorisk forsk-
ning skriven ur ett genusperspektiv. Férhopp-
ningsvis upptacker allt fler teaterforskare ge-
nusperspektivet och antar utmaningen att bi-
dra till ny och intressant forskning om teater.

Aven detta nummer av KVT innehiller en
recensionavdelning som redaktionen yvs
over; Eva Lejonsommar recenserar Malin
Backstroms Berdttelser som inte far vidréras. Vi
bjuder dessutom pa teater- och filmrecensio-
ner, samt en recension av Anna Lyngfelts av-
handling. Pa de allra sista sidorna visar vi nag-
ra av Hanna Belings skulpturer. Vi passar ock-
sd pa att onska alla vara lasarinnor en riktigt
harlig sommar och hoppas att ni har gladje av
detta nummer, vad det an ar ni gor, eller inte
gor i sommar. KVT inleder hésten med ett te-
manummer om kvinnor i arabvirlden!



