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LIVE HOV 

Kvinnorollerna i antikens teater 
- skrivna, spelade och sedda av män 

Vad ska vi ha 
kunskaper om kvinnorollerna i antikens 

teater till? Här följer en kort 
presentation av 
forskningsfältet 

Antikens teater utgör det första kapitlet i vår 
gemensamma västerländska teaterhistoria 
och borde därför vara ett känt och viktigt äm-
ne för alla som ägnar sig åt teaterforskning. 
Jag har emellertid ett intryck av att detta fack-
område ofta uppfattas som något relativt av-
lägset och perifert; få studenter och forskar-
kolleger fördjupar sig i antiken - och ännu 
färre sysslar med denna epoks kvinnoroller. 
Med min framställning här avser jag därför att 
ge en kort presentation av själva forsknings-
fältet, och den är inte avsedd för experter 
utan för läsare som inte har något personligt 
förhållande till detta inledningskapitel i tea-
terhistorien. 

Låt oss först dröja ett ögonblick vid arti-
kelns tid, plats och tema. Samlingsbeteck-
ningen 'antikens teater' omfattar både den 
grekiska och den romerska teatern och spän-
ner därmed över en tusenårsperiod och ett 
världsrike. Mitt tema har satt fokus på kvinno-
rollerna - både som de lagts in i dramatiken 
och som de spelades på teatern. Ämnesområ-
det för artikeln är med andra ord omfattande, 
milt talat, och naturligtvis är det helt omöjligt 
att behandla det tillfredsställande på ett litet 
antal sidor. Jag ska därför tillåta mig att avslöja 
att jag i själva verket har skrivit åtskilligt fler, 
tillräckligt för att bli till en ganska omfattande 
bok med samma titel som artikeln. Det kom-
mer nog att ta sin tid innan den kommer ut -
härmed har den i alla händelser förhandsavi-
serats. 

För att kunna förmedla en viss insyn i det-
ta stora ämne ska jag som utgångspunkt ta fy-
ra grundläggande kategorier, vilka enligt min 
uppfattning betecknar viktiga aspekter röran-
de fenomenet 'kvinnor och teater'1: 
- kvinnor som roller på teatern 
- kvinnor som aktörer på teatern (på scenen 
och 'bakom scenen') 
- kvinnor som åskådare på teatern 

och - på ett mer överordnat plan: 
- förhållandet mellan teaterns och samhäl-

lets kvinnoroller. 
Om vi nu undersöker om dessa kategorier 

har någon relevans i samband med antikens 
teater, blir svaret ganska förbehållsamt. För så-
som roller enbart var kvinnor förvisso närva-
rande i grekisk teater. Vi känner ju till en del 
av dessa kvinnoroller och vet att de ofta är 
mycket framträdande och intressanta. Som 
texter har de överlevt i tragedin och i de två 
komediformerna, den gamla och den nya at-
tiska komedin. Deras karaktär och funktion 
ska vi återkomma till. 

Ensidig praxis på 
männens arena 

Som skådespelare fanns kvinnor däremot i 
stort sett inte på teatern, med den senromer-
ska mimen som ett viktigt undantag. Men alla 
de litterära rollerna, tragedins och komedins 
kvinnor, Antigone, Medea, Fedra, Lysistrate 
och alla deras medsystrar spelades av män. 
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Figur 1. Skådespelare med mask och körmed-
lem färdigmaskerad som menad. Klockkrater, 
ca. 460-450 f.kr. 

Det har inte fokuserats särskilt mycket på or-
sakerna till denna ensidiga praxis, men för-
klaringen är antagligen rätt och slätt att tea-
tern var en politiskt betydelsefull institution i 
stadsstaten, och som sådan icke tillgänglig för 
uppträdande av kvinnor. Som bekant hade 
kvinnor i antikens Athen en ytterst marginell 
ställning i samhället, både socialt och poli-
tiskt, och teatern var som alla andra institu-
tioner en arena som dominerades helt och 
hållet av män.2 

Antikens teater byggde alltså på 'transves-
tism' i en grundläggande och genomgående 
form. Denna transvestism ser vi tydligt på fle-
ra vasmålerier från 400-talet f.Kr., bland annat 
på de två exempel som återges här (som fig. 1 
och fig-2). På det första vasmåleriet håller den 
unge mannen för tillfället sin kvinnomask i 
handen, medan hans kollega till höger är hell 
kostymerad och maskerad som menad - eller 
backantinna. Han rör sig också som en me-
nad i dynamisk utveckling. Ett liknande motiv 
syns på den andra vasen; det är en färdigkos-
tymerad och maskerad skådespelare, som ser 
ut att markera rollens rörelser, och en annan 
som är i färd med att kostymera sig - här tar 
han på sig kvinnokostymens spetståiga käng-
or. Hans kvinnomask är av samma typ som 

kollegans; den ligger för tillfället på marken, 
färdigprydd med den fästmön terade peru-
ken, pyntad med ett hårband. Det band som 
skådespelaren själv har knutit run t sitt kort-
klippta hår tjänar antagligen som underlag el-
ler skydd för masken. 

De här avbildade männen i kvinnokostym 
illustrerar alltså vårt grundläggande faktum -
kvinnors frånvaro som aktörer på scenen. För 
ordningens skull kan vi j u samtidigt konstate-
ra att det inte heller bakom scenen på antikens 
teater fanns några kvinnor, inga kvinnliga dra-
matiker, regissörer, scenografer eller teaterle-
dare. När det gäller ledning av teatertrupper 
utgör den romerska mimen åter ett undantag; 
det förekom att en sådan t rupp leddes av en 
(kvinnlig) archimima. 

Hur är det då med kvinnor som åskådare på 
teatern? Här måste kommentaren med nöd-
vändighet nyanseras - och det är lättast att sva-
ra i omvänd kronologisk ordning. Vi vet näm-
ligen att kvinnliga åskådare var närvarande på 
den romerska teatern, så som det bland annat 
framgår av följande utdrag ur en prolog av 
Plautus, ur komedin Poenulus: 

Låt a m m o r n a passa s m å b a r n e n h e m m a , 
lät d e m inte ta med sig dessa till föres tä l ln ingen, 
ty a m m o r n a s mjölk kan k o m m a att sina, och då 
svälter b a r n e n ihjäl, 
eller skriker som små get ter e f ter föda. 
Gifta kvinnor ska stillsamt åse förestäl lningen, 
skratta försiktigt, 
d ä m p a sitt hög l judda kvitter, 
ta m e d sig sitt s t run tpra t h e m 
och inte vara en plåga fö r sina m ä n både här 
och där. (v. 28-35) 

Sådana var alltså förhållandena på Plautus' 
romerska teater, några hundra år före vår ti-
deräkning. Förhållandena under den grekis-
ka teaterns storhetstid (400- och 300-talet 
f.Kr.) vet vi däremot för lite om, källorna är så 
bristfälliga och gåtfulla att det finns en lång 
forskningstradition som diskuterar denna frå-
ga. Några anser att kvinnor hade tillträde till 
teatern som publik, andra anser att de inte 
hade det. Nya bidrag i denna debatt publice-
ras hela tiden, men gåtan är fortfarande olöst 
- och antagligen går den inte heller att lösa 
med mindre än att det dyker upp nytt källma-
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terial. Några citat kan illustrera vad slags käl-
lor det handlar om. Det ena är den välkända 
men ganska sena och förmodligen anekdotis-
ka berättelsen om Aischylos liv, där det berät-
tas att kören i hans tragedi Eumeniderna upp-
trädde så skräckinjagande "att barn svimmade 
och kvinnor fick missfall".3 Detta skulle alltså 
tala för att kvinnor var närvarande, medan 
följande replik ur Aristofanes komedi Thes-
mophoriefesten snarare tycks tala emot: 

Så snart våra m ä n k o m m e r h e m f rån tea tern , 
ger de oss miss tänksamma blickar och bör ja r att 
genomsöka huset 
för att se om de f inner en älskare gömd (v 395-97) 

Frågan om kvinnors närvaro eller frånvaro 
är faktiskt av stort intresse - inte minst satt i 
relation till den f järde kategorin på vår lista, 
alltså förhållandet mellan teaterns och sam-
hällets kvinnoroller. För om kvinnor fanns i 
publiken, då konfronterades de direkt med 
teaterns kvinnoroller, som på många sätt bor-
de ha skiljt sig starkt f rån 'verkliga' kvinnors 
liv. Dessutom har de kunnat lyssna till texter 
som dels kritiserar kvinnor i krassa vändning-
ar, dels försvarar och förstår dem. Vad har då 
'verklighetens' kvinnor tänkt och känt röran-
de sina egna roller? 

O m man däremot tänker sig att kvinnor in-
te fanns i publiken, då dominerades den gre-
kiska teatern alltså helt och hållet av män. 
Detta antyder j a g j u också i titeln till denna ar-
tikel: kvinnorollerna både skrevs, spelades 
och sågs av män. 

Hennes historia 
Med denna formuler ing har jag egentligen 
inte tagit ställning till frågan om eventuella 
kvinnliga åskådare. Ty den uppmärksamme 
läsaren har säkert noterat att ordet 'sedda' i 
min titel - sedda av män - har skrivits kursivt, 
som en liten signal om att detta ord ska upp-
fattas i en utvidgad bemärkelse. Att 'se' kan 
också betyda att 'uppfatta ' , och oavsett om 
kvinnor var närvarande på teatern eller inte, 
så var det män som avbildade vad de hade 
sett, och som på olika vis kommenterade det 
skriftligen. Ett centralt metodproblem ankny-

Figur 2. Skådespelare med mask 
och kö rmed lem färd igmaskerad 
som menade . Klockkrater, ca. 460-
450 f.kr. 

ter där för till undersökning av antikens kvin-
noroller: allt tillgängligt källmaterial - både 
bildkällor och skriftliga källor - här rör från 
män. Det är mäns värderingar och mäns for-
muleringar som vi möter i alla sammanhang; 
det är också män som har bestämt vad som var 
värt att behandla och beskriva, och vad som 
senare skulle bevaras för eftervärlden. Som 
historiker är man tvungen att basera sig på 
Mrtory, även om man primärt önskar instifta 
den saknade herstory. 

Denna ordlek härrör från amerikansk fe-
ministisk teori och har med tiden blivit ett 
slags fackuttryck. Självklart används det gene-
rellt om feministisk historieskrivning, men 
passar lika bra på teaterhistoria speciellt. Här 
får vi emellertid konstatera att den feministis-
ka teaterhistorieforskningen hittills är ett re-
lativt outvecklat fält. För ordningens skull ska 
jag nämna vissa internationellt publicerade 
artiklar och böcker angående denna disci-
plins teoretiska och metodiska grundval, före-
trädesvis ett par artiklar i nyare antologier 
som Interpreting the Theatrical Past och Critical 
Theory and Performance.4 Som redan nämnts är 
emellertid antikens teater ett område som 
länge varit ganska försummat av forskare med 
bestämd inriktning på teatern, och jag känner 
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Figur 3. Elizabeth Barry som 
Fedra, London 1777. 

till endast några få exempel på feministisk tea-
terforskning om antiken. Det handlar bland 
annat om första kapitlet av Sue-Ellen Case: Fe-
minism and Theatre och det andra kapitlet av 
Leslie Ferris: Acting Women. Images ofWomen in 
Theatre* 

Annars är det forskare från andra facktra-
ditioner som arbetar inom detta fält, först och 
främst klassiska filologer. En av dem är pro-
fessor i Troms0 och heter Synn0ve des Bouv-
rie. 1990 gav hon ut sin doktorsavhandling 
Women in Greek Tragedy. An anthropological Ap-
proach, vilken härmed rekommenderas. I öv-
rigt vill jag uppmana intresserade att söka i bi-
bliografier och baser på Helene P Foley och 
Froma I Zeitlin - där kommer de att finna en 
rad artiklar som belyser temat kvinnor i gre-
kisk teater, särskilt kvinnors plats och funk-
tion i dramatiken.6 

Kvinnoroller? 
Efter denna korta kommentar om facklittera-
tur och forskningsfront ska vi mer konkret 
återvända till kvinnorollerna. Detta är alltså 
vår teatertraditions första kvinnoroller - före-
bilderna för kvinnoroller i alla senare epoker 
(bortsett från medeltiden), med otaliga ver-
sioner och varianter både i det talade dramat, 

Figur 5. Edith Roger (höger) 
som Medea och Jorunn Kike-
ner som Kreusa i Birgit Kull-
bergs balett Medea, Oslo 1955. 

operan, operetten och baletten, från renäs-
sansen till idag. Stora delar av den senare tea-
terrepertoaren kan med andra ord ses som en 
reception av det antika dramatiska materialet, 
och vi ska unna oss en glimt av denna intres-
santa receptionshistoria (fig. 3, 4 och 5). Ex-
emplen visar en engelsk Fedra från 1777, i 
Mrs Barrys vördnadsbjudande framtoning; en 
tidig operettversion av den sköna Helena, 
från de första uppsättningarna av Offenbachs 
operett på 1860-talet; och två norska danser-
skor i Birgit Cullbergs Medea, från en uppsätt-
ning på 1950-talet. 

Dessa tragiska kvinnoöden har behållit sina 
ursprungliga namn, och kan alltså lätt kännas 
igen också i moderna versioner. Komedins 
kvinnoöden har däremot skiftat namn på vä-
gen genom teaterhistorien. Medan de hos 
Plautus och Terentius hette Sostrata, Scapha, 
Pardalisca och Pamphila, heter de Céliméne 
och Dorine, Marcellina och Rosina, Magdelo-
ne och Pernille i den långa och relativt stabi-
la komeditraditionen, vilken går via comme-
dia delfarte till Moliére, Holberg, Goldoni, 
Beaumarchais och vidare i otaliga nyare lust-
spel. Som vi kommer att se, bör också dessa 
betraktas som variationer på antika förebilder. 

Kvinnorollerna fördelar sig relativt över-
skådligt på ett begränsat antal verk, bevarade 

Figur 4. Marie Geistinger som 
Den sköna Helena, Wien 
1865. 
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ur 6-7 dramatikers produktion: de 32 tragedi-
erna av Aischylos, Sofokles och Euripides och 
de 11 komedierna av Aristofanes (från gre-
kiskt 400-tal), från romersk tid de 27 komedi-
erna av Plautus och Terentius (ca 230 till 160 f 
Kr). Till det kommer 6-7 större och mindre 
fragment av Menanders grekiska komedier 
(och Senecas 9 romerska tragedier, vilka emel-
lertid knappast har uppförts på teatern). 1 

Aristofanes är faktiskt av speciellt intresse i 
detta vårt sammanhang, eftersom tre av hans 
komedier kan betraktas som 'kvinnopjäser' i 
den meningen att vi där möter olika kvinno-
gemenskaper som vänder sig mot manssam-
hällets normer och institutioner med en klart 
formulerad önskan om att förändra sakernas 
tillstånd. 

Det råder emellertid stor oenighet om des-
sa tre styckens 'egentliga' tendens. Några an-
ser att kvinnornas radikala planer och argu-
ment företrädesvis har en komisk funktion, 
som en bild av det absurda och löjliga med 
'omvända världen', andra - däribland jag - an-
ser att styckenas grundläggande idé och ock-
så delar av själva dialogen kan vara uttryck för 
en bestämd 'feministisk' reflektion hos dra-
matikern. De tre pjäserna är Lysistrate, säkert 
den mest spelade av antikens komedier, samt 
de mindre kända Thesmoforiazousai (Thes-
mophoriefesten) och Ekklesiazousai, ofta över-
satt som 'Kvinnornas folkförsamling' eller lik-
nande. Läs dem själva - det är förbluffande 
vad som faktiskt sägs om manlig dominans 
och om mäns versus kvinnors natur. 

Medea och andra 
försmådda kvinnor 

Den som ämnar utforska kvinnorollerna i an-
tikens teater, bör självklart läsa den bevarade 
dramatiken i dess helhet. Med en sådan läs-
ning som grund ska jag härmed försöka för-
medla ett litet intryck av kvinnorollerna uti-
från typer, teman och tendenser. Först om tra-
gedin. Innehållsmässigt baserar den sig som vi 
vet på epos- och mytdiktningen, och det är en 
öppen men häftigt omdiskuterad fråga om 
dramatikens kvinnogestalter ska uppfattas 
som besläktade med samtidens 'verkliga' kvin-
nor eller om rollernas funktion och ställning 

tillhör en fundamentalt annorlunda och fiktiv 
verklighet. Några anser också att gestalterna i 
det grekiska dramat knappt ens kan uppfattas 
som individuella karaktärer, utan att deras 
reaktioner och öden snarare har en symbolisk 
funktion i dramats förmedling av vissa insik-
ter med vital betydelse för den sociala gemen-
skapen. 

Som teaterforskare väljer jag emellertid att 
uppfatta dessa kvinnogestalter som roller, tol-
kade av skådespelare och visade för publik bå-
de under dramatikernas samtid och under se-
nare epoker. Repertoaren omfattar både 
unga, medelålders och gamla kvinnor, med 
stor variation inom var enskild åldersgrupp. 
De medelålders och gamla kvinnorna fram-
ställs nästan alltid som hustrur och mödrar, 
och mödrafunktionen framhävs starkt. De 
gamla kvinnorna möter vi dessutom som am-
mor och barnpigor, gärna som hjältinnans 
förtrogna - en funktion de behåller i senare 
europeisk dramatik. De helt unga kvinnorna 
figurerar nästan alltid som döttrar i samspel 
med både mödrar och fäder. Däremot före-
kommer de nästan aldrig som mäns tillbedda 
eller 'kärestor', och kärlek i romantisk me-
ning framställs ju heller inte på scenen i gre-
kiskt 400-talsdrama. Visserligen möter vi 
många älskande och passionerade kvinnor, 
speciellt hos Euripides. Men dessa kvinnors 
kärlek besvaras så att säga aldrig inom dra-
mats ramar, och ofta är kärleken undertryckt 
eller omvandlad till bitterhet och hatisk för-
tvivlan. Den mest kända av försmådda kvinnor 
är självklart Medea. 

I den klassiska tidens grekiska tragedier 
och komedier är kvinnorollerna - i likhet 
med mansrollerna - relativt j ämnt fördelade 
på de olika åldersnivåerna, och deras drama-
tiska funktion är varierad på motsvarande sätt. 
Från och med den romerska komedin föränd-
ras emellertid kvinnorollernas sammansätt-
ning och karaktär radikalt, och resultatet blir 
en långt mer stereotyp rollfunktion. Huvud-
delen av kvinnorollerna kommer nu att ligga 
på de unga kvinnorna, som nästan uteslutan-
de definieras i relation till dramats män — till 
en del som deras döttrar, men först och främst 
som deras kärestor eller älskarinnor. Detta 
gäller både för de allvarliga och för de lättare 
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Figur 6. Kvinnomasker - hetärer och unga flick-
or - från den nya grekisk-romerska komedien. 

genrerna i senare västerländsk dramatik. I ko-
medin möter vi dessutom en annan kategori 
inom gruppen unga kvinnoroller, nämligen 
tjänarinnorna. De kan också vara tilldragande 
och eftertraktade, men framför allt är de dra-
maturgiskt viktiga som medsammansvurna i 
intrigens planläggning och genomförande. 

Erotisk potential 

Dessa nya tendenser visar sig alltså först i Plau-
tus' och Terentius' romerska komedier, base-
rade på Menander och andra grekiska före-
bilder. Nu framhävs kvinnorollernas erotiska 
potential som en viktig kvalitet, som vi känner 
den från senare europeisk dramatik - medan 
sådana aspekter knappast nämns i grekisk tra-
gedi.8 Kvinnlig skönhet exempelvis omtalas 
sällan i tragedin - med 'den sköna Helena' 
som uppenbart undantag - men ingår mycket 
ofta i komedins dialoger. Det är mycket tydligt 
att denna kvalitet så att säga per definition 
knyts till ungdom, men det står samtidigt klart 
att kvinnor kan uppnå mycket med hjälp av 
smink och smycken, parfym och hårprydna-
der. 

De unga kvinnorollerna i komedin är an-
tingen tjänsteflickor eller mer eller mindre är-
bara representanter för hetärernas stora skara, 
varav några visar sig vara fullt acceptabla bor-
gardöttrar som blivit bortbytta eller bortförda 
av sjörövare när de var små. Den ursprungli-
gen feltolkade identiteten ger självklart upp-
hov till dramaturgiskt effektiva scener, med 
det lustiga eller rörande igenkännandet -
anagnorisis - som komedins höjdpunkt. Kvin-
norollerna och med dem kärleksintrigerna är 
med andra ord mycket viktiga för komedier-
nas framåtrörelse och för dramaturgin, och 
många av rollerna är levande och markanta 
karaktärer. 

I stort sett är det kvinnovärldens yta vi här 
konfronteras med, men enstaka kvinnor i ko-
medierna får också ge uttryck för viktiga san-
ningar. Det gamla tjänstehjonet Leaena (i 
Plautus' komedi Curculio) framför till exem-
pel ett djupt känt ode till vinets lov, och den 
gamla Syra i Plautus' Mercator yttrar sig med 
poäng och engagemang om bristande jämlik-
het i äktenskapet: 
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G u d a r n a ska veta att de t är hå rda regler de 
stackars kv innorna lever under , 
långt m e r orimliga för dem, stackarna, än för 
m ä n n e n . 
O m m a n n e n tar till sig en sköka, dold för hust-
run , 
straffas han alls inte, ens om hus t run får veta 
det . 
Men så snart hus t run bara sätter sin fot u t an fö r 
huset, i hemlighet , 
vips har m a n n e n ett skäl till att skilja sig f rån 
h e n n e . 
O m ändå samma lagar gällde för hus t run som 
för m a n n e n ! 
En god hus t ru är tillfreds med én man, 
varför kan inte m a n n e n nöja sig m e d én hust-
ru? 
G u d a r n a ska veta att o m män som är o t rogna i 
de t fö rdo lda 
f inge gå igenom vad gifta kvinnor m e d älskare 
får lida, 
då f u n n e s det fler m ä n utan hustrur , än hus t ru r 
u tan män! (v 817-29) 

För övrigt finns det inga otrogna kvinnor i 
den romerska komedin - all otrohet tas fak-
tiskt om hand av de äkta männen. Komedins 
kvinnor får på det hela taget finna sig i myck-
et från männens sida - ett större antal av de 
kvinnor vi möter har rätt och slätt blivit våld-
tagna. I de flesta fallen har våldtäkten skett 
för ungefär 9 månader sedan eller lite längre, 
i andra fall har det gått 16-17 år sedan våld-
täkten ägde rum. Våldtäkterna leder ofrån-
komligt till graviditet, och de barn som blir re-
sultatet - som antingen är nyfödda eller unga 
flickor i lämplig giftasålder - figurerar som 
dramaturgiskt effektiva element i handlingen. 
Av och till ingår själva födandet i händelseför-
loppet, off stage, och vi hör hur de unga kvin-
norna skriker av smärta och åkallar de speciel-
la kvinnliga gudomar som traditionellt ansågs 
kunna hjälpa barnsängskvinnor. 

Våldtäkter och födslar 
Jag nämner detta med våldtäkterna och fö-
delserna först och främst för att markera att 
de romerska komedierna faktiskt också om-
fattar vissa allvarliga aspekter av kvinnors liv 
och öden. Komediernas kvinnobild är långt 
ifrån entydig; här finns såväl godhjärtade som 

Forts, figur 6. Kvinnomasker - hetärer och unga 
flickor - från den nya grekisk-romerska kome-
dien. 

cyniska kvinnor, både några som utnyttjas av 
män och några som själva förstår att utnyttja 
sina manliga tillbedjare. Kärlek - eller först 
och främst förälskelse och erotik - är som 
nämnts ett centralt tema i komedierna, och 
man bör därför tro att den kvinnliga attrak-
tionskraften har framställts i relativt realistisk 
form på scenen. 

Med detta kommer vi in på frågan om kos-
tymering, maskering och spelstil - hur har de 
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uppträdande männen kunnat skapa en illu-
sion av tilldragande kvinnlighet? Detta är ett 
spännande område som vi inte kan gå in på 
här, men bildmaterialet tycks visa att den fe-
minina aspekten har förmedlats särskilt via 
maskerna med deras konstfärdiga frisyrer och 
hårprydnader (jf fig 6). Också kvinnokosty-
merna har delvis varit smyckade, men samti-
digt har de varit långa och ganska ledigt skur-
na - de har med andra ord varit lätta att 'fylla 
upp' för manliga skådespelare. Fascinerande 
men olösbara gåtor anknyter emellertid till 
skådespelarnas röstanvändning och rörelse-
mönster i kvinnorollerna. Här finns det näst-
an inget källmaterial att stödja sig på. 

Vad ska vi ha kunskaper om 'kvinnoroller-
na i antikens teater' till? Som jag ser det, är så-
dana kunskaper värdefulla på två olika nivåer. 
På en nivå är det spännande och givande i sig 
självt att tränga in i denna fjärran forntid, där 
kvinnoroller och kvinnoliv både liknar och av-
viker från vår egen verklighet. På en annan, 
mer fackmässig nivå är det intressant och vik-
tigt att skaffa sig insikt i hur kvinnorollerna 
uppstått för att se hur de olika kvinnobilderna 
byggs upp på teatern. 

Beskäftiga mödrar och 
flinka tjänsteflickor 

Om jag här har uppmärksammat den romer-
ska dramatiken något mer än den grekiska så 
är det för att denna genre enligt min åsikt har 
haft störst betydelse för senare tiders kvinno-
roller - i teatern som helhet. Den grekiska 
tragedin har varit en så att säga outtömlig in-
spirationskälla för den stora världsdramati-
ken, vilket vi har varit inne på, och det är ock-
så denna genre som alltid har haft högst sta-
tus. 

Denna höga statusnivå gäller också för tra-
gedins kvinnoroller. Men det är den romerska 
komedins mer stereotypa kvinnogestalter vi 
lättast känner igen i den stora massan av dra-
matik på västerländska scener, i dagens såväl 
som i tidigare tiders repertoar. Kvinnoroller-
na har ofta varit lätt igenkännliga versioner av 
de beskäftiga mödrarna, de flinka tjänsteflick-
orna och de tilldragande unga kvinnorna. De 
har alltså haft få funktioner utöver privatsfä-

ren - medan mansrollerna i långt högre grad 
har varit varierade och individualiserade. 
Rollgalleriet har omfattat män med alla slags 
yrken och ställningar. Också i detta avseende 
har teatern alltså avspeglat 'verklighetens' 
rollmöjligheter, i en historisk utveckling som 
sträcker sig rakt tillbaka till antikens scen. 

Översättning: Lena Ostensson 

De u t d r a g u r Aris tofanes ' och Plautus ' k o m e d i e r 
som f ö r e k o m m e r i d e n n a art ikel h a r översatts f r å n 
m o t s v a r a n d e i d e n no r ska t ex ten . 

N O T E R 
1 Kvinnor och teater' var samlande tema för en workshop 

arrangerad av Institutionen för litteraturvetenskap 
med drama, film och teater vid Umeå Universitet i au-
gusti 1996. Artikeln bygger på min presentation vid 
denna workshop. 

J Det råder allmän enighet om kvinnornas brist på poli-
tiska och sociala rättigheter, men deras status och ställ-
ning i familjen och i samhället är ändå en omdiskute-
rad fråga. För en genomgång av denna 'Dispute over 
Status', se t.ex. Sarah B. Pomeroy: Goddesses, Whares, Wi-
ves and Slaves. Women in Classical Antiquity, N.Y. 1975, ss 
58-60. Pomeroys bok är för övrigt ett standardverk och 
en god introduktion till fackområdet 'antikens kvin-
nor'. En nyttig källsamling är Mary B. Lefkowitz & 
Maureen B. Fant: Women's Life in Greece and Rome, Lon-
don 1982. 

1 Källan är den anonyma Vita Aeschyli 9. 
4 De två artiklar jag speciellt syftar på är Tracy C. Davis: 

'Questions for a Feminist Methodology in Theatre His-
tory' i Thomas Postlewait & Bruce McConachie (red): 
Interpreting the Theatrical Past, Iowa City, 1989, ss 59-81, 
och Janelle G. Reinelts inledande artikel till sektionen 
om 'Feminism (s)' i J. G. Reinelt & Joseph R. Roach 
(red): Critical Theory and Performance, Ann Arbor 1992, 
ss 225-230. 

5 Se ss 5-27 i Cases bok, utgiven i New York 1988, och ss 
20-30 i Ferris', utgiven i London 1990. 

6 Exempel på denna centrala litteratur är H.P. Foley 
(red): Reflexions of Women in Antiquity, New York 1981, 
och John Winkler & F.I. Zeitlin (red): Nothing to do with 
Dionysos? Athenian Drama in its Social Context, Princeton 
1990. 

7 En relativt stor del av denna dramatik finns översatt till 
skandinaviska språk, och samtliga föreligger i tvåsprå-
kiga utgåvor - med originalspråket och engelska 'sida 
mot sida1 - i The Loeb Classical Library. 

8 För en diskussion av kvinnorollernas erotiska potential 
i dramatiken och på senen, se Live Hov: Thatias förste 
d0lre. Skuespitlerinderne i 1500- og 1600-tallets mropceiske 
teater, Oslo 1990, ss 51-122. 
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S U M M A R Y 
T h e thea t r e of t he Antiqui ty const i tutes t he first 
c h a p t e r in o u r c o m m o n western his tory of t he theat-
r e a n d s h o u l d t h e r e f o r e be a well-known as well 
as an i m p o r t a n t sub jec t f o r a n y o n e in t e re s t ed in 
t h e a t r e resea rch . Th i s ar t icle gives a shor t p resen-
ta t ion of this f ie ld of r e sea rch n o t pr imar i ly g e a r e d 
a t expe r t s b u t r a t h e r at i n t e re s t ed g e n e r a l r eaders . 
Why d o we n e e d to increase o u r k n o w l e d g e o n t h e 

roles of w o m e n in a n t i q u e thea t re? As I see it, this 
k n o w l e d g e is i m p o r t a n t on two d i f f e r e n t levels. O n 
o n e level, it is exci t ing a n d r e w a r d i n g in itself to 
delve d e e p e r i n t o a past, w h e r e w o m e n ' s ro les a n d 
w o m e n ' s lives b o t h r e s e m b l e a n d d i f f e r f r o m o u r 
own. O n a d i f f e ren t , a n d m o r e profess iona l level, it 
is i m p o r t a n t to g a m ins ight in to how w o m e n ' s ro les 
evolved in o r d e r to see how the image of w o m e n 
was c o n s t r u e d inside t he thea t r e . II I have pa id mo-
re a t t en t i on to t h e R o m a n d r a m a t h a n to t h e 
Greek it is because , in my o p i n i o n , t he f o r m e r has 
h a d a g r ea t e r i m p a c t o n w o m e n ' s roles in years to 
c o m e - in wor ld d r a m a as a whole . T h e G r e e k tra-
gedy has b e e n an inexhaus t ib l e sou rce of inspira-
t ion f o r wor ld d r a m a a n d it's always h a d t h e h igh-
est s tatus a n d tha t goes fo r t he f e m a l e tragic ro les 
too. But it is t he s t e reo typed w o m e n of R o m a n co-
m e d y tha t a re easily r ecogn i sab le everywhere in 
wes te rn d r a m a , today as well as in ear l ie r r epe r to i -
re . W o m e n have b e e n cast as m e d d l e s o m e mot -
hers , p e r t m a i d servants o r at tract ive y o u n g things . 
T h e y have h a d few f u n c t i o n s ou ts ide t he private 
sphe re , whe rea s t he m a l e pa r t s have to a g r e a t e r 
e x t e n t b e e n individual ised a n d have po r t r ayed 
m e n in a variety of occupa t ions a n d posit ions, there-
by m i r r o r i n g the l imi ted cho ice of g e n d e r ro les f o r 
w o m e n in t he ou t s ide wor ld . 
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