LIVE HOV

Kvinnorollerna 1 antikens teater
— skrivna, spelade och sedda av man

Vad ska vi ha
kunskaper om kvinnorollerna i antikens
teater till? Har foljer en kort
presentation av
forskningsfaltet

Antikens teater utgdr det forsta kapitlet i var
gemensamma vasterlindska teaterhistoria
och borde darfér vara ett kint och viktigt am-
ne for alla som agnar sig at teaterforskning.
Jag har emellertid ett intryck av att detta fack-
omrade ofta uppfattas som nagot relativt av-
lagset och perifert; fa studenter och forskar-
kolleger fordjupar sig i antiken — och dannu
farre sysslar med denna epoks kvinnoroller.
Med min framstallning har avser jag darfor att
ge en kort presentation av sjalva forsknings-
faltet, och den ér inte avsedd fOr experter
utan for lasare som inte har nagot personligt
forhallande till detta inledningskapitel i tea-
terhistorien.

Lat oss forst droja ett dgonblick vid arti-
kelns tid, plats och tema. Samlingsbeteck-
ningen ‘'antikens teater' omfattar bade den
grekiska och den romerska teatern och span-
ner dirmed 6ver en tusenarsperiod och ett
varldsrike. Mitt tema har satt fokus pa kvinno-
rollerna — bade som de lagts in i dramatiken
och som de spelades pé teatern. Amnesomré-
det for artikeln ar med andra ord omfattande,
milt talat, och naturligtvis ar det helt omajligt
att behandla det tillfredsstillande pa ett litet
antal sidor. Jag ska darfor tillata mig att avsloja
att jag i sjalva verket har skrivit atskilligt fler,
tillrackligt for att bli till en ganska omfattande
bok med samma titel som artikeln. Det kom-
mer nog att ta sin tid innan den kommer ut -
hirmed har den i alla handelser férhandsavi-
serats.

For att kunna formedla en viss insyn i det-
ta stora amne ska jag som utgangspunkt ta fy-
ra grundlaggande kategorier, vilka enligt min
uppfattning betecknar viktiga aspekter réran-
de fenomenet 'kvinnor och teater':

— kvinnor som roller pa teatern

— kvinnor som aktérer pa teatern (pa scenen
och 'bakom scenen')

- kvinnor som askadare pa teatern

och — pa ett mer 6verordnat plan:

— forhallandet mellan teaterns och samhal-
lets kvinnoroller.

Om vi nu undersdker om dessa kategorier
har nigon relevans i samband med antikens
teater, blir svaret ganska forbehallsamt. For sa-
som 7roller enbart var kvinnor férvisso nérva-
rande i grekisk teater. Vi kinner ju till en del
av dessa kvinnoroller och vet att de ofta ar
mycket framtrddande och intressanta. Som
texter har de 6verlevt i tragedin och i de tva
komediformerna, den gamla och den nya at-
tiska komedin. Deras karaktir och funktion
ska vi aterkomma till.

Ensidig praxis pa
mannens arena
Som skadespelare fanns kvinnor daremot i
stort sett inte pa teatern, med den senromer-
ska mimen som ett viktigt undantag. Men alla
de litterara rollerna, tragedins och komedins
kvinnor, Antigone, Medea, Fedra, Lysistrate
och alla deras medsystrar spelades av man.



Figur. 1. Skadespelare med mask och kérmed-
lem fardigmaskerad som menad. Klockkrater,
ca. 460—450 f.kr.

Det har inte fokuserats sarskilt mycket pa or-
sakerna tll denna ensidiga praxis, men for-
klaringen ar antagligen ratt och slatt att tea-
tern var en politiskt betydelsefull institution i
stadsstaten, och som sadan icke tillganglig f6r
upptradande av kvinnor. Som bekant hade
kvinnor i antikens Athen en ytterst marginell
stallning i samhallet, bade socialt och poli-
tiskt, och teatern var som alla andra institu-
tioner en arena som dominerades helt och
héllet av mén.?

Antikens teater byggde alltsa pa 'transves-
tism' i en grundliggande och genomgaende
form. Denna transvestism ser vi tydligt pa fle-
ra vasmalerier fran 400-talet f.Kr., bland annat
pa de tva exempel som aterges hir (som fig. 1
och fig.2). Pa det forsta vasmaleriet haller den
unge mannen for tillfillet sin kvinnomask i
handen, medan hans kollega till héger ar helt
kostymerad och maskerad som menad — eller
backantinna. Han rér sig ocksd som en me-
nad i dynamisk utveckling. Ett liknande motiv
syns pa den andra vasen; det ir en fardigkos-
tymerad och maskerad skadespelare, som ser
ut att markera rollens rorelser, och en annan
som &r i fard med att kostymera sig — har tar
han pa sig kvinnokostymens spetstiiga kiang-
or. Hans kvinnomask dr av samma typ som

kollegans; den ligger for tillfallet pa marken,
tardigprydd med den fastmonterade peru-
ken, pyntad med ett harband. Det band som
skadespelaren sjilv har knutit runt sitt kort-
klippta hér janar antagligen som underlag el-
ler skydd foér masken.

De hir avbildade médnnen i kvinnokostym
illustrerar alltsa vart grundlaggande faktum —
kvinnors franvaro som aktorer pa scenen. For

ordningens skull kan vi ju samudigt konstate-
ra att det inte heller bakom scenen pa antikens
teater fanns nagra kvinnor, inga kvinnliga dra-
matiker, regissorer, scenografer eller teaterle-
dare. Nar det galler ledning av teatertrupper
utgdr den romerska mimen éter ett undantag;
det forekom att en sidan trupp leddes av en
(kvinnlig) archimima.

Hur ar det da med kvinnor som dskddare pa
teatern? Har maste kommentaren med néd-
vandighet nyanseras — och det dr lattast att sva-
ra i omvind kronologisk ordning. Vi vet nam-
ligen att kvinnliga dskddare var narvarande pa
den romerska teatern, sa som det bland annat
framgar av foljande utdrag ur en prolog av
Plautus, ur komedin Poenulus:

Lit ammorna passa smibarnen hemma,

lat dem inte ta med sig dessa till forestillningen,
ty ammornas mjolk kan komma att sina, och da
svalter barnen ihjal,

eller skriker som sma getter efter foda.

Gifta kvinnor ska stillsamt ase forestillningen,
skratta forsiktigt,

dampa sitt hégljudda kvitter,

ta med sig sitt struntprat hem

och inte vara en plaga for sina man bade har
och dar. (v. 28-35)

Sadana var alltsa férhallandena pa Plautus’
romerska teater, nagra hundra ar foére var -
derdkning. Forhédllandena under den grekis-
ka teaterns storhetstid (400- och 300-talet
f.Kr.) vet vi daremot for lite om, kallorna ar sa
bristfalliga och gatfulla att det finns en lang
forskningstradition som diskuterar denna fra-
ga. Négra anser att kvinnor hade tilltrade ll
teatern som publik, andra anser att de inte
hade det. Nya bidrag i denna debatt publice-
ras hela tiden, men gatan ar fortfarande olost
— och antagligen gar den inte heller att 16sa
med mindre dn att det dyker upp nytt kiallma-



terial. Nagra citat kan illustrera vad slags kal-
lor det handlar om. Det ena ar den vilkanda
men ganska sena och féormodligen anekdotis-
ka berattelsen om Aischylos liv, dar det berat-
tas att kéren i hans tragedi Eumeniderna upp-
tradde sa skrackinjagande "att barn svimmade
och kvinnor fick missfall".? Detta skulle alltsa
tala for att kvinnor var nirvarande, medan
foljande replik ur Aristofanes komedi Thes-
mophoriefesten snarare tycks tala emot:

Sa snart vara man kommer hem fran teatern,
ger de oss misstinksamma blickar och bérjar att
genomsoka huset

for att se om de finner en alskare gémd (v 395-97)

Fragan om kvinnors narvaro eller franvaro
ar faktiskt av stort intresse — inte minst satt i
relation till den fjarde kategorin pa var lista,
alltsd férhallandet mellan teaterns och sam-
hallets kvinnoroller. For om kvinnor fanns i
publiken, da konfronterades de direkt med
teaterns kvinnoroller, som pa manga satt bor-
de ha skiljt sig starkt fran 'verkliga' kvinnors
liv. Dessutom har de kunnat lyssna till texter
som dels kritiserar kvinnor i krassa vindning-
ar, dels forsvarar och forstar dem. Vad har da
'verklighetens' kvinnor tinkt och kint réran-
de sina egna roller?

Om man daremot tinker sig att kvinnor in-
te fanns i publiken, da dominerades den gre-
kiska teatern alltsd helt och hallet av mén.
Detta antyder jag ju ocksa i titeln till denna ar-
tikel: kvinnorollerna bade skrevs, spelades
och sdgs av man.

Henmnes historia

Med denna formulering har jag egentligen
inte tagit stallning till frigan om eventuella
kvinnliga askiadare. Ty den uppmarksamme
lasaren har sikert noterat att ordet 'sedda’ i
min titel — sedda av man — har skrivits kursivt,
som en liten signal om att detta ord ska upp-
fattas i en utvidgad bemarkelse. Att 'se' kan
ocksa betyda att 'uppfatta’, och oavsett om
kvinnor var nirvarande pi teatern eller inte,
sa var det man som avbildade vad de hade
sett, och som pa olika vis kommenterade det
skrifdigen. Ett centralt metodproblem ankny-

Figur 2. Skadespelare med mask
och kdérmedlem firdigmaskerad
som menade. Klockkrater, ca. 460—
450 f.kr.

ter darfor till undersékning av antikens kvin-
noroller: allt tillgangligt kallmaterial — bade
bildkéllor och skriftliga kidllor — harrér fran
man. Det ar mans varderingar och mans for-
muleringar som vi moter i alla sammanhang;
det ar ocksa min som har bestamt vad som var
vart att behandla och beskriva, och vad som
senare skulle bevaras for eftervirlden. Som
historiker 4r man tvungen att basera sig pa
history, aven om man primart énskar instifta
den saknade herstory.

Denna ordlek harrér fran amerikansk fe-
ministisk teori och har med tiden blivit ett
slags fackuttryck. Sjalvklart anvinds det gene-
rellt om feministisk historieskrivning, men
passar lika bra pa teaterhistoria speciellt. Har
far vi emellertid konstatera att den feministis-
ka teaterhistorieforskningen hittills ar ett re-
lativt outvecklat falt. Fér ordningens skull ska
jag nmdmna vissa internationellt publicerade
artiklar och bocker angaende denna disci-
plins teoretiska och metodiska grundval, fore-
tradesvis ett par artiklar i nyare antologier
som Interpreting the Theatrical Past och Critical
Theory and Perform(mce.4 Som redan namnts ar
emellertid antikens teater ett omrade som
lange varit ganska férsummat av forskare med
bestimd inriktning pa teatern, och jag kdnner



Figur 3. Elizabeth Barry som
Fedra, London 1777.
1865.

till endast nagra fa exempel pa feministisk tea-
terforskning om antiken. Det handlar bland
annat om forsta kapitlet av Sue-Ellen Case: Fe-
minism and Theatre och det andra kapitlet av
Leslie Ferris: Acting Women. Images of Women in
Theatre®

Annars ar det forskare fran andra facktra-
ditioner som arbetar inom detta falt, forst och
framst klassiska filologer. En av dem ar pro-
fessor 1 Tromsg och heter Synngve des Bouv-
rie. 1990 gav hon ut sin doktorsavhandling
Women in Greek Tragedy. An anthropological Ap-
proach, vilken hiarmed rekommenderas. I 6v-
rigt vill jag uppmana intresserade att soka i bi-
bliografier och baser pa Helene P Foley och
Froma I Zeitlin — dir kommer de att finna en
rad artiklar som belyser temat kvinnor i gre-
kisk teater, sarskilt kvinnors plats och funk-
tion i dramatiken.®

Kvinnoroller?

Efter denna korta kommentar om facklittera-
tur och forskningsfront ska vi mer konkret
atervanda till kvinnorollerna. Detta ar alltsa
var teatertraditions forsta kvinnoroller — fore-
bilderna for kvinnoroller i alla senare epoker
(bortsett fran medeltiden), med otaliga ver-
sioner och varianter bade 1 det talade dramat,

Figur 4. Marie Geistinger som
Den skona Helena, Wien

Figur 5. Edith Roger (héger)
som Medea och Jorunn Kike-
ner som Kreusa i Birgit Kull-
bergs balett Medea, Oslo 1955.

operan, operetten och baletten, fran renas-
sansen till idag. Stora delar av den senare tea-
terrepertoaren kan med andra ord ses som en
reception av det antika dramatiska materialet,
och vi ska unna oss en glimt av denna intres-
santa receptionshistoria (fig.3, 4 och 5). Ex-
emplen visar en engelsk Fedra fran 1777, i
Mrs Barrys vordnadsbjudande framtoning; en
tidig operettversion av den skéna Helena,
fran de forsta uppsittningarna av Offenbachs
operett pa 1860-talet; och tva norska danser-
skor i Birgit Cullbergs Medea, fran en uppsatt-
ning pa 1950-talet.

Dessa tragiska kvinnodden har behallit sina
ursprungliga namn, och kan alltsa litt kannas
igen ocksa i moderna versioner. Komedins
kvinnodden har daremot skiftat namn pa va-
gen genom teaterhistorien. Medan de hos
Plautus och Terentius hette Sostrata, Scapha,
Pardalisca och Pamphila, heter de Céliméne
och Dorine, Marcellina och Rosina, Magdelo-
ne och Pernille i den langa och relativt stabi-
la komeditraditionen, vilken gar via comme-
dia dell'arte till Moliére, Holberg, Goldoni,
Beaumarchais och vidare i otaliga nyare lust-
spel. Som vi kommer att se, bér ocksa dessa
betraktas som variationer pa antika férebilder.

Kvinnorollerna férdelar sig relativt over-
skadligt pa ett begransat antal verk, bevarade



ur 6-7 dramatikers produktion: de 32 tragedi-
erna av Aischylos, Sofokles och Euripides och
de 11 komedierna av Aristofanes (fran gre-
kiskt 400-tal), fran romersk tid de 27 komedi-
erna av Plautus och Terentius (ca 230 till 160 f
Kr). Till det kommer 6-7 stérre och mindre
fragment av Menanders grekiska komedier
(och Senecas 9 romerska tragedier, vilka emel-
lertid knappast har uppforts pa teatern).

Aristofanes ar faktiskt av speciellt intresse i
detta vart sammanhang, eftersom tre av hans
komedier kan betraktas som 'kvinnopjaser' i
den meningen att vi dar méter olika kvinno-
gemenskaper som vander sig mot manssam-
hillets normer och institutioner med en klart
formulerad 6nskan om att forandra sakernas
tillstand.

Det rader emellertid stor oenighet om des-
sa tre styckens 'egentliga’ tendens. Négra an-
ser att kvinnornas radikala planer och argu-
ment foretridesvis har en komisk funktion,
som en bild av det absurda och 16jliga med
‘omvinda virlden', andra — daribland jag — an-
ser att styckenas grundlaggande idé och ock-
sa delar av sjilva dialogen kan vara uttryck for
en bestimd 'feministisk’ reflektion hos dra-
matikern. De tre pjiserna ar Lysistrate, sikert
den mest spelade av antikens komedier, samt
de mindre kidnda Thesmoforiazousai (Thes-
mophoriefesten) och Ekklesiazousai, ofta dver-
satt som 'Kvinnornas folkférsamling’ eller lik-
nande. Las dem sjilva — det ar férbluffande
vad som faktiskt sigs om manlig dominans
och om mains versus kvinnors natur.

Medea och andra
Jforsmddda kvinnor

Den som amnar utforska kvinnorollerna i an-
tikens teater, bér sjalvklart ldsa den bevarade
dramatiken i dess helhet. Med en sadan las-
ning som grund ska jag hirmed férsoka for-
medla ett litet intryck av kvinnorollerna uti-
fran typer, teman och tendenser. Férst om tra-
gedin. Innehallsmassigt baserar den sig som vi
vet pa epos- och mytdiktningen, och det ir en
6ppen men héftigt omdiskuterad fraga om
dramatikens kvinnogestalter ska uppfattas
som besliktade med samtidens 'verkliga' kvin-
nor eller om rollernas funktion och stillning
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tillhér en fundamentalt annorlunda och fiktiv
verklighet. Nagra anser ocksa att gestalterna i
det grekiska dramat knappt ens kan uppfattas
som individuella karaktirer, utan att deras
reaktioner och 6den snarare har en symbolisk
funktion i dramats férmedling av vissa insik-
ter med vital betydelse fér den sociala gemen-
skapen.

Som teaterforskare viljer jag emellertid att
uppfatta dessa kvinnogestalter som roller; tol-
kade av skadespelare och visade for publik ba-
de under dramatikernas samtid och under se-
nare epoker. Repertoaren omfattar bade
unga, medelalders och gamla kvinnor, med
stor variation inom var enskild aldersgrupp.
De medeldlders och gamla kvinnorna fram-
stalls nastan alltid som hustrur och modrar,
och modrafunktionen framhavs starkt. De
gamla kvinnorna méter vi dessutom som am-
mor och barnpigor, girna som hjiltinnans
fortrogna — en funktion de behiller i senare
europeisk dramatik. De helt unga kvinnorna
figurerar nastan alltid som déttrar i samspel
med bade modrar och fider. Daremot fére-
kommer de nastan aldrig som méns tillbedda
eller 'karestor', och kirlek i romantisk me-
ning framstalls ju heller inte pa scenen i gre-
kiskt 400-talsdrama. Visserligen méter vi
manga alskande och passionerade kvinnor,
speciellt hos Euripides. Men dessa kvinnors
karlek besvaras sa att siga aldrig inom dra-
mats ramar, och ofta ar kdrleken undertryckt
eller omvandlad till bitterhet och hatisk for-
tvivlan. Den mest kinda av forsmadda kvinnor
ar sjalvklart Medea.

I den Kklassiska tidens grekiska tragedier
och komedier ar kvinnorollerna — i likhet
med mansrollerna — relativt jaimnt férdelade
pa de olika aldersniviaerna, och deras drama-
tiska funktion ar varierad pa motsvarande satt.
Fran och med den romerska komedin férand-
ras emellertid kvinnorollernas sammansatt-
ning och karaktar radikalt, och resultatet blir
en lingt mer stereotyp rollfunktion. Huvud-
delen av kvinnorollerna kommer nu att ligga
pa de unga kvinnorna, som néstan uteslutan-
de definieras i relation till dramats man - till
en del som deras doéttrar, men forst och framst
som deras kiarestor eller alskarinnor. Detta
giller bade for de allvarliga och for de lattare
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Figur 6. Kvinnomasker — hetdrer och unga flick-
or — fran den nya grekisk-romerska komedien.

genrerna i senare vasterlandsk dramatik. I ko-
medin moter vi dessutom en annan kategori
inom gruppen unga kvinnoroller, namligen
tjanarinnorna. De kan ocksa vara tilldragande
och eftertraktade, men framfér allt ar de dra-
maturgiskt viktiga som medsammansvurna i
intrigens planlaggning och genomiérande.

Erotisk potential

Dessa nya tendenser visar sig alltsa forst i Plau-
tus' och Terentius' romerska komedier, base-
rade pa Menander och andra grekiska fore-
bilder. Nu framhavs kvinnorollernas erotiska
potential som en viktig kvalitet, som vi kanner
den fran senare europeisk dramatik — medan
sadana aspckter knappast namns i grekisk tra-
gedi.8 Kvinnlig skonhet exempelvis omtalas
sallan i tragedin — med 'den skona Helena'
som uppenbart undantag — men ingar mycket
ofta i komedins dialoger. Det ar mycket tydligt
att denna kvalitet s att siga per definition
knyts till ungdom, men det star samtidigt klart
att kvinnor kan uppna mycket med hjilp av
smink och smycken, parfym och harprydna-
der.

De unga kvinnorollerna i komedin ar an-
tingen tjansteflickor eller mer eller mindre ar-
bara representanter for hetdrernas stora skara,
varav nagra visar sig vara fullt acceptabla bor-
gardottrar som blivit bortbytta eller bortforda
av sjorovare nar de var smi. Den ursprungli-
gen feltolkade identiteten ger sjalvklart upp-
hov till dramaturgiskt effektiva scener, med
det lustiga cller rorande igenkinnandet -
anagnorisis — som komedins hojdpunkt. Kvin-
norollerna och med dem karleksintrigerna ar
med andra ord mycket viktiga for komedier-
nas framétrorelse och for dramaturgin, och
manga av rollerna ar levande och markanta
karaktarer.

I stort sett ar det kvinnovarldens yta vi har
konfronteras med, men enstaka kvinnor i ko-
medierna far ocksa ge uttryck for viktiga san-
ningar. Det gamla tjanstehjonet Leaena (i
Plautus' komedi Curculio)y framfor till exem-
pel ett djupt kdnt ode till vinets lov, och den
gamla Syra i Plautus' Mercator yttrar sig med
poang och engagemang om bristande jamlik-
het i aktenskapet:



Gudarna ska veta att det ar harda regler de
stackars kvinnorna lever under,

lingt mer orimliga for dem, stackarna, an for
mannen.

Om mannen tar till sig en skoka, dold fér hust-
run,

straffas han alls inte, ens om hustrun far veta
det.

Men sa snart hustrun bara sitter sin fot utanfér
huset, i hemlighet,

vips har mannen ett skal till att skilja sig fran
henne.

Om 4nd3 samma lagar gillde fér hustrun som
fOor mannen!

En god hustru ir tillfreds med én man,

varfor kan inte mannen noja sig med én hust-
ru?

Gudarna ska veta att om man som ar otrogna i
det fordolda

finge gd igenom vad gifta kvinnor med alskare
far lida,

da funnes det fler man utan hustrur, an hustrur
utan man! (v 817-29)

For ovrigt finns det inga otrogna kvinnor i
den romerska komedin — all otrohet tas fak-
tiskt om hand av de dkta mannen. Komedins
kvinnor far pa det hela taget finna sig i myck-
et fran mannens sida — ett storre antal av de
kvinnor vi moter har ratt och slatt blivit vald-
tagna. I de flesta fallen har valdtikten skett
for ungefir 9 manader sedan eller lite langre,
i andra fall har det gatt 16-17 ar sedan vald-
takten dgde rum. Valdiikterna leder ofran-
komligt till graviditet, och de barn som blir re-
sultatet — som antingen ar nyfédda eller unga
flickor i lamplig giftasalder — figurerar som
dramaturgiskt effektiva element i handlingen.
Av och till ingar sjilva fédandet i hindelsefor-
loppet, off stage, och vi hér hur de unga kvin-
norna skriker av smarta och akallar de speciel-
la kvinnliga gudomar som traditionellt ansags
kunna hjélpa barnsiangskvinnor.

Valdtdkter och fodslar

Jag ndmner detta med valdtikterna och fo-
delserna forst och framst for att markera att
de romerska komedierna faktiskt ocksa om-
fattar vissa allvarliga aspekter av kvinnors liv
och 6den. Komediernas kvinnobild 4r langt
ifran entydig; har finns saval godhjartade som
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Forts. figur 6. Kvinnomasker — hetdrer och unga
flickor — fran den nya grekisk-romerska kome-
dien.

cyniska kvinnor, bade nagra som utnyttjas av
man och nagra som sjilva forstar att utnyttja
sina manliga tillbedjare. Karlek — eller forst
och framst foralskelse och erotik — ar som
nimnts ett centralt tema i komedierna, och
man boér darfor tro att den kvinnliga attrak-
tionskraften har framstallts i relativt realistisk
form pa scenen.

Med detta kommer vi in pé fragan om kos-
tymering, maskering och spelstil — hur har de
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upptradande mannen kunnat skapa en illu-
sion av tilldragande kvinnlighet? Detta ar ett
spannande omrade som vi inte kan ga in pa
har, men bildmaterialet tycks visa att den fe-
minina aspekten har férmedlats sarskilt via
maskerna med deras konstfirdiga frisyrer och
harprydnader (jf fig 6). Ocksa kvinnokosty-
merna har delvis varit smyckade, men samti-
digt har de varit langa och ganska ledigt skur-
na — de har med andra ord varit latta att 'fylla
upp' fér manliga skadespelare. Fascinerande
men oldsbara giator anknyter emellertid till
skadespelarnas rostanvandning och roérelse-
monster i kvinnorollerna. Hér finns det nast-
an inget kallmaterial att stodja sig pa.

Vad ska vi ha kunskaper om 'kvinnoroller-
naiantikens teater' till? Som jag ser det, ar sa-
dana kunskaper virdefulla pa tva olika nivéer.
Pa en niva ar det spannande och givande i sig
sjalvt att trdnga in i denna fjarran forntid, dar
kvinnoroller och kvinnoliv bade liknar och av-
viker fran var egen verklighet. P4 en annan,
mer fackmassig niva ar det intressant och vik-
tigt att skaffa sig insikt i hur kvinnorollerna
uppstatt for att se hur de olika kvinnobilderna
byggs upp pa teatern.

Beskaftiga modrar och
flinka tjansteflickor

Om jag hir har uppmarksammat den romer-
ska dramatiken nagot mer idn den grekiska sa
ar det for att denna genre enligt min asikt har
haft storst betydelse for senare tiders kvinno-
roller — i teatern som helhet. Den grekiska
tragedin har varit en sa att siga outtémlig in-
spirationskalla fér den stora varldsdramati-
ken, vilket vi har varit inne p3, och det ar ock-
sa denna genre som alltid har haft hégst sta-
tus.

Denna hoga statusniva giller ocksa for tra-
gedins kvinnoroller. Men det dr den romerska
komedins mer stereotypa kvinnogestalter vi
lattast kdnner igen i den stora massan av dra-
matik pa vasterlindska scener, i dagens saval
som i tidigare tiders repertoar. Kvinnoroller-
na har ofta varit latt igenkiannliga versioner av
de beskaftiga mddrarna, de flinka tjansteflick-
orna och de tilldragande unga kvinnorna. De
har alltsd haft fa funktioner utéver privatsfa-

ren — medan mansrollerna i langt hégre grad
har varit varierade och individualiserade.
Rollgalleriet har omfattat man med alla slags
yrken och stéllningar. Ocksé i detta avseende
har teatern alltsd avspeglat 'verklighetens'
rollmdgjligheter, i en historisk utveckling som
stracker sig rakt tillbaka till antikens scen.

Oversdttning: Lena Ostensson

De utdrag ur Aristofanes’ och Plautus’ komedier
som forekommer i denna artikel har oversatts fran
motsvarande i den norska texten.

NOTER

! Kvinnor och teater' var samlande tema fér en workshop
arrangerad av Institutionen for litteraturvetenskap
med drama, film och teater vid Umea Universitet i au-
gusti 1996. Artikeln bygger pa min presentation vid
denna workshop.

Det rader allmén enighet om kvinnornas brist pa poli-
tiska och sociala rattigheter, men deras status och stall-
ning i familjen och i samhillet ir anda en omdiskute-
rad fraga. For en genomgang av denna 'Dispute over
Status', se t.ex. Sarah B. Pomeroy: Goddesses, Whores, Wi-
ves and Slaves. Women in Classical Antiquity, N.Y. 1975, ss
58-60. Pomeroys bok ar for ovrigt ett standardverk och
en god introduktion till fackomradet 'antikens kvin-
nor'. En nyttig killsamling ir Mary B. Lefkowitz &
Maureen B. Fant: Women's Life in Greece and Rome, Lon-
don 1982.

Kallan ar den anonyma Vita Aeschyli 9.

De tva artiklar jag speciellt syftar pa ar Tracy C. Davis:
'Questions for a Feminist Methodology in Theatre His-
tory' i Thomas Postlewait & Bruce McConachie (red):
Interpreting the Theatrical Past, Towa City, 1989, ss 59-81,
och Janelle G. Reinelts inledande artikel till sektionen
om 'Feminism(s)' i J. G. Reinelt & Joseph R. Roach
(red): Critical Theory and Performance, Ann Arbor 1992,
ss 225-230.

Se ss 5-27 1 Cases bok, utgiven i New York 1988, och ss
20-30 i Ferris', utgiven i London 1990.

Exempel pd denna centrala litteratur dr H.P. Foley
(red): Reflexions of Women in Antiquity, New York 1981,
och John Winkler & FI. Zeitlin (red): Nothing to do with
Dionysos? Athenian Drama in its Social Context, Princeton
1990.

En relativt stor del av denna dramatik finns oversatt till
skandinaviska sprak, och samtliga foreligger i tvaspra-
kiga utgavor — med originalspriket och engelska 'sida
mot sida' — i The Loeb Classical Library.

For en diskussion av kvinnorollernas erotiska potential
i dramatiken och pa senen, se Live Hov: Thalias forste
dptre. Skuespillerinderne i 1500- og 1600-tallets europeiske
teater, Oslo 1990, ss 51-122.
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SUMMARY

The theatre of the Antiquity constitutes the first
chapter in our common western history of the theat-
re and should therefore be a well-known as well
as an important subject for anyone interested in
theatre research. This article gives a short presen-
tation of this field of research not primarily geared
at experts but rather at interested general readers.
Why do we need to increase our knowledge on the
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roles of women in antique theatre? As I see it, this
knowledge is important on two different levels. On
one level, it is exciting and rewarding in itself to
delve deeper into a past, where women's roles and
women's lives both resemble and differ from our
own. On a different, and more professional level, it
is important to gain insight into how women's roles
evolved in order to see how the image of women
was construed inside the theatre. II'l have paid mo-
re attention to the Roman drama than to the
Greek it is because, in my opinion, the former has
had a greater impact on women's roles in years to
come - in world drama as a whole. The Greek tra-
gedy has been an inexhaustible source of inspira-
tion for world drama and it's always had the high-
est status and that goes for the female tragic roles
too. But it is the stereotyped women of Roman co-
medy that are easily recognisable everywhere in
western drama, today as well as in earlier repertoi-
re. Women have been cast as meddlesome mot-
hers, pert maid servants or attractive young things.
They have had few functions outside the private
sphere, whereas the male parts have to a greater
extent been individualised and have portrayed
men in a variety of occupations and positions, there-
by mirroring the limited choice of gender roles for
women in the outside world.
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