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MARIKA V. LAGERCRANTZ

Anna Hofmann —
En sedesam forforerska pa
varietéscenen

I en analys av varietéaktrisen
Anna Hofmanns framtridanden pdl890-talet diskuterar
Marika V Lagercrantz hur de moderna sociala distinktionerna iscensatles i ett
intrikat spel mellan manlig blick och kvinnlig makt. I underhdllnings-
teaterns subkultur fanns det utrymme for kvinnligt entreprendrskap.
Dér kunde en skicklig akiris sld mynt av manligt begar utan
att drabbas av den patriarkala
hierarkin.

Den trettionde september 1896 firades det
frenetiskt pa Stockholms alla varietélokaler.
Det var sista kvillen innan det nya spritfor-
budet skulle trada i kraft. Varietén hade de
sista aren dragit bade publik och artister fran
den etablerade teatern. Det hjilpte inte att
polisen nogsamt bevakade att varken texter
eller kostymer 6verskred gransen for det pas-
sande.

Efter en hard debatt hade moralens och
den goda smakens vaktare segrat i riksdagen.
Utan tillstand att servera sprit vintades 'varie-
téofoget’ d6 ut.

Darfor var det fullt den kvillen pa Mose-
backe pa Séder, likaval som pa Novilla och Al-
hambra ute pa Djurgarden. Alla ville vara
med och fira varieténs, 'den littfirdiga slin-
kans' begravning. De stora dagstidningarna,
som annars inte brukade recensera varietéfo-
restallningarna, hade sina reportrar utposte-
rade pa olika hall i festvimlet. De rapportera-
de om hégljudda och stundtals stormiga be-
gravningsfester dar publiken jublade och
sjobng med i refrangerna, dar artisterna ropa-
des in gang pa gang och dir festen fortsatte
langt efter att det sista upptradandet var slut.

Pa Berns hade man salt 2000 biljetter a 50
ore styck och ett stenkast dérifran, pa Sveasa-

len vid Hamngatan, var trangseln stor redan
halv sju pa kvallen. Snart fanns inte en ledig
plats i salongen, i logerna eller pa laktarna.
Stidmningen i den o6verfulla salen var hog re-
dan fran boérjan men alla reportrar namner
ett par framtradanden som framkallade extra-
ordinart jubel. I férsta avdelningen var det en
ung svensk chansonett som debuterat for
stockholmspubliken ett par ar tidigare.

Den som forsta bragte stimningen till kok-
punkten var var dlskliga Anna Hoffmann som
till och med var utrustad med kupletter for da-
gen./.../ Nar var dyrkade Anna sjong ett extra-
nummer med den talande refringen 'O, je!
bildade alla tusende i salongen en energisk re-
frangkor.

Slutnumret i andra avdelningen utférdes av

dansparet 'Les Dantes’ fran Paris. Publiken

var fullstindigt hinférd 6ver den lilla parisis-
kans vilda dans:

hvarje knyck av hennes suggestiva ben blev sig-
nalen dll en dndlos salva av applader och bra-
vorop, ett frenetiskt viftande med hvita standar,
arrangerade av af kdppar och program eller
nasdukar. Men nar mademoiselle Dante 16r sis-
ta gangen med sin fortjusande fot pekat mot
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Anna Hofman ca. 1893.
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himlen, blef det an varre. Anna Hoffmann stod
uppe laktaren, men hon skulle in pa scenen.
Ridderskapets blomma bdorjade dana liksom as-
kan broder och de danade dmsevis "Anna Hoff-
mann'...!

Framfor ett hav av viftande standar fick Anna
Hofmann och den franska cancan-dansésen
ta emot applader. Hela fang av blommor kas-
tades ner pa scenen, till slut tog herrarna av
sig sina manchettknappar och bade guld och
briljanter for med i blomsterregnet.

Svensk underhallningsteater ar ett tamli-
gen outforskat omrade inom bade kvinno-
och teaterhistoria. Det dr som om det forakt
samtidens finsmakare 6ste 6ver branschen an-
nu idag vidhéaftar minnet av dess artister. Och
anda ar just den hetta med vilken den litta
underhallningen bekdmpades som goér den
till ett sa spannande forskningsfalt. Manga av
dem som rostade igenom spritforbudet i riks-
dagen hade under aren édven ifrdgasatt de eta-
blerade skikten inom teaterbranschen da an-
slagen till de kungliga teatrarna debatterats.
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Anna Hofman ca. 1893.
Bilden tillhér Drottningholms Teatermu-
seum.

Underhallning var inte nog fér dem som hav-
dade hogre virden, den sceniska konsten
skulle ocks4 vara bildande.? Teaterns suspekta
status drabbade framst dess kvinnliga utdvare.
Historikern Christina Ericsson visar i en for-
tjanstfull studie hur kvinnliga aktriser mot slu-
tet av 1800-talet striavade efter att samman-

jamka tva motsatta normsystem; teaterns och

det omgivande borgerliga samhaillets.’

Inte bara den etablerade teatern utan ock-
sa den foraktade varietébranschen var en for-
hallandevis generds arbetsmarknad som gav
utrymme fér ambitiésa och malmedvetna
kvinnor. Nagra ar efter debuten avancerade
Anna Hofmann till direkeris och overtog led-
ningen av fem olika etablissemang i Stock-
holm dar hon producerade varieté-, revy - och
cirkusforestillningar. Hon var under flera de-
cennier en ledande profil inom svensk under-
hallning och var orddd, initiativrik och stin-
digt 6ppen for nya ideér. Det visar inte minst
slutpunkten pa hennes karridr. Vid 43 ars al-
der gav hon sig in i den nya filmbranschen
och regisserade sex filmer ar 1911, varav tva
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Strindbergsdramer, och blev dirmed Sveriges
forsta kvinnliga filmregissor.

Den hir artikeln ska emellertid handla om
hur det hela bérjade. Den ska handla om An-
nas tidiga karridr som chansonett, om hennes
roll pa scenen likavil som hennes sociala roll
utanfor den. I en analys av klass -och genus-
distinktioner pa varietén ska vi soka forsta den
mening hennes upptridande hade for den ti-
dens publik, vad hon representerade for alla
herrar i salongen med viftande kdppar och
uppkndppta manchetter.

Det centrala i varje sceniskt framtradande,
pa teatern, cirkusarenan, krogen eller ute pa
torget, ir motet mellan artist och askadare. 1
utspelet frin scenen och i gensvaret frin sa-
longen kommer riadande virderingar och
normer till uttryck. Varje forestillning ar dar-
for ett sorts inldgg i den pagdende debatten
om vad som ar ratt och fel, sant och osant, vik-
tigt eller likgiltigt.* Jublet och blomsterregnet
pa Sveasalen var ju, trots motstindet mot 'va-
rietéofoget' i riksdagen och annorstides, ett
stormande bifall for det Anna och den lilla
cancandansdsen hade framfort pa scenen.
Vad var det Anna sjéng som kunde 'bringa
stamningen till kokpunkten' och hur kunde
den lilla fransyskans suggestiva ben vicka sa-
dant jubel?

Den dionysiska yran pa Sveasalen ar som
gjord for en genusanalys. De resta standaren
och kaskaderna av blommor kan liknas vid en
jattelik kollektiv ejakulation. Det ar ingen
langsokt tolkning; manliga askadare avlaste
kvinnliga artisters upptradande utifran samti-
da sexuella koder. Tracy C. Davis har i sin stu-
die 6ver skddespelerskor under den viktorian-
ska eran visat hur nara kvinnliga artister for-
knippades med prostitution och pornografi.
Prostitutionen frodades kring varieté-etablis-
semangen. Balettdanséser, kvinnliga akroba-
ter och sangerskor férekom ofta som huvud-
personer i pornografiska noveller.” Varietéak-
triser hade mycket lag status, deras rykte var
inte stort battre dn de prostituerades. Samti-
digt var det en strikt rangordning mellan de
olika artisterna. Vilken kvinnlig roll Anna
lyckades erévra bland den brokiga skaran av
varietéartister ar en central fraga for forstael-
sen av hennes popularitet. Som yrkesarbetan-

de och artist brot hon mot riddande genusta-
bun. Hon hade utklassat sig fran rollen av ma-
ka och mor i den heliga borgerliga familjen.
Aterstod endast horans roll eller fanns det na-
gon annan uppgift fér henne i det oscarian-
ska samhallets kvinnliga rollfacksystem?

Ovationerna pa Sveasalen for oss in i dis-
kussionen om varietén som arena for den
manligen blicken. Liksom alla former av tea-
ter var 1890talets varieté en spelplats for seen-
dets aktivitet. Dit gick man for att fa se span-
nande, humoristiska och ekivoka upptra-
danden. For artisterna gallde det att bli sed-
da, att med alla medel finga den skralande
publikens uppmarksamhet och pa nagot satt
lyckas hélla kvar intresset till numret var
slut. Det gillde inte minst de kvinnliga artis-
terna som maste vaga exponera sig och sina
behag.

Varietén var en modern storstadsunder-
hallning. De korta, spektakuldra och ofta exo-
tiska numren liknade de gatans skadespel som
stindigt pagick utmed de nya storstidernas
boulevarder och esplanader. Dar var det ock-
sa kvinnorna i sina konstfulla hattar, turnyrer
och svepande kjolar som var sirskilt expone-
rade. Marta Savigliano refererar till den femi-
nistiska litteratur som ur olika aspekter disku-
terar den sedan mitten av 1700-talet tilltagan-
de fokuseringen pd kvinnan som objekt och
vad det innebar for kvinnorna sjilva.” Var ak-
triserna som exponerades pa 1890talets varie-
téscen helt fangade i den patriarkala struktu-
ren eller kunde de géra motstind som aktiva,
handlande subjekt?

Inom feministisk filmforskning har blick-
diskussionen fordjupats sedan Laura Mulvay
for tjugo ar sedan férde fram tesen om kvin-
nan som objekt for en trefalt manlig blick. As-
trid Soderbergh Widding papekar att det
utanfér den klassiska Hollywoodfilmen inte
sallan finns en kvinnlig subjektsstallning.” En
analys av blickspelet mellan Anna och hennes
publik kan blottligga ytterligare betydelser i
hennes framtridanden.

Fransk chansonett pd svensk varieté

1896 var Anna Hofmann 28 ar gammal och se-
dan tre ar tillbaka en kand och mycket popu-



lar varietésangerska. Hon tjanade bra och
bodde med pigai en fin lagenhet pa Grev Tu-
regatan.” P4 vintern upptriadde hon pa Berns
och Sveasalen och pa sommarhalvaret pa Kris-
tallsalongen vid Tivoli ndr hon inte var pa tur-
né nagonstans i Skandinavien eller nere i Eu-
ropa. Trots att hon var s& framgéangsrik blev
hon sillan recenserad i pressen. Varietén
drog en stor publik men var definitivt inte
rumsren nog fér att omnamnas pa samma tid-
ningssidor som den etablerade, bildande tea-
terkonsten. Det var endast speciella begiven-
heter, som tex varietéupptradanden vid var —
och héstfesterna vid Tivoli, som regelbundet
rapporterades.

Pa forsta sidan i septembernumret av tid-
ningen 'Varieté' ar 1895 var det dock en bild
pa Anna och en stort uppslagen artikel. Chef-
redaktor Ekerot, som ocksa drev en artista-
gentur, forde en kamp mot varietémotstan-
darna och puffade for sina egna artister. Nu
tog han tillfallet i akt att presentera sin nya
guldkalv, froken Hofmann.

Hon kan inom var svenska varietévirld med allt
skal sigas vara den enda representanten for
den franska smakriktningen, ehuru hon der-
vid, /.../ icke forlorat sin ursprungliga karaktar
af svensk varietésangerska.’

Den franska anknytningen fick dock inte
misstolkas:

Onekligen hvilar det nagot parisiskt, nagot
mondaint ofver frkn H., men hon ar inte fin de
siécle med all dess barockhet./.../Det simpla r
alldeles bannlyst fran savil hennes personlighet
som frdn hennes upptradande, hvarfér hon
ock riknar sina hufvudsakligaste beundrare
bland graddan af publiken. /.../ Hon har smak
och kinner allt for val gransen for det passan-
de, hvilken hon aldrig 6fverskrider.

Artikeln avslutas med nagra kryptiska an-
markningar om den nya stjarnans privatliv:

Froken H. har undanbedt sig alla 'biografiska
uppgifter’, och vem nins vl att géra allas var
lilla alskliga och med ritta hogt uppburna An-
na emot?

Hon ir ju redan forut sa fordelaktigt kind i he-
la Skandinavien, och ‘alla menniskor' veta ju,
att hon atnjutit en del af sin uppfostran i Paris.
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Varietéen var en i hogsta grad internationell
bransch. De artister som visade upp sina far-
digheter och konster pa Stockholms scener
var av alla tankbara raser, kulturer och natio-
ner. Tyska natursdngare och svenska chanso-
netter upptradde i samma fdrestallningar som
franska can-candansoser, spanska akrobater,
japanska jonglorer och italienska reckartister.
Svenska cykelekvilibrister gjorde sina konster
pa samma scen som tyska visselkonstnarer,
boxande kingurus och amerikanska serpent-
indansoser.

Den utldndska bakgrunden gjordes inte sil-
lan an mer exotisk av aristokratiska titlar. Anna
hade upptritt nagra ar tidigare i Trondheim
med en instrumentalist och negerkomiker som
titulerades friherre von Dolff. Andra artister
lanserades med ett férnamt forflutet. De sa po-
puldra The Barisons Sisters som upptradde pa
Wintergarten i Berlin uppgavs harstamma fran
en hdgaristokratisk europeisk slike."

Ekerot vander sig till en bred publik i sin
artikel. Anna beskrivs som chic fransk chanso-
nett och samtidigt en typisk svensk aktris. Hon
ar parisisk och mondan men dnda inte simpel
och opassande utan att for den skull bli alltfér
tam. Sa langt hennes upptradande och per-
sonlighet pa scenen. Som alla kidndisar har
hon ocksa en privat bakgrund. Lisarna far ve-
ta att hon fatt sin uppfostran i Paris medan
resten av 'de biografiska uppgifterna’ inte kan
offentliggoras. Det behévdes heller inte efter-
som 'alla’ redan kande till dem.

Biografiska uppgifter

Det var en offentlig hemlighet att Anna var
dotter till Sveriges konung, Oscar II. Hennes
mor var den vackra lantbrukardottern Emma
Hammarstrom fran Gotland som blivit for-
ford av Oscar vid 17 ars alder. Emma horde sa-
ledes till den stora skara som flyttade in till
Stockholm fran landsbygden under senare
delen av seklet. Manga av dessa kvinnor eta-
blerade sig inom olika servicendringar i stor-
staden. De blev roddarmadamer, servitriser,
kallskankor och krégare. Emma bodde nagra
ar nar Anna var liten i Géteborg dar hon drev
ett schweizeri. Det var dock en parantes i ett
livslangt beroende av Oscar, vars kirlek visser-
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ligen tycks ha hallit i sig livet ut, men som var
synnerligen nyckfull. Langa perioder fick Em-
ma dra sig fram under mycket knappa férhal-
landen.

Anna fick lida mycket for sin harkomst.
Hon berittar i sina memoarer hur klasskam-
raterna retade henne sa snart de fick veta vem
som var hennes far. Hon hade inga vanner
och hon skimdes fér sin mor. Nar hon var
sjutton ar kom den férsta vandpunkten i hen-
nes liv som de nirmaste tio aren skulle be-
skriva en dramatisk berg-och dalbana genom
sekelslutets samhallsstruktur. Hon fick da traf-
fa sin far for férsta gangen och han bekostade
en resa for henne till Paris."

Aret var 1885. Paris var en modern storstad
med o6ver tvA miljoner invanare. For varje
nordbo gav det brusande, anonyma och spek-
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Anna Hofman
ca. 1894.
Privat arkiv.
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takuliara folkvimlet utmed de stora boulevar-
derna en frihet fran hemlandets tranga socia-
la forhallanden. Det var inte bara konstnarer,
manliga som kvinnliga, som laskade sig i det
fria, kreativa klimatet i den franska huvudsta-
den. Har fick ocksa mer borgerliga kvinnliga
resenirer en helt annan rorelsefrihet. Anna
sallade sig till storstadens flanorer. Hon gick
pa kafé, tittade i butiksfonstren och lyssnade
pa musik i parkerna.

Hon fick ocksa for forsta gangen i sitt liv
kanna sig helt accepterad i en krets dar ingen
brydde sig om hennes bakgrund. Hennes ald-
re vininna, sangerskan Augusta Ohrstrom,
blev som en andra mor for henne. Hon intro-
ducerade Anna i kolonin av borgerliga skan-
dinaver med kulturella intressen och liarde
henne vett och etikett. Anna var romantisk,



blev standigt forilskad och var alltid uppvak-
tad. Augusta sag till att hon tog sina lektioner
i sang och plastik. Anna blev sa duktig att hon
fick upptrada pa koncert och recenserades till
och med i svenska tidningar. Stolt skrev hon
hem och berattade om sina framgéangar.
Oscar tog tillfillet i akt att dra in hela apana-
get. Samtidigt liamnade Augusta Paris for att
flytta till New York. Anna blev ensam kvar
med obetalda rikningar. Nu kom den andra
vaindpunkten. Hon gick upp till en teatera-
gentur och fick engagemang vid ett operett-
sallskap som var pa vag till Italien pa turné. En
av de uppvaktande kavaljererna var den gam-
le Alfred Nobel. Han betalade hennes skulder
och mer dértill sa att hon fick rad att ekipera
sig for det nya arbetet.

I Paris nojesbransch

Har slutar Anna sina memorarer, just da hon
star pa troskeln till den underhallnings-
bransch dar hon senare skulle goéra en sadan
enastaende karriar. Det enda vi med sidkerhet
vet, enligt mantalsuppgifter i Stockholm, ar
att hon vistas i Paris de narmaste tre aren.

Paris var en jattelik ndjesmetropol som
drog till sig turister fran hela varlden. Sedan
en rad teaterprivilegier avskaffades pa 1860
talet frodades allskdns lattare underhdllning
som vaudeville, pantomim, komedi, lustspel.
operett och cirkus. Men framférallt vixte lo-
kaler for café-concert upp som svampar ur
jorden. Det var fran borjan enklare kaféer dar
parisare fran de lagre klasserna kunde fa lite
underhallning av singare, akrobater och ko-
miker foér priset av en 6. Snart blev det popu-
lart bland de nyrika borgarna att ga pa café-
concert. Dar kunde man slippa vardagens po-
lityr och fraternisera bland de 'gemena’ pa de
gemenas vis. Papassliga entreprenorer forstod
att sla mynt av de populara café-concertartis-
terna och jittelika varietéetablissemang bygg-
des med stora scener och salonger omgivna av
barer och promenader.

Varietén var ett relativt billigt noje, det
Frankrike som genom revolutioner och repu-
bliker blivit den moderna demokratins vagga,
kunde ocksa producera ett demokratiskt no-
jesliv.'- Nojeskvarteren med sina kaféer, café-
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concertlokaler, varietéer, teatrar och cirkusar
frekventerades ocksa av de nya konstnirerna
som Renoir, Degas och Manet. I deras bilder
fran Folies Bérgere, Moulin de Galette, Ode-
on, Eldorado eller fran de tidiga, enklare café-
concertlokalerna ar kvinnorna i fokus. Med
skarp och samtidigt karleksfull blick skildrar
dessa manliga konstnarer hur den moderna
kvinnan exponeras i den moderna storstaden.
Dér syns kvinnor som gar pa kafé for au av-
njuta stunds avskildhet mitt i det anonyma
vimlet 6ver en 4l eller en kopp kaffe. Dar ar
kvinnor som i hemlighet stimt méte med en
alskare eller tar igen sig efter en hard natt pa
gatan. Och dar ar ocksé en rad yrkesarbetande
kvinnor som vant ror sig mellan borden med
olsejdlar och brickor, eller harskar bak bardis-
kar. Dar skymtar ocksa kvinnliga direktriser
som skoter bade serverings- och underhall-
ningsverksamheten; skarpa, myndiga kvinnor
som lart sig att tas med besvarliga kunder, opa-
litliga servitriser och nyckfulla artister. Deras
bilder berattar ocksa om de kvinnor som hade
sin utkomst av att exponeras for publiken,
chanteuserna, balettflickorna, cancan-danso-
serna och de kvinnliga akrobaterna."’

Men det dr i motet mellan den aristokratis-
ka malaren Toulouse Lautrec och den provo-
kativa underhallningen pa Monunartre som
de riktigt provocerande bilderna fran Paris'
fin de siecle tillkommer. Montmartre var en
fristad for samhallets alla granséverskridare.
Har blandades konstnarer, foérfattare och
anarkister med horor, artister, kriminella och
homosexuella. For skarorna av besdkare som
tog sparvagn eller droska upp till Montmartre
pa kvallarna blev dessa markliga marginella
individer som frekventerade barerna och vari-
etéerna en lika viktig del av forestillningen
som artisterna sjilva. Pa innestillet Moulin
Rouge kunde de eleganta aristokraterna, bor-
garna och turisterna se den vanfore genialis-
ke malaren med sina vanner kvill efter kvall.
De kunde ocksa se de artister han lanserat
med sin nya affischkonst sasom den berémda
cancandansdsen La Goulo och hur hon avslu-
tade sin dans med att sparka hatten av sin
manliga partner. Hon och hennes kolleger
blev sinnebilden fér den dekadenta franska
underhallningskulturen.'
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I takt med att de gamla sociala grianserna
hotades under artonhundratalet blev det dn
viktigare att definiera skilinaderna mellan
kon, raser, klasser och nationer. Den franska
kynnet beskrevs i kontrast till det tyska och
engelska som lattsinnigt och omanligt. Det
franska mal de siecle kom att std for det deka-
denta darfor det var invaderat av kvinnor. Tu-
risterna som besokte Paris’' nojeskvarter fick
sina fordomar bekraftade. De kvinnliga can-
canstjairnorna representerade mer an négra
andra artister de moderna femmes fatale, de
farliga kvinnorna som hotade den nya tidens
manliga virilitet."”

Det finns inga spar efter nagon Anna Ham-
marstrom i de franska arkiven. Vi vet alltsa in-
te om hon lyckades fi nagot annat engage-
mang efter att turnén med operettsillskapet
var over. Hon kan naturligtvis ha fatt jobb pa
nagon café-concertlokal. Kanske fick hon sitta
i 'le corbeille’, den dekorativa buketten av
vackra debutanter som var placerad pa scenen
bakom den upptridande stjarnan. Samtal
med publiken under férestillningen var abso-
lut forbjudet varfor en utfilld solfjader eller
en gest med blombuketten i knat blev tecken
till beundrare i publiken. For de herrar i pu-
bliken som aldrig hade rad eller mojlighet att
komma i kontakt med den lickra skaran
chanteuser pa scenen fungerade de som en
aperitif, som aptitretare, till den prostitution
som pagick i och utanfér lokalerna.

Var det sa Anna traffade Ducrest, den
adelsman som blev hennes alskare? Att lata
sig bjudas ut efter forestiliningen kunde va-
ra boérjan till ett forhallande dar en fattig
chanteuse kunde bli en cocotte, en demi-
mondaine underhallen av en vélbestélld be-
undrare. For en ung kvinna som alskade att
sjunga och skratta, kla sig vackert, ata och
dricka gott kunde Paris vara ett paradis. I
synnerhet om hon hade en stilig kavaljer vid
sin sida.

Men nar Anna blev gravid vill Ducrest inte
veta av henne liangre. Hon vigrade lamna
bort barnet och dkte hem till mamma i Stock-
holm. Den 19 juli 1891 nedkom hon med en
flicka som doéptes till Viola. Hon skrevs in i {6-
delseboken med anteckningen 'Foraldrar:

okinda'."

En stjdrna fods

Hemkomsten till Stockholm kan inte ha varit
latt. Hon féder en dotter i den stad dar hon
sjalv vuxit upp som oakting, dir hon sjalv bli-
vit utfrusen och mobbad. Nu ar hon precis
som sin egen mamma; en ogift mor. Men An-
na ar mer 6vergiven an Emma var den gang-
en. Hon far ingen hjalp av fadern och hon
kan inte bo kvar hos sin mamma som lever un-
der mycket sma omstindigheter. Precis som
tre ar tidigare i Paris hittar Anna dnda en ut-
vag. Hon stannar inte kvar i Stockholm utan
reser till vinner i Norge. Efter ett halvar dyker
hennes namn upp i den norska pressen. Dra-
matikern och den eleganta poséren Herman
Bang har ordnat en litterar nyarsvarieté i Kris-
tiania. Man laser hégt ur Shakespeare och Ib-
sen for en kulturell publik som ocksa far nju-
ta av nagra sangframtridanden av den sven-
ska singerskan Anna Hammarstrém."”

Nu bérjar hon bygga upp en egen karriar.
Hon byter ut Hammarstréom mot det mer in-
ternationellt gangbara Hofmann och far sam-
ma hést engagemang pa Tivoli i Kristiania.
Nagra veckor senare upptrader hon pa
Trondheims Varietésalong som svensk chan-
sonett.'

Kristiania, Trondheim och Stockholm ar
inte de enda platserna hon upptriader under
dessa ar. Liksom andra varietéartister dr hon
standigt pa resande fot. Hon aker till kurorter
och sjunger fér den sysslolésa brunnspubli-
ken, hon upptrider pa restauranger och
viardshus i mindre orter och pa varietélokaler
i de storre staiderna. Hon reser kors och tvirs
over hela Sverige, till Danmark och Finland.
Hon aker ocksa till Ryssland, lar sig ryska och
berattar senare for familjen om beundrare
som druckit champagne ur hennes sko. Hon
utdkar sin repertoar, knyter anvandbara kon-
takter och far goda vanner.

Det var en brokig samling artister som
reste runt. Kontrakten gjordes upp fér foljan-
de sisong pa de stora artistmassorna som
holls varje host i Hamburg och andra stora
stader. Kontraktsformuldren var synnerligen
harda. Ingen artist var garanterad den kon-
trakterade tiden ut. Lingst ner pa formularet
stod med fet text: 'Skulle artisten ¢j motsvara



de fordringar man stiller pa honom och sile-
des ej blir senterad af publiken, upphor detta
kontrakt i alla delar att vara gillande."? Prov-
tiden brukade vara tre dagar. Lyckades man
vinna publikens gunst inom den tiden triadde
kontraktet i funktion. Annars var det bara att
dra vidare.

Anna atervande ocksa till Paris under des-
sa ar. Har samlade hon intryck, fornyade sin
repertoar och sag de stora stjarnorna upptra-
da. Och hir drabbade henne kirleken igen.
Den hir gangen var det hon som brot upp.
Hon vagrade ge upp sin karridr f6r borgerlig
aktenskapslycka. Pa sommaren 1896, endast
nagra manader fére det bejublade framtra-
dandet pa varieténs sista dag, foddes dottern
Alice i Hedvig Eleonora forsamling. Aven An-
nas andra dotter skrevs in i kyrkoboken med

anteckningen 'Féraldrar: okianda™®.

Manlig blick och kvinnlig makt

pa varietéscenen

Ett oundgangligt redskap i jakten pa engage-
mang var artistfotot. Som alla andra artister
gick Anna med jimna mellanrum till fotograf
for att lata avportrattera sig. Bilderna skickades
ut till potentiella arbetsgivare runt om i Skandi-
navien och Europa. Det gillde att lata gbra por-
tratt som sélde. I fotoateljén fick fotografens
blick vara stallféretradande for alla de méan som
skulle lockas betala intride sivil som punch
och whiskeygroggar for att se henne upptrida.

Bevarade foton fran 1890-talet visar inte ba-
ra Annas hipnadsvickande utveckling som ar-
tist inom loppet av négra fa ar. De speglar ock-
sa ett dramatiskt spel mellan manlig blick och
kvinnlig makt. Hon utvecklas fran ett viljelost
objekt f6r den manliga blicken till ett aktivt,
handlande subjekt som vet hur hon ska sl
mynt av manligt begar.

Den forsta bilden ar tagen i Kristiania na-
got ar efter Violas fédelse. Anna poserar fram-
for en antik fond ikladd kort, urringad klin-
ning. Lydigt har hon stillt upp sig efter foto-
grafens anvisningar. De piffiga sma fjarilsving-
arna pa huvudet svir mot det bekymrade ut-
trycket i ansiktet. Hennes vadjande blick ar ly-
digt fastad nagonstans ovanfor fotografens
huvud — sasom fjarilen av nalen idr hon ge-
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nomborrad av hans blick. Men mitt i viljelos-
heten finns upproret. Det ar gédmt i den tafat-
ta hallningen dar hon stir som fastnaglad vid
golvet. I stillet for att skjuta fram héften har
hon latit kroppen stelna i en frusen, otill-
ganglig pose. Hon exponerar sig lydigt men
ar anda odtkomlig.”

Nista foto, vars ursprung ar oklart, har
aterfunnits pa Drottningholms Teatermu-
seums arkiv. Kontrasten mot Kristianiabilden
ar nastan chockerande. Har sitter Anna bak-
atlutad pa en stol med det ena benet éver det
andra. Ansiktet ar kraftigt sminkat, hon har
rundkullig herrhatt, atsittande jacka och mju-
ka snérkdngor. Under den hogt uppdragna
kjolen skymtar de vita laren mot stolsdynans
sammet. Blicken under hattbrattet ar kall,
hogdragen och distanserad. Anda ar hon
mycket ndrvarande i bilden. Hon kdnner
lugnt betraktarens blick under kjolen — note-
rar begiret utan att berdras sjalv. Fran att i
denna férra bilden varit den offrade kvinnan
som naglas fast infor fotografens blick har
hon hér klyvts i tva delar; en manlig forséljare
av en kvinnlig kropp.”

Bilden kan méijligen vara tagen nigon
gang under Annas besdk i Paris. I den latta
nojesbranschen exponerades kvinnokroppen
standigt. P4 varietén iscensattes vagade av-
kladningsscener dar lager efter lager av kjolar,
underkjolar, korsetter och mammulucker
kladdes av. Den nya fotokonsten anvandes fli-
tigt till att producera erotiska bilder. Cancan-
dansoéserna pa Montmartre lat fotografera sig
i utmanande nakenbilder och de cocotter
som gjort en karriar i societén och som i sina
salonger underholl Europas furstar och fi-
nansman lat foreviga sina figurer i skona atel-
jébilder med eller utan heltrika.”

I nasta bild finns varken en stel eller en av-
kladd kropp. Endast huvudet sticker ut ge-
nom en tidningssida ikladd ljus peruk och Na-
poleonhatt. Anna presenterar sig for mojliga
arbetsgivare som en outtréttlig harférare pa
vag att erévra Europas varietébransch. Borta
ar den foérra bildens mérka klyvning i en man-
lig och en kvinnlig del. Har visar hon forsta
gangen den humor som hon senare skulle la-
ta blomma i revyroller. Frack och oférvigen
blinkar hon i samférstdnd till publiken.*
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Till slut star hon dar, den eleganta aktrisen
och den charmerande direktrisen. Hon ba-
lanserar ett helt litet stilleben pa hatten, den
skraddarsydda drakten ar pakostad, handerna
vilar bahagfullt pa parasollhandtaget.”” Hon
ar inte langre hjalplést fangad av den manliga
blicken utan har lart sig ta emot och utnyttja
betraktarens blick. Hon har utmanat publi-
ken i rollen av kall férsaljare pa den erotiska
bilden och i samférstand med dem tagit loven
av den manliga lilla harféraren deflorerande
tidningssidan. Genom att in-
ternalisera den manliga
blicken har hon fatt makt
over den skralande publi-
ken, hon har sjalv blivit ett
handlande subjekt. Och
hon ar vet att de, som alla
betraktare, vill bli domptera-
de och suggererade.

Sedesam forforerska

Hur var dd Anna pa sce-
nen? De ofta njugga re-
censionerna vad betriffar
hennes talang som sang-
erska var samstimmiga
pa en punkg; hon var all-
tid publikens favorit.
1895 blev hon vald av
tidningen Varietés lasa-
re till den basta chanso-
netten.? QOvationerna
pa Sveasalen pa varieténs
sista dag var nagot extra
men Anna var van vid
mycket applader och stora
blomsterskordar.
Sommaren 1897 tog
hon 6ver driften av den
jattelika Kristallsalongen
pa Tivoli ute pa Djurgar-
den. Hon inte bara re-
krvterade och anstallde
artister, regisserade
och o6vervakade fore-
stallningarna utan
upptridde  ocksa
sjalv varje kvall. En li-

ten pojke besokte den sommaren sin mamma

som arbetade i serveringen. Han beskrev se-

dan i sina barndomsminnen hur fréken Hof-

mann gjorde ett sa starkt intryck pa honom

att han rodnade . ..'hon var inte vacker, hon

var nagot mycket battre &n vacker — hon sag sa

stralande ut och..." Hon hade 'karltycke', fick

han veta. Det bekriftades under kvillens fore-

stillning. D4 ville appladerna aldrig ta slut

nar ridan drogs bort och froken Hof-

mann stod pa scenen med hog vit

kapp kladd i en vacker klinning i

svart och vitt och hatt med vippande

plymer. Ljuset reflekterades i en

stor gnistrande brosch mitt pa

i brostet. Nar hon antligen fatt

hon slut pa appladerna och

kunde bérja sjunga krumbukta-

de hon sig inte som serpentin-

dansosen eller den tyska flickan
som upptratt innan utan:

Hon gick fram och tillbaka pre-
cis som en vanlig mannska och
ibland stannade hon och lyfte
en liten smula pa bandkjolen,
sa att man skulle se, hur sma
fotter hon hade.

En herre i publiken sjéng

med i en av sangerna sa

hogt att en vaktmastare

maste be honom lugna

sig. Han var alldeleles

vild och kopte ett helt
blomsterfang som han kas-
tade upp pa scenen framfor
hennes fotter. Anna stod helt
stilla och sjéng, gravallvarlig i
ansiktet medan publiken
vred sig av skrati.

Men tink di om en kula, skulle
kapa bort en smula,

utav min raske knekt, sa att han
blir defekt?

Anna Hoffman 1897.
Bilden tillhér Drottning-
7/ holms Teatermuseum.



Nej, jag tar honom ej, emedan jag min gubbe vill
ha hel.

Vad ska man med resten sedan,

nar dom skjutit bort en del?”

Pa forsta bankraderna pé parkett fanns alltid
hennes trogna beundrare, de eleganta 'grill-
jannarna’, i tringa hogkragade jackor.™ Hon
spelade pa deras frustrerade ungkarlsdrom-
mar nar hon i 'Den lilla enkan' sjéng om den
erfarne kvinnan som forgas i langtan efter
smekningar, kyssar och alskog.

Ar ju rdtt s6t an ej gammal just,

och har for karlek en markvirdig lust, gar har
sa ensam och

ber hvar minut: Gif mig en man annars dor jag
till slut!’

Ack, jag ar en liten enka, en liten, liten enka,
som sd van att kyssas ar, och

smekt bli av en man, ack! jag dr en enka, en li-
ten, liten enka,

hvem har lust att bli min tredje man?*

Anna fick alltid berém for sina eleganta och
smakfulla kostymer. Hon hade lart sig kla sig i
Paris och visste hur hon utan att blotta en cen-
timeter bar hud mellan haka och fotkndl an-
da kunde framhava brést, midja, hofter och
stuss. Det viktorianska modet var bade utma-
nande och sedesamt pa samma géng. Det of-
fenliggjorde kvinnokroppen under lager av
tyg, spetsar och underkladessiden.* 'T succé-
melodin Fréken Chic' gav Anna rést at den
moderna unga kvinnan som betvingar varje
beundrare med sin uppenbarelse.

Jag ar sa fin, sa ytterst delikat som sparris uppa
fat./.../

Nar min litta badkostym sig sluter mjukt kring
min gestalt, jag kan besegra allt.

Pa svala boljans skumbekrénta topp jag gungar
ned och opp./.../

"Titta blott pa min figur, smart och smidig eller
hur?

envar kan se, som méter mig sa har, att froken
'Chic’ jag ar.”'

Melodin sjongs forst i Berlin av den populira
revysangerskan Paula Menotti. Pa omslaget
till den f6rsta svenska utgavan av noten ar Me-
notti avbildad som en kvinnlig spratt, 'gigerl’,
i hatt och trang jacket med hog krage, mono-
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kel, glacéhandskar och kipp. Anna fick vid
den har tiden mycket berdm f6r en ny kostym
"a la direction'. Det kan ha varit en drakt i det
senaste manliga snittet med tréng draktjacka
och smalt skuren kjol. Ikladd manlig drakt
bjod hon sin publik pa den lackra, kvinnliga
kroppen.

Anna lyckades alltsa sjunga fracka och va-
gade visor utan att nigonsin, enligt redaktor
Ekrot, 6verskrida grinsen for det passande.
Berodde det bara pa att hon var elegant och
anstandigt kladd och att hon, som den lilla
pojken pa Kristallsalongen beskriver, hade en
aterhallen, icke utmanande gestik? Vad spela-
de hennes sociala bakgrund for roll fér hen-
nes anseende som aktris ?

Alla visste att det var Oscar II:s dotter som
stod dar pa scenen i gnistrande brosch och
sjong om den kapade knekten, om alskog, kys-
sar och den delikata kvinnokroppen. De fles-
ta kande sikert ocksa till att hon var ogift mor
till tvd dottrar med olika fader. For den del av
publiken som stravade efter borgerliga ideal
hade hon inte bara 6verskridit gransen for det
passande i samma stund hon gick ut pa sce-
nen, hela hennes bakgrund var opassande.
Det uttrycktes ocksa tydligt for henne nar hon
var liten. Pa skolgarden blev hon mobbad och
utfrusen sa fort kamraterna fick reda pd vem
som var hennes far. Pa varietéscenen kommer
dock ingen at henne. Dar hanterar hon pu-
bliken med lika latt hand som hon svinger sin
vita parasoll. Den mobbade skolflickan har
blivit en drottning pa varietéscenen. Dar kan
hon sla mynt av sina 'biografiska uppgifter'.
Bland alla fabricerade fallna furstar, prinsar
och grevar ar hon en alldeles dkta svensk odk-
ta kungadotter. Fast det aldrig nadmndes i
press eller programblad hérde det till den my-
tologi som bildades kring henne. Hennes pa
samma gang hoga och laga bakgrund maste
ha dragit publik.

Oscars alskarinnor och utomaktenskapliga
barn var ingen hemlighet. De hotade inte hans
popularitet och hans roll som beskyddare av
den borgerliga, stabila familjelyckan. Hovet be-
hévde inte halla sig till samma regler som van-
liga, anstindiga medborgare. Anna var ett le-
vande bevis pa att den oscarianska dubbelmo-
ralen fungerade. Liksom sin far lyckas hon for-



Anna Hofman ca.
1896.

Bilden tillhor
Drottningholms

. Teatermuseum.

ena anstandighet och oanstindighet, det pas-
sande och det vulgara. Hon representerar ock-
sa sin mor och alla andra dlskarinnor och de-
mi-mondains i Europas fin de siecle. Varieténs
subkultur skyddar henne fér den borgerliga
varldens patriarkala hierarki, dar ar hon inte
som sin mor och de andra alskarinnorna; vilje-
16sa offer for det manliga begaret. Dar kan hon
i stillet som andra papassliga entreprenérer
exploatera marknadens behow.

For i hennes bakgrund finns ocksa de pa-
hittiga kvinnliga entreprendrerna, de starka
kvinnorna som lyckats gora karriir i den mo-
derna storstaden. Sémmerskorna, barnmor-
skorna, tobaksforsiljerskorna och krégerskor-
na tillhoér en annan, kvinnlig subkultur mitt i
det mansdominerade samhaillet. Anna var in-
te den forsta kvinnliga varietédirektrisen. Ba-
de i Paris och Stockholm fanns det en hel rad

duktiga kvinnor i ledningen for de stora eta-
blissemangen. Varieténs vérld var en fristad
for kvinnlig initiativkraft och skapande mitt i
den kompakta patriarkala hierarkin.

Varietén dr den nya tidens underhallning
som med sin brokiga, exotiska artistpersonal
iscensatter den nya vérldens mangfald. Och
Anna ar en akta varietéartist, en balanskonst-
nar som synliggor tidens alla granser mellan
klasser, kon och nationer utan att éverskrida
dem. Darfor alskas hon ocksé av publiken dar
hon star bredvid cancandansosen och ger den
vulgéra varietéscenen en air av kunglig ele-
gans och svensk anstindighet. Hon ar "fransk”,
dvs vagad, ekivok och provocerande och sam-
tidigt svenskt sedesam, passande och kontrol-
lerad. Det svenska blir foradlat av det franska,
det franska far tyngd och dkthet av den sven-
ska grunden. Hon lyckas presentera den for-



bjudna kvinnan fran varietétribunen utan att
sjalv solkas ner. 'Froken Chic', 'Den lilla enkan
'och 'Soldathustrun’ ar exempel pd nittiota-
lets franska femme fatale — den utmanande,
farliga kvinnan som exponerar och bejakar
sin sexualitet. Hon bjuder ut denna férbjudna
kvinna som 6ppet visar att hon vill ha mén
och som ocksa vet precis vad de ska anvandas
till.

I den moderna urbana underhillningen
presenterar hon denna gatans forforerska.
Hon belénas med blommor, manchettknap-
par och viftande standar for att hon har iscen-
satt den nya storstadens frestande méten mel-
lan den det frammande och det vilkianda,
mellan hégt och lagt, kvinnligt och manligt.
Hon har bjudit pa ett gatans skadespel for tor-
stiga flanorer.
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SUMMARY
In an analysis of the different performances by An-
na Hofman during the 1890’s Lagercrantz discus-
ses how modern social distinctions were enacted
through an intricate interplay between male gaze
and female power. The subculture of the vaudevil-
le created space for female entrepreneurs, where a
skilful actress like Hofman could make use of male
desire without getting caught in patriarchal hierar-
chy.
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