ANNA LYNGFELT

Om alternativ dramaturgi 1 enaktare
forfattade av kvinnor under det
moderna genombrottet

Sue-Ellen Case menar att kvinnors
teatertexter blir annorlunda dn anistoteliskt praglad dramatik
pa grund av sitt ursprung i den privata sfarens uttrycksformer.
Hur kan kuvinnors dramatik se ut?
Anna Lyngfelt presenterar
hér enaktare forfattade
av kvinnor.

Gustafi Cederschiold bedrev vid 1800-talets
slut forskning om kvinnors sprak, grundad pa
vad han kallar "erfarenhetsrén”.! Sa har skri-
ver han:

Ty vi veta vil, att nér kvinnor skrifva nagot, och
i all synnerhet nar det, som de skrifva, ir be-
stamdt att tryckas, sa limpa de sin sprakform sa
mycket som mdjligt efter det vedertagna skrift-
sprakets vanliga och allmdnna skick. Och detta
skick har mannen skapat efter sitt belate.

Nej. det ar framfor allt i det otvungna,
fortroliga, omedelbara wmgdngesspriket, som
kvinnans sprakliga egenheter bora studeras. Af
hennes skrifna sprak kunna endast sadana do-
kument komma i betraktande, i hvilka hon,
jamforelsevis obunden af skriftsprakstraditio-
nerna, yppar sitt innersta vasen, alltsa fortroliga
bref, i viss man ocksd dagboksutgjutelser, och
dessutom i dialogen i skadespel, for sa vidt den
ar naturtroget hillen. Naturligtvis hinder det
ocksa, att en hogt begafvad forfattarinna kan —
atminstone delvis — bryta skriftsprakets fjattran-
de konventionalism och lata stilen aterspegla
en dkta kvinnlig natur.

I alla hiindelser blir det af kvinnor skrifna
eller tryckta blott en killa af sekundirt virde.
Hufvudkillan blir, som sagdt, umgingesspra-
ket.?

Aven en sentida forskare, Sue-Ellen Case,
intresserar sig for umgéangesspraket. Hon me-

nar att kvinnors teatertexter ir starkt beroen-
de av den muntliga tradition som rymmer
konversationskonst och brevskrivande, och in-
itierades av personligheter som Rahel Varn-
hagen i det sena 1700-talets och det tidiga
1800-talets salongskultur.® Case menar att
kvinnors teatertexter blir annorlunda an aris-
toteliskt fargad dramatik just pa grund av sitt
ursprung i den privata sfarens uttrycksformer.
Enligt henne dr kvinnors dramaturgi darfor
an idag mindre praglad av ordnande princi-
per som bérjan, mitt och slut i pjaser.*

Om sa ar fallet ar det latt att tAnka sig att
kvinnors dramatik kunnat asidosattas med
hanvisning till dramaturgiska brister. Lat oss
darfér bekanta oss med en nu bortglémd
"genre" som kvinnor anvant sig av — enaktare
skrivna under det moderna genombrottet i
Sverige. Genom enaktarna kan man namligen
se att kvinnors dramatiserande ar sprunget ur
andra traditioner dn den som de aristoteliskt-
klassiskt paverkade pjaserna utgér. Den aris-
toteliska konfliktupptrappningsmodellen var
den vanliga for de teaterstycken som sattes
upp pa teatrarna under 1800-talet.

Det klassiskt aristoteliska dramats struktur
gar emellertid att skénja i enaktsdramaturgin;
mer eller mindre medvetet férhéller sig kvin-
norna till kravet att skriva dramaturgiskt tra-
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ditionella helaftonsstycken i miniatyr, nar de
skriver enal(tspjz'iser.5 Skillnader enaktarna
emellan gér da att de inte kan betraktas som
en enhetlig genre — ett annat skl ar skiftande
paverkan pad den dramaturgiska formen,®
bland annat genom salongskulturens uppsatt-
ningar.’

Jag ska hir nedan lyfta fram tinkbara spar
fran salongskulturens tableaux vivants — bru-
ket att under férsta halften av 1800-talet efter-
bilda och askadliggéra kinda dukar och
skulpturer — liksom odlandet av intresset for
epik inom 1800-talets borgerliga kvinnokul-
tur, och visa hur dessa avspeglar sig i pjaserna.
Som exempel anvinder jag mig av Victoria
Benedictssons Romeos Julia (1888) och I telefon
(1887), samt av Anne Charlotte l.efflers En
raddande engel (1883). Dessa enaktare kom-
pletterar namligen varandra och utgér till-
sammans ett nagorlunda representativt ut-
snitt av de enaktare som skrevs av kvinnor un-
der det moderna genombrottet.

Mallost

smdpratande

Victoria Benedictssons Romeos Julia praglas av
en fortrolig ton och ett till synes mallost sma-
pratande. Handlingen gar framat snarare ge-
nom mindre aktioner och reaktioner an ge-
nom en o6vergripande konflikt. Enaktaren ar
fylld av sprakliga klichéer, som vid ett uppre-
pande, dar klichéerna anvands i olika situa-
tioner, framstar som motsagelsefulla och dar-
med spinningsférhéjande.

Tva min uppsoker i Romeos Julia en firad
skadespelerska. Den ene har for avsikt att
uppvakta skadespelerskan — han blev betagen
i henne da han sag henne i rollen som "Julia"
i Romeo och Julia pa teatern. Den andre man-
nen férmedlar genom sin pastadda bekant-
skap med skadespelerskan kontakt med hen-
ne och lAmnar scenen sedan vinnen introdu-
cerats,

"Julia” motsvarar inte alls de férvintningar
den uppvaktande "Romeo” har pa henne, och
av uppvaktningen blir inte mycket mer an ett
overlamnande av blommor. I vardagen visar
sig "Julia" vara en yrkesarbetande mor som ge-
nom sin uppenbarelse snarare inbjuder till re-

spekt for privatliv och yrkesroll an till erév-
ringsforsok.

Enaktaren bestar av den konversation som
utspinner sig mellan "Romeo” och vardagens
"Julia". I den intrig dar "Romeo” férvantas
agera som protagonist mynnar konfrontatio-
nen med "antagonisten”, "Julia”, ut i ett sam-
forstand av 6msesidig respekt. Fast detta ute-
sluter inte konflikter under samtalets gang;
"Julias” och "Romeos" sitt att narma sig va-
randra bygger pa ideliga kollisioner mellan
skilda uppfattningar av omvarlden och olika
sprakbruk.

Nir de bada herrarna konverserar, beskrivs
fru Ramberg som "arbar"® men "dum™. Det ar
i hog grad den uppvaktande Zetterscholds
sprakanvandning som nér hans erévringsfan-
tasier: "Konsten att vinna en kvinna bestar i
att gripa till", menar Zetterschold, for "Man
skall inte kinna de kvinnor man alskar”. "Ar-
barhet" och "dumhet” har vid enaktarens slut
faut en ny inneboérd, och fru Ramberg har fatt
tillfille att beritta om sitt arbete som konst-
nar'’.

Det gar att tala om en antiklimax (Zetter-
scholds uppvaktning) istillet f6r en klimax i
enaktaren, med en rad motsittningar som er-
sattning — kollisioner mellan skilda uppfatt-
ningar av omvarlden visar namligen pa en
konflikt mellan "verklighet" och "illusion".
Verklighetsuppfattningarna problematiseras
genom att Benedictsson betonar forestall-
ningarnas subjektiva drag. Hon visar hur en
verklighetsuppfattning har begransad omfatt-
ning och varaktighet och regleras av métet
med andra subjektiva uppfattningar av verk-
ligheten®.

Romeos Julia bryter mot teaterkonventio-
nerna samtidigt som dessa utnyttjas i enakta-
ren; Benedictsson skapar spanning genom att
spela pa publikens forvantningar pa den
handlingsinriktade uppvaktande mannen.
Den hér fokuseringen, som framst dominerar
inledningen, leder emellertid till ett perspek-
tivskifte da handlingen évergar i en konversa-
tion som "Julia”, till vardags "fru Ramberg", le-
der. Dialogen syftar till att framhéva de kvali-
teter som ligger dolda hos fru Ramberg, bak-
om "Julia-bilden", och bygger pa att publiken
Overtygas om att de varierande uppfattningar



som finns om henne framstar som felaktiga.
Det ar utsagorna om henne (Julia/fru Ram-
berg) som utvecklas och undersoks i enakta-
rens konversation.

I Benedictssons enaktare I telefon ar sjilva
situationen salongslik. Handlingen utspelar
sig i en form av salong, liksom i Romeos Julia,
och smapratandet sker éver ett glas vin, med
avbrott for hoéglasningsliknande partier”. Hu-
vudpersonen dr dessutom en kvinna, Siri, som
inte drar sig for att agera och leda konversa-
tionen.

Handlingens ram utgors av en askungesa-
ga: den unga Siri har lamnats ensam medan
husets 6vriga doéttrar ar pa bal. Det visar sig
emellertid att fastmannen till en av de déttrar
i huset som ar pa bal dyker upp och gér Siri
sallskap. Den konflikt publiken kan forestalla
sig ligger i brytningen mellan "fastmannen”
och den dotter som ar ute och dansar pa bal
(hans fastmd). I fortackta ordalag utvecklar
sig smapratandet mellan fistmannen och Siri
till ett frieri, ett frieri som for Siris del kan le-
da till ett anstandigare liv eftersom det ger
henne méijlighet att lamna sin uppvaxtmiljo.

I telefon ar berittande till sin karaktir och
inte sarskilt bunden kronologiskt. En rad rétt-
framt férmedlade "episoder” bygger upp tea-
terstycket. Avbrott och utvikningar blir i fore-
ning med ett personligt forhallningssatt nar-
mast brevlika. Ideligen bryter Benedictsson
mot forvantningar pa en upptrappning som
leder till konflikt.

Pjasen borjar med ett monologliknande
parti. Siri pratar i telefon med sin gode vin
Karl. Hon berittar att hon ar "alldeles ensam
hemma i kvdll", for hon har ingen klanning
att ga pa bal med. Hon skvallrar ocksa om hu-
sets dottrar (da sarskilt den forlovade Ida och
hennes fistman).

Att nagot inte star ratt till med den omtala-
de forlovningen antyds i det monologiseran-
de avsnittet. Anda later Benedictsson bli att
direkt spinna vidare pa den tinkta konflikten
mellan de bada férlovade. I stillet fortsatter
smapratandet, fast nu med Birger, balllickan
Idas fastman. Det ar ju han som dyker upp
och blir bjuden pa godsaker.

Siri vander sig till Birger och berattar i for-
trolig, brevlik ton om sina dréommar infér
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framtiden. En sorts "brevsvar” later inte drdja
pa sig, for efter Siris berattelse foljer Birgers.
Aven han talar om sin bakgrund och sina
drommar.

Ett smapratande foljer, dar fragor om kér-
leken och livet ar lika viktiga som lusten, med
Siris ord, "att fa presidera vid bordet och ské-
ta tekannan"'® och prata om "lickra cakes"'".

Luspanke
Birger.

Ett brott mot konventionell dramaturgi ligger
i vandpunkten, som helt odramatiskt presen-
teras vid tebordet. Birger berattar for Siri att
han numera ar luspank; detta ar viktigt for
handlingen eftersom Birger varit ett intres-
sant parti for Ida framst genom sin formo-
genhet.

Sjdlva kontlikten, den mellan Birger och
Ida, ‘ger intryck av att ha varit en foérevand-
ning for att en kvinna i Siris stillning ska kun-
na dryfta sin sociala situation pa scenen. Na-
gon att anfortro sig at maste ju till fér att Siri
ska kunna berdtta om hur det ar att vara ogift
kvinna utan kapital i slutet pa 1800-talet, och
en tankbar férveckling med tva kvinnor och
en man inblandade skapar ju intresse {or sam-
talet mellan Siri och Birger.

Mera overgripande kan man sédga att skill-
naden mellan den personliga, intima hall-
ningen i de monologliknande partierna och
det late distanserade raljerandet i styckena
mellan fortroendena bidrar till att skapa span-
ning i form av oférutsdgbarhet. Smapratan-
det i styckena mellan de monologiserade for-
troendena utgdr ofta ganska raffinerade,
ibland ironiska, kommentarer till "monolo-
gerna’. Konverserandet har ocksa dramatise-
rande aspekter'®,

Spanning skapas alltsd i I telefon med andra
medel dn de som aterfinns i en dramaturgisk
konfliktupptrappningsmodell. Benedictssons
uppliaggning av replikerna ar i sjilva verket
collage-liknande, och detta inbjuder till en di-
alog med samhallet; huvudpersonerna tar ett
steg, en och en, fran den skisserade verklig-
heten och ger i de monologliknande partier-
na sin syn pa sig sjilva och det sammanhang
som omger dem.



42

Tableaux
vivants

Det som de kvinnliga enaktsdramatikerna vill
problematisera framkommer ofta indirekt, i
Anne Charlotte Lefflers En riddande engel ge-
nom en rad tablder; pjsen har drag av sa-
longskulturens tableaux vivants-tradition.

Tableaux vivants' var en visentlig fram-
stdllningsform inom salongskulturen®, och
det intresse fér personportratt och ménskliga
situationer som praglade dessa "levande bil-
der” var latt att dverfora till det kortformat
som enaktarna representerar.

I En riddande engel motiverar visserligen ett
skisserat triangeldrama det kritiska budskapet
om kénsroller, men detta budskap framfoérs
genom uppvisade exempel pa manskliga situ-
ationer. Detta framvisande sker da parallellt
med triangeldramats (magra) intrig, och lik-
nar mer ett collage av bilder — tablder — 4n ett
klassiskt drama®'.

En riddande engel borjar med att en ung
dam, Arla, delger omgivningen sin besvikelse
vad giller balmiljén omkring henne. Balgis-
ten Eugenie tar over spelet och visar tillsam-
mans med sin mor hur frustration genomsy-
rar balbeséket. Arlas lillebror Evald bidrar till
att skillnaderna mellan kénen tydliggors, vad
avser mojligheten att paverka den egna situa-
tionen. Gurli, en lillasyster till Arla som blir
uppvaktad av samma kavaljer som Arla, gor
entré och ges en naiv och oskuldsfull framto-
ning. Balflickan Cecilia introduceras, och vi-
sar sig vara last av en fangslande kvinnoroll.

En kirlekstorklaring finns med, som ett ex-
empel pa ytlig kurtis utan kanslomassig for-
ankring i den uppvaktade unga flickans 6nsk-
ningar och behov. Den unga flickans maktlos-
het demonstreras, och den uppfostran som
balflickorna fatt lyfts fram som en foérklaring
till deras beteende och verklighetsfraimmande
forvaniningar®.

Situationen i En raddande engel koncentre-
ras till balen. I den trader de olika levande
exemplen fram — médnniskor som genom sina
tankar, eller sitt beteende, blir till argument i
den diskussion Leftler vill féra om unga flick-
ors intride i dktenskapet. Enaktaren ar alltsa
ett inlagg i den samtida dktenskapsdebatten.

Unga
kuvinnor

fortrycks

De levande bilderna, exemplen, skildrar
snedférdelningen i maktférhallandet mellan
kénen. De har en argumentativ funktion sa-
tillvida att de visar hur unga kvinnor utsatts
for ett sofistikerat fértryck. Exemplen ger dar-
med kraft at inledningens kritiska anslag (hu-
vudpersonen Arlas besvikelse), och fértydli-
gar det.

Det matt av utveckling som pjasen visar
upp talar inte till balens férdel — sett ur en
ung kvinnas perspektiv. Och enaktarens av-
slutning, det allra sista som hiander pa scenen,
ar provocerande™. Slutpoiangen, som &ar av
den typ som Guy de Maupassant anvinde sig
av 1 sina noveller, ar ocksa intressant for att
den snarare visar pa enaktarens slaktskap med
novellen dn med den dramaturgi som ar be-
roende av en upplésning efter en konfliktlad-
dad klimax®*.

I En rdddande engel ersatter kontraster av-
saknaden av intrig, for att skapa spanning.
Arlas uppfattning om Romeo och Julia pa tea-
tern stills mot systern Gurlis, en kvinnas res-
pektive en mans mojligheter att paverka sin
situation skisseras® och naivitet vinds mot er-
farenhet.

Spanningsskapande ar ocksa metoden att
kontrastera bilder, dir askadaren befinner sig
pa avstand, med en sorts "narbilder”. Leffler
ger namligen tva av de unga damerna i enak-
taren egen rdst, och dessa "roster” bryter mot
den distanserande, framvisande effekt som de
schablonlika exemplen har. Balflickan Cecili-
as rost kastar till exempel ljus 6ver den annars
morka bilden av hennes lasta situation. Stolt
sager hon att hon "betackar sig" for all "den
der husliga lycksaligheten”, och sjunger de
hemliga férbindelsernas lov (s. 15-16).

En rdddande engel ifragasitter, som fram-
gatt, balen som lamplig vig in i dktenskapet —
det ar detta som illustreras med raden av ex-
empel. Kritiken mot balen ar i sig ocksa ett
sammanfattande exempel pa att nagot ar ga-
let i det sitt pa vilket flickor lar sig vara och
forhalla sig till foraldrar, eget liv och dkten-
skap.



Frierier
ger
Jforvaniningar

I En rdddande engels ifragasattande av konven-
tioner for unga kvinnor ligger en 6énskan om
deltagande i forandringen av samhillet utan-
for teaterrummet. Ett implicit ifragasittande
av teaterns konventioner kan ocksa lisas in i
enaktarens sinnrika sitt att kringga kravet pa
en handlingsinriktad intrig.

I Lefflers enaktare kan man alltsa se drag
av tableaux vivants-traditionen — fast i En rdd-
dande engel har tablaerna fyllts med ett sam-
hallsférankrat, modernt innehdll. Istdllet for
kanda dukar har schabloner lyfts fram som ex-
empel och argument i den pagaende debat-
ten om aktenskapet och kvinnans stillning;
pjasens olika exempel askadliggor kvinnans
lasta situation. De kanslor som &r forknippade
med maktldshet lampar sig ocksa val for tek-
niken att mala upp en bild f6r att sedan
snabbt lata den upplésas. Intryck fran en
kvinnlig varld kunde pé sa vis, genom en an-
knytning till tableaux vivants-traditionen, for-
medlas pd ett underhallande vis.

Som framgatt star kvinnliga enaktsforfatta-
re inte utanfoér den tradition som den aristo-
teliskt-klassiska teatern pabjuder; kvinnorna
utnyttjar den intressevickande effekt ett lag-
om stort brott mot konventioner har. Sa ar fal-
let nar Benedictsson liter publiken hallas i
spanning om huruvida frieriet ska lyckas eller
inte, i Romeos Julia. Aven i I telefon och i En rid-
dande engel utnyttjas det intresse som férvint-
ningarna pa ett frieri ger.

And3 ir det utmarkande for enaktarna att
de dr "dramatiserande” snarare dn dramatur-
giskt konfliktupptrappande. Som jag visade, i
avsnittet om Benedictssons / telefon, kan enak-
tare vara episodiskt upplagda och berattande
till sin karaktar. Intryck skapas av ett till synes
mall6st smapratande, med oforutsigbarheten
som spdnningsingrediens, och bildar ett col-
lage-liknande moénster av repliker. Sjilva situ-
ationen i de enaktare som forfattats av kvin-
nor ar ocksa ofta salongslik.

Klimax kan, som i Romeos Julia, ersattas av
antiklimax. Spanning skapas genomgdende
via kollisioner i uppfattningar (som emeller-

43

tid inte drivs till en upptrappad konflikt med
upplosning), snarlika upprepningar och me-
toden att kontrastera bilder, dir askadaren
befinner sig pa avstind, med "nérbilder”. Fo-
kuseringen pd exempel som visar fram
manskliga situationer, ofta schablonlika, vix-
lar med privata och personliga kommentarer
fran de deltagande i enaktarna.

Klichéer utnyttjas och tydliggors ofta pa ett
sprikligt plan. Uppfattningar om kvinnan for-
tydligas da de sprakliga klichéerna demon-
streras, inkluderande vedertagna underlig-
gande virderingar om kvinnor respektive
man. Sprakbruk granskas och nya innebérder
framvaxer da uttryck sitts i skiftande, féran-
derliga sammanhang.

Enaktarna utgérs ofta, som i den tableau vi-
vantliknande En rdddande engel, av ett illustre-
rande av kvinnans lasta situation. Detta sker
genom att kvinnans bakgrund forst skisseras,
sedan Overgar bakgrundsbeskrivningen i
framtidsdrommar och visioner med klara
konturer.

Okonventionella men
inte utmanande

Kanslor av besvikelse, frustration och makt-
16shet bryter igenom den underhallande fasa-
den. Maktforhallandet mellan konen skildras

Ju, om an i en trivsam inramning. Subjektiva

uppfattningar av verkligheten far tyngd, da
belysningen av kvinnans l3sta situation tillhér
en viktig del av sjdlva pjasernas struktur.

I enaktarna fran det moderna genombrot-
tet marks — som framgatt — en 6nskan om del-
tagande i forandringen av samhallet. Att kvin-
nors intresse for salongskulturens dramatise-
rande och epik gick att anvinda upptickte
alltsd de kvinnliga enaktsdramatikerna; ge-
nom att utnyttja exempelvis tableaux vivants
traditionen kunde de framstd som intresse-
vackande okonventionella — men inte direkt
utmanande — och fa sina pjaser spelade. Pa sa
vis kunde de fa sitt ord med i den pdgaende
debatten om idktenskapet och kvinnans stall-
ning.
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NOTER

' Gustaf Cederschiold, "Kvinnosprak”, i Om kvinnosprdik

och andra dmnen. Anteckningar och reflexioner, Lund,

1900, s. 5.

Ibid., s. 3-4.

Case, Feminism and Theatre, London, 1988, s. 46-61.

Efter dessa tankar, som hon presenterar i férordet till

sin bok, 6vergdr hon till en semiotisk och psykoanaly-

tisk granskning av det kvinnliga formbegreppet.

Har foljer ett exempel pa ett mottagande priglat av

bryderi. Det ar hamtat ur Dagens Nyheter, 8/3 1887

(s. 2, under rubriken "Teater och musik") och galler

Victoria Benedictssons enaktare [ telefon:
Foljde sa: "l telefon”, Bagatell af Ernst Ahlgren
(fru Benedictsson), dfven det ett ganska under-
hallande stycke, som dock i fraga om kompositio-
nen har den icke ovisentliga svagheten, att det
egentliga uppslaget till intrigen ligger i ett tele-
fonsamtal — for ofrigt hogst fortraffligt atergifvet
af fru Hartmann — genast i borjan af stycket. For-
summar man att med uppmirksamhet folja detta
samtal, har man icke latt att fatta den slutliga ut-
vecklingen, hvilken emellertid dr ganska foldrig-
tigt genomférd, pa samma gang som forfattarin-
nans frin hennes romaner vil kinda och hogt
skattade formaga af god karaktersskildring ej hel-
ler har sviker henne. Hufvudintresset i stycket fis-
ter sig emellertid vid den unga Siri, hvars roll pa
ett verkligt glinsande satt atergifves af fru Hart-
man. Da riddn fallit, genljod salongen af. bifallsytt-
ringar, féranledande till icke mindre dn tre inrop-
ningar.

" 29 enaktare sattes upp pa Kongliga Dramatiska Thea-

tern i Stockholm, frdn och med speldret 1869-70 till

och med spelaret 1889-90 — f6r en utforlig forteckning

med kommentarer se Anna Lyngfelt, Den avvipnande

Sfortroligheten. Enaktare i Sverige 1870-90, Géteborg, 1996.

Ibid., s. 54-84.

Ernst Ahlgren, Samlade skrifter, VI, Dramatik, Stock-

holm, 1920, s. 56.

Ibid., s. 57.

* Ibid., 5. 56.

' Ibid,, 5. 57.

Zetterschold formulerar sin upptackt och sin nyvunna

erfarenhet: "Jag gick att soka en Kkonstnirinna och

fann en minniska. Jag ville bli bekant med en skade-

spelerska och lirde kdnna en fint tinkande kvinna..." -

ibid., s. 83.

Det ir inte sjalvklart for Zetterschold att det han ser pa

teatern inte kan ligga till grund for en rimlig uppfatt-

ning om fru Ramberg, och Benedictsson leker ocksa
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med en sammanhallen, icke-motsagelsefull bild av om-
virlden (Zetterschdld: "Ni ser lycklig ut — Julia.”, fru
Ramberg: 'Jag ér lycklig - Romeo”, ibid., s. 75).

[ Romeos Julia utspelar sig handlingen hemma hos fru
Ramberg, i ett "Elegant mdblerat rum med blommor,
bladvixter och lyxféremal; ett sybord med arbetskorg
och ett paborjat broderi; ett skrivbord betackt av hif-
tade pappersblad i blatt omslag; brevpressar och konst-
saker." — se Ahlgren, s. 55. 1 1 telefon ser spelplatsen en-
ligt scenanvisningarna ut sd hér: "Ett stort rum, gam-
maldags mdblerat. Till vanster ett stort skrivbord, strax

dar bredvid en telefonapparat. Hoga fonster med sma
rutor samt tjocka, mérka yllegardiner. Till hoger en
stor gammaldags kakelugn med avsats, pa vilken sta tva
stora vaser utan blommor. I nirheten av kakelugnen
ett mindre bord.” — se ibid., s. 7.

" Ibid., s. 8.

% Ibid., s. 40.

7 Ibid.

Man far till exempel férutsitta att Siri askadliggjorde

innehdllet i sin replik pa s. 32 (ibid.):

Alla de andra voro s fina, sa fina. De gingo dar
och svansade, och deras kjolar frasade sa férnamt.
— Det var vackert att se pa dem i alla fall. — Och s&
hade de solfjadrar, och sa viftade de s& har, och sa
kramade de sig och vinde pa slapen, och sa kom
det herrar och bugade sa har, och sa skulle ni sett
hur nedlatande damerna sago ut — de hollo sig sa
raka och kastade en blick at sidan, sa dar.

' 1 Meyers enzyklopddisches ILexikon, band 14, Mannheim,
1975, s. 712, stir foljande att lisa om "lebende Bilder
(frz. tableaux vivants)":

stumme, unbewegte Darstellungen von Szenen
aus der antiken Mythologie, christl. Uberliefer-
ung und nat. Geschichte durch lebende Personen
auf der Bahne, hdufig nach dem Vorbild bekann-
ter Werke aus der Malerei und Plastik, v. a. als
prunkvolle Einlagen bei festl. Anlissen. — L.B.
sind seit der Antike bezeugt (Kaiserin Theodora
von Byzanz), bes. beliebt im Spat - M A im Rah-
men des geistlichen Spiels, so v. a. bei Prozes-
sionsspielen und Predigtspielen, aber auch sonst
als Einlagen in grosseren dramat. Spielen, haufig
als Prefiguration. In der Neuzeit wurde die Tradi-
tion der . n B. durch die Grafin Stéphanie Félici-
té von Genlis wieder aufgenommen; an sie knupf-
te Lady Emma Hamilton mit ihren , Attitudes” (1.
B. nach antiken Statuen) an. Das 19. Jh. pflegte 1.
B. v. a. im Rahmen biirgerl. Vereinsfestlichkeiten
(Darstellungen aus der vaterland. Geschichte).

I Brockhaus Enayklopédie, band 13, Mannheim, 1990, s.
173, beskrivs "lebende Bilder / Tableaux vivants", for-
utom som ovan, som en viktig del i renassansens fest-
ligheter: "Bei festl. Einzugen von hohen Personlichkei-
ten und festl. Umzugen wurden in der Renaissance 1.
B. an wichtigen Punkten einer Stadt aufgestellt oder
auf Wagen oder Karren mitgefuhrt.”

# Se exempelvis Malla Monigomery-Silfverstolpes Memoarer,
utg. av Malla Grandinson, del II, Stockholm, 1910, s.
86 0. 305.

2 Det finns en form av triangeldrama i En rdddande eng-
el, mellan Arla, hennes syster Gurli och kapten Lager-
skold.

2 Orsaken till att Arla visat ett visst intresse for den inte
onskviarde kavaljeren kapten Lagerskold forklarar
Statsradet sa har, for sin fru:

felet ar att din dotter blifvit uppfostrad till ett vap
som ingenting begriper. Ser du, der har du f6lj-
derna af ditt klostersystem. Har jag inte sagt det
manga ganger att flickor, som lefvat sa der inspar-
rade, dro alltid fardiga att falla i armarne pa forste
baste karl, som nagot sa nar forsta att skota dem —



s. 26 i den otryckta pjastext av Edgren Lefflers En

rdddande engel som finns pa Kungliga Biblioteket i

Stockholm.
#* Arla ber sin mamma lisa bibeln for henne. Bibellds-
ning har Arla tidigare tagit avstind fran i enaktaren.
Den slutpodng enaktaren formar sig till ar en provo-
kation, menar jag, for dr denna dramatiska omkast-
ning — Arlas utveckling fran sjalvstindighet till under-
danigt vilanpassad dotter — verkligen onskvard for
enaktarens mottagare?
Under 1800-talet utvecklades manga blandformer.
Detta visar inte minst Almqvist i "Hvad innebéra poesi-
ens tva fornamsta konstslag? Hvad ar skillnaden emel-
lan ett Epos och Drama?”, s. 395-427 i C. J. L. Almgquist.
Monografi. Samlad och utgifven for att latta ofversigten och
bedomandet af vissa bland tidens fragor.. Jonkoping, 1844-
45.
“ Balflickan Eugenies situation stills mot bilden av
Evalds (Arlas och Gurlis lillebror).
Aven i Almqvists Amorina skapas spanning genom mér-
ker respektive ljus i "taflorna” (genom "Johannes” och
"Amorina", exempelvis).
I Romeos Julia berattar den kvinnliga huvudrollsinne-
havaren hur hon ville bort fran sin uppvaxtmiljé nar
hon soékte sig till skddespelaryrket, i I telefon drobmmer
sig Siri ("Askungen") bort frdn sin torftiga vardagsmil-
j6 och i En ridddande engel far man genom Arla en jim-
torelse mellan verklighetens uppvaktningar (pa en bal-
tillstillning) och férhoppningarnas.
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SuMMARY

In one-act plays written by women at the time of
the advance of modernism in Scandinavia, a wish
to take an active part in the changing of society is
noticeable. Women playwrights discovered that it
was possible to make use of the female audience's
interest in parlour dramatisation and epic; by using
for instance the tradition of the tableaux vivant's
they could appear as new and refreshingly uncon-
ventional - but not overtly so - and thereby manage
to get their plays produced. By this strategy they
could take an active part in the ongoing debate on
marriage and women's situation in general.
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